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RESUMO

A Galeria Pio X € uma edificacdo que esta presente na estrutura urbana da cidade mineira de Juiz
de Fora desde 0 ano de 1925. Sua relevancia historica se da pelo pioneirismo de sua construcdo e
pelo incentivo que ela representou para a reproducéo da tipologia das galerias, que se tornaram
aspecto identitario da cidade. Metodologicamente a edificacdo € observada enquanto evento
arquitetbnico, considerando 0s aspectos técnicos, sociais, comerciais e econdmicos a ela
relacionados, assim como 0s sujeitos que participaram de sua histdria. Desta forma, a abordagem
que lida com um elemento transformador do espaco publico, e a memoria que envolve a
construcdo de tal imovel, nos permitem perceber as mudancas de pensamento e de sociabilidades
que os individuos passaram e proporcionaram ao lidarem com novas posturas construtivas na
modernidade. Também o reconhecimento da edificacdo como patriménio do municipio, permite o
didlogo de como as dimensbes da preservacdao foram colocados através do instrumento de
tombamento e de registro, ligados a Galeria Pio X e ao Apito do Meio-Dia, primeiro bem de

natureza imaterial de Juiz de Fora.

Palavras-chave: Galeria; Comércio; Modernidade; Patrimonio



ABSTRACT

The Galeria Pio X is a building that is present in the urban structure of the mining city of Juiz
de Fora since the year 1924. Its historical relevance is due to the pioneering of its construction
and the incentive that it represented for the reproduction of the typology of the galleries,
which became an identity aspect of the city. Methodologically the building is observed as an
architectural event, considering the technical, social, commercial and economic aspects
related to it, as well as the subjects that participated in its history. In this way, the approach
that deals with a transforming element of the public space, and the memory that involves the
construction of such property, allow us to perceive the changes of thought and of sociabilities
that the individuals passed and provided when dealing with constructive new positions in the
modernity. Also the recognition of the building as patrimony of the municipality, allows the
dialogue of how the dimensions of preservation were placed through the instrument of tipping
and registration, linked to the Galeria Pio X and the Midday Whistle, the first good of
immaterial nature of Judge out.

Keywords: Gallery; Trade; Modernity; Heritage
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INTRODUCAO

O titulo que nomeia a dissertagdo, “Abrindo passagem para o futuro” faz mencdo a
uma reportagem publicada pelo jornal Tribuna de Minas, em 18 julho de 2009, de autoria de
Leandro Toledo. Essa matéria fala sobre a Galeria Pio X, tema central da pesquisa, e seu
tombamento como patriménio municipal, que aconteceu em homenagem a histéria e ao valor
arquitetbnico do prédio. Antes de recorrer-se a essa reportagem como meio de introducéo,
torna-se essencial abordar o que o tombamento representou, ao ter efetivado a partir do
decreto n® 9896/2009, seus objetivos:

Art. 2° Os objetos de preservagdo, cuja inscri¢do no “Livro do Tombo” fica
autorizada, abrangem as fachadas voltadas para as Ruas Halfeld e Marechal
Deodoro, compreendendo também o recuo das mesmas, correspondentes aos
passadicos até suas entradas principais, caracterizadas pelas reentrancias
definidas pelos citados passadi¢os do térreo ao pavimento superior e parte da
respectiva volumetria, observadas as indica¢@es constantes de fls. 40 e 41 do
Processo n® 4418/2004 e 42 e 43 do Processo n° 4417/2004 (JUIZ DE
FORA, 2009).

As movimentagdes que culminaram nesse tombamento, que lida com elementos de
fachada e volumetria da Galeria Pio X e que ja havia sido aprovado em ata! da C.P.T.C. desde
2004, foram antecedidas por um processo que se iniciou ha quase trés décadas, com o
chamado Pré-Inventéario do Acervo Cultural de Juiz de Fora de 1981, e passou por diversas
etapas, que mais tarde serdo tema abordado. Com relacdo a reportagem a qual iniciou-se,
destaca-se que, como em diversas outras que esbarram na caracterizagcdo comercial de Juiz de
Fora, a Galeria Pio X é lembrada como marco no centro da cidade, e como modelo para

outros projetos similares.

(...) o imovel serviu de molde para diversos projetos similares que se
espalharam pela regido central (...) ‘Isso estd dentro da alma da gente. Foi
um esforco sobre-humano a construcdo daquela galeria’, recorda-se um dos
herdeiros do imdvel, Arthur Vieira Filho. Primogénito do construtor do
edificio, Vieira recebeu com satisfacdo a noticia do tombamento, afirmando
que o ato era um desejo de toda familia (ABRINDO PASSAGEM PARA O
FUTURO, 2009, p.3, grifo nosso).

‘Abrindo passagem para o futuro’ € uma frase capaz de sintetizar o que a idealizacdo e

construcdo da Galeria Pio X representou e continua representando para, muito aléem da

! Tombamento aprovado por maioria absoluta do conselho, em reunido datada de 6 de dezembro de
2004. (COMPPAC, 2004)
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tipologia arquitetonica e forma urbana na cidade, a relacdo coletiva com o lugar. Dessa forma,
e embasando-se nos dizeres de Serra (2006, p.22) de que “o objeto de uma pesquisa € um
determinado evento percebido no mundo das coisas, e 0 seu objetivo é a caracterizagéo,
descricdo e interpretacdo desse evento abordado como seu objeto” que é colocada a Galeria
Pio X como o elemento principal da pesquisa. Assim, questionando-a enquanto evento
arquiteténico, entendendo também seu contributo ao desenho urbano, relacdo essa
indissociavel, que deu abertura a novas posturas construtivas e tipoldgicas em Juiz de Fora,
além de abrir passagem para novas dinamicas sociais, tanto espacialmente quanto tedrico-

reflexivas?.

A designacdo da Galeria Pio X enquanto evento, melhor esclarece sua importancia
com carater temporal, e permite que seja enquadrada dentro da nog¢do de “Ambiente
construido®’ de uma forma diversa, saindo da imediata reacdo de questiona-la como objeto,

palavra que para Serra (2006) incorre no problema de designar algo que esté fora do tempo.

O que envolve os 95 anos de historias desde o andncio da construcdo da Galeria Pio
X até os dias atuais, sdo modificacGes e ampliacdes constantes, executados com o desejo de
atualizagdo calcado nas possibilidades estéticas e de uso que cada fase empreendeu. Em
menos de um século essa mesma Galeria Pio X passou de edificagdo a qual se duvidava
viabilidade?*, com “os espiritos céticos e retrogrados da época da construgdo, acreditando que
0 empreendimento estava fadado ao completo fracasso” (MAIS UM GRANDE ELEMENTO
DE PROGRESSO PARA JUIZ DE FORA, 1951), para ter legalmente reconhecida sua
importancia como patriménio juiz-forano, através, como dito inicialmente, do tombamento.
Porém muito antes desse fato, a Galeria ja era experimentada pela sociedade como
testemunho vivo de uma transformacdo urbana que trouxe para a cidade uma caracterizacdo
Unica, além de ser um lugar de afetos e de ancoragem da memoria coletiva, termo cunhando
pelo socidlogo francés, Halbwachs, que se da por “elos de pensamentos continuos, que
guardam do passado somente aquilo que ainda esta vivo ou é capaz de viver na consciéncia de
um grupo” (HALBWACHS, 1990, p.82).

2 As dinamicas espaciais sdo correspondentes ao uso que se faz desses espacos, e quanto as dinamicas
teorico-reflexivas, elas dizem respeito as diversas metaforas com as quais as galerias sdo associadas,
como labirintos, trama urbana, shopping a céu aberto ou rede.

% Para Serra (2006, p.28) a diversidade de disciplinas que incluem o “Ambiente construido” vai desde
pontos de vista das demandas sociais, dos significados culturais, da historia e da tecnologia.

4 E sempre lembrado nas narracdes que envolvem a Galeria Pio X, seja por antigos comerciantes ou
moradores de Juiz de Fora, que a populacdo considerou uma aventura arriscada do Sr. Arthur. “Muitos
chegaram a duvidar de sanidade mental de Artur Vieira e acharam que a obra iria colocar em risco sua
fortuna” (RADIO FM ITATIAIA E JF SERVICE, 2000).
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Como obra pioneira, a Galeria Pio X faz parte da historia da cidade. Mas foi
além disso. Ela ajudou a escrever metade dessa histéria, porque foi
cenério de grandes acontecimentos, como também se tornou referéncia para
gente muito importante (MELHOR IDADE, 2005, grifo nosso).

Assim, o enfoque de como se deu a incorporagdo da sociedade ao uso da novidade
gue se mostrava anunciada, de uma galeria comercial transpassando as duas principais vias do
centro da cidade, € um importante momento a ser observado, tanto nas caracteristicas sociais
quanto nas observacbes administrativas, técnicas e comerciais, por se tratar de um
rompimento naquilo que era tido como comum ao ambiente urbano do inicio do século XX
em Juiz de Fora, e em um maior contexto, ja que essa tipologia se apresentava como uma

novidade em Minas Gerais e no Brasil.

Muitos aspectos gue envolvem a construcdo da Galeria Pio X ja sdo consolidados na
memoria coletiva, assim como sdo reproduzidos amplamente, devido ao fato de ndo ser
inédita a contribuicdo em pesquisas que envolvem a temaética das galerias em Juiz de Fora.
Nota-se que as abordagens dessas pesquisas partem da pergunta de como Juiz de Fora se
tornou identitaria por suas galerias, e encontram na construcdo da Galeria Pio X suas

primeiras respostas.

As abordagens desenvolvidas por Abdalla (1996), Carvalho (2006) e Braida (2011)
propdem a hipotese de ser a Galeria Pio X um elemento pioneiro e representativo das galerias
comerciais de Juiz de Fora. Se este empreendimento se constituisse um fracasso, a cidade ndo
teria se desenvolvido identitaria pelas suas galerias comerciais. Dessa forma, a presente
pesquisa colabora em confirmar essa hipdtese, assim como analisar e questionar a importancia

atribuida ao imovel, através de sua percepcdo como Patrimdnio Cultural.

A pesquisa esta estruturada em quatro partes, nas quais a dinamica de contetdo
evidencia também o percurso de compreensdo das origens e influéncias que a edificacdo

sofreu e propiciou.

Na Parte I, o capitulo Unico “As Galerias e a Cidade” destina-se a aproximar o
evento em estudo, a Galeria Pio X, do entendimento de seu contributo ao espaco urbano de
Juiz de Fora. Essa aproximacdo acontece através da parte denominada “Galerias em Juiz
Fora” que pretende abordar as diversas pesquisas que de alguma forma chegaram a Galeria
Pio X em suas narrativas, ressaltando o vasto trabalho desenvolvido na cidade por
pesquisadores empenhados em colaborar com a construgdo de conhecimento; além de mais

um topico, “Apresentacdo da Galeria Pio X”, que pretende deixar claro qual é o elemento
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estudado, como forma de relatar sua composi¢do no tempo presente, suas texturas, estilos,

escalas, enfim, a caracterizacdo que ressalte 0 “contetdo do espago”.

Na Parte 1, o tema das galerias comerciais divide dois capitulos com a apresentacao
da caracterizacdo de Juiz de Fora nas primeiras décadas do século XX. Tanto a cidade quanto
0 sujeito sdo observados, ja que esse foi 0 momento em que Juiz de Fora, uma cidade que
nasceu na modernidade, se “vestiu” de elementos oriundos das novas técnicas empreendidas
pela fase, alem ser o inicio de recorte temporal no qual enquadra-se a presente pesquisa, que
segue observado o evento Galeria Pio X até atualmente. No capitulo inicial, Juiz de Fora em
diferentes tempos”, relata-se o entendimento da forma urbana e tipos arquitetdnicos que
caracterizavam a cidade antes da reprodutividade que se fez das galerias, abordado o contexto
urbano da area central, além de ser aproximada a escala de observacdo até as Ruas Halfeld e
Marechal Deodoro, principais vias na vivencia urbana dos juiz-foranos, assim ressaltando-se
as caracteristicas que colocaram Juiz de Fora como uma cidade referencial em Minas Gerais.
O segundo capitulo, “Modernidade e as galerias comerciais”, além de buscar através de
autores que discorrem sobre a modernidade e a forma como as transformac6es, oriundas de
seu contexto acometeram as sociedades, aborda também a origem das galerias, dando énfase
ao exemplar que inspirou a criacdo da Galeria Pio X, a Galeria Cruzeiro, que existiu no centro
do Rio de Janeiro. Sua historia, conta parte do pensamento de intervencdo daquela fase, assim
como permite a observacao de como o ensino de Arquitetura era articulado, fato que também
influencia nas questdes estilisticas que foram trabalhadas no projeto da Galeria Pio X. Entre
essas temaéticas, a histdria de vida de Arthur Vieira, idealizador da Galeria, se torna essencial,
visto que através dele € que foi possivel trazer da experiéncia técnica construtiva que ocorria

no Rio de Janeiro, a tipologia das galerias, para ser empreendida em Juiz de Fora.

Na Parte Ill, é composta por dois capitulos. O primeiro, “Projeto de Rosino
Baccarini”, tem como foco o profissional responsavel pelo projeto da galeria, assim como
trata das leis que relacionaram a Pio X com a edificacdo com a qual divisaria, o Cine-Paz.
Assim, as primeiras movimentagdes sociais que sucederam a idealizacdo da galeria s&o
abordadas. Posteriormente, empreende-se o capitulo “Etapas de construcdo”, que trata das
duas principais etapas de construcdo da Galeria Pio X, sendo uma da fachada e volumetria
voltada para rua Halfeld e a outra, da fachada e volumetria voltada para Rua Marechal
Deodoro. Nesse contexto também sdo abordadas as caracteristicas do entorno da Galeria, a
fim de acompanhar como as modificacbes nas tipologias e manifestagdes estilisticas

aconteciam na cidade, tendo como exemplo a escala de aproximacao seu entorno imediato. As
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modificacbes estéticas e ampliacBes ocorridas na Pio X, e 0s principais usos que

caracterizaram a ocupacdo do imdvel desde sua construcdo também sdo abordados.

Antes das conclusdes da pesquisa, a Parte IV, é dedicada ao tema de patriménio.
Além da énfase na fase em que a galeria teve sua importancia afirmada com tombamento, tem
valor no que pode colaborar a respeito da histéria do primeiro bem imaterial reconhecido e

registrado em Juiz de Fora, o apito do meio dia.

Dessa forma, a base fundamental que a observacdo dos detalhes, no entendimento da
micro Historia®, constitui como método de revelar a importancia cultural e simbdlica do
evento Galeria Pio X, permitird conhecer mais caracteristicas da trajetéria da geracdo que
construiu, da geracdo que se adaptou e daquela que afirmou o lugar como patrimdnio cultural,
assim como trard memdrias ainda subterraneas, que poderdo submergir deste trabalho, e
possibilitar observar a consolidagdo de um sonho transformado em ideal cultural e assim,
reconhecido. Nesse sentido a Micro Histéria se relaciona a uma abordagem, a uma
determinada maneira de se aproximar de certa realidade social ou de construir o objeto

historiografico.

A abordagem micro-historica dedica-se ao problema de como obtemos
acesso ao conhecimento do passado, através de varios indicios, sinais e
sintomas. Esse é um procedimento que toma o particular como seu ponto de
partida (um particular que com frequéncia é altamente especifico e
individual, e seria impossivel descrever como um caso tipico) e prossegue,
identificando seu significado a luz de seu proprio contexto especifico (LEVI,
1992, p.154).

E também no ambito da metodologia da micro-histdria que se desenvolveu o estudo de
Heloisa Barbuy (2006), “Cidade-Exposi¢do”. A autora analisou as composi¢cdes e 0s
processos pelos quais a cidade de Sdo Paulo se reinventou, tendo como observacdo temporal a
transicdo dos séculos XIX e XX. Ao explicar a importancia das historias locais, suas
dindmicas internas, originalidade e construgdes proprias, a autora coloca sua contribuigdo
dentro do campo da histéria urbana, e sua justificativa empresta entendimento dos objetivos
da presente dissertagdo: “E na forma como se desenvolvem as dinimicas locais, com suas
iniciativas proprias em inter-relagdo com os fluxos externos de influéncias e de agdo, que se

encontrara a marca original de cada microcosmo” (BARBUY 2006, p.20).

SMicro-historia € um género historiografico surgido na Italia, sob a direcdo de Carlo Ginzburg e
Giovanni Levi, entre 1981 e 1988.
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Logo, esta pesquisa estuda a Galeria Pio X compreendendo a sua insergéo no tecido
urbano de Juiz de Fora como um sistema de relagbes, como um processo. Através da sua
observacdo enquanto evento, ou ainda no contexto da Micro Histdria, pode-se lembrar da
abordagem de Argan (1992), ao procurar contextualizar e historicizar os fendbmenos, buscando

0s nexos que relacionam no periodo estudado a toda uma situagdo cultural.
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PARTE |
1. AS GALERIAS E A CIDADE

Empreender a tematica das galerias em Juiz de Fora através da observacdo da
producdo académica, coloca-nos em contato com um campo de constru¢do do conhecimento
que tem sido atualizado constantemente. Além das importantes colaboracdes através de
dissertagdes, teses e relatorio de pesquisa, existem ainda diversos artigos que, com abordagens
distintas e intuindo diferentes resultados, esbarram na Galeria Pio X como importante
elemento de transformacdo urbana. Em outro viés, a producdo jornalistica encontrou nas

Galerias Comerciais do municipio uma tematica popular e pluralmente explorada.

Recorrer a esses diferentes campos, objetiva-se pontuar o conjunto de informacGes
gue se constituiu sobre o evento em foco, ou seja, sobre a Galeria Pio X. Porém ressalta-se
que néo existe o intuito de encarar essas fontes de forma linear, ou de compara-las, por ser
impossivel tal relacdo de comparacdo, ja que, enquanto obras oriundas de um contexto
académico, os contetidos passam por um crivo de pesquisa, teoria e interpretacdo construidos
a partir de metodologias definidas, enquanto que no contexto jornalistico®, a pretenso
principal é informar, relatar, de forma mais rapida e objetiva, aquilo que represente interesse a

sociedade em determinados momentos.

Estando claras as diferentes fontes, ressalta-se que ambas muito esclarecem sobre a
insercdo da Galeria Pio X em Juiz de Fora, e é no ambito delas que acontece a primeira
reunido de fatos, se ndo documentados, ao menos amparados pela confirmacao das narrativas
coletivas, que possuem fluidez e clareza através de moradores, comerciantes e até mesmo

visitantes da cidade.

1.1 Apresentacdo da Galeria Pio X

A categoria denominada “contetido do espago” ¢ uma das quais Rodrigues (1986,
p.46) extrai de sua leitura de Cullen (1988), urbanista e autor de “Paisagem Urbana”, para
explicar as caracteristicas capazes de proporcionar percepcdes emocionais nos individuos.
Essa categoria remete a ‘“personalidade da cidade”, ou seja, aos estilos, historias,

singularidades, cores, texturas.

® Serdo, no decorrer da pesquisa, apresentadas inimeras informacdes que sé se tornaram conhecidas
através das narrativas jornalisticas, essenciais na construgdo do conhecimento da Galeria enquanto
evento.



24

E o conjunto de caracteristicas, ou seja, 0 contetido do espago, que torna Ginica uma
cidade. Dessa forma, a leitura da edificacdo depende daqueles elementos que em conjunto
com ela, compdem seu entorno. Segundo Choay (2001, p. 201), “o entorno do monumento
mantém com ele uma relagdo essencial”, relagdo essa que podemos buscar tanto na constru¢ao
da imagem que transmite monumento e entorno, quanto na manuten¢do do momento historico
em que ocorre o enquadramento dos objetos como artisticos. Assim, para aprofundarmos na
histéria e memoria que envolvem o bem, se faz necessario conhecer como hoje ele se

constitui, e apontar como este se relaciona com o seu entorno.

Ainda de propriedade dos Vieira, descendentes do construtor do imovel, a Galeria
Pio X é composta por mais de noventa espacos comerciais distribuidos em 5.474,14mz2, que se
dividem entre, apenas para expor a diversidade de comércios que retne todo tipo de publico e
usos: cartorio, clinicas odontoldgicas, café, acessorios, esportes, laboratorio, moda feminina,
masculina e festas, livraria, chaveiro, eletrénicos, farmacia de manipulacdo, sapatarias,
estética, espaco kids, fisioterapia, Oticas, clinicas medicas, kung fu, protético, cama mesa e
banho, presentes, grafica, cosméticos, educacio, entre outros. E associada a essa diversidade
de géneros comerciais, a grande circulagdo de pessoas na galeria, segundo o administrador, no
dado mais recente, cerca de cinco mil pessoas transitam ali por dia (INOVACAO E
OUSADIA MARCAM A HISTORIA DO COMERCIO A CEU ABERTO EM JUIZ DE
FORA, 2012).

Figura 1: Esquema de Usos Galeria Pio X

o ® 1- Color Station 50 - Herbalife
o — 2- Colukr ¢ Cia 51 - Odonto Shopping
3.- Calt Galeda 52 - Odontn Shopping
© ]5 ]6 ]7 ]8 4 - Fan-Fest Presentes 53 - Odonto Shopping
8 5- Tuth Frutti 54 - Laboaabbdo Lemos
(o) L 6- Sem Uso 55 - Sevan Tour
7 = Wikd Beas! 56 - M3 Oculos
— 8- Redany 57 -Aoesso & rakagto vereal
O L = 9- Sem Uso 58-
£ o 10 - Zorcastus Jolds 50- B(ecnocr-c H Montgiro
[9) 11- Bijuda Chica 60 - Pink Maquiagem
[ 14° ]2 12 - Sabor Brasiksiro 61 - Real Crédito
E =1 = 13- Acesso & irculagio vertical 62 - Femando Cyme Gabelo ¢ Estlo
14 - Marechal Lanches 63 - Condominio Galeria Pio X
E 0 15 - Oticas Kia 64 - SemUso
& 1 pawmento 16 - Oticass Diriz 65 - Sem Uso
17 - Casas Frankiin 6 - Petrotica
o 18 - TMF 1° Oficio de Notas 67 - Derma Distribuidora
& @ Vestuario Presentes () Utilidades Domésticas @ Servigos Financeiros @ Eletranicos @ Acessérios 10-cemve o oot ok oo
@ Sapataria Semuso  Circulagéo Vertical Cartorios e Oficios Satde Alimentagéo 273 Tuey Cumih 70 Ock

22 - Torcedor esporte Clube
23 Agéncia de Jogo do Bicho
24 - Loja semnome

71 - Salo Raphael e Equips

25 - Branda Melo Moda Inima

: pago Vi
26 - Joatheria Cherem 75 - Consubiri DOmmd
45J:16]j7| |49|50|51 J:sst Lsa oLl |\ / H %6 90 | 27- Oteas Corot 76- Soudo Gla 0
\/ 28 - Cépia em um minulo chavero 77 - Prés Familia Convénios
) /I\ | 29- Acesso & droulagso vertical 78-Espaposs:me
30 = Stonehenge 79 - Espago Saide
\ a4 42F1 M];SF?FGFS 32 I 31| /\ ’ 2| | @1 | 3!-Ssia doZelador 0 Saloa Blians Margues
' 32 - Sem Uso 81 - Karina D.C Tempia Haolistica ¢ Yoga
5 o 33 Espego Beauty Har 82 - Wal Costa Centro Estético
2 pawmento 4° pavimento 34 Pl iores 8- Ealo das Unves
Q 36 il Avon 85 - Sempre vocé
Administragzo predial @ Educacdo © Cosméticos @ Estética  Grafica 0 Suplementos @aqéncia deTurismo @ Uso nao deciarado  Cobertura 37 - Salao Im:?vsiﬁow 96 Gl Radiologica
38 - Specaie Sudo 87 - Sem Uso
39 - Saldo Inove 88 - Acesso & dradacio wertical
40- oluiar 89 - Acesso & Grasagao vertcal
b3 = 41 - Roseane Costa Mar Shlist 90 - Estar Bem Piates
42 - Sabor Brasieiro 91 - Lowssa Trevzano Plaes
. L =g | 43« Acesso & draulagio vertcal 92 - Estar Bom Piales.
fae: 97 | w-Foafo 0-Sibobezavial
. - - Acesso a aradacio vertc.
73{ gl F‘FQI}ﬂ;ﬁFgl;“Wﬂ_ﬁ 60 46-Som Uso 95 - Al Gundes Studio do Bokza
47 - Sem Uso 96 - Sheila Clinica Estética
48-TMF Arquivo 97 - Kung Fu

3° pavimento

5° pavimento

98 - Acesso & dradacio wertcal

Fonte: Levantamento de Fabricio Dias e Fabianny de Souza (DIAS, 2017, p.80)
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Sua caracterizacdo atual se d& por uma série de intervencdes que ela recebeu ao
longo das décadas, e a abordagem da tipologia de seu entorno imediato’ ajuda a dar inicio a
compreensdo do conjunto de modifica¢Ges tanto técnicas e construtivas, como ideoldgicas na

forma de pensar a arquitetura em diferentes contextos da modernidade.

A edificacdo é retangular e implantada entre as edificacbes das divisas, sem
afastamentos laterais, e é disposta perpendicularmente aos logradouros publicos, ou seja, Rua

Halfeld e Rua Marechal Deodoro.

Figura 2: Planta de situacdo Galeria Pio X

o| EDIFICIO UNIAQ EDIFICIO SULACAP

|8 | 7
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| ; GARDEN SHOPPING EDIFICIO CATHOUD |

Fonte: Autora (2018). Escala 1:1000

A Galeria conta com duas torres, sendo a da Rua Halfeld com cinco pavimentos, a da
Rua Marechal Deodoro com quatro pavimentos, enquanto o trecho que as liga, conta com trés

pavimentos.

" As mudangas na via, representadas pela insercdo dessas edificagdes do entorno imediato, serdo mais
tarde exploradas, por dentro de seus contextos, terem influenciado as modifica¢des na Pio X.
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Figura 3: Corte esquematico Galeria Pio X

O

Rua Marechal Deodoro

Rua Halfeld

Fonte: Autora (2018). Escala 1:1000

Voltada para Rua Halfeld, (Ver figura 04 e 05), de cinco pavimentos, 0 acesso da
Galeria apresenta uma fachada toda revestida em p6 de pedra monocromética, com a
influéncia da arquitetura moderna. De acordo com a “Ficha de estruturas arquitetonicas e
urbanisticas”, o despojamento ornamental e a sobriedade construtiva a marcam, e esta possui

sete tramos e sete vaos:

O corpo central € rasgado por galeria com pé direito e a divisdo da fachada
em trés corpos, aqui elevados em cinco pavimentos. O corpo central,
balanceado sobre a galeria, é vazado, em cada pavimento, por janeldo
tripartido e recebe acabamento encurvado nas extremidades. Os laterais, por
sua vez, dividem-se em trés modulos, sendo o do meio avancado em relacdo
aos outros. Este abriga janelbes sobre basculantes sobrepostos nos
pavimentos e os laterais caixilhos de menor largura. O pavimento térreo,
também aqui, é rasgado por porta larga protegida por marquise de laje
(FUNDAQAO CULTURAL ALFREDO FERREIRA LAGE, 2002).

A marquise que protege a entrada da edificacdo possui as bordas arredondadas e sua
sustentacdo é feita por vigas em balango, ornadas com frisos curvos que dédo a impressdo de
“bragos” que seguram a cobertura. Essa marquise € documento material da caracterizacdo que

compds a fachada antes de sua atualizacdo para a estética atual.

O entorno imediato dessa fachada possui edificacBes de tipologia mista, entre
comercial, residencial e servi¢os. Alinhado em uma lateral situa-se o Edificio Cathoud,
construido na década de 1940, na outra lateral o Edificio Sulacap, datado de 1938, ambos

edificios serdo mais tarde abordados.
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Figura 4: Fachada Rua Halfeld — A esquerda, Ed. Cathoud, Galeria Pio X e Sulacap a direita.
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Fonte: Foto Daniel Moratori. (2018)

Figura 5: 1° Edificio Cathoud, 2° Galeria Pio X e 3° Edificio Sulacap Representagdo grafica
baseada nos dados obtidos nos arquivos da DIPAC, DICOM, SAAD.
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Fonte: Autora (2018)
Um importante eixo de recuo da movimentada Rua Halfeld, constituida por um

calcaddo de pedras portuguesas, exclusivo a pedestres desde 1975, se da pelo largo que
emoldura a edificacdo do Theatro Central, no qual transita a confluéncia de fluxos oriundos
das muitas galerias. A iluminagdo dessa via (imagem 4), possui cabeamento embutido e
luminérias que possuem uma acepcdo estética, e que se adequam a escala do pedestre.

Ja a fachada voltada para Rua Marechal Deodoro, de quatro pavimentos, revestida

com pé de pedra em coloragdo de diferentes tons avermelhados e acinzentados, (ver figura 05
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e 06) apresenta as caracteristicas do Art-Deco, através de suas linhas geometrizantes. De
acordo com a “Ficha de Estruturas Arquiteténicas e urbanisticas”, € composta por trés tramos

€ onze vaos:

O corpo central é rasgado por galeria com pé direito duplo e composto, por
balcBes com guarda-corpo de alvenaria e tubos metalicos, este volume é
vazado, em cada pavimento, por janelas basculantes de canto e, no meio, por
caixilho menor delimitado por faixas ressaltadas que se estendem até o
coroamento da platibanda. Cada painel abriga uma Unica janela, a partir do
segundo pavimento, sendo que, neste, é rasgada por inteiro com guarda
corpo de ferro e esquadrias de madeira. Nos demais pavimentos a janela é de
peitoril e no ultimo recebe caixilho de ferro. A ornamentacdo aqui se resume
as faixas ressaltadas dos peitoris, platibandas e pilastras. No Pavimento
térreo abre-se uma Unica porta larga, de cada lado protegida por marquise e
laje (FUNDACAO CULTURAL ALFREDO FERREIRA LAGE, 2002).

A marquise que protege a entrada da edificacdo foi construida em um nivel mais alto
comparado a marquise da fachada voltada para Rua Halfeld. Essa diferenca acontece pelo uso
que a Rua Marechal comportou na época de construcdo da Galeria Pio X, sendo rota de
passagem dos bondes, com ponte de parada em frente a edificacdo. Dessa forma, a altura da
marquise ndo seria obstaculo para o transito do veiculo. E estruturada por viga em balanco, é
marcada por linhas retas, sem maiores tratamentos ornamentais, o que condiz com a

composicao da fachada.

O entorno imediato dessa fachada possui edificacdes de uso comercial, de servicos e
residencial. Em uma divisa com a Galeria Pio X encontra-se o Edificio Unido, datado de
1939, na outra extremidade esta o Garden Shopping de 1998, ambos também voltardo a ser
parte da dissertagéo.

A visibilidade que essa fachada possui se da através do recuo que emoldura a
edificacdo dos Correios, que por sua vez esta implantada do outro lado da Rua Marechal
Deodoro, de frente para Galeria Pio X. Seu recuo gera um largo que constitui uma importante

area de respiro na movimentada via.

Alinhada ao acesso da Galeria Pio X, (imagem 6), estd uma banca de jornais, que

utiliza do solo publico para seu funcionamento através de permissdo concedida pela
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prefeitura® em 2005. Outro fator notdvel de utilizacdo da rua se da pela presenca de

vendedores ambulantes no perimetro.

A imagem também nos permite chamar atencdo para a utilizacdo de iluminacao
artificial no interior da Galeria, assim como o sistema de iluminacdo publica, com postes mais
altos, diferentes daqueles empregados na Rua Halfeld, apesar de contarem também com

cabeamento embutido.

Figura 6: Fachada Rua Marechal Deodoro
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Fonte: Autora (2018)

8 A outorga de permissdo para a implantagdo da banca “tipo 3” com moédulo de 3.60x1.80 se deu pelo
decreto n° 8618 de 10 de agosto de 2005.
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Figura 7: 1° Edificio Unido 2° Galeria Pio X e 3° Garden Shopping. Representacdo grafica
baseada nos dados obtidos nos arquivos da DIPAC, DICOM, SAAD.
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Fonte: Autora (2018)

A implantacdo da galeria alinhada aos limites do lote torna suas fachadas laterais
inacessiveis ao nivel do pedestre, e é possivel notar, buscando pontos de vistas mais altos, que
o interior da quadra em seu perimetro, possui uma diferente ocupacdo, comparada aos prédios
que se tornaram a tipologia comum ao entorno. Com o passar das décadas, sua volumetria foi
ganhando mais pavimentos, novos acabamentos, novas caracteristicas estéticas, ainda que
mantendo a ligacdo entre as ruas, caracteristica que ajuda em tornar as galerias comerciais de
Juiz de fora uma estrutura coesa, que justifica sua importancia na qualidade e imagem da

cidade.

Figura 8: Galeria Pio X, volumetria no interior da quadra cobertura.

Fonte: Autora (2018).
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As diferentes fases de construcdo e intervencdo na Galeria, mais tarde exploradas, se
tornam evidentes nas marcas do tempo encontradas nos materiais, como € distinguivel por

exemplo, na coloracgéo das telhas ceramicas do tipo francesas.

Figura 9: Cobertura, interior da quadra
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Fonte: Google Mapas. Edicdo autora (2018).

Outro fator que retrata as intervencdes sdo as diferentes texturas dos acabamentos com
emprego, por exemplo, de piso hidrdulico e superficies polidas de porcelanato nos mesmos
ambientes que possuem acabamentos em pedras naturais; ou nas esquadrias que constituem o
fechamento dos véos da edificacdo, (imagem 10) sendo presente janelas e portas de madeira,
de acordo com o projeto inicial do imdvel, gradativamente substituidos por fechamento em
vidro temperado, esquadrias de aluminio. Ainda existe uma variedade de tonalidades e
acabamentos em seu interior que dizem respeito a identidade comercial das marcas, cada
proprietario impde seus proprios critérios na “fachada” de sua loja. Destacam-se no interior da
edificacdo, o guarda corpo de ferro, que resguarda a tematica geométrica no gradil, assim

como pequenas ornamentagdes, em formato de “méo-francesa” (imagem 11), vestigios dos

elementos concebidos com a Galeria Pio X.
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Figura 10: Visadas do interior da Galeria para as ruas Marechal e Halfeld

Fonte: Autora (2018)

Figura 11: Aspectos internos Galeria Pio X

Fonte: Autora (2018).

O elemento marcante que sobressai, permitindo a entrada de luz natural na Galeria
Pio X, € a cobertura transparente do teto, feita de placa de acrilico, assinada em 1993 pelo
artista Dnar Rocha®, imprimindo os tragcos mais atuais ao que se manteve da arquitetura do
inicio do século XX. O design da cobertura propicia iluminacdo com suas cores e formas,
apesar de ser visivel apenas nos 2° e 3° pavimentos. Essa cobertura € importante por se tratar
de um elemento contemporaneo a fase da Galeria Pio X como ponto de encontro e difusdo das
artes em Juiz de Fora, sediando a Galeria de Arte Celina Bracher. Assim, apesar de ser a data

de sua instalacédo incerta, é possivel relaciona-la a década de 1970.

® Dnar Rocha (1932 — 2006) foi um artista que se tornou aluno de desenho de Katarina Zelentzeff,
tendo ingressado na Sociedade de Belas Artes Antbnio Parreiras, chegou em Juiz de Fora em 1951,
onde conviveu com membros da familia Bracher (PEREIRA, 2002, pp.107-110).
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Outras caracteristicas passaram por atualizacdo, que s80 menos visiveis como 0s
sistemas elétrico, hidro sanitario; porém é na circulacéo vertical que existe o maior conflito
entre 0 uso original da edificacdo e as modificacbes executadas. Trata-se da insercdo de
escadas, sendo uma rolante, inserida no primeiro pavimento, obstruindo parcialmente a
circulacdo, contradizendo a funcgéo tipoldgica original do imdvel, que é efetivar a passagem

entre as quadras.

Figura 12: Aspectos interior Galeria Pio X — Escadas

Ambas fachadas da Galeria Pio X sdo aportes fisicos da memoria que envolve os
valores construtivos de diferentes fases da producédo arquitetdnica nacional, como o Art-deco
e 0 modernismo, e a integridade da edificacdo é de suma importadncia para 0 contexto
historico e urbano, porém ¢é atraves do aspecto de conjunto, da somatdria das edificacGes que
compdem o contexto urbano da area central de Juiz de Fora, que a vida coletiva transfere
sentido ao espaco construido, e calcado nesse fato que a importancia de atrelar a historia da

edificacdo com a da cidade se faz necessaria. Perspectiva essa explorada no capitulo seguinte.

1.2 As galerias comerciais de Juiz de Fora

O nucleo comercial central da cidade de Juiz de Fora é marcado por uma rede de
calcaddes e galerias comerciais que se distribuem pelo tridngulo formado pelo encontro das
avenidas Bardo do Rio Branco, Itamar Franco e Getllio Vargas. (ABDALLA, 1996, p. 9;
BRAIDA, 2011, p. 83; CARVALHO, 2006, p. 24; DIAS, 2017, p. 71; FONSECA, 2012, p.
63; JUNQUEIRA, 2006, p. 81). Para Abdalla, o triangulo central é o coracdo vivo da cidade,
e o interior das galerias é onde ocorre parte da vida e da centralidade da cidade “numa relacdo

ambigua, num espaco artificialmente construido como publico” (ABDALLA, 1996, p. 78).
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A mais recente colaboracdo no entendimento das galerias comerciais, que j& somam
mais de 50 exemplares'® na cidade, observa as caracteristicas dessas construcdes alinhadas
com as demandas contemporaneas, tanto em especificacdes de materiais, nas formas
arquitetdnicas e nos usos, como também investiga os agentes responsaveis por promove-las.
Intitulada “As galerias comerciais em Juiz de Fora ap6s os anos 2000: demandas, agentes e
projetos”, a pesquisa desenvolvida por Dias (2017), apesar do enfoque em analisar as
caracteristicas atuais das galerias, encontra na busca pelas referéncias construtivas, a Galeria
Pio X como marco “a primeira galeria da cidade e uma das pioneiras em ambito nacional,

inaugurando um grupo de futuras edificagdes do tipo na cidade” (DIAS, 2017 p.136).

Antes ainda de serem identificadas diferencas com relacdo a arquitetura atraves das
demandas das décadas mais recentes, ja que as novas construgdes utilizam da tipologia
consagrada das galerias modelando-as segundo o0s novos valores contemporaneos,
programaticos e estéticos, outros pesquisadores apontaram as galerias como sendo elementos
identitarios da cidade, como Braida (2011) que se dedicou a relacionar a metafora da rede em
“Passagens em rede: a dinamica das galerias e dos calcadfes nos centros de Juiz de Fora e
Buenos Aires”. Nesse estudo, Braida (2011, p.25) ressalta o desejo de “compreender a
contribuicdo da dinamica das galerias e das ruas de pedestres do centro de Juiz de Fora para a
manutencdo da vitalidade e do fenbmeno da centralidade”, ¢ ao abordar os diversos elementos
gue compdem a formacdo de uma rede de passagem de pedestres no centro da cidade ele
afirma que “€ preciso preservar o labirinto e favorecer o desenvolvimento do mesmo, da
ordem complexa” (BRAIDA, 2011, p.182). Segundo o autor, ao Calcaddo da Rua Halfeld, se
conectam doze galerias cobertas, dentre as quais, merece destaque a Galeria Pio X, por ter
sido a primeira galeria de Juiz de Fora (BRAIDA, 2011, p.111).

Em “Ornamento, ponto e nd” tese cujo enfoque foi acompanhar a trajetoria
intelectual do arquiteto Raphael Arcuri, com énfase na producdo que este empreendeu na
cidade de Juiz de Fora, Olender (2011, p.265), destaca o projeto da fachada voltada para Rua
Marechal Deodoro e ainda enfatiza que a Galeria Pio X incentivou a construgdo de inimeras
outras, que juntas, transformaram o centro de Juiz de Fora, “atra¢do que ainda encanta seus

habitantes e aqueles que a visitam”.

10 Carvalho (2006) contou 52 galerias, incluindo também os espacos que simulavam a dinamica desse
tipo de passagem, mesmo que nao contassem, por exemplo, com saidas para outras ruas ou coberturas.
Dias (2017) ao acompanhar as atualizagdes dessa tipologia na cidade, contou 55 galerias.
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Carvalho (2006, p.58), ao verificar que diferente de outros centros urbanos de
cidades médias, em “As galerias de Juiz de Fora: urbanidade da area central”, o Centro de
Juiz de Fora vive um continuo adensamento. O autor se propds a estudar o tracado urbano do
triangulo central, compreendido pelas trés principais vias, e tendo a caracteristica das galerias
como aspecto da urbanidade, afirma que esses elementos arquitetdnicos caracteristicos de Juiz
de Fora “merecem tanto ser saudados como construcdo da tradicdo local, quanto gerador da
centralidade urbana. Ou ainda como promotor da personalidade do lugar na formacdo da
identidade da cidade”.

Para Carvalho (2006), Juiz de Fora possui tecido formado pela rede de ruas e galerias
em alta articulacdo, e assim aborda a peculiaridade da feicdo urbana do centro da cidade,
falando sobre esses espacos propiciarem convivéncia social, sendo dinamicos e estaticos,
intercalados e variados, onde a fluidez dos ‘cal¢addes’ reveza com intimeros espagos de
menor circulacdo, como grandes ou pequenos largos abertos, normalmente em frente de
grandes edificios, puablicos ou ndo. Alguns anos antes, 0 mesmo autor foi responsavel pelo
estudo “Revitalizacdo da Galeria Pio X”, no ambito de conclus@o do curso de graduagdo em
arquitetura e urbanismo, lidando com a edificagcdo no viés intervencionista, e colaborando
com a reunido de dados do histdrico através da interpretacdo dos contelidos do processo de

construcdo da Galeria Pio X.

Jungueira (2006, p.81) em “De cidade a centralidade: A formacdo dos centros e 0
processo de descentralizacdo nas cidades de médio porte”, também usando Juiz de Fora como
estudo de caso para verificar seu questionamento sobre as influéncias do processo de
descentralizacdo nas cidades médias, lidou com os edificios galerias. Segundo a autora, eles
“formam uma rede peculiar, principal caracteristica urbana do centro”, e cita que até 1945 s6
existiam as duas galerias abertas nas laterais do Cine Theatro Central, juntamente com a
pioneira Galeria Pio X, que foi a primeira a ser construida na cidade. A autora destaca a
importancia que o conjunto de galerias adquiriu no contexto urbano, que competem em pé de
igualdade com as ruas e avenidas, além de comportarem diversos usos e servicos, sendo que

“isoladamente essas galerias nao sdo expressivas” (JUNQUEIRA, 2006, p. 86).

Antes destes, Abdalla (1996) colaborou com a percepcéao das galerias como elemento
de identidade juiz-forana ao desenvolver um relatorio de pesquisa nomeado “Multivaléncia da
arquitetura das galerias de Juiz de Fora: fascinio e identidade entre publico e privado”. A
pesquisa concluida ha mais de uma década se tornou um norte no estudo dessa cidade. O autor

enfatiza que as galerias “sdo como uma marca de urbanizagdo, pois representam uma
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importante contribuicdo ao espaco urbano e publico”. E colocado ainda que as galerias s&o
uma "construcdo material da personalidade local" nos dando a perspectiva de identidade
prépria para o municipio (ABDALLA, 1996, p.78).

O mesmo autor aborda motivagdes que impulsionaram a multiplicidade de
construcdes das galerias, entre estas, se destaca a alteracdo da valoracdo do m2 de construcéo.
Essa valoracdo até entdo privilegiava a fachada, pela facilidade de acesso, e a partir das
galerias darem fluxo as lojas do interior das edificacdes, essa perspectiva econémica dos
espacos ganha equilibrio, sendo as galerias “elementos de interesse para 0 pequeno negdcio,
pois permitem a esse comerciante estar no centro sem necessariamente investir o tanto quanto
o médio ou grande comerciante”. A concessdo através das leis pelo Codigo de Edificacbes e

Cadigo de Uso e ocupacéo do solo, para essas construcoes, também contribuiu.

Abdalla (1996, p.12) coloca que, numa andlise inicial, existe uma arquitetura
vernacula-shopping na cidade, que foi delimitada pelo que se apresentava como viavel nas
posturas construtivas no sentido econdmico-especulativo da terra e da constru¢cdo moderna,
adaptadas aos interesses e usos locais, “construgdes vernaculas envolvem novos e velhos
prédios, sofisticados e simples, aspectos materiais técnico-construtivos e aspectos espaciais e
projetuais, sempre orientados pela percepgdo fisica, passivel de ser morfologica do que esta
acontecendo em termos regionais.” Para 0 mesmo autor, 0s cinco usos urbanos, com os quais
as galerias colaboram na construcdo de um microcosmo no Centro de Juiz de Fora, se ddo

pela habitagdo, servi¢o, comércio, indlstria e lazer (ABDALLA, 1996, p.31).

Abdalla (1996), Carvalho (2006) e Braida (2011, pp. 142-143), ressaltam que a
caracteristica da extensdo das quadras na malha urbana do Centro de Juiz de Fora é um
importante elemento que viabiliza a construcdo das galerias, que subvertem a malha viéria e
perfuram as quadras. Carvalho (2006, p.57) aponta que as galerias possuem um dialogo entre
arquitetura e urbanismo, entre a forma e a norma, numa ambiguidade entre cidade e edificio,
entre publico e privado, e por fim, entre formal e informal. O que significa que as galerias se
constituem como espacos informais dentro do contexto planejado da malha urbana, e apesar
disso, ndo competem ou contradizem a cidade formal, e sim lhe agregam a versatilidade tanto

de rotas quanto de usos no perimetro no qual estéo inseridas.

As galerias possuem uma tipologia caracteristica e universal dentro do que
se apresentam numa dialética entre a arquitetura e o urbanismo; ou entre a
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forma e a norma e numa ambigiidade entre o edificio e a cidade; entre o
publico e o privado e entre o formal e o informal (ABDALLA, 1996, p. 26).

Outros textos abordam a caracterizacdo das galerias como elementos identitarios de
Juiz de Fora em campos como geografia, sociologia, arquitetura e urbanismo, ou em trabalhos
que possuem como enfoque determinadas momentos de uso da Galeria Pio X em si. A
exemplo, observa-se as colaborac6es de Yazbeck (2006), que no contexto jornalistico, aborda
a fase que a Galeria Pio X recebeu o “Night Club Raffa’s Bar'”, ou do momento que Pereira

(2015), aborda a galeria de arte Celina Bracher!? em sua tese.

Outro fator importante, como abordado, é a presenga da tematica da Galeria ser
comum ao contexto jornalistico, que mesmo fazendo uso do apoio nas pesquisas académicas,
sempre se ancora em entrevistas com comerciantes, e em alguns casos inclusive, de membros

da Familia Vieira, proprietéria da Galeria Pio X.

Ninguém conhece mais uma galeria que o juiz-forano. Ela faz parte de seu
cotidiano, tem diversidade de uso enriquece e facilita a utilizagdo do espaco
urbano. Ao invés de percorrer distancias maiores, o0 pedestre vai cortando
caminho pelas galerias e no trajeto tem a facilidade de fazer compras
(INFLUENCIA EUROPEIA ESTA PRESENTE EM GALERIA DE JF,
2003, grifo nosso).

Em 1983, a reportagem “Juiz de Fora das Galerias” ressaltava o dinamismo das
galerias como espaco tipico da cidade como “uma peculiaridade que a torna diferente de todas
as demais cidades do pais ¢ mesmo do continente americano”. Além de ressaltar as qualidades
que esse tipo de espaco arquitetonico oferece de embelezamento do centro comercial, e de
caracteristicas como arejamento e iluminacdo; a variedade de artigos e servigos que sao

dispostos nas galerias é lembrada:

Além de seu inestimavel valor como meio facil de acesso entre uma rua e
outra, elas reinem em si, um sem nUmero de estabelecimentos em todos os
ramos. Cada galeria representa, por si s6, um conjunto de atividades
quase completo, pouca coisa ali falta para englobar as necessidades da vida,
abrigando profissionais de toda espécie — do engraxate ao médico, do

11O empresério pioneiro do setor de entretenimento em Juiz de Fora a investir em uma casa noturna
desse porte foi Rafael Jorge, que teve seu empreendimento instalado na Galeria Pio X por 46 anos.

12 Celina Bracher se tornou uma referéncia nos costumes e meios culturais de Juiz de Fora, foi artista,
graduada em Historia, lider estudantil. Atualmente é denominacdo de uma das galerias de arte do
Centro Cultural Bernardo Mascarenhas. A cidade de Juiz de Fora a homenageia com uma rua, no
bairro Linhares (PEREIRA, 2015, p.202)
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fabricante de pasteis ao cinzelador, do vendedor de bilhetes ao radiologista,
do modesto garcom ao que serve o café ao amavel tabelido que reconhece
uma firma (JUIZ DE FORA DAS GALERIAS, 1983, grifo nosso).

Fica exposto que as galerias juiz-foranas inseridas no contexto urbano propiciaram a
sociedade uma ligacdo a suas rotas. Ambas contribuicdes abrem perspectivas para a presente
pesquisa ja que, sendo uma tematica académica recorrente, € possivel compreender a
importéncia das galerias no contexto urbano, na memoria coletiva, o que se comprova pela
popularidade da tematica no jornalismo. Ao tratarmos da identificacdo dos grupos com a
caracteristica urbana das galerias, estamos lidando com o “fendmeno que surge da inteiracdo
social”.  Halbwachs (1990, p.143) afirma que ‘“Nao ha memoria coletiva que nao se
desenvolva num quadro espacial”. Reis Filho (1992, p.167) coloca que “a memoria ¢ quem
vai registrar todo o processo de identificacdo dos sujeitos com o0 espaco em que Se inserem e

as consequentes relacdes que se vém estabelecer a partir dessa identifica¢do”.

O evento Galeria Pio X, além de promover através de seu uso, em esséncia
comercial, um espaco das relagdes interpessoais, nos direciona a perceber a construcdo da
memoria de uma caracteristica de identificagdo de uma sociedade para com sua cidade. Essa
“memoria € um processo vivido, conduzido por grupos vivos, em evolucdo permanente e
suscetivel a todas as manipulacdes™®, aborda-la é lidar com reconhecimento e preservacao,
que sdo atos intrinsicamente ligados ao exercicio de lembrar e esquecer. Assim, aborda-la é

uma forma de colaborar na permanéncia de um sentimento e agdo de identificagdo®*.

13 Nora (1993, p. 09)

14 O termo identificacdo é aquele que, para nosso contexto, melhor esclarece a importancia do
patrimdnio cultural para as sociedades. Como ele pressupde uma acdo de se identificar, elimina a
impressdao que simbolos carregam sozinhos a identidade de um lugar, ou de um grupo, ao contrario,
esses simbolos encontram significado quando as pessoas atribuem isso a eles.
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PARTE II
2. JUIZ DE FORA EM DIFERENTES TEMPQOS

No capitulo ‘O espago, protagonista da arquitetura’, presente no livro “Saber ver a
arquitetura” de Zevi (1940), o autor nos fala sobre a auséncia da pratica dos homens de
entender o espaco, também da precariedade metodologica para efetivar o estudo dos edificios
espacialmente. O autor conclui que o entendimento da arquitetura se da atraves da capacidade
humana de experiénciar 0 espago, ou Seja: estar, perceber o movimento, cores, luzes, e

vivenciar a arquitetura.

N&o muito longe de completar um seculo de distancia entre a abordagem critica de
Zevi e a realidade de nosso momento tecnoldgico, com as possibilidades que este oferece de
representacdo, que avangcam as abordadas pelo autor de cortes, fachadas, plantas, chegamos as
maquetes eletrdnicas, aos possiveis ‘tours virtuais’ entre outros. Porém, 0 que se afigura como
essencial para a arquitetura é a dimensdo em que o0 autor busca origens no exercicio cubista
por compreender a realidade de um objeto, chegando a ideia da quarta dimensdo: “Existe,
pois, outro elemento além das trés dimensdes tradicionais, e é precisamente o deslocamento
sucessivo do angulo visual. Assim designou-se o tempo, a quarta dimensdo” (ZEVI, 1940, p.
22).

Zevi avanca declarando que o espaco arquitetdnico vai além, considerando ser a
quarta dimensdo insuficiente para definir o volume arquitetonico, ‘o involucro mural que
encerra o espago’, porém os limites do tempo sdo extrapolados pela esséncia da arquitetura,
ou seja, pelo espacgo. Esse espaco ndo se limita aos interiores dos edificios, eles se ddao em
parques, pracgas, ruas, jardins em qualquer delimitacdo constituida pelo homem onde tenham

sido criados ‘espacos fechados’.

Assim chegamos ao encontro da percepcdo de Zevi da dimensdo do tempo na
arquitetura para abordar o estudo da Galeria Pio X, vislumbrando que o valor da obra
arquitetonica ndo se esgota no valor espacial, ideia que corrobora com o método de anélise da

presente dissertacdo, que encara a edificacdo enquanto evento:

Cada edificio caracteriza-se por uma pluralidade de valores: econdmicos,
sociais, técnicos, funcionais, artisticos, espaciais e decorativos, e cada um
tem a liberdade de escrever historias econdmicas da arquitetura, historias
sociais, técnicas e volumétricas. Mas a realidade do edificio é consequéncia
de todos esses fatores, e uma historia sua valida ndo pode esquecer nenhum
deles (ZEVI, 1940 p. 26).
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Atualmente Juiz de Fora é a 4? cidade do estado de Minas Gerais, considerando a
densidade populacional, contabilizando mais de 500.000 habitantes (BRASIL IBGE, 2017).
Muitas caracteristicas na cidade surgiram das oportunidades do pioneirismo ali empreendido
em sua formacédo. Segundo Carvalho (2006, p. 39), “talvez a construgdo da Galeria Pio X seja
simbolico, ilustrativo, do panorama socio econdmico do periodo”. Assim, retomar ao que
representava a cidade de Juiz de Fora do inicio do seculo XX é um meio para compreender o
contexto que recebeu a noticia de sua construcdo. Pretende-se propiciar o entendimento de
qual era a cidade que chegava na fase da idealizacdo da Galeria Pio X, com suas sete décadas
de emancipagdo, como uma das mais importantes do estado de Minas gerais.

2.1 Contexto Urbano

A partir da morfologia, que tem sua importancia firmada, segundo Del Rio (1990),
como meio de perceber o tecido urbano, seus elementos construidos, seus elementos naturais,
suas relacGes e evolugdo através de suas transformacoes, interrelacdes e processos, podemos
entender em Juiz de Fora, 0 que caracterizou sua regido central, propiciando a incorporagéo
das galerias como elemento de urbanidade. A categoria que inicialmente define o centro da
cidade é a delimitacdo entre os limites fisicos, um natural, o Morro do Imperador e o0 préximo,
construido, a Linha férrea. Esse recorte pode também ser estendido até os limites do Rio
Paraibuna, que mesmo sendo um limite natural, passou por processos de retificacdo de seu

Curso.

Segundo Abdala (1996, p.7) trés diferentes tracados compdem o desenho do centro
histérico de Juiz de Fora, que a caracterizam morfologicamente. Eles sdo o desenvolvimento a
partir da Estrada do Paraibuna, que propiciou a conformacdo de quadras ortogonais e
regulares; em segundo momento as transformac6es através da Unido e Industria, Central do
Brasil e correcdo e uso dos rios do Vale do Paraibuna, e por fim as passagens de Juiz de Fora,

dadas pelas galerias.

A origem de Juiz de Fora se remete ao inicio do século XVIII, quando surge como
lugarejo na estrada que ligava a corte, que era o Rio de Janeiro a provincia de Minas Gerais
(OLIVEIRA, 1953). Essa ligagdo acontecia através do Caminho Novo, importante rota na
nossa narrativa por ser retificada em 1844, com projeto do engenheiro Henrique Halfeld, e se

tornar a Estrada Nova ou do Paraybuna, posteriormente Rua Direita, entre outras nomeacoes
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até ser a hoje Avenida Bardo do Rio Branco, uma das vias responsaveis por delimitar o

triangulo central®® de Juiz de Fora, como mostra o esquema da figura 13.

Esta rua que tem hoje 0 nome de Avenida Rio Branco pode ser considerada
o0 principal eixo de formacdo e expansao do desenho da cidade, tanto no que
se refere aos aspectos morfoldgicos (incluindo o desenho da cidade) como
no que trata da ocupacdo do sitio urbano (no qual se insere a paisagem)
(ABDALLA, 1996, p. 3)

Figura 13: Esquema Triéngulo central de Juiz de Fora.

Delimitagdo Triangulo Central @ Morro do Imperador €@ Rua Marechal Deodoro
Tl.‘lflllgul’() Central parte alta ® Galeria Pio X (4) Rua Half?eld
Linha Férrea © Rio Paraibuna

Fonte: Autora (2018).

No inicio de seu povoamento foi chamada, em 1828, de Distrito de Santo Antbnio de
Juiz de Fora. Sua fundacdo data de 1850 quando foi categorizada de Vila, denominando-se
Santo Antonio do Paraibuna. Nessa mesma fase tiveram inicio as discussdes dos mecanismos

legais para regulagdo da conformacéo espacial local. Em 1853 foi formulado o Cdédigo das

15 A é4rea compreendida entre as Avenidas Bardo do Rio Branco, Francisco Bernardino e Itamar
Franco, ¢ a que representa 0 maior Triangulo Central de Juiz de Fora, que tem uma segunda
delimita¢do conhecida como “Parte alta” com as Avenidas Bardo do Rio Branco, Getulio Vargas e
Rua Espirito Santo.
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Posturas da Camara Municipal da Villa de Santo Antonio do Parahybuna, composto por 127
artigos. Gracas ao rapido desenvolvimento local, em 1856, foi elevada a Cidade do Paraibuna,

tendo apds seis anos recebido a denominacéo atual de Juiz de Fora.

Os primeiros aspectos com os quais o arraial vinha se desenvolvendo foram ditados
pelo projeto do engenheiro alemdo Henrique Halfeld, em 1836. Para Abdalla (2000, p. 8) “A
morfologia deste lugar praticamente pode ser lida com os mesmos elementos que Halfeld
propds, por exemplo, estdo ao redor do Parque Halfeld o Forum, a Camara Municipal, o

Gabinete do Prefeito e dois templos religiosos™.

Outra planta representativa do inicio da formacao da cidade é assinada por Gustavo
Dodt, engenheiro de formacdo, encomendada pela Camara em 1860. Gustavo Dodt fez um
levantamento de como a cidade se encontrava e indicou como ela deveria se desenvolver, com
propostas de melhoramentos urbanos, que contaria com o nivelamento das ruas, demarcagdes
de pracas e logradouros. Com o passar dos anos, as novas ruas e novas edificacfes foram
distribuindo-se na conformacéo do triangulo central. Esse mesmo trecho da cidade foi o que
teve maior desenvolvimento nas décadas iniciais do século XX, fase em que grande nimero
de edificacdes ecléticas foram edificadas. Com o passar do tempo a arquitetura eclética ia
progressivamente deixando de ser construida a medida que o gosto pelos valores

representados pela arquitetura déco tomava forca junto a sociedade.

Ndo s6 o nome e as delimitacbes da cidade mudaram, mas diversas melhorias
acompanhavam essa fase, a conclusédo da estrada de Ferro D. Pedro Il em 1871 e os bondes de
1881 foram a maiores modificacbes com relacdo aos deslocamentos, tanto de cargas,
mercadorias, quanto de pessoas. Os bondes'®, que inicialmente contavam com tracdo animal,
posteriormente elétricos, foram tema de discussGes na camara, seus trilhos, que ficavam
sobrepostos ao calcamento de macadame, evitando que fossem obstruidos pela lama e poeira,
geraram desacordo entre 0s proprietarios de carruagens, que solicitavam que estes fossem
nivelados. Apesar dos desentendimentos iniciais, a populagdo se encheu de orgulho pela

novidade, que nem a capital de Minas, naquele momento Ouro Preto, dispunha.

Imaginem! Juiz de Fora ja tem bondes! Excelentes, bonitinhos, de metal
pintado em cores vivas. Bancos de tobainhas envernizadas [...Jcheios de
metais, timpanos, alavancas de bronze, quatro rodinhas de aco (eram baixos)

16 Juiz de Fora teve transporte por bondes até final da década de 1960, quando foi realizada a Ultima
viagem. Dois desses bondes permanecem até hoje no Parque da Lajinha, tombados pelo decreto 3.966
de 1988 como patrimdnio municipal.
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e os dois estribos laterais, sumo prazer dos passageiros audaciosos que
gostavam de viver perigosamente (LESSA, 1985. p. 146).

A comunicacdo em Juiz de Fora também se desenvolvia em passos acelerados, 0s
telefones e telégrafos foram implementados entre 1883 e 1884. Os ultimos anos da década de
1880 foram referéncias com a chegada dos bancos Credito Real em 1888 e Banco Territorial
em 1887. A agua a domicilio e as primeiras instalagdes de esgoto, projetadas'’ em 1880,
foram mudancas que mostram o desenvolvimento sendo empregado com as preocupacgoes
com funcionalidade, salubridade e, em preludio ao que dominaria as décadas seguintes,
higienizagdo. Nesse mesmo ano foi implantado o sistema de numeragdo nas residéncias da
Rua Halfeld®®, de acordo com Genovez (1998, p. 12) por iniciativa particular. De acordo
Lessa (1985, p 227) em 1886 houve uma exposicdo para incentivar o desenvolvimento
industrial recebida por grande animagdo, essa exposi¢ao segundo o autor “reflete a pujanca do

municipio”.

Entre todas as modificacGes sistémicas que aconteciam na forma de vivencia dos
juiz-foranos, uma das mais significativos em avanco, que ressalta a modernizacdo adiantada
da cidade, foi a luz elétrica. Sua possibilidade aconteceu gracas a Instalacdo da Usina
Marmelos em 1889, primeira hidrelétrica destinada ao abastecimento publico no pais.
(OLIVEIRA, 1953 pp.117-121).

A luz é esplendida, clara, fixa e perfeitamente igual. Nao sobressaia bastante
porque a noite era de luar e o céu estava sem nuvens. Comentou a imprensa.
Nota-se que a cidade do Rio de Janeiro s0 teria 40 lampadas elétricas na sua
principal avenida, quinze anos depois (LESSA, 1985. p. 230).

E consensual entre os historiadores que Juiz de Fora se tornou uma das cidades mais
relevantes do estado de Minas Gerais entremeios 0s séculos XIX e XX, sendo chamada
inclusive de Manchester Mineira. Deu-se dessa forma seu desenvolvimento a partir de uma
série de fatores de fortalecimento de sua economia, como os lucros da producédo cafeeira, a

vocagdo para industrializacdo, a ligagdo mais proxima ao Rio de Janeiro. Corrobora com essa

7.0 responsével por esses projetos de agua e esgoto foi o engenheiro libanés Gregorio Howyan
(PEQUENO, 2000, p. 30).

18 E expressivo a mudanca na logica da habitacdo como documentagéo historica, a leitura atualmente
acontecer através de numeros, por, segundo Rybczynshi, o valor econébmico ser mais presente em
nossa sociedade. Trata-se de uma mudanca difundida através dos valores advindos do sistema
capitalista “As casas medievais eram personificadas com nomes proprios, assim como espadas, sinos,
cangdes” (RYBCZYNSHI. 1996. p.47).
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perspectiva Vanda do Vale (1995), que coloca o inicio da industrializacdo, da urbanizagdo e
da transicdo do trabalho escravo para o assalariado, como relevantes no fim do século XIX.
Outro ponto que tornou Juiz de Fora diferente das demais cidades mineiras foi a presenca do

grande nimero imigrantes de diversas nacionalidades em seu contexto.

Gerando um grande intercdmbio, os imigrantes chegavam de origem italiana, siria,
libanesa, portuguesa, alemd, arabe, entre outras. A presenca deles na cidade introduzia novos
habitos de vida, assim como novas técnicas construtivas das quais a mdo de obra local ainda
ndo detinha. Dessa maneira ajudaram na formacdo de uma sociedade onde predominou o
gosto eclético, inclusive na arquitetura, posteriormente substituida pelo Art Déco. “E numa
sociedade em transicdo que o ecletismo fez morada [...] os imigrantes foram os maiores
contribuidores para que o estilo se consolidasse. Foram eles que trouxeram posturas urbanas
calcadas nos preceitos higienistas. O mesmo pode se dizer do art déco” (GENOVEZ, 1998
p.16).

Passaglia (1982, p.135) aponta que a partir de 1880 a urbe passa a ser mais
organizada, compativel com o seu mundo contemporaneo, “Aquela fisionomia roceira, apesar
de nunca ter imperado, devido a contribuicdo pioneira do imigrante alemdo, via-se
gradativamente substituida por um padrdo de vida que refletia os seus estreitos lacos com a

corte”.

Na década de 1880, a cidade comecou a ter uma melhor consolidacdo de
diversos beneficios provenientes do desenvolvimento na estrutura urbana e
nos servicos prestados, em meio ao periodo em que ocorria a transicao da
médo-de-obra escrava para o0s trabalhadores livres e imigrantes, o que
acarretou uma modificacdo radical na esséncia urbana da época. A
circulacdo de pessoas, de mercadorias e ideias foram significativas no
progresso da cidade (MORATORI, 2017, p.68).

Mesmo tendo Juiz de Fora o impulso pela transformacéo calcada no progresso, a Lei
Imperial de 1828 provocava grande dificuldade pela falta de autonomia que proporcionava ao
municipio, “o Coédigo de Posturas — a Unica lei que 0s municipios podiam votar - era
minutado em Ouro Preto e as emendas que as necessidades locais exigiam, protelavam sua
vigéncia, que so se verificava em virtude de sua aprovacdo por lei provincial” (OLIVEIRA,
1953, p.67). Na proclamacao da Republica em 1889 que se deu uma maior abertura para que o
municipio promulgasse a Resolugéo n° 374, que lidava com o esforco de legislar sobre pragas,
ruas, edificacoes e etc.
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A imagem 14 mostra parte da centralidade da cidade, abrangendo a vista através do
morro do Imperador. Com ela podemos notar o tracado das ruas, sendo a faixa central
retilinea e de maior eixo de rolamento, a Avenida Bardo do Rio Branco, e entre as ruas
perpendiculares a esta, estdo as Halfeld (marcada em rosa) e Marechal Deodoro (marcada em
amarelo) - ambas centralizam os principais estabelecimentos comerciais. A imagem comunica
além do tracado na cidade desde inicio do século XX, a caracterizacdo das ocupacdes em
quadra, com massas de vegetacdo em seus interiores. As caracteristicas das edificacdes sao de
pouca ocupacdo dos lotes, sendo as &reas construidas através de pavimento Unico, ou em
formato assobradado. No primeiro plano da imagem, no eixo central desta, é possivel

distinguir também os volumes de edificacdes pertencentes a Academia de Comércio.

Figura 14: Centro da Cidade de Juiz de Fora a partir do Morro do Imperador. 1915

CIDADE DI JUIZ DE FORM—F -otographiz tirada do Acrro do moerador, (Liberdade) verdo-se o venlro da tidads
Fonte: LAGE e ESTEVES (1915, p.246). Edicdo autora (2018)

Em 1881, segundo Lessa (1985, p. 145), “ja existiam 613 casas espalhadas pelas
ruas, muitas nas de Sdo Mateus, Andradas, Halfeld, e Sete de Setembro”. De acordo com o
Plano Diretor (1996, p.3), 75.000 familias compunham o nucleo original do povoamento
inicio do século XX. Em 1906 foi catalogada como a cidade mais rica, e primeira do estado
em industria pelo Anuério de Minas (SENNA. 1906, p.130), sendo também a primeira em

populacéo:
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Os habitantes de Minas preferem a vida dos campos e da roga, de modo que
h& centenas de povoados (aldeias), arraiais, muitas villas e cidades, com
pequena populacdo, sendo que as cidades mais populosas do Estado (Juiz de
Fora, Bello Horizonte ouro Preto, Uberaba, Diamantina. S. Jodo [Del-Rei])
oscilam de 10 a 20 mil almas, cada uma (SENNA. 1909, p.210).

A cidade a partir de 1910 recebeu construgdes como o prédio da prefeitura, que figura
na esquina da Rua Halfeld com Avenida Rio Branco, em 1916, o proprio calgamento com
pedras poliédricas da Rua Halfeld e de demais vias do tridngulo central. Em 1912, segundo
Esteves (1915, p.168), foram construidas 212 casas, e aconteceu a abertura da Rua da Serra,
hoje Avenida Olegario Maciel. Outro importante dado sobre o inicio do século XX é a
contagem das construcdes edificadas na cidade, segundo o Anuario de Minas (SENNA,
1913), eram 1000 casas, tendo entre elas, cerca de 50 bonitas e confortiveis edificagdes
assobradadas, 50 de um andar e, a0 menos, 20 chalets. Além de 47 pracas e ruas espagosas e
bem alinhadas. Segundo Esteves (1915), o mercado de habitacdo ficou aquecido na cidade a
partir de 1917, ano em que foi normatizada através da Resolugdo n°. 745 de 31 de janeiro de
1917, a concessdo de isencdo de impostos por cinco anos, as casas de dois ou mais
pavimentos que se construirem na cidade (JUIZ DE FORA, 1917).

A imagem antes apontada, constitui o coletivo com outros dois panoramas da cidade,
gue em seus recortes tinham o intuito de demostrar o desenvolvimento urbano, ou a expansao
de Juiz de Fora. Nos colocar a pensar a cidade através das influencias das mudancas ocorridas
no século XI1X e XX, nos encaminha a entender a prdpria imagem trabalhada por aqueles que
intuiram representar a cidade através de seus avancos, de suas incorporacées de elementos do
ideario moderno. Demonstra a forma como os desenvolvimentos da técnica eram explorados
pela imprensa, pelos anuarios, e pelos albuns, é nesse sentido que, segundo Souza (2013) a
cidade foi divulgada como um bem partilhado por todos, ocultando que as transformacodes
também se colocavam como elementos de segregacdo social e econdbmica. A mesma autora ao
abordar a forma como Juiz de Fora era colocada, através da perspectiva do Album organizado
por Albino Esteves (LAGE E ESTEVES, 1915), fala da “pedagogia do olhar'®” que agia no
imaginario da populacdo firmando a ideia das benesses trazidas pela Republica e pela
revolucdo tecnoldgica. Para Souza (2013, p. 6) 0 exercicio de constituir a imagem da cidade

era calcado em desprezar o passado colonial e imperial e priorizar o sentimento de superacao.

19 pedagogia do olhar no sentido empregado pela autora seria o controle desempenhado sobre o espaco
fisico, direcionando o olhar do individuo para que propésitos politicos, econdémicos e culturais sejam
realizados.
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Em Berman (1986), a respeito de sua leitura das transformacdes que aconteciam em
Paris a partir dos poemas de Baudelaire, podemos interpretar o cenario e a narrativa de um
desses poemas, como explicativos das dicotomias que as renovacdes urbanas impunham as
diferentes classes da populagéo. Trata-se do poema “Aos olhos dos pobres”, que tem como
cenario, um novo café instalado na via mais consagrada de Paris, e mais representativa da
modernidade, ou seja, no boulevard. Um casal apreciava, sentado na mesa desse elegante
estabelecimento, as benesses das renovaces, seus esplendores e luxo, onde viam o0s vestigios
de mais obras ocorrendo e participam daquele cenério, o celebram. Se aproximou deles uma
familia de pobres, também deslumbrados com os esplendores que viam. Porém aquela nova
Paris ndo se dirigia a eles: “’¢ lugar que s6 pode ser frequentado por pessoas que nao sdo
como nés’[...] A fascinacdo dos pobres ndo tem qualquer conotacdo hostil; sua visdo do
abismo entre os dois mundos é sofrida, ndo militante; ndo ressentida mas resignada”
(BERMAN, 1986, p.144).

Em oposicdo a essa forma de compreender a relacdo de Juiz de Fora com seu passado
colonial, podemos apontar a leitura da historiadora Maraliz Christo (1994), que considera que
sendo Juiz de Fora uma cidade do século XI1X, ndo participa da cultura colonial mineira e, por

diversos fatores, se torna mais cosmopolitana.

Em summa, essa florescente cidade causa a mais agradavel impressdo ao
viajante: no seo seio, nota-se 0 movimento, a atividade de todo um povo
devorado pela sede de progresso. Os habitantes de Juiz de Fora sdo de uma
extrema afabilidade, em que transparecem, a0 mesmo passo, a franqueza e a
probidade, e quem chega, intinctivamente, se sente attrabido pelas suas
qualidades, que os tornam dignos de estima e de consideracdo (SENNA.
1913, p.496).

No fim da década de 1920, de acordo com o Anuério do Jornal do Brasil (1927), Juiz
de Fora era a segunda cidade em populacdo de Minas, tendo, de acordo com dados
informados pelo IBGE, um total de 118.166 habitantes (TRIBUNA DE MINAS, 1 de

setembro de 2004). Era também tida como a primeira em industria.

Elevada Vila em 1850, tratou logo de ser moderna. A edificacdo é a
roupa de sahir de qualquer cidade. Dia a dia Juiz de Fora melhora a
prépria. Quaes as roupas de luxo de qualquer cidade? Os Jardins. Publicos
ou particulares, Juiz de Fora os apresenta dignos de nota. Onde estdo as joias
da cidade? Nas iluminagdes. A’noite, Juiz de Fora se apaliza de luzes
electricas. Quem chega a estacdo juiz-de-forana, como em geral a todas as
estagdes mineiras, observa coisa curiosa: nelas ndo ha o atropello, a



49

estagnacdo de ofertas de outras cidades. Hoteis, carros, transportes de
bagagens, tudo é preconizado com calma, aceito com socego. A pressa e a
grosseria sdo partos de vida intensa e aspera (ANNUARIO DO JORNAL
DO BRASIL. 1927. p.176, grifo nosso)

Outro ponto que caracterizava Juiz de Fora eram 0s sons de apito das varias fabricas
existentes, estes se destacavam ao se misturarem aos sons dos sinos das suas igrejas. Diferente das
cidades mineiras do periodo colonial, Juiz de Fora nasceu como uma cidade da modernidade,
assim os apitos das fabricas eram significativos e simbolos de progresso?, modernizacio e
oportunidades para a regido da Zona da Mata (ALMANACH DE JUIZ DE FORA, 1917).

Enquanto as cidades barrocas se formam e se guiam pelos sinos das igrejas,
a populagdo de Juiz de Fora teve sua vida normatizada pelos apitos das
fabricas de estilo neo-classico e o bater dos tamancos de seus operarios de
ambos os sexos e diferentes nacionalidades (CHRISTO 1994, p.10)

A vida cultural de Juiz de Fora com seus teatros, cinemas, associacOes diversas e
instituicOes de ensino, colaboraram em colocavam a cidade movimentada, como explica Braga
(2009), o que dava reconhecimento a Juiz de Fora como cidade rica culturalmente. “A
cinematografia é a doenca da moda. (...) A rua Halfeld, num pequeno trecho, talvez ndo chegue a
100 metros, ja vi funcionando, ao mesmo tempo, quatro cinematografos, e, 0 que é mais
admiravel ainda, cheio de espectadores” (O PHAROL, 1909).

Esse grande desenvolvimento, apresentado aqui por alguns elementos, transcorria no
contexto juiz-forano de forma celebrada, tanto cidade quanto sociedade eram por si, frutos da
modernidade. A corrida para uma transformacdo, entendida como busca por elementos da
modernizagdo, “uma vontade coletiva de recuperar o tempo perdido e escapar ao atraso”?,
acelerava a decisao a favor de réapidas transformacg@es na sociedade, e esses fatos ndo acometiam
apenas Juiz de Fora, apesar de sua predisposicio em ser moderna, mas toda sociedade

contemporanea.

Nesse periodo da modernidade, o desejo de mudanca era latente no pais, nos dizeres de
Segawa (1999, p.19) a elite urbana, progressista, positivista e cosmopolita, contrapunha-se a

20 O maior simbolo, segundo Olender (2011a) para explicar o progresso é a dimensdo técnica, o que
ele recorre a Baudelaire (1988, p.36) para defender: “Tome-se qualquer bom francés, que 1é o seu
jornal, no seu café, pergunte-se-lhe o que ele entende por progresso, e ele responderéa que é o vapor, a
eletricidade e a luz do gés, milagres desconhecidos dos romanos, testemunho incontestavel de nossa
superioridade sobre os antigos”.

21 Conde (1997, p.69)
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sociedade tradicional, de indole agréaria e conservadora. O mesmo autor aborda eventos
simbdlicos representativos na transicdo dessa fase, sendo a mudanca da capital de Minas Gerais
de Ouro Preto para uma cidade nova, e inteiramente planejada, Belo Horizonte; em segundo a
haussmanisation” do Rio de Janeiro, tidos por Berman (1986) como “o verdadeiro modelo do
urbanismo moderno”, em terceiro as obras desenvolvidas pelo engenheiro Francisco Saturnino

Rodrigues de Brito, com énfase para a preocupacao sanitarista .

2.2 Cidade Bazar

Os aspectos historicos que se apresentam na Juiz de Fora na transi¢cdo dos séculos
XIX e XX néo diferem muito do que ocorria no Brasil nesse mesmo periodo. E evidente que
por tratar-se de escalas totalmente diferentes - a de uma cidade de porte médio e a de um pais
de grandes dimensdes territoriais - uma abordagem mais minuciosa do contexto juizforano
nos revela, como visto, uma série de acontecimentos de grande interesse para retratar com
maior precisdo as caracteristicas desse periodo. Com tudo isso, Juiz de Fora se mostrava
vitoriosa pela série de beneficios que podia oferecer para sua populacdo, sendo que o aspecto
mais interessante observado na sociedade da época é o desejo continuo de atingir o progresso,

a modernizagéo.

A cidade atingiu o apogeu de sua prosperidade no século XX e um fator que
destacava Juiz de Fora das demais cidades mineiras, € que esta possuiu uma estrutura que ndo
participou da producdo e comercializacdo do café. Para Junior (2008, p.49) “¢ justamente a
separacao entre a zona de producdo e a zona de comercializagdo que irdo imputar ao capital
mercantil da cidade uma configura¢do extremamente especifica”, assim Juiz de Fora foi a
principal rota para escoar a producdo agricola entre Minas Gerais e 0 Rio de Janeiro e mesmo
ndo adquirindo beneficios provenientes do café, voltando-se para o mercado interno e
alcancando dinamismo de suas atividades comerciais, acabou por contribuir com a reproducéo

da economia cafeeira.

Os fatores como as rodovias e ferrovia, a mao de obra, a partir de entdo livre e com
algum poder aquisitivo e a presencga dos imigrantes, séo aspectos que de acordo com o autor,

auxiliaram na formacdo de um comércio tanto varejista quanto atacadista:

Com a expansao demografica, crescia também a demanda por produtos de
primeira necessidade e outros, o que estimulava a abertura de novos
estabelecimentos comerciais (...), que ndo atendiam somente a crescente
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popula¢do urbana, como também supria os diversos distritos rurais que
compunham o municipio (JUNIOR, 2009, p.64)

E com uma funcdo comercial ativa e lucrativa que Juiz de Fora foi ganhando
importancia no estado. Neste mesmo periodo na Europa, as galerias comerciais ja estavam
multiplicadas pelas ruas de Paris. As galerias de Juiz de Fora, mais tardias, apresentam
proporcoes bem mais modestas se comparadas as galerias parisienses. As duas cidades, apesar
de vivenciarem contextos diferentes, possuiram em comum o fato de, através do capital

industrial, receberem o financiamento necessario para se tornarem raras por suas galerias.

Juiz de Fora, rica comercialmente, incorporou em seu contexto urbano as galerias de
forma gradual. Na imagem 15, é possivel observar a transformacéo na forma de conexao entre
as vias, que a partir da insercdo da Galeria Pio X (iniciada em 1923, marcada em vermelho),
recebeu gradativamente mais passagens por galerias, timidas até a década de 1950, com
apenas a construcdo das passagens laterais do Cine Teatro, até que se multiplicassem e se

tornaram signos do urbano na cidade.

Figura 15: Area do tridngulo central, inicio da década de 1920 e década de 2000
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Fonte: Carvalho (2006, p.48). Edicéo autora (2018)
2.3 Ruas Halfeld e Marechal Deodoro

O historiador Paulino de Oliveira na matéria intitulada “Becos e Galerias”, sauda
Juiz de Fora através de sua percepcao de décadas vividas na cidade, e lembra a importancia
das vias, ou caminhos, que sdo as primeiras interven¢Ges no espago responsaveis por nortear o

nascimento e crescimento do povoado, sem deixar de lado o fator que ressalta a cidade como
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distinta, as galerias: “Se eu disser que Juiz de Fora é uma cidade de becos ela se ofende,

porque dessa palavra se originou a expressao “beco sem saida” que quer dizer enrascada. Mas

gosta, com razdo, de ser chamada Cidade das Galerias” (OLIVEIRA, 1971).

A Galeria Pio X foi um espaco Unico durante quase trés décadas: entre 1920, época de
construcdo e 1950, época de mais construcdes da tipologia. Entender o significado das Ruas
Halfeld e Marechal naquele contexto, nos permite entender porque o empreendimento de

Arthur Vieira foi, desde sua idealizacéo, proposto para efetivar ligacdo entre essas vias.

Em 1881 o engenheiro José Barbalho Uchoa Cavalcanti foi contratado pela cAmara da
cidade para fazer uma planta cadastral e topografica de Juiz de Fora. Apesar de essa planta
ter, de acordo com Moratori (2017), despertado algumas discussdes, sua conclusdo foi feita
trés anos apds a encomenda sem a assinatura de Uchoa?. Esse levantamento (imagem 15) nos
ajuda a perceber que nessa fase, as ruas Halfeld e Marechal possuiam suas extensdes partindo
da Rua Santo Antonio, apesar de ja haver um tracado delineado até o Morro do Imperador, até

a estrada de Ferro Dom Pedro II.

E possivel analisar também, que em meados de fim do século X1X o centro da cidade
possuia maior adensamento na parte baixa com relacdo a Rua Marechal e uma distribuicéo
mais homogénea de ocupacdo da Rua Halfeld, como mostrado na figura 15. De acordo com
Genovez (1998, p. 19), o nucleo urbano foi se deslocando em direcdo da Estrada de Ferro, o
gue ocasionou um adensamento populacional no local, concentrando o desenvolvimento
comercial e industrial em setores urbanos pouco desenvolvidos da cidade, ou seja, nas areas

adjacentes a estacao.

A Rua Halfeld, em toda sua extensdo é possivel contabilizar cerca de 70 construcdes,
enquanto na Rua Marechal®® é possivel distinguir cerca de 60. Essa contabilizacdo ndo pode
ser apresentada de forma precisa, devido a pouca resolucdo da planta e de seu estado de
conservacdo. O local indicado, desgastado pela dobra do papel, € onde posteriormente

aconteceu a implantacao da Galeria Pio X.

22 A planta deveria se deter a levantamento, porém havia propostas de intervencgéo nos espagos.
2 A Rua Marechal aparece na planta, com indicacdo de Rua Imperatriz, seu nome foi modificado
diversas vezes pela divergéncia entre os republicanos e imperialistas.
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Figura 16: Recorte da planta de Uchoa Cavalcante de 1883 com enfoque nas Ruas Halfeld e
Marechal (nomeada a época de Rua Imperatriz)
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Fonte Moratorl (2017 p. 70). Edlqao autora (2018)

Figura 17: Recorte da area central com marcacao das vias e galerias.
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Devido tanto a localizacdo central quanto ao histérico, essas duas vias sao
representativas da centralidade de Juiz de Fora. Os elementos de desenvolvimento tanto
técnico quanto estético abordados, se fizeram simbdlicos em seus perimetros e os valores
empreendidos pelo progresso se tornaram a imagem dessas vias, mesmo tendo esses valores
se alterado em rapidas transformacgdes. Ambas foram conhecidas como “rua do comércio”,
recebendo as influéncias que chegavam pelos trilhos, e tiveram seus usos atrelados a presenca

dos imigrantes que promoviam seus servicos e produtos.

As fotos das vias antes da fase de construcdo da Galeria Pio X (figura 18), colaboram
no entendimento do ambiente urbano. As edificacbes presentes em suas rotas eram térreas,
em poucos exemplares, poderiam ser assobradadas. A funcdo comercial da area também se
destaca, os produtos ficavam distribuidos nos espacos internos, sendo as edifica¢cfes marcadas
pela presenca de muitas portas, que significavam o preludio do conceito de vitrine, que mais
tarde se solidificou através da popularizacdo e incorporacdo da mercadoria no cotidiano do

comércio ditado pela industrializacdo e fomento do capitalismo.
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Nas vias é possivel distinguir o revestimento de pedras de macadame, assim como as
pequenas calcadas alinhadas as testadas das edificacGes. Esse alinhamento e nivelamento era
exigido pelos fiscais da Camara a partir de 1861, em prol de se constituir uma imagem
harménica de simetria de “formoseamento” da arquitetura®®. Ainda na Rua Marechal
Deodoro, € possivel observar a presenca do bonde de tracdo animal, que ali possuia ponto de

sua rota.

Figura 18: Rua Halfeld em 1890 e Rua Marechal década 1922. Em vermelho local de
construcdo da Galeria Pio X
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Fonte: 12 Acervo Ricardo Arcuri e 22 Blog Maria do Resguardo. Edi¢do autora (2018)

2 FUNDO DA CAMARA MUNICIPAL NO PERIODO IMPERIAL. Fiscais e agentes fiscais: Série
92: relatorios fiscais apresentados a Camara de Juiz de Fora referente a diversos servigos executados,
1854/1888. Juiz de Fora, 1861.
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Hoje ambas as vias sdo adensadas em toda sua extensdo (Figura 17), possuiam
caracterizacdo de ocupacdo similar, com o interior das quadras totalmente edificados,
alinhamentos nas testadas, auséncia de afastamentos laterais, entre outras caracteristicas que
se fizeram com o desenvolvimento das legislagdes, tanto como com as mudangas dos valores
da sociedade. Apesar de terem tomado significados diferenciados ao longo do tempo e da
apropriacdo que se fez desses espacos, suas rotas similares e sua caracteristica de centralidade
deram a area a chance de se tornar o coragdo juiz-forano. Existem quatorze galerias que d&o
acesso a Rua Halfeld, assim como quatorze a Rua Marechal, sendo que 7 dessas galerias

ligam uma via a outra.

Atualmente a Rua Marechal possui, de acordo com a planilha atualizada em outubro
de 2017, pela Divisdo de Patrimdnio Cultural (DIPAC?), vinculada a Fundacdo Alfredo
Ferreira Lage (FUNALFA), 26 edificacdes tombadas em toda sua extensdo; ja a Rua Halfeld,
possui 31 de suas edificacbes com protecdo legal. Entre os dois logradouros, o Parque Halfeld
também possui tombamento. Esses dados mostram que mais de 30% dos bens tombados da

cidade de Juiz de Fora, sdo implantados nessas ruas.

A Rua Marechal como visto, teve maior adensamento na parte baixa de seu trecho,
onde foram instaladas as edificagcbes comerciais que estavam ali em funcdo de atender aos
viajantes que chegavam pelos trilhos e buscavam por produtos e servicos. Alguns exemplares
do comércio tradicional continuam existindo ali, como as lojas do italiano, senhor Oddone
Villar Turolla, de 83 anos, a casa Orion, e a Casa Chic, da imigrante siria Mounira Haddad
Rahme, de 80 anos. Ambos ainda trabalham nos seus pontos comerciais que S&o

salvaguardados através de tombamento.

O comércio se estabeleceu 14 (parte baixa da rua Marechal Deodoro) por
causa do trem. Os fazendeiros chegavam para comprar roupas e enxovais. O
tempo era curto, em duas horas o trem voltava. Por isso, as lojas se
concentravam na parte baixa. Na rua Halfeld, diferentemente, tinha os
hotéis, para aqueles que precisavam permanecer na cidade mais tempo.
Mounira Haddad Rahmn - Lojista (Casa Chic) (GENOVEZ, 1998, p.12)

2> A DIPAC é vinculada a FUNALFA, é o 6rgdo responsavel pela execucdo da politica de patrimoénio
cultural estabelecida pelo COMPPAC (Conselho Municipal de Preservagdo do Patriménio Cultural) e
por assessora-lo. Suas atribuicbes se ddo por instrui processos de tombamento; gerir os bens tombados
analisar e elaborar projetos de reforma e restauracdo; preparando os dados ao IEPHA relacionados ao
ICMS Patriménio Cultural; realizar inventarios; minutas de decretos e lei, desenvolver acdes de
educacéo patrimonial, entre outras agdes.
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O que hoje conhecemos como o espac¢o de maior identificacdo local da populagdo com
a cidade de Juiz de Fora é o Calcaddao da Rua Halfeld. N&o surpreende que a maioria dos
textos que pretendem falar da cidade, encontrem no calcaddo a imediata referéncia para fazer
com que visitantes e moradores da cidade possam se localizar e ativar suas memorias afetivas,

como ¢é possivel apontar a forma como a Halfeld foi e como é entendida:

A Halfeld é, incontestavelmente, a mais comercial, movimentada, “chic”
mesmo. E ali que se encontram as mais graciosas passeantes, 0s vultos em
evidéncia, os hotéis bem montados, as casas comerciais mais importantes, 0s
cinemathografos, as cafeterias e os bilhares. Cruzam-a carros, bicycletas e
carrogas, cavalheiros azafomados, os visitantes que chegam e 0s visitantes
que se vao destas plagas amenas. Amplamente iluminada, é, a sorte, 0 ponto
de atracdo mais distincto e mais disputado. O commercio quase que a
domina de um a outro extremo; dispondo de variado sortimento de todo
guanto se possa desejar (ESTEVES, 1909).

Suas visadas, edificacOes, luzes, cores, pavimentacao, fluxos, perfumes caracteristicos,
tudo isso mudou. Essa representacdo da memoria e da vida social do juiz-forano dispunha
caracteristicas como fios e postes de iluminacdo expostos e cruzando-se, estreitas calcadas
gue competiam entre comportar 0os andncios e publicidades com a passagem dos pedestres,
edificacOes de tipologias assobradada ou térrea, bondes, bicicletas e carros entrecruzando-se
entre outros aspectos. Em 1975 a Rua Halfeld foi palco da construcgdo do primeiro calgcaddo na
cidade, alterando a paisagem do centro.

No calcaddo de todas as tribos, esta a porta de entrada da cidade e seu
charme tem resistido ao longo dos anos [...]. No velho cal¢addo de pomposo
e majestoso nome Halfeld, todas as tribos sempre foram aceitas
democraticamente, sem discriminacao, evidenciando-se que Juiz de Fora € a
pele que reveste a alma de sua gente, daqueles que ndo hesitam em louva-la.
E ali que se encontram os camelds, os profissionais liberais, desocupados e
jogadores de purrinha, apressados ou simples transeuntes, nas rodas de
amigos que se reinem todos os dias ou apenas nas manhas de sabado
(MUANIS, 2004).

Apesar de s6 na década de 1970 ter sido efetivada a construcéo do cal¢adao, desde a
década de 1920 que a proibigéo do fluxo de veiculos acontece na area (CORREIO DE MINAS,
30 abril 1926). A proibigdo € fruto da Resolucdo n°® 984 de 27 de abril de 1926, que tratou da
interferéncia dos veiculos na vida urbana do centro, nela, fica proibida a circulagdo no trecho

da Rua Halfeld empreendido entre a Praca Dr. Jodo Penido e a Avenida Rio Branco.
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Mesmo que a proibicdo de veiculos ja& acontecesse em determinados horérios, a
reforma que ocorreu em 1975 foi duramente criticada pela populacdo que temia os incbmodos
de meses em obra além do impedimento de circulagdo dos automdveis?®. O prefeito Saulo
Moreira acreditou no projeto que defendia. Além de sanar problemas com relagdo a captacdo
de &gua e esgoto, que atentavam contra 0 bom funcionamento da regido central, pela
defasagem nos sistemas existentes, foram adequados também o sistema de iluminacdo, com

fios embutidos, sustentando o formato que hoje conhecemos a via.

Os problemas com os automdveis comecaram paralelamente a sua presenca mais
intensa nos espagos publicos. Na década de 1920, Juiz de Fora teve adiantado crescimento de
namero de veiculos, figurando em segundo lugar com relacdo aos municipios de Minas
Gerais, com frota de 386 veiculos de passageiros e 70 caminhdes, perdendo apenas para a
Capital, Belo Horizonte, com 664 do primeiro tipo e 245 do segundo (UMA ESTATISTICA
INTERESSANTE, 1926). Na reportagem do Diario Mercantil em 1935, o trafego de
caminhdes e carrogas € colocado como um empecilho para 0 embelezamento da via, que fica
com sua estética prejudicada devido a esse movimento. A proibicdo desse tipo de fluxo entre
os horarios de oito as dezoito, nas principais vias da Capital, entdo Rio de janeiro, é colocado
como um exemplo a se seguir, para solucionar o desagrado (CONTRASTES DA RUA
HALFELD, 1935).

As modificacdes nas caracteristicas de circulacdo foram responsaveis por grande
transformacéo na via, e por consequéncia, da relacdo dos pedestres com a area central. Porem
muitos outros aspectos foram se transformando ao longo dos anos, seja pelo gosto estético
gue dava novas feicdes as vias, sejam pelas novas tipologias arquiteténicas de altos gabaritos,
pela presenca das barraquinhas de vendedores ambulantes ou pelas marcas comerciais
consagradas no municipio, que em decorréncia das dificuldades financeiras, foram dando

lugar as redes de lojas nacionais.

Eu gosto de Juiz de Fora porque ela tem a melhor Rua Halfeld do mundo”
Teria dito Severino Sarmento. Sim, todas as cidades tém a sua Rua Halfeld
(e se ndo tém, deveriam ter), aquela via que resume a coletividade, o lugar
onde todos vao e em que, abandonados & multiddo, maltiplos se tornam
um ser anico, com uma identidade propria, no caso o Juizforano. Pode-se
saber muito sobre ele percorrendo a Halfeld. Mas ela sera ainda a mesma
Halfeld? As mocas e os rapazes j& ndo trocam olhares furtivos cheios de
promessas, fazendo footing. As lojas refinadas fecharam as portas e ndo ha

% A reportagem “Calgaddo, o futuro” do Jornal Panorama de 14 de margo de 2004, narra as criticas e
dificuldades encontradas pelo prefeito em dar sequéncia a obra, desaprovada pela populacéo.
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mais confeitarias charmosas onde ir a tardinha saborear um cha com
torradas, em mesas redondas de toalhas brancas e ver a rua passar (FRENESI
URBANO, 1998, p.38, grifo nosso).

Em reportagem do Jornal Panorama de Beatriz Inhudes, os mais antigos proprietarios
de pontos comerciais falam sobre as transformacdes ocorridas no Centro, ao longo de cinco
décadas. Vieira, herdeiro da Galeria Pio X, com 71 anos a época da entrevista, fala de como

as coisas mudaram:

O comércio era melhor. Antes, a Rua Halfeld era o centro de Juiz de Fora.
Atualmente, com as mudangas naturais da sociedade, de politica, da
economia, diminuiu o volume de compradores e aumentou 0 nimero de
ofertas. No entanto, ndo sinto falta do que ja passou. Foram épocas
diferentes, mas que foram ambas boas, cada qual da sua maneira (DESDE O
INICIO, A VEIA PARA O COMERCIO, 2004).

A mesma reportagem contou com depoimento de Mukaiber Maina, proprietario da
loja Glamour, e segundo comerciante mais antigo da rua. Para ele, a Halfeld era mais
aconchegante, menor, assim poderiam todos se conhecer, “O povo mudou. As pessoas estdo
mais estressadas, agitadas, quase ndo param para apreciar as coisas”, para Maina, apesar
dessas mudancas, a modernidade e a tecnologia contribuiram para o comércio, deixando-o
mais dindmico e em maior escala de producdo. O comerciante Eames de Landa, de 84 anos
também da seu depoimento, falando que “a Rua Halfeld perdeu o carater de ‘grande mercado’

que tinha hé algumas décadas.”

Assim, chegando as marcas que 0 comércio agregou as vias que ressaltamos,
destaca-se que, de acordo com o Plano Diretor (2006, p.4) a rede de estabelecimentos
comerciais, especialmente varejista, passou a ter importancia regional na distribuicdo de bens
e mercadorias, e foi essa atividade que colocou Juiz de Fora em situacdo polarizadora, como

até hoje se mantem, para todo sudeste mineiro.

Como os aspectos do recorte temporal ao qual iniciamos a observacdo do evento
Galeria Pio X estdo ligados ao entendimento da modernidade, segue a necessidade de

compreendé-la.

3. MODERNIDADE E AS GALERIAS COMERCIAIS

A Revolucdo industrial Inglesa e a Revolugdo Francesa, cada qual com suas

caracteristicas proprias, podem ser entendidas como marcos de profundas transformacoes
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politicas, sociais e econdmicas que ocorreram no século XVIII. A vida, e a forma como esta
se organizava, foi impactada por essas transformacdes de forma intensa, tendo como principal
cenario as cidades. As industrias, 0 comércio, 0s servicos, 0s transportes, com énfase para as
ferrovias, a poesia, musica e expressoes artisticas, sdo alguns dos elementos que compdem o
pluralismo de aspectos relacionados com a constru¢do da identidade na vida moderna, vida
essa que, a partir desse momento, oferecia as sociedades que a vivenciavam, diferentes

percepc¢oes individuais e coletivas.

Abordar a difusdo das galerias comerciais é uma atitude que estd ligada as
transformacoes sociais empreendidas nessa fase, ja que, com o adensamento nas cidades, com
concentracdes populacionais intensas nas areas centrais, e posteriormente nas periferias, o
comércio foi sendo colocado a servico da mercadoria em, segundo Lefebvre (2001, p. 130),
lugares privilegiados, onde além dos produtos, se consome o espago, “é o lugar de encontro, a

partir do aglomerado das coisas”.

Com as cidades sendo cada vez mais ocupadas, a presenca de pedestres passa a
ocorrer com maior intensidade nos espacgos publicos, a demanda de ruas destinadas a eles
também surge, estando o transito em vertiginoso crescente. As galerias se fortalecem dessa
demanda com relacdo ao seu uso, porém, mais que traduzir as transformacGes espaciais, as

galerias carregam o simbolo de transformacéo do préprio comércio.

Para Vargas, ao tracar a evolucdo do conceito da troca, a atracdo que a mercadoria,
através do comércio passa a exercer nas cidades faz com que o individuo pareca se perder
(VARGAS, 2001, p. 20) “e para ele, a cidade enquanto instantaneo assemelha-se a uma
grande vitrine”. NOS interessa ressaltar que, visando atender abastecimento das populactes

principalmente urbanas, o comércio da modernidade era ditado pelos novos valores sociais:

O carater social da atividade de troca esta nela implicita, pois para a troca se
realizar existe a necessidade do encontro: encontro de pessoas com bens e
servigos para serem trocados. o ato da troca pressupde a conversa para que o
negdcio seja efetivado. no entanto, a troca s6 se realiza porque existe a
necessidade ou desejo do bem, levando, assim, a busca de uma real
satisfacdo quando a troca se conclui (VARGAS, 2001, p. 19).

As transformacdes decorridas, que propiciaram 0s novos espacos de comércio na
sociedade, e seus reflexos, foram objeto de reflexdo de Marshall Berman, escritor e filosofo,

inspirado pelo Manifesto Comunista de Marx e Engels, com a iconica frase “Tudo que ¢
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s6lido desmancha no ar”, ou seja, tudo que parece estar certo, sélido, pode mudar a qualquer
momento em detrimento de algum acontecimento; com o autor ressaltando demonstrar a

contradicdo encontrada na era moderna.

Berman, considera que a modernidade no curso de cinco séculos, desenvolveu uma
rica historia e uma variedade de tradi¢es proprias, a divide em trés partes, onde na primeira
delas, as pessoas comecam a experimentar a vida moderna, entre inicio do século XVI até o
fim do século XVIII, e “mal fazem idéia do que as atingiu”, na terceira e ultima fase, ja no
século XX, o processo de modernizagdo j& abarca virtualmente todo o mundo, atingindo com
grande sucesso triunfos na arte e pensamento. E a segunda fase apontada pelo autor, com
inicio na grande onda revolucionaria a partir de 1790, que se da a relacdo de transformacéo

entre os dois modos de vidas, a transi¢cdo acontece, segundo o autor:

Com a Revolucdo Francesa e suas reverberacfes, ganha vida, de maneira
abrupta e dramética, um grande e moderno publico. Esse publico partilha o
sentimento de viver em uma era revolucionaria, uma era que desencadeia
explosivas convulsdes em todos os niveis de vida pessoal, social e politica.
Ao mesmo tempo, o publico moderno do século XIX ainda se lembra do que
é viver, material e espiritualmente, em um mundo que ndo chega a ser
moderno por inteiro. E dessa profunda dicotomia, dessa sensac&o de viver
em dois mundos simultaneamente, que emerge e se desdobra a idéia de
modernismo e modernizagdo (BERMAN, 1986, p.16, grifo nosso).

A segunda fase apontada é a que abarca as transformacdes mais ligadas ao contexto
da presente dissertacdo, pois € contemporaneo ao aparecimento e difusdo dos espagos de
galeria, que se associam também as experiéncias dos séculos XIX e XX, segundo Berman, €
com o desenvolvimento da sociedade moderna que a definicdo de modernidade como um

conjunto de experiéncias de cada individuo consigo mesmo e com 0s outros surge:

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncia de tempo e espago, de si
mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida — que é
compartilhada por homens e mulheres em todo o mundo, hoje. Designarei
esse conjunto de experiéncias como “modernidade (BERMAN, 1986, p. 14).

N&o apenas as transformacdes nos espacos fisicos que sustentam 0s novos modos de
vida urbano foram presentes nas observacgdes tedricas no que implica a modernidade, mas,

antes disto, a busca para compreensdo do Homem e sua adaptagédo ao meio social. Caminho



61

esse eficaz para demonstrar como os padrdes de vivéncia se alteraram em meio dicotomia

abordada por Berman.

Outro autor que buscou por entender a intera¢do entre o “eu” e a sociedade, foi Hall
(2015, p.9), com a posicdo sobre as identidades culturais na pés-modernidade, ele parte de a
questdo das identidades modernas estarem sendo fragmentadas. Essa constatacdo feita por
Hall se d& sobre a observacao de que aquilo capaz de dar ao individuo uma “ancoragem
estavel no mundo social” estd com os quadros de referéncia em estado de abalo, ou seja,
existe uma crise de identidade. Apesar de Hall se atentar a questdo no sentido da pods
modernidade, as raizes com as quais o autor aborda a o carater de mudanca se d& pela analise

do sujeito e a identidade no contexto do pensamento moderno.

(...) Concentrando em concepg¢Bes mutantes do sujeito moderno, visto como
uma figura discursiva, cuja forma unificada e identidade racional eram
pressupostas tanto pelo discurso de pensamento moderno quanto pelos
processos que moldaram a modernidade, sendo-lhes essenciais (HALL,
2015, p. 17).

Hall (2015, p.11-12) define trés concepgdes do conceito de identidade, que para ele
figuram entre inicialmente, as do sujeito do Iluminismo, onde “o centro essencial do eu era a
identidade de uma pessoa” geralmente associado a figura masculina; em seguida, do sujeito
sociolégico onde “a identidade é formada da interacdo entre o eu e a sociedade”, 0 que nos
permite nos identificarmos com as identidades culturais, incluindo a nés mesmos nos seus

valores e significados:

A identidade, nessa concepgdo socioldgica, preenche o0 espago entre
“interior” e o “exterior”- entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico, o fato de
que projetamos a “nds proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo
tempo em que internalizamos seus significados e valores tornando-os “parte
de nods”, contribuiu para alinhar nossos sentimentos subjetivos com o0s
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural (HALL 2015,
p.12).

E no sujeito socioldgico que se refletiu a complexidade do mundo moderno, e nesse
sujeito por consequéncia, refletiu-se também a consciéncia de sua falta de autonomia e de
autossuficiéncia. Na relacdo dependente entre as pessoas importantes para cada individuo e da
mediacdo de valores decorrente delas, que a concepcdo socioldgica classica da identidade é

formada, ou seja, a interacdo entre o eu e a sociedade. Antes de apresentar a percepgédo do
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sujeito pos-moderno, Hall aborda a dificuldade de mapear a nocdo do sujeito moderno,
ressaltando que a simplificacdo de seu entendimento pode ser posta em trés pontos, sendo o

primeiro:

O nascimento do ‘individuo soberano’ entre o humanismo renascentista do
século XVI e o iluminismo do século XVIII, representou uma ruptura
importante com o passado, alguns argumentam que ele foi o motor que
colocou todo o sistema social da ‘modernidade’ em movimento (HALL,
2015, p. 18).

O segundo ponto remete a forma como a conceituacdo social do sujeito, que adquiriu
uma concepcdo mais coletiva, mais definido dentro da sociedade moderna, essa melhor
definicdo do sujeito foi amparada pela biologia de Darwin e o0 surgimento das ciéncias sociais.
O ultimo ponto trata da figura do individuo isolado, exilado ou alienado em meio a metrépole

anonima e impessoal como o flaneur celebrado por Walter Bejamin.

O revolucionamento continuo da producdo, o abalo ininterrupto de todas as
condi¢des sociais, a perene inseguranca e movimento caracterizam a época
burguesa em face de todas as épocas anteriores. Todas as relacOes fixas,
enferrujadas com seu séquito de venerdveis concepgdes e opinides sdo
dissolvidas, todas as relacdes recém-formadas envelhecem antes de poderem
ossificar-se. Tudo que é solido e estabelecido evapora, todo o sacro é
profanado e, finalmente, os homens sdo obrigados a encarar com olhos
sobrios suas condi¢cBes de vida e suas relacBes reciprocas (ENGELS,
MARX, 1848, p. 5).

N&o por acaso que a conceituacdo de Marx e Engels sobre a modernidade é ponto
comum para Berman e Hall, ja que a partir dessa conceituacdao, Berman (1986, p. 14) coloca
que a modernidade “despeja a todos num turbilhdo de permanente desintegracdo e mudanca,
de luta e contradi¢do, de ambigiiidade e angustia”, e para Hall (2015, p.12), as sociedades

modernas sdo, “por definicdo, sociedades de mudancas constantes, rapidas e permanentes*.

A unificacdo entre os sujeitos e 0s mundos culturais aos quais estes habitam é o
ponto em que Hall aborda a principal mudanca geradora da ultima concepcédo de identidade
definida por ele, a do sujeito pds-moderno, fruto da situagdo “provisoria, variavel e
problematica” em que se encontra nosso processo de identificagdo, que agora ndo possui seus

significados fixos, permanentes:
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Dentro de nos hé identidades contrarias, empurrando em diferentes direcdes,
de forma que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas.
Se sentirmos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a
morte € apenas porque construimos uma cdémoda estdria sobre nds mesmos
ou uma confortadora narrativa do eu (HALL, 2015, p.13).

A similaridade que acomete as obras desses autores, ainda que contrastantes entre si,
abordam como foco a compreensdo da modernidade, e possuem maior superficie de contato
justamente na terceira fase apontada por Berman, com o que Stuart Hall denomina de
modernidade tardia (2010, p. 34). Esses recortes se referem ao século XX, onde para Berman,
a modernidade nos condiciona, mas atraves do pressuposto basico com o qual ela opera, ou
seja, a razdo, também podemos modifica-la: "para que possamos ser claros e honestos ao
avaliar e enfrentar as forcas que nos fazem ser o que somos"” (BERMAN, 1986, p. 13). Stuard
Hall com seu enfoque, chega aos efeitos da imposi¢do da cultura mundial sobre o local, e da
resisténcia a essa cultura da hegemonia. O autor coloca o conceito de Identificacdo, nos dando
um viés positivo aos problemas da globalizagdo, como por exemplo a resisténcia local, com o
patrimonio cultural material e imaterial, apesar de apontar que “a globaliza¢ao ndo parece
estar produzindo nem o triunfo do “global” nem a persisténcia, em sua velha forma

nacionalista, do “Local” (HALL, 2015, p.58).

3.1 As passagens

Para Walter Benjamin, autor que citado tanto por Berman quanto por Hall, pela
importancia da sua leitura da modernidade, as galerias parisienses eram a casa do Flaneur?’, e
era por elas que este andava sem destino, fazendo de seus passeios a fotografia da cidade,
entregue ao espetadculo do momento, deslumbrando-se com as diferentes imagens que se
apresentavam, sem outro objetivo sendo a exibicdo, ver e ser visto. O Flaneur, “uma espécie
de botanico do asfalto”, apreciava a cidade, era como um resistente ao novo ritmo com o qual
o individuo se impregnava na modernidade. Tanto a fotografia quanto as galerias, apesar de
terem raizes anteriores, sio invengdes da modernidade, do século XIX. E no espacgo das

galerias que a mercadoria passa a estar no centro de consumo.

O tema das galerias comerciais é amparado por diferentes abordagens, Hertzberger
(1999) em “LigOes de Arquitetura”, Lamas (2004) em “Morfologia Urbana e Desenho da
Cidade”, Mumford (2004) em “A cidade na historia”, Duarte (2006) em “Forma e

Movimento”, Geist (1989) em “Arcades: the history of building type”, sdo diferente autores

2l Flaneur é um substantivo da lingua francesa que significa “caminhante”, “observador”, “vadio”. O
personagem Flaneur se tornou simbolo recorrente aos estudiosos e poetas, assim como para 0S
escritores, é nele que Benjamin encontra um arquétipo da experiéncia moderna.
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que concordam com o apontamento de Paris como um local de origem enquanto tipologia nas
caracteristicas comerciais que aqui discorremos. Nesse sentido Geist (1993) aponta que foi
entre a Revolucdo Francesa e a | Guerra Mundial gque a tipologia construtiva no formato de
arcadas, como eram chamadas as galerias em todos os paises de lingua inglesa, ganhou o
apogeu, apoiadas no investimento de especuladores imobiliarios em um periodo de bons
frutos econdmicos do apice industrial francés. As arcadas de Paris eram simbolo de uma nova
vida na metropole (GEIST, 1993, p.13). O mesmo autor pontua seis periodos que marcaram o
ritmo em que as galerias tiveram apogeu e declinio, no sentido de reproducdo, entre eles o0s
principais que destacamos: O primeiro que trata da invencdo tipoldgica, até 1820; e o quinto
que se trata de um movimento em direcdo ao gigantismo e a imitacdo de 1880 a 1900;

acompanhando de um periodo de declinio do conceito arquitetonico?.

Para Lamas (2004) existem duas etapas que formam a hipotese de como poderia ter
surgido a ideia de uma galeria: sendo inicialmente observada a concessdo ao interior do
quarteirdo para os jardins privados através de acesso por uma rua de servicos, nesse sentido
um arco ou passagem coberta seria 0 elemento de ligacdo entre os dois elementos (via de
circulacdo e rua publica). Em uma segunda, 0 espaco interno descrito passa a ser
semicoletivo, ou seja, esse modelo de uso transformou o interior do quarteirdo de um espago
privado para publico, que passa a ser acessivel a rua, acolhendo assim servicos em geral e

transformando o interior do quarteirdo em uma via publica de propriedade privada.

A busca pelas origens das galerias é profundamente ligada aos fatores que propiciaram
sua producdo e reproducdo, nesse sentido Benjamim (1989), pretendeu com seus ensaios
entender o sistema capitalista a partir das organizacGes que surgiam no século XIX, com as
novas formas de criacdo de base econdmica e de técnica, ou seja, a compreensdo das
mudancas culturais, politicas e econémicas. Berman (1986) ao apontar o trabalho de
Baudelaire sobre a modernidade, coloca que Benjamin foi o primeiro a se dar conta da
importancia desses poemas, fazendo com que seus escritos parisienses abrissem caminho para

sua propria reflexdo:

Seu coragdo e sua sensibilidade o encaminharam de maneira irresistivel para
as luzes brilhantes da cidade, as belas mulheres, a moda, o luxo, seu jogo de
superficies deslumbrantes e cenas grandiosas; enquanto isso, sua consciéncia
marxista esforcou-se por manté-lo a distancia dessas tentacGes, mostrou-lhe
que todo esse mundo luminoso € decadente, oco, viciado, espiritualmente

28 S30 abordados detalhadamente esses periodos em GEIST (1993, p.169)
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vazio, opressivo em relacdo ao proletariado, condenado pela historia
(BERMAN, 1986, p.141).

Benjamim apresenta histérias do cotidiano da modernidade, o autor observa Paris, e
“as passagens” colocando-as como “centro de mercadoria de luxo”, com o comércio dispondo
a arte ao seu servico. Benjamim além de atribuir as galerias o fato de terem sido o primeiro
cenario de iluminacéo a gas, defende que as condicionantes dessas novas construcées foram o

apogeu do comeércio das industrias téxtis e 0 uso do metal nas construcoes.

Estas galerias sdo uma nova invengédo do luxo industrial, s&o vias cobertas de
vidro e com o piso de marmore, passando por blocos de prédios, cujos
proprietéarios se reuniram para tais especulag¢fes. Dos dois lados dessas ruas,
cuja iluminagdo vem do alto, exibem-se as lojas mais elegantes, de modo tal
gue uma dessas passagens é uma cidade em miniatura, é até mesmo um
mundo em miniatura (BENJAMIM, 1986. p.35).

Além da profunda mudanca nos paradigmas da arquitetura a partir do uso do ferro e
vidro, que nessa fase inicial eram utilizados ainda com emprego de antigas técnicas, sem a
tomada de consciéncia imediata das possibilidades da natureza funcional dos novos materiais,
surge também a difusdo de conceitos entre as técnicas construtivas e as decorativas, ou seja,
Ecole Polytechnique?® e Ecole des Beaux-Arts®. Essa distingdo acontece pela revolugio de
relacionamento entre a arte e a técnica, propiciando um novo sentimento de vida. Para o autor,
assim como o ferro emancipou a arquitetura das artes, 0s panoramas, com 0s pontos de vista
que procuravam reproduzir imitagbes perfeitas da natureza, se emanciparam das pinturas,
prenunciando a fotografia, cinema mudo e sonoro. os panoramas sao “a expressao de um novo
sentimento de vida. Nos panoramas, a cidade se abre em paisagem, como ela o fara, de
maneira ainda mais sutil, para o flaneur” (BENJAMIN, 1985, p.34)

A rua se torna moradia para o flaneur, que, entre as fachadas dos prédios,
sente-se em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para ele,
os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de parede téo
bom ou melhor que a pintura a éleo no saldo do burgués; muros sdo a
escrivaninha onde apoia 0 bloco de apontamentos; bancas de jornais s&o suas
bibliotecas, e os terracos dos cafés, as sacadas de onde, ap6s o trabalho,

29 O sistema ensinado na Ecole Polytechinique é moderno, consiste em avaliar o problema, reduzi-lo a
nameros e elaborar uma equacgdo interpretativa, cuja resolugdo aponte uma solugdo funcionalmente
adequada (ROCHA-PEIXOTO, 2000, p.7).

%0 A arquitetura Beaux-Arts é tradicionalista. Seus valores sdo baseados na concepgéao da arquitetura
como arte, sendo a ela aplicado os critérios préprios das outras artes plasticas — a pintura e a escultura:
simetria, composicao e propor¢do (ROCHA-PEIXOTO, 2000, p.7)
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observa o ambiente. Que a vida, em toda a sua diversidade, em toda a sua
inesgotavel riqueza de variagOes, s6 se desenvolva entre os paralelepipedos
cinzentos e ante o cinzento pano de fundo do despotismo: eis o pensamento
politico secreto da escritura de que faziam parte as fisiologias (BENJAMIN,
1985, p. 35).

Para Benjamim o Flaneur pode ser suprimido, englobado pela massa, sendo apenas
multiddo, como em Victor Hugo®!, ou pode ser encarado como o vagabundo, em Baudelaire,
onde a representacdo mais forte da presenca do comércio aparece. Mas é como investigador
em Edgar Allan Poe®, que o flaneur é sobretudo alguém que n&o se sente integrado na sua

prépria sociedade. Por isso ele procura a multidao:

Se a passagem é a forma classica do interior, que para o flaneur é
representado pela rua, a sua forma decadente é o grande armazém. O
armazém é o lugar do Ultimo passeio do flaneur. Se a principio a rua se lhe
transformou em interior, agora era este interior que se transformava em rua,
e ele vagueava pelo labirinto das mercadorias como antes o fazia na cidade
(BENJAMIN, 1989, p. 51).

Benjamim aponta positivamente para as experiéncias do Flaneur, onde ele resiste,
observa e se entrega na era da modernidade, que transformava tudo em sua volta, e colocava o
individuo como uma peca, uma engrenagem. A dificuldades de efetivar experiéncias
autenticas € um caminho presente na modernidade, e comum a ela se desenvolvem outros
pontos criticos que estdo atrelados ao que Benjamim explica através da atitude blasé de
Simmel (1912). Essa atitude blasé para Simmel (1912, p. 15) consiste no embotamento do
poder de discriminar, ou seja, as coisas sdo experimentadas como destituidas de substancia
“Elas aparecem a pessoa blasé num tom uniformemente plano e fosco; objeto algum merece
preferéncia sobre outro. Esse estado de animo é o fiel reflexo subjetivo da economia do

dinheiro completamente interiorizada”.

Quem Vvé sem ouvir fica muito mais inquieto do que aquele que ouve sem
ver. Este facto contém algo de muito caracteristico da sociologia das grandes
cidades. As relacdes reciprocas dos seres humanos nas grandes cidades...
caracterizam-se por um evidente predominio da atividade do olhar sobre a do
ouvido...Antes do aparecimento dos autocarros, dos comboios, dos eléctricos
no século XIX, as pessoas ndo conheciam a situacdo de se encontrarem

31 Victor Hugo (1802-1885), observa Paris a partir de sua monumentalidade.
%2 Edgar Allan Poe (1809-1849), escreveu contos ambientados em Paris, que foram lidos criticamente
por Benjamin, buscando compreender a cidade como a capital do sec. XIX.
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durante muitos minutos, ou mesmo horas, a olhar umas para as outras sem
dizerem uma palavra (SIMMEL 1912, apud Benjamim 1989, p.36)

Estdo no Flaneur abordado, o paradoxo de Berman do deslumbramento e apatia as
mudancas, assim como estd nesse personagem a atitude blasé. As experiéncias da
modernidade estdo atreladas a dicotomia que o individuo experimentou com as répidas

transformacdes.

Ele [Benjamin] faz repetidos comentarios ideol6gicos para ndo ceder a
tentacdo parisiense — e para evitar que seus leitores caiam em tentacdo —,
todavia ndo resiste a langar um altimo olhar ao bulevar ou as arcadas; ele
quer ser salvo, porém ndo ha pressa. Essas contradigdes internas, acionadas
pagina apo6s pagina, ddo a obra de Benjamin uma luminosa energia € um
charme irresistivel (BERMAN, 1985, p.141).

Juiz de Fora, em contexto e escala diferentes as de Paris, foi também palco dessas
mudancas, pelo fato de ser uma cidade da modernidade, e empreendida pela busca constante
da modernizacdo. Abdalla (2000, p.15) aponta que a ordem social-econémica foi responsavel
pelos aspectos morfoldgicos de Juiz de Fora, sendo o crescimento experimentado pelo setor

terciario o responsavel pela incorporagéo das galerias no periodo p6és-industrial.

Até que a tipologia das galerias que se tornaram palco da mercadoria, chegassem ao
contexto local, é preciso abordar os movimentos e atitudes que levaram a ser empreendida a
construcdo emblematica da Galeria Pio X. E necessério conhecer aqueles que desse projeto se
ocuparam, as influéncias que tais individuos experimentaram e as caracteristicas sociais que
foram capazes de inspira-los a determinadas escolhas. Para buscar a histéria da Galeria Pio X,
a pesquisa, as conversas, 0s documentos, as reportagens, enfim, toda a narrativa traz consigo

em unissono a histéria de vida do Senhor Arthur Vieira.

3.2 Do Rio de Janeiro a Juiz de Fora - Arthur Vieira

O atual interesse pelas trajetorias individuais, sejam elas exploradas atraves dos
trabalhos dos jornalistas ou historiadores é defendido por Benito Schmidt (1997 p. 15) por
apontarem para uma significativa renovacdo do género. Segundo Schimidt (1997, p. 15),
alguns estudos biograficos mostraram que um individuo, mesmo ndo sendo um nome
referencial, “pode ser pesquisado como se fosse um microcosmo de um estrato social inteiro
num determinado periodo historico”. Nesse sentido varios aspectos podem ser ressaltados

guando se trata das historias de vida individual, podendo através do cotidiano ou da vida



68

publica, das motivagGes racionais ou irracionais, termos acesso aos aspectos de vida de uma
determinada geracdo e da trajetoria experimentada naquele contexto. Dessa forma, apontar
esforcos sobre a compreensao biografica de um individuo nédo afasta a abrangéncia ao social,

como define Olender (2011) ao abordar a vertente das biografias intelectuais.

A escolha do individual ndo significa pensa-lo como contraditério ao social:
seguir o fio do itinerario particular de um homem implica inscrevé-lo num
grupo de homens, que, por sua vez, sdo situados na multiplicidade dos
espacgos e tempos de trajetorias convergentes (SALGUEIRO, 1997, p. 14
Apud OLENDER, 2011, p.20).

Ao apontarmos a Galeria Pio X enquanto evento, ndo apenas a edificacdo torna-se
foco de observacdo, mas, e principalmente, aqueles individuos que através de suas trajetdrias,
marcaram a forma como a edificacdo foi implantada e se desenvolveu. Alguns nomes
precisam ser pontuados nessa trajetoria, que de certa forma a ela atribuiram sentidos. Entre os
individuos a serem ressaltados, estdo dos arquitetos e construtores envolvidos, sendo Rosino
Baccarini responsavel pelo projeto da Pio X; Raffael Arcuri, que juntamente com a
Pantaleone, esteve presente na segunda etapa de construgdo do projeto, assim como foi
responsavel pela impressao do gosto art-deco na fachada da Rua Marechal; Procopio Ladeira
gue juntamente com sua empresa, foi responsavel pela transformacdo de maior impacto na
edificacdo, pela demolicdo da fachada que imprimia a estética eclética em favor de impor as
caracteristicas do modernismo; Caminhoa, responsavel pelo projeto da Galeria Cruzeiro; mas
antes destes, 0 nome Arthur Vieira, idealizador e empreendedor da Galeria Pio X, € unanime e

recorrente na tematica das galerias comerciais em Juiz de Fora.

Arthur Vieira ndo é lembrado apenas nos trabalhos académicos que se desdobram
sobre o tema. E comum sua mencdo em qualquer dialogo popular que debata o comércio, a
rua Halfeld, as galerias, ou diferentes assuntos que facam elucidacdo principal as galerias
como elementos de identificacdo local. E por esse motivo que a presente pesquisa cede buscar
aos impulsos que antecederam a construcdo da Pio X, através da relacdo de Arthur com a
cidade de Juiz de Fora. N&o sendo intuito constituir uma biografia, nem de Arthur e nem dos
outros individuos que surgiram na narrativa, por se tratar de um g@género com suas
especificidades e complexibilidades, mas encarar os elementos da histéria que os envolvem ao
maior nimero de pontos de contato com a construcdo da identificacdo comercial e tipoldgica

das galerias em Juiz de fora.
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Albina Vieira e Antbnio Francisco Vieira Victor eram imigrantes portugueses e
tiveram cinco filhos, um dos quais era Arthur Vieira, nascido em 15 agosto 1892 no Rio de
Janeiro, Unico sobrevivente dos irmaos, que perdeu antes ainda da adolescéncia. Anténio tinha
o oficio de ourives, com o qual trabalhnou em Portugal e posteriormente no Brasil, onde
morreu envenenando com &cido para banhar ouro e prata (BIOGRAFIA DE ARTHUR
VIEIRA, 2018).

Figura 19: Arthur e Albina Vieira na frente da vitrine da Galeria Pio X, Arthur Vieira

‘ Fonte: Acrvo reunido pela Familia Vieira

Arthur, como se pode supor, aprendeu a profissdao com seu pai, e a experimentou em
importantes joalherias. Segundo Altaf e Triccoli (2010) um dos seus empregos foi na
Joalheria Terezinha, localizada no centro do Rio de Janeiro, dividindo as tarefas com outro
funcionario, Faustino Chaves. O proprietario da Joalheria Terezinha fechou seu negécio por
falta de herdeiros que dessem continuidade a empresa familiar, e pelo empenho dos
funcionarios, doou parte de suas joias como heranga a estes. Faustino Chaves se tornou
fabricante de joias e posteriormente viria a fornecé-las para Arthur. Com as ideias e
experiéncia adquirida no negdécio, e a fim de realizar o sonho de fundar a propria joalheira,
Arthur se muda com a mae, Albina, para Juiz de Fora, deixando seu estado de origem aos 19

anos.

E possivel encontrarmos a narrativa que conta como o Senhor Arthur Vieira chegou a
Juiz de Fora, pela perspectiva daqueles que mais tarde eram seus inquilinos na Galeria Pio X.
Yazbeck (2003) narra através das memorias de Rafael Jorge®® que Arthur morava na Tijuca e

% A memoria de Rafael Jorge a respeito da fase em que este idealizou e deu inicio a empreitada de
abrir na galeria Pio X o Raffa’s Nigth, clube que ali funcionou por 5 décadas, conta como ele abordou



70

trabalhava no Centro desde muito jovem, na joalheria Esmeralda, e que sua mudanca para

Juiz de Fora se deu da seguinte forma:

Um dia, sem aviso prévio o dono da Esmeralda anunciou seu fechamento.
De uma hora para outra fiquei desempregado. Conhecendo Juiz de Fora,
onde ja havia estado em duas ocasifes, a passeio, gostei do que vi e decidi
tentar a vida aqui. A cidadezinha era um encanto e minha méae também
achava assim. (YAZBECK, 2003, p.59).

Independente das condic¢des que trouxeram Arthur a fixar residéncia em Juiz de Fora,
ambos relatos corroboram que foi na rua Halfeld, em frente ao Cine Palace em 1912, que ele
funda uma pequena loja que mais tarde se tornaria a mais famosa joalheria da regido, a
Meridiano. Nessa pequena loja ele consertava joias, cravava brilhantes, pedras e fazia
monogramas para bordados de enxovais de noivas, 0 que ndo era comum na epoca, e ainda

vendia e fazia manutencdo em reldgios, seu segmento mais famoso.

Sobre a profissdo de ourives na cidade, é possivel encontrar um levantamento dos
principais comerciantes que se dedicavam ao oficio no livro “Juiz de Fora e seus pioneiros”,
onde Jair Lessa (1985, p.261-262) descreve que o primeiro conhecido ourives-relojoeiro
juizorano foi o suico Emilio Juvet, em 1862, com sua loja na rua Marechal. Em 1875 haviam
também, na rua Halfeld, Joseph Bruner, e a firma Benjamim Colucci & Irmdo. Seu
levantamento segue alcancando nomes que até o final do século XIX ocuparam comércios nas
principais vias da area central, citando Fritz Cathoud, Eugénio Masson, Salomdo Levy,
Charles Nonnot, Domingos Picorelli, J. Fuoco & N. Canceglia, e Septimo Daniel. A respeito
dos profissionais que se mantiveram trabalhando e/ou se instalaram no inicio do século XX,

Lessa cita Arthur Vieira, sem mais detalhes.

Para Altaf e Triccoli (2010) ao abordarem a importancia da gestdo profissional em
uma Empresa Familiar, usando como estudo de caso a Joalheria Meridiano, o Sr. Arthur
Vieira tinha as caracteristicas que explicavam uma pessoa disposta de “competéncia
empresarial”, essas caracteristicas sao a capacidade de enxergar oportunidades e necessidades,

e a capacidade de desenvolver solucdes que atendam a essas demandas:

Arthur Vieira no intuito de convence-lo a acreditar no investimento. Apesar de ter o autor do texto,
narrado as lembrancas em primeira pessoa, esse ndo constitui um depoimento do Sr. Arthur Vieira, e
sim uma memoria de Rafael Jorge de como Arthur relatava sua propria histdria.
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A gestdo do fundador da Joalharia Meridiano é um exemplo de
empreendedorismo e de determinacdo. A vinda de Artur Vieira para Juiz de
Fora foi decorrente de uma pesquisa de mercado empirica e teve como base
seu espirito empreendedor. O conjunto de caracteristicas de sua
personalidade como lider (da empresa e da familia) ajudou-o a criar um
estilo empresarial caracterizado pela configuracdo de uma espécie de
“escudo protetor” (ALTAF E TRICCOLI, 2010, p.49).

E nesse ponto que a narrativa da familia sobre os passos que levaram Arthur Vieira a
se instalar em Juiz de Fora esbarra nas primeiras noticias vinculadas ao negocio de Arthur na
cidade. O Pharol, periodico de circulacdo municipal, anunciou em 1913 que “Requereu
inscripcdo de sua firma commercial o Sr. Arthur Vieira, negociante nesta praga” (O
PHAROL, 12 de jan. 1913). Quatro meses depois é publicado no mesmo veiculo o
deferimento para “Arthur Vieira & Cia. Commerciante” (O PHAROL, 29 maio 1913). Ainda
no mesmo ano a firma de Arthur, classificada como “Merc. de joias e Relogios” é taxada
pelos impostos municipais (O PHAROL, 9 dez. 1913).

Aluguei uma casinha na rua da Califérnia — como se chamava a Rua Halfeld
-, quase esquina com a rua do Commércio — Atual Batista de Oliveira. Na
salinha da frente montei a joalheria que chamei de Meridiano. Vocé ja sabe
porqué. Com a Sensibilidade que Deus me deu aos dedos, dispondo de um
jogo completo de ferramentas e matéria-prima de ourivesaria, € apenas um
concorrente, 0 Giovann Fellet, um italiano, primeiro joalheiro e ourives de
Juiz de Fora, logo a freguesia apareceu. Pecas de ouro e prata, gravagoes,
anéis, correntinhs, pulseiras e aliancas sob medida, consertos de relégios de
sala e despertadores. Os de pulso, invencdo do nosso vizinho Santos Dumont
eram ainda raros (YAZBECK, 2003, p.59).

Ja com a joalheria em funcionamento e cumprindo os devidos encargos legais de
suas atividades na cidade, Arthur se torna referéncia no ramo, executando trabalhos para Juiz
de Fora, Barbacena, Santos Dumont e todos os fazendeiros da regido®. No fim de 1913 ele
publica no periédico em nome de sua loja o desejo de boas festas, na sua primeira
comunicacgéo conhecida, como residente local (O PHAROL, 27 dez. 1913).

No ano de 1914 as agdes anunciadas se ddo em prol de seguro contra incéndio para
sua loja (O PHAROL, 25 set. 1914), s&o importantes informacgdes que nos conduzem a
compreensdo de como 0 negocio de Arthur Vieira se atualizava na cidade, assim a cobranca
de impostos do mesmo ano nos indica que a loja era mantida com o nome de Arthur Vieira &
Cia (O PHAROL, 21 nov. 1914).

% Essas informagdes partem da atual administradora da Galeria Pio X, que trabalha para reunir um
acervo que conta a historia tanto de Arthur Vieira como da Edificac&o.
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A sessdo de “Viajantes” no Pharol mostra a ligacdo continua de Arthur Vieira com o
Rio de Janeiro, apresentando diferentes datas de suas viagens a cidade (O PHAROL, 22
outubro. 1916 e 06 set. 1917). Altaf e Triccoli (2010) colocam que Faustino Chaves, residente
no Rio, fornecia joias a Arthur, o que poderia motivar as viagens frequentes deste. O que se
vale ressaltar é o contato com a produgdo arquitetdnica carioca, que mais tarde gerou

influéncia nos ideais de Arthur em edificar uma galeria comercial em Juiz de Fora.

Também no ano de 1917 a mengdo que se tem conhecimento cita a empresa como
“Arthur Vieira & Comp.” Em nota referente a adesdo de Arthur por novo horério de
fechamento do comércio, que se daria a partir dali, as 6 horas da tarde, apesar de a noticia ndo
esclarecer se isso implicava em reducdo ou aumento de horario comercial na cidade (O
PHAROL, 20 Jan. 1917).

Poucas outras mencGes foram encontradas até no ano seguinte Arthur se alista para
votar nas elei¢des (O PHAROL, 06 fev. 1918). Acontece em 1919 a primeira referéncia da
Joalheria nomeada como Meridiano, na chegada do General Setembrino de Carvalho a Juiz de
Fora, sendo oferecido ao general uma estatua de Joana d’Arc “Um fino e artistico trabalho e
leva em relevo, as armas da republica, sendo executada na Joalheria Meridiano, de
propriedade do eximio profissional Sr. Arthur Vieira” (O PHAROL, 07 set. 1919). No mesmo
ano de 1919, O Pharol noticia a contratagdo da “Guarda Nocturna” da cidade, por diversos
proprietarios de comércio, entre eles Arthur (O PHAROL, 01 out 1919). Mais uma vez a
narrativa de Rafael Jorge nos apoia na compreensdo sobre os negécios de Arthur Vieira, nos
mostrando a inspiracdo do nome da sua joalheria:” [Joalheria Meridiano] nome que peguei
emprestado da linha que determina o fuso horario em todo o mundo. N&o s6 é bonito, como

evoca a contemplacdo que tenho pela contagem do tempo” (YAZBECK, 2003, p.61).

Em 1923 podemos acompanhar a ligagdo de Arthur Vieira com o comércio na
cidade, desta vez se envolvendo com a Associacdo Comercial, inicialmente como
comerciante, como é possivel constatar na nota de agradecimento que este faz ao presidente
honorario, naquela fase Major Constantino Marques de Sousa, enaltecendo 0s servigos
prestados, em nome da “agremiacdo” (O PHAROL, 09 agosto 1923), e posteriormente como
membro efetivo, como aparece na eleicdo para nova diretoria da Associacdo Comercial,
assumindo o cargo de segundo secretario e compondo a “Commissdo de Estatistica”
juntamente com os Senhores Virgilio Bisaggio e Augusto Merhi (O PHAROL, 02 agosto
1923; 22 agosto 1923). Em 1926 Arthur possuia o cargo de diretor de imprensa (A NOITE 17
novembro 1926).
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Ressalta-se essa informacdo como determinante na sua trajetoria em Juiz de Fora. O
fato de Arthur se envolver nas questdes relativas ao comércio e a politica na cidade, foram
elementos fundamentais durante a evolucdo dos seus negocios. A partir da sua maior
participacdo nas decisdes da Associagdo Comercial®®, podemos supor que seu entendimento
sobre o desenvolvimento comercial da cidade lhe forneceu animo para idealizar e investir na
construcdo da Galeria Pio X, um empreendimento ousado e que romperia com 0s padrdes

construtivos da época.

O que se pode acrescentar da histéria de Arthur, antes de aprofundar sobre as
demandas que surgiram com o empreendimento da Galeria Pio X, que este viria a anunciar
em 1923, é que ele, segundo O PHAROL (15 agosto 1923), reformou a casa que viria a ser
sua residéncia, “requereu licenca para construir um aumento no prédio de sua propriedade,
nesta cidade, a rua Bar&o de Santa Helena, n® 361”. Se casou em 1927, nos seus 35 anos, com
a Senhora Ruth Martins Vilela, nascida em 1906, descendente de familia tradicional mineira.
Do matrimdnio nasceram sete filhos: Arthur Francisco, Nylton Fernando, Armando Luiz, José

Augusto, Dirce Maria, Regina Maria e Albina Maria.

Arthur construiu ainda no centro de Juiz de Fora os Edificios Regina e Unido, que
sera abordado posteriormente por ser locado na divisa com a Galeria Pio X. Existe também
pedido de licenca em seu nome, publicada no Jornal Diario da Tarde (10 jan. 1947) para
construir uma edificacio na Rua Santos Dumont, no ano de 1947, Segundo reportagem do
Jornal Melhor Idade, Arthur teve sua participacdo também na filantropia, sendo responsavel
pelo Amparo do Lar Feminino (ALAFE), que dava abrigo a mogas sem familias. Contribuiu
também com a Santa Casa, como membro de seu Egrégio Conselho (A SAGA DOS VIEIRA,
2005). Um importante viés de Arthur era seu apreco pelas festividades de carnaval, contexto

€m que Seu nome aparece recorrentemente.

O viés religioso de Arthur é pontuado em Quiossa (1996), que 0 aponta como um
membro da Irmandade do Santissimo Sacramento, tendo ainda ligagdo com a Matriz de Juiz
de Fora. Além disso, Arthur foi comumente citado no jornal da cidade “O Lar Cat6lico”,

fazendo promessas e agradecendo as gracas alcancadas.

% A ligacdo de Arthur Vieira com as questdes politicas que envolviam a cidade lhe valeu como meio
de articular a construcdo da Galeria Pio X, com relacdo as licencas de construcdo, isencdo de
impostos, assim como forma de participar e incorporar a tradi¢do do tiro de salva, na forma do apito
do meio dia, ao qual dedica-se um capitulo na presente pesquisa.

% O projeto que diz respeito a essa construgdo encontra-se catalogado no Arquivo Histérico de Juiz de
Fora, na sessdo que diz respeito a diretoria de obras, com nimero 7830, e portaria 24252, datado do
1941.
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Arthur faleceu®” em 21 janeiro de 1952 (Folha Mineira, 26 jan. 1952). A cidade de
Juiz de Fora como forma de reconhecer a contribuicdo impar de Arthur Vieira, dedicou a ele a

nomeacao de uma via do Bairro Industrial, através do decreto n° 268 de 1957.

3.3 O Hotel Avenida e a Galeria Cruzeiro

A narrativa sai da trajetéria de vida do Sr. Arthur Vieira para buscar, na fase de
transformacdo espacial pela qual passava o Rio de Janeiro, no inicio do século XX, a
inspiragdo que o direcionou a construir a Galeria Pio X. Essa inspiracdo, que nomeia 0
presente topico, é a Galeria Cruzeiro, que foi também conhecida como Hotel Avenida, por ser

esse uso que o imovel comportava nos pavimentos superiores.

A Galeria Cruzeiro é tida como uma das primeiras da tipologia no Brasil. Carvalho
(2006, p.39) ao narrar sobre o anuncio de construcdo da Galeria Pio X coloca que “Em Minas
ndo havia nada parecido, e no Rio, existia somente a Galeria Cruzeiro”. Em reportagem do
jornal Tribuna de Minas, também é colocado que a Galeria Cruzeiro representava um
exemplar Gnico, onde “apenas o Rio de Janeiro contava com uma edificagdo desse tipo em
toda América do Sul” (TRIBUNA DE MINAS, 18 junho 2009).

Para se confirmar a Galeria Cruzeiro como uma das que marcaram 0 inicio da
construcdo dessa tipologia no Brasil, é possivel considerar a producédo do estado de Sao Paulo,
detentor de uma poténcia econémica na transicdo dos séculos. Para Aleixo (2005, p.43), a
primeira galeria de Sdo Paulo é datada de 1950, ou seja, somente cinco décadas ap6s a Galeria
Cruzeiro ter sido edificada. Para Barbuy (2006), dois casos emblematicos da modernidade, na
passagem do século XIX e XX, foram duas galerias construidas em Sdo Paulo, sendo um
comércio que se transformou em loja de departamentos, e a segunda construida como
passagem, nomeada Galeria de Cristal, que tinha a utilizacdo de banco. De acordo com a
mesma autora, no ano de 1900 aconteceu ainda um projeto de grande expectativa, com
desenho de uma galeria de nove se¢des, que acabou por ndo se realizar, apesar de ter passado
por etapas de captacdo de recursos. Rastrear o inicio da construcdo de galerias em Séo Paulo,
ndo exclui a possibilidade de outras localidades terem empreendido tal tipologia, pois podem
ndo ter se constituido objetos de pesquisas, assim como podem se tratar de exemplares que

tenham sido demolidos e dos quais ndo ha informacoes.

Na transi¢do do século XIX para 0 XX, a cidade do Rio de Janeiro foi marcada como

palco de uma reforma que Ihe conferiu nova fisionomia urbana, social, politica e econémica.

87 Faleceu, segundo Oliveira (1975, p.66), no Sanatério Dr. Vilaga.
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Antes, a cidade vivia com suas fei¢cbes coloniais crescendo desordenadamente, sendo ao
mesmo tempo sede da Republica e dos tormentos de doencas como febre amarela, peste
bubdnica, tuberculose, variola, que além de vitimar os moradores, amedrontava 0S
estrangeiros. Em 1902, o presidente Rodrigues Alves, representante da cafeicultura paulista,
chegou ao poder propondo fazer essa reforma urbana no Rio, remodelando-o (CZAJKOWSKI,
2000).

Rodrigo Alves nomeou o médico sanitarista Osvaldo Cruz como diretor geral de
Saude Publica, e o engenheiro Francisco Pereira Passos como prefeito entre 1902 a 1906.
Ambos com carta branca, deram as ordens para demoli¢cdo de 600 habita¢des coletivas, e 700
casas do centro da cidade. As avenidas que eram abertas impunham os ares da vida moderna
de nacleo comercial, financeiro e administrativo. Ares que preparavam o centro do Rio de
Janeiro para uma elite europeizada, mesmo que para isso, tivessem que se impor sobre as

classes subalternas, retirando a forga as pessoas pobres que viviam nos casardes no centro.

Segundo Del Brenna (1987), o prestigio de Paris, no auge naquela época, contribuia
significativamente para influenciar Pereira Passos: as grandes obras de Haussmann® (que
tinham dado a capital francesa um novo aspecto, com a criacdo de grandes avenidas)
obcecaram os espiritos e fizeram com que fosse destruida parte do centro antigo para abrir
amplas avenidas, das quais a principal foi a Avenida Central, hoje, a Avenida Rio Branco.

Com a abertura de novas avenidas e alargamento de vias existentes, a questdo do
alinhamento era fundamental para homogeneizacdo da paisagem, esse ponto foi sanado,
segundo Benchimol (1992), assim que o prefeito dispds de plenos poderes com conselho
Municipal Fechado, com o decreto n® 391, de 10 de fevereiro de 1903, tendo regulamentacéo
para construcdo, reconstrucdo, acréscimos e consertos de prédios. A partir de entdo, foram
instruidas demolicBes parciais, com recuo progressivo das edificacdes, com indenizacdo
apenas dos trechos perdidos, com intuito de dar ao aspecto arquitetdbnico um padrdo com

normas higiénicas e matrizes estéticas.

% A reforma urbana de Paris aconteceu entre 1851 e 1870. Duas leis foram fundamentais para sua
realizacdo, a de Expropriacdo e a Sanitaria. Ambas possibilitavam uma renovagdo no meio urbano,
com dezenas de demoli¢bes. Assim, a cidade que possuia ainda estruturas medievais, passou pela
criagdo de uma nova identidade. Segundo Benevolo (2007), Haussmann objetivava “a busca pela
regularidade, a escolha de um edificio monumental antigo ou moderno como pano de fundo de cada
nova rua, a obrigacdo de manter uniforme a arquitetura das fachadas nas pracas e nas ruas mais
importantes” (BENEVOLO, 2007, p. 595).
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Para Bruand (1981), o estilo Neoclassico que predominava nas construgdes cariocas,
que foi implantado na cidade através da missio artistica francesa®®, a qual chegou ao pais em
1816, perdeu forma, até que na transi¢do dos séculos, o Ecletismo teve seu auge. As obras que
transformavam o espaco urbano representaram, segundo Brenna (1942, p.53) “o abandono
dos significados e das intencdes culturais através do ‘decoro’ das fachadas que, as pressas,

vao revestindo as novas artérias e os novos alinhamentos.”

A Avenida central, com seus eixos retos e extremos abertos para 0 mar
‘infinito’, quer que o Rio seja uma grande capital cosmopolita. As obras
levadas até o fim pelo consércio do poder publico com o capital privado dao
a ideia de uma cidade ‘bem-acabada’, civilizada e moderna (CZAJKOWSKI,
2000, p.21)

O concurso de fachadas instituido em 1903 é um dos marcos que demostrou como
havia mudado a mentalidade dos arquitetos: tornaram-se, acima de tudo, fazedores de
projetos, trabalhando no papel e pelo prazer de desenhar plantas e fachadas, mesmo sabendo
tratar-se de um gesto puramente gratuito; j& que o concurso para os edificios da futura
Avenida Central teve 138 candidatos, embora nem o governo nem os particulares tivessem se
comprometido a executar os projetos vencedores (BRUAND, 1981, p.34). Esse concurso
serviu também, segundo Del Brena (1987, p.56), como estimulo as construcfes assim como

modelo aos proprietarios.

% Para Rocha-Peixoto (2000), com a transferéncia da familia real portuguesa para o Rio, a simples
sede colonial na longinqua América passou a ser a Unica cidade colonial da histéria a se tornar capital
de seu império, provocando um subito incremento demografico; os habitos sécio-cultu