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RESUMO

A escritora migrante Régine Robin criou, ao longo de sua trajetoria intelectual, novas
formas de fazer e pensar a representacdo de si. Suas narrativas decorrem de um esforgo
de construir um discurso coerente de memoria, mas que resulta na fragmentacdo do
sujeito narrativo e na descontinuidade do eixo tempo-espago, no qual se localiza a
histéria narrada. O fio condutor desta dissertacdo € o processo de construcdo da
memoria e da identidade, sejam elas individuais ou coletivas, em que as experiéncias
sdo continuamente metaforizadas, desconstruindo a ilusdo da autenticidade do “eu”
enunciador. Pretendemos mostrar como as formas de textualizacdo da memoria, a qual
transita entre o relato confessional e a invencdo ficcional, entre a autobiografia e a
ficcdo, a0 mesmo tempo que tornam dificil uma categorizacdo dentro do repertorio
tedrico das escritas de si, oferecem possibilidades para pensar essas relacfes na pauta
das agendas contemporaneas da escrita migrante. Trata-se de ressignificar as marcas da
vida da autora, para entendermos como ela constitui, em La Québécoite, principal
objeto de estudo deste trabalho, um texto hibrido, na fronteira entre os géneros das
escritas de si e da ficcdo. Nesse sentido, veremos que a escritora estabelece uma busca
por uma identidade que, a partir de um processo de experimentacéo literaria do material
narrativo, se dissolve no ar e resulta na criacdo de uma identidade de travessia que,
longe de um desejo de criar raizes, quer atravessar a linguagem, provocé-la e
desenvolver uma escrita migrante.

Palavras Chave: Escritas de si; Memoria; Identidade; Migracéo.



RESUME

L écrivaine migrante Régine Robin a créé, tout au long de son parcours intellectuel, des
nouvelles manieres de faire et de penser la représentation de soi. Leurs récits découlent
d’un effort de construire un discours cohérent de la mémoire, il en résulte cependant une
fragmentation du sujet narratif et une discontinuité de I’espace-temps dans lequel se
trouve I’histoire racontée. Le principe directeur de ce travail est le processus de
construction de la mémoire et de I’identité, soient-elles individuelles ou collectives, ou
les expériences sont perpétuellement métaphorisées, tout en déconstruisant I’illusion
d'authenticité du « Je » énonciateur. Nous avons I’intention de démontrer comment les
formes d’écriture de cette mémoire, qui se déplace entre le récit confessionnel et
I’invention de soi, entre I’autobiographie et la fiction, tout en rendant difficile a classer
dans le répertoire théorique des écritures de soi, offrent des possibilités de penser ces
relations dans le cadre contemporain de I’écriture migrante. Il s’agit donc de voir
autrement les marques de la vie de I’auteure, afin de comprendre comment a-t-elle
construit dans La Québécoite, objet principal d’étude de ce travail, un texte hybride,
dans la frontiére entre les genres des écritures de soi et la fiction. En ce sens, nous
verrons que I’écrivaine est en quéte d’une identité qui, a partir d’un processus
d’expérimentation littéraire du récit, se dissout dans 1’air et qui entraine la création
d’une identité de passage. Loin d’un désir de s’enraciner, cette identité veut traverser le
langage, ainsi que le provoquer en développant une écriture migrante.

Mots-clés : Ecritures de soi ; Mémoire ; Identité ; Migration.
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INTRODUCAO

Nascida na Franca, na década de 30, e radicada no Canada, desde 1977 até os
dias atuais, Régine Robin possui um conjunto de obras no qual se refletem os mais de
quarenta anos de sua dedicacdo a leitura, pesquisa, analise, escrita e ensino. Ao longo de
sua vida, ela vem compartilhando a sua sabedoria, 0s seus conhecimentos e a sua
paixdo, através de textos que testemunham uma travessia entre pesquisas, producdes
intelectuais e literarias, e que apresentam discussdes sobre as memorias individual e
coletiva, a autobiografia e a ficcdo, e os problemas relacionados a identidade, a
cidadania e ao multiculturalismo, nas sociedades contemporaneas. Fascinada pelas
questdes da memdria, Robin investiga a fundo os processos da producdo intelectual e
conduz diversas pesquisas sobre a identidade, a lingua, a literatura, as culturas entre as
duas guerras mundiais e a poética das grandes cidades, temas a partir dos quais
identificam-se questbes complexas, tais como o exilio, a erréncia e o entre-lugar.

Em suas maultiplas narrativas, a memdria e a enunciacdo de si sdo postas a prova
da ficcdo. Nesse sentido, a escrita parece ser um processo consciente de construcdo da
memoria e da identidade, sejam elas individuais ou coletivas, em que as experiéncias
sdo continuamente metaforizadas, desconstruindo a ilusdo da autenticidade, do “‘eu
somente eu™, de Rousseau. No livro La Québécoite, principal objeto de estudo desta
dissertacdo, Régine Robin abre diversas possibilidades de abordagem da narrativa cujos
principais temas tratam da experiéncia do sujeito migrante que vive em exilio no
ambiente multicultural e cosmopolita do mundo contemporaneo. Sua pesquisa consiste
em deslocar aquilo que estd em jogo na representacdo de si, isto é, remanejar as
identidades a partir das memorias que ela instaura na busca por uma “identidade
pluralizada pelos fantasmas do autoengendramento” (ROBIN, 1997, p. 16)>2.

Em La Québécoite, a protagonista € uma escritora migrante, francesa de origem
judaica-polonesa, que se esforca para se estabelecer no Québec, mas que ndo consegue
se desvencilhar do passado europeu que habita a sua memoria e que esta presente em
seu cotidiano. A cidade de Montreal é o0 espaco em que se sobrepdem todos os lugares
que compdem o imaginario da personagem migrante — aqueles ligados as suas origens,

como

! ROUSSEAU, Jean-Jacques. Confissées. Lisboa: Portugélia Editora, 1988, p. 21.
2 No original: “[...] identité pluralisée par les fantasmes d’autoengendrement [...]”. Todos os titulos e
citacdes presentes nesta dissertagdo foram traduzidos por seu autor.
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Lodz, Varsdvia e Auschwitz, aqueles que serviram de passagem, durante o Sseu
deslocamento, como Praga, Budapeste e Veneza, e aqueles em que se exilou, como
Paris, Nova York e Montreal. Um ambiente que possibilita, portanto, novas formas de
pensar e exprimir “cu”, a partir das relacdes que os individuos entretém com ele. O jogo
pronominal em torno do “eu” se complica o tempo todo, pois a voz narrativa cria um
jogo de espelhos, no qual o leitor ora vé refletida a imagem da narradora, ora a da
personagem, ora a da autora. As coisas se embaralnam ainda mais quando nos é
revelado que a personagem principal ¢, como a autora, uma professora de literatura
judaica-soviética do entre guerras, na faculdade de estudos judaicos, da Universidade
McGill, e que esta escrevendo um romance cuja protagonista possui esse mesmo perfil.

Nesse jogo entre linguagem e identidade, acreditamos ser possivel pensar que La
Québécoite constitui-se um texto hibrido, na fronteira entre os géneros das escritas de si
e da ficcdo — como uma forma expandir as relacdes entre as escritas de si e 0 romance,
entre as escritas de si e a memoria —, a partir da lapidacdo de uma identidade que se
dissolve no ar e resulta na criagdo de uma identidade de travessia que, longe de um
desejo de criar raizes, quer atravessar a linguagem, provocé-la e desenvolver uma
palavra ndmade. Em um artigo chamado Vous ! Vous étes quoi vous au juste ?, em que
a escritora reflete sobre a autobiografia em torno da judeidade, ela declara, referindo-se
a La Québécoite: “Na realidade, a autora da narrativa permaneceu em seu trabalho em
Montreal, na universidade, mesmo que acabe por passar uma grande parte de seu tempo
‘em sua casa’ em Paris, ou em Berlim, ou em Nova York. Nomade? Sem duvida.”
(ROBIN, 2001, p. 111)°. E dessa forma que a autora questiona a sua prépria condic&o
de escritora migrante, no jogo aberto de suas memdrias em conflito, na travessia de
maultiplos intertextos, na elaboracdo de um novo imaginario social.

Euridice Figueiredo (2007) identifica, nas narrativas robinianas, uma grande

melancolia, referente aos traumas insuperaveis da experiéncia da Shoah? as perdas

¥ No original: “Dans la réalité, I’auteure du récit est restée en poste & Montréal, 4 1’université, méme si
elle finit par passer une grande partie de son temps « chez elle » a Paris, ou a Berlin, ou & New York.
Nomade ? Sans doute.” Nota-se que, de acordo com as regras de pontuacdo da lingua francesa, deve-se
colocar um espaco entre a palavra e os pontos de exclamagdo, de interrogacdo e 0s dois pontos.

* E comum encontrar os termos genocidio e holocausto para designar a eliminagdo dos judeus, planejada e
executada durante o 11l Reich, entre os anos de 1933 e de 1945. Entretanto, considera-se que o primeiro
insiste sobre o aspecto de deliberacdo e a forma sistematica como ocorreram 0s assassinatos, e que 0
segundo, em sua origem grega, refere-se aos sacrificios em que a vitima era consumida pelo fogo. Os dois
termos encerram, portanto, um significado mais geral, na medida em que ndo se referem essencialmente a
exterminagdo judaica. Assim, optou-se pelo termo Shoah, em hebraico, “a catdstrofe”, e em yiddish,
“destrui¢@o”, pois ele ndo remete diretamente ao massacre ocorrido nos campos de concentragdo e
exterminac&o de judeus, mas guarda uma opacidade que confere uma poténcia da significagéo.
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irreparaveis da guerra, ao reflgio em Paris, a obsessdo pela America. Nessas narrativas,
o leitor é chamado a participar da trama que restitui os fragmentos da memoria, que
transita entre um passado inacabado e um presente que parece eterno. Imersos na
narrativa cadtica de La Québécoite, é possivel questionar se escrever as lembrancas
resume-se em descrever 0 que vemos na memoria. Esse é um questionamento
importante, identificado por Philippe Lejeune e desenvolvido em seu livro Les
brouillons de soi, que transformaremos nas seguintes perguntas: para tornar concreta
uma lembranca, seria suficiente que o autor exprimisse em palavras as imagens
efémeras que habitam o seu espirito? Ou ele perde a esséncia da memoria na tentativa
de transcrevé-la de modo perfeito? A resposta parece estar nas intersecdes entre a
memdaria e a escrita, no circulo dos fragmentos da escrita descentrada (BARTHES,
1977), “nos sujeitos instaveis que dizem ‘eu’ sem que se saiba a qual instancia
enunciativa ele corresponde” (FIGUEIREDO, 2007, p. 21).

Roland Barthes problematiza a situacdo e chama a atencdo para algo que
ultrapassa a fragmentagdo da palavra, quando pondera: “Escrever por fragmentos: os
fragmentos sdo entdo pedras sobre o contorno do circulo: espalho-me a roda: todo o
meu pequeno universo em migalhas; no centro, o qué?” (BARTHES, 1977, p. 101).
Questionamento que, em certa medida, constitui um dos paradoxos das escritas de si
contemporaneas, entre um desejo narcisista de falar de si e o reconhecimento da
impossibilidade de exprimir uma “verdade” na escrita, € 0 tedrico continua: “Como?
Quando se colocam fragmentos em sequéncia, nenhuma organizacgdo é possivel? Sim: o
fragmento é como a ideia musical de um ciclo [...] cada peca se basta, e, no entanto, ele
nunca é mais do que o intersticio de suas vizinhas: a obra é feita somente de paginas
avulsas” (BARTHES, 1977, p. 102). Nesses paradigmas multiformes, vé-se o reflexo de
diferentes possibilidades de pensar e refletir, na narrativa de La Québécoite, a
inadequacgdo entre a escrita e a vida, as intersecfes entre a memoria e a escrita, a
constituicdo das identidades e dos seus fundamentos culturais.

Atualmente, observa-se uma grande quantidade de producdes cientificas em
torno das escritas de si que abordam o tema sob diversas Oticas e seguindo diversas vias
— seja através da investigagdo de suas funcbes, ou de suas metamorfoses; da
ressignificacdo da memoria pela ficgdo, ou pela poesia; da tensdo resultante do
confronto entre memdria individual e memoria coletiva; do registro de experiéncias
subjetivas para a compreensdo da historia; da impossibilidade de elaborar a si mesmo

como sujeito pleno, ou de narrar um acontecimento traumatico. Tais trabalhos nos
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levam as origens da autobiografia, as quais remontam ao século XVIII, passam pela
consolidacdo das teorias que a definiram como género literario e chegam as
manifestacOes contemporaneas da autoficcdo, da biofic¢do, da ciberficcdo e das escritas
de si hibridas.

Para a composicdo do capitulo 1 desta dissertagdo, intitulado “O jogo das
Escritas de Si”, nos interessa partir dos conceitos estabelecidos por Philippe Lejeune,
para entendermos como a autora constitui um texto duplo, num esforgo para
(re)construir um discurso coerente da memoria, entre culturas e linguas, poesias e
cancdes, escritores e ruas, coisas que assumem a dignidade de personagens, as quais
sobrepBe-se a imersdo em grandes temas, como a incompreensdo da morte, o irrefreavel
decorrer do tempo, as vicissitudes das relacdes humanas. Na primeira se¢do do referido
capitulo, chamada “La Québécoite: A inadequacdo entre a escrita e a vida”,
pretendemos mostrar como as formas de textualizacdo dessa memoria, a qual transita
entre o relato confessional e a invencdo ficcional, entre a autobiografia e a ficcéo,
tornam dificil uma categorizacéo dentro do repertdrio teérico das escritas de si.

A partir dessas reflexdes, percebemos que Robin faz um trabalho de
reconstituicdo de si, mas também um trabalho de duvida, visto que embola todas as
pistas, desmantela os pactos: desfaz o pacto autobiografico em pacto romanesco, o
relato em ficgdo, o real em universo paradoxal. Nos encontramos, entdo, numa
superficie de estratificacdo de pactos, no anel de Moebius® do real e do imaginario, no
labirinto identitario e multicultural, no trabalho de remanejamento das memdrias
individual e coletiva. Assim, La Québécoite revela o projeto literario de Régine Robin e
sua pesquisa por novas formas de escrita, na medida em que constitui um texto hibrido,
fruto de uma experimentacdo permanente e de um jogo de referenciais contraditorios,
entre as fronteiras da autobiografia e da ficcdo. Na segunda secéo, de titulo “O pacto
robiniano”, vemos, portanto, a luta entre uma escrita de ficcdo e essa escrita
“desimaginada”, que corresponderia aquela da transparéncia biogréafica.

Pois bem, o texto de La Québécoite poderia ser classificado como uma
experimentacdo que cria uma forte relacdo entre as préaticas literarias e as questdes

sociais. No posfacio do livro, Robin diz ndo ter outra ambicdo sendo a de “[...]

> O anel de Moebius é um simbolo conceitual matematico que revela duas faces e sugere eterna
continuidade entre essas faces, como se fosse uma faixa espelhada no eixo em que fora “torcida”, isto &,
um espago ndo-orientavel, do qual se pode cruzar a superficie sem “dar a volta”. Em outras palavras,
podemos ir de um ponto de uma das faces da faixa a qualquer ponto da outra face, através de um caminho
continuo, sem nunca perfurar a superficie do anel, nem passar por sua fronteira, ndo havendo, portanto,
um lado de “dentro” nem de “fora”.
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ficcionalizar a inquietante estranheza que cria o choque cultural [...]” (ROBIN, 19933,
p. 207)%. Desse modo, ela lanca méo das técnicas da colagem e da fragmentacéo do
discurso para interrogar o passado, fazer dele um inventario, despedaca-lo e, assim,
desconstruir para reconstruir, a partir de diversos elementos, um novo discurso, no qual
seria possivel constituir novas identidades de pertencimento.

Motivados por essa constatacdo, em “A escrita do descontinuo”, terceira se¢ao
do capitulo 1, analisamos o aspecto formal do livro, no qual nos parece impossivel, para
a autora, dar conta de toda a experiéncia migrante e tentar nos aproximar do real vivido.
H4, na narrativa de La Québécoite, alguma coisa que € ao mesmo tempo indizivel e que,
entretanto, se pratica em sua absoluta necessidade de ser dita. A impossibilidade de
totalizacdo da experiéncia vivida, numa narrativa que tenha principio, meio e fim,
resulta numa descontinuidade do eixo tempo-espaco. Dai o recurso a procedimentos da
escrita, como a colagem e a constituicdo de listas, que possam deixar o traco de um
tempo desajustado, de um passado em espera de significagdo, mas sem que essa
significagdo possa encontrar um lugar. Nesse sentido, consideramos que a escrita de
Robin inscreve a recorréncia, 0 trauma, a obsessdo, girando sempre em torno de
significantes da errancia: a guerra, os judeus, a Shoah — significantes que governam o
destino da personagem, colocando-a num lugar entre.

Pressupondo que o eixo espacial atravessado pela personagem representa, de
alguma forma, o espaco da narradora, e que esse é da ordem da linguagem, na secdo
“Memoria e subjetividade na linguagem”, do capitulo 2, analisaremos como a
linguagem, assim como a cidade de Montreal, se torna inapreensivel. Veremos que, para
dar conta de representar essa impossibilidade, a palavra também ird se fragmentar,
produzindo uma desordem formal, na qual a narradora ira se perder. Em seguida, na
secdo “Lembranga, memoria e identidade”, do mesmo capitulo, discutiremos como a
ideia de fragmentacdo do tempo e do espaco podem ser associadas diretamente a
fragmentacdo da memdria e da identidade, visto que as lembrangas dos acontecimentos
vividos pela personagem no passado e em outro lugar se ativam e se ressignificam no
presente segmentado e instavel da sua vida em exilio.

Nesse sentido, no capitulo 3, pretendemos demonstrar como a narrativa de La
Québécoite constitui-se como ato de memoria, através do qual a narradora esforga-se

para fixar a personagem no tempo e no espaco. Por um lado, temos a Franca, a escola

® No original: “[...] fictionnaliser I’inquiétante étrangeté que crée le choc culturel [...]”
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republicana, Paris e 0 imaginario da infancia da personagem, os itinerarios obsessivos
de Belleville ao Montparnasse, a poética dos bistr6s e das ruas, os deslocamentos
perpétuos, a flanerie, tudo o que possa ocultar as marcas de uma identidade ferida desde
a partida da Franca. Por outro lado, Montreal, um verdadeiro recomeco, o enigma do
Novo Mundo, a porta da América, o “sonho americano” em francés, uma terra que nao
conheceu a guerra, a ocupagéo nazista, a perseguicao.

A histéria de vida da personagem apresenta uma experiéncia de desfiliacdo as
regras através das quais a vida social se reproduz e se reconduz. A narrativa revela uma
série de rupturas familiares, geograficas e sociais, de recusas de pertencimento, de
invencdo de si, de ficcionalizagdo do real, de lembrangas e esquecimentos, pde em
relevo aquilo que fica no espaco lacunar da escrita, carrega de significados os signos da
estranheza e elabora uma escrita que se propGe reveladora do trauma e da ferida
identitaria. Assim, um olhar atento sobre os deslocamentos da memdria dessa
personagem, entre passado e presente, permite estudar seus multiplos pertencimentos no
mundo contemporaneo: junto ao seu exilio e a sua errancia, sua identidade multiplicada
no cosmopolitismo da cidade de Montreal.

A partir da leitura de La Québécoite, dos textos tedricos de Régine Robin, dos
fragmentos literarios que mostram um imaginario virtual da escritora e do repertério de
textos critico-tedricos em torno das escritas de si, busca-se compreender 0s modos
através dos quais ela realiza a enunciacdo de si. Pretende-se elucidar a intrusdo da ficgcdo
no pacto autobiogréfico, através dos procedimentos literarios utilizados pela autora, nas
divagacOes fragmentadas da memoria e da identidade. Espera-se descobrir aquilo que
impulsiona a escritora a perder a coeréncia e abandonar a realidade, em suas reflexdes
sobre o0 passado, para ver até que ponto a memoria, e 0 seu estrito lagco com as imagens,
controlam e determinam a sua palavra, na expressdo de sua identidade enquanto

enunciadora.

15



CAPITULO 1 -0 jogo das Escritas de Si.

1.1 La Québécoite: A inadequacao entre a escrita e a vida.

Romancista, tradutora, historiadora, sociologa e linguista, Régine Robin nasceu
na Franca, em 1939, e foi registrada sob o nome de Rivka Eiserstein. Filha de judeus de
origem polonesa, foi professora de Sociologia na Universidade de Paris X e emigrou
para 0 Canadd na década de 70. Tornou-se professora da UQAM (Universidade do
Québec em Montreal) em 1982, adquiriu sua segunda cidadania e iniciou uma vida entre
as duas cidades: um apartamento em Montreal, outro em Paris. No Québec, quando
perguntada quem é, Régine Robin gosta de apresentar-se como escritora alofone’ de
origem francesa, uma francesa de outra lingua: “Eu ndo sou daqui.” (ROBIN, 19933, p.
54)%. Sua identidade é constituida por exilios, migracdes, deambulacdes urbanas e,
especialmente, pela escrita, por “este desejo de escrita.” (ROBIN, 1993a, p. 18)°. Ainda
com relacdo a escrita, a autora afirma que: “Quando sua vida ndo esta escrita, ela ndo
existe.” (ROBIN, 2004, p. 217)'°. O ato de escrever a constitui, de fato, da mesma
maneira que suas varias filiacbes e herangcas. Em um pequeno texto intitulado A vida
escrita (La vie écrite, no original), Robin narra o panico e o sofrimento experimentados
guando se perde um dia na escrita de uma agenda, pois para aquele que a escreve existe
a necessidade de que as coisas estejam escritas, para garantir que aquele dia existiu,
mesmo que se tratem de grandes banalidades. E prossegue: “Vocé tenta reconstituir um
diario a partir da pagina da agenda. Mas [como fazé-lo? Se] faltam-lhe trés quartos. [Se]
vocé ndo sabe mais o que pensou.” (ROBIN, 2004, p. 217)™.

A partir dessa perspectiva, no que tange a escrita, podemos dizer que essa
implica a inscricdo da subjetividade do enunciador, o qual deixa transparecer, na

” Alofone significa cada uma das variantes ou realizacdes fonéticas de um fonema. No Canad4,
entretanto, esse substantivo é utilizado para designar alguém que possui uma outra lingua materna,
diferente do francés ou do inglés. Régine Robin parece jogar com essas duas significacbes, numa
referéncia & diferenca de pronancia entre o francés da Franga e o francés do Québec.

® No original: “Je ne suis pas d’ici.”

% No original: “ce désir d’écriture.”

No original: “Quand ta vie n’est pas écrite, elle n’existe pas.”

1 No original: “Tu essaies de reconstituer un journal & partir de la page de I’agenda. Mais il en manque
les trois quarts. Tu ne sais plus ce que tu as pensé.” No original, a autora utiliza, majoritariamente, como
tratamento da segunda pessoa do discurso, o pronome “tu”. Nas tradugdes dos trechos de La Québécoite,
optamos pelo pronome de tratamento “vocé”. Além de nos parecer de uso mais natural em lingua

A%

portuguesa, o tratamento por “vocé€” é mais frequente que o “tu”, tanto na fala quanto na escrita.
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enunciacao, suas pulsdes, seus conflitos, suas posi¢cdes diante das coisas narradas.
Porém, essa transparéncia, no caso de La Québécoite, como veremos mais adiante, da
lugar & ambiguidade, e uma certa opacidade toma posse da palavra escrita, introduzindo
o leitor num terreno ambivalente e movedico, propicio a um jogo. Nesse jogo
regulamentado pela escrita, 0 “eu” estd na origem do ato enunciativo, ndo SO
funcionando como o elemento responsavel pela enunciacdo, como também se
constituindo objeto da enunciagdo. Tenha-se como exemplo, no parégrafo de abertura
do livro, a seguinte cita¢ao: “VVocé ndo quer compreender. Isso ndo tem nada a ver com
um contrato. Veja bem. Eu vou lhe dizer uma coisa. Eu vendo o imével da rua
Censier.” (ROBIN, 1993a, p. 15)*,

N&o apenas nesse fragmento, mas em boa parte do referido paragrafo, o “eu”
enunciador (a narradora) estabelece algo que, a principio, nos parece ser as regras de
leitura da obra, incitando o leitor a entrar no jogo. Essa relacdo poderia ser, entretanto,
considerada iluséria, posto que as quatro instancias (autora, narradora, personagem e
leitor) n&o participam da mesma experiéncia ao mesmo tempo. Talvez a autora brinque
justamente com esse sistema referencial, para que o texto funcione, em primeiro lugar,
como um ato de comunicacdo, ndo se tratando, assim, apenas das condicBes para a
leitura do texto, mas de um duplo processo, em que o leitor pode adotar modos
diferentes de leitura. Ao leitor caberia, por exemplo, atribuir a identidade desse “vocé” a
guem a narradora se dirige, na citacdo acima: trata-se da personagem, do leitor ou da
prépria narradora, falando consigo mesma?

Ainda nesse sistema de referéncias, a autora ndo € apenas uma pessoa, ela é uma
pessoa que escreve e que publica seus textos; ela esta inscrita, a0 mesmo tempo, no
texto e no extratexto; ela é, inclusive, a linha de contato entre eles. Nesse sentido, apesar
de ndo conhecer Régine Robin, a pessoa real, o leitor pode imagina-la a partir do
universo textual e extratextual de suas obras. Imaginemos um leitor cujo primeiro
encontro com a autora se da através da leitura de La Québécoite. Para ele, a autora é
completamente desconhecida, pois faltam-lhe signos de realidade, signos inscritos na
producdo anterior de outros textos, algo indispensavel para aquilo que Lejeune (2008)
chama de “espago autobiografico”, o qual seria construido na relacdo dos textos de um
mesmo autor, ou escritos sobre ele. Esse conjunto de textos refletiria, em graus distintos

de invencdo e de relacdo com a pessoa real, a imagem, mesmo que mdltipla,

2 No original: “Tu ne veux pas comprendre. Cela n’a rien & avoir avec un contrat. Remarque. Je vais te
dire une chose. Je vends I’immeuble de la rue Censier.”
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fragmentaria e lacunar, que um escritor oferece de si mesmo aos seus leitores
(LEJEUNE, 2008). E muito natural que um leitor mais curioso seja levado a procurar
algo que € exterior ao texto, ndo somente para buscar alguma semelhanga com uma
pessoa real, mas para ir além e tentar ver o projeto de escrita, o tipo de leitura que ele
engendra, a crenca que produz (LEJEUNE, 2008).

Desde sua publicacdo, em 1983, muitos artigos, teses e ensaios foram
produzidos, principalmente no Canada, na tentativa de categorizar, definir, encontrar
uma rubrica autobiografica para La Québécoite, de Régine Robin. Ha, de fato, uma
dobra, um curso, uma coincidéncia dos perfis, a partir dos quais o leitor poderia
identificar tragos de que autora, narradora e personagem sd80 a mesma pessoa. La
Queébécoite e supostamente escrito e narrado por uma escritora judia, de origem
polonesa, nascida na Franca, que, na idade adulta, vai viver no Québec. Ela relata
alguns acontecimentos dolorosos de seu passado, tais como a auséncia da mae e sua luta
individual para se adaptar a sociedade quebequense. Instala-se em Montreal, a cidade
cosmopolita, onde se escutam todas as linguas, inclusive o yiddish, lingua ligada as suas
origens. Ela dard aulas de literatura judaico-soviética do entre guerras, no curso de
Estudos Judaicos, na universidade McGill (ROBIN, 1993a, p. 31).

Mas, quem é “ela”? — pergunta-se o leitor. Que lugar pode “ela” ocupar nessa
sociedade a trés lugares (o Canada, o Québec, Montreal)? Digo, lugar ndo de um
endereco, ndo no seguro social, ndo num sentido econdmico — ainda que esses ndo
sejam dados secundarios — mas, um lugar na instituicdo literaria, com suas préprias
tradicOes, e, sobretudo, num lugar identitario e imaginario, numa tentativa de formular,
a sua maneira, uma possivel contribuicdo na transformacdo do imaginario local
(ROBIN, 1993a, p. 209). Na verdade, a narradora se identifica como outro, estrangeiro,
imigrante, exilada na sociedade quebequense que a acolheu, quando diz que: “A
GENTE NAO SE TORNARIA NUNCA VERDADEIRAMENTE QUEBEQUENSE.”
(ROBIN, 1993a, p. 37, grifos da autora)™® ou “eu sou outra.” (ROBIN, 1993a, p. 53)*.
Em outras palavras, “ela” se apropria de sua alteridade e faz dela o sujeito e o objeto do
seu discurso.

Assim, a leitura de La Québécoite mergulha o leitor numa profunda

perplexidade. O livro € composto por uma mistura de narrativas: ha uma narrativa

3 No original: “ON NE DEVIENDRAIT JAMAIS VRAIMENT QUEBECOIS.”
¥ No original: “Je suis autre.”
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histérica, a qual se reporta as duas Revolugbes Russas e aos “terriveis pogroms™

(ROBIN, 1993a, p. 25)*°, a0 jogo politico mundial do entre guerras e & guerra fria pos
segunda guerra, & Ocupacdo alema na Franca e & Rafle du Vélodrome d’Hiver", e,
sobretudo, a Shoah. Além desses episodios, ha o relato da vida da propria narradora
que, como dissemos acima, conta sua existéncia por fragmentos, alternando presente e
passado, utilizando ora a primeira, ora a segunda pessoa, COmo vemos no excerto:
“Vocé é bela, vocé é bela ndo se maquie nunca mais. Vocé compreende, isso nao
poderia durar. Eu disse a ele. [...] Eu te lembrarei mais tarde. Existiu uma historia,
ontem. [...] eu ndo sei nada sobre isso [...]” (ROBIN, 1993a, p. 16)'®. Ha também a
narrativa sobre a vida da protagonista do livro, designada, geralmente, pelo uso da

terceira pessoa, exemplificada na citagéo:

Ela se constituiria ela mesma por analogias, por referéncias. Eventos com os
quais aqui ela poderia se identificar. Lutas que ela compreenderia, uma
linguagem comum. Alguma coisa de vagamente universal que ndo lhe
permitiria sentir o desmembramento. (ROBIN, 1993a, pp. 118-119)".

Percebe-se, nesses dois Ultimos niveis de enunciacdo, a presenca de um discurso
clivado, ao qual podemos atribuir ndo s6 a expressdo da angustia da narradora na busca
de uma identidade, mas sobretudo sua alegria na percep¢do do outro: “Que felicidade!
Mistura de tudo, felicidade dessa mistura! Ndo uma mistura sem principio, ndo um
babelismo de bazar, mas hibridacdo das formas, dos vocabulos, dos sons, riqueza da
alteridade.” (ROBIN, 1993a, p. 209)%°.

A alteridade do percurso biografico da personagem e a diferenca de origens que
se exprimem em La Québécoite sdo fragmentados pela explosdo dos lugares da

> De origem russa, esta palavra é utilizada para designar os ataques seguidos de pilhagem e de
derramamento de sangue engendrados contra os judeus na RUssia, e no leste europeu.

18 No original: “terribles pogroms”

Y A Rafle du Vélodrome d’Hiver é 0 maior aprisionamento em massa de judeus realizado na Franca
durante a Segunda Guerra Mundial. Na noite de 16 de julho de 1942, sob a ordem das autoridades alemés
e participagdo ativa do governo de Vichy, policiais franceses e agentes do exército nazista realizaram
incursbes na cidade de Paris e capturaram mais de treze mil judeus, entre os quais muitas mulheres e
criancas. Mais de oito mil judeus foram detidos no Velédromo de Inverno, em Paris, e, depois, enviados
aos campos de Beaune-la-Rolande, Pithiviers (Loiret) e Auschwitz.

18 No original: “Tu es belle, tu es belle ne te maquille plus jamais. Tu comprends, ¢a ne pouvait pas durer.
Je lui ai dit. [...] Je te rappellerai plus tard. Il y a eu une histoire hier. [...] j’en sais rien [...]”

9 No original: “Elle se serait constituée pour elle-méme des analogies, des repéres. Des événements avec
lesquels ici elle pourrait s’identifier. Des luttes qu’elle comprendrait, un langage commun. Quelque chose
de vaguement universel qui lui permettrai de ne pas sentir la démembrure.”

2 No original: “Quel bonheur ! Mélange de tout, bonheur de ce mélange ! Non pas mélange sans
principe, non pas babélisme de bazar, mais hybridité des formes, des vocables, de sons, richesse de
I’altérité.”
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memoria evocados pelo texto, e também pela multiplicacdo de vozes que o entrecortam.
Seus modos de expressdo tocam a invencdo e o hipotético, por exemplo, pelo uso
excessivo do modo condicional da lingua francesa. Mas ndo deixam de tocar as coisas
possiveis, através da erréncia continua e das mudancas frequentes de perspectiva
narrativa e de lugar. Quem nos da conta disso é a prépria narradora, refletindo sobre o
processo de escrita narrativa e a composicdo e fixacdo da personagem na geografia
urbana. Mas 0 espago é movedico e ela escapa: “Assim que ela é instalada, integrada,
ela foge, se afasta, e me obriga a quebrar a narrativa, no momento em que eu comegava
a me instalar eu mesma, a tomar gosto, a descansar. Ela toma corpo e, logo em seguida,
me despreza.” (ROBIN, 1993a, p. 138)?!. De maneira alusiva, na continuagdo desse
pardgrafo, a escritora questiona, através da narradora, suas proprias estratégias

discursivas, quando escreve:

Eu sei exatamente onde a conduzo, perdida entre estes condicionais?, estes
presentes e estes imperfeitos? Eu saberia, mesmo vendo-a terminar estes
pedacos de sonho, de escritura que ela esboca desde Paris até Volinea? Eu
mal a conhe¢o. No entanto, como ela, no inicio, vocé amava este pais, vocé
respirava mais livremente aqui do que em Paris. (ROBIN, 1993a, p. 138)%.

A narradora coloca em evidéncia o processo de sua escrita, o qual orienta a
rememoracdao da personagem, na sua constante busca por um passado que a leve as
origens de sua histéria. Entretanto, a personagem se perde no labirinto da linguagem
criada e manipulada pela narradora. Através desse jogo entre linguagem e memoria, €
possivel entrever o projeto de escrita de Régine Robin, o qual consiste em deslocar
aquilo que esta em jogo na representacdo de si, isto €, remanejar as identidades a partir
das memédrias que ela instaura, como dissemos, na busca por uma “identidade
pluralizada pelos fantasmas do autoengendramento” (ROBIN, 1997, p. 16). Dessa
forma, através do universo da linguagem de Robin, constata-se a referéncia a um
imaginario inquietantemente peculiar, cuja instalacdo torna permeaveis as fronteiras

“entre o escritor, o narrador e os personagens, entre o artista e sua instalacao” (ROBIN,

21 No original: “Dés qu’elle est installée, intégrée, elle s’enfuit, déménage, et m’oblige a casser le récit
alors que je commengais a m’y installer moi-méme, a prendre godt, a me reposer. Elle prend corps et dés
lors s’enfuit, me fait la nique.”

22 Na lingua portuguesa, utiliza-se o futuro do pretérito para se referir a um fato hipotético, ou para falar
de um fato que podera ou ndo ocorrer, dependendo de determinada condicao.

% No original: “Sais-je exactement ou je la conduis, perdue entre ces conditionnels, ces présents et ces
imparfaits ? Saurais-je méme en la retrouvant terminer ses bouts de réves, d’écriture qu’elle esquisse de
Paris a la Volhynie ? Je la connais a peine. Pourtant comme elle au début, tu aimais ce pays, tu y respirais
plus librement qu’a Paris.”
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1997, p. 17)**, permitindo a passagem de todos os outros que constituem a identidade
pluralizada de si.

Um procedimento muito importante, relacionado a linguagem, €é o
entrelacamento das instancias enunciativas, representadas pelos pronomes pessoais
“eu”, “vocé” (“tu”, no original) e “ela”. A distancia entre essas formas pronominais se
encurta, na medida em que as narrativas se atravessam, como a prdpria narradora
reconhece, quando diz que: “Entre Ela, eu e vocé confundidos/ ndo hé ordem.”
(ROBIN, 1993a, p. 88)%. Esse hibridismo de vozes no texto tem como uma de suas
consequéncias o apagamento das diferencas entre a realidade e a ficcdo, ou o
questionamento desse binarismo, em se tratando de escrita literaria: € como se os limites
entre o real (a vida da narradora) e o ficticio (sua instalacdo na instancia literaria)
cedessem passagem para a pluralidade e a desordem do Outro. Uma vez que 0 “eu”
designa ndo somente um “vocé”, como também um “ela”, inscreve-se, em todas as
camadas do texto, a presenca de um sujeito migrante fragmentado, desmembrado e, ao
mesmo tempo, multiplo.

Régine Robin, assim, compde um texto duplo: por um lado, a cronica de uma
vida, quando descreve, através da narradora, o cotidiano da personagem, por exemplo,
na seguinte passagem: “O prazer de passear em Outremont, [...] entrar em todas as lojas
da rua Laurier, se perder nas ruas das casas suntuosas, um dia de céu azul palido e de ar
vivo. [...] Quase todo sabado, eles iriam, com amigos quebequenses, em algum bistrd da
rua Saint-Denis.” (ROBIN, 1993a, p. 146)%; por outro lado, as leituras e as reflexdes
sobre aquilo que figura os sentimentos de estranheza e de n&o-pertencimento,

experimentados pela personagem em exilio, quando analisa:

A linguagem, os nomes préprios seriam armadilhas. Ela o sentiria. Assim que
eles tomassem posse desses lugares, ela quereria fugir, partir pela [rua] Main,
ou para Snowdon, para a casa dos lituanos, dos hingaros, dos portugueses,
dos judeus. Seriam discussGes sem fim sobre as perspectivas politicas. Ela
tentaria compreender, mas lhe colocariam entre parénteses. Ela ficaria muda.
Na Ameérica do Norte ndo haveria uma segunda Cuba. Ela teria, assim, o
coragdo rasgado. [...] Tudo isso [que escrevo] ndo é confiavel. (ROBIN,
1993a, p. 148)%".

2

*No original: “Entre 1’écrivain, le narrateur et les personnages, entre 1’artiste et son installation [...]
2> No original: “Entre Elle, je et tu confondus/ pas d’ordre.”

% No original: “Le plaisir de se promener dans Outremont, [...] entrer dans tous les magasins de la rue
Laurier, se perdre dans les rues aux maisons somptueuses un jour de ciel bleu pale et d’air vif. [...]
Souvent le samedi, ils iraient avec des amis québécois dans quelque bistrot de la rue Saint-Denis.”

2" No original : “Le langage, les noms propres seraient des piéges. Elle le sentirait. Dés qu’ils prendraient
possession de ces lieux, elle voudrait fuir, partir sur la Main, ou a Snowdon chez les Lituaniens, les
Hongrois, les Portugais, les Juifs. Ce serait des discussions sans fin sur les perspectives politiques. Elle
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Além disso, a capa do livro traz, abaixo do titulo, a palavra “Romance”?®

» que
pretende, talvez, indicar a prevaléncia de uma instancia ficcional sobre a experiéncia do
sujeito real, ou mostrar uma realidade que insiste em parecer mais ficcional do que a
prépria ficcdo, ou, ainda, ser o reflexo de diferentes possibilidades de pensar e refletir a
constituicao do real a partir de uma escrita hibrida.

O filésofo francés Gilles Lipovetsky (2004), no texto Tempo contra tempo ou a
sociedade hipermoderna, a partir da identificacdo do declinio da experiéncia como um
fator de narratividade, propbe novas categorias para a literatura contemporanea,
baseadas na saturacdo, no excesso e na repeti¢do, isto €, nos modos operatorios do
material narrativo. Coloca-se sob suspeita a experiéncia do autor, e, considerando o
narrador como o ‘“sujeito” que guarda o sentido do texto, presenciamos o
enfraguecimento do monopo6lio do autor sobre a narrativa. Ndo ha, dessa forma, o
espaco didatico da experiéncia, o que, segundo Walter Benjamin (2012), faz surgir uma
categoria de narrador que escolhe um angulo para narrar/simular a voz oracular do
sujeito da experiéncia.

Diante disso, podemos nos perguntar se é esse fracasso que insere essa obra no
registro da ficcdo. Ndo é facil afirmar isso, ainda mais porque a ficcdo, em seu
significado mais conhecido, nunca foi definida como uma autobiografia fracassada. O
que faz, entdo, dessa obra um romance, conforme esta estampado na capa do livro? Se
constatamos mais acima que existe uma coincidéncia dos perfis, a qual poderia
identificar tragos de que autor, narrador e personagem Sa0 a mesma pessoa, seria
possivel falar de um “romance autobiografico”? Nesse sentido, quais as diferengas entre
autobiografia e ficcdo? Nao foi justamente a juncdo dessas diferencas que permitiram ao
escritor Serge Doubrovsky formular o conceito de autoficcdo? E exatamente na base
desses questionamentos que nosso trabalho sera articulado, para tentar demonstrar que,
em La Québécoite, a autobiografia cede lugar a ficcdo, e que, contudo, ndo é
precisamente o fracasso de um projeto autobiografico que a transforma em ficcdo, mas
outro mecanismo que € inerente a propria definicdo de ficcao.

Entretanto, no posfacio do livro, a autora alerta o leitor sobre a necessidade de se

essaierait de comprendre mais on la mettrait entre parenthéses. Elle ferait la moue. Il n’y aurait pas en
Amérique du Nord de second Cuba. Elle en aurait le coeur déchiré. [...] Tout cela n’est pas crédible.”
%8 No original: “Roman”.
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[...] fazer um trabalho de luto, ou uma reorganizacdo memorial. Esse trabalho
ndo é simples e é quase sempre por isso que se escreve. Para se suportar em
outro lugar, para cavar em si uma nova alteridade, para domesticar a
nostalggg e afastar a inquietante estranheza do dentro-fora. (ROBIN, 1993a,
p. 209)~.

O leitor deve, portanto, desconfiar da linguagem e, partindo da superficie do
texto, se abrir a varios sentidos possiveis para as palavras fixadas no papel. Isso pode
ser verificado nas primeiras linhas da narrativa, no momento em que a narradora
anuncia o projeto da narrativa, o qual pode-se entrever no seguinte fragmento: “Era
linguagem, linguagem gozando sozinha, corpo sem sujeito. Nada mais que linguagem.”
(ROBIN, 1993a, p. 15)*. Desse modo, a complexidade da enunciacdo em La
Québécoite reside nessa reinvencao e proliferacdo de si através da linguagem. Trata-se
de um desejo de escritura que seja capaz de fixar os fragmentos de memoria e vedar a
porosidade®® das lembrancas. Em outras palavras, a linguagem é o meio, ou é a matéria
na qual e pela qual a autora opera a transformacédo da experiéncia vivida em narrativa.
Sobre isso, devemos considerar a oscilacdo entre a possibilidade de contar um
acontecimento, a partir de seu testemunho, que também é linguagem, e a
impossibilidade de reproduzi-lo da mesma forma numa narrativa, em razdo da distancia
temporal entre a experiéncia vivida e a narrativa dessa experiéncia.

No entanto, mesmo um texto literario desconstruido como La Québécoite requer
uma organizacdo da linguagem que se faca narrativa, ou seja, que apresente uma

sequéncia de acontecimentos, mesmo quando colocados em desordem. Robin langa méo

2 No original: “Il lui faut faire un certain travail du deuil, ou un réaménagement mémoriel. Ce travail
N’est pas simple et c’est souvent pour cela que I’on se met a écrire. Pour se supporter ailleurs, pour
creuser en soi une nouvelle altérité, pour domestiquer la nostalgie et mettre a distance 1’inquiétante
étrangeté du dedans-dehors.”

%0 No original: “C’était du langage, du langage jouissant tout seul, du corps sans sujet. Rien que du
langage.”

31 A ideia de “porosidade” aparece em Walter Benjamin (1987), quando o autor escreve sobre a cidade de
Napoles, sobretudo, aspectos da cultura local e da paisagem. Assim, num passeio pelas ruas da cidade, em
meio a vida cotidiana, aos ruidos das criangas, & malandragem e a miseéria, as ruas e quarteirdes, percebe-
se que “a cidade ¢ rochosa” (BENJAMIN, 1987, p. 147), e, mais do que isso, que a “[...] arquitetura ¢é
porosa como essas rochas. Construcdo e acdo se entrelagcam [...]. Em todos os lugares se preservam
espacos capazes de se tornar cenério de novas e inéditas constelacfes de eventos. Evita-se cunhar o
definitivo. Nenhuma situagdo aparece, como €, destinada para todo o sempre; nenhuma forma declara o
seu ‘desta maneira e ndo de outra.’ [...] Em tais recantos mal se percebe 0 que ainda est& sob construcéo e
0 que ja entrou em decadéncia. Pois nada estd pronto, nada esta concluido. A porosidade se encontra ndo
s6 com a indoléncia do artifice meridional, mas sobretudo com a paixdo pela improvisa¢do.”
(BENJAMIN, 1987, pp. 147-148). A porosidade, entdo, € uma marca presente no espago e no tempo,
onde tudo se permeia, tudo se atravessa; onde cada atitude privada é inundada por correntes de vida
comunitaria — os balcGes, as janelas, os portdes, as escadas e os telhados sdo ao mesmo tempo palco e
camarote para as festas populares, profanas ou religiosas; onde “um grdo de domingo se esconde em todo
dia de semana, e quantos dias de semana nesse domingo!” (BENJAMIN, 1987, p. 150). Em suma, para
Benjamin, “a porosidade é a lei inesgotavel dessa vida, a ser redescoberta.” (BENJAMIN, 1987, p. 150).
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de varios signos linguisticos cuja consolidacdo no texto permitiria um equilibrio da
tensdo na relagdo da literatura com o real. No fragmento seguinte, a narradora revela seu
desejo de “fixar a porosidade do provavel, essa micromemoria da estranheza. Dispersar
todos os signos da diferenca: bolhas de lembrancas, painéis de reminiscéncias mal
colocadas, chegando em massa, sem textura, um pouco cinzas.” (ROBIN, 1993a, p.
15)*2. Robin revela, assim, o jogo estabelecido na transmissdo da experiéncia de um
determinado evento, com o olhar de testemunho, sem que, para esse fim, ela tenha que
torna-la compreensivel.

Ora, devemos nos lembrar que a autora, quando crianca, foi testemunha da
Shoah, acontecimento classificado inimeras vezes, inclusive por ela, como indizivel,
inenarrdvel, impossivel de ser transformado em palavras. O filésofo alem&o Theodor
Adorno, em uma passagem do texto Critica cultural e sociedade, expbe a tenséo
presente na quebra de confianca da fluéncia na relacdo entre os seres humanos e as
formas familiares de expressdo, e escreve: “escrever um poema apds Auschwitz é um
ato barbaro” (ADORNO, 1998, p. 26). Ja Claude Lanzmann (1985), em seu
documentério dedicado a memoria do povo judeu, intitulado Shoah, exibe o relato de
dois sobreviventes, Michédel Podchlebnick e Simon Srebnick, do campo de concentragédo
de Chelmno®®, onde mais de 400 mil judeus foram exterminados pelos nazistas. Quando
Lanzmann convence Srebnick a retornar ao campo, 34 anos depois da guerra, ele diz:
“Ninguém pode descrever isto. Ninguém pode recriar o que aconteceu aqui. Impossivel!
Ninguém pode entender isto, mesmo eu, aqui e agora.” (SHOAH, 1985, 9°56°’-
10°17°7)%,

Na verdade, a essa impossibilidade de narrar soma-se a impossibilidade de
ouvir, de compreender ou mesmo de imaginar 0 que Se passou nos campos de
concentracdo. Se pensarmos essa declaracdo em termos de producdo literaria, se
pensarmos na escrita de La Québécoite, encontraremos a tensao que se instaura a partir
da relacdo da literatura com o acontecimento, da qual falamos acima. Régine Robin diz

que a Shoah ¢ “uma voz insituavel que ndo sofre nenhuma metafora. Irrepresentavel.”

%2 No original: “Fixer cette porosité du probable, cette micromémoire de 1’étrangeté. Etaler tous les signes
de la différence : bulles de souvenirs, pans de réminiscences mal situées arrivant en masse sans texture,
un peu gris.”

%3 Cidade as margens do rio Narews, ao nordeste de Lodz, no coracdo de uma regi&o que concentrou uma
imensa populagdo de judeus, primeiro lugar na Poldnia onde os nazistas usaram os caminhdes de gas,
como forma de exterminio em massa.

% SHOAH. Direcéo: Claude Lanzmann. Franca: IFC Films, 1985.
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(ROBIN, 1993a, p. 141, grifo da autora)®, e concluimos que o acontecimento ultrapassa
a criagéo, a narrativa, a ficgao.

Podchlebnick, em seu relato, acrescenta um elemento muito importante para a
compreensdo do processo de construcdo da memdria da Shoah no interior de La
Québécoite, o qual sera tratado mais tarde, quando fala da necessidade de esquecimento,
no seguinte fragmento: “Eu agrade¢o a Deus pelo que ficou, que Ele permita esquecer e
ndo vamos mais falar nisso.” (SHOAH, 1985, 14°12”°-14°14""). Ora, 0 siléncio €é tdo
impensavel quanto um discurso genuino, capaz de transmitir a esséncia da Shoah. E
Robin continua: “O lugar entre a linguagem e a Historia se rompeu.” (ROBIN, 19933, p.
141)*,

Nos parece, entdo, que a narrativa funcione, para Robin, como uma vélvula de
escape que lhe permita se afastar progressivamente de uma preocupacdo com a verdade
dos fatos, na tentativa de refletir sobre suas consequéncias. H& nisso uma espécie de
contrato ético, como se a autora ndo quisesse trair a memdoria dos mortos, confiando a
narrativa o desafio de reinvestir a linguagem e todas as suas possiblidades de realizacdo
ou ndo-realizacdo, no campo literario. Podemos perceber isso numa passagem de La
Québécoite, em que a narradora lembra a personagem de como ela gostava de olhar os

simbolos da escrita hebraica, quando diz:

[...] aqueles [simbolos] de sua infancia, de sua méde, de seu Unico pais, essa
linguagem. Uma linguagem as avessas, indo em dire¢do ao ndo se sabe o qué.
Uma imagem grafica que é uma paisagem inteira. Uma linguagem sangue,
morte, ferida, uma linguagem pogrom e medo. Uma linguagem memoria.
(ROBIN, 1993a, p. 140, grifo nosso)?’.

Em seu livro La mémoire saturée®® (2003), ensaio sobre a representacdo da
memoria na contemporaneidade, Robin aponta para um apagamento progressivo ndo sé
dos testemunhos da guerra, mas dos sobreviventes dos campos de concentracdo, na
medida em que a memoria d& lugar a Historia, ou, mais precisamente, quando a
memoria conhece seu novo momento, isto é, na medida em que o discurso nao pertence

mais aos sobreviventes, e argumenta:

% No original: “c’est une voix insituable qui ne souffre aucune métaphore. Irreprésentable.”

% No original: “Le lieu entre le langage et I’Histoire s’est rompu.”

% No original: “Ceux de ton enfance, de ta mére, de ton seul pays ce langage. Un langage a I’envers,
allant vers on ne sait quoi. Une image graphique qui est tout un paysage. Un langage sang, mort, blessure,
un langage pogrom et peur. Un langage mémoire.”

% Traduzido para o portugués, pela Editora Unicamp, em 2016, sob o titulo A meméria saturada. Nesta
dissertacdo, utilizamos a edicdo francesa do livro.
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A narrativa dos sobreviventes é esquartejada entre uma narrativa, mesmo que
ndo seja diretiva, e buracos, irrup¢des de incongruéncias que sdo o0s
momentos de verdade. S&o temporalidades diferentes que se chocam e
rangem. Ndo somente o ato de rememoracgdo, 0 momento presente que olha o
passado, mas, no seio do préprio passado, um antes, um depois, cadeias de
casualidade, de explicacdo, de descricbes; e momentos que estdo como fora
do tempo, em suspenso, que vém mesmo de um outro tempo, sem
temporalidade, de um absoluto ndo simbolizavel, para o qual ndo ha palavras.
(ROBIN, 2003, p. 252).

Numa outra passagem do referido livro, ela cita um trecho do livro Os afogados
e 0s sobreviventes, de Primo Levi, cujo personagem reporta 0s propdsitos assustadores

de um oficial da SS, em Auschwitz. VVejamos o trecho:

[...] nenhum de vocés ficard para dar testemunho e, mesmo que alguns o
facam, o mundo ndo acreditard. Haverd, talvez, suspeitas, discussoes,
pesquisas de historiadores, mas ndo havera certezas, porque nés destruiremos
as provas com vocés. E se, por acaso, alguma prova ou alguém entre vocés
sobreviver, todo mundo dird que os acontecimentos narrados sdo muito
monstruosos para que se possa acreditar; [...] acreditardo em nés, nds que
negaremos tudo, ndo em vocés. A historia dos campos, somos nés que a
ditaremos. (LEVI, apud ROBIN, 2003, p. 271)*.

Entendemos que, ao selecionar o fragmento acima para mencionar, a autora néo
sO evidencia a complexidade do ato de testemunhar, mas nos chama a atengdo para o
seu potencial criativo, do qual se deduz a possibilidade de insercédo da ficgdo. Pois bem,
poderiamos questionar, entdo, se Robin ndo estabelece, com isso, a inclusdo da ficcdo
nos limites do testemunho, a partir da hibridacdo de elementos ficticios aos fatos
historicos. N&o seria esse um caminho possivel para que a realidade possa se tornar uma
verdade para o leitor? De fato, como vimos no trecho de Levi supracitado, ndo se trata
apenas de dizer que a experiéncia vivida na Shoah é indescritivel, mas dizer que ela
pode ser alterada e, de muitas formas, negada, obliterando a memdria e o testemunho
dos sobreviventes que, a despeito da dilaceracdo da rememoragdo, contam suas

¥ No original: “Le récit des survivants est écartelé entre un récit, méme non directif, et des trouées, des
irruptions d’incongruité qui sont les moments de vérité. Ce sont des temporalités différentes qui se
heurtent et grincent. Non seulement 1’acte de remémoration, le moment présent qui regarde le passé, mais
au sein du passé méme, un avant, un apres, des chaines de causalité, d’explication, des descriptions ; et
des moments qui sont comme hors du temps, en suspens, qui viennent d’un tout autre temps, sans
temporalité, d’un absolu non symbolisable, pour lequel il n’y a pas de mots.”

* No original: “[...] aucun de vous ne restera pour porter témoignage, et méme si quelques-uns en
réchappent, le monde ne les croira pas. Il y aura peut-étre des soupgons, des discutions, des recherches
d’historiens, mais il n’y aura pas de certitudes, parce que nous détruirons les preuves avec vous. Et si par
hasard quelque preuve ou quelqu’un d’entre vous survivra, tout le monde dira que les événements que
vous racontez sont trop monstrueux pour qu’on puisse y croire ; [...] on nous croira, nous, qui nierons
tout, non pas vous. L’histoire des camps, c’est nous qui la dicterons.”
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historias. Outra coisa que deve ser esclarecida ndo diz respeito a forma de uma narrativa

possivel, mas a sua substancia, quando Robin afirma:

Escrever postula, em alguma parte, uma coeréncia, uma continuidade, um
sentido inteiro — mesmo no absurdo beckettiano — mesmo na angustia
kafkiana, o0 mundo ainda tem forma, consisténcia — espessura. Nada que
possa dizer o horror e a impossibilidade de viver depois [da Shoah]. (ROBIN,
1993a, p. 141)*.

Na verdade, ndo se trata da sua articulagdo, mas da sua densidade. A essa
substancia, a essa densidade transparente, sé chegardo aqueles que souberem fazer de
seu testemunho, tal como Franz Kafka e Samuel Beckett, um objeto artistico, um espaco
de criagdo. Ora, se podemos afirmar que, por um lado, a ficcdo se torna necessaria para
Robin, por outro ndo podemos dizer que ela adere a uma estética da representacao.
Nesse sentido, esta claro que, para ela, descrever a experiéncia dos judeus nos campos
de concentracdo, para simplesmente mostrar os seus horrores, a crueldade no tratamento
dos seres humanos e as condi¢Bes desumanas de sobrevivéncia, ndo permite uma
aproximacéo a substancia da experiéncia dos campos.

Numa passagem de La Québécoite, a narradora apresenta uma cena imaginada,
inclusive, textualmente marcada pelo uso dos tempos imperfeito e condicional do
francés, em que descreve, com muitos detalhes, uma casa idealizada para a personagem.
Essa parte da narrativa encontra-se no meio da parte intitulada Outremont, bairro de
classe alta em Montreal, onde a personagem busca sua integracdo, ndo s6 em termos
fisicos, através da idealizacdo de um lar, mas também em termos de cidadania, através
de um engajamento social e politico, em seu novo pais, e a narradora lanca a hipétese:
“Se o seu marido tivesse realmente sido vice-ministro, eles teriam morado numa bela
casa em Sillery” (ROBIN, 1993a, pp. 148-149)**, um bairro reconhecido em toda a
cidade do Québec por suas casas opulentas. A passagem chama a atencdo pela
quantidade de espécies de plantas e flores descritas, as quais, vistas de seu escritorio,
sob uma luz triste de ocaso, compde um clima, dir-se-ia, lirico.

Entretanto, na continuidade do episddio, a narradora nos conta que a

personagem esta traduzindo uma novela de um escritor ucraniano, de lingua yiddish, e

* No original: “Ecrire postule quelque part une cohérence, une continuité, un plein du sens — méme dans
I’absurde beckettien — méme dans ’angoisse kafkaienne, le monde a encore forme, consistance —
épaisseur. Rien qui puisse dire I’horreur et I’impossibilité de vivre aprés.”

2 No original: “Si son mari avait vraiment été sous-ministre, ils auraient habité une belle maison a
Sillery.”
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teria se impressionado com o didlogo de dois personagens, um velho homem judeu e

uma jovem mulher, ambos sobreviventes do massacre, e diz:

Um velho judeu retorna a sua cidade natal, ap6s a guerra. Ele é o Unico
sobrevivente. Ele encontra uma jovem moca, ela também é uma sobrevivente
do massacre. Ele dirige-se a ela em yiddish, ela traduz suas palavras em
russo. Quando ela pergunta se sua traducdo é boa, ele responde: “O que
dizer;.; Os sofrimentos, eles, eles eram em yiddish!” (ROBIN, 1993a, p.
151)™.

Essa pequena fabula torna-se simbodlica e remete, de certa forma, a um possivel
posicionamento de Robin em relacdo a escrita de La Québécoite: aquilo que a ficcao
consegue transmitir, sua verdade, se encontra além dos fatos verificaveis, ela esta, antes
de tudo, no poder de evocacdo de uma narrativa bem construida. Entretanto, é preciso
reconhecer os limites da ficcdo, notoriamente no que tange a impossibilidade de
realizacdo da narrativa. Robin nos lembra, em varios momentos, da inadequacéo entre a
escrita e a vida, ainda maior que a inadequacao entre a escrita e a morte, sobretudo para
uma imigrante que ndo consegue encontrar seu lugar.

Os elementos da paisagem urbana, a descricdo precisa da casa e as flores séo
suficientes para deslocar a Québécoite para o seu passado, e mostrar que nem 0s
procedimentos narrativos do “Romance” permitem a instalagdo da personagem na
cidade de Montreal. O cenério se corrdi diante da impossibilidade de realizacéo e, no
fragmento que segue, a narradora se da conta que: “E nesse lugar que esperariam
aqueles cujo mal-estar corroia até o impossivel.” (ROBIN, 1993a, p. 152)*. Ao longo
da descricdo de sua bela casa em Outremont, o fluxo narrativo se interrompe
abruptamente, corroendo ndo apenas 0 tom, mas a prosa Se converte em verso, como se

observa na continuidade da cena:

Ela sentiria que ela, de fato, ndo poderia nunca habitar esse pais, que, de fato,
ela ndo poderia nunca habitar nenhum pais.

Sem lugar, sem ordem.

Memodria dividida pela jungdo das

palavras

As camadas mudas da linguagem,

rachadas

A palavra imigrante em suspenso
entre

* No original: “Un vieux Juif revient dans son village natal aprés la guerre. Il est le seul survivant. Il
rencontre une jeune fille, elle aussi survivante du massacre. Il lui parle en yiddish, elle traduit ses mots en
russe. Quand elle lui demande si sa traduction est bonne, il répond : « Que dire ? Les souffrances, elles,
elles étaient en yiddish ! »”

* No original: “C’est 1a qu’attendraient ceux qu’un mal de vivre rongerait jusqu’a I’impossible.”
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duas HISTORIAS. (ROBIN, 1993a, p. 152, grifo da autora)®.

Esse movimento da escrita reitera a posicdo da escritora, a partir da qual ela
considera impossivel realizar uma narrativa que parta de uma origem e se dirija, sem
desvios, em direcdo a um fim previsivel, como seria 0 caso de uma visdo teleoldgica do
mundo, visdo frequentemente atribuida ao discurso histérico. Assim, a irresolucdo —
pois “ela ndo poderia nunca habitar nenhum pais”, “sem lugar” — e a ruptura temporal —
“sem ordem” — se propagam de modo peculiar através dos elementos formais do texto.
A estratificagdo da escrita em “camadas mudas da linguagem”, como citamos na pagina
anterior desta dissertacdo, evidencia que a “memoria dividida pela jungdo das palavras”
e transmitida em forma de testemunho n&o pode ser considerada como prova do real. E

a narradora pondera:

A lingua estd ai, com o seu alfabeto, sua sintaxe, seu vocabulario, seus
dicionarios, sua literatura, seus criticos. Mas, ninguém para viver sua
cotidianidade, para gostar dos seus pensamentos secretos, seus pontos de
impossivel./ Guedalia®, para quem escrever? (ROBIN, 1993a, p. 153)*".

A partir dessa reflexdo da narradora, podemos dizer que ha uma oscilacdo que
ndo se restringe a estrutura interna do texto literario, mas que se estende até a sua
recepcdo. Régine Robin recusa, nesse sentido, qualquer categorizacao da narrativa de La
Québécoite e radicaliza essa ideia com a epigrafe de Edmond Jabés* de abertura do

livro:

*® No original: “Elle sentirait qu’elle ne pourrait jamais tout a fait habiter ce pays, qu’elle ne pourrait
jamais tout a fait habiter aucun pays./ Pas de lieu, pas d’ordre./ Mémoire divisée a la jointure des/ mots/
Les couches muettes du langage,/ brisées/ La parole immigrante en suspens/ entre/ deux HISTOIRES.”

*® Guedalia é um personagem, presente nos livros sagrados do judaismo, cuja histéria é relembrada num
dia entre 0 Rosh Hashanéa e o Yom Kipur, grandes festas do povo judeu. No artigo O jejum de Guedalid,
Rabi A. Nivin e Rabi S. Simmons (?) afirmam que o mito de Guedalid representa a destruicdo do
Primeiro Templo Sagrado, pelo conquistador Nabucodonosor, que provocou muitas mortes de judeus e
que decretou o fim da colonizacdo judaica em lIsrael e o exilio da maior parte do povo judeu para a
Babilénia. Disponivel em: <http://pt.chabad.org/library/article_cdo/aid/1961136/jewish/O-Jejum-de-
Guedali.htm>. Acesso em: 19/11/2017.

*" No original: “La langue est 1a avec son alphabet, sa syntaxe, son vocabulaire, ses dictionnaires, sa
littérature, ses critiques. Mais plus personne pour y vivre la quotidienneté, pour y lover ses pensées
secretes, ses points d’impossible.”

8 Edmond Jabés é um escritor e poeta de lingua francesa, nascido em 1912, no Egito, no seio de uma
familia judia franc6fona. Essa referéncia a Jabés se torna muito importante para a compreensdo de La
Québécaoite, principalmente, no que tange a dimensdo apofatica do discurso e a sua influéncia na literatura
contemporanea. Para tentar entender essa perspectiva, podemos olhar para a obra de Robin e focalizar as
coisas que nao podem ser ditas. Através de uma comparagdo, seria possivel estabelecer dois padrfes de
indeterminacdo apofatica, em funcéo de duas tradigdes originais. Enquanto Robin descobre aquilo que
permanece inacessivel fora da linguagem, isto é, a catastrofe historica, o indizivel sobre a Shoah, o
indizivel de Jabes se situa, na maioria das vezes, no interior da linguagem (CHITRIT, 1997). Armelle
Chitrit (1997) acrescenta que Jabes pensa a ineficacia na lingua e da lingua, antes daquela que é
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E porgue eu sonhei com uma obra que ndo entraria em nenhuma categoria,
que ndo pertenceria a nenhum género, mas que os conteria todos; uma obra
que teriam dificuldade para definir, mas que se definiria, precisamente, por
essa auséncia de definicdo; [...] uma obra que seria 0 ponto de convergéncia
de todos os vocabulos disseminados no espaco, do qual ndo se suspeita a
soliddo e a desordem, o lugar para além do lugar, [...] um livro, enfim, que se
desenrolaria somente por fragmentos dos quais cada um seria 0 comeco de
um livro. (JABES, apud ROBIN, 1993a, p. 11)*.

A citacdo acima esclarece a recusa de qualquer categorizacdo, mas permite
presumir a introducdo de elementos hibridos, os quais interromperiam a fluidez do
texto. Nesse sentido, a descontinuidade do tempo e do espago, que decorrem ou existem
no interior da trama, assume particularidades, limites e coeréncias determinadas pela
autora. Por meio de uma insisténcia sobre a ilusdo referencial, Robin reafirma a tenséo
entre o real e o ficticio, propria as escritas de si, se pensarmos em termos de géneros
textuais, sem que essa tensédo, de fato, se resolva. A intertextualidade, por exemplo,
representada por inUmeras referéncias extratextuais, imprime as marcas da diferenga
que desviam o fluxo do discurso e operam um corte na narrativa principal, restando
apenas, segundo a narradora: “[...] uma voz plural, [...] a palavra imigrante.” (ROBIN,
1993a, p. 167)*°.

Julia Kristeva diz que “todo texto se constréi como um mosaico de citagdes,
todo texto é a absor¢do e transformacdo de um outro texto” (KRISTEVA apud
COMPAGNON, 2010, p. 108). Nesse sentido, Kristeva aponta para uma produtividade
do texto que, desde os trabalhos de Mikhail Bakhtine, “reintroduz a realidade, a historia
e a sociedade no texto, visto como uma estrutura complexa de vozes, um conflito
dindmico de linguas e de estilos heterogéneos.” (COMPAGNON, 2010, p. 109). Assim,
Régine Robin encontra na intertextualidade um procedimento para operar o material
narrativo da experiéncia migrante, a partir de uma escrita que dé conta da polifonia na

qual esta imerso o sujeito migrante, das inUmeras possibilidades de ser e de estar no

completamente outra e absolutamente transcendente em relacdo a linguagem — a fala/escrita do indizivel.
Entretanto, podemos dizer que, uma vez distinguidos, esses dois caminhos para refletir o real através da
linguagem mostram uma tendéncia a se confundir, por razdes inevitaveis, em relacdo aquilo que escapa a
toda tentativa de articulacdo linguistica.

* No original: “C’est pourquoi j’ai révé d’une ceuvre qui n’entrerait dans aucune catégorie, qui
n’appartiendrait a aucun genre, mais qui les contiendrait tous ; une ceuvre que 1’on aurait du mal a définir
mais qui se définirait précisément par cette absence de définition ; [...] une ceuvre qui serait le point de
ralliement de tous les vocables disséminés dans 1’espace dont on ne soupconne pas la solitude et le
désarroi, le lieu au-dela du lieu, [...] un livre enfin qui ne se livrerait que par fragments dont chacun serait
le commencement d’un livre.”

% No original: “[...] une voix plurielle, [...] la parole immigrante.”

30



exilio, das diferencas culturais, condi¢cdo que nos parece atrelada a impossibilidade de
realizacdo de uma narrativa ordenada, cronoldgica, coesa.

La Queébécoite faz parte de um movimento da literatura migrante quebequense
onde o real e 0 imaginario estdo em constante alternancia, mas que procura destacar a
descontinuidade, ou a ruptura, do fluxo da escrita, na medida em que se constata a
impossibilidade de realizagcdo da narrativa. O fracasso das buscas empreendidas, bem
como as complexas questdes identitarias, as quais serdo abordadas na proxima secao,
conduzem o texto nos labirintos em que se perdem a narrativa e aqueles que dela
participam (narradora, personagem e leitor). A cidade de Montreal, como veremos,
também € central para essas reflexdes, visto que ela atua como um fator de isolamento e

como o espaco de intercessdo da memodria.

1.2 O pacto robiniano.

Muito se discutiu sobre as escritas de si desde a publicacdo do livro
L’ autobiographie en France (1971), escrito, por Philippe Lejeune, na tentativa de
definicdo do género autobiogréfico, a partir da constituicdo de um inventério de textos
considerados autobiograficos, para, além de entender o seu funcionamento, tentar
legitimar o género. O termo autobiografia ganhou entrada em dicionéarios e foi utilizado
muitas vezes por editoras, escritores, criticos, jornalistas, enfim, pelo mundo académico,
como rétulo para obras que se revelavam como préaticas de autoescrita. Entretanto, o
préprio Lejeune constata, no famoso ensaio Le pacte autobiographique bis (1975), que
sua definicdo deixava lacunas tedricas, as quais seriam alvo de muitas criticas e
discussdes, principalmente no que tangia as relagdes entre biografia e autobiografia,
entre romance e autobiografia.

Apesar dos impasses teoricos gerados a partir das referidas publicaces,
sobretudo em torno da defini¢do de autobiografia como a “narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua historia
individual, em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008, p. 14), os
criticos concordam sobre um aspecto especifico da autobiografia, sendo essa uma
biografia, ou uma narrativa, que uma pessoa faz ela mesma sobre a sua propria
existéncia. Ora, nesse sentido, ndo estariam, entdo, estabelecidas transices com as

outras formas de escrita intima, tais como as memdrias, os diarios, as biografias, 0s
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romances autobiograficos, as autoficgcdes, ndo se restringindo ao campo da literatura,
mas estendendo-se as outras artes? O circulo em torno de uma definicdo canénica de
autobiografia se fecha, e nos encontramos mais uma vez no centro da problemaética, a
qual sujeita a autobiografia a mudancas constantes, de acordo com o publico visado pelo
autor, e com o desenvolvimento de diferentes procedimentos de escrita.

Se, na autobiografia, presume-se a existéncia de uma identidade entre o autor,
por um lado, e o narrador e o protagonista, por outro lado, pode-se dizer que o “eu”
narrativo refere-se ao autor (LEJEUNE, 1971). Nesse sentido, 0 nome proprio é um
significante muito importante para as escritas de si, pois suas conotacdes sdo ricas,
sociais e simbdlicas, e € com relagdo a ele que devem ser situados os problemas da

busca por uma mesma identidade entre autor, narrador e personagem. Lejeune diz que

Nos textos impressos, a enunciacdo fica inteiramente a cargo de uma pessoa
que costuma colocar seu nome na capa do livro e na folha de rosto, acima ou
abaixo do titulo. E neste nome que se resume toda a existéncia do que
chamamos de autor: Gnica marca no texto de uma realidade extratextual
indubitavel, remetendo a uma pessoa real, que solicita, dessa forma, que lhe
seja, em Ultima instancia, atribuida a responsabilidade da enunciacdo de todo
0 texto escrito. (LEJEUNE, 2008, p. 23, grifos do autor.)

A identidade entre autor, narrador e personagem deve ser, entdo, uma identidade
de nome, isto €, o narrador-personagem tem 0 mesmo nome gue 0 autor inscrito na capa
do livro. Na falta disso, a leitura da obra deve ser regida por um “pacto autobiografico”
e um “pacto referencial”, os quais irdo permitir ao leitor percebé-la como autobiografia.
Em outras palavras, o “pacto referencial” estabelece uma identidade entre a vida do
autor e a do narrador-personagem, enquanto o “pacto autobiografico” sela um contrato
entre o leitor e o autor, o qual convida o destinatario a ler seu livro como uma
autobiografia canonica, isto é, de acordo com os padrdes conceituais estabelecidos por
Lejeune. H& casos em que 0 autor pode jogar com a escrita de si, tornando essas
instancias mais complexas, por exemplo, propondo a leitura a partir de um “pacto
fantasmatico”, onde realidade e fic¢do encontram-se misturadas, mesmo que,
paradoxalmente, se garanta o selo de realidade e, sobretudo, o de veracidade. Quanto ao
“romance autobiografico”, Lejeune o caracteriza, principalmente, a partir da existéncia
de um “pacto romanesco”, o qual exige que ndo haja nenhuma identidade entre o autor e
0 personagem, e que seja impressa a palavra “Romance”, como subtitulo, na capa do

livro.
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Logo, parece necessario que essa nogdo de “pacto autobiografico” seja definida
e esclarecida, ndo para que se tente definir La Québécoite como uma autobiografia, mas,
antes, para procurar saber como ela se desdobra em outras formas, e como ela influi no
estabelecimento de um tipo especifico de contrato de leitura entre a autora da narrativa e
seu leitor.

Em sua investigagcdo, Philippe Lejeune identifica, nos autores, o desejo de
estabelecer, desde o inicio de seu texto, uma comunicacdo direta com o leitor, uma
espeécie de declaracdo de intencao, antes de tudo um contrato de identidade que € selado
pelo nome proéprio. Ele pode ser estabelecido de duas formas: de forma patente, no caso
de o narrador-personagem assumir 0 mesmo nome que o autor na capa do livro; ou
implicitamente, se o titulo se refere claramente ao género autobiografico, ou se o texto
tiver uma secao inicial, onde o narrador mostra-se como autor e assume COmMPromissos
com o leitor, para que esse ndo tenha duvidas de que 0 “eu” remete a0 nome escrito na
capa do livro (LEJEUNE, 2008).

Ora, nenhuma das duas formas podem ser concretizadas em La Québécoite. Em
primeiro lugar, se a forma patente presume a identificacdo explicita de nome entre
autor, narrador e personagem, ela ndo se realiza, uma vez que a narradora e a
protagonista sdo andnimas. A auséncia do nome resulta diretamente na quebra do
contrato de identidade, mencionado no paragrafo anterior, € gera um vazio entre o “eu”
enunciador da narrativa e o “eu”, Régine Robin, escritora da narrativa. Além disso, ndo
h&, por exemplo, nem o uso de subtitulos — tais como histdéria da minha vida, memorias,
autobiografia — que confirmem que a primeira pessoa remete a autora, nem uma
declaracéo inicial da narradora que permita ao leitor a certeza de que se trata da autora,
impedindo que a identidade de nome entre autor, narrador e personagem se estabeleca
de forma implicita.

Mas, Régine Robin é o nome impresso na capa do livro e ao qual se refere a
ficha catalografica, e, portanto, é nesse nome que se resume a existéncia de Robin como
autora de La Québécoite. Dito de outra forma, ele é a Unica marca no texto de uma
realidade extratextual indubitavel, remetendo a uma pessoa real, que solicita, dessa
forma, que lhe seja, em dltima instancia, atribuida a responsabilidade da enunciagéo de
todo o texto escrito. Assim, ao pensar sobre a identidade da narradora e da personagem
de La Quebécoite, o leitor podera procurar por semelhancas de perfil que Ihe permitam
afirmar que se trata da autora. Existe, no entanto, a possibilidade de o leitor apenas ler,

sem a intengéo de encontrar 0s tragos comuns entre autora, narradora e personagem, no
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jogo de espelhos estabelecido pelo texto, conforme apontamos nas paginas 10 e 11 da
“Introducdo” e exemplificamos na pagina 17 da se¢do anterior. Observa-se que, apesar
dessas duas possibilidades de leitura, em ambos os casos, h4 uma situacdo de legitima
incerteza, gerada, entre outras questfes, pelo anonimato intencional da narradora e da
personagem.

Sob essa perspectiva de duvida, podemos arrazoar que o leitor esta totalmente
livre para pensar ou declarar o que quiser a respeito do livro ou, simplesmente, ndo o
fazer. Por um lado, ele tem a identidade como um fato perceptivel, sendo ela aceita ou
recusada, no plano da enunciacéo, e por outro lado, a semelhanga como uma relacao
estabelecida a partir do enunciado, a qual esta sujeita a diversas discussdes e nuances.
Vé-se que, dessa forma, tudo depende, por um lado, da ligacdo que se estabelece,
através da noc¢do de autor, entre pessoa e nome, e, por outro lado, da necessidade de
tentar identificar, a partir do termo lejeuniano, qual tipo de pacto poderia introduzir o
texto de Robin.

Pois bem, em sintese, temos uma narradora anénima que estd em busca de uma
linguagem que possa servir de apoio ou de ancoragem para sua fala, seu desejo de
escrita, uma linguagem onde se entrelacam, de forma dinamica, paradoxal e
complementar, as nogcbes de lingua, de espaco, de histéria e de memoria, as quais
evocam a questdo identitaria peculiar ao povo judeu. A dor da partida, os tormentos da
migracdo e a melancolia do exilio ocupam um lugar central nessa narrativa, e Montreal
é 0 lugar onde o exilio encontra o seu lugar mais simbélico®’. A narradora parece querer
compreender alguns aspectos da errdncia a qual se submete, sobretudo devido a
dificuldade de se enraizar, de conceber o territério de uma vida mais fixa, ou, a0 menos,
mais previsivel, como ilumina o seguinte fragmento: “Seria preciso sempre recomecar
tudo? Tudo? Partir novamente? Mudar mais uma vez? De novo uma outra lingua? Em
exilio na sua prépria lingua.” (ROBIN, 1993a, p. 95)°.

Ao mesmo tempo, a tentativa de encontrar uma identidade para si é apenas uma
tentacdo que permite a narradora experimentar o prazer da transgressdo, uma
transgressdo efetuada pela intengdo do desvelamento identitario, mas que acaba levando

a um resultado oposto ao esperado: ela se descobre ainda mais mergulhada em sua

51 As questdes relacionadas & migracdo, ao exilio e a errancia sdo mais amplas e serdo trabalhadas ao
longo do desta dissertacdo. Nesta secdo, passamos por elas apenas para mostrar como as mesmas balizam
um trajeto de transformagdes, ratificagdes, transtornos de identidade, durante o complexo processo de
identificacdo engendrado pela escrita.

%2 No original: “Faudrait-il toujours Tout recommencer ? Tout ? Repartir encore ? Encore déménager ?
Une autre langue encore ? En exil dans sa propre langue.”
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escrita do que antes. E, pois, através e na escrita que a narradora desencadeia 0 processo
de costura dos farrapos, ou de colagem dos pequenos pedagos de seu “eu”. Além disso,
durante todo o livro, ela ndo deixa de repetir que é a lingua, especificamente a lingua
francesa, a responsavel por alterar o “‘eu” enunciador, por distorcé-lo e desdobréa-lo.

Esse questionamento da protagonista provoca, ainda, uma reflexdo sobre a
errancia e a sua relacdo com a diferenca: ha na errdncia uma auséncia de referencial, que
faz com que surja a escrita, na tentativa de encontrar uma identidade através de uma
série de diferencas, como ilustra o seguinte trecho: “Completamente esgotados e
parados no tempo. Reduzidos ao siléncio, a errancia, a perda de sua Historia, de sua
memoria, aprisionados no mito. Anotar todas as diferencas [...]” (ROBIN, 1993a, p.
83)%,

Segundo a narradora, para a personagem nao resta nada além de uma condicéao
temporal e existencial de errancia: “Nao importa onde na cidade [...] ERRAR” (ROBIN,
1993a, pp. 153-154, grifo da autora.)>. No entanto, através da escrita da narrativa de La
Québécoite, atravessam-se lugares multiplos, ainda procurando uma coeréncia, uma
continuidade, um sentido pleno para aquela existéncia. Em determinada cena, vé-se a
personagem dobrar a esquina da rua Saint-Hubert e, num movimento tdo natural quanto
o0 vento que faz tremer as folhas de uma arvore, a personagem fantasma desaparece,
dando lugar a memoria, a qual passa a ser transcrita, pela narradora, num complexo
procedimento de fluxo de consciéncia que borra as distingdes entre as lembrancas da
personagem e a situacdo presentemente narrada. Isso pode ser percebido em varios

momentos da narrativa, tal qual no que se apresenta a seguir:

As vezes, o vento fazia tremer as folhas do bordo™ [...]. Vocé se deixava
penetrar por terrosos pensamentos do outro lado do mar e, depois, vocé
voltava para a biblioteca [...] se sentir em seguran¢a em meio aos livros. [...]
uma lingua sem porvir com este passado perturbado que cola nas letras finas,
uma lingua sem presente, fixada em seu Shtetl*® desmembrado, uma lingua a
deriva, sem destino. (ROBIN, 1993a, p. 153)°".

5% No original: “Révolus et stationnaires. Réduits au silence, a I’errance, a la perte de leur Histoire, de leur
mémoire, enfermés dans le mythe. Noter toutes les différences [...]”

> No original: “N’importe ou dans la ville [...] ERRER.”

*> 0 bordo, no francés érable, simbolo econdmico e cultural do Canada, é a arvore cuja folha figura sobre
a bandeira do pais.

% Segundo o dicionério Larousse, Shtetl é uma palavra originada do yiddish cujo significado remete a
“cidadezinha” ou aos bairros de cidades com uma populacdo predominantemente judaica, principalmente
na Europa oriental como, por exemplo, na Polénia, RUssia ou Bielorrissia, antes da Segunda Guerra
Mundial.

% No original: “Par moments, le vent faisait trembler les feuilles de I’érable [...]. Tu te laissais pénétrer
par les terreuses pensées de 1’autre coté de la mer, puis tu revenais a la bibliothéque [...] se sentir en
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No fragmento acima, a autora utiliza a imagem das folhas de uma arvore
tremendo ao vento para conduzir a narrativa, desde o0 movimento fisico da personagem
em direcdo a biblioteca, até 0 movimento de sua memoria que a leva ao outro lado do
oceano, onde estdo suas origens. Dito de outra forma, observa-se o atravessamento do
tempo e do espaco num sé movimento da escrita, sobre o qual coincidem o
deslocamento fisico da personagem e o fluxo da escrita, engendrado pela autora: é
preciso subsistir a errancia, e o caminho a ser atravessado pertence ao dominio da
escrita. Nesse sentido, 0 movimento da escrita funciona como um procedimento que
religa os fios do estatuto memorial, estabelecendo elos, saltos e associagOes entre a
memoria dos sujeitos migrantes, a historia, a cultura e o lugar, como pode ser

exemplificado no excerto:

A Unica ligagéo, o unico pais, minha mée. Vocé, perdida, mais uma vez em
errancia. Somos, desde sempre, errantes. Imergidos. Imerrantes. Imer sempre.
Himmel, o céu. A perda do nome, da mée e do lugar. Sem lar, nem lugar, sem
calgg — passados reais ou ficticios, eu lhes perdi. (ROBIN, 1993a, pp. 63-
64)>".

A partir dessas duas ultimas citacGes, percebe-se que o pertencimento soa como
0 mar atravessado e a mée perdida, como se um duplo exilio atingisse a personagem e
escrever em francés aprofundasse ainda mais a lacuna que a separa de suas origens.
Assim, a narradora diz: “Ela continuaria seu caminho com seu bastdo de Judeu errante
[...]. Ela continuaria a ver o nascimento de novas linguagens, a escuta.” (ROBIN, 1993a,
p. 64)>°. Portanto, buscando as linhas de sua escrita, ela assimilou a lingua francesa a
sua identidade.

Nas paginas que antecedem e sucedem a citacdo acima, a narradora conta, em
um discurso extremamente fragmentado, sobre sua vida presente e passada, dirigindo-se
ora ao leitor, ora a personagem, alternando entre 0 “eu”, 0 “vocé” e o “ela”, misturando-

se a eles. Em alguns momentos dessa narrativa, o leitor atravessa lugares multiplos,

sécurité au milieu des livres. [...] une langue sans avenir avec ce passé troublé qui colle aux lettres fines,
une langue sans présent, figée dans son Shtetl démembré, une langue a vau-1’eau, sans destin.”

*% Na palavra “Himmel”, de origem no alemdo, a letra “h” ndo é pronunciada no francés. Assim, ao perder
0 seu valor consonantal, provoca uma aliteracdo sonora das silabas [i-me], na sequéncia das frases:
“Imergidos. Imerrantes. Imer sempre. Himmel, o céu.”. No original: “Le seuil lien, le seul pays, ma
mere. Toi perdue, & nouveau ’errance. Depuis toujours nous sommes des errants. Immerrants. Immergés.
Immer toujours. Himmel le ciel. La perte du nom, de la mére et du lieu. Sans feu, ni lieu, sans chaleur —
passés réels ou fictifs je vous ai perdus.”

> No original: “Elle continuerait as course avec son baton de Juif errant [...]. Elle continuerait & voir la
naissance de nouveaux langages, a I’écoute.”
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perdendo-se num sistema referencial repleto de imagens, palavras, semelhancas, signos
por vezes dissonantes que o levam a confusdo, na medida em que o significante, a
marca, a insignia e a assinatura se alteram, e a narradora comenta: “A perturbacdo do
nome préprio no momento em que ele se perde — quando ele muda — quando o
significante cotidiano, a marca, a insignia, a assinatura mudam.” (ROBIN, 1993a, p.
63)%.

Na ultima parte da comunicacdo Assinatura acontecimento contexto, Jacques
Derrida (1971) retoma a analise dos performativos em primeira pessoa feita por John
Austin (1962) chamando a atengdo para a nocao que o filésofo inglés chama de “fonte”.
Segundo Derrida, essa nocéo pressupde que, quando, na enunciacdo, ndo ha referéncia
ao enunciador, esse é apesar disso implicado: nas enunciagdes verbais, o autor é a
pessoa que enuncia ou, nas enunciacdes escritas, o autor pde a sua assinatura. Ora,
Derrida considera, assim, que a assinatura corresponde a presenca do autor como
enunciador, como “fonte”, na producdo do enunciado. Entretanto, para funcionar “uma
assinatura deve ter uma forma receptivel, iteravel, imitavel, deve poder separar-se da
inten¢do presente e singular de sua producdo.” (DERRIDA, 1991, p. 371).

Nesse sentido, a citacdo anterior torna-se muito importante para tentarmos
compreender o objetivo da narradora, quando ela decide contar a sua vida. Na abertura
da primeira parte da narrativa, intitulado Snowdon, local em que estdo concentradas
muitas referéncias a judeidade, devido a forte presenca ali da diaspora judaica,

aparecem algumas indicacgdes sobre um possivel projeto inicial da autora:

Nenhuma figuracdo do exilio. Irrepresentavel. Sem presente, sem passado.
Simplesmente, lugares longinquos um pouco embacados, pedacos, rastros,
fragmentos. Olhares ao longo dessas viagens urbanas. Fixar, imediatamente,
a estranheza, pois a nostalgia rompia na superficie dos dias
surpreendentemente. [...] Eram, no inicio, cacos, conversas ouvidas nos cafés,
ao longo das ruas, nas filas de espera, no metrd. E uma doagdo. Vocé nio
quer compreender. Isso ndo tem nada a ver com um contrato. (ROBIN,
1993a, p. 15, grifo nosso)®".

Desde a primeira pagina da narrativa, a narradora declara o fracasso de uma

analise de La Quebécoite pelo viés autobiogréafico, pois, como se vé na citacdo acima, a

% No original: “Le trouble du nom propre lorsqu’il se perd — lorsqu’il change — lorsque le signifiant
quotidien, la marque, 1’insigne, la signature changent.”

® No original: “Aucune figuration a 1’exil. Irreprésentable. Sans présent, sans passé. Simplement des
lointains un peu flous, des bouts, des traces, des fragments. Des regards le long de ces travellings urbains.
Etrangeté a fixer tout de suite car la nostalgie crevait a la surface des jours par surprise. [...] C’était des
bribes d’abord, des conversations entendues dans les cafés, le long des rues, dans les files d’attente, dans
le métro. C’est une donation. Tu ne veux pas comprendre. Cela n’a rien a voir avec un contrat.”
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autora recusa o contrato de leitura estabelecido pelo pacto autobiografico. Numa de suas
formulacdes, o pacto autobiogréafico seria a manifestacdo do engajamento pessoal do
escritor, por meio de uma construcao textual (preféacio, introducdo etc.) ou paratextual
(titulo e subtitulo na capa, entrevistas, outros textos de sua autoria etc.), a qual
permitiria ao leitor perceber o texto como a expressdo da personalidade do seu autor,
sobretudo, em seu valor de identidade. Ora, as frases “Irrepresentavel”, “lugares
longinquos um pouco embacgados”, “Vocé ndo quer compreender” e, principalmente,
“Isso ndo tem nada a ver com um contrato” destroem qualquer possibilidade de
estabelecimento do pacto autobiografico.

Dessa forma, o leitor desta dissertacdo pode questionar por que continuar com a
definicdo de Lejeune, visto que esta claro que a obra analisada ndo deveria ser limitada
aos parametros conceituais de uma autobiografia. Mas é a propria ideia de pacto que nos
leva, no desenrolar da narrativa, a ressignificar as frases citadas acima, numa tentativa
de encontrar marcas da propria vida da autora e ver como sdo contadas as historias na
contemporaneidade. Na verdade, por ser um género referencial, a autobiografia esta
submetida ao imperativo da semelhanca, no que tange a elaboracdo de um mito pessoal
para 0 autor e a sua relacdo com o narrador/personagem na obra. No caso de La
Queébécoite, o carater referencial atribuido & narrativa pode ser, portanto, facilmente
posto em questdo por um inquérito de histéria literaria, isto é, por uma histdria
declaradamente inventada e globalmente sem relacdo com a exatiddo da vida da autora,
como observado nos seguintes fragmentos: “A linguagem, os nomes proprios seriam
armadilhas” (ROBIN, 1993a, p. 148)* e, como confirma a narradora, isso “Pouco
importa! Para amarrar o imaginario de uma imigrante, ndo é necessario fixar ao real.”
(ROBIN, 1993a, p. 149)%,

Entretanto, no que diz respeito ao enunciado, a narrativa conservara sua relacédo
com a vida da autora ou com os fantasmas de sua experiéncia, na medida em que se
analisam as identidades da autora, da narradora e da personagem, e encontram-se tracos
da histéria de uma mesma personalidade. No que tange a enunciacdo, em termos de
conduta, a ilegitimidade do pacto autobiografico permanecera para nés reveladora de
um sujeito que continuaremos a pressupor para além do texto. Pois bem, mesmo se o

que se narra sobre a personagem sejam acontecimentos longinquos, trata-se também, de

%2 No original: “Le langage, les noms propres seraient des piéges.”
% No original: “Qu’importe! Pour accrocher 1’imaginaire d’une immigrante, il n’est pas nécessaire de
coller au réel.”
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modo simultaneo, da pessoa que escreve a narrativa ou, como afirma Philippe Lejeune,
“o sujeito do enunciado ¢ duplo por ser inseparavel do sujeito da enunciagdo”
(LEJEUNE, 2008, p. 40). Isso pode ser ilustrado por uma passagem, na qual a
protagonista encontra-se em companhia de sua tia, no coracdo do bairro judeu Snowdon.
A cena é descrita a partir de varias referéncias as suas origens, tais como o ritual do
sabbat, as comidas tipicas de seu pais, os horrores da guerra, a fuga para Paris, a
situacdo politica no Canadd, até que a narradora diz: “Elas ndo parariam de evocar o
passado.” (ROBIN, 1993a, p. 189)%*. Na pégina seguinte, elas caminham lado a lado nas
ruas de Outremont, outro bairro quebequense, e a narradora continua a compor a cena
com imagens do imaginario judeu e sua inexordvel condicdo de eternas migrantes,
quando diz: “Eles n3o se sentiriam totalmente eles mesmos, sendo andando,
atravessando os diferentes bairros.” (ROBIN, 1993a, p. 190)%°.

A narrativa se mantém sobre esse movimento de errancia das personagens, a
qual pode ser lida, paralelamente, como uma referéncia a errancia do povo judeu, até
que a escritora, através da narradora, impde um corte no processo de rememoragdo dos
lugares habitados no passado, para voltar aos fatos experimentados por elas no presente,

como se 1€ no trecho seguinte:

Paris se distancia, se entranha no longinquo. Nem mesmo a lembranga. A
meméria afunda com armas e bagagens. Nenhuma garrafa ao mar. A
memoria sangra. Anotar todas as diferencas. Tudo isso acabaria dando
realidade, tudo isso acabaria fazendo-lhe compreender o Québec, e Montreal
e o falar daqui, tudo isso acabaria tomando a configuragdo de uma nova
existéncia. (ROBIN, 1993a, p. 191)°.

Da leitura dessas trés paginas da narrativa, se raciocinarmos em termos de
semelhanc¢a (LEJEUNE, 2008), compreendemos que hd uma “relacéo de relacdes” entre
a narradora e a personagem principal, e entre essas com o0 modelo, isto é, com a autora a
margem do texto. Entdo, mesmo que a narradora se esqueca e deforme a historia da
personagem, a enunciacdo permanece auténtica, ao dizer, no fragmento acima, que:
“tudo isso acabaria tomando a configuragdo de uma nova existéncia”. Em La

Québécoite, a referéncia se faz, justamente, na confusao entre a autora (identidade) e o

% No original: “Elles n’en finiraient pas d’évoquer le passé.”

% No original: “Ils ne se sentiraient totalement eux-mémes qu’en marchant, en traversant les différents
quartiers.”

% No original: “Paris s’¢loigne, s’enfonce dans les lointains. Méme pas le souvenir. La mémoire sombre
avec armes e bagages. Aucune bouteille a la mer. La mémoire saigne. Noter toutes les différences. Tout
cela finirait bien par donner de la réalité, tout cela finirait bien par lui faire comprendre le Québec, et
Montréal et le parler d’ici, tout cela finirait bien par prendre la configuration d’une nouvelle existence.”
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modelo (semelhanca). A relacdo que articula a identidade e a semelhanca €, nesse
sentido, uma “relagéo de relagdes” que ndo pode ser representada de maneira linear. De
qualquer forma, se essa leitura ndo remete a uma verdade da vida individual, da historia
da personalidade da autora, da sua identidade, ela revela, a0 menos, 0s seus fantasmas.
O que significa voltar, pois, a analisar, em outro plano, ndo mais a relacdo biografia-
autobiografia, mas romance-autobiografia, ou seja, definir o que Lejeune (2008)
chamou de “pacto romanesco”, e verificar os efeitos de relevo engendrados por esse
pacto em La Québécoite.

Philippe Lejeune indica um possivel caminho para solucionar o labirinto: “uma
andlise, empreendida a partir de um enfoque global da publicacdo, do contrato implicito
ou explicito proposto pelo autor ao leitor, contrato que determinaria 0 modo de leitura
do texto e engendra os efeitos” (LEJEUNE, 2008, p. 45, grifos do autor.) que, atribuidos
ao texto, nos permitiriam estabelecer a identificacdo entre autora, narradora e
personagem, na obra em questao.

Na verdade, dentre as questBes referentes ao pacto autobiografico, levantadas até
aqui, interessa, sobretudo, considerar que o pacto ndo é um conceito uniforme, tornando
possivel analisa-lo a partir da dindmica entre seus elementos variaveis. Dessa forma, é
mais produtivo estuda-lo a partir de uma série de nuances, no espaco entre a esfera
romanesca (ficcional) e a esfera autobiogréfica. Mais do que analisar sua presenca ou
auséncia, 0 mecanismo do pacto nos serve para observa-lo como um traco definidor das
relacGes entre a escrita e a leitura do livro La Québécoite. Ao engendrar uma escrita
fragmentaria, formada por procedimentos narrativos, cuja verdade escapa ao poder da
narrativa, Régine Robin abre espaco a participacdo do leitor: aquilo que o atinge como
uma forca de “verdadeiro”, na leitura da obra, e que ¢ utilizado por ele para a constru¢ao
da identidade, mesmo que ela ndo ultrapasse o limite da enunciacao, parece-lhe nédo ter
outra relacdo sendo com o “eu” profundo da escritora.

Nesse movimento, o leitor se depara com um texto multiplo, que ultrapassa o
raciocinio equacional de identidade, exposto por Lejeune, pois a complexidade de sua
manifestacdo abrange um sistema mais dindmico do que linear e do que as rela¢fes de
igualdade e diferenca. E como se existisse uma forma intermediéria ou mista de pacto
sobre os simbolos implicitos ou explicitos, sobre as margens do texto impresso que, de
fato, comandam toda a leitura de La Québécoite (desde o nome da autora, passando pelo
titulo, subtitulo, nome da colecéo e da editora, até o jogo ambiguo do posfacio). E nesse

nivel indireto que se poderia definir o projeto da escritora, em seu livro: é tanto um
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modo de leitura quanto um tipo de escrita, € um efeito indireto no contrato de leitura,
que convida o leitor a participar do jogo, ficando claro que esse jogo pode naturalmente
ser ele proprio imitado num romance.

O anonimato da narradora e da personagem mergulha, aparentemente, a questdo
da identificacdo em um universo ficticio, como se ele protegesse a identidade da autora,
a qual parece ndo querer se misturar com o produto do seu ato de criacdo. Nesse sentido,
entendemos que esse anonimato pode servir como um procedimento para a autora
operar o material narrativo, pois, a ele se funde a voz da escritora, que confere a
identidade narrativa um certo gosto por um exibicionismo distorcido, por um
histrionismo controlado, e, claramente, todos se juntam ao anonimato pelo prazer da
invencdo, do emprestimo, da metamorfose verbal, do fetichismo onomastico. No
entanto, por outras razdes, teremos a oportunidade de observar que, em La Québécoite,
a identidade individual da autora ndo esta escrita, mas é diluida numa coletividade que a
mistura com outros, mas ndo no sentido de outras identidades individuais, e sim outros
“eus” de Régine Robin. Como resultado, a tnica identificagdo possivel torna-se sua voz,
ou melhor, suas vozes, as vozes de todos 0s que constituem sua identidade pluralizada.

Consequentemente, ela insere o leitor num jogo, em que seus supostos duplos
(narradora e personagem) incitam um modo de leitura, isto é, propdem uma espécie de
contrato entre a autora, o texto e o leitor. Entretanto, esse contrato deve ser entendido
além da relacdo, estabelecida de fora, entre a referéncia extratextual e o texto, visto que
tal relacdo s6 poderia ser de semelhanca e nada provaria a respeito da identificacao.
Ciente disso, o leitor poderia, entdo, recorrer ao proprio texto e analisar o seu
funcionamento interno, suas estruturas e seus aspectos, mas, COmO Vveremos mais
adiante, tal empreendimento, tratando-se de La Québécoite, estaria fadado ao fracasso,
pois essa narrativa estd inserida no caos, como afirma a autora: “Sem ordem. Nem
cronologia, nem 16gica, nem lugar.” (ROBIN, 1993a, p. 15)%".

Assim, Robin ndo narra simplesmente o desenrolar dos fatos, prefere recortar a
historia em diferentes momentos, desconstruindo-a e reconstruindo-a através de modos
operatorios do material narrativo. Com efeito, num artigo intitulado Paroles en attente :
parcours de vie, parcours de textes, Régine Robin (2005) diz que “escrever é sempre
jogar, despistar a morte, a filiagao, o romance familiar, a Historia.” (ROBIN, 2005, p.

16)°®. Nessa aventura da linguagem, a narrativa de La Québécoite embaralha as marcas

% No original: “Pas d’ordre. Ni chronologique, ni logique, ni logis.”
% No original: “Ecrire, c’est toujours jouer, déjouer la mort, la filiation, le roman familial, I’ histoire.”
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de enunciacdo e os sinais espaco-temporais, e faz emergir uma voz polifonica que
permite ao leitor suspeitar que ha identidade entre o autor, o narrador e 0 personagem,
seja por elementos da prépria leitura da narrativa, seja por compara¢do com outros
textos, seja por informagdes externas, mas no qual o autor optou por negar essa
identidade, ou, como no caso de La Québécoite, ndo afirma-la.

De fato, a auséncia ou a indeterminacgdo da identidade dos nomes da narradora e
da personagem, isto &, a pratica patente da ndo-identidade (LEJEUNE, 2008), somada
ao subtitulo romance presente na capa, exercendo, segundo Lejeune (2008), a funcdo de
um atestado de ficcionalidade, seriam as condi¢cfes necessarias para se estabelecer o que
o0 tedrico francés chamou de pacto romanesco. Porém, apesar de serem anbnimas, é
possivel verificar grandes semelhancas entre as trajetorias de vida da narradora e da
personagem, e as duas apresentam um perfil muito parecido com o da autora.

La Québécoite €, num primeiro momento, uma narrativa construida a partir das
reflexGes de uma jovem imigrante intelectual, recém-chegada em Montreal, que comeca
a escrever um romance, a fim de recuperar sua voz e tomar posse do seu espago. A
autora, a narradora e a protagonista tém muitas caracteristicas em comum: elas sdo
judias, imigrantes e professoras de cultura e civiliza¢do judaicas, no Québec. Embora a
cada uma delas corresponda um lugar e um espago, um tempo cronoldgico e gramatical,
elas se refletem mutuamente, mas nunca para formar uma Unica voz. De fato, num
pequeno texto intitulado Autobiografias, Régine Robin escreve: “Eu e o outro, Eu 1 e
Eu 2, Eu e vocé, eu e ela.”® (ROBIN, 2004, p. 222).

Assim, ao longo de todo o livro, a autora, através de um engenhoso jogo de
espelhos, reflete os tracos da narradora, primeira pessoa da narrativa, sobre os da
personagem principal, nos fazendo passar do “eu” ao “ela”, tal como nas seguintes

passagens:

Meus antepassados ndo vieram de Poitou ou da Saintonge’, nem mesmo de
Paris [...]. Eu ndo tenho ancestrais exploradores, enfrentando o perigo de
caminhos distantes. Eu ndo sei caminhar de raquettes’, eu ndo conheco a
receita do ragoit de pattes, nem da cipaille’®. [...] Mesmo a minha lingua
respira o ar de um outro pais. (ROBIN, 1993a, p. 54)"

% No original: “Moi et I’autre, Moi 1 et Moi 2, Moi et toi, moi et elle.”

"% Poitou e Saintonge sdo nomes de antigas provincias francesas.

! Espécie de calcado em forma de raquete de ténis, utilizado para caminhar sobre a neve.

"2 0 Rago(it de pattes e a cipaille sdo dois pratos tradicionais da cozinha do Québec.

3 No original: “Mes aieux ne sont pas venus du Poitou ou de la Saintonge ni méme de Paris [...]. Je n’ai
pas d’ancétres coureurs de bois affrontant le danger de lointains portages. Je ne sais pas trés bien marcher
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Ela nada teria dito, envergonhada de seu europocentrismo téo visivel, de seu
eurocomunismo, desta impossibilidade de, em alguns momentos, sair dos
limites estreitos de sua cultura parisiense. (ROBIN, 1993a, p. 77)"

Vocé sempre habitou além das fronteiras, uma linguagem, uma linguagem do
longo das estradas da Europa central, 1a onde, em outro tempo, as papoulas, a
aquilégia e os cogumelos falavam yiddish, [...] no fundo dos quintais em
Varsovia ou em Vilna. Um trago de Shtetl, em Montreal, em Nova York,
pouco perceptivel. (ROBIN, 1993a, p. 80)"

Esses trés fragmentos sdo exemplos de como a historia narrada é construida a
partir do processo de desterritorializacdo da narradora e da protagonista, e do trabalho
essencial da memoria em busca de uma identidade, de um pertencimento, de uma
concepcdo de lar, na experiéncia do exilio. Eles sdo o laboratério de uma artista, a
autora, que busca expressar, atraves do texto, a experiéncia da migracdo, como se vé no
segundo fragmento, e a ddvida da origem, a exemplo do primeiro excerto, 0s quais
atingem tanto a narradora quanto a personagem e recriam um espaco identitario da
memoria judaica, como se observa na terceira passagem.

Sem querer aprofundar a analise, a desterritorializacdo é o0 movimento pelo qual
se sai do territorio de origem (DELEUZE e GUATARRI, 1995). Nesse sentido,
podemos dizer que, em La Québécoite, a representacdo literaria e textual do exilio
questiona a relacdo entre lugares e identidades, evidenciada pelo movimento migratorio
da narradora e da personagem. O escritor Simon Harel observa que “a experiéncia do
exilio € um ato de traducdo. Ouvir as linguas, na multiplicidade de suas inducdes, seria
sentir-se ausente no proprio corpo, ndo ver nem saber onde est4, em que lugar se vive.”
(HAREL apud JEAN, 2015, p. 47)°. Entendemos que, sob essa perspectiva do exilio
como ato de traducdo, o sujeito percebe os codigos sociais presentes no ambiente em
que se encontra exilado — sobretudo os referenciais linguisticos, culturais e identitarios —

como pertencentes a outras normas e a outras ideologias que Ihe sdo estranhas, ou que

en raquettes, je ne connais pas la recette du ragoit de pattes ni de la cipaille. [...] Méme ma langue
respire I’air d’un autre pays.”

™ No original: “Elle n’aurait rien dit, honteuse de son trop visible europocentrisme, de son
eurocommunisme, de cette impossibilité par moments a sortir des cadres étroits de sa culture parisienne.”

"> No original: “Tu as toujours habité au-dela des frontiéres, un langage, un langage du long des routes de
I’Europe centrale 1a ou les coquelicots, 1’ancolie et les champignons parlaient yiddish autrefois, [...] au
fond des arriére-cours de Varsovie ou de Vilna. Une trace de Shtetl, a Montréal, a New York, a peine
perceptible.”

’® No original: “I’expérience de I’exil est un acte de traduction. Entendre les langues, dans la multiplicité
de leurs inductions, ce serait alors s’éprouver absent dans son propre corps, ne plus voir, ne plus savoir ou
I’on est, quel lieu on habite.”

43



Ihe causam estranheza. Soma-se a isso um movimento de deslocamento daquilo que Ihe
possibilitaria uma relacéo de identificacdo com o outro e, também, consigo mesmo.

Os trechos citados na pagina anterior desta dissertacdo reforcam, ainda, a
associacdo do “eu” da narrativa a figura da narradora que, a partir de uma constante
rememoracdo de um passado recente, vivido em Paris, projeta-se e desdobra-se sobre
Montreal, no presente da enunciacdo. Inserida no espaco alienante da metrdpole, a
narradora tentard, através da linguagem, penetrar nos referenciais presentes no ambiente
da cidade, a fim de incorpora-los a sua alteridade, por exemplo, elaborando uma série de
listas que ddo ao texto as caracteristicas de um catadlogo ou de um inventario. Ela nos
fala que: “Seria preciso fixar todos os signos da diferenca; a diferenca dos cheiros, da
cor do céu, a diferenca de paisagem.” (ROBIN, 1993a, p. 18)"". Nessa terminologia
encontramos nomes de armazéns, de lojas, de cafés, de bancos, de restaurantes, de ruas,
de bairros; textos de pequenos anuncios, fragmentos da revista esportiva local, o guia
dos programas de televisdo, cardapios, paginas de livros de Histdria do Canada, clichés
americanos, 0 manifesto do Fronte de Libertacdo do Québec; as facetas de vida de uma
imigrante na cidade cosmopolita, imagens de uma Montreal caleidoscopica,
multidimensional, cujos referenciais escapam a toda a reconstituicdo feita a partir de seu
exterior.

Da mesma forma, quando se analisa o0 sujeito designado por “ela”, no plano
narrativo, vemos que ha uma coincidéncia de varios aspectos entre os dois perfis, mas,
de tal forma, eles se confundem e o leitor fica na ddvida sobre de quem se trata:
personagem ou narradora? Nao seria “ela” Régine Robin? “Ela” também é professora de
cultura e civilizagdo judaicas, na universidade. “Ela” também vem de um pais onde se
fala uma outra lingua. “Ela” também vive a tentativa de apropriacdo do universo
multicultural de Montreal, a partir da rememoracdo de um passado localizado em Paris.
E evidente que cada lugar narrado carrega um traco particular da experiéncia vivida pela
narradora e pela personagem, na primeira cidade francesa da América, como é possivel
observar em cada uma das trés partes, nas quais o livro esta dividido.

E em Snowdon, por exemplo, que “ela” revive a divida de sua origem, uma
realidade judaica em Montreal, na companhia de um congénere conhecido em Nova
York. Em Outremont, atravessada por uma paisagem de sonho, das grandes casas e seus

jardins maravilhosos, “ela” experimenta “uma outra vida, um outro bairro, outras redes

" No original: “Il fallait fixer tous les signes de la différence; la différence des odeurs, de la couleur du
ciel, la différence de paysage.”
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sociais, uma nova aventura, no seio da burguesia quebequense” (ROBIN, 1993a, p.
97)"®. Entretanto, “ela” é constantemente lembrada de que ndo pertence a esse lugar, que
“ela” ndo é daqui, que “ela” é outra. Na terceira parte do livro, intitulada Autour du
marché Jean-Talon, “ela” experimenta, mais uma vez, o sentimento de impossibilidade
de assimilar ou de incorporar a cidade, e, entdo, o texto escapa, a personagem escapa e a
narradora se deixa levar por sua histéria, declarando: “Eu me sinto totalmente capturada
por ela. Ela acaba me pegando pela méo, me guiando. [...] Ela quer o seu lugar, seu
lugar inteiro. Ela ndo aceita ser uma sombra, um simples suporte para a escrita, [entdo],
[...] Ela se instala.” (ROBIN, 1993a, p. 187)"°.

Assim, a narrativa do exilio retoma, constantemente, o tema do deslocamento,
para evocar a fragmentacdo identitaria inerente a experiéncia do migrante. A Québécoite
é aquela que escreve e, por sua vez, aquela sobre guem conta-se a historia, aquela que
diz, a0 mesmo tempo, “eu”, “vocé€” e “ela”, errando entre essas diferentes instancias,
como no seguinte trecho: “Ela nio saberia nunca onde a levariam seus passos. [...] —
esquartejamento de culturas, eu estou montada [...]. Vocé perdida, de novo na errancia.
Desde sempre nos somos errantes.” (ROBIN, 19933, p. 63)80. Essa passagem do “ela”
ao “eu” e, depois, ao “vOC€” se conclui com a utilizagdo do “nds”, anunciando o lago
estreito entre as trés mulheres, ou melhor, a revelagdo daquela mulher, a0 mesmo tempo
autora, narradora e personagem.

A fragilidade que se percebe na construcdo da narradora e da personagem, bem
como da intriga, é, no entanto, contrariada pela forca da linguagem, pelas historias e
lendas judaicas, pela poesia, pela evocacdo de uma Paris formadora de um espirito, de
uma Ucrénia desaparecida, pela descrigdo de uma paisagem ao longo do Saint-Laurent,
sua mutacdo ao ritmo das estacdes e, sobretudo, através do olhar do estrangeiro que
percorre Montreal sem se fixar: um olhar de descoberta que acumula, indistintamente, o
cliché, o pitoresco e o auténtico e, ao fazé-lo, permite ao leitor (re)descobrir uma ou
mais Montreal(ais) até entdo ignorada(s).

® No original: “Une autre vie, un autre quartier, d’autres réseaux sociaux, une nouvelle aventure, au sein
de la bourgeoisie québécoise [...]”

® No original: “Je me sens totalement piégée par elle. Elle finit par me prendre par la main, par me
guider. [...] Elle veut sa place, tout sa place. Elle n’accepte pas d’étre une ombre, un simple support a
Iécriture. [...] Elle s’installe.”

8 No original: “Elle ne saurait jamais ou la porteraient ses pas. [...] — écartélement des cultures je suis &
califourchon [...]. Toi perdue, a nouveau ’errance. Depuis toujours nous sommes des errants.”
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1.3 A escrita do descontinuo.

Daremos inicio ao estudo dos mecanismos de ficcionalizagdo, postos em
funcionamento pela autora, para verificar como 0s modos operatérios do material
narrativo funcionam para que o ego scriptor, o0 ato de se olhar escrever, se torne um
topos da narrativa, em La Quéebécoite. Na tentativa de desvelar a experiéncia do sujeito
narrada no livro, podemos identificar a narradora como alguém que vive e que descreve,
com algum sucesso, sua propria experiéncia, a qual, a partir de uma quantidade
significativa de semelhancas, poderia ser associada a mesma vivida pela personagem e
pela autora. Todas as discussdes em torno de uma identidade entre a autora, a narradora
e a personagem, apresentadas até aqui, nos levam a afirmar que a narrativa de vida
desenvolvida no livro poderia ser uma tentativa da autora de construir e de dar ao leitor
uma imagem de si mesma. E neste esforco de (re)conceber sua identidade, através dos
acasos e dos avatares da existéncia, apesar da fragmentacdo da narrativa, que Régine
Robin torna a experiéncia comunicavel ao outro. A narrativa constitui, assim, uma rede
de significacdes, a partir da qual o enunciador procura dar sentido e consisténcia a sua

vida.

1.3.1 O descontinuo do tempo

Narrar sobre uma vida, principalmente a sua prépria vida, sup8e o respeito a
uma certa ordem cronoldgica, a uma certa precisdo dos fatos narrados. A narrativa deve,
entdo, cobrir uma sequéncia temporal suficiente, para que seja possivel perceber o
trajeto daquela determinada vida. Entretanto, Régine Robin, através de uma estética
fragmentéria, para a qual lanca mdo da montagem, da colagem, nos leva do centro até a
margem das trés partes que articulam o texto de La Québécoite, as vezes mantendo-nos
sobre o fio condutor da narrativa, outras entre as linhas que formam sua trama interior.
Esse procedimento estético podera ser substituido ou remanejado com a intencdo de
dizer, dentro de um universo ficcional, aquilo que a autora ndo péde ou ndo quis dizer
sobre si mesma, com o objetivo de expressar de forma diferente as coisas e, assim, se
dissimular atras do véu da ficcéo.

Porém, isso ndo é tdo simples quanto parece, porque falar de si exige um

reinvestimento de sua propria vida, como se aquele que narra revivesse 0 que ja
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experimentou. Sabemos que o percurso biografico da autora esta marcado por uma série
de sofrimentos e feridas internas, sobretudo, em sua relagdo com a guerra e com o
exilio. Nesse sentido, a escrita de si representaria uma nova angustia, talvez ainda mais
intensa que a primeira, exatamente porque, rememorando a dor de uma lembranca,
poder-se-iam imaginar 0s meios que nos permitiriam evita-la ou, pelo menos, contorna-
la. Seria essa a experiéncia de escritura que a autora confia a narradora de La
Québécoite? Na verdade, veremos que, para ela, escrever sobre si ora se manifesta como
uma necessidade, ora como um projeto irrealizavel. Assim, a linha de vida €
transformada em um trajeto descontinuo e o traco retilineo da historia, em fragmentos
de lembrancas esparsas: a narradora se perde no enredo que narra a vida, em meio a
uma escrita fragmentada, e o leitor percebe que ndo ha um unico traco de vida, mas 0s
vestigios de uma outra vida.

A descontinuidade temporal entre a experiéncia vivida e a narrativa dessa
experiéncia, transformada de forma singular em outra pela distancia, instala uma
oscilacdo entre a possibilidade de fixar a escrita e a impossibilidade de expressar
fielmente os fatos. Essa tensdo entre a experiéncia e sua expressdo na linguagem
estabelece uma base de reflexdo sobre a memoria e a escrita. A memoria sobrevivente
da Shoah, descrita, por exemplo, nos poemas de Paul Celan, ndo se opGe nem a vida,
nem a morte, nem ao presente e ao passado, nem ao testemunho e aqueles que viveram
depois, mas tudo se embaralha e se multiplica na escrita. A escrita seria, assim, uma
possibilidade de acessar a realidade através da impossibilidade de dizer, mas, ao mesmo
tempo, uma impossibilidade de apreender a existéncia através da possibilidade de dizer.

Ja o filésofo francés Jacques Derrida explora os limites do testemunho naquilo
que tangem uma reflexdo sobre a ficcdo, no livro Morada, Maurice Blanchot. Para ele,
o0 testemunho deve ser pensado essencialmente a partir do prisma da literatura em que a
espacialidade temporal entre a testemunha que vé e 0 sujeito que narra esta na origem
do desdobramento da figura testemunhal e de sua impossivel unidade: ninguém
testemunha para a testemunha, ninguém saberia narrar o acontecido da mesma forma
que aquele que testemunhou e, assumindo essa posi¢cdo unilateral, tem-se um dnico
ponto de vista sobre 0 acontecimento (DERRIDA, 2004).

Nesse sentido, a memoria se constréi de acontecimentos passados, 0S quais
retornam a superficie em um outro tempo, sendo modificados, reinterpretados,
condicionados por esse tempo outro. A memoria suporia, entdo, o tempo como um

dispositivo, fabricando e sustentando a tensdo entre o antes e 0 depois, pois é preciso
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que alguma coisa aconteca antes para que se lembre dela depois, mesmo que para lhe
subverter, Ihe corromper ou lhe dissociar: a lembranga, reconduzindo o passado até o
presente, mistura as categorias factuais.

A testemunha que participa da experiéncia no momento em que ela se realiza e
aquele que a narra compartilham esse “ter estado presente”, porém, em duas
temporalidades distintas. Ora, a memdria é instavel, donde a inegével distingdo entre o
testemunho e a prova, distingdo que a doxa tende a atenuar, ndo permite que se
desenvolvam num mesmo terreno. Na historia fragmentada de La Québecoite, o
testemunho manifesta seu pertencimento parcial a dois modos de escrita, a duas
abordagens que refletem um meio narrativo, caracterizado pela afirmacéo de néo poder
dizer o real, e pela insisténcia sobre o fato de que o que é dito ndo pode ser fruto da
simples imaginacéo.

A prova do testemunho supde um pacto de verdade e, se had mentira, 0 pacto se
desfaz. No caso da narradora de La Québécoite, sua narrativa é penetrada pela davida,
voluntéria ou ndo, pois ela se funda na Historia e no testemunho das pessoas de sua
familia que de fato viveram a experiéncia da Shoah. Nesse sentido, o objetivo de
verdade almejado por ela na narrativa que fala dos acontecimentos relacionados a
Shoah, impossivel de se alcancar, ndo é o jogo central da escrita em La Québécoite, o
qual cede preponderantemente lugar a enunciacdo e ao processo narrativo. Assim, se 0
testemunho ndo podera nunca ser prova factual, ele serd sempre, de uma forma ou de

outra, permeado pelas lacunas da memoria que a ficgdo tentara preencher.

1.3.2 O descontinuo do espaco

A questdo central do livro é, sem davida, a narrativa sobre o exilio, através da
qual a autora retoma repetidamente o tema do deslocamento, uma das causas que estéo
relacionadas a explosdo identitaria inerente a experiéncia migrante. Por outro lado, o
territério percorrido, seja ele real ou imaginario, € um territorio cujas fronteiras se
confundem sob o choque do exilio, tornando quase impossivel delimita-lo. Em diversas
passagens do livro, narradora e personagem procuram por uma identidade anterior ao
presente narrado, um sentimento de pertencimento que esta perdido no passado, alguma
coisa com a qual se identificar para, entdo, a partir de sua reintegracdo, porem fim ao

movimento, a errancia. Isso pode ser iluminado no trecho a seguir, no qual a narradora
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considera: “Sua personagem tem mesmo algumas contradi¢fes, alguma fragilidade.
Integrada ao meio angl6fono, mas vindo de Paris, em algum momento, ela deve sentir
falta. Suas deambulacdes na cidade insinuam a clivagem.” (ROBIN, 1993a, p. 60)%".
Esse fragmento faz parte de uma longa sequéncia narrativa, na primeira parte do
livro, em que a narradora cria uma série de hipoteses e especulacdes a respeito da
adaptacdo da personagem a cidade de Montreal. Na verdade, a identidade quebequense
se comprova inassimilavel através da experiéncia do exilio, na medida em que as
lembrancas anteriores a ruptura permanecem inexoraveis a sobrevivéncia da memoria.
Desse modo, como veremos no excerto abaixo, 0 espaco da Québécoite nasce de um
movimento de busca, de oscilagdo constante entre essas duas identidades, do presente
narrado e do passado rememorado, e no de uma imobilidade entre elas. E em torno
desse movimento de vai-e-vem que se articula a narrativa de La Québécoite. E através
dele que Régine Robin desenvolve a experiéncia migrante. Trata-se, assim, de um
espaco descontinuo, o qual narradora e personagem buscam ocupar, e que se revela

habitavel unicamente na errancia dos corpos, como reconhece a narradora:

Este pais — opaco [...]. Vocé teria rapidamente percebido que a gente ndo
entra aqui a maneira dos doutores, dos profissionais do saber [...]. Vocé teria
rapidamente compreendido que a gente ndo entra aqui por construgdo
conceitual, exterioridades ou neutralidades diversas — ndo — Seria preciso que
vocé deixasse falar a linguagem do corpo — Vocé teria penetrado neste pais,
por sua luz, sugada por sua lingua, que ndo é, de fato, a sua, nem mesmo uma
outgg, acoitada por seus ventos do Norte e sua neve fina. (ROBIN, 1993a, p.
52)%.

Além disso, fica evidente que a intermindvel fragmentacdo da identidade
engendra, em seu constante recomeco, a fragmentacdo da cidade e Montreal se torna
também plural, sempre a mesma, sempre outra, seja através de sua paisagem, de seu
clima, de sua lingua, ou dos costumes locais, tal como declarou a narradora, no trecho
anterior.

Na continuidade do paragrafo supracitado, a narradora tenta, em véo, fixar a

existéncia da personagem na cidade que, constantemente, escapa ao seu dominio e que

8 No original: “Ton personnage doit bien avoir quelques contradictions, quelque fragilité. Intégrée au
milieu anglophone mais venant de Paris, il doit bien y avoir du manque quelque part. Ses déambulations
méme dans la ville insinuent le clivage”

82 No original: “Ce pays — opaque [...]. Tu te seras vite apergue qu’on n’entre pas ici 4 la maniére des
doctes, des professionnels du savoir [...]. Tu auras vite compris qu’on n’entre pas ici par construction
conceptuelle, extériorités ou neutralités diverses — non — Il t’aura fallu laisser parler le langage du corps —
Tu auras été pénétrée par ce pays, par sa lumiére, sucée par sa langue qui n’est pas tout a fait la tienne, ni
tout a fait une autre, fouettée par ses vents du Nord et ses poudreries.”

49



se desmembra a cada tentativa de apropriacdo, quando expde: “Vocé teria sido levada,
arrastada, devorada do jeito vai-como-eu-te-empurro. Rejeitada na maior parte do
tempo, recusada — desfeita, refeita — a porosidade dos lugares a te invadir” (ROBIN,
1993a, p. 52)%. Ora, querer se apropriar da cidade é, de alguma forma, querer assegurar,
no aqui e agora da enunciagio, sua presenca nela. E como se o enunciador dissesse: “Eu
sei onde eu me encontro: eu estou aqui e nao estou em outro lugar”. Entretanto, para a
personagem em exilio, “estar aqui” ¢, ao mesmo tempo, “estar em outro lugar”, como
podemos observar na passagem seguinte, na qual a narradora experimenta uma
perturbacao diante da mudanca de lugar e tenta estabelecer os signos da diferenca, 0s

quais lhe provocam um sentimento de estranheza:

Restaurante Fripon especial do dia, refeicdo completa, bebida. Placas,
letreiros luminosos, a cidade engolida, te engoliu — desorientada, deportada.
[...] mas ndo € vinho de Bordeaux [...] anotar todas as diferengas [...] a
estranheza (ROBIN, 1993a, pp. 52-53)%.

Os dois espacgos, Canada e Franca, representados acima, respectivamente, pelo
restaurante Fripon, lugar real na cidade de Montreal, e pela referéncia a cidade de
Bordeaux, estdo sobrepostos um ao outro e as camadas espaciais formam estratos entre
0S quais a personagem se aproxima ou se afasta, errante entre os diferentes lugares,
nunca totalmente “aqui”, sempre um pouco “em outro lugar”.

As citacBGes acima nos fazem perceber um procedimento que € utilizado ao longo
de toda a narrativa: a auséncia de uma ordem cronoldgica, ja discutida em secdo
anterior, sobretudo, quando a narradora evoca a memdria de sua vida e a dispersa em
fragmentos, pequenas frases esparsas, hesitante entre os diferentes periodos do seu
passado. Ha, nesse sentido, um efeito, como se a escrita produzisse um movimento de
ressaca sobre a estrutura de organizacdo interna do livro, fazendo com que ela participe
diretamente do retalhamento espacial. Em cada uma das trés partes da narrativa, cujos
titulos nos localizam em trés diferentes bairros de Montreal, a personagem vive uma
experiéncia que lhe parece sempre estranha. Esses trés momentos distintos da vida da
personagem nos chamam a atencdo pela forca que eles exercem sobre o leitor, na

medida em que o deslocamento deixa de ser um movimento exclusivo da personagem e

8 No original: “Tu auras été portée, happée, dévorée a la va-comme-je-te-pousse. Rejetée la plupart du
temps, refusée — défaite, refaite — la porosité des lieux a t’envahir”

8 No original: “Restaurant Fripon spécial du jour, repas complet, breuvage. Enseignes, clignotants, la
ville engloutie, t’engloutit — dépaysée, déportée. [...] mais ce n’est pas du Bordeaux [...] noter toutes les
différences [...] I’étrangeté”
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arrasta consigo o leitor. Ao longo da narrativa, tanto um quanto outro s&o
sucessivamente desarraigados do lugar onde a narradora os colocou, e o leitor
experimenta, a imagem da personagem, a perda do referencial, isto é, a errancia
discursiva.

Como ja dissemos anteriormente, Snowdon, titulo da primeira parte da narrativa,
é o0 bairro de maior concentracdo de imigrantes judeus, em Montreal, onde a narradora
inicia sua historia sobre o exilio, integrando a personagem a identidade do lugar.
Constatado o fracasso da experiéncia vivida em meio aos judeus, no oeste da cidade, a
narradora desloca a personagem para Outremont, lugar onde se desenvolve a segunda
parte da narrativa, imaginando-a em convivéncia com a burguesia soberanista® do
Québec. Desenraizada do local que a mantinha em contato com suas origens, a
personagem continua a experimentar um sentimento, talvez ainda mais forte, de nao
pertencimento nesse novo lugar, onde conviveria com a elite intelectual, artistica e
politica de Montreal. Assim, a narradora questiona sobre a adaptacdo da personagem a
essa nova possibilidade de existéncia, por exemplo, na seguinte passagem: “Nao seria
ela a mulher de um funcionério de alto cargo? Nao teria ela os diplomas solicitados?
Teriam feito uma melhor recep¢do. Um bom emprego. Sem dificuldades de adaptacédo
[...]” (ROBIN, 1993a, p. 103)*. O uso do modo condicional no francés remete, nas
frases citadas, ao possivel, ao imaginario, nesse caso, a irrealizacdo das a¢des descritas,

como pode ser comprovado nas linhas que seguem:

Como imagina-la nessas atividades socio-democratas, ela, a vermelha, com
um canivete eurocomunista entre os dentes? Esperando o melhor sem
divida, desamparada, cansada, desencorajada. Sua vida nova, sua bela casa,
seu belo jardim. Esperando qual Godot da Revolu¢do? Uma Emma Bovary
da politica, em suma. Esperando, esperando, uma gauche, uma verdadeira?
(ROBIN, 1993a, pp. 103-104)%".

N&o caber, ndo se encaixar, ndo pertencer ao espaco fechado de uma

comunidade, de um bairro, de uma cidade, de um pais, sdo as sensacdes que parecem

8 O Soberanismo no Québec, em francés Souverainisme, designa o movimento social que reivindica o
Estado do Québec como um pais soberano. A ideologia soberanista se fundamenta em argumentos
histéricos, culturais e linguisticos, a partir dos quais 0 povo quebequense se difere dos demais povos de
todo o territério canadense, formando uma nacdo soberana e, portanto, com o direito de
autodeterminag&o.

8 No original: “ Ne serait-elle pas la femme d’un haut fonctionnaire ? N’aurait-elle pas les diplomes
requis ? On lui aurait fait le meilleur accueil. Un bon métier. Pas de difficultés d’adaptation [...]”

& No original: “Comment I’imaginer dans des activités social-démocrates, elle, la rouge, un canif
eurocommuniste entre les dents ? En attendant mieux sans doute, désemparée, fatiguée, découragée.
Toute a sa vie nouvelle, a sa belle maison, a son beau jardin. En attendant quel Godot de la Révolution ?
Une Emma Bovary de la politique en somme. En attendant, en attendant, une gauche, une vraie ?”
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configurar o territorio da personagem exilada: estrangeira “aqui”, estrangeira “em outro
lugar”. Estrangeira justamente porque ela passa continuamente de um lugar a outro,
conforme analisa Simon Harel: “Tornar-se estrangeiro é perceber-se em ruptura com as
regras impostas pelo meio, pela sociedade, é encontrar-se, em resumo, a distancia de um
lugar circunscrito.” (HAREL, 1992, p. 393)®, perspectiva que nos permite afirmar que
estar & margem € estar fora, tanto de uma definicéo cultural quanto de um espaco topico
restritivo.

Essa constatacdo ganha ainda mais forca, quando o leitor inicia a leitura da parte
final de La Queébécoite, intitulada Autour du marché Jean-Talon. Nessa parte da
narrativa, a autora ndo insere a personagem em um bairro especifico, com limites
precisos, onde poderiamos encontrar uma comunidade de pessoas com uma identidade
cultural bem definida, pois trata-se de um percurso periférico de bairros em torno do
mercado Jean-Talon, lugar real, localizado em Montreal. Nesse sentido, ndo se trata de
um bairro fechado em si mesmo, mas de um espago onde a personagem vive de forma
singular, em periferia, fora de centro, incorporada ao movimento das coisas, no ato de
circular sobre um territorio sem uma definicdo sociocultural precisa.

Numa terceira tentativa de encontrar um lugar para a personagem, a narradora

questiona, nas paginas de abertura da terceira parte da narrativa:

Seria preciso recomecar tudo?

Mudé-la de bairro, de esperanca?

Encontrar para ela um novo amante ou um outro trabalho?
Tentar mais uma vez, mas o cora¢do se impacienta.

Ele esta farto.

Esta sera a Gltima. (ROBIN, 1993a, p. 174)%

Essa decisdo de “tentar mais uma vez” encontrar, de modo definitivo, um lugar
identitario para a personagem desencadeia um movimento a partir do qual a narradora
resolve dar mais autonomia para a personagem, permitindo que ela se desloque no plano

narrativo, como se ela tivesse uma vontade propria, e a narradora diz:

llusBes do enraizamento. Esta personagem me escapa mais uma vez. Eu
acabo por me deixar levar por sua histéria. [...] Eu acabo por querer um fio de
ordem, de légica, um lugar. [...] Eu acabo por ter a nostalgia da narrativa.

8 No original: “Devenir étranger, c’est se percevoir en rupture de ban, se situer somme toute & I’écart
d’un lieu circonscrit.”

% No original: “Faudrait-il tout recommencer ?/ La changer de quartier, d’espérance ?/ Lui trouver un
nouvel amant ou un autre métier ?/ Encore une fois essayer, mais le coeur s’impatiente./ Il en a marre./ Ce
sera la dernicre.”
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Onde leva-la? Ela ndo pode morar a0 mesmo tempo em todos os bairros de
Montreal. [...] Sobrara o exilio, 0 eterno sentimento de estar em outro lugar,
desenraizada. [...] Ela acaba por me tomar a méo, por me guiar. [...] Ela quer
o0 seu lugar, seu lugar inteiro. [...] Ela se instala. Sim, instalar-se. Ficar em
algum lugar. [...] sim, ela me escapa. Cansada, sem divida, desta corrida
maluca através da cidade, deste romance que ela ndo consegue terminar.
(ROBIN, 1993a, pp. 187 — 188)%.

Podemos dizer que as “ilusdes do enraizamento” reforgam “o eterno sentimento
de estar em outro lugar” e a personagem escapa do controle da narradora para
permanecer na errancia. Assim, a dificuldade do exilio, a perda do referencial no
movimento incessante da errancia e a impossibilidade de se fixar na geografia urbana,
descrita no espaco descontinuo do texto, explicariam o desejo da narradora de
reconstruir um universo consistente, coerente, “com um fio de ordem, de logica”. Ora,
se compararmos as duas citacdes anteriores, podemos dizer que, ao reinventar a vida e,
sobretudo, 0 espago em que a personagem esta inserida, em cada uma das trés partes da
narrativa, a narradora resiste a tentacdo de criar uma identidade fixa para a personagem,
a qual estaria simbolizada pela imobilizacdo do corpo, pelo enraizamento num lugar
definido.

Na verdade, se aprofundarmos esse olhar sobre a busca de um lugar que lhe
corresponda, veremos que essa € uma tarefa impossivel, pois o fim da errancia
representa uma ameaca a identidade migrante da personagem e, assim, a narradora reage
sempre com um corte na sequéncia narrativa. Essa impossibilidade de apreender a
cidade desmembrada, de habitar em seu espaco descontinuo, de incorporar-se ao
ambiente urbano deslocado em que a personagem se perde fica clara, quando a

narradora, transparecendo um certo pesar, constata:

Eu tinha tentado. [..] Impossivel percorrer esta cidade, assimila-la,
incorporar-se a ela. Impossivel, simplesmente, parar em algum lugar [...]
Vocé é apenas o rumor doce dessa cidade sem coeréncia, sem unidade. Mais
uma vez tentar, tomar pelo braco essa cidade impossivel, enfrentar os
invernos glaciais, os verfes quentes e himidos, mais uma vez, errar.
(ROBIN, 1993a, p. 173, grifo nosso)*.

*® No original: “Illusions de ’enracinement. Ce personnage encore une fois m’échappe. Je finis par me
laisser prendre a son histoire. [...] Je finis par vouloir un brin d’ordre, de logique, un lieu quoi. [...] Je
finis par avoir la nostalgie du récit. Ou la mener ? Elle ne peut tout de méme pas habiter tous les quartiers
de Montréal. [...] Restera I’exil, 1’éternel sentiment d’étre ailleurs, déraciné. [...] Elle finit par me prendre
la main, par me guider. [...] Elle veut sa place, tout sa place. [...] Elle s’installe. Oui, s’installer. Rester
quelque part. [...] oui, elle m’échappe. Fatiguée sans doute de cette course folle a travers la ville, de ce
roman qu’elle n’arrive pas a terminer.”

%' No original: “J’avais essayé. [...] Impossible de faire le tour de cette ville, de I’assimiler, de se
I’incorporer. Impossible simplement de s’arréter quelque part [...] Tu n’es plus que la rumeur douce de
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Segundo Simon Harel (1994), a narrativa de La Québécoite é atravessada, do
inicio ao fim, por essa obsessdo do lugar impossivel de se fixar. Pois bem, a partir das
discussbGes sobre a descontinuidade do tempo e do espaco apresentadas até aqui,
observamos que, nessa ‘“cidade sem coeréncia, sem unidade”, a personagem
experimenta uma dupla desorganizacdo: uma que é inerente a cidade de Montreal,
espaco urbano cujos eixos de circulagdo ndo servem mais as relacdes de troca da vida
coletiva, mas, simplesmente, a0 movimento, a passagem; outra que é caracteristica da
condicdo de imigrante, “dessa humanidade errante [...], a fome de absoluto [...]”
(ROBIN, 1993a, p. 41)*. Em sua anélise, Harel compreende que “somente a
acumulacdo de nomes de ruas, de indices referenciais, permite acreditar na ideia de que
a Montreal descrita é de fato real” (HAREL, 1994, p. 165)%. Em outras palavras, a
cidade de Montreal, representada de forma fragmentada, pela narradora, se apresenta,
aos olhos da personagem que quer habita-la, como um conjunto de signos possiveis de
serem enumerados. Nesse sentido, a enumeracdo se configura como um modo
operatorio da linguagem, através do qual é possivel apreender a estranheza do espaco
que envolve a personagem.

Portanto, é através da escrita que a narradora procura por um ponto de
ancoragem, o qual lhe possibilite conseguir incorporar a realidade complexa da
metropole. Num artigo intitulado L ’écriture mutante dans ‘La Québécoite’ de Régine
Robin, sem traducdo para o portugués, Madeleine Frédéric (1991) diz que essa busca
por uma “posi¢do na linguagem” se concretiza na imagem da realidade metropolitana
que a narradora tenta circunscrever e que esse € um processo estilistico recorrente em
todo o livro. De fato, desde as primeiras paginas, € possivel verificar esse desejo por
uma escrita que torne possivel designar as partes que constituem o espaco movente da

cidade, quando a narradora expde:

Tentar fixar, reter, arrancar alguns signos do vazio [...] fazer um inventario,
um catalogo, uma nomenclatura. Registrar tudo para dar mais corpo a essa
existéncia. [...] Tudo isso acabaria por ter a espessura de uma vida, de um
cotidiano. Seria possivel encontrar uma posi¢ao na linguagem, um ponto de
apoio, um ponto de referéncia fixo, um ponto estavel, alguma coisa que

cette ville sans cohérence, sans unité. Encore une fois essayer, prendre a bras-le-corps cette ville
impossible, affronter les hivers glacés, les étés chauds et humides, encore une fois, errer.”

% No original: “[...] de cette humanité errante [...] la faim d’absolu [...]”

% No original: “Seule I’accumulation de noms de rues, d’indices référentiels permet d’accréditer cette
idée que la Montréal décrite est bien réelle.”
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ancore a palavra, enquanto sé had um tremor do texto, uma voz muda,
palavras retorcidas? (ROBIN, 1993a, pp. 18-19)*

De fato, essa passagem nos mostra que a conjugacdo exilio/errancia responde
um trabalho da escrita e, como veremos mais a frente, da memoria, e que dai surge a
possibilidade de ser/estar no mundo, de “dar mais corpo a essa existéncia” da
personagem. A principio, temos a ideia de que as séries enumerativas ndo passam de um
simples registro catalografico ou de um inventario desprovido de caracterizagdo, uma
verdadeira enxurrada de nomes, postos em ordem na medida em que as coisas as quais
eles designam se imp&em a narradora, nos caminhos por onde ela conduz a personagem.
Esse entendimento tem origem no fato da narradora se contentar em elencar
exaustivamente as referéncias que tratam da realidade cotidiana da cidade de Montreal,
mas sem lhes dar um carater particular. Como vimos anteriormente, trata-se de nomes
de grandes lojas, de bancos e hotéis, de placas de sinalizacdo ao longo de uma estrada
em Longueuil, de bares, cafés e creperias, dos comércios ao longo das famosas ruas
Sherbrooke, Saint-Denis e Victoria, de estacdes de metr6, de agéncias imobiliarias, de
restaurantes, lanchonetes e de seus menus do dia, de anuncios publicitéarios, de guias de
programacéo televisiva, de resultados de hoquei, inseridos num processo de mise en
abyme que inscreve, a0 mesmo tempo, a impossivel catalogacdo definitiva dos signos
que constituem a cidade e a sua extrema necessidade de se “ter a espessura de uma vida,
de um cotidiano”.

De acordo com Madeleine Frédéric, “através desses levantamentos metddicos, a
narradora objetiva um Unico projeto: reconstituir, pedaco por pedaco, as partes dessa
cidade fragmentada” (FREDERIC, 1991, p. 495)%, para, entdo, conseguir ocupé-la e
afirmar a sua presenca no aqui e agora. No referido artigo, a autora aprofunda sua
analise sobre essa obstinacéo da narradora em criar listas e constata que, além de ser um
meio para fixar aquilo que se perde no espaco descontinuo, isso faz parte de seu desejo

de “lutar contra o apagamento das coisas, dando, a0 mesmo tempo, uma certa unidade

% No original: “Essayer de fixer, de retenir, d’arracher quelques signes au vide [...] faire un inventaire,
un catalogue, une nomenclature. Tout consigner pour donner plus de corps a cette existence. [...] Tout
cela finirait bien par avoir I’épaisseur d’une vie, d’un quotidien. Serait-il possible de trouver une position
dans le langage, un point d’appui, un repere fixe, un point stable, quelque chose qui ancre la parole alors
qu’il n’y a qu’un tremblé du texte, une voix muette, des mots tordus ?”

% No original: “Par le biais de ces relevés méthodiques, une méme entreprise est visée par la narratrice :
remettre bout a bout les pans de cette ville morcelée [...]”
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para essa cidade sem tempo nem lugar” (FREDERIC, 1991, p. 496)®. A citagdo

seguinte confirma o argumento:

Anotar tudo. N&o esquecer de nada. A urgéncia. Armazenar tudo, como se
voce tivesse [...] apenas que encontrar Montreal por tracos, signos, simbolos,
fragmentos sem significacdo, pedacos, detritos, cacos inutilizaveis. O amor
obsessivo das listas, dos inventarios, dos arquivos. [...] Fabricar-se antes do
tempo todas essas lembrangas. Papéis de jornais amarelados, cheques, guias
de imp87sto, [...] espessura dos extratos do cotidiano morto. (ROBIN, 1993a,
p. 203)

Entretanto, a tentativa da narradora de limitar a paisagem a um repertorio, ainda
que complexo, ndo possibilita a apreensdo da cidade, restando a personagem apenas a
condicdo de errancia. Assim, movimentando-se de um lugar a outro, circunscrita nos
entre-lugares do espaco descontinuo da cidade, sua imagem se confunde com os
achados de um chiffonnier. A partir desses “fragmentos sem significa¢do, pedagos,
detritos, cacos inutilizaveis”, a escritora vai construir suas colagens e entrever a
fugacidade do tempo, sua disjuncao e superposicdo, tornando o passado um desvio no
espaco presente, onde a memdria surge cada vez mais forte como um dispositivo da
ficcdo. Nesse sentido, os lugares ndo simbolizam o enraizamento da personagem, pelo
contrario, eles reativam a perda das marcas espago-temporais e exacerbam o choque
traumatico da narradora. Do mesmo modo, a errancia aumenta a sua deriva identitaria e
a memoria satura o espacgo gue ela tenta em vao mapear.

O espaco da personagem exilada se mostra, assim, como um lugar no qual ela s6
pode habitar para continuar a ser o que ela é, uma figura da errancia, tal como a
narradora declara: “[...] vocé, eu e ela caminhando nesta cidade que se desmorona em
vocé, que se ausenta em vocé.” (ROBIN, 1993a, p. 205)%. Ora, se a personagem esta, &
imagem da cidade, em constante mutagdo, na medida em que ela se sente permeada pela
inquietante sensacdo de insustentabilidade do espaco no qual ela quer se instalar, sua
identidade permanece impossivel de consolidar, reiterando a errancia como o

movimento congenial a manutencdo da alteridade.

% No original: “[...] lutter contre I’effacement des choses, tout en redonnant & cette ville sans temps ni
lieu une certaine unité.”

% No original: “Tout noter. Ne rien oublier. L’urgence. Tout emmagasiner, comme si tu devais [...] ne
plus rencontrer Montréal que par traces, signes, symboles, fragments sans signification, morceaux, débris,
tessons hors d’usage. L’amour obsessionnel des listes, des inventaires, des archives. [...] Se fabriquer a
I’avance tous ces souvenirs. Papiers jaunis des journaux, des chéques, des feuilles d’imp6ts, [...]
¢épaisseur des strates de quotidien mort.”

% No original: “[...] toi et moi et elle marchant dans cette ville, qui s’effondre en toi, qui s’absente en toi.”
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O movimento migrante é, consequentemente, 0 engendramento de um espaco
descontinuo em que o outro estd ininterruptamente em deslocamento. Cidade
fragmentada, desmembrada, impossivel de se percorrer por inteiro, Montreal incarna
essa travessia infinita que é o exilio e, como vimos, viver em exilio € desencadear 0

movimento de vai-e-vem no espaco do entre dois lugares, como a narradora nos mostra:

A fala imigrante atravessa as palavras — a voz de outros lugares — a voz dos
mortos. [...] Suas deambulacBes se parecem com as fugas lentas entre duas
rafles®. [...] Doravante o tempo do entre-dois. Entre duas cidades, entre duas
linguas, entre duas cidades, duas cidades dentro de uma cidade. O entre.
(ROBIN, 1993a, p. 63)*®°

Dessa forma, pode se pensar que o exilio impregna a escrita, determinando as
escolhas da narradora, os temas, a reflexdo sobre o tempo, 0 espaco e a memoria. Na
tentativa de compreender os parametros que determinam a constituicdo dessa “fala
imigrante”, Simon Harel identifica um carater ilusorio intrinseco a toda tentativa de
apropriacdo do tempo e do espaco no exilio, quando afirma que “o escritor migrante ¢,
entdo, aquele que encontra a estranheza no labirinto das ruas que ele deve atravessar”
(HAREL, 1992, p. 382)'*, pois, a0 estar a0 mesmo tempo aqui e em outro lugar, fica
impossivel determinar em que ponto poderia se desenvolver um sentimento de
pertencimento. Assim, as deambulagdes da personagem criam um territorio situado num
entre-dois, ancorado ao mesmo tempo num passado europeu e num presente
guebequense, ao qual corresponde a impossivel unidade.

O conceito do “entre-dois”, desenvolvido por Daniel Sibony (1991), no livro
Entre-deux: L’origine en partage, Nnos parece esclarecedor para abordarmos a
experiéncia dos exilados que se encontram entre dois paises, entre duas culturas, entre
duas linguas e, consequentemente, os diversos processos de redefini¢cdo do sujeito, pois
compreendemos o exilio ndo somente como uma situacdo pontual de perseguicao, de
expulsdo ou de fuga, mas um processo de reconstrucdo da identidade do sujeito fora de
seu pais de origem. Sibony explica:

% Prisdes em massa de judeus.

100 No original: “La parole immigrante traverse les mots — la voix d’ailleurs — la vois des morts. [...] Ses
déambulations ressemblent a des fuites lentes entre deux rafles. [...] Désormais le temps de 1’entre-deux.
Entre deux villes, entre deux langues, entre deux villes, deux villes dans une ville. L’entre.”

"% No original: “L’écrivain migrant est alors celui qui rencontre I’étrangeté dans le dédale des rues qu’il
doit arpenter.”
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Nesses tempos de grandes mal-estares identitarios, subjetivos e coletivos,
onde as fronteiras vacilam, onde a identidade causa problema — as vezes ela
socobra, as vezes ela se crispa —, descobre-se com surpresa que 0 conceito de
diferenca é também insuficiente para dar conta de todas essas efervescéncias:
ele é muito simples, muito fixo. Nés descrevemos aqui esses lugares pelos
quais se passa para tornar-se diferente e tentar fazer alguma coisa com a ‘sua’
diferenga, esses momentos em que nés estamos entre-dois.” (SIBONY, apud
PELAGE, 2014, p. 127)'*®

No universo de La Québécoite, esse mal-estar parece ter origem na busca por
uma identidade impossivel de encontrar, sustentada por um esforco essencial, mas
inconsciente, de se colocar continuamente a beira de, ao ponto de, sem jamais dar o
passo. Se, por um lado, o entre-dois se configura como um territdrio para a personagem,
para a narradora ele pertence ao campo da linguagem. Porém, como temos analisado,
ambos espacos sdo passiveis de serem desfeitos pela vontade do outro. Cabe ressaltar
que ndo se trata de uma vontade sem principio, mas que se faz através de uma complexa
hibridagdo de formas, vocabulos, sons, riquezas da alteridade. Nesse sentido, a “fala
imigrante” que Régine Robin procura realizar se rompe constantemente e, desarticulada
tal qual a personagem, torna-se impossivel fixa-la na linguagem. O trecho a seguir

ilumina esse ponto:

A fala imigrante incomoda. Ela desloca, transforma, trabalha o tecido dessa
cidade despedacada. Ela ndo tem lugar. Ela s6 pode designar o exilio, os
outros lugares, o fora. Ela ndo tem dentro. Palavra viva e palavra morta ao
mesmo tempo, palavra plena. A fala imigrante é insituavel, insustentavel. Ela
nunca esta onde a procuram, onde a creem. Ela ndo se instala. Palavra sem
territorio e sem agarra, ela perdeu suas cores e suas tonalidades. Nao se pode
agarra-la. Palavra féta, palavra bagel, palavra pistache, palavra pimentéo,
palavra canela, ela perdeu seu nome, sua lingua e seus odores. (ROBIN,
1993a, p. 204-205)'%

Nos trés diferentes contextos de La Québécoite, percebemos que a personagem
estd em estado constante de divida sobre qual lugar identitério, real ou imaginério, ela

poderia ocupar, sabendo que, para se sustentar em outro lugar, para cavar em si uma

192 No original: “Par ces temps de grands malaises identitaires, subjectifs et collectifs, ol les frontiéres
vacillent, ou I’identité fait probléeme — tant6t elle chavire et tantdt elle se crispe —, on découvre avec
surprise que le concept de différence est lui aussi insuffisant pour rendre compte de toutes ces
effervescences : il est trop simple, trop figé ...Nous décrivons ici ces lieux par lesquels on passe pour
devenir différent et tenter de faire quelque chose de 'sa' différence, ces moments ou nous sommes ‘entre-
deux’.”

193 No original: “La parole immigrante dérange. Elle déplace, transforme, travaille le tissu méme de cette
ville éclatée. Elle n’a pas lieu. Elle ne peut que désigner 1’exil, 1’ailleurs, le dehors. Elle n’a pas de
dedans. Parole vive et parole morte a la fois, parole pleine. La parole immigrante est insituable, intenable.
Elle n’est jamais ou on la cherche, ou on la croit. Elle ne s’installe pas. Parole sans territoire et sans
attache, elle a perdu ses couleurs et ses tonalités. On ne peut pas 1’accrocher. Parole féta, parole bagel,
parole pistache, parole poivron, parole cannelle, elle a perdu son nom, sa langue et ses odeurs.”
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nova alteridade, para domesticar a nostalgia e afastar a inquietante estranheza da
diferenga, ela devera atravessar o espaco do entre-dois. Ha uma passagem em que a
narradora, se imaginando outra, com 0s cabelos brancos e com um pouco mais de

quarenta anos de idade, diz:

A procura da linguagem, de simples palavras para representar o outro lugar, a
espessura da estranheza, simples palavras, desfeitas, rompidas, quebradas [...]
simples palavras para representar a diferenca cotidiana — uma palavra outra,
multipla. (ROBIN, 1993a, pp. 54-55)'*

O movimento constante da narradora em busca de uma linguagem que seja
capaz de representar a diferenca encontrada no cotidiano da vida em exilio, nesse
espaco entre-dois a que nos referimos, significa, no trecho acima, uma tentativa de
reestabelecer o equilibrio, através da “fala imigrante”. Porém, se o ato de escrever abre
na linguagem um espaco de reflgio para a personagem, no qual ela acredita poder ser
capaz de encontrar a sua voz, a fragmentacéo identitaria irrompe fatalmente por meio da
fragmentacdo da linguagem, como é confirmado pela narradora, na frase que da
sequéncia ao fragmento supracitado: “A fala imigrante como um grito, como a metafora
calva da morte, 4fona de ter gritado tanto.” (ROBIN, 1993a, pp. 54-55)'%°. Portanto, se a
narradora deseja de fato transmitir de forma coerente a experiéncia do sujeito exilado, €
impossivel deixar que a fala imigrante, figurando um espaco sélido, interrompa o

movimento de oscilacdo da personagem.

1% No original: “a la recherche d’un langage, de simples mots pour représenter 1’ailleurs, 1’épaisseur de
I’étrangeté, de simples mots, défaits, rompus, brisés [...] de simples mots pour représenter la différence
quotidienne — une parole autre, multiple.”

1% No original: “La parole immigrante comme un cri, la métaphore mauve de la mort, aphone d’avoir trop
crié.”
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CAPITULO 2 — Memdria, lembranca e linguagem.

2.1 Memoria e subjetividade na linguagem

Partindo da ideia de que o espaco descontinuo atravessado pela personagem
representa, de alguma forma, o espaco da narradora, que é da ordem da linguagem,
passaremos a analisar como a linguagem, assim como a cidade, se tornam
inapreensiveis, inesgotavel, impossivel de se incorporar e signo da estranheza. Assim,
para dar conta de representar esse sentimento de estranheza que é inerente a experiéncia
migrante, a palavra também ir& se quebrar, produzindo uma desordem formal na qual a
narradora ira se perder, prosseguindo, como a personagem, sem destino. Na passagem
que segue, a narradora percebe esse encontro com a cidade que, a principio, parece

engoli-la, mas que, com o passar do tempo, estabelece itinerarios que lhe sdo familiares:

Centre-ville,

ring ancien,

nouveau ring,

boulevards extérieurs,

boulevards de ceinture,

périphériques,

bretelles,

highways,

freeways,

turnpikes,

parkways,

thruways,

Stadtmitte,

Centrum,

midtown,

downtown,
— esse desejo de escrita. Seria ainda mais simples comegar pelo comego,
seguir uma intriga, desvenda-la, falar de um lugar-fora, de um ndo-lugar, de
uma auséncia de lugar. (ROBIN, 1993a, pp. 17-18)*®

No fragmento anterior, Régine Robin consegue, a partir da enumeragdo de

caminhos e lugares, reproduzir o deslocamento que leva a narradora do movimento

196 No original: “Centre-ville,/ ring ancien,/ nouveau ring,/ boulevards extérieurs,/ boulevards de
ceinture,/ périphériques,/ bretelles,/ highways,/ freeways,/ turnpikes,/ parkways,/ thruways,/ Stadtmitte,/
Centrum,/ midtown,/ downtown,/ —ce désir d’écriture. C’était pourtant si simple de commencer par le
commencement, de suivre une intrigue, de la dénouer, de parler d’un hors-lieu, d’un non-lieu, d’une
absence de lieu.” Optamos por manter sem traducdo e grafar em italico algumas palavras do fragmento
acima, pois, traduzidas, elas perdem totalmente o efeito de sentido que a autora lhes procurou dar,
sobretudo, o aspecto do ambiente polifénico urbano de Montreal, um dos fatores causadores do
sentimento de estranheza na personagem, ao longo de toda a narrativa.
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urbano ao “desejo de escrita”, estabelecendo, entre 0 movimento do corpo e a
linguagem, uma ligag&o estreita que serd reiterada ao longo de todo o livro. Logo ap6s
manifestar seu desejo pela escrita, a narradora constata a impossibilidade de um
discurso linear, pois, mesmo se sua narrativa tivesse um inicio preciso e seguisse uma
intriga bem definida, ainda assim ndo seria possivel designar algo que ndo ocupa
nenhum lugar ou falar de algo que n&o se pode nomear. Além disso, vemos transpassar
a linguagem as vozes do outro, entrando pelas freeways e highways, passando por
turnpikes até chegar no Stadtmitte, e, na verdade, essas vozes sdo 0s ecos de suas buscas
por um lugar onde se estabelecer e por uma lingua em que se possa narrar o exilio.

No capitulo intitulado Robin: Lost, Imaginary, Urban and Moving Home
Spaces, do livro Spaces of Belonging: Home, Culture, and Identity in 20th Century
French Autobiography, Elizabeth Huston Jones (2007) analisa as intersecdes entre
linguagem e identidade e sugere que essas duas forcas estdo unidas por uma vontade
compartilhada de dramatizar o impacto do ndo pertencimento, fonte da complexa rede
de fragmentagBes do sujeito, num processo continuo de oscilacdo entre diferentes
culturas e linguas (JONES, 2007, p. 221), como podemos observar no seguinte

exemplo:

Aqui falamos francés
e
pensamos americano.
[...] e vocé perdida em meio a todo este barulho
e este furor
sem voz
as palavras desfeitas
as palavras esquecidas
as palavras deformadas
as palavras deslocadas
as palavras deportadas

as p(?lavras além do espaco. Elas ndo tém mais lugar. (ROBIN, 1993a, p.
86)1 7

O exemplo acima nos mostra que, nas articulacbes de Robin sobre o lugar e 0
pertencimento cultural, a dissociacdo entre linguagem e identidade, dentro do texto,
sera, inevitavelmente, dificil, devido a natureza deliberadamente ambigua e mutante da

sua narrativa. Narradora e personagem, assim como o préprio texto, sdo constantemente

9 No original: “Ici on parle frangais/ et/ on pense américain./ [...] et toi perdue au-dedans de tout ce
bruit/ et cette fureur/ sans voix/ les mots défaits/ les mots oubliés/ les mots déformés/ les mots déplacés/
les mots déportés/ les mots de 1’outre-espace. Ils n’ont plus de place.”
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deslocadas no plano da narrativa e desterritorializadas no plano do discurso, provocando
uma ruptura da ordem e a fragmentacéo da identidade.

H&, no entanto, uma lingua que, no desenrolar da narrativa, supostamente se
revelaria possivel de agarrar, de apreender, de habitar, que se deixaria incorporar e no
seio da qual a narradora encontraria um espaco unificador de sua identidade: é a lingua
que esta ligada as suas origens, a lingua de sua mae, a lingua anterior & separacao e a
desordem, é o yiddish. De fato, La Québécoite é influenciado em diversos niveis pela
experiéncia do yiddish e o imaginario em torno dela, configurando uma tematica judaica
que é multiplicada por um referencial cultural que inclui o texto numa tradi¢éo, o qual,
associado a uma intertextualidade, daria & escrita a sua marca identitaria. Jozef

Kwaterko, diz que:

[...] a percepgédo do espago urbano quebequense pelos escritores judeus do
periodo anterior a guerra, a primeira comunidade literaria alogénica no
Canadd, aquela de lingua yiddish, constitui um poderoso cotexto de La
Québécoite. Esse cotexto forma um harizonte discursivo aperceptivo e um
paradigma patrimonial difuso com o qual a Québécoite se comunica em um
modo retorcido, mas do qual ela ndo pode escapar. (KWATERKO, apud
BOUTIN, 2012, p. 36, grifo nosso)'®

O trabalho da escrita, a reflexdo e a pesquisa sobre a linguagem complementam,
entdo, a construcdo de um espaco identitario judeu e, concomitantemente, de um
imaginario de lingua yiddish. O dialogo entre as nocGes de lingua, historia e espaco
provocam na narradora uma reflexdo sobre a judeidade, estreitamente ligada a sua

memoria, sobretudo em seu aspecto cultural, quando considera:

[...] Palavra dividida, rachada.
Face mdltipla
Lugares multiplos, disseminados.
As estratégias do tempo ndo te surpreenderao.
Guedalia, o tempo passa. O sabbat passa.
Vocé permanecera a eterna nostalgica do Shtetl.
Alguma coisa que recusa se por no imperfeito ou no pretérito perfeito.
No tempo dos mortos. Da narrativa.
Toda narrativa esconde um cadaver.

Houve uma noite. Mas ndo houve mais manha. (ROBIN, 1993a, p. 140) '®

198 No original: “[...] la perception de I’espace urbain québécois par les écrivains juifs de I’avant-guerre,
la premiére communauté littéraire allogéne au Canada, celle de la langue yiddish constitue un puissant
cotexte de La Québécoite. Ce cotexte forme un horizon discursif aperceptif et un paradigme patrimonial
diffus avec lequel La Québécoite communique sur un mode retors, mais auquel elle ne peut échapper.”

1% No original: “...] Parole partagée, brisée./ Visage multiple/ lieux multiples, disséminés./ Les stratégies
du temps ne te surprendront pas./ Guedali le temps passe. Le sabbat passe./ Tu resteras 1’éternelle
nostalgique du Shtetl./ Quelque chose qui refuse de se mettre a I’imparfait ou au passé simple./ Au temps
des morts. Du récit./ Tout récit cache un cadavre./ Il y eut un soir. Mais il n’y eut plus de matin.”
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Nessa citacdo, em parte j& mobilizada anteriormente, a palavra aparece como
algo intrinseco & memoria, sobretudo, nas lembrangas das violéncias cometidas contra o
povo judeu. A narradora habita essa linguagem e ela a carrega consigo, como forma de
ndo se esquecer do passado, de suas origens e das brutalidades sofridas. Desse modo,
ela cultiva e reativa o seu lugar de pertencimento ao yiddish e a sua judeidade,
habitando uma linguagem e um imaginario, os quais lhe permitem criar, ao longo da
narrativa, um espaco fundamentalmente judeu, o qual remete a lembranca do Shtetl.

Por outro lado, a narradora finge considerar a estranheza experimentada pelo
sujeito em exilio e inscrever a perda de referencial, quando diz da “face multipla” e dos
“lugares multiplos”, mas, ao mesmo tempo, culpa da alteridade, ela ndo quer abandonar
sua posi¢do de “eterna nostalgica do Shtetl” (e talvez seja por isso que ela tenda a
ocupar todos os lugares, provavelmente porgue ela saiba que ndo had nenhum lugar que
seja definitivo). Na verdade, na tessitura da identidade narrativa, ha alguma coisa que
toca a identidade judaica, essa judeidade que habita e vem assombrar a narradora. Trata-
se de um pluralismo, através do qual a experiéncia se desenvolve em diferentes angulos,
que vai do mito a modernidade, e representa, como explica Régine Robin, no Golem de

[’écriture:

as mil e uma formas de ser judeu [...]; as mil e uma formas de viver a sua
judeidade, de rejeita-la, de vivé-la obliquamente, de manté-la em distancia,
de imit&-la, de simulé-la, de representa-la, de desconstrui-la, de reinventa-la,
de imagina-la. (ROBIN, 1997, p. 27)*°

Ora, nesse sentido, ndo h& nenhuma estabilidade na linguagem sobre os outros
suportes da escrita, mas uma movéncia, uma flexibilidade. Assim, o yiddish, apesar de
estar associado a condicdo de errdncia da narradora, ndo evoca a fragmentacdo
identitaria e a angulstia da estranheza, pelo contrério, ele carrega os signos de um
passado familiar, de um referencial de unidade, em meio ao descentramento maximo
das coisas. Entdo, se ndo € possivel que o yiddish, como linguagem, dé conta apenas de
uma das multiplas facetas da experiéncia migrante, é preciso que a narradora recorra,

em oposicdo ao yiddish, ao francés, a lingua da estranheza, da fragmentagdo, da

1INo original: “[...] les mille et une fagons d’étre juif [...]; les mille et une fagons de vivre leur judéité, de
la rejeter, de la vivre obliqguement, de la tenir a distance, de la mimer, de la simuler, de la représenter, de
la déconstruire, de la réinventer, de I’imaginer.”
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alteridade, que permite a voz migrante dizer, segundo a narradora, “a contra — corrente —
/ no ENTRE-DITO” (ROBIN, 1993a, p. 143, grifo da autora)**".

Nessa parte da narrativa, onde se localiza a citagéo anterior, podemos perceber
que a narradora desloca a palavra em todas as direcdes, contra e a favor da corrente,
num movimento vertiginoso e constante, criando esse efeito de “entre-dito” ou, como
postulamos anteriormente, de entre-dois. A imagem da personagem, que oscila entre
Montreal e Paris, a narradora se desloca entre as diferencas da lingua francesa, falando
um francés parisiense e experimentando a estranheza do francés de Montreal, e observa:
“Mesmo a minha lingua, respira o ar de um outro pais. N0s nos compreendemos N0
mal-entendido.” (ROBIN, 1993a, p.54)'*?. Ao longo de todo o livro, a narradora joga
com esse mal-entendido: inserindo em seu francés europeu diversas marcas do francés
canadense, e, contrariamente ao que se possa supor, ela estabelece sua diferenca e se
exclui voluntariamente da sociedade quebequense. Dessa forma, podemos afirmar que a
linguagem também é um meio que permite a narradora inscrever sua alteridade na
narrativa. Nesse sentido, Simon Harel diz que “o exilio ndo é somente territorial, ele ndo
faz referéncia a uma identidade que seria possivel reconquistar em outro lugar nédo
estabelecido. Esse exilio ¢, em primeiro lugar, da linguagem.” (HAREL, 1992, p.
385)13,

Se, por um lado, a narradora encontra na escrita um meio para reinstaurar o
referencial do sujeito em exilio, por outro, ela deixa clara a impossibilidade de fazé-lo,
quando anuncia o seu projeto de escrita: “Ela teria comeg¢ado um romance impossivel.”
(ROBIN, 1993a, p. 37)™*. Nesse caso, em reflexo ao espaco descontinuo que se
fragmenta a cada encontro com o outro, o espago da linguagem se dissolve no ar, no
momento em que a narradora tenta se apropriar dele, para dar conta de descrever o
exilio. Continuando sob a perspectiva da analise feita por Harel (1992) sobre Régine
Robin, podemos dizer que escrever € aceitar colocar em crise a linguagem e, entdo, “a
experiéncia do exilio se traduzira numa modificacdo particularmente clara das estruturas
narrativas que do forma a escrita.” (HAREL, 1992, p. 382)'*°,

111
112

No original: “a contre — courant —/ dans ’ENTRE-DIT.”

No original: “Méme ma langue respire 1’air d’un autre pays. Nous nous comprenons dans le
malentendu.”

3 No original: “L’exil n’est pas seulement territorial, il ne fait pas référence a une identité qu’il serait
possible de reconquérir ailleurs, non entamée. Cet exil, il est tout d’abord langagier.”

4 No original: “Elle aurait commencé un roman impossible.”

5 No original: “I’expérience de 1’exil se traduira par une modification particuliérement nette des
structures narratives qui prétent forme a 1’écrit.”
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Por esse angulo, a palavra do outro deve nascer do movimento narrativo que
tenta descrever a complexidade identitaria cujo resultado determina a estrutura
fragmentada do discurso e, em varios momentos da narrativa, a formula “Sem ordem.
Nem cronologia, nem logica, nem lugar” retorna como um leitmotiv, mostrando a
dificuldade da fala migrante de se expressar de forma linear, de se situar em sua ou suas
linguas. N&o é por acaso que o fragmento, a mistura de géneros, as listas interminaveis,
a formatacdo do texto na pégina, o jogo pronominal do discurso, tudo em La Québécoite
parece ser pensado e realizado para manter a ferida do exilio aberta.

Essa problematica também é identificada por Régine Robin no livro Le Deuil de
["origine (1993) (“O Luto da origem”). Nele, a autora organiza e exp0e suas reflexdes a
respeito da escrita do autor Franz Kafka e de alguns temas que dela emergem, tais como
a judeidade, a lingua yiddish, a traducdo literaria, a memoria coletiva e a biografia.
Entretanto, ao tentar cernir o problema da lingua, que para o sujeito migrante se
descreve, segundo Robin, na busca por “ter uma lingua que alias é uma lingua materna,
uma lingua natal” (ROBIN, 1993b, p. 7)**, a autora se depara com a lacuna, o desvio e
o labirinto da impossibilidade. Se compreendemos bem a proposta de Robin, no sentido
de que essa “lingua identitaria” vai, entdo, se afirmar em sua diferenca, em sua

irredutibilidade, para a autora ndo ha uma lingua materna, mas:

[a] constituicdo de espacos textuais onde se inscreve, de forma especifica, o
materno na lingua, um trago de “lingua desconhecida” e que deve continuar
desconhecida. Reminiscéncia daquilo que nunca existiu, memdria daquilo
que nunca aconteceu. [...] Ir além da lingua, a lingua de passagem, o Unico
lugar onde a castracdo simbolica é dita, é posta em cena e, a0 mesmo tempo,
o0 Unico lugar onde se pode fingir estar na origem de si, de sua filiagdo, de seu
nome préprio, de sua lingua, o Unico lugar onde se tece e se destece a
identidade narrativa. (ROBIN, 1993b, p. 47)*"'

De fato, se analisarmos a narrativa de La Québécoite nos termos dessa reflexao
de Robin, podemos afirmar ser impossivel situar narradora e personagem na lingua do

outro (o francés canadense) ou incorporar sua lingua materna (o francés parisiense e 0

18 No original: “[...] avoir une langue et qui plus est une langue maternelle, une langue natale.”

17 No original: “[...] constitution d’espaces textuels ou s’inscrit de fagon spécifique le maternel dans la
langue, une trace de «langue » et qui doit rester inconnue. Réminiscence de ce qui n’a jamais existé,
mémoire de ce qui n’est jamais advenu. [...] Passer outre dans la langue, I’outre-langue, le seul lieu ou la
castration symbolique se dit, se met en scéne et, en méme temps, le seul lieu ou on peut faire semblant
d’étre a la source de soi, de sa filiation, de son nom propre, de sa langue, le seul lieu ou se noue et se
dénoue I’identité narrative.”
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yiddish'*®); impossivel habitar seus nomes préprios ou suas préprias identidades;
impossivel coincidir consigo mesmas, ou com algum fantasma de unidade do sujeito,
ou, talvez, ocupar um lugar de sujeito de outra forma que ndo seja na escrita. Nesse
sentido, a narrativa em primeira pessoa pode ser analisada como um fator
problematizador, no que tange as implica¢des do pronome pessoal “eu” na subjetividade
da linguagem. Para analisarmos essa questdo, acreditamos que as ideias expostas pelo
linguista francés Emile Benveniste (1995), em seu livro Problemas de linguistica geral
I, principalmente, na parte intitulada “O homem na lingua”, podem nos permitir
relacionar as subjetividades da narradora e da personagem a suas memorias individuais.

Por um lado, a utilizagdo do “eu” pela narradora, na narrativa principal de La
Québécoite determina a instauracdo de uma memoria pessoal, pois, segundo Maurice
Halbwachs, “em todo ato de memoria ha um elemento especifico, que é a propria
existéncia de uma consciéncia individual capaz de se bastar.” (HALBWACHS, 2006, p.
81). No caso de La Québécoite, como vimos no primeiro capitulo desta dissertacéo, o
pronome “eu” também pode ser associado as reflexdes da personagem, que se torna,
assim, um sujeito que produz um discurso. Por outro lado, em relacdo ao aspecto
formal, o “eu” se refere a alguma coisa que ¢ exclusivamente linguistica, isto ¢, ele ¢
intrinseco ao ato de discurso individual pelo qual é pronunciado. Nas palavras de
Benveniste, “¢ na instancia de discurso na qual ‘eu’ designa o locutor que este se
anuncia como ‘sujeito’.” (BENVENISTE, 1995, p. 288). Ora, de acordo com essa
afirmacdo do linguista, podemos dizer que o fundamento da subjetividade estd no
exercicio da linguagem e, assim, ndo ha outra confirmacdo objetiva da identidade do
sujeito que ndo seja o que ele da, ele mesmo, sobre si mesmo.

Através de diversos exemplos, Benveniste explica que, provavelmente, ndo ha
registros de uma lingua cujo sistema verbal ndo marque, de alguma maneira, as
distingdes de pessoa nas formas verbais, pressupondo que a categoria de pessoa
pertence, de fato, as nocGes fundamentais e necessarias ao verbo. Na verdade, essa
discussdo constitui parte da argumentacdo sobre uma teoria linguistica da pessoa verbal,
que, segundo o autor, “s6 pode constituir-se sobre a base das oposi¢des que diferenciam
as pessoas, € se resumird inteiramente na estrutura dessas oposi¢des.” (BENVENISTE,

1995, p. 250). Para a analise de La Québécoite, a teoria linguistica da pessoa verbal nos

18 Na verdade, ndo entendemos o yiddish como uma lingua materna da narradora e da personagem, mas
como uma lingua ligada as suas origens judaicas, ao passado de suas familias na Pol6nia, antes dos
acontecimentos da Shoah. Portanto, uma lingua que faz parte de suas buscas enquanto sujeitos migrantes.
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interessa na medida em que, através dela, podemos discernir o “eu” que narra a histéria
principal do “eu” narrado ao longo dela. Além disso, acreditamos que a memoria
atribuida & narradora e a personagem exerce um papel fundamental para preencher a
distancia temporal e espacial que existe entre essas duas instancias do “eu”.

De acordo com a teoria linguistica da pessoa verbal de Benveniste, herdamos da
gramética grega a nocdo de que, em todas as linguas que possuem um verbo,

P19 & «ele” — e ndo ha sendo essas trés, as

distinguem-se trés pessoas — “eu”, “vocé
quais entretém diferentes relacdes entre si. O linguista baseia-se nos gramaticos arabes
para resumir a estrutura das oposicOes que fazem das trés pessoas categorias
heterogéneas, quando afirma que a primeira pessoa ¢ “aquele que fala”, a segunda
“aquele a quem nos dirigimos” e a terceira “aquele que estd ausente” (BENVENISTE,
1995, p. 250). Nesse sentido, nas duas primeiras pessoas, ha ao mesmo tempo uma
pessoa implicada e um discurso sobre essa pessoa.

Se retomarmos parte da discusséo sobre as instancias discursivas da narradora e
da personagem em La Québécoite, presente no primeiro capitulo desta dissertacdo,
veremos que, com efeito, o “eu” que enuncia e o “vocé” ao qual “eu” se dirige sdo cada
vez mais Unicos. Essa caracteristica de unicidade entre as pessoas “eu” e “VOCE”,
presente na narrativa de Régine Robin, atualiza o sentido da ideia de Rimbaud, quando
esse escreveu que “Eu é um outro” (RIMBAUD, 1984)'%, e fornece a expressio daquilo
que é propriamente uma alienagdo mental, em que o “eu” ¢ destituido da sua identidade
constitutiva. Ora, o que o “eu” define como “VOCE” se pensa e pode, entdo, inverter-se
em “eu”, e “eu” se torna um “vocé€”. A fundamentagdo dessa analise pdde se constituir
sobretudo sobre a ideia das pessoas do discurso como categorias heterogéneas, de que

fala Benveniste (1995), quando explica que:

Eu designa aquele que fala e implica a0 mesmo tempo um enunciado sobre o
“eu”: dizendo eu, ndo posso deixar de falar de mim. Na segunda pessoa,
“vocé” é necessariamente designado por eu e ndo pode ser pensado fora de
uma situagdo proposta a partir do “eu”; e, a0 mesmo tempo, eu enuncia algo

19 No primeiro capitulo desta dissertagdo, optamos pelo uso do pronome de tratamento “vocé”, para
representar a segunda pessoa, ao invés do “tu”, pois, na tradug¢do dos trechos de La Québécoite para o
portugués, nos parece mais natural o uso do “vocé”. Assim, nessa parte da analise, apesar de Emile
Benveniste referir-se ao “tu”, manteremos o pronome “vocé” para estabelecermos um didlogo entre as
reflexdes do linguista e os trechos da narrativa de Régine Robin. Além disso, 0 nosso maior interesse
nesta secao € a relacdo que se pode estabelecer entre a memoria e a subjetividade da linguagem, e nao a
atribuicdo de uma identidade narrativa para os pronomes pessoais “eu” e “tu”, apesar de nos referirmos a
ela.

20 No original: “Je est un autre”.
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como um predicado de “vocé€”. (BENVENISTE, 1995, p. 250, grifos do
autor)

Essa estrutura de relagdes entre as pessoas do discurso é estudada por
Benveniste, nos capitulos 18 (“estrutura das relagdes de pessoa no verbo”) e 20 (“a
natureza dos pronomes”), do Problemas de linguistica geral I, e é essencial para a
compreensdo da natureza dos pronomes. O linguista demonstra, de fato, que a
heterogeneidade dos pronomes tem origem na linguagem, ou melhor, segundo o modo
de linguagem do qual s&o signos. Nesse sentido, alguns pronomes sdo caracteristicos
daquilo que Benveniste chamou de “instancias do discurso, isto é, os atos discretos e
cada vez Unicos pelos quais a lingua ¢é atualizada em palavra por um locutor.”
(BENVENISTE, 1995, p. 277). Para o pronome “eu”, principal instancia enunciativa
que nos interessa discernir, para compreensdo da memoria e da subjetividade na

linguagem, em La Québécoite, Benveniste declara que:

eu s6 pode ser identificado pela instancia de discurso que o contém e somente
por ai. Ndo tem valor a ndo ser na instancia na qual é produzido.
Paralelamente, porém, é também enquanto instancia de forma eu que deve ser
tomado; a forma eu s6 tem existéncia linguistica no ato de palavras que
profere. Ha, pois, nesse processo uma dupla instancia conjugada: instancia de
eu como referente, e instancia de discurso contendo eu, como referido. A
definicdo pode, entdo, precisar-se assim: eu é o “individuo que enuncia a
presente instdncia de discurso que contém a instancia linguistica eu”.
(BENVENISTE, 1995, pp. 278-279, grifos do autor)

Entretanto, entendemos que o enunciado que contém ‘“eu” pertence a um
processo de enunciacao linguistica de uma natureza mais geral e mais profunda, ou a
um tipo de linguagem pragmatica, e que inclui, com outros signos, aqueles que 0s
empregam. Assim, reforcamos a ideia de que Régine Robin cria, em La Québécoite, um
jogo de referéncias em que as instancias de utilizagcdo do “eu” nao estabelecem um
sistema de referéncias proprio e ndo corresponde a um ser Unico, funcionando

contrariamente ao que postula Benveniste, quando esse afirma que:

as instancias de emprego de eu ndo constituem uma classe de referéncia, uma
vez que ndo had ‘objeto’ definivel como eu ao qual possam remeter
identicamente a essas instancias. Cada eu tem a sua referéncia prépria e
corresponde cada vez a um ser Unico [...]. (BENVENISTE, 1995, p. 278).

Em meio as diversas camadas narrativas de La Québécoite, encontrar uma

referéncia que corresponda a uma instancia tnica de discurso, esse “ser tinico” ao qual
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se refere Benveniste, ou algo que dé corpo a essa existéncia, € como procurar se orientar
nas referéncias multiplas do ambiente de uma metrdpole desconhecida. Conforme
vimos nas duas primeiras se¢es do primeiro capitulo desta dissertacdo, sem divida, a
semelhanca entre as instancias enunciativas € um elemento pretendido, elaborado e
trabalhado pela autora, em La Québécoite. Ao longo dessa narrativa, Robin trata da
situacdo daqueles que vivem entre duas ou mais culturas e explora as dificuldades de
identidade e de expressdo que resultam dessa experiéncia — condicdo comum vivida
pelas trés instancias enunciativas, designadas por “eu”, “vocé€” e “ela”, entre Si,
confundidas. O trecho a seguir € relativamente longo, mas ilustra o entrelacamento

dessas instancias e também a sensagdo de desorientacdo que isso pode causar no leitor:

Feliz tohu-bohu*®!, em meio ao qual eles teriam o sentimento de estar em
casa. [...] Ela adoraria as palavras doces murmuradas em seu ouvido em
espanhol. Em seguida, ela se colocaria ao piano, este velho piano usado, mas
de tons cristalinos, e ficaria ali por horas, na calma dos finais de tarde. [...]
Mais tarde, vocé esperou longas horas por Janos. Vocés marcaram encontro.
[...] Vocé chegou antes, pedindo um pastis para enganar a espera, fumando os
teus gauloises um ap6s o outro com nervosismo. Vocé tinha conhecido Janos
em Budapeste, no conservatorio, no outono. [...] Janos demorava. Vocé ndo
sabia 0 que pensar. [...] Budapeste ou Paris. Ou Montreal. [...] O texto me
escapa. Eu o sinto escorregar. [...] Ela ndo pode mesmo morar em todos os
bairros de Montreal. [...] Eu me sinto totalmente capturada por ela. [...] Se eu
Ihe componho um rosto, se eu lhe dou um destino, ela se revolta. E ela quem
acaba comandando. [...] Ela sai do papel [...]. [...] Ela se instala. [...] A
tentagdo das ragas puras, dos belos passaportes, das genealogias, dos ‘eu e
meus ancestrais neste lugar, ha duzentos, trezentos anos [...]” Aos outros! [...]
Eu ndo tenho antepassados. Todos mortos em Auschwitz e, antes, andnimos,
pequenos, obscuros, sem-patentes. Sem antepassados, outros lugares, sim, ela
me escapa. Cansada, sem duvida desta corrida louca através da cidade, deste
romance que ela ndo consegue terminar. (ROBIN, 1993a, pp. 185-188, grifos
nossos)*#

121 De acordo com o dicionario Larousse, trata-se de um termo hebraico, proveniente do Tor4 ou, segundo
0 judaismo, o ensinamento divino transmitido por Moisés, que significa o caos, a desordem, a confusao.
122 No original: “Joyeux tohu-bohu au milieu duquel ils auraient le sentiment d’étre chez eux. [...] Elle
aimerait les mots doux murmurés a son oreille en espagnol. Elle se mettrait ensuite au piano, ce vieux
piano d’occasion mais aux tonalités cristallines, et y resterait des heures dans le calme des fins d’aprés-
midi. [...] Plus tard, tu attendis de longues heures Janos. Vous vous étiez donné rendez-vous. [...] Tu
arrivas en avance, te commandant un pastis pour tromper ’attente, fumant tes gauloises 1’un apres 1’autre
avec nervosité. Tu avais connu Janos a Budapest au conservatoire en automne. [...] Janos tardait. Tu ne
savais que penser. [...] Budapest ou Paris. Ou Montréal. [...] Le texte m’échappe. Je le sens glisser. [...]
Elle ne peut tout de méme pas habiter tous les quartiers de Montréal. [...] Je me sens totalement piégée
par elle. [...] Si je lui compose un tel visage, si je lui donne un tel destin, elle se rebiffe. C’est elle qui
finit par commander. [...] Elle sort du papier [...]. [...] Elle s’installe. [...] La tentation des races pures,
des beaux passeports, des généalogies, des « moi mes ancétres ici, il y a deux cents, trois cents ans [...] »
A d’autres ! [...] Je n’ai pas d’aieux. Tous morts & Auschwitz et avant anonymes, des petits, des obscurs,
des sans-grades. Pas d’aieux, des ailleurs, oui, elle m’échappe. Fatiguée sans doute de cette course folle a
travers la ville, de ce roman qu’elle n’arrive pas a terminer.”
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Nessa passagem, podemos identificar trés instancias narrativas, aparentemente,
diferentes. Na primeira instancia, a narradora refere-se a si pela utilizacdo do pronome
“eu”, como aquela que narra a historia principal, e, a0 mesmo tempo, do pronome
“vocé”, quando rememora 0 caso amoroso com Janos, musico que conheceu no

passado, em Budapeste. Entretanto, o leitor conhece a informacao de que a personagem,

13 2

segunda instancia enunciativa, designada pela narradora como ‘“ela”, também esta
escrevendo um romance, 0 que, de fato, provoca um entrelacamento das instancias
enunciativas. Poderiamos afirmar, entdo, que, do mesmo modo, o “eu” designaria a
personagem, engajada em escrever o seu proprio romance, sendo ela, nesse caso, a
narradora principal da historia. Assim, cria-se uma terceira instancia narrativa que
compreende a da narradora-personagem e atraves da qual constrdi-se trés diferentes
cenarios, cada um imaginando como uma mulher vinda de Paris, identificada
simplesmente por “ela”, tenta se estabelecer em trés diferentes experiéncias de vida, em
Montreal.

Por outro lado, a insisténcia da narradora em querer encontrar sua propria voz
tem na personagem uma forma de se dissimular, de se misturar a ela, numa tentativa de
costurar as fissuras abertas no tecido da sua vida. Contudo, se lancarmos esse olhar
sobre La Québécoite veremos que unir as duas partes da ferida identitaria, isto €, suturar
0 corte entre 0 passado da memoria e o presente do exilio, ndo é o objetivo da
linguagem. Trata-se, antes, de aumentar a brecha insistindo sobre a alteridade, para que
se possa encontrar, na falta, um lugar para si, e a escrita seria o trajeto para acessar esse
espaco, o espaco entre-dois.

A passagem anterior explora a tensdo entre o desejo de pertencer, da pessoa que
vive a margem, seu “sentimento de estar em casa”, e a atracdo da mobilidade. No
contexto da narrativa, esse trecho oferece uma euférica descricdo da sensagdo
experimentada pela personagem e por seu caso amoroso, um exilado paraguaio, ao se
sentirem em casa, na regido periférica de bairros, em torno do mercado Jean-Talon. A
partir da abundancia de variadas referéncias sobre o local, além da concentracdo de
pessoas de diferentes origens, esse fragmento fala ao leitor em termos de pluralidade e
de intercdmbio cultural. A narradora, entdo, refletindo no presente sobre a dificuldade
de localizar a sua personagem em Montreal, a caracteriza como uma estrangeira, num
estado constante de errdncia. Dessa forma, o sentimento de desenraizamento
experimentado por ela ndo surge apenas do movimento ininterrupto entre paises,

culturas e linguas, mas também de uma ruptura com o passado.
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Assim, a narrativa surge como um espaco para expressar e dramatizar a errancia,
e a narradora corre o risco de transforméa-lo em abrigo, num lugar acolhedor em que ela,
cansada de suas deambulacGes sem fim no entre-dois, deseja encontrar descanso. Com
efeito, no inicio da segunda parte da narrativa, a narradora relata sua passagem de
Snowdon, bairro onde ela passa os primeiros momentos do exilio, a Outremont, onde ela
experimenta uma nova vida, numa nova casa, transparecendo uma certa tranquilidade,

quando, num corte raso dessa atmosfera, sanciona:

Uma casa com uma escada de pinho antigo como a ilusdo do enraizamento.
PORTA FECHADA, UM PAIS,

[...] Um lugar — um lugar — lar uma casa-cama, indistinta numa rua escura na
qual ndo colocariamos nunca mais cruzes brancas, marcas ou selos. Uma casa
para morrer de morte natural de velhice ou de doenga. Ela deveria
compartilhar algo desse passado. Ela deveria viver desse mesmo medo.
(ROBIN, 1993a, p. 98, grifo da autora)'®.

O tempo verbal posto, em francés, no condicional insiste sobre uma
potencialidade que, sobretudo, ndo se deve atualizar. Assim, as possibilidades do exilio
forcam a porta fechada da narrativa, tomando pelo braco a narradora e arrastando-a em
seu movimento em diregdo a um lugar indefinivel, em dire¢do a um novo lugar
indescritivel que se confunde com os outros lugares que Ihe precederam. Surge, no
presente, a lembranca, como uma nova forma de apropriacdo dos lugares (lugares
simbolicos, lugares de memoria, lugares referenciais) e que permite criar espacos, dos
quais emergem valores, discursos e figuras.

Em outras palavras, é no espacgo da linguagem, lugar de ruptura, que a narradora
conseguira impedir a cicatrizacdo da ferida, e o trabalho com a escrita, no processo de
fragmentacdo textual, serd necessario para que o0 sujeito em exilio encontre sua
identidade despedagada. Nesse sentido, concordamos com Benveniste (1995), quando
ele afirma que o homem se constitui como sujeito na linguagem, pois é através dela que
se pode fundamentar o conceito de “ego”. Ora, a subjetividade seria, entdo, a

emergéncia no ser de uma propriedade fundamental da linguagem. Temos aqui o

2 No original: “Une maison avec un escalier de pin ancien comme I’illusion de I’enracinement./ LA
PORTE REFERMEE, UN PAYS,/[...] Un lieu — un lieu — Heim une maison-lit, indistincte dans une rue
ombragée sur laquelle on ne viendrait plus jamais mettre des croix blanches, des marques ou des scellés.
Une maison pour mourir de mort naturelle de vieillesse ou de maladie. Elle devrait bien partager quelque
chose de ce passé. Elle devrait bien vivre aussi de ce méme effroi.”
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fundamento da subjetividade que se determina pelo status linguistico da “pessoa”, o

qual Benveniste assim propos:

A “subjetividade” de que tratamos aqui ¢ a capacidade do locutor para se
propor como “sujeito”. Define-se ndo pelo sentimento que cada um
experimenta de ser ele mesmo (esse sentimento, na medida em que podemos
considera-lo, ndo é mais que um reflexo) mas como uma unidade psiquica
que transcende a totalidade das experiéncias vividas que relne, e que
assegura a permanéncia da consciéncia. (BENVENISTE, 1995, p. 286, grifos
do autor)

Com efeito, o fundamento da subjetividade é igualmente efetivo através da
instaura¢do de uma dualidade entre 0 “eu” ¢ o “outro” e que os define por uma relacao
mutua. Nesse sentido, a narradora-personagem de La Québécoite, ao dizer “eu”, se
define como sujeito gracas a escrita da autora que as criou. Apesar de sua “unidade
psiquica” ser textual, ela se caracteriza por um conjunto de experiéncias que atravessam
o tempo e que, como afirma Benveniste na citacdo anterior, “assegura a permanéncia da
consciéncia”. 1sso pode ser observado nas passagens em que a narradora-personagem
sente a nostalgia da lembranca dos acontecimentos de sua juventude, como por exemplo

nesta seguinte:

A nostalgia de Jitomir a tomara na distancia dos anos. Ndo ha Londres onde
ela teria lutado tanto com Moshe, ndo ha Paris onde ela teria ido testemunhar
0 processo de Schwartzbard — ndo em Jitomir sobre o Teterev, da casa
paterna a um verste*®* da cidade, uma pequena casa embranquecida com cal,
perdida no meio dos girassois, castigada pelo sol com uma &rea nos fundos
onde a gente construia cabanas com ramos para a festa de Soukkot. Jardins
por toda a volta, a cidade a um verste de 4. Ha muito, muito tempo. Ela
enxugaria uma lagrima entre duas tragadas no cachimbo, olhando o lago
congelado. (ROBIN, 1993a, p. 157)**

No presente da escrita, a afirmacao do ato de memoria confirma a relagdo entre a
consciéncia e a memoria. Assim, podemos afirmar que h&a a presenca de uma
subjetividade na narrativa de La Québécoite e que essa pode ser atribuida a narradora-
personagem. Por outro lado, o trabalho de rememoracdo s6 é possivel gracas a

subjetividade, pois a consciéncia é essencial para a existéncia da memoria. A seguir,

124 Antiga unidade de medida utilizada pelos russos para medir distancias.

125 No original: “La nostalgie de Jitomir la gagnerait 4 des années de distance. Pas de Londres ou elle
aurait tant lutté avec Moshe, pas de Paris ou elle serait allée témoigner au proces de Schwartzbard — non
de Jitomir sur le Teterev, de la maison paternelle a une verste de la ville, une petite maison blanchie a la
chaux perdue au milieu des tournesols, écrasée de soleil avec en arriére une aire ou 1’on construisait des
cabanes de branchage pour la féte de Soukkot. Des jardins a I’entour, la ville a une verste de 1a. [l y a
longtemps, trés longtemps. Elle essuierait une larme entre deux bouffées de pipe en regardant le lac gelé.”
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tentaremos mostrar como La Québécoite faz emergir, a0 mesmo tempo, a integracéo

impossivel da narradora e o trabalho essencial da memoria, na busca de sua identidade.

2.2 Lembranca, memoria e identidade

No livro A memoria, a historia e o esquecimento, Paul Ricceur (2007) elabora
uma fenomenologia da memoria, a partir da estruturacdo de uma distincdo entre a
lembrangca e a memoria, quando se questiona: “De que h& lembranca? De quem é a
memoria?” (RICEUR, 2007, p. 23, grifos do autor). Pois bem, a primeira pergunta é
tomada pelo autor no sentido estrito de uma investigacdo dos recursos cognitivos da
lembranca, enquanto a segunda pergunta é centrada na apropriacdo da lembranca por
um sujeito capaz de lembrar de si.

Nas ideias apresentadas na primeira parte do referido livro, é possivel perceber
um desdobramento da primeira pergunta entre um lado cognitivo e outro pragmatico,
quando Ricceur passa a investigar o ato de lembrar-se, com o intuito de esclarecer o que
ha na lembranca. Diante dessas duas possibilidades de analise, o autor busca, na
filosofia grega, a histdria das nocGes e das palavras lembranca e memoria, e sobre isso

assim nos instrui:

0s gregos tinham dois termos, mnemé e anamnésis, para designar, de um
lado, a lembranga como aparecendo, passivamente no limite, a ponto de
caracterizar sua vinda ao espirito como afeccdo — pathos —, de outro lado, a
lembranga como objeto de uma busca geralmente denominada recordagéo,
recollection. (RICEUR, 2007, p. 24, grifos do autor)

Entendemos, entdo, que, na filosofia grega, a lembranca — enquanto algo que se
produz espontaneamente no espirito com uma simples evocacao, pois lembrar-se é ter
uma lembranca, ou enquanto a realizagdo de uma busca, no sentido de se fazer um
esforco para ir até ela — situa-se na intersecdo de uma semantica com uma pragmatica.
Ora, se, sob o ponto de vista cognitivo, a lembranca surge passivamente com a pergunta
“o que”, sob o ponto de vista pragmatico ela caracteriza uma interferéncia do sujeito “de
quem” é a memoria, em virtude do qual lembrar-se é fazer alguma coisa. Para Ricceur
(2007), o desdobramento das abordagens cognitiva e pragmatica tem uma incidéncia
direta sobre a pretensdo da memdria a fidelidade em relacdo ao passado, que define o

estatuto veritativo da memoria, ap0s 0 seu necessario confronto com o da historia.

73



Nesse sentido, o ato de lembrar-se, sob a interferéncia da pragmatica da memoria,
segundo o autor, causaria um efeito de confusdo sobre toda a problemaética veritativa (ou
veridictiva).

Se pensarmos a narrativa de La Québécoite nesses termos, veremos que ela
confronta, desde o seu inicio, a questdo da memoria com uma grande aporia, em que a
lembranca, na qual parece consistir a representacdo do passado, aparenta ser mesmo a

de uma imagem, como no seguinte trecho:

Conversas mal interceptadas. [...] remorsos das palavras ja ditas,
cristalizadas, recolhidas, repertoriadas. [...] Imaginario de uma cidade
distante — falsos retornos. [...] O imaginario se agarra as pogas d’agua, as
sarjetas, as calcadas. Era um cardapio cinza-claro, um cardapio dos bistros.
[...]12I56Ies cambalhotavam por estratos memoriais violetas. (ROBIN, 19934, p.
21)

Com efeito, a partir desse fragmento, dizemos que a narradora se representa o
passado, ou gque ela tem dele uma imagem, que pode ser quase visual — quando se refere
“as pogas d’agua”, “as sarjetas”, “as cal¢adas” e “ao cardapio cinza-claro, um cardapio
dos bistrds” — ou auditiva, das “conversas mal interceptadas”, das “palavras ja ditas,
cristalizadas, recolhidas, repertoriadas”. Ora, se considerarmos La Québécoite como o
resultado do empirismo e da criacdo artistica de Régine Robin, poderiamos dizer que a
autora, ao longo da narrativa, faz da memdria uma provincia da imaginacédo. E, assim,
pareceria mesmo que a volta da lembranca poderia fazer-se somente no modo do tornar-
se-imagem.

Entretanto, é sob o signo da associacdo das imagens que representam o passado
que devemos proceder a uma dissociacdo da imaginacao e da memoria, pois a memoria
ndo pode ser considerada como funcdo especifica do acesso ao passado. Isso tanto é
verdadeiro que, na citacdo anterior, a narradora leva a cabo essa opera¢do, quando diz:
“Imaginario de uma cidade distante — falsos retornos.”. Aqui, nos parece que a ideia
diretriz de Robin é a diferenca entre dois objetivos, ou duas intencionalidades. A
primeira, relacionada com a imaginagao, esta voltada para o “falso”, a ficcdo, a criacao,
enguanto a segunda, ligada a memoria, estd direcionada para a realidade anterior, a

experiéncia vivida no passado que constitui a marca temporal da “coisa lembrada”, do

126 No original: “Conversations & peine interceptées. [...] remords des mots déja dits, cristallisés,
engranggs, répertoriés. [...] Imaginaire d’une ville lointaine — faux retours. [...] L’imaginaire s’accroche
aux flaques d’eau, aux caniveaux, aux trottoirs. C’était une carte du gris tendre, une carte des bistrots.
[...] Ils déboulaient par strates mémorielles violettes.”
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“lembrado” tal como foi. Além disso, como analisa Ricceur (2007), se considerarmos a
Imaginagdo em si mesma, constataremos que ela “esta situada na parte inferior da escala
dos modos de conhecimento, na condicdo das afeccOes submetidas ao regime de
encadeamento das coisas externas ao corpo humano” (RICCEUR, 2007, p. 25), tal como
observamos, na citacdo de La Québécoite, acima, quando a narradora diz que “O
imaginario se agarra as pogas d’agua, as sarjetas, as calcadas.”.

Apesar disso, no final da referida citacdo, a narradora nos permite reconhecer as
dificuldades dessa operacdo de dissociacdo entre imaginacdo e memoria, quando
observa: “Eles cambalhotavam por estratos memoriais violetas.”. Essa afirmacdo da
narradora nos faz pensar ndo ser impossivel reduzir a memdria em rememoracéo,
fazendo com que ela opere na esteira da imaginacgdo, ou limita-la a essa dupla operacéao
de especificacdo do imaginario e da lembranca. Pois bem, Robin deixa em aberto a
possibilidade de haver, na experiéncia viva da memoria, um rastro irredutivel que
explique a insisténcia da confusdo comprovada pela expressdao imagem-lembranca —
expresso por esse “cambalhotar” pelas maltiplas camadas da memoria.

Este &, inclusive, um procedimento utilizado com frequéncia, pela autora, em La
Québécoite: a sobreposicdo em camadas de todas as coisas que compdem a narrativa.
De fato, tudo se sobrepde, somando-se aquilo que Ihe precedeu. Assim, os lugares se
acumulam, os nomes préprios formam uma onomastica volumosa, transbordam os
referenciais culturais, os fatos historicos sdo contados uns sobre os outros e as diversas
narrativas se encadeiam sem comeco, meio ou fim. O mesmo vale para as lembrancas:
quando a narradora intercala presente e passado, numa temporalidade narrativa
desconexa, ela provoca uma ruptura cronoldgica, tornando confusa a orientacdo do
leitor que, muitas vezes, perde o fio condutor da histéria principal que é narrada. Na
verdade, a existéncia de tudo o que é narrado estd imersa numa sucessao desordenada,
em que nada se anula e tudo se adiciona. Com efeito, em La Québécoite, uma lembranca
quase nunca se apresenta sozinha, mas ela se articula com outras lembrancas, em
diversos niveis de sentido. Entretanto, isso ndo significa dizer que a memoria e as
lembrancas ocupam uma mesma posi¢do na linguagem, nem que desempenham o
mesmo papel na narrativa. Na verdade, veremos que as lembrangas evocadas pela
narradora se precipitam no limiar da memodria.

Nesse sentido, a multiplicidade e os graus variaveis de distin¢do das lembrancas
evocadas em La Québécoite sdo apresentados pela narradora de maneira dispersa, a

partir de relagbes com determinados temas ou circunstancias, ou aglomerados em
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sequéncias mais ou menos favordveis a composicdo de uma narrativa. Sobre esse
aspecto, podemos recorrer a Ricceur (2007), quando ele afirma que “as lembrangas
podem ser tratadas como formas discretas com margens mais ou menos precisas, que se
destacam contra aquilo que poderiamos chamar de um fundo memorial [...]” (RICEUR,
2007, p. 41). A memoria poderia ter, entdo, a funcdo de efetuar um retorno sobre esses
diferentes niveis de sentido, como uma forma de percorrer 0 tempo e preencher os
vazios que separam esses arquipélagos de lembrancas.

Essa afirmacdo nos faz retomar o problema suscitado pela confusdo entre
memoria e imaginacdo. Sobre esse tema, Ricceur (2007) distingue duas vertentes da
filosofia grega, a0 mesmo tempo rivais e complementares: uma platdnica — que fala da
representacdo presente de uma coisa ausente, tratando da probleméatica da memdria a
partir do envolvimento da imaginacao —, e outra aristotélica — que inclui a problematica
da imagem na lembranca, durante o ato de representacdo de uma coisa anteriormente
percebida. Entretanto, focaremos nossa discussdo sobre aquilo que, a partir desses
textos fundadores, a memoria e a imaginacao partilham como destino comum: o tempo.

Nesse ponto, Ricceur estrutura sua pesquisa a partir da ideia de que “a memdria é
do passado” (ARISTOTELES apud RICGEUR, 2007, p. 35), a qual complementa
dizendo que a memdria “é o contraste com o futuro da conjetura e da espera e com o
presente da sensacdo (ou percepgdo) que impde esta caracterizagdo primordial.”
(RICEUR, 2007, p. 35). Ora, se podemos distinguir a lembranga como uma simples
presenga no espirito, uma ‘“evocacdo simples” (RICOEUR, 2007), em relacdo a
recordacdo enquanto busca, a memoria, nesse sentido particular, se apresenta como a
“coisa” lembrada e ‘¢ na ‘alma’ que se diz ter anteriormente ouvido, sentido, pensado
alguma coisa.” (ARISTOTELES apud RICEUR, 2007, p. 35) que é feita essa distin¢ao.
Soma-se a isso a nocdo de que essa percepcdo consiste no fato de que a marca da
anterioridade implica a distingdo entre o antes e o depois. Assim, Ricceur sobrepde
analise do tempo e analise da memoria, e questiona como nés nos lembramos daquilo
que ndo esta presente. Aporia essa que, segundo ele, Aristoteles resolve com aquilo que
lhe parece evidente, isto é, que a “afeccdo produzida gragas a sensagdo ‘na alma e na
parte que a conduz’ seja considerada uma espécie de pintura, ‘da qual dizemos que ¢ a
memoria.”” (RICEUR, 2007, p. 36).

Mas, a partir disso, a dificuldade para nos parece estar em outro lugar, pois isso
nédo resolve as questdes: de que nos lembramos? Nos lembramos daquilo que atingiu a

nossa percepcao, 0 N0sso sentimento, ou da coisa de que isso procede? Além disso, se 0
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que dissemos sobre o confronto entre memoria e lembranca € correto, em que a
lembranca, na qual parece consistir a representacdo do passado, aparenta ser mesmo a
de uma imagem, como podemos, ao perceber uma imagem, lembrar-nos de alguma
coisa distinta dela?

H& uma passagem na narrativa de La Québécoite que pode clarear o caminho
para encontrarmos respostas a essas perguntas. No inicio dessa passagem, a narradora
anuncia que sua personagem teria comegado a escrita de um “romance impossivel”
sobre Sabbatai Zevi, identificado por ela como um falso messias do século XVII, ou,
como ela declara, esse romance seria “um tipo de reflexdo metaforica sobre a Historia”
(ROBIN, 1993a, p. 37)*?". Em seguida, a narradora contextualiza o leitor e diz que esse
tema faria parte de uma disciplina que teria sido concedida, no ultimo minuto, a um
velho escritor asmatico, de origem judaica, que se interessava ha muito tempo pelo
personagem historico, Sabbatai Zevi. O velho escritor, entdo, esta divagando sobre o
planejamento das aulas, e, aos poucos, temos a sensacdo de entrar, através da leitura, no
fluxo de seu pensamento, no qual entrecruzam-se varias informagdes, ndo limitando-se
apenas ao contetido e desenvolvimento das aulas, mas inserindo aspectos da histéria e
da cultura judaicas, elementos da paisagem dos lugares por onde passou e do cotidiano
vivido por ele, no presente e no passado. Essa passagem se desenvolve em um longo
corte da narrativa principal, que compreende a cerca de quinze paginas, das quais

faremos, a seguir, uma sintese:

Era uma vez. Se eles acreditam que é tdo simples, contar uma historia, contar
a Histdria. [...] Um curso sobre Sabbatai Zevi! Sé isso! [...] Milhares de
livros, de artigos. [...] Quarenta e cinco horas para falar de Sabbatai Zevi.
Trés horas para fazer as apresentacdes, para falar da Historia judaica em
geral, para falar de avaliagdes [...]. A exaustdo — no meu estado de salde,
entre duas crises de asma um pouco de Sabbatai Zevi. Eu vou bem faltar um
dia, uma crise de tempestade de neve. Ficar diante da escrivaninha de pinho,
bem debaixo da janela de canto. [...] L4 fora a neve, o horizonte fechado pra
14 dos ultimos galhos do bordo, o céu leitoso. [...] Um bom café quente [...],
uma vintena de livros em volta. A velha caneta Bedford encontrada em Nova
York num antiquario com um nome incrustado “R. Cameron”. O velho
Cameron deve sem ddvida estar morto ha muito tempo. Ele devia ser corretor
ou agente da bolsa, um horrivel pequeno-burgués bem conformista de origem
italiana talvez. A cara que ele faria se soubesse que é um velho judeu
asmatico quem herdou seus trapos — no escritério — A neve. [...] Os
estudantes de primeiro ano novamente. Nada sabem da Histéria judaica [...].
Primeiro Historia, sempre Historia [...]. Do alto do meu escritério alguns
séculos de pogroms nos contemplam. A Europa central no século XVII: trés
horas. Os massacres de Chmielnicki: trés horas talvez até seis pois houve
muitos massacres. O mundo judeu depois do massacre e seus problemas

27 No original: “[...] une sorte de réflexion métaphorique sur 1I’Histoire.”
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espirituais [...]. Esses pequenos imbecis ndo sabem nem o que é o Tora
mesmo que eles comam casher*® e contribuam para Israel. Filhos de papai,
de Westmount ou de Céte-Saint-Luc*®, enquanto eu, o velho chnok™, nunca
pude sair do gueto. [...] R. Cameron, meu amigo, ndo nos excitemos. Ainda
restam oito horas de curso a preencher. [...] E reHistoria. [...] Protestos
indignados dos mais religiosos do curso. O velho imbecil é um descrente, um
vermelho facil de reconhecer. [...] O curso acabou — boas férias. [...]
Sabbatai. A neve. [...] Quanta neve teria caido para recobrir as lapides dos
velhos cemitérios judeus [...]. Mas é que nos tivemos a mesma infancia. [...]
Para tanto lhe deixar falar, a menos que seja ele quem fala em mim, ou que
nés sejamos os dois falados pela mesma infancia. (ROBIN, 1993a, pp. 37-40,
grifos nossos)™*

A leitura dessa passagem nos permite observar as varias camadas em que 0S
elementos que compBem a narrativa de La Québécoite sdo sobrepostos. Entre esses
elementos, destacamos a sobreposi¢do das instancias enunciativas — a narradora, a
personagem e o velho escritor manifestam suas vozes, sem que haja marcas textuais que
as identifique de modo claro —, a sobreposi¢@o dos espacos e do tempo — os lugares se
multiplicam no presente e no passado —, e a sobreposicdo da lembranga, da memoria e
da Historia — por exemplo, quando o velho escritor percebe a presenca da caneta que

ativa a lembranca de sua aquisicdo em Nova York, permitindo que sua memdria

128 Um alimento é denominado casher quando provém de um animal imolado, seguindo as regras do
cddigo alimentar previsto no Tord, a biblia hebraica escrita por Moisés.

129 Westmount e Cote-Saint-Luc sdo duas municipalidades encravadas em Montreal, reconhecidas por
suas areas verdes e sua alta qualidade de vida, que receberam muitas familias de judeus migrantes da
Europa.

130 De acordo com o Trésor de la langue francaise, programa online de busca por palavras e expressdes
da lingua francesa, trata-se de um adjetivo pejorativo derivado de schnock, étimo de origem provavel no
alemdo alsaciano que significa “imbecil”, “louco”, cujos primeiros registros datam da segunda metade do
século XIX.

B! No original: “Il était une fois. S’ils croient que c’est si simple, raconter une histoire, raconter
I’Histoire. [...] Un cours sur Sabbatai Zevi ! Rien que ¢a ! [...] Des milliers de bouquins, d’articles. [...]
Quarante-cing heures & parler de Sabbatai Zevi. Trois heures & faire les présentations, & parler de
I’Histoire juive en général, a parler d’évaluation [...]. La créve —avec mon état de santé, entre deux crises
d’asthme un peu de Sabbatai Zevi. Je vais bien manquer une fois, une crise de tempéte de neige. Rester
devant le bureau de pin juste sous la fenétre d’angle. [...] Dehors la neige, I’horizon bouché au-dela des
derniéres branches de 1’érable, le ciel laiteux. [...] Un bon café chaud [...], une vingtaine de bouquins
autour. Le vieux stylo Bedford trouvé a New York dans une brocante avec un nom incrusté « R. Cameron
». Le vieux Cameron doit sans doute étre mort depuis longtemps. Il devait étre courtier ou agent de
change, un affreux petit-bourgeois bien conformiste d’origine italienne peut-étre. La téte qu’il ferait s’il
savait que c’est un vieux juif asthmatique qui a hérité de sa guenille — au bureau — La neige. [...] Les
étudiants de premicre année encore. Savent rien de 1’Histoire juive [...]. D’abord de I’Histoire, toujours
de I’Histoire [...]. Du haut de mon bureau quelques siécles de pogroms nous contemplent. L’Europe
centrale au XVlle siécle : trois heures. Les massacres de Chmielnicki : trois heures peut-étre méme six
car il y a eu beaucoup de massacres. Le monde juif aprés le massacre et ses problémes spirituels [...]. Ces
petits cons ne savent méme pas ce que c’est la thora méme s’ils mangent casher et cotisent pour Israél.
Fils a papa, de Westmount ou Cdte-Saint-Luc alors que moi, le vieux chnok, jamais pu sortir du ghetto.
[...] R. Cameron, mon ami, ne nous excitons pas. Reste encore huit séances a meubler. [...] Et reHistoire.
[...] Protestations indignées des plus religieux dans le cours. Le vieux con est un mécréant, un rouge c’est
bien connu. [...] Le cours est fini — have a nice holiday. [...] Sabbatai. La neige. [...] Combien de neige
depuis tombée a recouvert jusqu’aux steles des vieux cimeticres juifs [...]. Mais c’est que nous avons eu
la méme enfance. [...] Autant lui laisser la parole & moins que ce soit lui qui parle en moi, ou que nous
soyons tous les deux parlés par la méme enfance.”
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percorra 0 tempo para conectar-se ao seu passado judeu. Nesse sentido, espaco, tempo,
lembranga e memoria sdo ligados por conexdes com o mundo exterior ao sujeito que
narra, dentro de um processo histérico.

Ha&, entdo, algo exterior ao sujeito que, ao ser percebido por ele, provoca um
“movimento” de retorno de uma coisa ausente, ou da afec¢cdo causada por ela, do qual
resulta a lembranca daquilo que ndo estd presente. Tomemos um outro elemento da
passagem citada na pagina anterior desta dissertacdo: a neve. Podemos fazer uma dupla
leitura desse elemento no texto, considerando-o em si mesmo, como um fendmeno da
natureza que € utilizado pelo enunciador para compor o cenario da narrativa, ou como
uma imagem (uma cépia da coisa presente), a inscri¢do daquilo que nos faz pensar em
outra coisa que ndo esta presente. Voltemos, assim, ao texto, para vermos como isso €
possivel.

O velho escritor estd em seu escritorio, diante escrivaninha, divagando sobre o
planejamento das aulas que dara sobre historia e cultura judaicas, quando olha pela
janela e vé&: “La fora a neve, o horizonte fechado pra 14 dos ultimos galhos do bordo, o
céu leitoso.”. Nesse fragmento, a neve pode ser considerada como um simples elemento
que compde a cena descrita pelo personagem, a principio, sem uma intencionalidade
dupla — ela é ela mesma e ndo a representacdo de outra coisa. J& na continuidade da
narrativa, a neve representa uma imagem que permite ao personagem percorrer sua
memoria e lembrar de outra coisa diferente da neve enquanto ela mesma. Na verdade,
isso ocorre em dois trechos, nos quais a imagem da neve se desdobra na lembranca da
historia judaica, principalmente, no que se refere aos massacres sofridos pelo povo
judeu.

No primeiro, a neve, enguanto coisa presente, esta na cena diante do personagem
é percebida por ele de seu escritério. Mas, ao mesmo tempo, ela ativa a lembranca do
personagem, no sentido daquilo que o faz pensar em outra coisa, em coisas que estdo
ausentes, como os seus alunos, a Histéria judaica e os massacres — “A neve. [...] Os
estudantes de primeiro ano novamente. Nada sabem da Historia judaica [...]. Primeiro
Histdria, sempre Historia [...]. Do alto do meu escritorio alguns séculos de pogroms nos
contemplam. A Europa central no século XVII: trés horas. Os massacres de
Chmielnicki: trés horas talvez até seis pois houve muitos massacres.”.

No segundo, ha uma sobreposic¢do das instancias enunciativas, e a voz narrativa
jando é mais a do velho escritor judeu, mas da personagem principal de La Québécoite,

que esté escrevendo a narrativa que tem o velho como personagem. Os espacos também
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se sobrepbem, tornando dificil afirmar se a neve representa um elemento na cena da
personagem de La Québécoite, ou se ela é a imagem da neve presente na cena descrita
pelo personagem do velho escritor. De toda forma, a neve é, como no primeiro trecho,
uma inscricdo das duas coisas ao mesmo tempo: ela é ela mesma e a representacdo de
outra coisa, a lembranca da historia judaica — “O curso acabou — boas férias. [...]
Sabbatai. A neve. [...] Quanta neve teria caido para recobrir as lapides dos velhos
cemitérios judeus [...].”.

Com efeito, sobre o confronto entre memoria e lembranca, em que a lembranca,
na qual parece consistir a representacdo do passado, aparenta ser mesmo a de uma
Imagem, permite, ao percebermos essa imagem, lembrar-nos de alguma coisa distinta
dela. Desse modo, os trechos usados para essa andlise nos mostram que a lembrancga
recorre a0 movimento, do qual resulta a impressdo da imagem na memoria, isto é, 0
retorno de uma coisa ausente. Entretanto, esse movimento deve remeter a uma causa
exterior ao sujeito (nos trechos, a neve enquanto neve em si), ao passo que a dupla
leitura de sua inscricdo (das duas coisas a0 mesmo tempo: a neve é ela mesma e a
representacdo de outra coisa) implica um desdobramento interno a imagem mental ou,
como dissemos, uma intencionalidade dupla.

Retornamos, assim, ao inicio da secdo desta dissertacdo, quando trouxemos a
distincdo entre mnemé e anamnésis, conceitos aristotélicos utilizados por Paul Ricoeur
(2007), em sua fenomenologia da memdria. Se por um lado o autor afirma que a simples
lembranca ocorre a maneira de uma afeccdo, ao passo que a recordacdo consiste numa
busca ativa, por outro lado, ele amplia essas nogdes quando diz que “a simples
lembranca esta sob o império do agente da impressdo, enquanto 0s movimentos e toda a
sequéncia de mudancas que vamos relatar tém seu principio em nos.” (RICOEUR,
2007, p. 37). H4, junto a isso, o papel desempenhado pela distancia temporal que,
conforme dissemos, € comum a lembranga simples ¢ a recordagdo. Segundo Ricoeur, “0
ato de se lembrar produz-se quando transcorreu um tempo. E é esse intervalo de tempo,
entre a impressdo original e o seu retorno, que a recorda¢do percorre.” (RICOEUR,
2007, p. 37).

E nesse sentido que a narrativa de La Québécoite se constrdi em torno de uma
abundancia de lembrancas e que é na multiplicacdo dessas lembrancas, através da
escrita, que podemos encontrar o fio de uma historia, mesmo que este fio tenha partes

emboladas, desfiadas, partidas, emendadas e reemendadas. Pois, a memoria poderia
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efetuar um retorno sobre esses diferentes niveis de sentido, como uma forma de
percorrer o tempo e ndo deixar pontas soltas no enredo.

A linguagem é, entdo, a possibilidade de expressdo da temporalidade que
sustenta a impressdo da lembranca e o movimento da recordacao, isto €, aquilo que
Benveniste chamou de “organizacao linguistica da nogdo de tempo” (BENVENISTE,
1995, p. 289), que se encontra em todo tipo de lingua. Nesse sentido, a temporalidade
revela a subjetividade inerente ao proprio exercicio da linguagem, pois a subjetividade
permite, como vimos na se¢do anterior desta dissertacdo, a rememoragdo que também

esta ligada a temporalidade. Segundo o linguista:

De uma ou de outra maneira, uma lingua distingue sempre ‘tempos’; quer
seja um passado ¢ um futuro, separados por um ‘presente’ [...]. Sempre,
porém, a linha de participacdo é uma referéncia ao ‘presente’. Ora, esse
‘presente’, por sua vez, tem como referéncia temporal um dado linguistico: a
coincidéncia do acontecimento descrito com a instancia de discurso que o
descreve. A marca temporal do presente sé pode ser interior ao discurso.
(BENVENISTE, 1995, p. 289, grifos do autor)

Por esse angulo, podemos afirmar que, no interior da narrativa de La
Québécoite, a memoria e o tempo sdo indissociaveis, na medida em que se recriam cada
vez que as instancias enunciativas, seja a narradora, a personagem, ou alguma outra
instancia que assuma a voz narrativa, como o exemplo do velho escritor judeu, tente
reconstituir algum fato ou acontecimento passado. Além disso, o presente &, de fato, o
ponto de partida para que a memadria seja eficaz, no sentido de que essa marca temporal
permite que se construam as narrativas do passado e que se reestruture todo o
pensamento sobre 0s acontecimentos, as pessoas, 0s lugares e as paisagens do passado.

Assim, a escrita € o caminho que permite a Régine Robin percorrer os labirintos
da memoria e performar a fragmentacdo da identidade e a alienacdo urbana, pontas
desfiadas de um unico fio, privilegiando uma via subjetiva, que, como vimos, € inerente
a uma especificidade narrativa de La Québécoite, como via de transmissdao da
experiéncia do sujeito migrante. Nao é por acaso que a figura do escritor esta presente
ao longo de todo o livro. Robin constréi uma narrativa cuja narradora é uma escritora
que esta escrevendo um livro, no qual a personagem também & uma escritora que, num
determinado momento do romance que esta escrevendo, fala de um personagem que é
um velho escritor judeu. Nesse sentido, a figura do escritor em La Québécoite parece-
nos fazer parte de um processo de reflexdo cujo objetivo é permitir & autora expor suas

visdes sobre 0 ato de escrever e de se expressar sobre 0 seu proprio papel como
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escritora. Como vimos na secao anterior desta dissertacdo, de fato, € impossivel situar o
lugar de sujeito da narradora e da personagem fora da escrita, mesmo se essa escrita
modifique seus proprios limites.

Enquanto o status ambiguo sobre a definicdo de La Québécoite quanto ao
género literario torna problematico estudar a autora a partir do seu texto, podemos
sugerir que ndo sdo apenas 0s avatares textuais de Robin que adotam a escrita como
uma estratégia de enfrentamento para lidar com sua identidade espacial. Em La
Québécoite ha, de fato, uma “busca de si” (LAVASTINE-LAIGNEL apud JONES,
2007, p. 279)** que podemos atribuir & complexa identidade cultural da autora,
marcada por “pertencimentos multiplos” (LAVASTINE-LAIGNEL apud JONES, 2007,
p. 279)**. Ao longo do livro, Robin apresenta uma série de questdes insolucionaveis
sobre a questdo do pertencimento: escritora francesa? De Montreal? Escritora judia-
francesa, judia do Québec? Nisso a implicacdo é, entdo, clara: € a complexa identidade
cultural e étnica da autora que prové a motivacgao para a escrita.

Contudo, parece-nos que, para Robin, ndo € apenas a questdo da experiéncia da
migracao para um pais desconhecido que a motiva a escrever, mas sim sua descrenca na
capacidade da Historia para lidar com as tragédias da Shoah que fazem parte também de
seu passado familiar. No livro Le Deuil de [’origine (“O Luto da origem”), Robin

explica:

E tudo uma questdo de escrita. Eu considero esses brancos, esses
distanciamentos, essas descentralizagGes, esses entornos e desvios como o
paradigma de toda posicéo de escrita. Para dizer de outra forma, escrevemos
sempre outra coisa que esta que escrevemos, outra coisa que esta que cremos
ter tido a dizer, de uma outra posicao que esta que acreditamos ocupar, de um
lugar fantasmaético [...] dificil de compreender. [...] Escrever é sempre jogar,
trapaclegr a morte, a filiagdo, o romance familiar, a Histdria. (ROBIN, 1993b,
p. 10)

Portanto, a escrita é o indicio de um infinito que ndo se pode atingir, de uma
mensagem que ndo se pode fazer chegar inteira ao destinatario. Essa impossibilidade

significa, para nos, que ndo se pode paliar aquilo que falta, aquilo que é inatingivel,

32 No original: “des appartenances multiples”

133 No original: “quéte de s0i”

134 No original: “Il n’est question que d’écriture. Je considére ces blancs, ces écarts, ces décentrements,
ces entours et détours comme le paradigme de toute position d’écriture. A le dire autrement, on écrit
toujours autre chose que ce qu’on écrit, autre chose que ce qu’on croit avoir eu a dire, d’une position autre
que celle qu’on croit occuper, d’une place fantomatique [...] difficile a cerner. [...] Ecrire, c’est toujours
jouer, déjouer la mort, la filiation, le roman familial, I’histoire.”
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incompreensivel, inassinalavel, que no plano historico se encontra no cruzamento das
linguas, das fronteiras moventes, dos acontecimentos historicos que colocam o sujeito a
distancia de um lugar natal, de um nome proprio, de uma lingua e de uma identidade. E
nesse sentido que temos questionado e explorado a escrita como um caminho para
buscar outras formas de entender o que esta em jogo nos problemas da memoria. Mas
que, por um trugue do ato memorial, essa busca, em um dado momento, é desviada,
deslocada, substituida e transformada, de tal forma que a memoria € o que dita o ritmo
da escrita, tecendo e destecendo a malha da Histdria, entrelacando novas configuracgdes,
novos arranjos narrativos daquilo que o sujeito conta ou se conta sobre o seu passado.

De fato, é no cerne dessa problemética que se produz o movimento de inversao,
gracas ao qual o olhar interior da narradora de La Québécoite se desloca da constituicao
da memdria em sua relacdo com um objeto que se estende no tempo, mais
particularmente a histéria, que se quer tradicionalmente centralizado, objetivo e linear.
E esse deslocamento que constitui o fracasso de toda narrativa totalizante, cuja relago
interna com a continuidade da memdria entre um agora e um antes, entre a auséncia do
objeto no presente e uma continuidade do passado, no texto de Robin, é central para que
se reviva 0 passado no presente, distanciando-se da rigidez da narrativa histérica
tradicional. Assim, os ecos dessa concepg¢do da Historia ressoam pela narrativa de La
Québécoite, como quando a narradora ratifica que “a historia salta, caracola, se contorce
de rir ¢ de desesperanca” (ROBIN, 1993a, p. 44)*°, que ela esta fora da simples
cronologia e transcende as categorias do passado, do presente e do futuro.

Nesse jogo controlado pela auséncia total de linearidade, a fragmentacdo do
tempo pode ser associada diretamente a fragmentacdo da memoria, pois muitas
lembrancas se ativam no presente segmentado e instavel da vida em exilio. Do mesmo
modo, a fragmentacdo da memoria relaciona com a fragmentacdo do espacgo, pois o
presente € vivido em Montreal, a cidade inapreensivel em que sdo evocadas as
lembrancas dos acontecimentos vividos em outro lugar. Analisando o papel das cidades
Montreal e Paris e sua importancia para a constituicdo da memdria, em La Québécoite,
Simon Harel (1994) comenta que a cidade de Montreal parece permitir a sedimentacao
das memorias e que ela se caracteriza por sua porosidade, enquanto Paris ostenta o lugar

de centro metropolitano relativamente imutavel, sendo referéncia da infancia e dos anos

135 No original: “L’histoire saute, caracole, se tord de rire et de désespérance.”
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de formacdo da narradora, mas que, segundo o autor, é sempre percebido através do
prisma da cidade canadense (HAREL, 1994, pp. 401-402).

Ora, se desdobrarmos um pouco mais essa visdo de Harel, podemos dizer que a
condicdo de existéncia da narradora, no presente da narrativa, enquanto individuo
migrante exilado na cidade de canadense, passa pela ativacdo da lembranca do que foi
vivido por ela, no passado, em Paris, pois seria impossivel habitar, fisicamente, duas
cidades a0 mesmo tempo. Nesse sentido, as lembrangas se sobrepdem da mesma forma
que 0s espacos aos quais elas estdo associadas, multiplicando a identidade migrante.
Montreal e Paris estdo, assim, estreitamente ligadas, apesar do lugar completamente
diferente que elas ocupam na memdria da narradora e da personagem, as quais oscilam
entre uma e outra, evocando lembrancas e culturas peculiares de cada lugar.

Consequentemente, a passagem de uma lembranga a outra provoca uma
interferéncia memorial em que passado e presente se confundem, espelhando, nesse
movimento incessante, a falta do referencial identitario do sujeito em exilio. O cerne do
problema nos parece ser, assim, a mobilizacdo da memdria a servico da busca, da
demanda, da reivindicacdo de identidade. Pois, a essa fragmentacdo da identidade
corresponde uma memdaria segmentada, impossibilitando a concep¢do de uma ordem e a
unificacdo do sujeito migrante, do mesmo modo como a fragmentacdo do espaco e da
linguagem revelaram funcionar. Dito de outra forma, o processo de rememoragao
engendrado pela narradora e pela personagem, ao invés de ajuda-las a se lembrarem
aquilo que elas sao, reforcam nelas o sentimento de fragmentacdo e de néo-
pertencimento, o aqui da linguagem e da dramatizacdo da migrante.

Sobre isso, um dos exemplos que se pode retirar do livro inscreve a
fragmentacdo da memdria na narrativa através de um lugar consagrado ao movimento,
ao deslocamento, que é o metrd. Sejam as linhas do metrd parisiense ou as do metr6 de
Montreal, elas configuram um espacgo privilegiado para mostrarmos como a experiéncia
migrante fragmenta a percepcao da realidade, como o sujeito exilado ndo se prende de
nenhuma forma ao lugar que ocupa e como a identidade migrante estd em constante
movimento. Conforme dissemos algumas linhas acima, Paris estd associada ao
momento da infancia da narradora e da personagem e, nesse sentido, a ruptura do
referencial identitario, no momento em que migram para 0 Québec. Essa ruptura pode
ser confirmada no seguinte excerto: “DEPOIS DE GRENELLE — EU NAO SEI MAIS/
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A LINHA SE PERDE/ NA MINHA MEMORIA” (ROBIN, 1993a, p. 73, grifos da

autora)™°.

Associada a experiéncia traumatica da deportacdo dos judeus, durante a
ocupacdo alema na Franca, a estacdo de Grenelle representa o passado impossivel de se
incorporar, o passado inaceitavel que a narradora e a personagem se recusam a designar,
0 passado que lhes escapa e que, justamente, estd na origem da ruptura e da
fragmentacdo identitaria. Em Montreal, 0 metrd representa o espago em que o fio da
memoria € rompido e a linearidade das lembrancas é desarticulada, mesmo dentro de
uma realidade que pode ser verificada em presenca. H4 uma passagem em que a
narradora desloca a personagem por entre diversos signos da paisagem do bairro
Snowdon, quando ela percebe:

Entre dois mares [...] mal um oceano a beber [...] os nomes das estacdes de
metro [...]

Angrignon

Monk

Jolicoeur

Verdum

De I’Eglise

La Salle

Charlevoix

Lionel-Groulx

Atwater

Guy

Peel

McGill

Place des Arts

Saint-Laurent

[...] (ROBIN, 1993a, p. 53)"

No trecho acima, o entre-dois toma a forma de “um oceano a beber”, e € a
imagem que indica a impossibilidade de convergéncia da vida anterior ao exilio e a que
estd sendo vivida no presente, é aquilo que separa Paris de Montreal, é a ferida
impossivel de se suturar. Dessa maneira, o entre-dois participa da sobreposicdo do
passado francés e do presente quebequense, o qual, nesse caso, se mediatiza a0 mesmo

tempo através do metr6 e da ruptura da linearidade da memoria.

% No original: “APRES GRENELLE - JE NE SAIS PLUS/ LA LIGNE SE PERD/ DANS MA
MEMOIRE”

57 No original: “Entre deux mers [...] & peine un océan a boire [...] les noms des stations de métro [...]/
Angrignon/ Monk/ Jolicoeur/ Verdum/ De I’Eglise/ La Salle/ Charlevoix/ Lionel-Groulx/ Atwater/ Guy/
Peel/ McGill/ Place des Arts/ Saint-Laurent [...]”. Optamos ndo traduzir os nomes das estacbes de metrd,
mantendo-os tal como aparecem no original.
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Atravessar 0 espaco do entre-dois seria, entdo, atravessar 0 tempo da narrativa,
passar de uma temporalidade a outra, do mesmo modo como a narradora e a
personagem passam de um lugar a outro, pois, se a memoria é um espaco no qual
também se erra, porém, sem que se chegue ao seu fim, ela também se torna impossivel
de se apreender. Na memdria descrita em La Québécoite, bem como no espaco narrado,
sabe-se de onde se vem, mas ignora-se aonde se vai. A estrutura memorial, mesmo
quando indica o desejo por uma busca identitaria, admite, também, desde o inicio, o
fracasso de tal empresa, pois, no presente, o passado persiste em se intrometer, a fim de
lembrar a ruptura, a fragmentacdo e, como a narradora descreve, na citagdo abaixo, 0

impossivel e o inaceitavel:

N&o ha metafora para significar Auschwitz, ndo ha género, ndo ha escrita.
Escrever postula, em algum momento, uma coeréncia, uma continuidade, um
sentido pleno [...]. Nada que possa dizer o horror e a impossibilidade de viver
depois. O lugar entre a linguagem e a Histéria se rompeu. As palavras faltam.
A linguagem ndo tem mais origem nem direcdo. Qual tempo empregar? N&o
h& nada além de um presente eterno. Um presente que ndo passa. O peso
desses milhGes de mortos me sufoca. Em errancia da Europa a América com
esses mortos abundantes que reclamam o que lhe é devido num siléncio
ensurdecedor. (ROBIN, 1993a, p. 141)*%®

A memoria de um passado obsessivo, porque impossivel de esquecer, forca o
deslocamento, seja no espagco tdépico ou na linguagem. Obrigadas a errar para
permanecerem 0 que sdo, a personagem e a narradora encontram no exilio um espaco
que nao pode ser designado, um espaco que nomeamos 0 entre-dois, e, na Ultima frase

do livro a narradora diz:

De novo, Paris molhada e cinza da sua adolescéncia, de novo o barulho das
maquinas de moedas, os rumores anénimos no fundo dos bistros [...]. De
novo... a proposito, parece que a praga do Québec estd em Saint-Germain-
des-Prés. (ROBIN, 1993a, p. 206)™*

Mulher outra exilada em Montreal, mulher outra de retorno a Paris, La

Québécoite se define pelo movimento entre essas duas cidades, entres essas duas

138 No original: “Il n’y a pas de métaphore pour signifier Auschwitz pas de genre, pas d’écriture. Ecrire
postule quelque part une cohérence, une continuité, un plein du sens [...]. Rien qui puisse dire I’horreur et
I'impossibilité de vivre aprés. Le lieu entre le langage et I'Histoire s'est rompu. Les mots manquent. Le
langage n’a plus d’origine ni de direction. Quel temps employer ? Il n’y a qu'un présent éternel. Un
présent qui ne passe pas. Le poids de ces millions de morts m’étouffe. En errance d’Europe en Amérique
avec ces morts encombrants qui réclament leur di dans un silence assourdissant.”

39 No original: “A nouveau, le Paris mouillé et gris de son adolescence, & nouveau le vacarme des
machines & sous, les rumeurs anonymes au fond des bistros [...] A nouveau... a propos, il parait que la
place du Québec est & Saint-Germain-des-Prés.”
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narrativas, entre passado e presente. Elas erram no espaco entre-dois, oscilando sem
rota, sem nenhuma linearidade sobre o territorio do exilio, espaco fragmentado e plural.
N&o h& nada além de uma mulher errante, ora se aproximando do passado e se afastando
do presente, ora se aproximando do presente para afastar o passado, num eterno ciclo de
retorno e recomeco. E nessa perplexidade que nos voltamos para a problematica da
memoria, afim de estudar sua configuracdo como ato na narrativa de La Québécoite, a
partir da relacdo entre memoria individual e memoria coletiva, mais precisamente,

quando a narradora tenta passar do “eu” a um outrem suscetivel de se tornar um “nos”.
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CAPITULO 3- A narrativa de La Québécoite como ato de memoria.

3.1 Memdria migrante.

A problemética da memdria € uma das principais questdes na expressdo da
experiéncia migrante em La Québécoite. Na medida em que a narradora rememora o seu
passado, modificando-o, deslocando-o, inventando-o, ou esforcando-se para reconstitui-
lo com exatiddo, podemos perceber que a memoria se desdobra em diferentes formas,
numa narrativa em primeira pessoa que inclui, em varios momentos, um “nés” coletivo.
Esse processo de recriagdo do passado atraves da escrita foi investigado por Régine
Robin (1989), em sua tese de doutorado, a qual originou o livro intitulado Le roman
mémoriel, ainda sem traducdo para o portugués. Nele, além de estudar o
multiculturalismo, as identidades ambiguas e o cosmopolitismo urbano contemporaneo,
temas recorrentes da literatura produzida no Québec, a autora afirma que sua pesquisa
consiste em “descobrir 0 que estd em jogo na escrita plurilingue e os remanejamentos
identitarios e memoriais que ela conduz” (ROBIN apud PURDY, 1992, p. 89)*°.

Na verdade, no referido livro, Robin narra o seu itinerario intelectual, académico
e profissional, através de um discurso hibrido, no qual confluem narrativas da vida
pessoal, profissional e cultural, nas quais a autora reflete sobre suas experiéncias e
discorre sobre questdes de natureza tedrica, relacionadas a historia, a cultura, a
memdria, a identidade, a lingua e & literatura. Le roman mémoriel representa a
impossibilidade de retorno as formas textuais hegeménicas (DUARTE, 2014), na
medida em que a autora descentraliza a enunciacdo tradicional do género memorial,
experimentando diferentes formas discursivas, e ultrapassa as fronteiras disciplinares,

tal como afirma no inicio do primeiro capitulo:

Trata-se de uma tentativa de elaborar uma verdadeira indisciplinaridade que
se estende ao longo de 25 anos de pesquisa [...], pontuados por uma errancia
existencial, por uma mobilidade linguistica [...] e uma vontade de atravessar
as disciplinas, de fazé-las dialogar [...]. Trata-se de aprofundar as zonas de
fronteira. (ROBIN, 1989, p. 27)**

10 No original: “[...] dégager ce qui se joue dans 1’écriture plurilingue et les remaniements identitaires et
mémoriels qu’elle entraine [...]".

I No original: “Il s’agit d’une tentative pour élaborer une véritable indisciplinarité qui s’étend sur 25 ans
de recherche [...], ponctués par une errance existentielle, par une mobilité linguistique [...] et une volonté
de traverser les disciplines, de les faire dialoguer [...] Il s’agit d’approfondir les zones frontiéres.”
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Através dessa ideia de “indisciplinaridade” **?, Robin revela uma caracteristica
fundamental ao seu projeto como pesquisadora e escritora: a ruptura das barreiras que
separam as disciplinas, atraves de estratégias narrativas heterogéneas que refletem o
traco de sua identidade migrante, em transito entre discursos, linguas e culturas
diversas. De fato, podemos afirmar que La Québécoite foi escrito sob a influéncia da
“indisciplinaridade” de que fala Robin, sobretudo quando analisamos o
entrecruzamento, ndo so de disciplinas, mas de diferentes conhecimentos e experiéncias.
Nele, encontramos a riqueza das formas de discurso utilizadas por Robin, as quais
reinem o plurilinguismo®® e a hibridacéo cultural™* — elementos responséveis néo so
por aprofundar as “zonas de fronteira”, mas também por aproxima-las e/ou apaga-las —,

de modo que, La Québécoite, como modelo de experimentacdo e de criacdo artistica da

2 podemos dizer que a referéncia feita por Régine Robin ao termo “indisciplinaridade” é um sintoma do
mal-estar sentido por ela, enquanto pesquisadora e escritora, diante das exigéncias de producéo e de
resultado, impostas pelas praticas de pesquisa, em programas planejados sobre objetivos pré-definidos,
nocivos a criatividade. Segundo Sylvie Catellin e Laurent Loty (2013), a disciplinarizagdo e a
especializacdo das ciéncias favorecem o acimulo de conhecimento, bem como sua transmissao.
Entretanto, elas constituem o paradoxo das formas contemporaneas do saber, pois, na medida em que
provocam uma dissocia¢do e uma institucionalizacdo das ciéncias, ultrapassam as fronteiras disciplinares,
ao recusarem a inércia institucional e os imperialismos disciplinares. Nesse sentido, a recusa de se
submeter a priori as autoridades e aos saberes institucionalizados, a liberdade de associar as coisas e as
ideias, a implicacdo pessoal e a originalidade estariam na base de formagdo dos neologismos
“interdisciplinaridade”, “pluridisciplinaridade” e “transdisciplinaridade”, os quais designam a maneira
através da qual um objeto pode ser estudado, ao mesmo tempo, por diversas disciplinas — abordado em
suas intersecdes, atravessar suas fronteiras ou se encontrar no centro delas. Apesar de essas palavras
carregarem em si a ideia de se tentar evitar que o conhecimento cientifico acumulado engesse e esclerose
as disciplinas, elas ndo conseguem transmitir claramente 0 que estd em jogo na descoberta e inovagao
cientificas e/ou artisticas. Assim, Catellin e Loty apontam para a ideia de “indisciplinaridade” que
consiste em buscar fora do processo de toda descoberta cientifica a consciéncia dos efeitos esclerosantes
das disciplinas. Na verdade, segundo os autores, a “indisciplinaridade” ndo parte da situacdo de um objeto
no ambito disciplinar, mas da pessoa que elabora um questionamento, numa disciplina, ou fora de
qualquer disciplina, e o responde segundo as necessidades da pesquisa, com ou sem concurso de
disciplinas, ou ainda contra aquelas que constituem um obstaculo & descoberta (CATELLIN e LOTY,
2013, p. 35).

%3 No que se refere a concepgdo de linguagem na teoria bakhtiniana o plurilinguismo, em primeiro lugar,
converge a uma postura de questionamento da unidade em relag@o a pluralidade; de questionamento das
exclusividades em relacdo as possibilidades; de questionamento do acabado em relagéo ao inacabado. A
questdo principal, para Bakhtin (1998) gira em torno do carater dindmico da lingua/linguagem, que nao se
constitui unitariamente, mas sim como uma arquitetura de vozes discursivas/sociais.

144 para Homi Bhabha (1998), o hibridismo esta relacionado aos sentimentos de superioridade em relagéo
aos colonizados e de inferioridade em relacdo aos colonizadores, no qual dois sistemas de valores e
verdades se relativizam, se questionam e se sobrepdem, fazendo emergir a duplicidade e a ambiguidade
no comportamento dos individuos. Nesse sentido, o autor observa que, no processo de hibridismo, o
carater fronteirico ndo € uma divisdo, mas configura um espaco onde os antigos lados se encontram.
Segundo Stuart Hall, o hibridismo resultante do encontro de diferentes culturas é uma “poderosa fonte
criativa, produzindo novas formas de culturas, mais apropriada a modernidade tardia que as velhas e
contestadas identidades do passado.” (HALL, 2006, p. 91). Assim, os elementos culturais ndo podem ser
entendidos como expressOes estaveis e imutaveis, mas como um procedimento que esta sujeito a novas e
imprevisiveis articulag6es, dentro de um espaco social, modificando e dando origem a novas identidades
culturais (HALL, 2006).
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autora, seja um ponto de interrogagéo, no que se refere, por exemplo, a sua classificacdo
quanto ao género literario.

Nesse sentido, o heterogéneo, segundo a autora, é o resultado de um trabalho de
desconstrucéo de paradigmas, relacionados, ao mesmo tempo, a analise do discurso e a
teoria literaria, a histdria e a cultura, a alteridade, a lingua e a experiéncia do sujeito

migrante, quando expde:

O heterogéneo me obrigava a repensar e a reformular por mim mesma todo o
campo das representacdes que tivessem relacdo com a memoria, com o
imaginario social. [...] O heterogéneo ndo é simplesmente hibridacéo, fonte
de multiplicidade feliz, ele esta também na origem da inquietante estranheza,
de uma divisao e de uma esquizofrenia cultural. (ROBIN, 1989, p. 30)'*°

Ora, nesse fragmento, sobressai o fato de que, para Robin, a problemética da
escrita da memoria, ndo s6 no sentido da rememoracdo do passado, mas da
reapropriacdo de uma identidade e de uma cultura, é construida a partir de elementos
que imbricam o real e o imaginario, estudados no primeiro capitulo desta dissertacao, e
que acentuam a sensa¢do da “inquietante estranheza”, pois, habitando em Montreal, em
meio a “esquizofrenia cultural” da metrépole canadense, cla tenta viver ou reviver sua
judeidade.

No segundo capitulo de Le roman mémoriel, no qual a autora explora as
diferentes formas de apropriacdo do passado através da memdria, Robin argumenta
sobre a impossibilidade de existir memaria individual ou coletiva sem a construcdo de
um “romance memorial” (ROBIN, 1989), e traca a problematica que atravessa as
manifestacBes escritas da memdria, no que se refere as questdes de identidade, de
cultura e de historia, com as quais se relaciona. Nesse sentido, a autora aponta para a
possibilidade de se restituir o passado, a partir de fragmentos heterogéneos e de
elementos descontinuos, com o auxilio de técnicas da historiografia e da fic¢éo.

Pois bem, Robin considera o recurso a ficcdo como um modo de suplantar as
falhas da memodria, durante o processo de construcdo narrativa, e, assim, coloca em
dialogo a no¢ao de “romance memorial” e de “romance familiar” — termo criado por
Sigmund Freud (1909) para determinar as fantasias pelas quais um sujeito modifica sua
experiéncia de relagdo com os pais (LAPLANCHE e PONTALIS, 2001). Robin explica

5 No original: “L’hétérogéne m’obligeait a repenser et a reformuler pour moi-méme tout champ des
représentations ayant trait & la mémoire, a 1’imaginaire social. [...] L’hétérogéne n’est pas simplement
hybridité, source de multiplicit¢é heureuse, il est aussi a l’origine de l’inquiétante étrangeté, d’un
écartelement et d’une schizophrénie culturelle.”
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que a ideia de romance memorial se relaciona com o termo freudiano através de sua
caracteristica de elaboracdo, de seu aspecto de romance'*®, durante o processo de
reconstituicdo narrativa do passado, pela memdria, e comprova a impossibilidade de
retorno cultural e identitario sem o recurso a ficcdo, na escrita. Entretanto, essa
reconstituicdo do passado ndo se realiza de maneira aleatoria, mas se apresenta na
combinagédo das formas de um “passado fixado”, de um “passado reestruturado” e/ou de
um “passado fantasiado” (ROBIN, 1989). Segundo a autora, podemos diferenciar essas
trés formas a partir do modo como elas se relacionam, respectivamente, com a memoria,
a identidade e a historia.

Conforme apresentamos nas linhas acima, Robin afirma que o romance
memorial é inexoravel a modificacdo dos fatos e que, por esse motivo, possui uma
estrutura de hibridacdo e de reformulacdo narrativa do passado. Assim, para a autora, 0
passado seria determinado e manipulado por um individuo, ou por uma sociedade,
porém, fixado em uma dindmica do presente, tal como encontramos nas comemoragdes
histéricas e nos monumentos que marcam esse passado fixado (ROBIN, 1989). A
segunda forma de reconstituicdo do passado estd, para Robin, relacionada a uma
auséncia de referencial do sujeito migrante, bem como ao siléncio que o leva, muitas
vezes, a recusa ou ao esquecimento de algo, questdes que concernem diretamente a
perda identitaria e que tornam latente a necessidade de reestruturar o passado. Ora, de
acordo com a autora, a partir da reestruturacdo e da fixacdo do passado numa dinamica
do presente, poder-se-ia iniciar uma tentativa de repensar a historia, tanto como
disciplina quanto manifestacdo estética literaria, através de um passado fantasiado que
pode ser escrito com o auxilio de mecanismos literarios que manipulam o imaginario
sociocultural, num jogo entre a realidade histérica e a ficcdo (ROBIN, 1989).
Percebemos, desse modo, a importancia da relacdo entre a memdria e a escrita, no que
tange a recuperacdo de uma identidade cultural — uma das grandes buscas da autora em
seu projeto intelectual e em suas producdes cientifica e literaria.

Em La Québécoite, conforme vimos no primeiro capitulo desta dissertacdo, o

retorno as origens culturais judaicas ultrapassa os limites de uma historia circunstancial,

148 Entendemos esse “aspecto de romance” como a construgdo narrativa que o sujeito elabora a partir da
experiéncia, pois, em Le roman mémoriel, Robin diz que, se o romance familiar é a modificagdo de uma
histéria pessoal, o romance memorial, apresentado de forma literaria, seria um imbricamento de
narrativas construidas sob a influéncia da experiéncia. Ora, a partir dessa ideia de “modificacdo de uma
historia pessoal”, a autora afirma que cabe a ficcdo a tarefa de preencher as lacunas da memoria e auxiliar
na elaboracgdo da narrativa de uma determinada histdria de vida (ROBIN, 1989). Entretanto, ndo devemos
entender que os acontecimentos narrados sejam completamente inventados, mas sim alterados pelas
interferéncias criativas da ficcdo e da imaginagdo de quem os narra.
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estrutural, etnoldgica, fixa, e instaura uma narrativa em que a reapropriacdo do passado
se faz a partir de uma memoria em movimento e ainda em processo de busca. Além
disso, vimos que, de fato, trata-se de uma narrativa hibrida sobre a qual incide a for¢a de
uma linguagem heterogénea que mantém o texto numa borda, numa fronteira, num lugar
entre o real histérico e o ficcional literario que, na verdade, estaria na origem dos
sentimentos de instabilidade, de despertencimento e de ndo-lugar, sintomaticos da
experiéncia migrante vivida pela personagem exilada em Montreal.
Assim, no final do livro Le roman mémoriel, Robin diz:
E esse lugar-fora que eu quero encontrar na escrita, esse novo olhar sobre a
histéria que ndo pertence nem ao romance histérico, nem a histdria
romanceada, nem & histdria transformada em ensaio, nem & histéria com uma
escrita autoral. Outra coisa que leva a sério esse passado amarrado na
amnésia. (ROBIN, 1989, p. 195, grifo da autora)™*’
A partir da hibridacdo do conhecimento e de formas discursivas mudltiplas,
Robin mostra que, a esse “passado amarrado na amnésia”, poderiamos opor produgdes
artisticas como La Québécoite. Entretanto, trata-se de produgdes que sdo fundadas nédo
sobre uma trama narrativa ordenada, légica e cronologicamente, fiel a realidade
historica ou ficcional, ndo sobre uma representacdo do passado, ndo sobre aquilo que ela
148

chama de uma “presenga plena” (ROBIN, 2003, p. 56)
da ruina” (ROBIN, 2003, p. 56)**, no “trabalho das marcas em nos” (ROBIN, 2003, p.

, mas na “inscri¢cdo da perda e

303)**°, nas feridas que carregamos no fundo de nos, na exibigio do “buraco de
memoéria” (ROBIN, 2003, p. 332)™! — ou na restituicdo de uma busca memorial, na
investigacdo minuciosa realizada para descobrir a histéria de nossos antepassados e,
assim, reconectarmos os fios soltos do passado.

Ora, se por um lado a necessidade de manipular diferentes formas textuais e de
tentar novas experimentacfes escritas ddo margem a novas estratégias de reconstituicao
da histéria (e do discurso pessoal), por outro, escrever é combater a amnésia com 0
exercicio da memoria, através de um processo de rememoracao, para gque, assim, haja o

retorno da lembranca do vivido, ou a manifesta¢do da imaginacéo.

17 No original: “C’est bien ce hors-lieu que je veux trouver dans I’écriture, ce nouveau regard sur

I’histoire qui n’est ni du roman historique, ni de I’histoire romancée, ni de I’histoire esthétisée en essai, ni
de I’histoire avec une écriture d’auteur. Autre chose qui prenne au sérieux ce passé ficelé dans
I’amnésie.”

8 No original: “présence pleine”

9 No original: “I’inscription de la perte et de la ruine”

*%No original: “le travail de la trace en nous”

! No original: “le trou de mémoire”
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A rememoracdo, processo identificado por Paul Ricceur (2007), consiste,
segundo o autor, no “retorno a consciéncia despertada de um acontecimento
reconhecido como tendo ocorrido antes do momento em que esta declara té-lo sentido,
percebido, sabido” (RICEUR, 2007, p. 73). Nesse sentido, a rememoracdo carrega a
marca da temporalidade, ou seja, ela se produz entre a evocacgdo simples da lembranca
do passado e o reconhecimento dessa, no presente, que conclui o processo de
recordacéo (RICEUR, 2007). Esse breve momento que pode ocorrer na vida de todas as
pessoas, muitas vezes é transmitido através de narrativas escritas. Mas como funcionaria
a proposta de Ricoeur no caso de La Québécoite, tendo em vista a possibilidade de
intrusdo da narradora no processo de rememoracéo engendrado pela personagem?

Ao longo da narrativa, sdo varios 0s momentos em que podemos observar o
retorno a lembranca de um acontecimento vivido pela personagem, porém, todo esse
processo é evocado pela narradora. Ha, por exemplo, uma cena em que fica clara essa
intromisséo da narradora na operacdo da rememoragdo da personagem, quando essa
divaga sobre o curso de literatura judaica que estd preparando, para suas aulas na
Universidade McGill. A cena é descrita de forma bastante fragmentada e, a cada
referéncia aos autores judeus que serdo, supostamente, trabalhados durante o curso, o
pensamento da personagem se desdobra em direcdo ao passado, conectando-se a

memoria de suas origens, até que a narradora intervém, dizendo:

Vocé se lembra desta histéria do Peretz'*? que vocé contava aos filhos do

vizinho. A alma que passa por julgamento e o travessdo da balanca bem no
meio. As duas bandejas equilibradas — nunca se viu isso — palavra do juizo
final — a alma é condenada a errar sobre a terra até quando ela possa carregar
aos santos do Paraiso trés presentes particularmente dignos desse lugar
excepcional. [...] Vocé se lembra como vocé contava bem essas histdrias
ancestrais, em seu yiddish da Bielorrassia, de inflex8es cantantes. (ROBIN,
1993a, pp. 49-50)**

152 Nesse fragmento, Régine Robin faz referéncia ao escritor de literatura yiddish Isaac Leib Peretz (1852-
1915), parafraseando uma de suas histérias que narra a morte de um judeu, assassinado por ladroes,
porque se recusa a ceder-lhes seu maior bem (LAMONTAGNE, 2004): “um saquinho de lona contendo
terra da Palestina que o Judeu queria levar consigo no seu timulo” (ROBIN, 1993a, p. 49). No original:
“[...] un petit sac de toile contenant de la terre de la Palestine que le Juif voulait emporter dans son
tombeau.”. A intertextualidade da citacdo nos interessa precisamente na transformacdo metaférica que
Robin faz do lugar de origem, a Palestina, num objeto que se pode deslocar, iluminando, assim, a
temética da errancia judaica, presente ao longo de toda a narrativa de La Québécoite.

153 No original: “Tu te souviens de cette histoire de Peretz que tu racontais aux enfants du voisin. L’ame
qui passe en jugement et le fléau juste au milieu de la balance. Les deux plateaux égaux — on n’a jamais
vu ¢a — foi de jugement dernier — I’ame est condamnée a errer sur la terre jusqu’a ce qu’elle puisse
apporter aux saints du Paradis trois présents particulierement dignes de ce lieu exceptionnel. [...] Tu te
souviens comme tu racontais bien ces histoires ancestrales dans ton yiddish de Biélorussie aux inflexions
chantantes.”
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Ora, 0 que sobressai dessa intrusdo da narradora € que, apesar de haver a
evocacgédo da lembranga sobre os fatos do passado, falta o reconhecimento, por parte da
personagem, para que se conclua o processo de recordagdo, como demonstrado por
Ricceur (2007), e que, nesse sentido, possivelmente esses fatos ndo fazem parte da
memoria natural da personagem, isto é, ndo foram trazidos pela rememoracdo feita por
ela mesma.

A essa consideracdo devemos acrescentar a ideia de que o substantivo
“lembranga” é derivado do verbo “lembrar”, e que esse designa a acdo de trazer algo a
memoria — trata-se, segundo Ricceur (2007), do fato de que a memdria é exercitada.
Assim, conforme o autor articula, “lembrar-se é ndo somente acolher, receber uma
imagem do passado, como também busca-la, ‘fazer’ alguma coisa” (RICEUR, 2007, p.
71). Neste caso, é importante notar que a memoria, por implicacdo da representacédo de
coisas ausentes na memdria natural da personagem de La Québécoite, traz o cunho da
suspeita e insinua uma mimética “fantasmatica” (RICEUR, 2007), incorreta e
enganosa. Como poderiamos, entdo, acreditar que a personagem contava, de fato, aos
seus vizinhos, a historia do judeu assassinado, citada na péagina anterior desta
dissertacdo, se ndo temos 0 momento de reconhecimento, em gque culmina o esforco da
recordacdo, que transmite a confiabilidade da memoria, no sentido de sua verdade?

No ambito de uma teoria da memdria, Paul Ricceur afirma que uma busca
especifica de verdade da memoria “esta implicada na visdo da ‘coisa’ passada, do que
anteriormente visto, ouvido, experimentado, aprendido.” (RICEUR, 2007, p. 70, grifos
do autor). Nesse sentido, essa busca especifica a memoria como grandeza cognitiva,
pois, ao reconhecermos a lembranca, “sentimos e sabemos que alguma coisa se passou,
que alguma coisa teve lugar, a qual nos implicou como agentes, como pacientes, como
testemunhas.” (RICCEUR, 2007, p. 70). Se essa andlise é plausivel, ou mesmo correta,
podemos perceber quais os elementos narrativos pdem em préatica as diversas estratégias
de manipulacdo da memoria, utilizadas por Régine Robin, em La Québécoite, para
tentarmos responder a pergunta anterior.

Assim, no &mbito narrativo, considerando ainda a citagdo da pagina precedente
desta dissertagdo, a memoria é incorporada a constituicdo da identidade da personagem
por meio da funcdo narrativa. Ha, nesse sentido, uma ideologizacdo da memoria,
possivel apenas através pelo trabalho de configuragdo narrativa e de suas variagdes. E
possivel afirmarmos, entdo, que a configuracdo narrativa contribui para modelar tanto a

identidade da personagem em acdo quanto os tragos da prdpria acdo, pois a personagem
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é posta na trama narrativa simultaneamente a historia narrada. Além disso, segundo
Riceeur “é mais precisamente a funcao seletiva da narrativa que oferece & manipulacédo a
oportunidade e os meios de uma estratégia engenhosa que consiste, de saida, numa
estratégia do esquecimento tanto quanto da rememoragdo.” (RICCEUR, 2007, p. 98).

Pois bem, o reconhecimento da lembranca evocada pela narradora, no fragmento
citado na pagina anterior desta dissertacdo, se da pela escrita. De fato, a rememoragédo
“forgada” encontra-se assim arrolada em beneficio da rememoracdo das peripécias da
historia comum tidas como o0s acontecimentos fundadores da identidade comum. O
fechamento da narrativa é assim posto a servico do fechamento identitario da
comunidade. Ora, sob essa perspectiva de anélise da memdria, no contexto da narrativa
de La Québécoite, poderiamos configurar a ideia de uma “memoéria migrante”>*?
Queremos dizer, seria possivel encontrar os pardmetros de uma “memoria migrante”,
em La Québécoite, como algo que se desdobra entre a dimensdo cognitiva e a dimensdo
pragmatica e institui um ato®> de fazer memoria, a partir da relacéo entre a auséncia da
coisa lembrada e sua presencga na forma da representacdo? E, nesse sentido, a dimenséo
epistémica, veritativa da memoria, articulada com a dimensao pragmatica, ligada a ideia
de exercicio da memoria, funcionaria como um agente de preservacdo das memorias
pessoal e coletiva do sujeito migrante, na medida em que ela perpetua aquilo que ele
estima ser sua heranca historico-cultural?

Na tentativa de responder a essas questdes, duas hipdteses se abrem em nossa
analise: a primeira seria a de que 0 espaco de atribuicdo previamente franqueado a
totalidade das pessoas gramaticais, presentes ao longo da narrativa de La Québécoite,
pode nos oferecer um quadro apropriado para sabermos quando a memadria é pessoal ou
coletiva (a quem € legitimo atribuir o pathos correspondente a recep¢do da lembranca e
a praxis em que consiste a busca da lembranca?); a segunda seria a de que as
lembrancas e a memoria fazem parte integrante da consciéncia da personagem, fruto de
um duplo movimento entre a subjetividade do “eu” — a mobilizacdo da memoria a
servico da busca, da demanda e da reivindicacdo de identidade — e a consciéncia

coletiva — o conjunto de crencas, de sentimentos, de ideias e de valores proprios de uma

1% Optamos pelo termo “memoria migrante” em preferéncia 4 “memoria imigrante”, pois esse nos parece
restritivo a ideia da experiéncia e da realidade da imigracdo, no que tange a chegada ao pais e a dificil
adaptagdo, enquanto o primeiro evidencia 0 movimento, a deriva, a errancia, os cruzamentos multiplos
gue suscita a experiéncia do exilio. Além disso, a palavra imigrante possui um cunho sociocultural, e
migrante traz consigo a ideia de uma pratica estética, dimensao fundamental para a analise da narrativa de
La Québécoite.

1% Essa ideia de memoria como ato sera desenvolvida na secdo seguinte desta dissertacdo, intitulada
“Memoria em agdo”.
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sociedade, que faz com que os individuos pensem e ajam de forma minimamente
semelhante, de acordo com as suas manifestacfes nas relacfes sociais e historicas
(DURKHEIM, 2010).

Assim sendo, nas linhas que seguem, buscaremos compreender como a memoria
se articula com a histéria, apesar das diferencas entre esses dois discursos, para
verificarmos a hipdtese de uma constituicdo mutua e cruzada da memoria individual e
da memoria coletiva, em La Québécoite. Utilizaremos, para esse fim, as anélises de Paul
Ricceur, no livro A memoria, a historia, o esquecimento, e de Maurice Halbwachs, em A
memoria coletiva, para lancarmos um olhar tanto sobre as relacdes externas entre a
memoria e a historia quanto sobre as relagfes internas entre memoria individual e

memoria coletiva.

3.1.1 A atribui¢do da memoria: eu, nos, 0s outros.

Retomando parte das discussfes apresentadas no primeiro e no segundo
capitulos desta dissertacdo, podemos afirmar que La Québécoite é uma narrativa em que
a configuracdo dos temas do exilio e da migracdo evidencia um sentimento de ndo-
pertencimento, tanto num sentido espacial, através da inadaptacdo da personagem ao
lugar, quanto identitario, na medida em que a experiéncia vivida ndo esta somente
dividida entre a memdria de um passado europeu e um presente quebequense, mas é
também trabalhada pela historia sociocultural da coletividade judaica. A travessia dos
lugares, sejam espacos fisicos ou lugares da memoria da narradora e da personagem, €,
nesse sentido, um imperativo desse sentimento que, no movimento oscilatorio entre
presente e passado, faz da confusdo dos lugares um traco determinante da elaboracdo
espacial.

Caracteristica sintomatica dessa narrativa, 0 questionamento sobre a inscrigdo
espacial, a partir da pergunta “onde estou?”, acompanha a dificil busca por uma
identidade, através da pergunta “quem sou?”. Assim, a insercao espacial da identidade,
isto é, a busca por um referencial no espaco que possibilite a identificacdo cultural,
individual e coletiva, provoca uma ruptura em relacdo a um territério percebido como
ponto de origem, responsavel pela sensacdo de estranheza sentida pela personagem,
sobre a qual falamos anteriormente. A nogdo de ruptura, somada a outros temas ja

mencionados nesta dissertacdo, como por exemplo a migracdo, o entre-dois, o
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descontinuo e a hibridacéo, é essencial para a compreensdo do complexo intricamento
da identidade e da alteridade, na medida em que a integracdo das comunidades culturais,
na sociedade que as acolhe, ndo pode ser vista simplesmente como um processo de
aculturagdo™®.

Em relacdo a isso, La Québécoite constitui uma narrativa que evidencia a
afirmacgdo de uma identidade instavel e em constante movimento. Podemos dizer, entéo,
que o ato da escrita representa a exteriorizacdo de uma estranheza psiquica, como uma
forma de compensacdo pela perda do sentimento de identidade que a escritora,
confrontando a experiéncia do sujeito migrante em exilio, deve traduzir em palavras.
Nesse sentido, a escrita permite combater a angUstia da auséncia e torna possivel a
formulacdo de uma identidade que, de certa forma, aceita essa transitividade propria a
experiéncia do sujeito migrante. Por outro lado, conforme argumentamos no primeiro
capitulo desta dissertacdo, na narrativa de La Québécoite prevalece uma interrogagéo
sobre a limitacdo angustiante do espaco, como se a perda do referencial identitario
estivesse intimamente ligada a ideia do ndo-lugar. A sobreposicdo dos espacos, a
inquietante estranheza e a sensacdo de ndo-pertencimento estdo na origem de uma
experiéncia labirintica que pode ser percebida a partir de um movimento de
deambulacdo urbana, em relacdo ao qual Montreal é um dos principais pontos de
tentativa de ancoragem.

Assim, a enunciacdo € constantemente assombrada pela proximidade
insuportavel de um passado traumatico, e, confrontada com a memaria da Shoah e com
a necessidade de recuperar os acontecimentos violentos do passado, resulta em uma
memoria cultural lacunar. A exemplo de uma representacdo espacial invasiva, na qual se
confundem as fronteiras de Paris e Montreal, a narradora erra entre um passado
traumatico, que remonta o periodo da Ocupacdo Alema, e um presente destituido de
referencial. Ora, a dificuldade de integracdo ao espaco ndo é o Unico problematizador da
busca por uma identidade, engendrada pela narradora e pela personagem, ao longo da
narrativa. Ha, além disso, uma recusa a toda unidade memorial, latente na auséncia de
uma cronologia dos fatos narrados, que pode ser vista como um simbolo da recusa da
memoria coletiva. De fato, em La Québécoite a memdria é, a todo momento, posta em

movimento, numa evolucdo permanente, aberta a dialética da lembranca e da amnésia,

156 A partir do contato entre dois sistemas de cultura, desencadear-se-ia 0 processo de aculturag&o, termo
cunhado, de acordo com Panoff e Perrin, “[...] para designar os fendbmenos que resultam da existéncia de
contatos diretos e prolongados entre duas culturas diferentes e que se caracterizam pela modificacdo ou
pela transformacéo de um ou dos dois tipos culturais em presenca.” (PANOFF e PERRIN, 1973, p. 13).
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conforme vimos ao longo desta dissertacdo, e também consciente de suas deformacdes
sucessivas, vulnerdvel a todo tipo de utilizacdo e manipulagdo, suscetivel a longas
laténcias e frequentes revitalizagoes.

Considerando esse aspecto problematico da memoria na narrativa, o sentimento
de estranheza experimentado pela narradora e pela personagem deve ser analisado como
algo inexorével a ideia de movimento, decorrente de uma inevitavel inadequacéo entre
aquele que viveu a experiéncia e aquele que a narra, e, assim, da impossibilidade de
falar por si como por outro. Diante disso, podemos nos perguntar a quem & legitimo
atribuir a memaria. Ndo queremos, entretanto, resolver o problema das relacdes entre
memoria individual e memdria coletiva que se apresenta desde Platdo e Aristoteles e
que atravessa seculos de investigacdo filosofica. Mas, estudar como esse espaco de
atribuicdo encontra-se aberto na adversa desarticulacdo dos estados de consciéncia do
“eu” e na capacidade das entidades coletivas de conservar e recordar as lembrancas
comuns.

Pois bem, para iniciarmos nosso estudo, retomamos a ideia que desenvolvemos
na secdo 2.2 desta dissertacdo de que ao se lembrar de algo, alguém lembra de si. Na
verdade, o ponto central dessa ideia é a busca por algo interior ao sujeito que se lembra,
como se a memoria tivesse um carater essencialmente privado. Com efeito, no capitulo
intitulado “Memoria Pessoal, Memoria Coletiva”, Paul Ricoeur ressalta trés tracos em
favor dessa caracteristica da memoria: o primeiro diz que a memoria € Unica a cada
individuo, pois, segundo o autor, “minhas lembrangas nido sdo as suas” (RICOEUR,
2007, p. 107); em seguida, “o vinculo original da consciéncia com o passado parece
residir na memoria” (RICOEUR, 2007, p. 107) e, nesse sentido, “a memoria € passado,
e esse passado ¢ o de minhas impressdes, [...] esse passado ¢ meu passado” (RICOEUR,
2007, p. 107); em terceiro lugar, a memoria ¢ um movimento em mao dupla, “do
passado para o futuro [...], mas também do futuro para o passado, segundo o movimento
inverso de transito da expectativa a lembranga, através do presente vivo.” (RICOEUR,
2007, p. 107).

Esses dois Ultimos tracos nos parecem mais significativos para nossa analise,
pois é por eles que a memdria garante a continuidade temporal da pessoa e, por esse,
viés as dificuldades e armadilhas enfrentadas pela narradora e pela personagem na busca
por uma identidade. Essa continuidade permite a narradora remontar do presente vivido

até os acontecimentos mais distantes de sua juventude, por exemplo, quando relata:
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Eu a tinha entdo imaginado a Outremont. Mas tudo isso ia mal, minha caneta
relutava. A inspiracdo tornava-se curta, até as frases se rebelavam e também
recusavam sua instalacdo sincopada. [...] Ela saberia, no entanto, que os
simbolos tém uma histdria, que eles podem inverter seu significado, que eles
circulam de estranhas maneiras. Ela poderia compreender que aqui... Ela
queria compreender. [...] As lacunas e os distanciamentos da Historia. [...]
Montparnasse. [...] As creperias bretds antes da torre. [...] Um dia dos seus
quinze anos vocé esperou na Coupole® o grande amor de sua adolescéncia
mordendo uma torta de limdo. Ele ndo veio. VVocé chorou como choramos aos
quinze anos e vocé andou ao acaso nesse bairro. Montparnasse! VVocé pegou
0 metr6. No corredor um cego tocava acordedo. Vocé colocou na sua caixa
uma daquelas notas de 500 francos antigos que ndo existem mais hoje.
(ROBIN, 1993a, p. 134-135)™®

Nesse trecho, podemos observar, entdo, que as lembrancas se distribuem e se
organizam em niveis de sentido, em arquipélagos, conforme dissemos anteriormente,
frequentemente separados por lacunas. De fato, a memoria continua sendo a capacidade
de percorrer, de remontar no tempo, permitindo o0 movimento de continuidade temporal
da pessoa na narrativa. Dessa forma, retrocedendo rumo a adolescéncia da personagem,
a narradora evidencia o sentimento de que as coisas se passaram numa outra época. E
essa alteridade que, portanto, serve de ancoragem a diferenciacdo dos lapsos temporais a
qual a historia procede na base do tempo cronoldgico, ndo fosse a paronomasia “Sem
ordem. Nem cronologia, nem légica, nem lugar.”, mobilizada ao longo de toda a
narrativa de La Québécoite, que pde em jogo a memoria, na relacdo entre o passado
lembrado e o presente, enquanto evoca, a0 mesmo tempo, a auséncia de toda e qualquer
ordem.

Apesar disso, se retomarmos a ideia de que lembrar-se, como dissemos, é fazer
algo, tanto na forma passiva da presenca da lembranca no espirito, quanto na forma
ativa da busca da lembranga, pressupor-se-ia que a memoria estd sempre em

movimento. Nessa perspectiva, Pierre Nora afirma que:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela
estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do

37 Em funcionamento desde 1927, a cervejaria La Coupole é um simbolo da histéria de Montparnasse,
em Paris.

158 No original: “Je I’avais donc imaginée a Outremont. Mais tout cela clochait, mon stylo rechignait.
L’inspiration tournait court, les phrases méme se rebellaient et refusaient leur déploiement méme
syncopé. [...] Elle saurait pourtant que les symboles ont une histoire, qu’ils peuvent inverser leur
signification, qu’ils circulent d’étranges fagons. [...] Elle pourrait comprendre qu’ici... Elle voudrait
comprendre. [...] Les brisures et les écartélements de I’Histoire. [...] Montparnasse. [...] Les créperies
bretonnes avant la tour. [...] Un jour de tes quinze ans tu as attendu a la Coupole le grand amour de ton
adolescence mordant dans une tarte au citron. Il n’est jamais venu. Tu as pleuré une ou deux heures
comme on pleure a quinze ans et tu as marché au hasard dans ce quartier. Montparnasse ! Tu as pris le
métro. Dans le couloir un aveugle jouait de I’accordéon. Tu as mis dans sa boite un de ces billets de 500
anciens francs qui n’existent plus aujourd’hui.”
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esquecimento, inconsciente de suas deformacBes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacdes. (NORA, 1993, p. 9)

Por sua vez, a histéria, segundo o historiador francé€s, “é a reconstrucao sempre
problematica e incompleta do que nao existe mais” (NORA, 1993, p. 9), ou seja, resulta
de uma operacdo intelectual que evoca um discurso critico, aparentemente estavel, que
deforma os acontecimentos. Assim, denunciando a finitude no passado e 0s aspectos
fixos e redutores da narrativa histérica, Nora diz que “desde que haja rastro, distancia,
mediagdo, ndo estamos mais dentro da verdadeira memoria, mas dentro da historia.”
(NORA, 1993, p. 9). Entretanto, devemos separar as duas ideias, pois, de acordo com
essa abordagem, o autor quis evidenciar o fato de que a memoria e a historia encontram-
se entrelacadas, mas elas ndo se confundem. Isso pode ser reforcado pelo argumento de
que os acontecimentos historicos, dos quais temos conhecimento, principalmente,
através da historia escrita ou de narrativas daqueles que deles participaram, podem ser
aprendidos por nés, mas ndo vivenciados por nos, porque eles ndo fazem parte de nossa
experiéncia passada. Como notou Maurice Halbwachs, “¢ nesse sentido que a histéria
vivida se distingue da historia escrita: ela tem tudo o que é preciso para reconstituir um
quadro vivo e natural que um pensamento pode Se apoiar, para conservar e reencontrar a
imagem de seu passado” (HALBWACHS, 2006, p. 90).

Ao analisar as distingbes entre memoria coletiva e memoria individual,
Halbwachs (2006) observou que os individuos séo eles proprios as primeiras fontes as
quais podemos recorrer para nos lembrarmos de acontecimentos passados. Nesse
sentido, o autor sugere gue a nossa percepcao do que aconteceu pode ser reforcada, ao
mesmo tempo, pela lembranca dos outros membros do grupo ao qual pertencemos. Ora,
se a memoria individual pode, entdo, ser entendida como sendo constituida a partir da
memoria coletiva, é essencial que o individuo permaneca em contato com os outros de
Seu grupo para que a memoria se mantenha preservada em seu espirito e para que ele
ndo perca a capacidade de pensar e de se lembrar como membro desse grupo.

Ha& um trecho de La Québécoite que pode ilustrar essa abordagem. Trata-se de
uma passagem em que a narradora relata que a personagem Mime Yente, tia da
protagonista, teria fixado um encontro com sua sobrinha, todas as sextas-feiras, para a
realizacdo do ritual do sabbat. Nessas ocasides, mesmo ndo sendo muito devota, Mimi
Yente repetiria o ritual de acender as velas e pronunciar um dos canticos do sabbat.

Entdo, a narradora diz que, ap0s escutar a ladainha da tia, a protagonista teria pensado
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em dizer que ela ndo compreendia a razdo para a realizagdo daquele ritual, que ela ndo
suportava. Mas, antecipando o pensamento de sua tia, se dissuade da ideia e pensa que
ela teria a seguinte resposta a sua incompreensdo: “— Escute, € uma forma de nos
lembrarmos que nés somos judeus. Nao esquega nunca.” (ROBIN, 1993a, p. 136)159.

A partir desse exemplo, a memdria coletiva pode ser entendida como as
lembrancas e pensamentos comuns aos individuos do grupo e, para manter-se viva, €
essencial que os individuos ndo deixem de pensar e de se lembrar de forma coletiva.
Assim é que, através do ritual do sabbat, feito em conjunto com sua tia Mime Yente, a
protagonista mantera viva em seu ser a memoria do povo judeu. Porém, segundo

Halbwachs:

Para que nossa memdria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que
eles nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de
contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar
venha a ser reconstruida sobre uma base comum [...]. E preciso que esta
reconstrucdo funcione a partir de dados ou de no¢des comuns que estejam em
nosso espirito e também no dos outros, porque elas estdo sempre passando
destes para aquele e vice-versa, o que sera possivel somente se tiverem feito e
continuarem fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo.
Somente assim podemos compreender que uma lembranca seja a0 mesmo
tempo reconhecida e reconstruida. (HALBWACHS, 2006, p. 39)

Na verdade, é esse aspecto da teoria de Halbwachs que nos permite apontar para
a possibilidade de, na narrativa de La Québécoite, a memoria da personagem se afastar
de uma memoéria coletiva judaica e se aproximar de uma memoria coletiva migrante. E
claro que ndo queremos excluir a memaria coletiva judaica da memdria da personagem,
sendo indicar como a personagem se apropria dela. Além disso, mostrar como ela
constitui uma meméria coletiva identificada e compartilhada com os sujeitos migrantes,
através da “simultaneidade ou a quase simultaneidade da consciéncia de si do outro com
a minha” (SCHUTZ apud RICOEUR, 2007, p. 140), porque agimos com 0 outro e
sobre ele e somos afetados por sua acdo. N&o descartamos a necessidade de uma
investigacdo mais aprofundada, para consolidarmos essa perspectiva de anélise, mas a
experiéncia do mundo compartilhada entre individuos migrantes, em La Québécoite,
repousa numa comunidade tanto de tempo quanto de espago.

Pois bem, nas primeiras paginas do livro, a narradora descreve uma cena em que

a personagem estd em Nova York e conhece um homem com o qual viria a se relacionar

9 No original: “~ Ecoutes, c’est une fagon de nous souvenir que nous sommes juifs. N’oublie jamais.”
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amorosamente. O homem nos é apresentado como alguém que “teria feito seus estudos
em inglés, ele, de uma méae polonesa e de um pai francés rad soc'*® (ROBIN, 1993a, p.
34). Um dia, eles estavam conversando sentados num banco do parque Washington
Square e ele, se exprimindo num francés impecavel, com um leve sotaque americano,

“teria lhe contado sua vida, seu itinerario conturbado” (ROBIN, 19933, p. 35), dizendo:

— Eu gosto muito de Nova York. [...] Eu tenho uma paix&o por esta cidade
oceano onde cada um se sente, a0 mesmo tempo, em casa e em lugar algum —
€ como uma gigantesca terra de ninguém, um acampamento de exilados, para
pessoas deslocadas. Aqui nds somos 0s metecos, e pastores gregos — eu gosto
disso.
[-]
— O que vocé sente que realmente é, americano, canadense, quebequense,
judeu, francés? Isso parece complicado?
— De fato. Ele teria respondido ironicamente sem rir, a maneira de Woody
Allen — ndo, isso ndo é complicado.
Eu me sinto

nova-iorquino de Paris ou

montrealés do Shtetl se vocé quer saber. (ROBIN, 1993a, p. 35,
grifo nosso)*®*

Essa cena mostra a originalidade da ideia de memoria coletiva migrante, aberta a
todos os riscos e perigos, e ao desconhecido. Uma memoria que ndo teme o
indeterminado e que é compartilhada entre os sujeitos migrantes, em La Québécoite,
principalmente no que diz respeito ao entrelagamento da memdria coletiva judaica,
ligada aos acontecimentos da Shoah, da migracdo e do exilio dos judeus, e da memoria
individual do sujeito migrante, que se encontra deslocada e fragmentada no espaco do
exilio. Sem querer aprofundar a analise, os tracos dessa memoria coletiva migrante
estendem nas duas dire¢cdes do passado e do futuro, da memoria e da expectativa, e
revelam-se como um fendmeno da contemporaneidade.

Com efeito, esse aspecto da memdria mostra como, na narrativa de La
Québécoite, é possivel perceber uma memdria coletiva através dos fragmentos de uma
memoria individual. Nesse sentido, Régine Robin confia sua voz a narradora que, ao
longo da narrativa, nos deixa ver os tracos da historia e da cultura do povo judeu,

representado pela narradora por um “nods”, por exemplo, no seguinte fragmento: “Eu

190 Abreviagao de “radical socialista”.

161 No original: “~ J’aime beaucoup New York. [...] J’ai une passion pour cette ville océan ot chacun se
sent chez soi et nulle part & la fois — c’est comme un gigantesque no man’s land, un campement pour
exilés, pour personnes déplacées. Ici nous sommes tous les météques, des patres grecs — j’aime ¢a./ [...]/
— Vous vous sentez quoi au juste, américain, canadien, québécois, juif, francais ? Ca a 1’air compliqué
cette histoire ?/ — En effet. Il aurait répondu pince-sans-rire, a la maniere de Woody Allen — non ce n’est
pas compliqué./ Je me sens/ new-yorkais de Paris ou/ montréalais du Shtetl si vous voulez.”.
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ndo pertenco a este Nés tdo frequentemente utilizado aqui — NOs outros — VVOcés outros.
E preciso falar. Estamos bem em nossa casa — uma outra Historia — A incontornavel
estranheza.” (ROBIN, 19933, pp. 53-54).

Continuamos nossa analise, chamando a atencdo para a separacao entre os dois
polos da memoria individual e da memdria coletiva, iluminada pelo fragmento acima. A
narradora declara ndo pertencer ao “Nos” utilizado no espago em que foi acolhida, e
inclui-se num “Nos outros” que se opde a um “Vocés outros”. a comunidade
quebequense. Entretanto, diz estar “bem em nossa casa”, no espago do exilio, e aceita a
estranheza como algo incontornavel na experiéncia do migrante. Ora, ndo haveria nada
que oferecesse um plano intermediario de referéncia no qual se operariam
concretamente as trocas entre a memdria viva da narradora como individuo e a memoria
preservada das comunidades as quais ela pertence? E na atribuicdo simultanea das
mesmas lembrancas a si e ao outro que, segundo Ricoeur (2007), a ponte entre a
memoria individual e a memdria coletiva pode ser construida.

A esse respeito, a Historia oferecera esquemas de mediagdo entre esses polos,
que serdo desenvolvidos sobre o plano da relacdo com os préximos, pois, de acordo

com o autor:

Os proximos, essas pessoas que contam para nés e para as quais contamos,
estdo situados numa faixa de variacdo das distancias na relacdo entre o si e 0s
outros. Variacdo de distancia, mas também variacdo nas modalidades ativas e
passivas dos jogos de distanciamento e de aproximacdo que fazem da
proximidade uma relacdo dindmica constantemente em movimento: tornar-se
préximo, sentir-se proximo. (RICOEUR, 2007, p. 141).

Apesar de La Québécoite refletir, em sua narrativa, uma oscilagdo inquietante
entre continuidade e ruptura, 0 que pode ser observado como um mecanismo de
transmissdo de memdria dos descendentes de vitimas de grandes eventos traumaticos,
trata-se de conectar a memoria coletiva a uma memoria individual que inclui uma
memoria dos proximos. Esse direcionamento nos interessa, na medida em que o0 jogo da
memoria migrante implica, de modo bastante particular, a relagdo com os préximos, ao
longo de toda a narrativa, pois, a proximidade entre a narradora, a personagem e seus
préximos é contestada pela distancia espacial que os separa. Dessa forma, a escrita é o
meio possivel para que se estabeleca uma ponte entre a narradora, a personagem e 0S

seus proximos.
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3.2 Memdria em acao.

Vivemos num mundo obcecado pelo passado, onde os discursos de memoria
formam uma imensa cacofonia, marcada pela estranha relacdo entre o presente e 0
passado, cheia de ruidos, furores, clamores e controvérsias. De modo geral, esses
discursos sdo construidos no presente através da rememoracdo de um passado
ambivalente que é lembrado e omitido, narrado e dissimulado, glorificado e inventado.
No capitulo anterior desta dissertacdo, vimos que a narrativa de La Québécoite instaura
lacunas entre o tempo (presente e passado) e o espaco (lugar da narrativa e lugar da
memoria), o que resulta na fragmentacdo da identidade e da linguagem, e na
impossibilidade de realizacdo do sujeito narrativo e de totalizacdo da experiéncia vivida
por ele. Como é possivel, entdo, que a narradora dé conta de narrar uma historia em que
é impossivel alcancar a unidade? Quais palavras escolher, para que, assim, nada se fixe?

Pois bem, ha uma longa passagem, na primeira parte da narrativa, na qual a
narradora esta decidida a integrar a personagem em meio aos judeus, caminhando pelo
bairro Snowdon. Mas, inserindo-a num lugar com tantos signos e referéncias a sua
origem, ela se perde e sua errancia é interrompida. Percebendo a imobilidade da
personagem, a narradora inicia um processo de construcdo, desconstrucdo e
reconstrugdo da narrativa e, a partir de uma série de cortes no fluxo da historia, torna o
texto um complexo de ideias, no qual o fio condutor da memoria se perde
constantemente. Essa esquizofrenia narrativa consiste em tentar fixar, num vai e vem
entre o passado e o presente, a experiéncia migrante.

Nesse sentido, a memoria poderia constituir uma forma de agir, ndo porque a
autora queira traduzir em texto alguma entidade que precederia a narrativa e que, por
esse motivo, tornaria as imagens que ela procura elucidar autoexplicaveis. Mas porque
as palavras tornaram-se imagens por si mesmas e passaram a servir, enquanto imagens
visuais, como instrumentos de manipulagdo e de controle das significagdes. A
linguagem, portanto, ndo s ajudaria a organizar o fluxo caotico, inerente a experiéncia
migrante, e tentaria dar sentido a vida, mas também estabilizaria o espago e ordenaria 0
tempo, em dialogo constante com 0s rumores de outras vozes que atravessam as
lembrangas da narradora. Entretanto, essa rede se desfaz por todos os lados da narrativa

de La Québécoite e coloca em duvida a lembranga narrada. Assim, a narradora procede:
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Guedalia, mesmo aqui em Montreal, [...] mesmo aqui, Guedalia, eu procuro o
Shtetl sem encontra-lo. Perdida na [rua] Main, na [rua] Saint-Urbain ou na
rua Roy, ela ainda se obstinaria a procurar a rua Novolipie, a rua Gésia, a rua
Leszno, a rua Franciskana. Ela confundia os lugares, as épocas, as linguas e
as pessoas. Ela ndo conseguia compreender, admitir que tudo estava acabado.
Acabado, sem judeu, acabado. Mesmo aqui em Montreal, o Shtetl foi-se
embora, Guedalia, e nossos sonhos também: Guedalia, Guedalia, o sabbat
passa.

NAO TAO RAPIDO

Um lugar silencioso e cego a tudo o que ndo lhe concerne estritamente. [...]
Um povo como outro [...]. O retorno a humanidade ordinaria. [...] Quebra-
cabeca da Histéria para a qual faltam pecas e que ndo se pode nunca
reconstituir totalmente. Doravante o tempo do outro lugar, do entre-trés
linguas, do entre-dois alfabetos, do entre-dois mares, do entre-dois mundos,
entre-duas légicas, entre-duas nostalgias. Porque haveria curiosas nostalgias.
Seu verdadeiro pais, [...] o0 mundo dela, que ela ndo teria conhecido, do qual
ela ndo poderia se desfazer — ou das histérias sem fim — sempre as mesmas
contatas por um velho avd barbudo. [...] O velho vai contar uma historia,
procurar em suas lembrancas e a gente esquecerd o vento de Volinia, o sopro
gelado do deserto branco. [...] Nés moravamos num Shtetl vizinho & Jitomir
[...]. Eu devia ter — vejamos — ele procura em sua memoria, num esforgo que
parece doer — vejamos, dez anos — eu era pequeno. [...] Eu ndo me lembro
muito bem. [...] Sim, eu devia ter dez anos. [...] N6s atravessamos a Volinia,
a Ucrania. Chegado na Crimeia, a metade do contingente estava morta. [...]
Apesar de tudo, um dia, eu consegui fugir pelas montanhas da Crimeia. [...]
Muito tempo depois, eu retornei ao Shtetl como mascate. Minha mée estava
morta had muito tempo. Poucas pessoas me reconheceram. Mais uma vez, eu
parti pelas estradas. [...] Essa nostalgia também voltaria através de poemas,
fragmentos da historia, provérbios, boas palavras, mas com alguma coisa de
morte, na cor das falsas lembrangas. (ROBIN, 1993a, pp. 68-72)"

De fato, na primeira parte da citagdo acima, diante da impossibilidade de retorno
no tempo e no espacgo, a personagem experimenta a forte nostalgia de um Shtetl, que é

parte do seu desejo de se enraizar em um outro lugar, no caso, em Montreal. O

162 No original: “Guedali, méme ici & Montréal, [...] méme ici, Guedali, je cherche le Shtetl sans le

trouver. Perdue sur la Main, sur Saint-Urbain ou sur la rue Roy, elle s’obstinait encore a demander la rue
Novolipie, la rue Gésia, la rue Leszno, la rue Franciskana. Elle confondait les lieux, les époques, les
langues et les gens. Elle n’arrivait pas a comprendre, & admettre que tout était fini. Fini, Juddenrein, fini.
Méme ici a Montréal, le Shtetl s’en est passé Guedali et passés nos réves aussi : Guedali, Guedali, le
sabbat passe./ PAS SI VITE/ Un milieu quiet et aveugle a tout ce qui ne le concerne pas étroitement. [...]
Un peuple comme un autre [...]. Le retour a une humanité ordinaire. [...] Puzzle de I’Histoire auquel il
manque des picces et qu’on ne peut jamais totalement reconstituer. Désormais le temps de 1’ailleurs, de
I’entre-trois langues, de I’entre-deux alphabets, de I’entre-deux mers, de 1’entre-deux mondes, 1’entre-
deux logiques, I’entre-deux nostalgies. Car il y aurait de curieuses nostalgies. Son vrai pays, [...] son
monde a elle, qu’elle n’aurait pas connu, dont elle ne pourrait se défaire — ou des histoires a n’en plus
finir — toujours les mémes racontées par un vieux grand-pére barbu. [...] Le vieux va raconter une
histoire, chercher dans ses souvenirs et on oubliera le vent de Volhynie, le souffle glacé du désert blanc.
[...] Nous habitions un Shtetl voisin de Jitomir [...]. Je devais avoir — voyons — il cherche dans sa
mémoire, dans un effort qui semble douloureux — voyons dix ans — j’étais petit. [...] Je ne me souviens
plus trés bien. [...] Oui, je devais avoir dix ans. [...] On traversa la Volhynie, I’Ukraine. Arrivé en
Crimée, la moiti¢ du contingent était mort. [...] Je réussis malgré tout un jour & m’échapper dans les
montagnes de Crimée. [...] Treés longtemps apres, je revins au Shtetl comme colporteur. Ma meére était
morte depuis de longues années. Peu de gens me reconnurent. Je partis & nouveau sur les routes. [...]
Cette nostalgie reviendrait aussi par poémes, bribes d’histoires, proverbes, bons mots mais avec quelque
chose de mort dans la couleur du faux souvenir.”
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problema do ser/estar no mundo, o mal-estar experimentado por aquele que se sente
deslocado, desajustado, a esquerda dos acontecimentos, aquilo que o filosofo aleméo
Martin Heidegger chamou de unheimlicheit — literalmente, “ndo estamos em casa” —, €
uma sensacdo que a narradora busca solucionar em si mesma, no corpo a corpo com a
linguagem. A fragmentacdo, a repeticdo, a imersdo no cotidiano, a énfase na qualidade
aleatdria da experiéncia e uma insisténcia na individualidade e independéncia das coisas
(LASH, 1986), como estratégias discursivas para a compreensao e afirmacéo do “eu”,
revelam um aparato formal instaurado pela autora a servico dos efeitos de sentido, os
quais podem ser relacionados a algo que ultrapassa os limites da escrita: 0 sentimento
de instabilidade, de despertencimento, de ndo-lugar, em suma, um ritmo todo retorcido,
sintomatico da experiéncia migrante.

Assim, é possivel perceber o laco em que a narradora envolve a escrita e matiza
a trajetoria da personagem, deixando entrever algumas lacunas entre sua esséncia e sua
errancia. Por outro lado, a narradora ir4, em alguns momentos, proceder ao
preenchimento dessas lacunas atraves da invencao e da ficgdo, pois, se 0 sujeito ndo
pode mais estar presente fisicamente na realidade narrada, sua memoria sera elaborada e
concretizada no texto, a partir do manuseio dessa temporalidade descontinua, na
tentativa de se preencher esse lugar vazio, no qual a realidade ndo esta mais presente.

Apesar disso, aqui ndo se trata de dar um unico formato discursivo a essa
trajetéria existencial, pelo simples fato dela possuir um carater eminentemente
narrativo. Mesmo que a experiéncia dos sujeitos migrantes sé possa ser pensada e
estruturada como narrativa, se, de algum modo, for cristalizada na linguagem, essa
narrativa “ndo representa simplesmente a histéria que se tem vivido, mas ela a
apresenta.” (SIBILIA, 2016, p. 59, grifos da autora). Assim, € preciso que outros
tenham acesso a esse universo, pois o olhar alheio deve legitimar a existéncia.

Ora, se tanto 0 “eu” como seus enunciados sdo heterogéneos, eles sempre
estardo habitados pela alteridade, e disso ndo esta isenta a narradora de La Québécoite.
Seu relato se insere numa densa rede de narrativas intertextuais, impregnada de outras
vozes, do mundo, do alheio, do “ndo-eu”, e se constitui um discurso dialdgico e
polifénico. E dessa forma que as experiéncias narradas da propria vida ganham forma e
conteudo, adquirem consisténcia e sentido, ao se estruturarem em torno do “eu”. Sob
esse ponto vista, é possivel ndo so afirmar que a narradora coloca a memoria em acao, a
partir de uma narrativa localizada no espago social em que vivera, e que a partir dele

elabora as descrigdes dos perfis e as impressGes sobre a personagem, como também,
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durante o resgate e a transposicdo da memoria para o presente, suas intervencdes diretas
tornam possivel a fabricagdo de uma linguagem melhor adaptada ao controle de suas
necessidades narrativas.

Sob outra perspectiva, narrar uma vida também supde um olhar retrospectivo
que, operado pela memoria, permite a narradora perceber, num sé golpe de vista, todos
0s acontecimentos, emogdes e tribulagdes da vida da personagem, e esse retorno ao
passado constitui a matéria essencial da escrita. Nesse sentido, através da historia da
personagem, a narradora redescobre o seu proprio passado, mesmo que se trate de um
processo sujeito ao jogo, uma especie de fenomenologia da memdria em que a
subjetividade deve ser o ponto de partida.

Podemos dizer, entdo, que o que esta por tras da experiéncia no cotidiano da
personagem, em que tudo o que € informado pelos sentidos € ressignificado pela
evidéncia de suas lembrancas, permite a narradora reconstituir seu destino e recuperar
sua condicdo de existéncia, mesmo que haja dificuldade em restaurar integralmente o
seu passado, conforme a propriedade lacunar e fragmentéaria da meméria. Com efeito,
duas instancias se colocam em correlacéo e conjugam esforcos para dar a narradora uma
sequéncia logica de vida: o que ela €, no presente, compreende a narrativa de quem ela
foi, no passado. Contudo, esse processo encerra uma enorme dificuldade, pois, essa
vontade de organizar a experiéncia numa ordem, numa logica ou numa cronologia,
choca-se com o caos em que as lembrancas sdo apresentadas na memdria do sujeito
migrante, ou seja, as lembrancas evocam umas as outras, desprezando qualquer
cronologia.

Além disso, ndo ha no texto um deslocamento que siga um itinerario, mas uma
errancia, e, mesmo que aconteca de a personagem migrante seguir por um trajeto que se
possa definir, seu espirito conserva-se errante, como se a narradora a abandonasse num
movimento espontaneo, sem um lugar proprio. Para a narradora, a cidade é, de fato, um
conjunto de caminhos e percursos indefinidos, no qual o espago atravessado se torna
sempre um destino possivel. A personagem flana pela cidade, percebendo signos que
Ihe sdo familiares, ou que portam algo de misterioso, de indizivel, ou que permitem a
ressignificacdo de sua marca essencial através da percepcao no instante presente. Assim,
é recorrente que esses signos, no momento em que sdo percebidos pela personagem,
permitam que a memoria se instaure e viabilize a passagem entre o presente e o passado.

Apesar do traco descontinuo entre tempo e espacgo, conforme constatamos no capitulo
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anterior, a narradora busca lugares de ancoragem que possam ocupar 0s nao-lugares da
memdria, onde ndo h& mais nada.

Dessa forma, ela desloca a personagem entre a cidade de Paris, lugar em que se
ativa a memoria e o imaginario da infancia da personagem, e a cidade de Montreal,
onde ela encontra a possibilidade de dar um recomeco para a vida da personagem. As
duas cidades participam do espaco textual de forma peculiar, pois, na medida em que a
narrativa avancga, 0 processo de rememoragao da personagem, estimulado pelos signos
do presente, diminui a distancia entre as duas cidades, a ponto de 0s espacos se

confundirem, como nos mostra a narradora, no seguinte excerto:

Da mesa em que vocé tristemente esperava, vocé olhava a praca da
Republica. Chovia. [...] Vocé olhava essa Paris do fim da sua adolescéncia.
Errante jé. [...] as cidades se procuram e se respondem na noite. As vezes elas
se parecem. [...] Onde leva-la? [...] Do mercado Jean-Talon a Verdun? [...]
Restaré o exilio, o eterno sentimento de estar em outro lugar, desenraizada.
Montreal ou Paris, Budapeste ou Jitomir ou Nova York. As cidades se
procuram e se respondem na noite. As vezes elas se parecem. Pouco importa!
Em algum lugar no imaginério da cidade. (ROBIN, 1993a, pp. 186-187)*¢

No trecho acima, a personagem encontra-se num café em Budapeste, alguns
anos antes de sua chegada ao Canada. O clima chuvoso e a visdo do rio Danubio, que
também compdem essa cena, ativam a sua memoria e Ihe remetem nado s6 as lembrancas
da adolescéncia, vivida em Paris, mas as de sua origem mais distante, pois 0 rio
atravessa a Europa até Jitomir, na Ucrania, pais de seus antepassados. Na verdade, o
mais importante a se notar nesse fragmento é a perda, mesmo que por um instante, do
referencial da diferenca que distingue uma cidade da outra. Nesse sentido, Montreal se
torna, a0 mesmo tempo, uma cidade real e fantasma em seu imaginério, a qual se
associam lembrancas e sensa¢des, mas também a estranheza que impede a integracéo da
personagem no seio da sociedade quebequense.

A complexidade do espaco urbano narrado se inscreve no centro de uma
reflexdo mais ampla, iniciada com processo de rememoracdo, e que se desdobra sobre a
questdo do esquecimento. A principio, analisaremos essa a relacdo entre as cidades,
sobretudo Paris e Montreal, e a ativagdo da memdria, como uma marca da

impossibilidade de a narradora dar voz a personagem em exilio e de encontrar as

183 No original: “De la table ou tu attendais tristement, tu regardais la place de la République. Il pleuvait.
[...] Tu regardais ce Paris de la fin de ton adolescence. Déja errante. [...] Les villes se cherchent et se
répondent dans la nuit. Parfois elles se ressemblent. [...] Ou la mener ? [...] Du marché Jean-Talon a
Verdun ? [...] Restera ’exil, I’éternel sentiment d’étre ailleurs, déracinée. Montréal ou Paris, Budapest ou
Jitomir ou New York. Les villes se cherchent et se répondent dans la nuit. Parfois elles se ressemblent.
Quelle importance ! Quelque part dans I’imaginaire de la ville.”
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palavras adequadas para representar a experiéncia migrante, instaurando um quadro de

constante duvida e esquecimento. Para a narradora,

O esquecimento comeca pelo gosto dos alimentos, depois pela cor do céu, o
som das vozes, o odor das ruas. [...] Quem se lembra do gueto de Varsévia? E
antes do gueto de Varsdvia? Do antes do tempo? Do antes da Historia?
LOVE IT OR MAPLE IT - estrangeiros indesejaveis, todos comunistas,
todos subversivos, todos revolucionarios. (ROBIN. 1993a, p. 82, grifo da
autora)*®*

Através do processo de rememoracdo, a configuracdo exilio/errancia funda uma
escrita que, paradoxalmente, trabalha como uma “borracha” que apaga tudo por onde a
personagem passa, 0 que, talvez, possa explicar a importancia da evocacao de Paris e de
todo o processo de idealizacdo que é inerente a sua lembranca. Os gostos e os odores, as
imagens e 0s sons, associados aos lugares do passado, vivido na cidade francesa,
incitam o olhar subjetivo sobre 0 mundo, em oposicdo a certas evocacdes da cidade de
Montreal, as quais séo atravessadas pelo olhar do outro como, por exemplo, em “LOVE
IT OR MAPLE® IT”, no fragmento acima, uma alusio a frase “LOVE IT OR LEAVE
IT” (“ame-0 ou deixe-0”). Segundo Elizabeth Houston Jones (2007), esse “comando”
acionado pela narradora parece sugerir que as minorias étnicas de Montreal devem
incorporar as formas de alimentacdo norte-americanas ou deixar o pais (JONES, 2007,
p. 238).

Assim, para escapar das armadilhas de uma realidade que se dissolve com a
perda de referencial, a narradora evoca o passado parisiense, e a instauracdo da memoria
consuma a dissolucdo do espaco ilegitimavel, fonte da estranheza sentida pela

personagem em exilio, que € a cidade de Montreal, conforme no seguinte trecho:

Vocé sabia da existéncia dos fusos horérios, dos polos e dos equadores, dos
solsticios e dos equindcios, das bancadas de gelo, dos outros lugares, dos
exilios, dos impossiveis. Vocé sabia. As casas depredadas de Belleville,
pedacos de parede meio ruidos, terrenos baldios de infancia sonhadora,
postes de luz no alto das escadas do ballon rouge'®, patios interiores,

164 .. . N . N . .
% No original: “L’oubli commence par le gout des aliments, aprés la couleur du ciel, le son des voix,

I’odeur des rues. [...] Qui se souvient du ghetto de Varsovie ? Et d’avant le ghetto de Varsovie ? D’avant
le temps ? d’avant I’Histoire ? LOVE IT OR MAPLE IT — étrangers indésirables, tous communistes, tous
subversifs, tous révolutionnaires.”

185 O maple siroup, ou sirop d’érable em francés, uma espécie de xarope doce, feito da seiva do bordo,
arvore simbolo do Canad4, é utilizado na alimentacéo diaria dos canadenses e esta fortemente relacionado
com a cultura e o folclore local.

166 Referéncia ao curta metragem francés Le ballon rouge (“O baldo vermelho™), realizado por Albert
Lamorisse, em 1956. Trata-se da historia de um menino que encontra um baldo vermelho amarrado num
poste de iluminagdo, o qual passa a segui-lo por vontade propria pelas ruas de Paris. O cenario do filme se
aproxima muito do descrito por Régine Robin, no fragmento citado acima. Além disso, o filme evoca

109



calcadas enlodadas, [...] e garrafas de Postillon'®’. Certas noites de nostalgia.
O velho folclore — do amolador ao vidraceiro™®. (ROBIN, 1993a, pp. 57-
58)169

Constata-se, a partir do fragmento acima, que, além do deslocamento temporal
inerente & narrativa de uma experiéncia passada, e a lacuna que resulta dele, ha o
deslocamento espacial correspondente & migragao que viabiliza as lembrangas um novo
espaco de desdobramento. De fato, a instalacdo textual da cidade de Montreal e a
tentativa de sua apreensdo atraves dos percursos engendrados pela personagem sdo
constantemente interrompidos pela rememoracdo das lembrancas da cidade de Paris,
como quando, na continuidade do parégrafo supracitado, a narradora diz:

Eu me lembro de um canto da rua, hoje, desaparecido. Telhados irregulares,
chaminés deterioradas, calhas de zinco, labirintos cortando o céu baixo.
Rasgos violentos. Vocé ndo iria mais. A porosidade dos lugares te habitava.
Eles estavam em vocé. Sua Unica identidade. VVocé foi esse pedaco de
Belleville, na esquina da rua Piat com a rua Vilin. (ROBIN, 1993a, p. 58)'"°

As duas citacGes anteriores sdo exemplo da construcdo de um paradigma de
ativacdo da memdria: em um misto de impressdes subjetivas e percepcdes do lugar, a
narradora nos mostra as imagens que compdem suas lembrancas e, ao descrevé-las, da
visualidade ao seu pensamento, usando a linguagem como meio de expressdo. No
primeiro e segundo fragmentos, “as casas depredadas”, “os pedacos de parede ruidos”,
os “telhados irregulares”, as “chaminés deterioradas” e os “labirintos cortando o céu
abaixo” fazem parte de uma experiéncia estética que serve como base para o
desenvolvimento da ideia de porosidade, termo criado por Walter Benjamin (1987), em
suas reflexdes sobre a metropole como palco da modernidade, de que tratamos

anteriormente. A memoria da personagem é porosa como o0s lugares habitados por ela.

temas como a liberdade, o real e o imaginario, o “eu” e o seu duplo, a necessidade de amizade e de
cumplicidade, a solid&o e a diferenca.

187 \Vinho de Paris.

168 Referéncia ao poema Chanson du vitrier, do poeta francés Jacques Prévert (1946), que retrata uma
época em que o trabalho ainda era um conceito em formacéo. Nas calcadas de Paris, homens e mulheres
ofereciam pequenos servigos, para subsistir & pobreza. O poema de Prévert exalta essas atividades, na
tentativa de evitar que elas caiam em esquecimento.

189 No original: “Tu savais qu’il y a des décalages horaires, des poles et des équateurs, des solstices et des
équinoxes, des banquises, des ailleurs, des exils, des impossibles. Tu savais. Demeures dépenaillées de
Belleville, pans de murs & demi écroulés, terrains vagues d’enfance songeuse, courettes intérieures, pavés
moussus, [...] et les bouteilles de Postillon. Certains soirs la nostalgie. Le vieux folklore — du rémouleur
au vitrier.”

' No original: “Je me souviens d’un coin de rue aujourd’hui disparu. Toits inégaux, cheminées
délabrées, goutticres de zinc, labyrinthes découpant le ciel bas. Des déchirures violentes. Tu n’irais plus.
La porosité des lieux t’habitait. Ils étaient en toi. Ta seule identité u avais été ce morceau de Belleville au
coin de la rue Piat et de la rue Vilin.”
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Desse modo, no plano narrativo, a evocacdo da memdria e a acdo da personagem se
entrelacam uma a outra nas imagens que constituem os lugares, pondo abaixo as
fronteiras entre eles.

A proximidade emocional com Paris beira ao paroxismo, na medida em que a
porosidade da memoria permite a assimilacdo identitaria da cidade pela personagem,
pois, conforme a citacdo anterior elucida, os lugares evocados pela memoria estavam
nela, eles eram a ““sua unica identidade”.

Em La Québécoite, a questao da identidade migrante nédo é de simples resolucéo,
nem tao pouco o pertencimento a um lugar definido, haja vista que “um canto da rua,
hoje, desaparecido” provoca uma capacidade de identificagdo a posteriori. Segundo
Walter Benjamin, “em tais recantos mal se percebe o que esta sob construgdo e o que ja
entrou em decadéncia. Pois nada esta pronto, nada esta concluido. [...] A porosidade € a
lei inesgotavel dessa vida, a ser redescoberta.” (BENJAMIN, 1987, pp. 148-150)*".

Assim, a ideia da porosidade pode ser pensada como um dos elementos que
constituem a narrativa como ato de memoria, pois, usando as possibilidades expressivas
da escrita, Régine Robin dé visibilidade as imagens produzidas pela lembranca, a partir
dos signos do presente, colocando em acdo a memoria e criando uma forma diferente de
apresentar a experiéncia do sujeito migrante. Com efeito, ao longo das péginas de La
Québécoite, a memdria posta em acao restabelece uma Paris pulsante, cheia de vida e de
possibilidades, enquanto a metropole quebequense, desabitada e fantasmatica, figura o
décor inacabado de um ambiente irrepresentavel. De fato, através do recurso, quase
sistematico, de sobreposicdo das coisas narradas, os simbolos apreendidos pela
personagem, no contexto de Montreal, sdo esvaziados de sua substancia e suplantados
pelas lembrancas de Paris, cuja descricdo nostéalgica das paisagens de antes do exilio
acentuam a ilegitimidade da experiéncia vivida no presente.

Trata-se, assim, de um processo de reconstituicdo do passado, através da
sobreposicdo da memoria da sua vida em Paris a realidade experimentada em Montreal.
Entre os diferentes exemplos que evidenciam o desejo da personagem de reconstituir o
seu passado na Europa, na tentativa de encontrar um referencial que a permita habitar a
cidade canadense, é possivel encontrar um que é recorrente nas trés partes da narrativa:
sentada num café ou bistrd, apds um passeio por Montreal, a personagem pde em pratica

o ritual de fumar seus cigarros gauloises'’?, procedendo & leitura dos jornais franceses,

171 Essa citacdo ja foi, em parte, mobilizada anteriormente.
172 Cigarros de marca francesa.
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sobretudo o Le Monde e o Nouvel Observteur. Selecionamos a seguinte passagem, para

ilustrar o que se afirma:

Ela subiria a montanha até o lugar onde a vista permite abracar toda a cidade.
Ela ficaria algumas horas ali, ora lendo com avidez, ora devaneando, o olhar
perdido, fixo sobre o Saint-Laurent. Ela desceria pela rua MacTavish [...] e
chegaria até a confeitaria belga [...]. Ela fumaria alguns gauloises lendo o Le
Monde, o obituario — [...] a meteorologia — [...] o Diario Oficial, o pregdo da
Bolsa, os pequenos anuncios [..]. Em seguida, ela passaria ao Nouvel
Observateur [...], fecharia o jornal semanal e acabaria se deixando levar em
devaneio, como se pairasse na fumaca dos cigarros e no ronronar das vozes.
Depois do café, ela se deixaria invadir pela pureza do ar. (ROBIN, 1993a, p.
61, grifos da autora)'"

No trecho acima, temos a sensagédo que o status de Montreal evolui, tornando a
cidade, a0 mesmo tempo, fantasmatica e real, pondo em questdo a ideia de um espaco
irrepresentavel, sobre o qual falamos, na péagina anterior desta dissertacdo. Nao
queremos dizer, entretanto, que Montreal substituiria, para a personagem, a cidade de
Paris, mas tornar-se-ia cada vez mais semelhante a ela, através da associacdo de
lembrancas e sensa¢des, mesmo conservando, aos olhos da personagem, sua estranheza.
Na verdade, entendemos que, através da sobreposi¢do da memoria ao presente narrado,
a personagem parece buscar uma forma de exteriorizacao de si, um movimento de vinda
para fora, um sair de si, provocado por uma forca interior — tal como sugerido, no texto
acima, pelo devanear da personagem, absorta pela paisagem de Montreal e pelo
ambiente em torno. Mas também uma forma de objetivacao, no sentido de um “fazer-se
ser”, através da inser¢do de um cotidiano parisiense no presente vivido em Montreal —
por exemplo, com a realizacéo do ritual de fumar os gauloises e, sobretudo, de ler os
jornais franceses.

Nesse sentido, podemos pensar a forca da experiéncia migrante, vivida pela
personagem, a partir da exteriorizacdo de sua memoria ligada a Paris, para sustentar-se,
assim, como individuo essencialmente objetivo num lugar outro (Montreal) — como se,
através da cotidianidade parisiense, a personagem pudesse, entdo, se reconhecer e

retornar sobre si mesma, tal como denota este fragmento da citacdo acima: “fecharia o

18 No original: “Elle irait sur la montagne a I’endroit ot la vue permet d’embrasser toute la ville. Elle y
resterait quelques heures, tantét lisant avec avidité, tantdt révassant, le regard perdu accroché au Saint-
Laurent. Elle redescendrait par la rue MacTavish [...] et rejoindrait la patisserie belge [...]. Elle fumerait
quelques gauloises en lisant Le Monde, la chronique nécrologique — [...] la météorologie —[...]. Le
journal officiel, les cours de la Bourse, les petites annonces [...]. Elle passerait ensuite au Nouvel
Observateur s’affligeant comme de costume devant 1’indigence des analyses politiques, refermerait
I’hebdomadaire et finirait par révasser sans support comme ¢a dans la fumée des cigarettes et le ronron
des voix. Apres le café, elle se laisserait envahir par la fraicheur de ’air.”
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jornal semanal e acabaria se deixando levar em devaneio [...]. Depois do café, ela se
deixaria invadir pela pureza do ar.”; ou, nas palavras da narradora, na sequéncia do
paragrafo supracitado, quando diz: “como se as pontes nio estivessem cortadas entre ela
e o parisianismo, como se o didlogo imaginario ainda fosse possivel.” (ROBIN, 1993a,
p. 62)174.

Essa forca do individuo, que faz o que é essencialmente interior exteriorizar-se e
objetivar-se, foi conceituada, pelo filésofo alemdo Georg W. F. Hegel, na
Fenomenologia do Espirito, como Entdusserung (HEGEL, 1992). Em linhas gerais,
trata-se de sair do puro interior para o exterior, tornando o sujeito o Sseu proprio
imediato para se fazer objeto e, nessa objetivagdo de sua esséncia, ser capaz de se
reconhecer e de retornar sobre si mesmo, enriquecido com as determinagdes do exterior,
ou da ordem do ser, pois comprovou 0 que é em si e para Si nesse ser outro, e pode,
assim, reconciliar consigo (HEGEL, 1992, pp. 35-66).

Entretanto, Hegel pondera que a “for¢a do espirito s6 é tdo grande quanto sua
exteriorizacdo; sua profundidade sé é profunda a medida que ousa expandir-se e perder-
se em seu desdobramento” (HEGEL, 1992, p. 26). Ora, no caso da personagem de La
Québécoite, podemos afirmar que, como ha uma exterioridade vazia de sentido —
representada no texto pelo seu “olhar perdido, fixo sobre o Saint-Laurent”, inerte no
ambiente, “como pairasse na fumaca dos cigarros e no ronronar das vozes” (ver citacao,
na pagina anterior desta dissertacdo) — ha também uma profundidade vazia na
consciéncia de si, sobretudo, no que tange a busca por uma identidade, pois, como
veremos, ela repetira em vao as suas a¢fes. Além disso, como h& uma exteriorizacéo da
sua memdria parisiense, que se sobrepde a uma realidade estranha, finita e sem forca
para criar a relacdo de pertencimento com a cidade de Montreal, ha também uma
objetivacdo carente de conteldo, incapaz de tornar-se um referencial com o qual a
personagem possa se reconhecer e retornar reconciliada consigo, isto é, segura de sua
identidade.

Assim, essa impossibilidade de retorno e identificacdo de si, a partir de uma
exterioridade estranha, faz com que a personagem reinicie seu ritual. O trecho a seguir
estd na continuidade do paragrafo, do qual extraimos o fragmento citado na pagina
anterior desta dissertacdo, e narra a sequéncia das acGes da personagem, ao sair da

confeitaria belga. A narradora diz que ela esta numa biblioteca e que, ap6s uma hora, ela

% No original: “comme si les ponts n’étaient pas coupés entre elle et le parisianisme, comme si le
dialogue imaginaire était encore possible.”
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sente fome e vai até uma pizzaria italiana, ironicamente chamada Chez Vito (“Na casa

de Vito”), onde ela recomeca o ritual:

Ela tiraria da bolsa seus gauloises, [...] abriria sobre a mesa os jornais e
revistas, e, mordendo um pedaco de sua pizza napolitana, ela partiria em
guerra conta algum artigo do [Le] Monde [...], e entdo seria a vez do caderno
de notas de capa vermelha e preta. Ela o encheria com péginas de poesia em
yiddish, de acordo com a inspiracdo — as vezes, atacando um outro pedaco de
pizza, [a inspiracdo] é uma palavra, uma assonancia que se imporia
brutalmente, as vezes, pelo contorno de um cigarro amassado no cinzeiro, [a
inspiracdo] € uma imagem que ganharia corpo, uma analogia, uma
comparacao, as vezes [a inspiracdo] é uma passagem que se abriria assim. De
inicio, ela nunca rasuraria. Ela esperaria alguns dias antes de ler. Entao,
trabalharia essas imagens, essas palavras, essas semelhancas, essas estruturas.
Ela ficaria ali um longo momento, a devanear. (ROBIN, 1993a, p. 62, grifos
da autora)*™

Pois bem, se por um lado os processos de exteriorizagcdo e de objetivacdo
resultam, para a personagem, uma perda, um “desessenciamento” (HEGEL, 1992, p.
36), tornando impossivel um reconhecimento de si, em funcéo de uma exterioridade que
Ihe é estranha, por outro lado trazem a ideia de uma alienacdo, ou de alienar-se no
sentido de tornar-se estranho a si mesmo. Em outras palavras, a personagem nao se
reconhece na exteriorizagdo-objetivacdo e, na verdade, ela toma o objeto como algo
estranho, e mesmo hostil, como quando, no fragmento acima, a narradora diz:
“atacando um outro pedaco de pizza, [...] uma assonancia [da letra z] que se imporia
brutalmente”. Nesse exemplo, a alienacdo, de que estamos falando, supde uma
exteriorizacdo, pois € gerada por ela, mas o seu resultado, a objetivacdo, escapa e se
perde da personagem que a produziu.

Hegel afirma que “a verdadeira natureza originaria do individuo, e sua
substancia, é o espirito da alienagdo do ser natural” (HEGEL, 1992, p. 39, grifos do
autor). Esse principio é a base de outro conceito, desenvolvido pelo filésofo alemao,
chamado Entfremdung (“aliena¢ao”) que, por um lado, constitui um esvaziamento, ou
perda da esséncia, em beneficio de um “fazer-se ser” outro, alheio (fremd), em que o
sujeito ndo se reconhece, e que se lhe opde como algo adverso (HEGEL, 1992, pp. 35-

66). Nesse sentido, ao buscar uma forma de encontrar sua “natureza originaria”, a

15 No original: “Elle sortirait de son sac ses gauloises, [...] étalerait journaux et revues, et, croquant dans
sa napolitaine, elle partirait en guerre contre tel article du Monde [...], puis ce serait le tour carnet de
notes a couverture rouge et noir. Elle y remplirait des pages de poésie en yiddish au fil de I’inspiration —
tantot attaquant une autre portion de pizza, c¢’est un mot, une assonance qui s’imposerait brutalement,
tantdt au détour d’une cigarette écrasée dans le cendrier, c’est une image qui prendrait corps, une
analogie, une comparaison, tantot c¢’est tout un passage qui arriverait comme ¢a. Elle ne raturerait jamais
au départ. Elle attendrait quelques jours avant de lire. Puis, travaillerait ces images, ces mots, ces
assemblages, ces structures. Elle resterait la un long moment, a révasser.”
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personagem encontra, se podemos assim afirmar, uma “alienagdo da alienagao”, isto &,
ao exteriorizar a memoria de suas origens, acaba constituindo um esvaziamento do seu
sentido e, atraves da objetivacdo dessa memoria, ou seja, do “fazer-se ser” em Montreal
— seja através do ritual que descrevemos anteriormente, seja na busca de uma
cotidianidade parisiense nos jornais franceses —, aliena-se tanto a si quanto a realidade
que lhe é estranha; a exteriorizacdo da sua memoria € ao mesmo tempo, 0 meio, ou a
passagem, seja do fazer-se objeto e do reconhecer-se outro para a efetividade de sua
vida em Montreal, seja, no movimento inverso, da sua individualidade objetiva num
lugar outro para a sua essencialidade ligada a Paris e, de modo geral, a Europa.

Neste ponto, poderiamos nos perguntar qual o sentido de recorrermos a
Fenomenologia do Espirito, de Hegel, para analisarmos a questdo da memoria em La
Québécoite, de Régine Robin. A principio, um dos pontos que nos levou a langar mao
dos conceitos de Entdusserung e Entfremdung é que, associados a outras questdes,
como por exemplo a cultura, eles servem de base para a formacéo da consciéncia do
individuo, e o centro da argumentacao € a relagdo entre 0s mecanismos de apreenséo da
realidade e a propria realidade, nos quais a consciéncia se expande e se modifica de
acordo com os conflitos individuais, derivados de experiéncias sociais.

Como vimos, a memoria € um dos mecanismos que mantém a personagem em
contato com o nlcleo de suas origens europeias, que é utilizado por ela na busca de uma
compreensdo de si, e através do qual ela seria capaz de encontrar uma identidade e,
entdo, fixar-se a realidade da cidade de Montreal, no presente narrado. Entretanto, a
exteriorizacdo da memoria numa realidade estranha e sua objetivacdo, no sentido de um
“fazer-se ser” em meio a estranheza, resultam em um objeto vazio de sentido, alienando
a personagem tanto em termos de consciéncia de si quanto em termos de efetividade.

Portanto, o “fazer-se ser” da personagem, como também a efetividade da
consciéncia de si, desenvolve-se no movimento pelo qual a memoria é exteriorizada da
consciéncia de si e, assim, produz o seu mundo. Frente a ele, a personagem se comporta
como se fosse um mundo estranho, do qual ela devesse se apoderar. De fato, se
retomarmos o trecho citado em recuo, na pégina anterior desta dissertacdo, podemos
dizer que o caderno que ela “encheria com paginas de poesia em yiddish” representa 0
nucleo de suas origens europeias, ligado a sua memoria. Entretanto, a inspiracdo para a
escrita é diretamente gerada pelo ambiente em que a personagem se encontra e pela
estranheza provocada junto a ela. Nesse sentido, a assonancia provocada pela letra z, na

palavra “pizza”, se impde sobre a personagem, ganha corpo e, através da analogia, ou da
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comparacdo, com 0 cigarro amassado no cinzeiro, torna-se uma imagem, mas,
sobretudo, torna-se uma passagem, ‘“uma passagem que se¢ abriria assim” para a
linguagem. Desse modo, a linguagem possibilitaria que a personagem trabalhasse “essas
imagens, essas palavras, essas semelhancas, essas estruturas”, e que, de certa forma, se
apoderasse desse mundo estranho.

Trazendo essa reflexdo para o centro da formacéo da consciéncia do individuo, e
em coeréncia com os conceitos de Hegel, apresentados até aqui, podemos dizer que a
linguagem é a objetividade que contém a verdadeira natureza da personagem de La
Québécoite. Hegel diz que “a alienagdo somente ocorre na linguagem [e que] pela
linguagem entra na existéncia a singularidade para si essente da consciéncia de si”
(HEGEL, 1992, p. 48). Analisando essa afirmagdo no ambito da personagem,
poderiamos afirmar que o seu “eu” profundo, aquele com o qual ela busca
constantemente identificar-se, ndo se apresentaria de outra maneira: em qualquer que
fosse a exteriorizagéo, estaria imerso em uma efetividade e em uma figura da qual
poderia retirar-se através da linguagem.

Assim, ndo ha retorno possivel, pois, a personagem ndo consegue refazer sua
prépria unidade, nem se reconciliar com o objeto que produziu, numa unidade
verdadeira, seguindo em seu “devanear”. De fato, ao longo da narrativa, a Paris que ela
conheceu, que esta ligada diretamente as suas origens, se desfaz diante da efetividade e
da estranheza de Montreal, tornando-se sempre outra ao seu olhar, como nos mostra a
narradora: “La Motte Piquet Grenelle — Le canon de Grenelle — [...] le bouquet de
Grenelle. [...] Paris se desfaz — como esté longe!” (ROBIN, 1993a, pp. 62-63, grifo da
autora)*™®.

Essas trés referéncias distintas a Grenelle, uma antiga comuna francesa, anexada
a Paris, em 1860, sdo um exemplo de como, nesse processo de rememoracdo da cidade
longinqua, Paris se desfaz e retorna sempre outra para a personagem. Assim, sob a 6tica
da personagem, vemos Grenelle passar da referéncia a uma estacdo do metrd parisiense
(“La Motte-Piquet-Grenelle”), a um acontecimento historico, ocorrido durante a
Revolugdo Francesa, em 1796, conhecido como “Le canon de Grenelle”, ¢, em seguida,
a um restaurante tradicional de Paris, ainda em funcionamento, chamado “le bouquet de

Grenelle”.

76 No original: “La Motte Piquet Grenelle — Le canon de Grenelle — [...] le bouquet de Grenelle. [...]
Paris se déchire — que c’est loin !”
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Nesse ciclo de idealizacdo da cidade de Paris, que pode ser visto como uma
tendéncia da personagem em se referir de maneira apreciativa aos lugares da sua
memoria, a referéncia a Grenelle suscita, na personagem, uma sensagdo inquietante,
uma mistura de estranhamento e angustia. Ora, nessa ressignificacdo do referencial
Grenelle, podemos dizer que ha alguma coisa que ultrapassa a experiéncia do sujeito
migrante, algo que vem de outro lugar, de um outro que imp&e sua vontade. A anguUstia
que se insinua, que invade seu ser, causando-lhe o mal-estar, lhe remete & memaria
ligada as suas origens, da qual depende, para que possa se identificar enquanto sujeito e
se fixar num exterior que Ihe escapa totalmente.

A essa tentativa de refgio na memoria, a partir de referéncias, aparentemente,
estaveis do mundo exterior, 0 que se segue, portanto, é a fragilidade da identidade
narrativa que deriva tanto do sentimento de uma continuidade das origens quanto da
quebra de sua evidéncia na experiéncia do exilio, resultando no fenébmeno de perda da
identificacdo. Dai a ideia de um duplo, em que o “eu” ¢é substituido por um outro “eu”,
como numa imagem refletida no espelho. Segundo Sigmund Freud (1976), o carater
inquietante vem do fato de que o duplo ¢ originado do “eu” profundo, como se tratasse
de um retorno a certos momentos da histdria da formacéo e da evolucdo do sentimento
de identificagdo com o “eu”, sem que esse estivesse delimitado pela relacdo com 0
outro.

De fato, a figura da personagem migrante revela um sentimento de estranheza,
de ndo coincidéncia do “eu” com o outro, que evidencia aquilo que Régine Robin poe
em jogo em sua escrita: a tematizacdo da inexpressividade da experiéncia do individuo,
cuja memoria é continuamente trabalhada pelo exilio, deve ser acompanhada de uma
busca impossivel, no e através do ato narrativo, por espacos que poderiam reforcar, na
personagem, o sentimento de pertencimento a lugares que ela poderia ter percebido
como um lar.

H& uma passagem que ilustra bem o que acabamos de discutir. Nela, Mime
Yente transmite a sua sobrinha uma histéria atribuida, ndo se sabe com certeza, a Baal
Shem'”” ou & Peretz. A historia conta como, no espaco de quatro geragbes, 0s
contadores esquecem pouco a pouco o ritual que participa do contexto enunciativo de

uma cancdo tradicional judaica, até esquecerem a prépria cancdo. Assim, a narradora

7 No século XVI1, Baal Shem Tov designou entre os judeus da Europa Central um taumaturgo capaz de
curar pelo uso magico do Nome Divino que ele conhecia por graca especial. Atualmente, se refere a um
rabino ao qual é atribuida a formacdo da base da Ultima grande corrente mistica do judaismo, o
hassidismo. (NAHON, 2011)
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dando voz a Mime Yente diz: “Na quarta geracdo, tinhamos perdido o lugar na floresta,
0 modo de como fazer o fogo e a cang¢do, mas conheciamos a historia e a narrativa
tomava o lugar de acdo, mais precisamente a narrativa era um ato. A memoria entre nds
¢ um ato.” (ROBIN, 1993a, p. 137)*"®.

Definir a memoria e a narrativa como atos ganha uma significacdo particular
quando os pensamos nos termos de sua transmissdo. Nesse sentido, o fragmento anterior
nos mostra que a memoria ndo € unicamente apresentada por uma vontade de
rememoracao, mas ela constitui um ato através do qual nos esforcamos para reunir 0s
fragmentos de lembrancgas e reconstituir a lembranca por inteiro. A memdria nao se
aplica, entdo, ao presente, que é o dominio apropriado da sensacdo, mas ao passado, e,
sempre que fazemos um ato de memoria, podemos dizer a nGs mesmos o0 que sentimos
ou pensamos sobre aquilo que lembramos. Assim, quando o movimento da lembranca é
simultaneo ao do tempo, ha, portanto, um ato de memdria. Mesmo que possamos estar
errados e imaginar lembrar, quando realmente ndo nos lembramos, ao fazemos um ato
de memdria, ndo é possivel ndo acreditar e ignorar aquilo que nds lembramos, ja que é
precisamente isso que constitui a lembranca. Ndo é por acaso que, na passagem citada
na pagina anterior, se Mime Yente ignora a proveniéncia exata da historia,
ironicamente, o ato de memoria favorece o fluxo da transmissdo da memdria coletiva

judaica, fonte de referenciais identitarios.

178 No original: “A la quatriéme génération, on avait perdu et ’'emplacement dans le bois, et la fagon de
faire du feu, et la chanson mais on connaissait I’histoire et le récit tenait lieu d’action, plus exactement le
récit était un acte. La mémoire chez nous est un acte.”
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a impossibilidade de esgotarmos as andlises teoricas sobre a
narrativa de La Québécoite, gostariamos de tecer algumas consideracgdes finais, porém,
sem a pretensdo de estabelecermos conclusdes para os temas e discussdes propostos ao
longo dos trés capitulos que compBem esta dissertacdo. Em sintese, a escrita desse
trabalho objetivou mostrar como Régine Robin constitui um texto hibrido, resultado de
um grande trabalho de experimentacdo e de um jogo entre mdltiplos referenciais
narrativos, que coloca La Québécoite nas fronteiras entre os géneros literarios.
Entendemos que a hibridacéo de géneros e formas tem, em parte, origem na tentativa da
autora de dar voz a experiéncia migrante, através de uma escrita descentrada e
fragmentada que evidencia a busca constante por uma identidade e o esforco pela
reconstituicdo de uma memodria, atribuidas ao sujeito em exilio.

Ao longo de nossas analises, constatamos que a narrativa se desenvolve num
movimento oscilatério entre o presente na sociedade quebequense e o passado ligado as
origens da narradora e da personagem. Essa descontinuidade temporal esta, dessa forma,
ligada a uma descontinuidade do espago em que se confundem o presente narrado na
cidade de Montreal e o passado vivido em Paris. Foi nesse sentido que destacamos que
0 sentimento de estranheza experimentado pela narradora e pela personagem néo
poderia ser entendido sem a referéncia constante ao movimento de errancia decorrente
da busca permanente por um lugar para si. E essa busca, realizada em Montreal, que nos
permite atualizar a experiéncia do sujeito migrante sob a forma de um encontro com o
“outro”. Em Montreal, narradora e personagem migrantes se descobrem estrangeiras e
procuram, de certo modo, encarnar o modelo cultural da alteridade, na cidade que as
acolheu em exilio. Em outras palavras, elas tentam, com mais ou menos sucesso, ir de
encontro ao “outro”, a fim de se integrarem a essa alteridade, no seio da sociedade que,
até entdo, provocava a perda de um referencial identitario.

Essa tentativa se realiza nas trés partes que compreendem a narrativa, nas quais a
narradora localiza trés momentos distintos da experiéncia vivida pela personagem em
trés diferentes bairros da cidade canadense. Entretanto essas experiéncias acentuam
ainda mais a sensacdo de inquietude que se traduz num sentimento de estar presa a uma
existéncia que lhe parece sempre estranha. Com efeito, a falta de um referencial

identitario nesses ambientes reforca o sentimento de estar constantemente em outro
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lugar e provoca a manutencdo do movimento de errancia e a impossibilidade de se fixar
na geografia urbana e cultural da cidade Montreal — a confusdo dos lugares e a
inquietante estranheza acompanham a progressao da narrativa. Assim, ao reinventar a
vida e, sobretudo, o espaco em que a personagem esta inserida, a narradora resiste a
tentacdo de criar uma identidade fixa para a personagem, a qual estaria simbolizada pela
interrupgao da errancia e pelo enraizamento num lugar definido.

Essa dificuldade de integracdo ao espaco e de assimilacdo da identidade ndo é a
Unica caracteristica da experiéncia do sujeito migrante. A cidade impulsiona o
movimento da memoria, a partir da introducdo da ficcdo na trama narrativa. Esse
processo € particularmente observado quando os signos presentes no ambiente urbano
de Montreal provocam um retorno ao passado parisiense da personagem, atraves de
divagacdes que tomam diversas direcdes, ora se afastando ora se aproximando do fio
condutor da narrativa principal.

A esse respeito, afirmamos que a errdncia e 0 movimento da escrita se
respondem, na medida em que eles remetem a uma performatividade do momento
narrado, realizada através da sucessdo de elementos do passado e atualizada por um
trabalho de rememoracéo no presente da narrativa. Além disso, as teorias sobre as quais
apoiamos nossas analises sobre a memdria nos permitiram compreender que, em La
Québécoite, a memoria se apresenta como um emaranhado complexo, no qual diferentes
niveis de memoria se entrecruzam e formam camadas que se sobrepem. Com efeito, o
trabalho de rememoracdo e de escrita das lembrancas é permeado por nés e lacunas no
texto, os quais pudemos apreender gragas a uma leitura plural da memoria.

Nessa leitura, identificamos os nds como correspondentes aos acontecimentos
principais da vida da personagem, na medida em que as lacunas configuram os espacos
criados pela distdncia, ao mesmo tempo temporal e espacial, em relacdo a sua
adolescéncia vivida em Paris. A memoria, entdo, através de um movimento de vai-e-
vem entre 0 presente e 0 passado, une 0s nds e preenche as lacunas. Dessa forma, nossa
analise caminha na mesma direcdo da teoria de Paul Ricoeur (2007) que afirma que a
memoria tem a funcdo de efetuar um retorno sobre as lembrancas, percorrendo o tempo
e preenchendo os vazios que separam 0s arquipélagos de lembrancas.

E no presente da narrativa que os signos urbanos encontram um limite no que se
refere a sua capacidade de se relacionar com o passado, limite por vezes exacerbado
pelo desejo da narradora em ressignificar o espago. Percebemos, assim, que a cidade de

Montreal ndo representa apenas um conjunto de elementos urbanos, mas um intertexto
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complexo, uma espécie de palimpsesto de sua escrita, que forma uma densa rede de
significacOes. Ao percorrermos por essa rede, podemos compreender 0 movimento de
vai-e-vem entre o passado e 0 presente, entre a memdria e 0 esquecimento, seja através
da narrativa centrada sobre os mitos e memorias do povo judeu, ou da alienacdo do
sujeito em exilio e o desejo, mesmo que mitigado, de um possivel retorno ao pais de
origem.

Em nossas discussdes sobre a memdria, ndo tivemos como objetivo resolver a
problematica das relacfes entre a memdria individual e a memdria coletiva presente em
La Québécoite, mas indicar como a narradora e a personagem, e também a autora,
mantém a relacdo com a Shoah que é atravessada por suas herangas judaicas e que
marca de forma definitiva o ato de escrever. Nesse sentido, as cidades de Montreal e de
Paris contribuem para a reativacdo e ressignificacdo dessa memoria, mas também para
insinuar a duvida e provocar um sentimento de estranheza e de ndo-pertencimento

diante do vazio experimentado pelo sujeito migrante.
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