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RESUMO

Dotada de relevancia histérica, a Pragca Maua estd presente na estrutura urbana da
cidade do Rio de Janeiro desde o inicio do seu processo de formacdo até a
contemporaneidade. A partir dos conceitos de materialidade da cidade; sistema de
acoes e de objetos; e imaginaria urbana, o objetivo desta dissertacéo foi evidenciar a
trajetoria histérica da Praca Maué através da analise do urbanismo, da arquitetura e da
arte publica. Assim, a historia da cidade do Rio de Janeiro foi sintetizada, as acdes
transformadoras do espaco da Praca Maua foram analisadas e foram refletidas as
consequéncias das intervencdes urbanisticas, de arquitetura e de arte publica para a
identidade da praga em um recorte temporal, entre 1910 e 2017. S&o destacados 0s
projetos da gestdo de Pereira Passos (1906), o Plano Agache (1930), o Plano Doxiadis
(1965) e a Operacdo Urbana Porto Maravilha (2009), visto que as transformacdes
fisicas na Praca Maua foram caracterizadas pelas politicas higienista e de
embelezamento, de 1906; de remodelacdo e embelezamento, de 1930; de eficiéncia e
funcionalismo, de 1965; e de espetacularizacdo do espaco urbano, na
contemporaneidade. Concluiu-se, logo, que as quatro majoritarias intervencdes na
Praca Maud estiveram atreladas a construcéo ou renovacdo da imagem da cidade do
Rio de Janeiro, nas quais a Praca Maua teve um papel de destaque.

Palavras-chave: Espaco livre publico. Planejamento urbano. Histéria urbana. Praca
Maua. Rio de Janeiro.



ABSTRACT

Owning historical relevance, the Mau& Square has been present in the urban structure
of the city of Rio de Janeiro since the beginning of its formation process to the
contemporaneity. Based on the concepts of materiality of the city; system of actions and
of objects; and urban imaginary, the objective of this thesis was to evince the historical
trajectory of the Maua Square through the analysis of urbanism, architecture and public
art. Thus, the history of the city of Rio de Janeiro was synthesized, the transformative
actions in the space of the Maua Square were analyzed and the consequences of the
urban, architectural and public art interventions to the identity of the square were
considered in the temporal frame between 1910 and 2017. The projects of Pereira
Passos management (1906), the Agache Plan (1930), the Doxiadis Plan (1965) and the
Porto Maravilha Urban Operation (2009) are highlighted, since the physical
transformations in Maua Square were characterized by hygienist and embellishment
policies of 1906; remodeling and embellishment policies of 1930; efficiency and
functionalism policies of 1965; and urban space spectacularization policies in
contemporary times. It was concluded, then, that the four main interventions in Maua
Square were linked to the making and renovation of the image of the city of Rio de
Janeiro in which the Maua Square played a prominent role.

Keywords: Open Public Space. Urban planning. Urban history. Maua Square. Rio de
Janeiro.
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1 INTRODUCAO

Pracas e ruas sdo elementos estruturantes do espaco desde as
organizacdes sociais primitivas. Civilizagbes mesopotamias, egipcias, orientais, gregas
e romanas tinham seus espacgos correspondentes a praca como hoje a conhecemos,
em uma conformacéo voltada ao coletivo, a politica e ao mercado. Na era medieval, as
pracas foram nomeadas como tal e, no Renascimento, ajustaram-se com plenitude a
organizacao espacial urbana.

No Brasil, mesmo com a presenca antecessora das comunidades indigenas,
a organizagdo espacial estd diretamente vinculada aos referenciais urbanos
portugueses, em virtude da colonizacdo, e a estruturacdo dos nucleos urbanos de
povoamentos coloniais. A praca indigena — estrutura presente no Brasil pré-colonial —
era uma estrutura sagrada, centralizadora do espaco. Sendo assim, a colonizagéo
portuguesa valeu-se desta estrutura para incorporar a instituicdo jesuita — com a
introducdo do cruzeiro e da capela — dando inicio ao processo de catequizacdo e
instalacdo do poder, os quais se tornariam presentes materialmente com a construcao
de edificios institucionais desta incumbéncia no perimetro da praga (CALDEIRA, 2007).

Ainda que presente no processo de formacao da cidade do Rio de Janeiro
desde 1650, o espaco livre publico que hoje conhecemos como Praca Maua nao teve
esta mesma origem. No Brasil coldnia, a Praca Maua era configurada como Reduto da
Prainha — um espaco fortificado voltado para a atividade maritima e de defesa. Foi em
1910 (RIO DE JANEIRO, 2015a), que o Largo da Prainha se transformou em Praca
Maua, em meio ao processo de remodelacdo e embelezamento da cidade do Rio de
Janeiro, que se tornava Capital Federal. Com as obras de modernizacdo do Porto do
Rio e sua conexao ao centro comercial através da abertura da Avenida Central, a Praca
Maué encontrou-se em seu periodo de maior valorizacdo (CEZAR; CASTRO, 1989;
PEREIRA, 1990). Na década de 1960, a praca entrou em um processo de degradacao,
em consequéncia da construgdo do Elevado da Avenida Perimetral, que bloqueou suas
conexdes visuais com o mar e a fechou para si mesma (INSTITUTO PEREIRA
PASSOS, 2002). Em um projeto de reurbanizacao, ja na década de 1980, seu espaco
foi fragmentado e, entdo, a praga foi convertida a uma estrutura viaria (PEREIRA,
1990).

No entanto, dada sua relevancia historica, a Pragca Maué foi um dos mais
significativos elementos do Ultimo grande projeto urbanistico do Rio de Janeiro. Em

virtude da candidatura da cidade para sediar os Jogos Olimpicos de 2016, o Projeto
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Porto Maravilha — que engloba os bairros do Caju, Sdo Cristovdo, Santo Cristo,
Gamboa e Saude - se baseou na ressignificacdo da zona portuaria da cidade.
Desenvolvido entre 2013 e 2014 pelo escritério carioca Backheuser | Arquitetura e
Cidade, foi finalizado em setembro de 2015, depois de quatro anos do fechamento da
praca para as obras. Desta forma, a Praca Maua foi reinserida no circuito turistico da
cidade através de um processo de requalificacdo urbana, tipico instrumento do
planejamento urbano estratégico, da contemporaneidade (PIRES, 2010).

A trajetdria historica da praca é comentada por Kamita (2015), onde o autor
demonstra a esperanca depositada no projeto de 2015:

Situada entre o porto e o centro do Rio, a praga padeceu dessa
alternancia entre momentos de brilho e de decadéncia. Do velho
logradouro povoado de escravos e senhores a redencdo com a
reforma Passos, da contaminagdo boémia de imigrantes e
marinheiros de todas as partes e prostitutas a propagador da cultura
popular com a Radio Nacional, do estrangulamento causado pela
metropolizacdo acelerada que a submeteu a l6gica impiedosa do
trafego que a esquartejou com vias e elevados a atual transformacgéo
urbana, a Praca Maud anuncia novamente um renascimento
(KAMITA, 2015, s/p.).

Sob o ponto de vista de Caldeira (2007), essa possibilidade de adaptar-se as
transformacdes urbanas, como vem ocorrendo com a Pragca Maua, é o que faz com que

pracas nao percam sua natureza de coletividade:

A praca representa uma espécie de espaco camalebnico, capaz de
se modificar e se adaptar as transformacbes das cidades,
possibilitando apropriacdes diversas. Essa peculiaridade fez com que
a praga adquirisse, historicamente, uma diversidade de formas e
funcbes, sem perder sua esséncia como espaco coletivo
(CALDEIRA, 2007, p. 14).

Constata-se, portanto, que, da mesma forma que as cidades se adaptam as
demandas sociais e econdmicas contemporaneas, seus espacos publicos
acompanham esses processos de transformacéo. A partir desta constatacdo, essa
dissertacdo se debruca sobre a Praca Maua do Rio de Janeiro e se propde a permear
as transformacdes urbanas que configuraram o espaco da Praca Maua desde sua
nomeacao como praga, propriamente, até a contemporaneidade. Assim, destaca-se o
contexto historico-social no qual se inseriam essas transformacgdes e analisam-se suas

repercussodes para o0 espaco da Praca Maua. Com sua paisagem diretamente ligada a
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relacdo material e imaterial com 0 mar, a praca teve sua identidade renovada e posta a
prova em diversos periodos ao longo de sua trajetéria historica.

Os conceitos que embasaram esta pesquisa se referem a analise da forma
das cidades. A materialidade da cidade - trabalhada por Degen (2017), Barbosa (2015,
2016), Borja e Muxi (2000), Carlos (2003) e Lamas (2007) — enxerga a cidade como
produto material dos processos sociais e de urbanizacdo. O conjunto conceitual
formado pelos sistema de objetos e sistema de acdes, originario de Milton Santos
(1994, 2006), ndo s6 fundamentou a andlise da forma como produto de a¢gbes, como
também desempenhou o papel de caminho metodoldgico seguido nesta pesquisa. Além
disso, ao considerar as significagdes simbodlicas que um espaco pode gerar nos sujeitos
habitantes, recorremos ao conceito de identidade urbana para compreender a variacao
de papéis que a Praca Maua ocupou na cidade do Rio de Janeiro, ao longo de sua
trajetoria historica.

Por isso, esta pesquisa se estruturou cronologicamente e apresenta como
resultado a sintese das principais fases da Praca Maud, a partir do levantamento de
suas transformacdes urbanisticas, arquitetbnicas e de arte publica. Acredita-se que,
desta forma, o presente trabalho tenha estabelecido uma relacdo entre as acdes de
planejamento urbano e o espaco livre publico, com a finalidade de elucidar questdes
pré-estabelecidas ou abrir caminho para outras posteriores, se relacionando com
critérios metodoldgicos que j& vém sendo desenvolvidos em estudos anteriores, como
Colchete Filho (2003) e Gongalves (2017).

1.1 OBJETO DE ESTUDO E JUSTIFICATIVA

Como parte do trabalho de investigacdo do nlcleo de pesquisa
Agora/CNPQ, da Universidade Federal de Juiz de Fora-MG, o foco da pesquisa se recai
sobre os processos de formagéo, consolidacéo e transformacdo de espacos urbanos.
Para esta pesquisa em especifico, define-se como objeto de estudo o sistema de
objetos que se materializa nos espacos publicos urbanos através de acbes sobre
determinado espaco. Sua delimitagcdo se deu a fim de responder de que forma os
processos sociais sao traduzidos na cidade. A hipotese, por fim confirmada, € que a
materialidade de uma cidade é fruto de sua trajetoria social, tanto quando é produto de
atos instrumentais de planejamento, quanto quando é produto de apropriacdes

espontaneas.
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O recorte fisico dessa pesquisa € a Praca Maué do Rio de Janeiro em sua
forma urbana, seu conjunto arquitetbnico e seu conjunto de arte publica, ao longo de
sua trajetoria historica, delimitada por um recorte temporal entre 1910 e 2017. O recorte
temporal da pesquisa tem como limite inicial a nomeag&o da Praga, em 1910, e se
estende a contemporaneidade. Desta forma, pudemos percorrer todos 0Ss processos
sociais pelos quais a cidade do Rio de Janeiro passou em seu desenvolvimento urbano,
caracterizando o sistema de acdes que configuraram a Praca Maua e o sistema de
objetos decorrentes destas acoes.

N
d
0_\_200m
100

Gamboa s Praga Maua Boulevard Olimpico @ Campo de Santana
Saude [E] Avenida Presidente Vargas @ Pedra do Sal
Centro Avenida Rio Branco © Igreja da Candelaria

O Praca XV
@ Aeroporto Santos Dumont

Figura 1 - Mapa de Localizacéo da Praca Maua.

Fonte: Elaborada pela autora, com base no Google Earth, 2018.

Como as pragcas sdo elementos que carregam diversas dimensdes do
espaco urbano dispostos em complexidade, o tema é de profundo interesse do campo
da Arquitetura e Urbanismo. S&o, portanto, espacos democraticos e de convivéncia que
fazem parte da imagem e identidade da cidade de tal forma que estes espacos livres
séo inseridos nos planos diretores e estratégicos das cidades com grande importancia.
A Praca Maua € um espaco iconico na cidade do Rio de Janeiro e de relevancia
contemporanea. E um dos elementos-chave da Operacdo Urbana Porto Maravilha e,

como veremos ao longo deste trabalho, foi destague também em instrumentos de
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planejamento urbano anteriores. A relacao entre o planejamento urbano e os espacos

publicos foi, portanto, o ponto de partida desta pesquisa.

1.2 REVISAO DE LITERATURA

Considerando a delimitacdo do tema central desde trabalho, a busca basica
pela literatura referencial foi iniciada a partir dos descritores: praca, espago publico,
Praca Maua-RJ, Zona Portuaria-RJ e Rio de Janeiro. A Tabela de Revisao de Literatura
— Apéndice A, mostra o resultado desta pesquisa inicial e demonstra dois fatos
importantes: a relativa escassez de material especifico sobre a Praca Maua-RJ e a
relevancia da Zona Portuaria apds a década de 2010.

As pesquisa usadas como referéncias tematicas principais sdo as de
Caldeira (2007), Colchete Filho (2003) e Gongalves (2017). Caldeira (2007) traca uma
trajetoria histérica da praca no desenho urbano brasileiro, a partir dos processos
urbanisticos pelos quais a sociedade brasileira passou em consonancia com as teorias
urbanas mundiais. A trajetéria historica também € objeto da pesquisa elaborada por
Colchete Filho (2003), que apresenta a centralidade da Praca XV, do Rio de Janeiro,
resistente aos processos urbanisticos cariocas e seus elementos constituintes que
constroem parte da imaginaria urbana da cidade e sédo frutos de intervencdes de
agentes sociais relativas a cada periodo. A imaginaria urbana é retomada por
Goncalves (2017), em outro recorte espacial carioca, a Pragca Tiradentes, em sua
andlise da praca como lugar simbdlico, de importancia cultural para o Rio de Janeiro.

Como estes sao elementos fisicos dispostos no espaco, que contribuem na
construcédo da imagem da cidade, o quadro tedrico desta pesquisa envolve 0s conceitos
de materialidade e imaginaria urbana a partir de autores que séo vistos a seguir. Ainda,
a fim de organizar o percurso da leitura analitica da Praga Mau@, serve-se dos conceitos
de sistemas de ac¢bes e sistemas de objetos, operados por Santos (1994; 2006), que
foram aplicados tanto como base tedrico-conceitual, quanto metodolégica. Como
referéncia para esta aplicacdo, destaca-se o trabalho de Ribeiro (2009), no qual a
autora analisa as intervengdes propostas para a cidade do Rio de Janeiro no periodo de
gestdo do prefeito Cesar Maia, a partir da correlacdo entre o sistema de acdes e de

objetos.
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1.2.1 Materialidade

A materialidade da cidade é vista como a forma fisica sob a qual a cidade se
apresenta. Ela é resultante da materializacdo dos processos que envolvem
planejamento, projeto e construgdo das cidades. O conceito de materialidade da cidade
€ abordado por Degen (2017), Barbosa (2015, 2016), Borja e Muxi (2000), Carlos
(2003) e Lamas (2007) e utlizado neste trabalho como fundamento tedrico para a
categorizacdo da andlise.

O processo de transformacao e producdo do espaco urbano, sob o ponto de
vista de Carlos (2003), se da como materializacdo das relacdes humanas, da histéria,
do trabalho social e do modo de vida. Ao sinalizar o carater indissociavel entre a
sociedade e 0 espaco, a autora considera 0 espaco urbano como uma relacéo
materializada sob a forma de elementos visiveis, ou, ainda, como um produto concreto
do processo de desenvolvimento da sociedade (CARLOS, 2003).

Segundo Barbosa (2016), a materializacdo pode ocorrer sob a forma de
processos de expansdo urbana, processos de transformacéo urbana, ou em areas
urbanas j4 consolidadas, sob a forma de instrumentos urbanisticos, programas e
projetos urbanos. S&o estes processos de transformacdo que constituem o viés de
abordagem deste trabalho. Além disso, a autora entende a cidade como “resultado
espacial qualitativo de processos sociais” (BARBOSA, 2016, p. 65). Barbosa (2016) e
Lamas (2007) convergem para o entendimento de que a materializacéo € o processo de
producdo do espaco, condicionada a fatores socioeconémicos, resultando em formas
fisicas — materialidade — que refletem essas condi¢des. Barbosa (2015) esquematiza as

variaveis envolvidas na producéo do espaco urbano e conclui:

As variaveis que afetam diretamente essa materializacdo sdo o0s
Tipos (figura), as Infraestruturas e os Espacos Publicos (fundo),
engquanto elementos que se manifestam fisicamente no ambiente
urbano, ou seja, materiais urbanos (BARBOSA, 2015, p. 14).

Ja Lamas (2007) explica a constituicdo morfologica e estrutural do espaco
urbano utilizando-se dos conceitos “contexto”, “fungao” e “figura”. O autor sinaliza que a
forma urbana é resultado material de aspectos funcionais, organizacionais, quantitativos
e qualitativos, e que, a partir destes diferentes contextos, tanto histéricos quanto
culturais, as formas urbanas séo apresentadas em diferentes propostas. A morfologia

urbana e a arquitetura atendem ainda a questdes funcionais, a fim de abrigar atividades
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determinantes; diferentemente da figura, que decorre da manifestacdo estética dos
elementos arquiteténicos e de arte. Sobre a estruturacdo morfologica do espaco

urbano, o autor acrescenta:

Todavia os elementos morfolégicos sdo semelhantes: rua e praga,
edificios, fachadas e planos marginais, monumentos isolados. As
diferencas resultam do modo como esses elementos se posicionam,
se organizam e se articulam entre si para constituir o espago urbano
(LAMAS, 2007, p. 48).

Esse argumento é reforcado por Corréa (2004), ao discorrer sobre o0s
reflexos e condicionantes sociais a partir dos quais 0 espaco urbano se configura. O
espaco urbano é onde o0s elementos constituintes se articulam ou se mantém
fragmentados. Ainda, essa configuracdo, segundo o autor, é feita por entre um conjunto
de simbolos. Os processos sociais, assim, se expressam nho espaco urbano e
materializam a sociedade, representando-a (CORREA, 2004).

A estrutura material da cidade €, portanto, uma representacao fisica das
relacbes encontradas na cidade, em seus variados niveis. Este argumento também é
presente em Borja e Muxi (2000), que completam, assim, a ideia de que a histéria da
cidade é a propria historia de seus espacos publicos. Para os autores, € através do
espaco publico que a cidade pde-se visivel, porque nele sdo representadas as relaces
sociais e materializadas as rela¢des de poder. Portanto, diversos elementos conformam
o sistema que a cidade €, mas o espaco publico seria o principal elemento do
urbanismo, da cultura urbana e da cidadania (BORJA; MUXI, 2000).

Isto posto, percebe-se que o que sustenta esta materialidade da cidade é o
tempo. Degen (2017) retrata a temporalidade como a principal dimensao que molda o
espaco urbano e a vida urbana. A autora aborda a dinamica temporal e a dindmica da
experiéncia sensorial urbana como béasicas para compreender a complexidade dos
espacos urbanos materializados. Logo, a dimenséo temporal € o cerne da vida urbana e
“a producdo do espaco €, em muitos aspectos, a materializacdo do passar do tempo”
(DEGEN, 2017, p. 143, traducdo nossa). A autora conclui que o espago urbano € um
espaco dindmico onde se encontram materializadas as rela¢des sociais decorrentes de
diversos contextos temporais.

Para guiar, portanto, a leitura desta materialidade constituinte do espaco
publico da Praca Maua através do tempo, seguimos a sugestdo de abordagem de

Santos (1994), onde o autor explica que é a leitura e a traducédo da estrutura material
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integrante do espaco urbano — por ele denominado de sistemas de objetos — que

fornece o entendimento do discurso que tais elementos carregam em si.

1.2.2 Sistema de Objetos e Sistema de A¢des

Esta pesquisa foi construida a partir da proposta de Santos (1994, p. 44), de
“entender o espaco como um conjunto indissociavel de sistemas de objetos e sistemas
de agdes”. A sistematizacdo da leitura da estrutura material do espago urbano consiste
em enxergar a cidade como um processo de producdo do espaco, dentro do qual a
temporalidade é dimensao indispensavel, onde “a cada época, novos objetos e novas
acbes vém juntar-se as outras, modificando o todo, tanto formal quanto
substancialmente” (SANTOS, 1994, p. 23), reunindo, portanto, materialidade e acgéo
humana (SANTOS, 1994), de forma a ser palco para a historia:

O espaco € formado por um conjunto indissociavel, solidario e
também contraditorio, de sistemas de objetos e sistema de acées,
nao considerados isoladamente, mas como o quadro Unico no qual a
historia se da (SANTOS, 2006, p. 39).

O autor afirma, ainda, que o sistema-mundo é composto por esses dois
sistemas - 0 sistema de objetos e o sistema de acbes — e que estes se associam e
coexistem um com 0 outro para, juntos, produzirem o espaco urbano (SANTOS, 1994,
2006). As articulactes, interacbes e influéncias entre os elementos que compde o
sistema de objetos e as modificacdes que compde o sistema de acdes se desdobram,
enfim, em uma composi¢cdo formal que compreende 0 espagco e representa a
sociedade. Afinal, fundamentadas econémica, politica ou culturalmente, as acdes séo
movidas por intencionalidade e racionalidade e remodelam o espaco, ao produzirem
objetos dotados de funcionalidades préprias de um determinado contexto temporal
(SANTOS, 1994).

Os sistemas de acgles e os sistemas de objetos se juntam em um processo

dindmico e transformador, como discorre Santos:

De um lado, os sistemas de objetos condicionam a forma como se
dao as ag0es, e, de outro lado, o sistema de a¢les leva a criacao de
objetos novos ou se realiza sobre objetos preexistentes. E assim que
0 espago encontra sua dinamica e se transforma (SANTOS, 1994, p.
55).
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O sistema de acdes, portanto, se conforma tanto por agdes precisas quanto
por acdes espontaneas, porém invariavelmente dinamiza e transforma o espaco
urbano, a medida que interage com o sistema de objetos, criando novos objetos ou
interferindo em objetos existentes. O autor explica, ademais, que os objetos deixam de
ser naturais e se tornam técnicos, sendo provenientes da a¢do humana. E assim que
Santos (1994) define as forcas de producéo do espaco. O espaco, segundo o autor, ndo
deve de forma alguma ser analisado como um objeto estatico, pois se constitui
justamente por transformagdes, modificacoes, integracdes e contradicoes (SANTOS,
1994).

Assim, o sistema de objetos é caracterizado pelo autor pelo conjunto de
elementos fixos, sejam eles naturais ou artificiais, dotados de valor social. Quando
produto material de uma intencao, séo objetos tanto simbdlicos quanto de complexidade
funcional e estrutural. J& o sistema de acdes se compde por sua natureza ativa, visando
atingir um determinado objetivo, em resposta a necessidades naturais ou criadas.
Segundo Santos (2006, p. 53), as fun¢Bes que suprem essas necessidades em cada
objeto séo “realizadas através de formas sociais, elas proprias [as fungbes] conduzem a
criacdo e ao uso de objetos”. Assim, 0s atores sociais, aqueles que agem sobre o
espaco, podem se comportar de forma racional, pragmatica ou simbdlica, o que vai
interferir diretamente no sentido de um objeto (SANTOS, 2006).

Ao considerar o tema desta pesquisa, a aplicacdo dos conceitos de Milton
Santos sistematiza a leitura do espaco urbano, mais especificamente o espaco livre
publico da Praca Maua do Rio de Janeiro, correspondendo o sistema de acdes
conceituado pelo autor com o conjunto de acdes promovidas pelos projetos urbanisticos
da cidade — propostos desde sua criagdo até a contemporaneidade — e o sistema de
objetos, também conceituado pelo autor, com a estrutura material existente ao longo da
trajetéria histérica da Praca Maua. Desta forma, sdo abordados neste trabalho a
Reforma de Pereira Passos (1903-1906), o Plano Agache (1928-1930), o Plano
Doxiadis (1965) e a Operagdo Urbana Porto Maravilha (2015) — trabalhados
separadamente em cada capitulo. Para cada contexto correspondente, o sistema de
objetos foi entdo categorizado.

Segundo Jeudy (2005), as mudancas pelas quais a cidade passa faz com
gue criemos memdrias e imagens sobre ela. Cada elemento existente na cidade
carrega uma significacdo simbolica que alimenta a relagéo estética que temos com a
cidade. Tal imagem estética € nutrida por aqueles que intervém ou financiam as

intervencdes no espaco urbano, visto que desejam “produzir uma imagem determinante
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de sua cidade” (JEUDY, 2005, p. 83). A imagem estética da cidade também pode ser
nomeada pelo termo “imaginaria urbana”, como € visto nos trabalhos de Colchete Filho
(2003) e Knauss (1999). Para os autores, a imaginaria urbana de uma cidade é
constituida por diversos elementos imageéticos que contribuem para a construcdo da
identidade e da memdria urbanas.

Em vista disso, a analise aqui empreendida destaca os elementos materiais
gue compde ou ja compuseram 0 espaco categorizados em trés diferentes escalas
urbanas: urbanismo, arquitetura e arte publica. A determinacdo destas categorias se
deu a partir da compreenséo de que o urbanismo, a arquitetura e a arte publica formam,
em conjunto, a imagem da cidade e gque, através destes elementos, a historia da cidade

pode ser melhor compreendida.

1.2.2.1 Urbanismo

A primeira categoria de andlise deste trabalho foi composta pelas
intervencbes urbanas decorrentes dos planos urbanisticos de cada periodo. Esta
categoria foi determinada em consonancia com Lamas, para quem o desenho urbano é
pensado para solucionar problemas e, portanto, a forma urbana “é a materializagcao no
espaco da resposta a um contexto preciso” (LAMAS, 2007, p. 48). Desta forma, ao
resgatar as intervencdes urbanas realizadas na Praca Maud, foram recuperados
aspectos de cada momento histérico analisado. Em resposta a contextos diversos, a
praca sofreu alteracdes funcionais, estéticas e estruturais ao longo dos anos, desde sua
primeira reforma, alcancando os objetivos higienistas, a contemporaneidade, visando a
visibilidade global. Contida na delimitacdo espacial dos principais projetos de
reestruturacdo urbana da cidade do Rio de Janeiro, foram feitas transformacdes
incisivas no desenho da Praca Maua, ligadas a questdes urbanisticas e viarias, as quais
0 Uso e apropriacao da praca estéo diretamente ligados.

Para Barros (2007), a forma de uma cidade € histérica e sujeita a
modificacdes, de acordo com que os padrbes de organizacdo do espaco e as
funcionalidades espaciais se modificam de tal forma que implica na complexidade da

espacialidade urbana:

A Cidade — qualquer cidade concreta ou mesmo imaginaria — possui
necessariamente uma forma, uma estrutura fisica e concreta sobre a
qual se estabelece uma sociedade que, por outro lado, atua
permanentemente na reconstrucdo e reapropriacdo desta mesma
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estrutura urbana, nas suas diversas leituras e redirecionamentos
(BARROS, 2007, p. 126).

O autor comenta a existéncia de duas formas, uma externa e outra interna,
onde a externa seria aquela existente em planos e projetos urbanisticos, e a interna
seria agquela relacionada aos aspectos sociais. Assim, a forma urbana seria um misto da
dimensao material e da dimenséao imaginaria da cidade (BARROS, 2007).

Dentro da dimensdo material da Praca Maua, em um panorama técnico de
suas caracteristicas atuais, a praca esta localizada na Il Regido Administrativa da
cidade do Rio de Janeiro — a R.A. Centro, mas se encontra no limite divisério com o
bairro da Gamboa, que é administrado pela | Regido Administrativa — a R.A. Portuaria.
A R.A. Centro e a R.A. Portuaria fazem parte da Area de Planejamento 1 (AP1), area
que inclui os 15 bairros de ocupacdo mais antiga da cidade do Rio de Janeiro e onde
habita a menor parcela da populacéo carioca — 4,7%, de acordo com o Censo de 2010
(RIO COMO VAMOS, 2014).

Tabela 1 — Tabela de Percentual Populacional por Area de Planejamento — RJ.

Percentual da populagdo por Area de Planejamento -
municipio do Rio de Janeiro, 2010
Areas de Planejamento %
AP 1 - Centro 47
AP 2 - Zona Sul 16,0
AP 3 - Zona Norte 379
AP 4 - Barra-Jacarepagua 14,4
AP 5 - Zona Oeste 270

Fonte: Censo 2010/IBGE - Elaborado por: Rio Como Vamos, disponivel em:
<http://www.riocomovamos.org.br/arg/censo2.pdf>. Acesso em 23 abr. 2017.

O baixo percentual de populacéo atual residente na area central ja havia sido
observado entre as décadas de 1970 e 2000, quando a porcentagem populacional caiu
quase 27% (RIO COMO VAMOS, 2014). Abreu (1988) observa que, inicialmente, o
nucleo metropolitano se comportava como centralizador das atividades econdmicas,
administrativas, financeiras e culturais, onde residia grande parte da populacdo das
classes superiores. Com o passar do desenvolvimento urbano da cidade, as fungbes

exercidas no nucleo central foram modificadas:
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A primitiva func@o residencial da area central do nucleo foi
gradativamente sendo substituida. Em seu lugar implantaram-se as
zonas comercial e financeira centrais na Metropolis, cercadas por
areas decadentes que sofrem, no momento, processo de renovagao

7

urbana por parte do Governo. O porto é contiguo ao centro e,
préximas a ele, localizam-se as industrias mais antigas da cidade
(ABREU, 1988, p. 25).

A substituicdo da funcdo residencial comentada por Abreu ocorreu em
conseguéncia ao estabelecimento da area como Zona de Uso Misto pelo Plano Diretor
da cidade, o que incentivou a atividade comercial e de servicos. Esse processo de

substituicdo de funcdes em areas urbanas é visto como natural por Lamas (2007):

Nas cidades, a fragilidade do funcionalismo € mais evidente. As
funcbes dos centros urbanos evoluiram, passando de lugares de
defesa e de poder a lugares de comércio, servigos e trocas culturais.
Os seus espacos foram recebendo essas diferentes funcoes,
sobrepondo-se com complexidade e dindmica, bem permitida pela
capacidade de resposta de tracados e formas urbanas a modificagédo
funcional (LAMAS, 2007, p. 54).

Entretanto, os reflexos destas agdes repercutem de formas distintas em cada
cidade, pois estdo conectadas com 0s contextos sociais caracteristicos de cada regiao.
Levantadas, portanto, as caracteristicas técnicas da zona portuaria ao longo de sua
trajetoria histérica, a andlise desta categoria nos apontou questdes urbanisticas
relacionadas com o contexto social de cada periodo do desenvolvimento urbano da
cidade do Rio de Janeiro e a forma como as solu¢des eram propostas e realizadas. As
mudancas mais significativas e que interferiram diretamente na identidade da Praca
Maua foram as interven¢des urbanas, as quais estao estritamente correlacionadas com

as acoes de planejamento urbano ocorridas ao longo do recorte temporal analisado.

1.2.2.2 Arquitetura

Nesta categoria, foram analisadas ndo somente os aspectos funcionais das
edificacbes existentes na Praca Maua, como também seus aspectos estéticos. As
formas arquitetdnicas apresentam, segundo Abreu (1988), evidéncias do acumulo
historico que compde uma cidade, porque seus conteddos funcionais revelam os
contextos para 0s quais determinada arquitetura foi criada. Além disso, a arquitetura
incorpora diversas fungdes que ndo sdo apenas organizacionais e de uso, mas também

funcbes estéticas, sociais e de representacao de status. No caso das pracas brasileiras,
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desde sua configuracdo na cidade tradicional, elas eram delimitadas por edificacdes
institucionais, representativas de poder ou de determinado momento histérico
(CALDEIRA, 2007). Essa delimitacdo foi apresentada por Sitte (1992) a partir da visao
estética, ao retomar o fato da configuracdo da praca ser apresentada cercada por
edificios importantes, em um conjunto por ele considerado harmonioso. O autor
considera a praca como lugar de espetaculo e explica que, através do contato com este
cenario urbano, o individuo cria sua imagem da cidade (SITTE, 1992).

Ademais, a estética arquitetbnica, para Lamas (2007), guarda dimensdes
culturais fortemente presentes em suas formas. Para o autor, o estudo do contetdo das
formas arquitetdnicas revela significacbes. Em outros autores, vimos que as formas
arquitetdnicas sdo representacdes da sociedade (BORJA; MUXI, 2000), além de serem
espacos representativos do poder e onde sao fixadas a memoria e os valores sociais
(DEGEN, 2017). Segundo Caldeira (2007), na historia do urbanismo, as pracas sempre
tiveram suas formacdes espaciais delimitadas por edificacfes, afinal, a caracteristica
principal para sua denominacéo é o fato de serem espacos de ruptura no tecido das
cidades, espacos abertos e livres, de convivio social coletivo. No Brasil, o conjunto
arquitetonico que delimitava o espaco das pracas era frequentemente de uso
institucional e marcava a instauracdo do poder, relacionando-se a estética da praca as
suas edificacoes.

Neste trabalho, portanto, a arquitetura foi analisada de forma a evidenciar
suas contribuicbes para a imagem da Praca Maua. Isto se relaciona, no entanto, tanto
com o exterior da edificacdo, quanto com seu uso. Em cada parcela do recorte temporal
da pesquisa, 0s quais sdo apresentados em capitulos diferentes, € demonstrado seu
conjunto arquitetbnico referente, através da descri¢cdo das funcdes das edificacbes e de
sua forma estética. Nao foram analisados aqui, portanto, os projetos arquitetdnicos por
si sO, mas sim como as alteracdes no conjunto arquitetdnico estiveram conectadas as
alteracbes de ambiéncia no espaco publico da Praca Maua e sua contribuicdo como

paisagem para a imaginaria urbana da praca.

1.2.2.3 Arte Publica

A arte publica é a terceira categoria de andlise deste trabalho porque esse
conjunto variado de elementos compdem a ambiéncia e a identidade dos espacos
publicos, além de fazerem parte da construcdo da imagem urbana de forma
significativa. Vista como parte constitutiva da cidade por Motta (2001), a arte publica se
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coloca no espag¢o como pratica social, através da apropriacdo (DOMINGUES, 2003). A
funcéo da arte € amplamente discutida em diversas producfes académicas, porém,
aponta-se neste trabalho que uma relevante funcao a ela relacionada é a disseminacéo
ideoldgica e politica para a sociedade, caracterizando seu poder simbdlico. As obras de
arte publicas, sejam elas marcos, monumentos ou esculturas, dialogam com o lugar e
tornam fisicos no espaco 0s processos de conceituacéo, idealizacdo e realizacdo aos
guais passam. Ou seja, as obras de arte publica sdo materializacbes das dimensdes
estéticas, semidticas e socioculturais no espaco (TOLEDO, 2008).
Partilha deste mesmo ponto de vista Colchete Filho:

A obra de arte publica deve conferir ao contexto um significado
estético, social, comunicativo e funcional, caracteristicas essas que
dificiimente podem ser aplicadas aquelas obras colocadas
arbitrariamente, por qualquer que seja 0 motivo, em lugares publicos
(COLCHETE FILHO, 2003, p. 50).

O autor atesta, ainda, que a arte publica, 0s monumentos e o mobiliario
urbano séo elementos que compdem a imaginaria urbana — conceito discorrido no item
1.2.3 deste trabalho - de uma cidade. No geral, o termo arte publica diz respeito as
manifestacdes artisticas que ocorrem no espaco publico e sdo geridas pelo poder
publico. Além disso, quando pensada para um espaco publico, a arte se relaciona com
o urbanismo e com a arquitetura (COLCHETE FILHO, 2003).

A relacdo da arte publica com o urbanismo também é vista em Nunes
(2010), pois um elemento de arte publica carrega em si as especificidades do lugar para

o qual foi pensada e as memdarias coletivas passadas e as que se desejam ser criadas:

[...] a Arte Publica se situa na interface entre a arte e o urbanismo,
suscitando a reflexdo sobre como ambos se interpenetram. Fomenta-
se sua dimensdo participativa critica, a qual contribui para o
desenvolvimento da percepc¢éo e da reflexdo sobre as alteracfes que
ocorrem no urbano, assim como a compreensdo do seu papel diante
de tais transformacgdes: quais espacgos e representacdes modela ou
ajuda a modelar, quais balizas utiliza em sua atuacdo nesse
processo de construcdo social? (NUNES, 2010, p. 38).

Portanto, a arte publica enriquece o0 ambiente urbano e estimula a
concepcédo da identidade de determinada cidade ou espaco publico. Seus elementos
séo partes componentes da paisagem e da imagem urbanas e, muitas vezes, sdo tidas

como dispositivos de comunicagéo social. Além disso, a arte publica atua como meio de
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experimentacdo e apropriagdo do espaco urbano por parte dos cidadaos, tornando os
espacos publicos ainda mais cheio de significados simbdlicos. Para Jeudy (2005), por
sua vez, as obras de arte publicas evocam a memoria em relacdo a cidade. O autor
acredita que a principal fungdo destas seja transmitir uma lembranca de imagem da
cidade, sendo, assim, uma funcéo social e politica da arte em espacos publicos ao
longo da historia.

Sao sabidas as variadas conceituacdes de arte publica, as possibilidades
tedricas que a cercam e a natureza contemporanea que o termo carrega. Porém, neste
trabalho, consideramos “arte publica” aqueles elementos permanentes e fixos, cuja
iniciativa de realizacdo partiu de instancias estatais e que tém vinculo com o espaco da

Praca Maua.

1.2.3 Imaginaria urbana

Os elementos que compdem o conjunto formado pelo urbanismo, arquitetura
e arte publica da Praca Maua - o qual denominamos sistema de objetos — estédo
diretamente ligados a imagem coletiva da praca e, portanto, a sua imaginaria urbana.
Sendo a imaginéria um conjunto de imagens, tal atribuicdo de um espaco publico é
construida através deste sistema, uma vez que 0s objetos ali presentes estédo
carregados de condicionantes simbdlicos, que dispdem-se a significacdo do espaco a
partir dos sujeitos. Logo, o termo e o conceito “imaginaria urbana” expressa 0s marcos,
monumentos, estatuas e esculturas, ou seja, elementos de expressao artistica,
presentes tanto no espaco publico quanto nos elementos de mobiliario urbano, placas e
chafarizes, por exemplo. A imaginaria urbana é fomentada também pela historia urbana,
pelas referéncias ao passado, pela construcdo de memorias e pelos elementos
sintetizadores da imagem do lugar (KNAUSS, 1999).

Para Colchete Filho (2003), os elementos da imaginaria urbana sintetizam
nao s6 um lugar, mas também um tempo. Por isso, através da leitura da imaginaria
urbana tem-se acesso a histéria urbana de um determinado espaco livre publico e até
mesmo da cidade onde se insere, pois “permanecendo sem ser construido, [0 espaco
livre publico]l passa por transformagbes que procuram adapta-lo as diferentes
demandas de ordem politica, econémica, cultural e estética” (COLCHETE FILHO, 2008,
p. 27). De certa forma, a imaginaria urbana contém o tipo de identidade que se deseja

atribuir a cidade.
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Também faz-se importante recorrer as reflexdes de Motta (2001), que
discorre sobre identidade urbana como discurso e expressdo de condicionantes

simbodlicos:

Vista como parte integrante de um mundo de simbolos entrelacados,
a cidade passou a ser entendida ndo apenas pelo que seu tracado e
distribuicéo fisica permitiam ver, mas principalmente como simbolo
de identidade de um espago geografico e social, como forma
expressiva de conteldo histérico e representativa de conceitos e
valores. Representacdo visual de conteudos histéricos e culturais, a
cidade [...] € um discurso filosofico, literario e politico (MOTTA, 2001,
p. 23).

Este conjunto de contetdos historicos e culturais € nomeado por Abreu
(1998) como “memoria urbana”, a qual o autor aponta como elemento-chave para a
composicao da identidade de um lugar. O argumento do autor se refere ao processo de
recuperacdo da memoria urbana em dois passos: o primeiro, o entendimento de que 0s
processos sociais acontecem ao mesmo tempo e se desenvolvem através dele; o
segundo, uma analise das acfes desses processos sociais no espaco (ABREU, 1998).

Sobre a identidade, Colchete Filho (2003) espera que, mesmo que 0S
espacos publicos contenham simbolismos culturais, eles possam encontrar novas
identidades coletivas diante das manifestacbes de novos marcos e eventos. Desta
forma, o autor verifica como o fortalecimento da identidade da cidade € um recurso
presente em muitas reformas urbanas contemporaneas. Portanto, a identidade torna-se
mutavel. O contetdo simbdlico de uma cidade ou de um espaco publico é condicionado
a processos de coletivizagdo, marcados pela criagdo da identidade urbana que
expressa-se em diversas formas culturais. Por isso, a analise da relacdo entre os
conteldos histéricos e culturais e suas expressbes traduzidas em urbanismo,
arquitetura e arte publica da Praca Maua podem exemplificar o processo de construgcéo

da imagem da cidade.

1.3 OBJETIVO GERAL E OBJETIVOS ESPECIFICOS

Sendo o espaco urbano resultante de processos sociais e de planejamento,
provenientes de diferentes contextos historicos, que interferem no espaco através do
urbanismo, arquitetura e arte puablica, o estudo destes objetos revelam as intencdes

planejadas para um determinado espago. Desta forma, o objetivo geral da pesquisa foi
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evidenciar a trajetoria histérica da Praga Maua através da analise do urbanismo, da
arquitetura e da arte publica.
Os objetivos especificos se desdobram como consequéncia do objetivo geral

e sao:

e Sintetizar a trajetoria histérica da cidade do Rio de Janeiro, a fim de

contextualizar as transformacdes na Praca Maug;

e Analisar as acdes transformadoras do espaco da Praca Maua,

caracterizando-as como um sistema de acoes;

¢ Relacionar contexto social, sistema de acdes e sistema de objetos.

1.4 METODOLOGIA

Esta € uma pesquisa basica quanto a sua natureza, qualitativa quanto a sua
abordagem e exploratéria quanto aos seus objetivos. Quantos aos seus procedimentos,
sdo utilizadas a pesquisa bibliografica, a pesquisa documental e o estudo de caso.

Dentro do campo da Arquitetura e do Urbanismo, configura-se como um
estudo da morfologia urbana que segue a teoria de Lamas (2007), ou seja, 0 estudo
morfolégico faz uma leitura do meio urbano — estrutura, paisagem e relacdes reciprocas
entre eles —, fazendo aparecer os fenbmenos implicados na producdo do espacgo
através das significacdes encontradas nos objetos de analise.

Como fundamentacdo metodoldgica, tem como referéncias os estudos de
Caldeira (2007) e por Ribeiro (2009), em suas teses de doutorado. Caldeira (2007)
desenvolve seu trabalho através de uma leitura do espaco da tipologia praca, realizada
em guatro aspectos: seu desenvolvimento formal; sua trajetoria funcional, associando
uso e apropriacao; seu papel no contexto urbano; e, por fim, seu carater simbdlico. Ja
Ribeiro (2009), utiliza o sistema de acdes e o sistema de objetos em sua andlise do
espaco urbano carioca para refletir sobre o modelo de planejamento urbano estratégico
da Prefeitura do Rio de Janeiro sob a administracéo de Cesar Maia.

O primeiro procedimento metodologico foi tracar o estado da arte
demonstrado na Tabela de Revisdo de Literatura (APENDICE A). O quadro tedrico
referencial foi desenvolvido em seguida, a partir dos conceitos determinados, e se
compde por: materialidade, urbanismo, arquitetura, arte publica e identidade da cidade,

abordados nos itens anteriores.
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O segundo procedimento foi o levantamento de dados a fim de construir a
trajetdria histérica da Praca Maua. Foram analisadas informacdes oficiais e pesquisado
material iconografico histérico e atual, a fim de reunir neste trabalho informac¢des mais
precisas e atualizadas. A tabela da relacdo da pesquisa documental de plantas junto a
Secretaria de Urbanismo da Prefeitura do Rio de Janeiro e ao Arquivo Geral da Cidade
do Rio de Janeiro encontra-se no Apéndice C deste trabalho e conforma plantas
datadas entre 1930 e 1978. A sintese da analise destes documentos esta disponivel em
cada capitulo, sob a forma de planta baixa referente aos sub recortes temporais. Os
dados coletados geraram uma tabela j& subdividida nas categorias de andlise da
dissertacdo. As informacbes foram confrontadas com matérias de jornais das
respectivas décadas, disponiveis no acervo online do Jornal O Globo, para que fossem
transformadas em informacdes mais precisas, visto a quantidade de informacdes
divergentes encontradas, principalmente relacionadas as datas. A tabela sintese da
coleta de dados pode ser consultada no Apéndice B — Coleta de Dados — Tempo X
Urbanismo, Arquitetura e Arte.

O terceiro passo foi desenhar os sistemas de ac¢des e os sistemas de objetos
a partir destes dados, e criar uma subdivisdo do recorte temporal a partir dos sistemas
de acdes. Tomamos como base a divisao feita por Leme (1999) e Pires (2010) em seus
estudos sobre o planejamento urbano no Brasil e no Rio de Janeiro, respectivamente.
Sao identificados por Leme (1999) trés periodos e seus tipos de planejamento: de 1895
a 1930, os planos de embelezamento e melhoramento; de 1930 a 1950, os planos de
visdo totalithria do conjunto da area urbana; de 1950 a 1964, os planos de
desenvolvimento integrado e planos diretores. Ja Pires (2010), com producao posterior
a de Leme, avanca até 1990, periodo que se inicia em 1930 pela autora e identifica
mais um periodo, o que tem inicio em 1990 — o dos planejamentos estratégicos - e
segue sem a definicdo de marco final, pelo menos até a data de seu trabalho, 2010.

A juncao das divisdes de periodo propostas por estes dois autores é feita de
acordo com os temas centrais dos planos urbanisticos. Por isso, a utilizamos como
fundamentacéo tedrica que define a estruturacdo deste trabalho. Assim, evidenciamos

as caracteristicas dos planos urbanisticos de cada periodo trabalhado.
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1.5 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Essa dissertacao se estrutura em um capitulo de introducao, quatro capitulos
de desenvolvimento de texto e um capitulo de discussao dos resultados da pesquisa,
além de apéndices e da lista de referéncias. Neste primeiro capitulo — Introducéo — séo
apresentados o estado da arte do tema trabalhado, o panorama contextual da pesquisa,
a justificativa, o quadro tedrico fundamentador, a metodologia e a estrutura atraves da
gual a dissertacéo é desenvolvida.

O quatro capitulos seguintes sdo apresentados nas subdivisdes temporais ja
mencionadas: 1895-1930, o segundo capitulo; 1930-1950, o terceiro capitulo; 1950-
1990, o quarto capitulo; e 1990-2017, o quinto capitulo. Esta divisdo permite que os
planos urbanisticos sejam trabalhados separadamente por capitulos. A relacdo entre a

divisdo deste trabalho e sua rela¢cdo com os autores é observada na Figura 2.
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Figura 2 — Diagrama da estruturacdo dos capitulos conforme divisédo temporal.

Fonte: Elaborado pela autora.

A estruturacdo interna de cada capitulo apresenta-se de forma idéntica em
todos eles, em tOpicos consequentes a metodologia da pesquisa: o primeiro topico
discorre sobre o contexto social carioca do periodo; o segundo apresenta o plano
urbanistico do referido periodo, intitulado pelos verbos de acéo de cada plano; o terceiro

indica o sistema de objetos provenientes desta agdo de planejamento urbano —
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subdivido nas categorias urbanismo, arquitetura e arte publica — e seu titulo é indicativo
da imagem da praca no periodo; por fim, séo feitas as consideracdes e a sintese do
capitulo no ultimo topico. Em cada capitulo consta, ainda, uma planta baixa sintese do
periodo trabalhado, com as indicacbes do sistema de objetos composto pelas
intervengBes urbanisticas, de arquitetura e de arte publica. Estas plantas — Figura 14,
Figura 28, Figura 38 e Figura 51 — foram elaboradas com base nas informacdes obtidas
em plantas oficiais, material fotogréafico, artigos de jornais e trabalhos de pesquisadores.
O quadro, onde encontram-se discriminadas as plantas oficiais consultadas junto a
Secretaria de Urbanismo da cidade do Rio de Janeiro, esta disponivel no Apéndice C.

O segundo capitulo — A Belle Epoque carioca — descreve, brevemente, a
Praca Maua antes de ser assim denominada, abrangendo sua organizacdo espacial
ainda colonial e imperial, e prossegue ao periodo de administracao do prefeito Pereira
Passos, cuja proposta higienista e transformadora da cidade do Rio de Janeiro, em
1910, motivada pelos planos modernizadores da capital federal, teve como uma das
diretrizes a urbanizacdo e nomeacdo como Praca Maua.

O periodo seguinte — 1930 a 1950 — é discorrido no terceiro capitulo —
Capital Federal Rio de Janeiro. Este foi 0 momento em que a expansédo do Rio de
Janeiro foi programada e teve-se um profundo diagndstico da cidade feito por Alfred
Agache.

No quarto capitulo — Estadualizacdo do Rio de Janeiro — demonstramos 0s
impactos da transferéncia da capital federal do Brasil do Rio de Janeiro para Brasilia,
em 1960. O periodo de 1950 a 1990 foi marcado por projetos funcionalistas, priorizando
infraestruturas, e pelo inicio da degradacdo da Praca Maua, com a construcdo do
viaduto do Elevado da Avenida Perimetral.

No quinto capitulo — Cidade Olimpica — nos atemos as questdes urbanas
contemporaneas. Discursamos sobre a Operacdo Urbana Porto Maravilha, que
anunciou o renascimento da Zona Portuaria do Rio de Janeiro e lancou a Praca Maua
como praca cultural junto a seus edificios icones.

Desta forma, a discussédo dos resultados analiticos, obtidos ao longo do

desenvolvimento da pesquisa, foi feita no capitulo seguinte, de consideracoes finais.
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2 A BELLE EPOQUE CARIOCA

Para entender os processos que precederam a Belle Epoque no Rio de
Janeiro, e como era até entdo configurado o espaco que hoje conhecemos como Praca
Maud, este capitulo aborda, brevemente, os acontecimentos que precederam o Plano
de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro e a urbanizacdo e nomeacao da Praca
Maua, em 1910. ApOs apresentar a origem colonial da Praca Maua, abordamos as
transformacdes realizadas entre 1906 e 1930 decorrentes da primeira fase do
planejamento urbano no Brasil.

A configuracéo da cidade do Rio de Janeiro como a conhecemos hoje teve
inicio no periodo colonial brasileiro. As influéncias europeias e as decisdes tomadas por
representantes monarquicos tiveram consequéncias diretas na organizacdo e
conformacédo da cidade. No Rio de Janeiro colonial, a ocupacao urbana se iniciou em
funcdo das defesas maritimas. Com a vinda da Corte Portuguesa para o pais, em 1808,
as primeiras intengbes de melhoramento da cidade comecaram a surgir, culminando no
periodo da chamada Belle Epoque brasileira, compreendido do final do século XIX até
meados do século XX, ja no periodo republicano.

Ocorre que, mesmo apdés a independéncia do Brasil — consagrando a
emancipacao politica brasileira -, 0 espaco urbano metropolitano carioca foi
desenvolvido visando aos costumes europeus. Assim, tais costumes foram
incorporados a sociedade brasileira durante o periodo de higienizacdo e
embelezamento do espaco urbano do pais, o qual € nomeado como Belle Epoque.
Consequentemente, a primeira grande reforma urbana ocorrida no Rio de Janeiro foi 0
Plano de Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro, ocorrido sob a administracao
municipal de Pereira Passos. As transformacdes estruturais e estéticas da cidade
ficaram marcadas com o nome do entdo prefeito do Rio de Janeiro, porém algumas das

obras atribuidas a ele sdo obras de outras instancias governamentais.

2.1 O REDUTO COLONIAL E O LARGO IMPERIAL — A PRAINHA ANTECEDENTE
A PRACA

A era maritima vigente no periodo do reconhecimento do territorio da cidade
do Rio de Janeiro foi a fase de expanséo europeia — entre os seéculos XV e XVIII -,

liderada por portugueses e espanhdis, em busca de produtos a serem comercializados,
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difus@o religiosa e expansao territorial. Data-se deste periodo o reconhecimento e a
dominacdo de territérios asiaticos, africanos e americanos. O reconhecimento do
territorio brasileiro aconteceu no século XVI e foi o inicio da exploracao e colonizacdo do
Brasil pelos portugueses. As navegacbes portuguesas chegaram primeiramente na
regido nordeste do pais e, em busca de novos pontos de defesa, localizaram o territério
gue hoje conhecemos como a cidade do Rio de Janeiro.

Reis (1986) explica que o desenvolvimento de uma cidade ndo era a
preocupacao inicial e, sim, o aumento da defesa territorial a partir de pontos
estratégicos em virtude dos atagues externos. Por isso, o Rio de Janeiro se
desenvolveu em uma ocupacdo a beira-mar, entre disputas de controle do territorio,
motivados pelos fatores geograficos que o territério oferecia para defesa e exploracao.
A ocupacédo entre os morros do Pao de Aclcar e o morro de S&o Jodo e a instalacao
das autoridades militares, civis e religiosas no Morro do Castelo foram pensadas para

estes fins.

MORRO DO |MORRO DE SAO BENTO REDUTO DA PRAINHA PRAINHA

CASTELO

Figura 3 — O Porto do Rio em 1608 — llustragdo de Guta.

Fonte: INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002 — Série “Um passeio pelo tempo”. Disponivel em:
<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/EOUrbana/>. Acesso em: 10 abr. 2017. / Adaptada pela autora.

No entanto, o desenvolvimento da cidade é explicado por Delgado de
Carvalho (1990) pelo fato da cidade se localizar proxima as serras, o que viria a motivar
a ocupacédo da cidade também como centro de irradiacdo. Outro fator apontado pelo
autor é o Rio de Janeiro ter sido escolhido, em 1572, como sede do governo do Sul da
colbénia — assim como a Bahia era sede do governo do Norte —, tendo em vista que as
acoes de Portugal a partir dai dirigiam-se a ela (DELGADO DE CARVALHO, 1990).

No inicio do século XVII, o dominio da Espanha enfraqueceu o poder
portugués e a Holanda apossou-se das capitanias do nordeste da colbnia. Esses dois
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acontecimentos fizeram com que o Rio de Janeiro se tornasse o local que supria as
deficiéncias da metropole portuguesa, neste momento, e se transformava no principal
centro de distribuicdo da producédo da colénia através da navegacdo (DELGADO DE
CARVALHO, 1990). Segundo a Prefeitura do Rio de Janeiro (1993), a proximidade do
Rio de Janeiro com Minas Gerais e S&o Paulo fez a cidade se sobressair sobre
Salvador e ser definida como ponto de centralizacao da producéo.

O limiar do desenho da cidade foi estabelecido em 1710, entre os morros do
Castelo, Sdo Bento, Santo Anténio e Conceigdo, formando o quadrilatero inicial da
conformacéo da cidade, visto a esquerda da ilustracéo da Figura 4.

MORRO DO MORRO DE MORRO DE SANTO |PRAINHA MORRO DA CONCEICAO
CASTELO SAO BENTO ANTONIO

Figura 4 — O Porto do Rio em 1710 — llustracéo de Guta.

Fonte: INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002 — Série “Um passeio pelo tempo”. Disponivel em:
<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/EOUrbana/>. Acesso em: 10 abr. 2017. / Adaptada pela autora.

Naquele momento, o espaco onde se desenvolveria a Praca Maua era
conhecido como Reduto da Prainha, um lugar voltado as atividades maritimas e de
defesa, mas onde, segundo o Instituto Pereira Passos (2002), havia algumas casas de
pau-a-pique. A Prainha era considerada como o que hoje conhecemos como bairro e se
estendia pelo litoral. Ainda em 1710, parte do conjunto de edificagcbes da Prainha — que
até entédo era configurado por uma pequena fortificacéo, a Igreja de S&o Francisco da
Prainha e um trapiche — foi destruido em meio a um ataque francés (INSTITUTO
PEREIRA PASSOS, 2002).

Logo, o espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro no periodo colonial
estava situado entre os morros de Séo Sebastido e de Sdo Bento, conforme mapa a
seguir, elaborado em 1713. Constata-se através desse mapa que a regido que veio a se
tornar a Praca Maué néo era caracterizada como pracga, sob a conceituagdo de pragas
coloniais de Caldeira (2007). A autora define, assim como Reis Filho (2006), que os

espacos publicos era delimitados pelas construgdes, sendo as principais edificacdes
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institucionais as constru¢des delimitadoras da praca neste periodo. No caso da cidade
do Rio de Janeiro, o Largo do Carmo era delimitado pela Casa da Moeda, o0 Armazém

do Rei e o Convento do Carmo.
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Figura 5 — Mapa da Cidade de S&o Sebastido — 1713

Fonte: ImaginaRio. Disponivel em: <http://www.imaginerio.org>. Acesso em 24 jan. 2017. / Adaptada
pela autora.

Este foi um periodo de desastres e invasdes, onde fez-se necessario
centralizar a defesa da coldnia no Rio de Janeiro e reestruturar a cidade. Até 1716, no
governo de Francisco da Tavora, foram reconstruidas as fortificacbes destruidas nas
disputas anteriores; entre 1719 e 1725, Aires de Saldanha ordenou o calgamento de
ruas; entre 1733 e 1763, Gomes Freire fez diversas intervencdes, tais como o chafariz
no Largo do Paco, o aqueduto da Carioca — atual Arcos da Lapa — e a Praca do Carmo,
que representam as obras de canalizacdo da agua. No comeco de 1763, o Rio de
Janeiro foi elevado a sede da capital da Colonia (DELGADO DE CARVALHO, 1990).

O Brasil seguiu sendo administrado pelos vice-reis, que representavam a
monarquia portuguesa em solo brasileiro e determinaram diversas obras publicas.
Segundo Caldeira (2007), a essa época a cidade do Rio de Janeiro era o maior nicleo
portugués na América e desejava-se melhorar a cidade para atingir a aparéncia de uma
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cidade-capital. Delgado de Carvalho (1990) afirma que foi a partir do terceiro vice-rei —
Marqués do Lavradio, entre 1769 e 1779 — que as obras publicas ganharam maior
atencdo. Durante este periodo, foram construidas novas fortificacdes - entre elas a do
morro de S&o Bento —, além de pontes e fontes. As obras publicas foram continuadas
no governo seguinte, de Luis de Vasconcelos, entre 1779 e 1790. A sucessiva
administracao ficou a cargo do Conde de Resende, que investiu na iluminagéo publica e
no calcamento de ruas. Os vice-reis seguintes foram D. Fernando José de Portugal e
Conde dos Arcos, que, tendo sua administracéo iniciada em 1806, foi quem preparou a
cidade para receber a Corte Portuguesa em 1808 (DELGADO DE CARVALHO, 1990).

A presenca da Corte Portuguesa promoveu diversas transformacdes na
cidade e melhorias urbanas que perpassaram a arte, a arquitetura e a infraestrutura
urbana, incluindo, segundo Abreu (1988), tanto mudancas na forma da cidade, como
em seu contetdo. Uma das mudancas formais foi a expansao em aterros, tendo em
vista, segundo Reis (1990), a quantidade de acompanhantes da Corte, aumentando
significativamente a populacdo da cidade. O autor destaca a abertura dos portos -
primeiro ato do Principe Regente — como o principio do Rio de Janeiro como destino
imigratorio e principal centro comercial do Brasil (REIS, 1990). Por volta de 1817, com a
expansao do cais construido aos pés do Morro de Sdo Bento — onde hoje esta a
edificacdo do 1° Distrito Naval — dava-se inicio a consolidagdo da regido portuaria da
cidade (INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002).

IGREJA E MOSTEIRO | ARMAZEM DO SAL |LARGO DA PRAINHA IGREJA DE SAO FRANCISCO
DE SAO BENTO ‘ DA PRAINHA

Figura 6 — O Porto do Rio em 1817 — llustracéo de Guta.

Fonte: INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002 — Série “Um passeio pelo tempo”. Disponivel em:
<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/EOUrbana/>. Acesso em 10 abr. 2017. / Adaptada pela autora.

As modificacbes no conteudo da cidade se deveram a expansdo da area
urbana, em comércios e industrias, nas freguesias da Candelaria, Sao José,
Sacramento, Santa Rita e Santana — que hoje configuram o Centro e a Zona Portuaria —
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enquanto que as demais permaneciam rurais (ABREU, 1988). Ocorreram mudancas
também nos interesses da populacédo, ao ter contato com as missfes artisticas e
cientificas advindas da Franca e da Austria, respectivamente (REIS, 1990).

Esse periodo foi marcado pelo desenvolvimento do espaco urbano aos
moldes das tradicdes portuguesas, que buscavam repetir na colonia o que
desenvolviam na metropole. No entanto, o nivel tecnolégico do que vinha sendo
produzido era precério. As ruas eram demarcadas pelas edificacdes, assim como as
pracas. A praga colonial brasileira era espaco-simbolo do poder (CALDEIRA, 2007) e,
no Rio de Janeiro colonial, 0 espaco que se desenvolvia como tal era o Largo do Carmo
— atual Praca XV -, conformacédo retangular com edificagcbes administrativas em seu
limite perimetral. As pracas coloniais, basicamente, assim se configuravam: um espaco
livre puablico onde se localizavam edificios institucionais representativos do poder
administrativo e religioso. Ja a Praca Maua era, naquele momento, um espaco voltado a
defesa e as atividades comerciais maritimas.

Quando a Corte Real voltou para Portugal, em 1821, foram desencadeados
0s movimentos em favor de uma nova nacionalidade, culminando na independéncia do
Brasil em 1822. A independéncia do Brasil, juntamente com o desenvolvimento da
producdo do café, expandiu a economia do pais e fez com que recebesse muitos
trabalhadores livres que se sentiram atraidos pelo progresso crescente (ABREU, 1988).
O periodo do Brasil Imperial € dividido entre o primeiro e o segundo reinados. O
primeiro reinado — 1822 a 1831 — é retrato por Delgado de Carvalho (1990) como um
periodo de inseguranca, e, por Reis (1990), como aquele onde o desenvolvimento
urbanistico se fez ausente. JA no segundo reinado — 1840 a 1889 — houve planos
visando o progresso cultural da cidade do Rio de Janeiro, além de reformas das areas
gue traziam caracteristicas coloniais (DELGADO DE CARVALHO, 1990).

O Estado foi aconselhado pela Comissdo de Melhoramentos da Cidade do
Rio de Janeiro a intervir na aparéncia e na higiene da cidade, com a abertura e
retificacbes de ruas e pracas (ABREU, 1988). Segundo Reis (1992), a cidade
prosseguiu desenvolvendo-se para 0 oeste do territorio e foi 0o momento de
transferéncia do centro politico-administrativo do Largo do Paco para o Campo de
Santana. O capital estrangeiro, que, segundo Abreu (1988), chegava na cidade atraido
pelo seu progresso, era aplicado em obras publicas. Datam deste periodo, por exemplo,
a iluminacéo publica a gas, a concessao de esgotos e o transporte urbano em bonde
sobre trilhos. Assim, a vida social e de lazer da cidade se modificava — iniciou-se neste

periodo a possibilidade de utilizacdo da barca que saia do Porto de Maua em direcéo a
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Guia de Pacobaiba, como a primeira etapa da viagem a Petrépolis, que era terminada a
cavalo (DELGADO DE CARVALHO, 1990).

O Porto de Maud, além disso, exportava 50% da producéo de café do pais,
segundo o Instituto Pereira Passos (2002). O café chegava aos trapiches e depdsitos
da Prainha, através da Estrada de Ferro Dom Pedro Il (ABREU, 1988). Toda a
extensdo do Reduto da Prainha — configurada pela area que, atualmente, se localiza a
Praca Maua em uma extremidade e o Largo de S&o Francisco da Prainha em outra,
com a Igreja de S&o Francisco da Prainha entre elas -, visto que sua importancia
crescia na cidade, foi promovido a Largo da Prainha, juntamente com a regularizagéo
de seu tracado indicado pelo Tenente General Andréia (REIS, 1992) e, onde hoje é
denominado de Largo de S&o Francisco da Prainha foi localizada uma forca. Em 1871,
foi nomeada como Praga Vinte e Oito de Setembro (COARACY, 1988).

A evolugdo do tragcado urbano da regido da Prainha entre os anos 1650 e
1906 estd demonstrada na sequéncia da Figura 7, a seguir. A partir de 1906, o tracado
da orla seria modificado em fung¢éo do projeto de modernizacdo do Porto do Rio, que
sera visto em item seguinte deste trabalho. Em 1650, o Reduto da Prainha localizava-se
entre o Morro Sao Bento e o Morro da Conceicdo. Nota-se que, neste periodo, 0 acesso
a regido era feito unicamente pelo Caminho da Prainha que, durante os anos seguintes,
foi prolongado. A estrutura viaria se modificou ao longo deste periodo, assim como o
desenho da orla, que foi expandido com novas &reas aterradas em funcdo das
atividades maritimas.

Destaca-se, também, a distancia entre a area que viria a se tornar a Praca
Maua e a localizacdo da Igreja de Sdo Francisco da Prainha. A area do Largo da
Prainha, que hoje é denominada de Praca Maud, no entanto, tinha funcao militar e, por
isso, seu conjunto de edificacdes delimitadoras era composto, dentro deste recorte
temporal, por edificacdes ligadas as atividades maritimas e portuarias: o Comando do
Primeiro Distrito Naval (1763); o Quartel do Regimento de Braganca (1791-1864); o
Armazém do Sal (1812-1842); e a Escola da Marinha (1852), que a partir de 1883
abrigou o Liceu Literario Portugués.
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[1650-1713)

1. REDUTO DA PRAINHA 6. QUARTEL DO SEGUNDO REGIMENTO DO RIO Q 25 100

2. MOSTEIRO E IGREJA DE SAO BENTO 7. ARSENAL DA MARINHA Rl

3. IGREJA SAO FRANCISCO DA PRAINHA 8. ARMAZEM DO SAL N
4. TRAPICHE DE SAO FRANCISCO 9. ESCOLA DA MARINHA /

5. QUARTEL DO REGIMENTO DE BRAGANGA LICEU LITERARIO PORTUGUES CD

Figura 7 — Mapas do tragado urbano entre os Morros de S&o Bento e da Conceicdo de 1650 a 1906.

Fonte: Elaborada pela autora, com base em ImaginaRio. Disponivel em: <http://www.imaginerio.org>.
Acesso em 24 jan. 2017.
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Além disso, no periodo colonial, 0 espago da Praca Maua ndo possuia
urbanizacéo e era livre de mobiliario urbano e de qualquer objeto que remetesse ao que
chamamos hoje de arte publica. Neste ponto, a Praca Maua se diferencia do que
ocorreu em outros pontos da cidade, como, por exemplo, na Praga Tiradentes, que teve
sua escultura central instalada em 1862 (GONCALVES, 2017).

COMANDO DO PRIMEIRO ARMAZEM DO SAL | ESCOLA DA MARINHA

DISTRITO NAVAL

Figura 8 — Conjunto Arquiteténico Pragca Maua — meados do Séc. XIX
Fonte: CEZAR; CASTRO, 1989. / Adaptada pela autora.

A urbanizacdo e a nomeacéo da Praca Maua ocorreu durante o processo de
embelezamento da cidade, chamado de Belle Epoque, iniciado em 1871 e que
perdurou até 1914. A intencdo era impor os padrdes estéticos e funcionais que estavam
em voga na Europa a nova capital. Segundo Motta (2001), “a construgdo do Rio de
Janeiro como cidade-capital se daria simultaneamente ao duplo processo de montagem
de um Estado imperial centralizado e de constituicio de uma nacgéo ‘civilizada’ nos
trépicos” (MOTTA, 2001, p.33). A autora complementa que a construgao da capital era
de intencdo unificadora e homogeneizadora, onde os habitos, costumes e padrbes de
comportamentos e de linguagem eram impostos (MOTTA, 2001).

2.2 CAPITAL FEDERAL RIO DE JANEIRO: NOMEIA-SE A PRACA MAUA

Em 1889, foi proclamada a Republica e o Rio de Janeiro tornou-se capital

federal. A escolha do Rio de Janeiro como capital tem a ver com suas condicbes
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geograficas. Afinal, ainda no século XVII, cinco fatores determinaram o desenvolvimento
do Rio de Janeiro: as condi¢Bes de seguranca oferecidas pelo porto; a proximidade com
a agua; a quantidade de morros e maci¢os, 0 que auxiliava a defesa; as encostas que
permitiram o desenvolvimento da cultura agricola; e, por fim, a facil comunicagdo com o
interior (AGACHE, 1930). Portanto, mesmo que fosse, de certa forma, vulneravel por
sua localizacdo maritima, a cidade era ponto estratégico de defesa, exportacdo e
importacdo de recursos, tanto os materiais, advindos da producdo de Minas Gerais,
qguanto os intelectuais. Por isso, 0 Rio de Janeiro era centro de interesse, ao contrario
da cidade de S&o Salvador da Bahia que, segundo Delgado de Carvalho (1990), era a
sua principal concorrente neste processo de designacéo da capital federal.

O governo municipal da cidade foi regulamentado em 1892 e seguiram como
prefeitos: Barata Ribeiro (1892-1893), Henrique Valadares (1893-1894), Furquim
Werneck (1895-1897), Ubaldino do Amaral (1898), Cesario Alvim (1898-1900), Coelho
Rodrigues, Jodo Felipe Pereira, Xavier da Silveira, Carlos Leite Ribeiro (1902) e
Francisco Pereira Passos (1903-1906), sendo este ultimo aquele a quem foi delegada a
ampla reforma da cidade, decorrente do grande processo de transformacéo urbanistica
gue partia do governo federal (REIS, 1977). Por certo, a cidade ainda se apresentava
em estruturas coloniais e com graves problemas de saneamento. Reis (1993, p. 13)
descreve as ruas deste periodo como “estreitas, mal calgadas, mal ventiladas e com
tragados irregulares”. No entanto, através da intensa atividade portuaria desta época, 0
pais inseria-se no capitalismo internacional e, por isso, precisava reorganizar sua forma
urbana, pois, assim como a modernizacdo do porto viria a agilizar os processos de
importacao e exportacdo, era preciso transformar o Rio em um “verdadeiro simbolo do

‘novo Brasil” (p. 60), neste que era um momento de prosperidade econdmica e
despertava-se a necessidade de adequacéo da cidade para a acumulacéo do capital
(ABREU, 1988).

Portanto, a intencdo do plano urbanistico elaborado era melhorar tanto o
funcionamento da cidade quanto sua a aparéncia. Para abranger esses objetivos, a
presidéncia de Campos Sales impulsionava os progressos da capital em trés setores,

como comenta Delgado de Carvalho:

No Distrito Federal trés pontos foram principalmente atacados: o
ponto comercial, com as obras do Porto, o ponto higiénico, com a
reorganizacao da Saude Publica e o ponto estético e pratico, com a
remodelac&o da cidade (DELGADO DE CARVALHO, 1990, p. 96).
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Neste periodo, o crescimento populacional do Rio de Janeiro provinha tanto
das migracdes nacionais quanto de imigracdes estrangeiras, 0 que ocorreu mesmo que
as atividades portuarias da cidade houvessem perdido sua supremacia com o
crescimento da exportacdo de café pelo porto de Santos, a partir da crise de 1888.
Desta forma, o aumento significativo da constru¢ao de corticos na cidade culminou em
condicbes sanitarias criticas. A crise sanitaria da década de 1890 tinha como nucleo
principal o centro da cidade. Em razédo das diversas mortes ocasionadas pela falta de
estrutura urbana, médicos da época clamavam pelo alargamento das ruas e a
construcao de espacos livres para que a ventilacdo da cidade fosse mais eficaz. Assim,
0 saneamento e reforma da capital federal foi um dos objetivos principais do programa
de governo de Rodrigues Alves, que presidiu a Republica entre 1902 e 1906. Foram
impulsionadas transformagcdes no espaco urbano que condissessem com a
modernidade vista nas metropoles europeias, norte-americanas e mesmo Buenos
Aires, ainda de acordo com o plano elaborado em 1875 pela Comissdo de
Melhoramentos da Cidade do Rio de Janeiro. Um dos pontos propostos pela comissao
era a modernizacdo do Porto do Rio, cujo financiamento partiu de um empréstimo
destinado a todos os portos da Republica, mas que, por fim, foi empregado apenas nas
obras do Porto do Rio (BENCHIMOL, 1992).

Ocorre gue, dada a magnitude da intervencdo necessaria na cidade, que
deveria extrapolar a regido portuaria e o Porto, o presidente Rodrigues Alves indicou
Pereira Passos para que, como prefeito, coordenasse esta grande reforma urbana. A
proposta da Unido tinha como ponto central a modernizacdo do Porto do Rio, e a da
prefeitura tinha a intencdo de conectar a area central da cidade as outras regides.
(AZEVEDO, 2003). Portanto, de fato, houve duas reformas urbanas na cidade neste
periodo: aquela planejada pela Unido e a promovida pelo governo municipal. A

idealizacéo das duas, no entanto, partiram de Rodrigues Alves:

Ambos os projetos de intervencéo urbana resultaram da iniciativa do
entdo Presidente da Republica Rodrigues Alves que, desde o seu
discurso de posse, anunciara uma grande acdo de reformulacéo
urbana sob o pretexto de melhorar a imagem, a sanidade e a
economia da capital federal (AZEVEDO, 2003, p. 41).

Em conformacdo com as intencdes de melhoramento e embelezamento das
cidades brasileiras — caracteristica da Belle Epoque no pais —, o Rio de Janeiro foi

expandido para a Zona Sul, para a criagdo de um espaco moderno que abrigasse
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novas tecnologias de transporte — o automaével e o bonde elétrico — e condissesse com
a crescente importancia internacional da cidade (ABREU, 1988). Motta (2001) afirma
gue o cosmopolitismo foi um dos alicerces da construcdo do Rio de Janeiro como
capital. A cidade do Rio de Janeiro ocupava uma posicao de destague na economia
financeira do pais e recebia bens de capital e tecnologia de todo o mundo
(BENCHIMOL, 2003).

Por fim, o Governo Federal ficou responsavel pela implantacdo dos projetos
(INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002). Junto a modernizacdo do porto, ficou também
a cargo da Unido o prolongamento do Canal do Mangue e a abertura das avenidas
Francisco Bicalho, Rodrigues Alves e Central, que atendiam aos objetivos da melhora
da circulacdo urbana e do saneamento da cidade (BENCHIMOL, 2003). A Prefeitura do
Rio de Janeiro considera a reforma do porto do Rio como fundamental para o
desenvolvimento econdmico da cidade, pois passou por setores diversos, entre 0s
guais: o comércio de exportacdo e importacdo, a industria e 0os servicos publicos. Com
isso, também, o centro da cidade passou a concentrar os negoécios (PREFEITURA DO
RIO DE JANEIRO, 1993).

A abertura da Avenida Central, a reforma do porto e a nhomeagéo da Praca
Maua ocorreram em 1910 (RIO DE JANEIRO, 2015a) e as obras ndo concluidas na
administracéo Pereira Passos foram realizadas por seus sucessores. Como exemplo, o
trecho viario de ligacdo do Cais do Porto a Copacabana foi completado em fases e
concluido muito depois, na administracdo do Prefeito Marcos Tamoyo, entre 1975 e
1980 (REIS, 1993). Em suma, mesmo que a grande reforma urbana tenha levado o
nome do prefeito Pereira Passos, a maior parte das intervencdes foram propostas pelo
governo federal. Ainda assim, a fim de facilitar a correspondéncia das transformacoes
com o periodo de conhecimento popular, optamos por permanecer relacionando a

nomenclatura da primeira acao da Praca Maua a gestdo municipal de Pereira Passos.

2.3 EMBELEZAR, MELHORAR, SANEAR

A Reforma Pereira Passos (1902-1906) marca a primeira fase do recorte
temporal desta pesquisa: a fase dos planos de melhoramento e embelezamento
urbanos das cidades brasileiras, implementados ndo s6 no Rio de Janeiro, mas também
em cidades como Sao Paulo, Recife e Florianépolis, entre outras. Segundo Pires (2010)

e Gimenes (1998), buscava-se, neste periodo, ideologias sanitaristas com forte
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influéncia do urbanismo produzido por Haussmann na reforma urbana de Paris,
realizada na segunda metade do século XIX.

Georges-Eugéne Haussmann, Bardo de Haussmann, foi o prefeito
encarregado, pelo Imperador Napoledo Ill, da elaboracdo de um projeto de
modernizagdo de Paris. Ficou conhecido como “artista demolidor’, em fungéo das
muitas demolicbes que comandou — 19.730 prédios historicos demolidos (GLANCEY,
2016) —, para possibilitar as aberturas de ruas e avenidas, as construcdes de
infraestruturas de saneamento e de parques publicos. A reforma urbana de Paris
ocorreu entre 1851 e 1870, a partir da Lei de Expropriacdo e da Lei Sanitéria que
permitiram a realizacdo do grande projeto urbanistico. Com a intencdo de criar uma
nova identidade para a cidade, que a época ainda resguardava estruturas medievais, o
prefeito tinha como principais instrumentos e metas “a busca pela regularidade, a
escolha de um edificio monumental antigo ou moderno como pano de fundo de cada
nova rua, a obrigacao de manter uniforme a arquitetura das fachadas nas pracas e nas
ruas mais importantes” (BENEVOLO, 2007, p. 595).

Com a proposta de um conjunto de largos e bulevares configurados por
edificios de fachadas uniformes, Haussmann pretendia “satisfazer o olhar do
promeneur” (BENCHIMOL, 1992, p. 192), ou seja, o prefeito desejava que fossem
criados espacos publicos urbanos que fossem agradaveis aqueles que os utilizassem
para passeio e lazer. Além disso, a abertura das vias arteriais melhoravam a circulacao
de pessoas e mercadorias no centro comercial.

Das mesmas intengBes eram feitas a proposta executada por Pereira
Passos no Brasil, nas obras iniciadas em marco de 1904. O prefeito do Rio de Janeiro
foi — tendo em vista a incontestavel influéncia parisiense - em certo momento
considerado o “Haussmann tropical”. Em Paris, onde esteve entre 1857 e 1860,
inclusive, acompanhou diversas obras realizadas por Haussmann (BENCHIMOL, 1992).

Com essa reforma no tecido urbano carioca, chegou-se ao apice do periodo
chamado de Belle Epoque brasileira. Além de promover mudancas na sociedade
brasileira como um todo, abrangendo questdes artisticas, culturais e politicas, esta fase
foi de grandes mudancas nas cidades brasileiras em relacéo a sua urbanizacao. No que
toca o planejamento urbano brasileiro, é caracterizada como a fase de planos
idealizados a partir da cidade existente, a fim de melhora-la (LEME, 1999). Os projetos
de embelezamento, ao longo da historia do Brasil, se concentraram nos centros das
cidades, e tinham como objetivo a integracdo de outras regides com seu centro

comercial e econdmico. Neste sentido, até 1903, a area central da cidade do Rio de
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Janeiro carregava em si diversas caracteristicas coloniais (REIS, 1993), o que levou ao
governo presidencial de Rodrigues Alves a criacdo do entdo Plano de Melhoramentos
da Cidade do Rio de Janeiro, no qual estiveram envolvidos Pereira Passos, Oswaldo
Cruz, Paulo de Frontin e Francisco Bicalho (CAVALCANTI, 1988). O plano visava tanto
as melhorias urbanas estruturais e estéticas, quanto a elaboracdo de uma legislacéo
urbanistica (LEME, 1999). A Prefeitura do Rio de Janeiro caracteriza a reforma como

fisica e moral, além de estratégica para a economia:

Apoiada nas ideias de civilizagdo e beleza, de regeneracgéo fisica e
moral, a reforma urbana, tratada como questao nacional, sustentou-
se no tripé: saneamento, abertura de ruas e embelezamento, e
objetivou a atracdo de capitais estrangeiros para o pais (RIO DE
JANEIRO, 2006, s/p.).

Pensada como um sistema integrado, a reforma abrangia desde o
saneamento urbano até a imagem do pais, passando por questdes econdmicas,
comerciais e industriais, visando a construcdo da imagem da cidade do Rio de Janeiro
como sociedade tropical civilizada (AZEVEDO, 2003). Rezende (1999) aponta que a
criacdo da legislacdo urbanistica e dos projetos de alinhamento feita por Pereira
Passos, em 1904, viabilizou o crescimento da cidade, tanto horizontalmente quanto
verticalmente, além de consolidar o poder publico como aliciador da expansao
urbanistica da cidade.

A exemplo da capital francesa — onde foram demolidas grandes partes da
cidade para a abertura de bulevares —, no Rio de Janeiro foram demolidas mais de duas
mil casas (CEZAR; CASTRO, 1989) para a abertura de novas vias. Desapropriacdes
também eram realizadas para, ap0s a revenda dos terrenos, serem revertidas em
investimentos para a prefeitura. Popularmente, a reforma ficou conhecida como “a
reforma de bota-abaixo”, tamanha a quantidade de demoli¢cdes, da mesma forma que
ocorrera com a reforma de Paris, de Haussmann. Parte destas demolicbes podem ser
observadas nas Figuras 9 e 10, a seguir, que ilustram as plantas de abertura da
Avenida de L'Opera, em Paris, e a Avenida Central, no Rio de Janeiro,
respectivamente. Na Figura 10 observa-se, também, parte do projeto de retificacdo da

area do Porto do Rio.
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— N10VOS tragados de ruas propriedades desapropriadas no fim de 1876

Figura 9 — Planta de abertura da Avenue de I'Opera, em Paris.
Fonte: BENEVOLO, 2007, p. 591.
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‘ Figura 10 - Detalhe da planta de demoli¢cBes da abertura da Avenida Central, na altura da Praca
Maua, chamada até entdo de Largo da Prainha.

Fonte: Acervo Roberto Ormond. Disponivel em:
<http://robertoormond.blogspot.com.br/2010/12/praca-maua-impressoes-e-historias.html>. Acesso
em: 09 jan. 2017.

A Reforma de Pereira Passos foi desencadeada pelas obras que partiam do
governo federal (REZENDE, 1999) que, neste momento, se dedicava a modernizacéao
dos portos do pais. Trabalhado como icone do progresso do Brasil, 0 novo porto do Rio

de Janeiro consolidaria o pais no comércio exterior (AZEVEDO, 2003) e levaria a



49

melhoria da imagem internacional da cidade. Ou seja, as obras da Unido se
encarregavam de estimular o progresso material da sociedade carioca, onde o Porto do
Rio seria a obra mais representativa, enquanto Pereira Passos se incumbiu de
incentivar o progresso social e civilizatério, abrangendo outros niveis de intervengdo em
funcdo da modernizagdo do porto (AZEVEDO, 2003). Portanto, a obra de modernizagao
do Porto do Rio foi a premissa para a reforma urbana da cidade e desencadeou
diversas outras intervencdes no espaco, a partir dos trés pontos anteriormente
mencionados: saneamento, estrutura viaria e embelezamento.

Segundo Benchimol (1992), a utilizagdo do termo “saneamento” foi feita de
forma genérica e sem exatiddo, apesar de a reforma ter abarcado as questdes de
ventilacdo e escoamento de aguas pluviais da cidade. Sob a justificativa sanitaria, foram
abertas ruas e pracas e outras foram reformadas (BENCHIMOL, 1992), além de terem
sido projetadas canaliza¢cbes (AZEVEDO, 2015). Porém, é apontado que, sob as
motivacdes da questdo sanitaria, ocorreram demolicbes de corticos estabelecidos na
area central. Guiadas por consideracdes da classe médica da época - de forma que
Benchimol (1992, p. 115) considera a reforma um “planejamento do espaco a luz da
medicina social” — as intervencdes de base sanitarista visavam a diminuicdo das mortes
em razdo da falta da estrutura sanitaria e higiénica basica nas aglomeracdes, que
vinham aumentando com o crescimento da populacdo residente no centro da cidade,
em sua maioria advindas de imigragoes.

Ja a abertura de ruas resolvia a questao viaria em uma reestruturacéo de
todo o sistema viario da cidade. Pereira Passos baseou-se em uma Vvisdo organicista,
ou seja, aquela que enxerga a cidade como um organismo composto por estruturas que
devem interligar-se e articular-se entre si, em um funcionamento equilibrado e regular. A
estrutura viaria da cidade foi, entdo, reformulada de forma que todas as regides

estivessem integradas. Foram realizadas cinco operacdes de cunho viario:

[...] uma realizando a ligagdo centro-sul, através da Avenida Beira
Mar; outra estabelecendo uma ligacédo sul-leste através da Avenida
Mem de Sa; uma ligagdo centro-oeste, através da artéria constituida
pela integracdo das ruas da Assembleia, Carioca, Visconde de Rio
Branco e Frei Caneca; outra em sentido centro-noroeste, através da
artéria estabelecida pela integracao da Rua Visconde Inhauma com a
Marechal Floriano, que ganha solucdo de continuidade com as ruas
General Pedra em sentido norte e Senador Euzébio, em sentido
oeste; e, por fim, com as duas linhas que articulavam a regido
portuaria com o centro da cidade, através das ligacdes do Largo da
Prainha com a Rua do Sacramento e do Cais da Saude com esta
mesma rua, através da Rua Camerino (AZEVEDO, 2015, p. 78-79).
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Observa-se, portanto, que todos os sentidos e as regides da cidade seriam
contemplados pelas novas ruas e avenidas, além da articulagcdo entre vetores
econdmicos da cidade. O objetivo dessa reestruturacdo viaria partia, também, da
distribuicdo comercial e industrial da regido central para os bairros, em favor de razdes
funcionalistas e da visdo mecanicista da cidade (AZEVEDO, 2015).
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Figura 11 - Planta indicando as modificacdes de Pereira Passos.

Fonte: Blog Mundo Urbano. Disponivel em:
<https://cristovaol.files.wordpress.com/2010/05/figura2.jpg>. Acesso em: 31 maio 2017. / Adaptada
pela autora.

Além disso, as aberturas de trés avenidas do plano — a Francisco Bicalho, a
Rodrigues Alves e a Central — funcionariam em conjunto com 0 porto, ao conectar a
zona portuaria com a zona industrial em Sao Cristovdo, melhorando o processo de
distribuicdo de mercadorias (BENCHIMOL, 1992; AZEVEDO, 2003). Para Delgado de
Carvalho (1990), em conjunto com as obras de modernizagdo do Porto do Rio de
Janeiro, a abertura da Avenida Central e da Avenida Beira-Mar foram as obras mais
importantes de transformacgéo da forma urbana deste periodo.

O embelezamento foi um termo que caracterizou ndo sé as questdes
estéticas, em relagcéo a fisionomia arquitetdnica, mas também as estratégias ligadas a
retirada da classe trabalhadora, residente do centro da cidade, de seus corticos e casas
de cobmodo (BENCHIMOL, 1992). Desejava-se que o centro da cidade se tornasse uma

zona comercial e financeira, de forte valorizagcdo imobilidria, e que representasse a
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modernizagdo de toda a sociedade carioca. Neste sentido, muitas questdes culturais e
sociais também foram abordadas por Pereira Passos, de forma que eram realizadas
acoes para que a populacédo se enquadrasse nos padrées de civilidade da burguesia
europeia, principalmente ligados ao comportamento em espacgos publicos. Foram
sancionadas diversas leis proibitivas em relagéo a estes comportamentos, em vista de
“educar” a populacdo para o convivio coletivo. O estimulo a atividade cultural também
era estratégia da valorizacdo da civilidade. O centro da cidade seria, assim, o lugar
onde se concentrariam essas questdes para que, a partir dali, se alastrassem para as
outras regides da cidade (AZEVEDO, 2003, 2015).

Com a abertura dos grandes eixos viarios — a imagem dos bulevares
parisienses —, iniciou-se a politica de ajardinamento e arborizacdo da cidade
(GIMENES, 1998). Além disso, também foram incorporadas na reforma principios
relacionados ao paisagismo e a monumentalidade (AZEVEDO, 2015), novamente
assemelhados a transformacédo da capital francesa, elaborada por Haussmann. Nas

Figuras 12 e 13, a seguir, observa-se a semelhanca entre o Rio de Janeiro e Paris na

criacdo destes eixos viarios a partir de espacos publicos livres monumentais.
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Figura 12 - Vista area de Paris, em 1889. Em primeiro plano, a Place de la Concrd; ao entro, 0
eixo formado pela Avenida Champs-Elysées.

Fonte: BENEVOLO, 2007, p. 596.
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Figura 13 — Vista aérea do Rio de Janeiro, anos 1910. Em primeiro plano, a Praca Maua. Em uma de
suas arestas, o eixo formado pela Avenida Central.

Fonte: Foto de Jorge Kfuri. Acervo Brasiliana Fotogréfica. Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/3905>. Acesso em: 30 maio 2017.

As influéncias francesas na sociedade brasileira neste periodo alcangcaram
também o modo de viver dos cidadaos cariocas, caracterizando-se como um periodo de

apropriacao da cultura europeia:

Foram medidas que atingiram frontalmente as condi¢cdes de vida da
grande massa popular ndo s6 a que residia e trabalhava no centro e
em suas imediagbes, como a que habitava os suburbios e zonas
rurais da cidade. Alteraram ou pretenderam alterar praticas
econbmicas, formas de lazer e costumes, profundamente arraigados
no tecido social e cultural do Rio de Janeiro (BENCHIMOL, 1992, p.
277).

Os costumes, a vestimenta, os desenhos urbanistico e paisagistico, além da
estética do mobilidrio urbano, sdo evidéncias da apropriacdo da cultura europeia e da
supressao da cultura carioca. A reforma urbana deste periodo foi um processo intenso
de urbanizacéo e transformacédo da sociedade do Rio de Janeiro, caracterizando o
primeiro movimento de investimento na imagem da cidade. Além disso, foi efetivamente
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a primeira agdo de intervencdo no espaco urbano carioca advinda do Estado
(BENCHIMOL, 1992). Os espacos publicos criados neste periodo foram fundamentais
para a construcao desta nova imagem que se buscava para a cidade do Rio de Janeiro
e a sociedade carioca. Seguindo nosso referencial teérico, essa agdo no espaco urbano
gerou elementos materiais que s&o representativos deste processo de construcdo da
imagem da cidade. Estes elementos - categorizados em urbanismo, arquitetura e arte
publica — s&o analisados a seguir, caracterizados como o sistema de objetos da Praca

Maud, no periodo abordado neste capitulo.

2.4 A PRACA MAUA COMO PORTA DA CIDADE

A partir de 1910, a Praca Maua, ja assim nomeada, se caracterizava,
portanto, como entrada da cidade para imigrantes e turistas, além de estar conectada
ao centro comercial e financeiro da cidade. Junto ao novo Porto do Rio e a recém
aberta Avenida Central, a praca servia como uma espécie de “cartdo de visitas”,
demonstrando a modernidade, a civilidade e a beleza da capital da nova Republica e da
renovada sociedade carioca. No ambito das intervengfes urbanisticas, a abertura da
Avenida Central foi fundamental para a nova identidade, além da propria urbanizacéo
da praca e de sua nomeacdo como tal. Na arquitetura, a fisionomia e a estética em
unidade reforcavam a identidade que se buscava para a cidade, juntamente com 0s
usos das edificacdes ali existentes, que operavam como instrumentos civilizatorios. Na
arte publica, destaca-se a instalacao da estatua de Bardo de Maua — cuja homenagem
estendeu-se a nomeacao da praga — exaltando a importancia e o reconhecimento dos
agentes publicos como interventores do espaco urbano.

Assim, o sistema de objetos da praca — representado na Figura 14 — era
constituido por elementos materiais que promoveram a modernidade e reforcaram a
identidade da nova sociedade carioca, além de caracterizar a Praga Maua como espaco
livre publico de lazer. Seu espaco estava estritamente relacionado com as atividades do
novo Porto do Rio e a praca simbolizava o lugar de a importacao de bens, pessoas e
costumes, além da exportacdo de bens e servicos brasileiros. Além disso, se
relacionava com o mar de forma particular, uma vez que este tinha destaque na
paisagem da praca e era elemento classico da cultura e da paisagem cariocas. Em
sintese, este foi um dos periodos de valorizacdo da Pragca Maua, visto a importancia

gue ela tinha para a dindmica da cidade.
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Figura 14 - Planta da Praga Maua, década de 1920.

Fonte: Elaborada pela autora, 2018.
2.4.1 Urbanismo

Conforme mencionado anteriormente, as transformacfes urbanisticas da
Praca Maua e de seu entorno imediato sdo caracterizadas principalmente pela
modernizagdo do Porto do Rio, pela propria urbanizacdo da praca e pela abertura das
Avenidas Central e Rodrigues Alves. As avenidas, segundo Benchimol (1992), foram as
principais ferramentas para transformar a cidade do Rio de Janeiro na capital moderna,
civiizada e higiénica que desejavam com o Plano de Melhoramentos, visto que
esperavam solucionar grande parte dos problemas da cidade. Tendo em vista as
intervengBes concomitantes, este periodo € relevante por ser o momento de
transformacdo do Largo da Prainha, fundos da cidade, em Praca Maua, porta de

entrada e saida da nova capital.
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Ocorre que a Pragca XV, antigo Largo do Carmo, vinha exercendo as
atividades portuarias desde o periodo colonial — no chamado cais Pharoux — e era onde
se localizam os edificios institucionais importantes. Ja o Trapiche do Bardo de Maua,
existente na Prainha, servia para fins comerciais e de servigos. Com o desmonte do
Morro do Senado, no centro do Rio de Janeiro, grande parte da zona portuéaria foi
aterrada, para aumentar a area do Porto do Rio e retifica-la, conforme as metas
urbanisticas de alinhamento e retificacdo do sistema de vias e quarteirdes (AZEVEDO,
2003). De certa forma, com a criacdo desses novos espagos publicos no Centro, o
Largo do Carmo “perde sua forgca como espago simbdlico, para dividir com outras
pracas novos usos e fungdes” (CALDEIRA, 2007, p. 136) e, com isso, a composi¢ao
estética das pracas € priorizada em relacéo a sua funcao.

A modernizagdo do porto foi, portanto, o primeiro passo ndo s6 para a
reforma urbana da cidade, como também para o processo de urbanizacdo da Praca
Maua. Juntamente a ela, a criacdo do grande eixo da Avenida Central, segundo Cezar e
Castro (1989), inseriu a Prainha no centro comercial do Rio de Janeiro. A importante

simbiose entre a avenida e a praca é descrita por Pereira:

Todavia, subjugada a importancia da principal avenida desde a
Republica, a Praga Maué representava, sobretudo e nada mais do
gue sua demarcacao norte, 0 espago que antecedia a trajetéria até o
obelisco. Tal como no pensamento urbano renascentista, a praca era
a nascente de uma grande perspectiva. Um espaco generoso e
amplo precedia a Avenida Central. Em outras palavras, a Praca
Maua foi magistralmente idealizada para descortinar, abrir a
majestosa via (PEREIRA, 1990, p. 122-123).

A urbanizacdo da Praca Maua, concluida em 1917 (RIO DE JANEIRO,
2012), foi como um prolongamento da reforma estética da Avenida Central. A época da
inauguragdo da avenida, a Praca Maua ainda era um grande terreno de terra batida.
Idealizada a partir dos padrbes europeus da época, e realizada apds a conclusao da
Avenida Central, sua urbanizacdo foi configurada pela criacdo de canteiros
posicionados em simetria, dando inicio a politica de arborizagdo publica da cidade,
juntamente com a arborizacdo da Avenida Beira-Mar e da Avenida Central. Segundo
Caldeira (2007), o ajardinamento das pragas brasileiras, nessa época, estava
relacionado, além da estética, as questdes sanitarias. Além disso, também foram
introduzidos na praca a iluminacdo a gas e o transporte publico por bondes, que

impulsionaram mudancas significativas na vida social da cidade.
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Fonte: CEZAR; CASTRO, 1989.

A Praga Maua era a intersecdo entre a Avenida Central e a Avenida
Rodrigues. Para interligar o espaco da praga a Avenida Central, o desenho paisagistico
posicionou a estatua em homenagem a Bardo de Maua no extremo norte da avenida,
em seu eixo central, no perimetro da praca, em contraposi¢cdo ao obelisco localizado
em seu extremo sul, na Pragca da Cinelandia. O Baréo e Visconde de Maua — Irineu
Evangelista de Souza — foi homenageado com a nomeacdo da praca por ter sido
responsavel por iniciativas relacionadas a industria brasileira (PEREIRA, 1990).

Figura 16 — Extremo sul da Avenida Central, 1910 - Obelisco a esquerda, ao fundo, e Palacio Monroe
a direita, em primeiro plano.

Fonte: Acervo IMS. Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/bitstream/handle/bras/2788/014AM012064.jpg.jpg?seque
nce=2&isAllowed=y>. Acesso em: 1 maio 2017.
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Figura 17 — Extremo norte da Avenida Central, Praca Mau@, c. 1910. Pedestal para instalacdo da
Estatua do Barao de Maua, em primeiro plano.

Fonte: CEZAR; CASTRO, 1989, p. 33.

A Avenida Central — que em 1912 seria nomeada Avenida Rio Branco - é
considerada pelo Rio de Janeiro (2015a) o &pice da politica higienista. De grandes
dimensdes, tanto em sua largura (33 metros), quanto em sua extensdo (1.800 metros),
a suntuosidade da via era importante pelo alto fluxo de embarque e desembarque de
passageiros na Praca Maua, que chegavam na cidade pelo Porto do Rio e pela Avenida
Central e tomavam o caminho da Avenida Beira-Mar. A exemplo disso, as fachadas dos
prédios que seriam construidos na avenida foram objeto de concurso (RIO DE
JANEIRO, 2015a). Edificios de instituicbes nobres — como a Biblioteca Nacional, Museu
Nacional de Belas Artes, Teatro Municipal e Camara Municipal — nela se localizaram e
transformaram a avenida em um ambiente detentor de forte apelo cultural (AZEVEDO,
2003).

A ocupacéo dos terrenos foram feitas, segundo Rio de Janeiro (2015a), em
divisbes entre trés zonas — bancaria e comércio; entretenimento e moda de luxo; e
instituicGes publicas e de arte. Na avenida, estariam também localizados os terminais

de todas as linhas de bonde da cidade, conectando a regido central com as outras
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regides, o que significou diversas demolicbes para a regido central da cidade e a

expulséo da classe trabalhadora do centro, piorando a crise habitacional da cidade:

A Avenida Central, por sua vez, constituiu o eixo de todo o elenco de
melhoramentos urbanisticos, projetados com a intencdo de
transformar a velha, suja e pestilenta cidade colonial portuguesa
numa metropole moderna e cosmopolita, a semelhanca dos grandes
centros urbanos da Europa e dos Estados Unidos. [...] Seu tracado
rompia, de mar a mar, o coragao da Cidade Velha, o labirinto de ruas
estreitas e movimentadas, em cujas estalagens, corticos ou casas de
cdbmodos residia grande parte do proletariado carioca (BENCHIMOL,
1992, p. 227).

Assim, a Avenida Central representava todo o progresso material da cidade
e do pais (AZEVEDO, 2003), atingindo diretamente nos habitos da populacdo e
influenciando o comércio da cidade. Por isso, segundo Benchimol (1992), a construcdo
da Avenida Central ndo foi realizada apenas em funcéo da reestruturacdo viaria da
cidade e, sim, em raz&o de fatores econdmicos, politicos, sociais e ideoldgicos. Além do
mais, a Avenida Central faz parte do conjunto formado pelas trés avenidas da reforma:
Avenida Central, Avenida Francisco Bicalho e a Avenida Rodrigues Alves. Esta Ultima,
seguindo em paralelo a orla do Porto do Rio, conectava o centro comercial e financeiro
a zona industrial de S&o Cristévao, passando pela Avenida Francisco Bicalho. Seu eixo
determinava também a localiza¢do dos armazéns junto ao cais, 0s armazéns externos e
aqueles junto as linhas férreas (BENCHIMOL, 1992).

Em 1906, foi também incorporado ao tecido urbano carioca a rede de trilhos
dos bondes. A primeira linha, segundo Cezar e Castro (1989), saia da Praca Maua,
transportando as pessoas que chegavam na cidade pelo porto, e ia em direcdo ao
Largo de S&o Francisco. As linhas foram se multiplicando ao longo do tempo e do
desenvolvimento da cidade, e, com isso, a Praca Maua se consolidou como ponto de

partida e distribuicdo das linhas que iam para a Zona Norte da cidade.

2.4.2 Arquitetura

O conjunto arquitetbnico da Praca Maua era constituido por edificios de
estética semelhante uns aos outros, em razdo da mesma padronizagdo da fisionomia
arquitetonica presente na Avenida Central, a qual era estratégia caracteristica do
projeto de embelezamento da cidade. A Casa Maud, concluida em 1910, e o Palacete

Dom Joé&o VI, concluido em 1912 (IAB, 2007), foram as duas principais edificactes
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construidas na nova Praga Maua. O Comando do Primeiro Distrito Naval e o Liceu
Literario Portugués, que ja estavam presentes na praca desde 1763 e 1852,
respectivamente, ainda se faziam presentes, assim como o0 conjunto de sobrados da
Avenida Venezuela e da Rua Sacadura Cabral. Sdo a Casa Maua e o Palacete Dom
Joé&o VI, no entanto, que revelam a identidade da praca neste momento.

A Casa Maua estava localizada na esquina da Praca Maua com a Avenida
Central e se estendia até a esquina da Avenida Central com a atual Rua Dom Gerardo.
Foi projetada pelo arquiteto Gastdo Bahiana, em estilo neogético, em quatro andares.
Abrigava, na época, uma hospedaria, em conformidade com a funcdo de porta de
entrada da cidade que a Praca Maua possuia, servindo-se de residéncia temporaria
para pessoas em viagem, que chegavam, principalmente, pela novo Porto do Rio.
Porém, em 1916 foi convertida em um edificio comercial, caracterizando-se como o

primeiro edificio de escritérios da cidade do Rio de Janeiro. Eram 19 lojas térreas e 150

salas comerciais. Em 1980, foi demolida e, em seu lugar, foi construido o Complexo Rio
Branco 1, analisado neste trabalho, no Capitulo 4 (CEZAR; CASTRO, 1989).

5 =y

Figura 18 — Casa Mau4, esquina Avenida Central e Rua Dom Gerardo. A esquerda, ao fundo, estaria
a Praca Maua.

Fonte: Acervo Blog Rio Antigo. Disponivel em:< https://rioantigo-
imagensehistorias.blogspot.com.br/2013/07/casa-maua-centro-do-rio-de-janeiro-1922.html>. Acesso
em: 07 set. 2017.

O Palacete Dom Joao VI, assim como a Casa Mauda, foi construido em

funcdo da reforma do Porto do Rio. Foi projetado para que, ali, funcionassem as
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instalagdes da Inspetoria de Portos, Rios e Canais. Por estar em um terreno na parte
aterrada da nova zona portuaria, sua construcdo foi demorada e cara. Logo, as obras
foram iniciadas em 1912, mas sua conclusdo data da década de 1920 (CEZAR,
CASTRO, 1989). A qualidade de sua construcdo e a preocupacdo com a estética de
sua fachada apresentava-se em adequacgdo a importancia que o novo Porto tinha para
a cidade, assim como as intencdes de reestruturacéo cultura, social e de modernizacéo
da cidade neste periodo. Era, assim, “a exteriorizagdo da hierarquia social” observada
por Benchimol (1992, p. 145), vista ndo so neste edificio, mas em outros construidos na

cidade neste periodo, principalmente aqueles situados na Avenida Central.

1@

Figura 19 - Palacete Dom Jo&o VI, prédio da Inspetoria de Portos e Canais, 1920.

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles, foto de Augusto Malta. Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2607>. Acesso em 01 maio 2017.

O edificio foi tombado em 2000, como uma das premissas do Projeto
SAGAS (RIO DE JANEIRO, 2000). O projeto SAGAS foi uma iniciativa da Prefeitura do
Rio de Janeiro de 1984, que catalogou os edificios que faziam parte do patrimonio
cultural da cidade nos bairros da Salude, Gamboa, Santo Cristo e parte do Centro
(MOREIRA, 2005). Atualmente, é um dos dois edificios que compdem o Museu de Arte

do Rio — MAR, analisado no capitulo 5 deste trabalho.
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Além dessas duas novas constru¢fes, uma modificacdo arquitetdnica de
natureza nao construtiva, mas funcional, ocorreu no edificio do Liceu Literario
Portugués. Em pertinéncia ao periodo, no andar térreo da edificacdo existente foi
inaugurado o “Bar e Confeitaria Brasil’, que, segundo Cezar e Castro (1989), era um
tipo de estabelecimento comum na Belle Epoque. Esse fato evidencia a incorpora¢ao

dos costumes europeus — em especial o parisiense — na sociedade carioca.

COMANDO DO |CASA MAUA LICEU LITERARIO PALACETE DOM
PRIMEIRO PORTUGUES JOAO VI
DISTRITO

NAVAL

g

2y

Figura 20 — Vista Geral da Praca Maua em 1925
Fonte: CEZAR; CASTRO (1989). / Adaptada pela autora.

O conjunto arquitetbnico da Praca Maua se apresentava, portanto,
principalmente em funcéo da harmonia estética e da representacéo da hierarquia social.
Desta forma, a praca, que antes apresentava suas edificacdes e funcdes relacionadas
apenas ao porto, passou a exercer o papel de lugar onde era demonstrada a nova e

moderna sociedade.

2.4.3 Arte Publica

A harmonia estética, a hierarquia social e a funcdo da praca se traduziram
nNao somente em sua arquitetura, como também em sua arte publica. O conjunto de arte
publica existente neste periodo na Praca Maua era composto pela escultura Aviadores
e pela Estatua de Bardo Maua. Com a mesma data de inauguragéo da Praga — 1910 —
€ obra de Rodolfo Bernadelli (1852-1931), artista mexicano naturalizado brasileiro
(PEREIRA, 1990). A estatua representava a figura de Bardo de Maua como era
entendida pela sociedade, ou seja, icone do progresso material da cidade e do

desenvolvimento do pais (AZEVEDO, 2003).
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Sua localizacdo sofreu diversas alteracdes ao longo do tempo. Em sua
posicdo original, localizava-se no eixo da Avenida Central, com sua frente voltada para
o Porto do Rio — ou seja, de costas para a Avenida Central -, e se contrapunha ao
Obelisco comemorativo da inauguracdo da Avenida (PEREIRA, 1990), sendo este
ultimo localizado no extremo sul da Avenida Central, na atual Praca da Cinelandia, onde
ainda permanece. Nos anos 1960, a estatua de Bardo de Maua foi deslocada, em razéao
de uma intervencdao viaria que cortava a praca, conectando a Avenida Rodrigues Alves
a Avenida Rio Branco e novamente, entre 1975-1979, para entdo compor o espaco livre
em frente ao Edificio A Noite. Em 2011, a estatua foi temporariamente removida para
gue viabilizasse a obra de reforma da Praca Maua e a demolicdo do Elevado da
Avenida Perimetral, sendo, assim, transferida temporariamente para a Associacao
Comercial do Rio de Janeiro, na Rua da Candeléria, retornando a Praca Mauéa em 2015
(RIO DE JANEIRO, 2015).

=
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Figura 21 — Vista da Avenida Central, a partir da Praga Maua. Ao centro, a Estatua de Baréo de
Maud; a esquerda, a Casa Maug; a direita, parte do Liceu Literario Portugués, c. 1915.

Fonte: CEZAR; CASTRO, 1989, p. 45.

E uma estatua talhada em granito Iraja sobre uma coluna dérica de 8,30m de

altura, que sustenta a estatua (DATA RIO, 2014). A estatua € uma homenagem ao
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Bardo de Maud pois, durante a segunda metade do século XIX, ele investiu em diversas
obras publicas na cidade e no pais, sendo o responsavel pela implantacdo da primeira
ferrovia do Brasil, além de articular os interesses financeiros de fazendeiros e empresas
estrangeiras (CEZAR; CASTRO, 1989).

A época da comemoracdo do Centenario da Independéncia, o governo
chileno presenteou a cidade do Rio de Janeiro com a escultura “Aviadores”, entregue
ao pais em 1922, significando o reconhecimento da presenca do brasileiro Santos

Dumont no desenvolvimento do transporte aéreo.

RIO DE JANEIRO (Brazil) — Praga Maua

Figura 22 — Escultura “Aviadores”, na Praga Maua. Ao fundo, a Avenida Rio Branco.

Fonte: DIAS, 2017a. Disponivel em:
<http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iIMENU=catalogo&iiCOD=1058&IMONU=A
viadores%20d0%20Campo%20dos%20Afonsos>. Acesso em: 07 set. 2017.

A escultura foi produzida em bronze sobre um pedestal de granito e é
assinada por Rebeca Matte Ifiguez. Segundo Vera Dias (2017a, s/p), simboliza “a luta
pela conquista do ar através das figuras Dédalo contemplando icaro, seu filho, morto”. A
escultura apresenta a cena da morte de um aviador, enquanto um companheiro
sobrevivente se despede (GARCES, 1918) e, por isso, também é chamada de “A
despedida do aviador”, além de “Unidos en la Gloria y en la Muerte”, “A los Méartires de
la Aviacion” ou “icaro y Dédalo” (CARRASCO, 2012). Em 1937, a escultura foi

transferida para o Campo dos Afonsos, na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro,
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que era um reconhecido centro de instrugédo e formacado de pilotos aéreos e, por isso,

também é conhecida sob o nome “Aviadores do Campo dos Afonsos”.

Vera Dias

Figura 23 — Escultura “Aviadores”, de Rebeca Matte Ifiiguez.

Fonte: DIAS, 2017a. Disponivel em:
<http://www.inventariodosmonumentosrj.com.br/index.asp?iIMENU=catalogo&iiCOD=1058& MONU=A
viadores%20d0%20Campo%20dos%20Afonsos>. Acesso em: 07 set. 2017.

2.5 CONSIDERACOES

A origem da Praca Maud se difere da forma como as pracas brasileiras se
consolidaram no espaco urbano do pais. Ainda no periodo colonial, enquanto que as
pracas coloniais eram delimitacbes frequentemente retangulares e conformadas por
edificacbes institucionais e religiosas, que simbolizavam a instauracdo do poder
portugués e catdlico, a Praca Maud, no periodo colonial, ndo era identificada como um
espaco de poder. Sua extensédo — quando ainda era conhecida apenas como Prainha —
tinha uma morfologia linear, seguindo a orla maritima da Baia de Guanabara, e sua
funcdo social era conectada as atividades maritimas e portuarias da cidade do Rio de
Janeiro. Assim, 0os elementos que simbolizavam o poder nas pragas coloniais brasileiras
— como a forca e a igreja — foram instalados em uma area distante de onde hoje esta
conformada a Praca Maua. Quando da época da urbanizacdo e nomeacéo da pracga, a
Prainha se desmembrou. O Largo da Prainha — ou Largo de Sao Francisco da Prainha

— foi 0 espacgo que se desenvolveu, considerando-se os elementos simbolicos. A Praca
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Maua, por outro lado, teve sua historia praticamente reiniciada, visto que se desvinculou
totalmente da area proxima a Igreja de Séo Francisco da Prainha, além de ter tido seu
papel como espaco publico oficialmente vinculado as atividades do Porto do Rio de
Janeiro, tendo, como consequéncia, relacao

A primeira fase de transformacdes na Praca Maua é marcada por sua
nomeacao e urbanizacdo, que atribuiu ao espaco elementos que a caracterizaram
como praca. Decorrente do Projeto de Embelezamento, Saneamento e Melhoramento
do comeco do século XX, o projeto de urbanizacdo da pracga transformou o espaco
amplo de terra batida em uma praca baseada nos principios estéticos franceses. A
Praca Maua era porta da cidade do Rio de Janeiro e da nova colbnia e sua imagem
deveria contemplar costumes e estética identificados como modernos e civilizados,
baseados nos paises europeus.

Afinal, os primérdios do planejamento e dos projetos urbanos no Brasil se
deram bastante inspirados nos modelos vigentes na Europa, principalmente na Franca.
A partir de demolicdes em grande escala, o espaco urbano brasileiro era reestruturado
sob justificativas sanitarias. A semelhanca entre 0 que ocorreu neste periodo com a
cidade do Rio de Janeiro e com o0 que havia acontecido em Paris é tanta que até
mesmo a reacdo popular se deu de forma semelhante: em Paris, Haussmann foi
chamado de “homem da demolicdo” e, no Rio de Janeiro, Pereira Passos ficou
conhecido como “o prefeito do bota-abaixo”. Ou seja, ambos ficaram conhecidos por
transformar a cidade a partir da destruicdo do espago urbano existente para criar
terreno para uma nova cidade. Além disso, tanto as transformacdes urbanas de Paris,
guanto as do Rio de Janeiro, ocorreram em razdo de interesses das classes
dominantes, como a modernizacdo do Porto no Rio de Janeiro — eixo norteador das
transformacdes ocorridas neste periodo na cidade — e a instauracdo do governo de
Napoledo Il em Paris. Inclusive, as duas ficaram conhecidas por atingirem a populacao
residente nas areas a serem transformadas, evidenciando que as intencdes das
regeneracoes fisicas extrapolavam as questdes construtivas e materiais e antecipavam
guestdes relacionadas ao zoneamento e a estratificacdo social da cidade.

Além disso, a reestruturacéo da zona portuaria do Rio de Janeiro devastou
as evidéncias escravagistas e coloniais, algumas delas recém descobertas na
implementag&o do Projeto Porto Maravilha, de 2009, e caracterizadas atualmente como
patrimonio cultural da cidade. Marcos da tradicdo e da cultura da cidade, portanto,

foram soterrados pelo processo de embelezamento da gestéo de Pereira Passos.
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3 CAPITAL FEDERAL RIO DE JANEIRO

A reforma urbana da gestdo de Pereira Passos culminou no éxodo dos
residentes do centro do Rio de Janeiro para outras regides da cidade. Com isso, a
expansdao de sua malha urbana colocou em pauta questdes relacionadas ao
planejamento urbano. Ainda sob as ideologias de embelezamento, na década de 1930
surgiram, no Brasil, planos urbanisticos que olhavam para o territério urbano em sua
totalidade. Assim, o Plano Agache introduziu ao Rio de Janeiro conceitos de
zoneamento urbano e fortificou o urbanismo como disciplina. No plano de Alfred
Agache, urbanista francés, a expansédo da cidade foi programada a partir de um
elaborado diagnéstico, contemplando eixos de transporte, espacos livres e funcdes da
cidade.

Mesmo que tenha sido arquivado, suas influéncias sé&o percebidas nas
intervencBes ocorridas até a data de transferéncia da capital federal para Brasilia, em
1960. No periodo abordado neste capitulo, a zona portuaria do Rio de Janeiro
encontrava-se consolidada como area industrial e de distribuicdo de mercadorias e
servicos e a Praca Mauda era caracterizada como intersecao viaria, sem deixar de ser,

contudo, ainda identificada como porta de entrada e saida da cidade e do pais.

3.1 RIO DE JANEIRO CENTRO COMERCIAL E INDUSTRIAL

Ao fim da gestdo de Pereira Passos, a caracteristica mais marcante da
cidade do Rio de Janeiro era 0 movimento de expansédo de sua malha urbana em
direcdo aos suburbios. Com as numerosas demolicdes no centro da cidade decorrentes
do Plano de Melhoramentos do inicio da década de 1900, a populacdo que ali residia
passou a habitar regifes circundantes, gue passavam a ser acessiveis neste momento
por conta do desenvolvimento e expansdo da malha de circulacdo ferroviaria e de
bondes. As linhas de 6nibus movidos a motor de explosdo que partiam da Praca Maua
em direcdo ao Passeio Publico e a Praia Vermelha — linhas inauguradas para o
centendrio da abertura dos portos, em 1908, e tornadas permanentes em 1911 — neste
momento disputavam lugar nas ruas com automoveis e bondes (KESSEL, 2001).

Os investimentos publicos, portanto, se concentravam na Zona Sul da cidade
e estimularam a estratificacdo espacial de todo o seu territério. Paulo de Frontin, prefeito

do Rio de Janeiro, em 1919, fez obras, por exemplo, em Copacabana, Urca e Leblon. A
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dicotomia entre as Zonas Sul e Norte foi, assim, iniciada e, segundo Kessel (2001, p.
28), estes foram eixos “rapidamente transformados em vetores de pobreza e riqueza”,
visto que, na Zona Sul, estavam concentradas as residéncias das classes média e alta,
enquanto que a Zona Norte carecia de infraestrutura basica favoravel a habitagéo
(MENDES, 2012). O Centro, por sua vez, concentrava 0s servicos e as fontes de
trabalho. Além disso, a expanséo era também provocada pelo crescimento populacional
da cidade, que seguia incitado tanto pela concentracdo de servicos e capital que

oferecia, quanto pelo movimento migratorio:

O Rio dispunha de atrativos poderosos: num periodo de rapida
expansdo da economia brasileira, era 0 maior e mais importante
centro industrial e portuario do pais, oferecendo numerosas
oportunidades de trabalho aos imigrantes recém-chegados (KESSEL,
2001, p. 13).

A cidade era o centro de distribuicdo de mercadorias e concentrava, assim, 0
capital e os servicos brasileiros. Sdo Paulo, no entanto, ascendeu como centro industrial
a partir de 1919 e fez com que o Rio de Janeiro, apesar de ainda atrair investimentos,
brevemente perdesse sua soberania na economia do pais. Porém, esses investimentos
continuados fizeram com que, ja em 1920 a cidade recuperasse sua economia, 0 que
perdurou até a década de 1960. Assim, 0 Rio de Janeiro passou a ser centro financeiro,
de negécios, industrias, lazer e cultura (SILVA; VERSIANI, 2015).

Entre 1920 e 1922, o prefeito Carlos Sampaio propdés grandes mudancas no
tecido urbano da cidade. Ocorreram, neste periodo, o arrasamento do Morro do
Castelo, o aterro da Lagoa Rodrigo de Freitas — para seu embelezamento e
saneamento — e as obras em funcdo do Centenario da Independéncia — com a grande
exposicao de pavilhdes que representassem a arquitetura e as atividades brasileiras, tal
como a apresentacdo de produtos estrangeiros para os brasileiros (BENCHIMOL,
1992). Portanto, as mesmas justificativas higienistas, sanitaristas e de embelezamento

recaiam sobre as intervengdes urbanisticas propostas por Carlos Sampaio:

A Exposicao ndo teria somente o carater de uma vitrine dupla, onde
0s visitantes do exterior conheceriam a riqueza e as potencialidades
do pais e onde os brasileiros teriam a oportunidade de tomar contato
com as maravilhas do estrangeiro; o espaco tomado ao mar e ao
Castelo deveria ser também um espelho, onde a cidade e a nacdo
pudessem buscar a imagem que verdadeiramente queriam e
deveriam projetar, a imagem do progresso, da civilizagéo, da higiene
e da beleza (KESSEL, 2001, p. 61).
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Estes investimentos nas atividades turisticas, segundo o Instituto Pereira
Passos (2002), levaram a populacdo residente do centro da cidade a abandonar a
regido e a se deslocar para areas mais novas e consideradas privilegiadas. Assim, a
populacdo continuava a se espraiar por todo o territério da cidade e a atrair novos
imigrantes. Em vistas de sua expansdo, se fazia necessério repensar a organizagao
urbana, suas estruturas e zonas. Portanto, era questdo imprescindivel para o
desenvolvimento da cidade pensar seu planejamento. Isso levou Antonio Prado Junior -
ao tomar posse da prefeitura do municipio do Rio de Janeiro, em 1926 — a encomendar
um plano urbanistico para remodelar a cidade, planejar sua expansao e torna-la, enfim,
novamente uma metrépole moderna (BENCHIMOL, 1992).

Logo, o Plano Agache foi elaborado entre 1927 e 1930 (KESSEL, 2001) e
caracterizou-se como o primeiro plano urbano do Rio de Janeiro. O urbanista francés
Alfred Agache definiu diretrizes a partir de uma profunda andlise da cidade, sobre a qual
foram identificadas duas funcdes urbanas principais: o Rio como capital e 0 Rio como
porto e mercado comercial e industrial (AGACHE, 1930). A Zona Portuaria, portanto,
ainda ocupava papel significativo na cidade e foi acompanhada pela valorizagdo da
Praca Maua, a qual foi reforcada como lugar de turismo e de cambio com a construcéo

do Terminal de Passageiros do Porto do Rio e da sede do Jornal “A Noite”, dando inicio

a verticalizacdo da cidade.

COMANDO DO PRIMEIRO CASA | EDIFICIO| PALACETE| |TERMINAL DE CAIS DA
DISTRITONAVAL | MAUA [“ANOITE"| D. JOAO VI PASSAGEIROS GAMBOA
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O Porto do Rio - 1930

Figura 24 — O Porto do Rio em 1930 - llustracéo de Guta.

Fonte: INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002 — Série “Um passeio pelo tempo”. Disponivel em:
<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/EOUrbana/>. Acesso em 10 abr. 2017. / Adaptada pela autora.

Na area central da cidade, importantes obras eram construidas novamente
sob a politica de expulsdo da populacdo de baixa renda residente nos terrenos por onde
passariam as obras. Seguindo os mesmos principios da constru¢do da Avenida Central,

a Avenida Presidente Getulio Vargas, por exemplo, um dos principais eixos viarios do
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centro do Rio de Janeiro atualmente, rendeu demolicbes de diversos terrenos, alguns
dos quais até hoje ndo foram ocupados (BARANDIER, 2003). Tal avenida foi
inaugurada em 1944 e construida a partir do Plano de Obras de Edison Passos,

segundo Gerson (2000), que complementa:

A abertura da Avenida Presidente Vargas pelo Prefeito Henrique
Dodsworth, no Estado Novo, subverteu fundamentalmente a
paisagem urbanistica e social da Cidade Nova, sobre o0 Mangue, ao
converté-la tdo depressa na mais larga e na mais espetacular das
artérias-mestras do Rio moderno (GERSON, 2000, p. 183).

Ainda que planejada, Abreu (1988) considera que a expansao fisica da
cidade neste momento se alastrou de forma mal estruturada. A partir de 1945, a
populacdo da Zona Sul teve um aumento consideravel, mas o deslocamento em
transporte de massa para o Centro — principal localizacdo das fontes de renda — era
precario, assim como o planejamento da infraestrutura basica para a regido. As
solucdes para o problema viério do nucleo metropolitano, por sua vez, s6 comecgaram a

ser estudas na década de 1950:

A partir da administracdo Dulcidio Cardoso (1952-1954), sé&o
iniciadas entdo as obras de desmonte do Morro de Santo Antonio
(um projeto ja antigo), que permitiriam tanto a criacdo de terrenos
valorizadissimos em plena éarea central, como forneceriam a
“matéria-prima” necessaria a construgdo de um grande aterro que,
acompanhando o tracado da antiga Avenida Beira Mar, serviria de
base a construcdo de vias expressas ligando o Centro a
Copacabana. Com o intuito de dar prosseguimento a essas vias
expressas na area central da cidade, a mesma administra¢é@o criou o
Servigo Técnico da Avenida Perimetral, a qual deveria ligar a parte
terminal das vias expressas construidas sobre o aterro com a
Avenida Brasil, através de elevados e tluneis subterraneos (ABREU,
1988, p. 131).

O desmonte do Morro de Santo Antdnio resultou no Aterro do Flamengo, um
grande pargue inaugurado em 1965. O terreno resultante do desmonte, no Centro do
Rio, mais tarde se tornou o Largo da Carioca, preservando-se o Convento de Santo
Antonio e a Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia. Além disso,
foram abertas também a Avenida Republica do Chile e a Avenida Republica do

Paraguai, importantes vias do atual centro da cidade.
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3.2 EMBELEZAR, ORGANIZAR

Entre 1927 e 1930, foi formulado o “Plano de Extensdo, Remodelacéo e
Embelezamento” da cidade. A intencdo era que o crescimento e o desenvolvimento do
Rio de Janeiro fossem estruturados levando em conta as atividades vigentes nas
regides ja estabelecidas. Para tanto, o entdo prefeito Antonio Prado Junior contratou
Agache para a elaboracdo do novo plano urbanistico da cidade (REIS, 1993). Este viria
a demarcar o inicio dos planos diretores (PIRES, 2010; LEME, 1999) e, por isso, é
considerado um marco para a histéria do planejamento urbano no Brasil. Agache trazia
a inovadora ideia de que o principal objetivo dos planos urbanisticos seria trabalhar a
articulacéo entre todas as regides da cidade — através do sistema viario e de transporte
— e de gue o estabelecimento de zonas, diretrizes e parametros urbanisticos deveria ser
gerado a partir de um diagnéstico profundo da situagdo urbana.

Alfred Donat Agache foi um arquiteto e urbanista francés, graduado em 1905
na Escola de Belas Artes de Paris (PEREIRA, 2013), secretario da Sociedade Francesa
de Urbanistas e professor do Instituto de Urbanismo de Paris (LEME, 1999). Chegou ao
Brasil em 1927 e, durante os trés anos que permaneceu no pais, ministrou diversas
palestras sobre urbanismo em outras cidades brasileiras além do Rio de Janeiro, como
Belo Horizonte, Recife, Sdo Paulo, Porto Alegre e Curitiba, para as quais também
planejou intervencdes (LEME, 1999; PIRES, 2010).

Antonio Prado Junior justificou a escolha da contratacdo de Agache
justamente por seu envolvimento cientifico com o urbanismo, assim esperando que o
arquiteto desenvolvesse o plano urbanistico para a cidade de forma moderna e
inovadora. Agache viu no Brasil, portanto, uma possibilidade de experimentar novas
praticas e diretrizes urbanisticas. Além do mais, o pais ainda ndo apresentava
legislacdo consolidada e, por isso, seu plano conformava conceituaces e
levantamentos historico, econémico e social para sua fundamentacdo (LEME, 1999).

Assim, a elaboracao do Plano Agache se justificou:

[...] na necessidade de se adequar a cidade a existéncia de um setor
industrial, que se tornara realidade a partir da Primeira Guerra
Mundial e que reclamava por infraestrutura, além de realizar obras de
remodelacdo em resposta as expectativas de uma burguesia urbana
inspiradas em um modelo europeu de cidade (REZENDE, 2014, p.
3).
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Apesar de ainda fazer presente em si as propostas de embelezamento como
heranca dos planos urbanisticos das décadas anteriores, o Plano Agache apresentava
uma abrangéncia territorial da cidade tanto em carater fisico, quanto social. Influenciado
por bidlogos (KESSEL, 2001), Agache introduziu no urbanismo brasileiro a utilizagdo do
termo “diagnodstico”, para definir o processo de analise da situagéo urbana, enxergando
a cidade como um “organismo urbano” (AGACHE, 1930, p. 6). O seu plano foi
publicado em 1930, sob a forma de livro, com mais de quatrocentas paginas.

Em razdo das numerosas palestras que Agache ministrou no pais, na
primeira parte do livro sdo desenvolvidas questdes conceituais sobre urbanismo e
planejamento e apresenta-se dividida em cinco conferéncias: (1) “O que é o urbanismo”;
(2) “Como se elabora o plano de uma cidade”; (3) “Cidades-jardins’ e ‘favelas™; (4) “A
fotografia aérea e a planta das cidades”; (5) “Ensino e propaganda do urbanismo em
Franga”. O plano foi, portanto, iniciado pela conceituagéo do urbanismo como campo de
atuacdo que se encontra entre a arte, a ciéncia e a filosofia social, onde os planos
urbanisticos deveriam ser resultado de estudos da geografia urbana e da topografia. O
autor apresenta, ainda, um guia de elaboragdo de planos urbanisticos que perpassa por
diversas fases do projeto, onde aponta trés elementos principais que guiam o

desenvolvimento dos planos: “circulacdo”, “digestao” e “respiracdo”. Sendo “circulacao”
o sistema viario e de transporte coletivo; “digestdo”, o saneamento; e “respiracdo”, o
sistema de espacos livres publicos.

Nota-se, portanto, a acep¢ao do urbanista pela terminologia biol6gica para a
categorizacdo analitica da cidade. Além disso, a analise também faz parte da
composicao geral dos planos diretores, juntamente com a histéria e a sintese. Agache
compara ainda as cidades-jardins, de Ebenezer Howard, e as favelas, que ja faziam
parte do tecido urbano carioca. O autor descreve as favelas como cidades-satélites,
pois seriam aglomeracdes espontaneas que se comportam como cidades autbnomas,
mesmo que estejam ligadas a um centro.

Posteriormente a esse panorama sobre o urbanismo, 0 autor inicia seus
relatos sobre a cidade do Rio de Janeiro. Efetivamente, o plano urbanistico para a
cidade do Rio de Janeiro é dividido em trés partes. Na primeira parte, o autor analisa a
situacdo urbana da cidade e seus constituintes antropolégicos, sociolégicos e
geograficos; na segunda parte, é apresentada a proposta concebida por Agache, que
perpassa questbes sobre todo o territério da cidade; e, na terceira, se dedica
especificamente ao saneamento da cidade. Em cada um dos dois capitulos da primeira

parte aborda a histéria do desenvolvimento da cidade, desde sua fundacéo até o ano de
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elaboracéo do plano, em uma analise documental, além de explorar as caracteristicas
da morfologia e da situacdo urbana da cidade, enfatizando seus pontos positivos.

Na segunda parte, o autor desenvolve, no primeiro capitulo, o embasamento
para a concepcao do plano proposto, onde versa sobre seu ponto de vista quanto ao
potencial da cidade do Rio de Janeiro, baseando-se na legislacéo e regulamentacéo, na
habitacdo, no zoneamento e na estética possiveis para a futura cidade. Em seguida,
Agache entra no plano urbanistico propriamente dito. O plano tinha como principal
nucleo de distribuicdo de servicos a parte industrial da cidade, ou seja, a zona portuéria.
Por isso, os eixos de circulacdo propostos por Agache concentravam-se ali e se
conectavam ao que o autor chamou de “cinco dedos” (AGACHE, 1930, p. 137). Nas
interseccbes deste plano de circulacdo estariam as pracas, que contribuiriam para a
fluidez dessa circulacéo. Essa conex@o € demonstrada pelo diagrama da Figura 24 a
seguir, onde nota-se a presenca da Praca Maua como grande articuladora espacial.
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Figura 25 — Diagrama da conexao entre os “cinco dedos” da cidade do Rio de Janeiro.
Fonte: AGACHE, 1930, p. 137.
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Ainda na segunda parte, o autor discorre sobre o que chama de “elementos
funcionais do plano diretor” (AGACHE, 1930, p. 157). Estes elementos seriam o que
conformaria o sistema de zonas urbanas, elaborado a partir de funcdes pre-definidas ao
longo do desenvolvimento da cidade, como o centro legislativo e administrativo, o centro
de negocios, os centros de comeércio, 0s centros industriais, os bairros residenciais, 0s
bairros universitarios e 0s centros recreativos, além da inclusdo do que o autor chamou
de “trés portos” (AGACHE, 1930, p. 157): o porto industrial, o porto comercial e o porto
de aviacdo. O porto industrial daria lugar ao chamado Bairro Industrial, onde hoje sé&o os
bairros do Caju, S&o Cristévdo e Santo Cristo; o porto comercial diria respeito ao
embarque e desembarque de passageiros, destinado ao Cais da Gamboa e da Saude;
ja para o porto da aviacdo seriam definidos terrenos para aterrisagem e decolagem de
avides, visto que a navegacao aérea encontrava-se em desenvolvimento. Eram eles: o
Campo dos Affonsos, para instrucao e formacao de pilotos; a peninsula do Calabouco,
para voos comerciais de pequenos percursos; e a llha do Fundao, para voos de longo
percurso e de intercontinentais. A Praca Maud estaria localizada na intersecao entre as
zonas industrial, de residéncia e de negocios, ndo havia, entretanto, um projeto formal

especifico para seu espaco.
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Figura 26 — Planta de zoneamento para a cidade do Rio de Janeiro, elaborada por Agache.
Fonte: AGACHE, 1930, s/p. / Modificada pela autora, 2018.
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Ao fim da segunda parte, Agache projetou alguns edificios publicos que
considerou importantes para contribuir para o “embelezamento do organismo urbano e
a expressdo do génio civico” (AGACHE, 1930, p. 211). Neles, preza pela
monumentalidade, verticalidade e estética.

Na terceira parte, 0 arquiteto se concentra no saneamento da cidade, a partir
de um estudo geografico que incluiu caracteristicas particulares do clima e da geografia
do Rio de Janeiro. Ainda se utilizando de termos e conceitos que se remetem a biologia
e a medicina, discorre sobre a cidade atraveés de analogias ao corpo humano. Agache
identifica como principais problemas sanitarios o abastecimento de agua; as inundacdes
e escoamento das aguas pluviais; e 0 saneamento urbano. Por fim, discorre
detalhadamente sobre cada um destes problemas, propondo solucdes.

O autor enfatiza que a eficacia dos planos diretores depende da
transformacao do plano em lei, e da criacdo de uma reparticdo publica permanente para
gue fossem discutidas as questdes ali expostas, possibilitando sua aplicacdo. Ele
também propds que as modificacdes de uma cidade fossem de conhecimento de sua
populacéo, de forma que ela se torne entusiasta das mudangas, mesmo que nao seja
intervengBes submetidas a votacdo. Abaixo, os objetivos do plano diretor, mais

especificamente este elaborado para o Rio de Janeiro, sdo resumidos:

Ele tem por fim marcar o carater das vias a serem criadas ou
modificadas, determinar a localizagéo, na sua extensao e disposicao,
das pracas, largos, jardins publicos, campos de jogos, parques,
espacos livres, novos cais, etc.; repartir os edificios publicos e os
monumentos de modo a obedecerem uma ordem arquitetural prépria
a destaca-los e dar-lhes valor, fazendo-os colaborar no
embelezamento da paisagem urbana, e indicar enfim, os diferentes
bairros conforme a destinagéo rigorosamente refletida que Ihes foi
designada (AGACHE, 1930, p. 321).

A paisagem urbana carioca ja havia sido comentada por Agache em seu
plano, ao dizer que a cidade apresentava atrativos que ndo se desdobravam da acdo
humana. Porém, a ordem, a monumentalidade e a estética se faziam presentes no
plano de Agache objetivamente, transparecendo-se ideologicamente modernista, sob o
ponto de vista de Berdoulay (2003), por considerar o espacgo publico apenas em suas
funcbes de circulacdo e respiracdo da cidade. A complexidade e a vitalidade urbanas
nao estavam presentes em suas analises, pois estas pautavam-se no desenvolvimento
social e ndo no econdmico. A proposta curvou-se a abordagem funcionalista, que segue

exposta no embasamento do zoneamento para a futura cidade.
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A abordagem funcionalista do Plano Agache também é comentada por
Rezende (2014). A autora diz que, mesmo que Agache tenha se utlizado do
academicismo e da monumentalidade para exaltar a estética da futura cidade, a
proposta do arquiteto baseia-se na eficiéncia da cidade. Além disso, Agache também se
apoiava no conhecimento cientifico para gerar suas analises e propostas (LEME, 1999).
Ademais, a principal marca do plano na cidade foi o arrasamento do Morro do Castelo
(REZENDE, 2014). O Plano Agache deu oportunidade para que a prefeitura do Rio de
Janeiro colocasse em pratica este antigo projeto, que ja havia estado em discussdo na
administracdo de Carlos Sampaio, entre 1920 e 1922, e, novamente, na gestao de
Alaor Prata, entre 1922 e 1926, quando gerou comoc¢ao da populacdo em razdo do
gastos que de si decorreriam (KESSEL, 2001). Esta foi a principal marca do plano na
cidade, pois, depois da derrubada do morro, foram realizadas parte do que havia sido
proposto para 0 sistema viario e de construcdo e aproveitamento de terrenos
(REZENDE, 2014).
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Figura 27 — Perspectiva aérea da &rea central do Rio de Janeiro, Plano Agache, 1930.
Fonte: AGACHE, 1930, s/p.
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Mesmo que o Plano Agache ndo tenha sido executado, visto que foi
arquivado durante a Era Vargas, ele nunca perdeu sua importancia. Seu intenso estudo
e teorizacdo das funcbes e caracteristicas da cidade do Rio de Janeiro reverberou e,
ainda hoje, é referéncia para o planejamento, pois ampliou a discussdo sobre
zoneamento e contribuiu para a formulacdo de legisla¢cdes urbanisticas no Brasil
(BERDOULAY, 2003). No Rio de Janeiro, sua proposta foi parcialmente executada por
administracdes seguintes a de Antonio Prado Junior e o conceito de cidade-jardim —
gue havia se tornado conhecido pela populagéo carioca a partir do plano — foi usado de
forma comercial (GIMENES, 1998).

A maior contribuicéo efetiva do plano para a cidade do Rio de Janeiro refere-
se ao zoneamento. A exemplo disso, nos anos seguintes, a Zona Portuaria foi
consolidada como é&rea industrial e de servicos. Como consequéncia, as zonas mais
afastadas do Centro se reafirmaram como areas residenciais, impondo-se a
necessidade de otimizacdo do transporte coletivo. A acdo sobre o espaco urbano
carioca referente ao Plano Agache se trata, portanto, ndo como uma acao efetiva, mas

sim como uma acao influenciada.

3.3 A PRACA MAUA COMO JANELA PARA O MUNDO

A partir do Plano Agache e da consolidacdo da Zona Portuaria, a Praca
Maua foi, cada vez mais, tratada como articuladora do fluxo viario, mesmo que tenha se
mantido como porta de entrada e saida da cidade. O sistema de objetos da praca neste
momento € caracterizado, portanto, pelas intervencdes em seu tracado para absorver
tal fluxo, pela construcdo do Pier Oscar Weinschenk, além da construcdo da Estacao
Terminal de Passageiros do Porto do Rio, do Edificio “A Noite” e do Terminal Rodoviario
Mariano Procépio. Tais intervengdes apresentam-se como respostas as definicbes e as
propostas de monumentalidade e de consolidacdo do carater comercial da regido,
ambos abordados no Plano Agache.

A Praga Maua seguiu por um tempo de valorizacao e atratividade, ao exercer
funcgbes politicas como palco de manifestacdes e reivindicagdes, a partir da construcao
da sede do Jornal “A Noite”. Porém, sucumbiu a partir dos anos 1950, quando o Centro
passou a ter suas atividades predominantemente voltadas ao servigco e ao comeércio, 0
gue gerou decadéncia e esvaziamento da regido (INSTITUTO PEREIRA PASSOS,

2002). Por isso, 0 momento abordado neste capitulo é o auge da Praca Maua como
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espaco simbdlico para a cidade, explicado por Cezar e Castro (1989, p. 64) pelo fato da

praca representar uma “janela para o mundo” para os cariocas.
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Figura 28 — Planta da Praca Mau4a, década de 1960.

Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

3.3.1 Urbanismo

As intervencdes urbanas ocorridas na Praca Maua neste periodo tém a ver
com a consolidacdo da zona portuaria. Em sua analise, Agache (1930) apontou as
diversas funcdes exercidas pelo porto no contexto da cidade do Rio de Janeiro. Além da
funcéo turistica, caracterizada pelo embarque e desembarque de passageiros, tanto em
rotas nacionais quanto internacionais, 0 porto apresentava trés funcdes econdmicas
principais: regional, industrial e comercial. A funcéo regional se refere a zona de impacto

econdmico, que seria conformada néo so pela cidade do Rio de Janeiro, como também
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por Sdo Paulo, Minas e parte do estado de Goias. A funcdo industrial se refere a
importacdo de matérias prima a serem distribuidas para as industrias da cidade. Por
fim, a funcdo comercial esta atrelada a redistribuicdo dos produtos recebidos, muitas
vezes em um movimento de renegociacdo de mercadorias paradas em seus armazéns.
Estas funcdes foram fundamentais para as intervencdes urbanisticas ocorridas na
Praca Maua neste periodo, pois foram de ordem viaria e de aumento da area de pier
(AGACHE, 1930).

Com a crescente presenca dos automoveis e a necessidade de um fluxo
mais eficiente, a praca se comportava como interseccao viaria do sistema de transporte
e distribuicdo da cidade, justificando a remodelacdo de seus canteiros, a fim de
reorganizar o fluxo de veiculos. Dois dos principais eixos viarios da area central da
cidade se interseccionavam na Praca Maua: a Avenida do Cais — que depois foi
nomeada como Avenida Rodrigues Alves e hoje se denomina como Boulevard Olimpico
- e a Avenida Rio Branco. Portanto, a reestruturacdo dos canteiros da Praca Maua
estava, de certa forma, relacionada a remoc¢éo dos canteiros centrais da Avenida Rio

Branco. Logo, as obras ocorreram para que fosse gerado mais espago para 0s

automoveis, substituindo a arborizacdo urbana dos canteiros centrais, no caso da
avenida (CEZAR; CASTRO, 1989).

Figura 29 — Praca Maua, 1948.

Fonte: Blog “Foi um Rio que passou”. Disponivel em:
<http://www.rioquepassou.com.br/2008/05/13/ss-argentina-na-praca-maua-1948/>. Acesso em: 03
dez. 2017.

Além de ser considerada um ponto estratégico na distribuicdo do fluxo viério,
a Praca Maua era ainda considerada ponto de distribuicdo e recepgcédo de pessoas,
imagem reforcada pelo estilo de urbanizacdo da praga e pela presenca de edificios
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importantes, que se uniam a perspectiva da Avenida Rio Branco (CEZAR; CASTRO,
1989). Com a construcdo do novo edificio do Terminal Maritimo de Passageiros, no
terreno de esquina com Avenida Rodrigues Alves, e a construcdo do Terminal
Rodoviério Mariano Procépio, junto ao Palacete Dom Joao VI, reforcou-se a identidade
da praca como janela para o mundo:

Se para os habitantes da capital a Praca ja era 0 maximo em termos
de modernidade, muito mais ainda deslumbrava os milhares de
imigrantes do interior que aqui chegavam constantemente. De um
lado, o pier com os navios oceéanicos ou de cabotagem, muralhas de
aco atracadas a poucos metros da rua, quem sabe até um hidroavido
como o que trouxeram até ali 0s pioneiros portugueses da travessia
oceanica, Gago Coutinho e Sacadura Cabral. De outro lado a
estacdo rodoviaria, inaugurada em 1950, e dezenas de Onibus
trazendo gente de todas as partes. O 6nibus em si era um sinal de
progresso, que dird uma frota inteira deles alinhados na estacdo
repleta de malas (CEZAR; CASTRO, 1989, p. 66).

O grande fluxo de pessoas e veiculos que acessavam a praga para a
utilizacédo destes terminais, transformou a grande area asfaltada da Praca Maua em um
estacionamento de automoveis. Mesmo onde ndo havia canteiros, ou demarcacdes
oficiais de estacionamento, existia um desenho permanentemente seguido pelo
cidadaos para estacionarem seus automoveis. Portanto, a Praca Maua foi, aos poucos,
deixando de ser um espaco publico de lazer. Para a construcdo do Terminal Maritimo
de Passageiros, o jardim publico que existia no terreno foi arrasado. A unido dos
canteiros ao norte da praca iniciou o afastamento dos cidaddos em relacdo a presenca
da agua, pois 0 mar ja ndo era visto por quem estivesse na area central da praca.
Junta-se a isso, a construcdo do Pier Oscar Weinschenk — popularmente conhecido
como Pier Maua - entre 1948-1953.

A area foi aterrada e transformada em pier em virtude de obras de ampliacao
do Porto do Rio. Dados da Agéncia Nacional de Transportes Aquaviarios (2008)
descrevem o0 pier como acostavel nos dois lados, contendo 5 bergos, com
profundidades de 7m a 10m, totalizando uma superficie de 38.512m2. O acréscimo da
area configurou o Porto do Rio em instalacdes divididas em cinco trechos — o Pier
Maua, o Cais da Gamboa, o Cais de Séo Cristovao, o Cais do Caju e os Terminais de
Contéineres (AGENCIA NACIONAL DE TRANSPORTE AQUAVIARIOS, 2008) — até a
data de implantacdo da Operagcédo Urbana Consorciada Porto Maravilha, em 2009. A

intencdo era que a ampliacéo ficasse pronta para receber os estrangeiros para a Copa
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do Mundo de 1950. Porém, a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) era recente e 0
publico estrangeiro esperado para o evento ndo foi atingido. Desta forma, ainda que

recém inaugurado, o pier ja era subutilizado.

Figura 30 Pier Oscar Weinschenk, conhecido como Pler Maua em 1962. Em prlmelro plano a
Praca Maua.

Fonte: CEZAR; CASTRO, 1989, p. 83.

Apesar da articulac&o viaria e portuaria, a presenca do Edificio “A Noite” deu
um novo sentido a Praca Maua. Por ser endereco da imprensa nacional, a praca foi
palco de manifestacdes, tanto operarias quanto de outras naturezas. Além disso, a vida

noturna na Praca Maua era intensa:

Por todo lado circulam viajantes, jornalistas, taxis, gente que vivia de
servigos, de comércio e de contrabando. O fim da tarde era ocupado
por uma boemia vespertina, caracteristica da primeira metade do
século, onde artistas e intelectuais bebiam chope e liam os jornais da
tarde, e a noite abriam os cabarés, restaurantes e casas de danca: a
Pragca Maua por muitos anos conquistou a Lapa a predominancia da
vida noturna da cidade, agora aberta para o mundo. Os ambientes
eram movimentados e corria muito dinheiro, expresso em todas as
linguas que falavam os marinheiros em busca de bebidas, negécio e
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mulheres. A Praca vivia dia e noite no ritmo do porto, atenta ao
calendario de chegada dos navios numa época em que as viagens
de avido eram apenas uma possibilidade (CEZAR; CASTRO, 1989).

Portanto, neste momento, a realizacdo de estruturas adequadas para 0s
meios de transporte viarios ndo desvinculou a Praca Maua das atividades portuarias.
Com a maior parte da vida urbana e da imagem da praca voltadas ao porto, seu uso foi
alterado pela presenca da Radio Nacional, marcando o maior momento de valorizagéo
da Praca Maua, a0 mesmo tempo que marca também o inicio de sua degradacao ao
ser cenario de atividades clandestinas e ao ter sua area efetiva de interagcdo com o mar

reduzida com a presenca do novo pier.

3.3.2 Arquitetura

Ao ser tratada como estrutura viaria de articulacéo e distribuicdo de fluxos de
automoéveis e mercadorias, dois dos trés elementos arquitetbnicos que foram
construidos na Praca Maua no recorte temporal deste capitulo foram voltados ao
transporte. Mesmo que em parcelas distintas dessa primeira metade do século XX,
estes dois edificios foram construidos com a preocupacdo de fornecer melhoria na
gualidade do transporte de massa interestadual. A Estacdo Terminal de Passageiros do
Porto do Rio, voltada ao transporte maritimo, foi concluida em 1930; e o Terminal
Rodoviario Mariano Procopio, voltado ao transporte rodoviario intermunicipal de massa,
construido em 1950. Os terminais reforcaram a imagem da Praga Maua como porta de
entrada e saida da cidade do Rio de Janeiro e modernizaram a recepcao dos visitantes,
visto que as instalagbes anteriores eram precarias ou inexistentes. Além destas
edificagdes, o edificio “A Noite” foi incorporado ao conjunto arquiteténico da Praga Maua
em 1928, adicionando a ela uma nova fungcdo. A presenca da imprensa nacional na
praca movimentou o espaco com publico que acompanhava os programas ou aqueles
gue desejam manifestar-se frente a imprensa.

A Estacdo Terminal de Passageiros do Porto do Rio teve sua construcao
iniciada em 1926 e sua concluséo datada de 1930. Iniciativa do Touring Club do Brasil -
rede de apoio e prestacdo de servicos ao turismo —, 0 projeto visava a melhoria da
recepcéo dos passageiros de origens internacionais que chegassem a cidade do Rio de
Janeiro, além de servir como armazem de bagagens (INSTITUTO PEREIRA PASSOS,

2002). O programa do terminal conta com instalacbes para os 6rgdos federais e
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estaduais de atuacdo na atividade portuaria, além de lojas, restaurantes e posto de
informac6es turisticas (PIER MAUA, [201-)).

Figura 31 — Porto do Rlo Estacdo Terminal de Passageiros ao centro.

Fonte: Autor desconhecido, c. 1939. Disponivel em: <http://www.ploung.com/brazil_13.htm>. Acesso
em: 01 mar. 2018.

O Terminal Rodoviério Mariano Procopio também foi iniciativa do Touring
Club do Brasil. No final da década de 1940, a Praca Maua concentrava todas as linhas
municipais e interestaduais dos 6nibus da cidade do Rio de Janeiro, que estacionavam
junto as suas calcadas para fosse feito 0 embarque e o desembarque dos passageiros.
Ainda, edificio onde desejava-se instalar o novo terminal havia sido construido no
comeco na década de 1940, para abrigar a Policia Maritima e o Corpo de Bombeiros
Maritimos (DIARIO DA NOITE, 1940).

Em estilo modernista, o prédio se erguia em oito andares sob pilotis livres,
area que foi utilizada para a construcao Terminal Rodoviario. Através dos pilotis, tinha-
se acesso a parte de tras do edificio onde ficava a marquise — Figura 32 — que servia de
abrigo para as plataformas dos énibus. A capacidade do terminal era de vinte énibus
em operacao simultanea, além dos guichés de venda de bilhete de passagem. Antes da
construcao do terminal, os guichés eram localizados nas lojas térreas da Praca Maua,
como por exemplo na Casa Maua (CEZAR; CASTRO, 1989). Apés a instalacdo do
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terminal, o edificio manteve as instala¢des a servico da policia da cidade. Nos andares

superiores, o edificio abrigava ainda o Hospital da Policia Civil IGREJAS, 2012).
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Figura 32 — Marquise do Terminal Rodoviario Mariano Procéprio. A esquerda, parte do -Palacete Dom
Joao VI, seguido do edificio do terminal.

Fonte: IBGE, 2018. Disponivel em: <https://biblioteca.ibge.gov.br/biblioteca-
catalogo.html?view=detalhes&id=440099>. Acesso em: 03 dez. 2017.

No entanto, Cezar e Castro (1989) apontam gque, mesmo com a construcao
do terminal, a quantidade de linhas e veiculos era superior a capacidade da edificacdo
e, assim, alguns pontos de 6nibus continuavam nas ruas dos arredores e na Praca
Maua. Com o decorrer do tempo, algumas linhas tiveram seus pontos transferidos para
outras regides da cidade, a fim de desafogar o terminal e a praca. As linhas da Baixada
Fluminense foram transferidas para um terminal proximo a Central do Brasil e as linhas
da zona sul foram transferidas para a Esplanada do Castelo. Juntou-se a isso a
decadéncia dos bondes em 1960, culminando no esvaziamento da Praga Maua. Por
fim, ocorreu a transferéncia das atividades do Terminal Mariano ProcOpio para o
Terminal Rodoviario Novo Rio, em 1965 (CEZAR; CASTRO, 1989).

O terceiro edificio construido na Praga Maua neste periodo foi o Edificio
Joseph Gire. Construido em 1929, e conhecido como Edificio “A Noite”, por ser a sede

do jornal homénimo, levou o nome do arquiteto que o projetou, 0 mesmo que elaborou o
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projeto do Hotel Copacabana Palace. A edificagdo foi construida no terreno onde existia
o Liceu Literario Portugués e tem, ainda hoje, forte presenca no conjunto arquitetdnico
da Praca Maua. Por sua imponéncia e técnica, marcou o inicio da verticalizacdo da
cidade (INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002).

Seria o primeiro arranha-céu construido em cimento armado no Rio,
cravado sobre rocha viva, com 22 andares que correspondem a 30
dos prédios atuais. O edificio de A Noite vai se tornar um marco
visual da cidade, quase tdo imponente quanto o Corcovado e o Pao
de Acucar. Encimado por um letreiro luminoso com o nome do
“vespertino da cidade”, seria a primeira visao noturna dos
passageiros dos transatlanticos ou dos itas do Lloyd Brasileiro ao
cruzarem a baia de Guanabara (SAROLDI; MOREIRA, 2005, p. 30).

A construcdo do edificio estava ligada a fase de expansao do jornal, fundado
em 1911. O diretor Irineu Marinho, que havia iniciado o jornal com Joaquim Marques da
Silva, teria renunciado ao cargo de direcdo. Em assembleia, o jornalista Geraldo Rocha
se associou ao jornal com o objetivo de gerir tal expansao, inclusive a construcao da
nova sede (SAROLDI; MOREIRA, 2005).
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Figura 33 — Edificio “A Noite”, na Praga Maua, c. 1950.

Fonte: Autor desconhecido. Disponivel em: <http://www.caumt.gov.br/?p=4010>. Acesso em: 23 fev.
2018.
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O edificio foi projetado para abrigar salas comercias e sua cobertura se
tornou um mirante para a cidade, tendo sido acessada por turistas mediante uma taxa
de visitacdo. Ele também se tornou um endereco comercial sofisticado e procurado por
grandes empresas da época. A partir de 1936, a Radio Nacional acomodou-se em cinco
andares do edificio, sendo que no 22° estava instalado o auditoério da radio, onde
aconteciam as transmissbes de todos os programas, novelas e apresentacoes,
contando com a constante presenca de artistas famosos e de seus fas, que formavam
filas na Praca Maua para participar das gravacbes ou apenas esperar seus idolos
entrarem no edificio (CEZAR; CASTRO, 1989).

A Radio Nacional foi um fendmeno da comunicacdo em massa no pais.
Estava entre as cinco melhores emissoras de radio do mundo e foi a principal da
América Latina. A transmissdo por radio chegou ao Brasil em 1922, junto aos
melhoramentos da Exposicéo Internacional do Centenario da Independéncia. Aos
poucos, as emissoras de radio foram ganhando espaco pela cidade e o envolvimento
dos ouvintes com as transmissdes foi crescendo, até que a Radio Nacional do Rio de
Janeiro foi fundada e sua sede instalada no edificio “A Noite” (SAROLDI; MOREIRA,
2005).

Em meados da década de 1970, foi cogitada sua demolicdo, mas o edificio
foi ocupado pelas instalacdes do Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI),
além da Empresa Brasil de Comunicagdo e da remanescente Radio Nacional
(WERNECK, 2013). A deterioracéo do edificio, por fim, atingiu o interior e, em 2004, o
prédio comecou a ser restaurado, a partir de um convénio entre a Radiobras — Empresa
Brasileira de Comunicacdo — e a Petrobras (SAROLDI; MOREIRA, 2005). Em 2013,
com as promessas de revitalizacdo da zona portuaria, o processo de tombamento do
edificio junto ao Iphan foi desarquivado e deferido. Em janeiro de 2017, em nota oficial,
o INPI afirmou ter intencbes de reformar o edificio, para que este voltasse a sediar o

instituto, porém sua reforma segue em discusséao (INPI, 2017).

3.3.3 Arte Publica

O remodelamento dos canteiros da Praca Mauada em funcdo da
reestruturacéo do fluxo viario gerou um deslocamento da estatua de Bardo de Maua. Os
canteiros centrais da Avenida Rio Branco foram retirados para dar mais espagco aos
automoveis (CEZAR; CASTRO, 1989) e, portanto, a estatua ndo mais poderia ficar no

centro do eixo da avenida. Localizando-se no canteiro central do extremo norte do eixo,
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a estatua foi deslocada para o centro da pracga, na interse¢ao entre os eixos da Avenida
Rio Branco e da Avenida Rodrigues Alves. A sua frente permaneceu voltada para o
mar, como se o Bardo de Mauéa contemplasse a baia.

No novo canteiro, em frente ao Terminal de Passageiros Maritimos, instalou-
se a estatua de Jodo Teixeira Soares, engenheiro e economista brasileiro que trabalhou
nas obras da Estrada de Ferro D. Pedro Il. O artista que a esculpiu foi José Otavio
Corréa Lima, por iniciativa da Revista das Estradas de Ferro. A estatua em bronze com
pedestal de granito foi inaugurada em julho de 1930. Além da figura de Teixeira Soares,
0 monumento conta com duas alegoria em sua base, que representam a Viacgdo e a
Agricultura. Entretanto, foi transferida em 1981 para a Rua Cosme Velho, onde

permanece atualmente (DIAS, 2017b).

Figﬁra 34 — Estatua de Joao Teixeira Soares.
Fonte: Foto de Jaime Acioli (DIAS, 2017b).
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3.4 CONSIDERACOES

A maior contribuicdo do Plano Agache foi para a consolidacdo do urbanismo
como disciplina no Brasil, sendo até hoje objeto de estudo e de referéncia, por conta do
nivel de detalhamento da pesquisa sobre a situacdo urbana da cidade, antecedente a
sua proposta. Além disso, o plano introduziu no Brasil conceitos modernistas de cidade,
como o zoneamento. Em decorréncia disso, por exemplo, a Zona Portuaria se
consolidou como zona de atividades industriais.

Localizada na zona industrial, a Praga Maua, que deveria ser um espaco
publico de lazer, foi caracterizada como uma estrutura viaria e de servicos de
distribuicdo de bens e pessoas. Como consequéncia, a praca adquiriu um desenho
urbano que possibilitasse e facilitasse o desempenho desta funcéo. A Praca Maua tinha
sua area voltada aos automoveis, bondes e 6nibus, e, cada vez menos, tinha espacos
de permanéncia de pedestres ou mesmo para sua circulagdo, onde, porém, a Estatua
de Bardo de Maua continuava como elemento de arte publica protagonista do espaco.
A presenca dos dois terminais de passageiros — tanto os maritimos quanto o0s
rodoviarios — também evidenciam a questdo da distribuicdo, além dos passageiros
internos da cidade, que utilizavam as linhas cujos pontos terminais eram na praca. Os
terminais lotavam a praca de pessoas a esperarem 0s que chegavam de longe, ou
Mesmo 0S Curiosos que se interessavam pelos grandes navios e pela chegada dos
estrangeiros. Localizados na praga, ainda, estavam casas de cambio, hotéis, bares e
casas noturnas.

Aliado a isto, a figura do Edificio A Noite representava a conexdo da cidade
com todo o pais. O desenvolvimento da imprensa e da radio, baseado na comunicagéo
coletiva e localizada ali, na Praca Maua, acrescentou, de certa forma, um sentido civico
a praca, visto que era palco de diversas manifestacdes. Esta € mais uma questao
singular da Praca Maua. Ao contrario das pracas brasileiras que tiveram seu processo
de formacéo diretamente ligadas ao uso civico, ela teve seu uso civico desenvolvido
com o tempo. A praca, neste momento, portanto, era um lugar que se abria para o
mundo. Um lugar onde os cariocas se conectavam com a cultura do exterior e
exportavam a cultura carioca. Sua identidade estava relacionada a presenca do mundo

em seu espaco e na criacdo de um vinculo entre os cariocas e ele.
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AESTADUALIZACAO DO RIO DE JANEIRO

A partir da década de 1950, ja estavam consolidadas questdes quanto a
modernizacdo da area central do Rio de Janeiro. A transferéncia da capital federal para
Brasilia ocorreu na década seguinte e teve impactos significativos para a cidade do Rio
de Janeiro. Um deles foi a contratacdo do engenheiro Doxiadis para elaborar o plano de
desenvolvimento da cidade.

O periodo até a década de 1980, abordado neste capitulo, foi marcado por
projetos que priorizam infraestruturas basicas e infraestruturas viarias na regido para
sua conexao com os bairros. Com as novas estruturas e 0s usos do centro da cidade,
inicia-se a degradacdo da Praga Maua, visto que ela ndo mais seria considerada

espaco publico de lazer.

4.1 O ESTADO DA GUANABARA

Seguindo as tendéncias a migracdo para o interior do pais, em 1960 a
capital federal do Brasil foi transferida do Rio de Janeiro para Brasilia e, assim, foi
conferida a cidade a condicéo de estado federado. A criacdo de uma nova capital ja era
contemplada na Constituicdo da Republica, em 1891, junto a definicdo do local de sua
possivel implementagédo, mas o planejamento efetivo da nova capital federal na Zona
Central do pais s6 foi feito por Juscelino Kubistchek, em 1956, quando presidiu o
governo. Nomeada como “Estado da Guanabara”, a cidade do Rio de Janeiro passou a
ser uma Cidade-Estado e assim permaneceu até 1975, perdendo diversas das suas
funcbes administrativas do pais. (PREFEITURA DO RIO DE JANEIRO, 1993).

O governo de Juscelino Kubistchek — de 1956 a 1961 — foi baseado em
diretrizes de desenvolvimento econémico da area central do pais, em virtude do desejo
contrario a frequente concentracdo de recursos nas areas litoraneas. O seu Plano de
Metas, anunciado em sua candidatura sob o slogan de “50 anos de progresso em 5
anos de realizagdes”, previa 31 objetivos, onde o 31° seria a meta-sintese: a construcao
de Brasilia. Segundo Kubitschek (2000, p. 5 e 11, respectivamente), a ideia era que a
capital fosse uma metropole “moderna”, “urbanisticamente revolucionaria”, com

“grandiosidade arquitetbnica” e que servisse de integracéo para todo o pais.
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Motta (2001) complementa essa ideia ao dizer que Brasilia se apresentou
como um elemento modernizador, um simbolo do novo momento no qual o pais
adentrava e que se faria visivel através da arquitetura. Para Abreu (1988, p. 115), a
transferéncia da capital “simbolizaria no espaco, através de sua localizacéo pioneira e
arguitetura moderna, a tese de prosperidade do governo”. Ao passo que para o pais a
transferéncia se mostrava favoravel ao seu desenvolvimento, para o Rio de Janeiro a
repercussao da transferéncia foi desfavoravel, principalmente para o centro, que,

segundo Barandier (2003), teve sua relevancia enfraquecida:

A transferéncia da capital federal para Brasilia, em 1960, produziu
efeitos negativos para o Rio de Janeiro, e particularmente para sua
area central, que ainda hoje sdo sentidos. Justamente a
representacao espacial do poder foi construida, na ocasiao, em outro
lugar, esvaziando a centralidade exercida até entdo por aquele
espago. Assim, entre o0s ingredientes que determinaram a
deterioracdo da area central carioca, além daqueles verificados em
outras cidades, esse foi também de grande importancia. Se no
periodo da industrializacdo pesa do pais, sobretudo nos anos 1930 e
1940, verificou-se a grande ascensdo de Séao Paulo, que assumiu o
patamar mais alto dentro da economia nacional, nos anos 1960, o
Rio de Janeiro teve ainda um expressivo esvaziamento politico
administrativo (BARANDIER, 2003, p. 62).

Para Motta (2001), porém, mesmo apés a transferéncia, a cidade né&o
perdeu o que chama de “capitalidade”, porque continuou sendo simbolo do pais e de
sua nacionalidade. Isso se deu, pois, segundo Motta (2015), o periodo em que a cidade
permaneceu como Estado da Guanabara foi visto como o periodo das manifestacbes
culturais que marcaram permanentemente tanto a cidade quanto o pais, como a “Bossa
Nova, o Cinema Novo, a ‘Garota de Ipanema’, a Jovem Guarda, entre outros” (MOTTA,
2015, p. 22).

No entanto, urbanisticamente, era persistente o problema viario da cidade na
década de 1950, consequente do crescimento populacional da Zona Sul e do
deslocamento diario para o Centro, onde permaneciam as ofertas de trabalho. Por isso,
a maior parte dos investimentos publicos eram direcionados para obras de transporte,
como viadutos, pontes, tlneis e vias expressas. Além disso, o proprio presidente
Juscelino Kubistchek trabalhava suas metas sob a influéncia do desenvolvimento da
inddstria automobilistica. Em 1960, o primeiro trecho do Elevado da Perimetral foi

concluido, por exemplo, a fim de descongestionar as vias existentes e ligar a Zona Sul a
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Norte (RIO DE JANEIRO, 2015b). Em uma segunda fase, foram construidos a
continuacdo da Avenida Perimetral, o metr6 e a ponte Rio-Niteréi (ABREU, 1988). Além
disso, foi neste periodo que o Aterro do Flamengo — viabilizado pelo desmonte do Morro
de Santo Antonio —, o Tunel Reboucas, o Tunel Santa Barbara, o Viaduto Pedro Alvares
Cabral, o alargamento da Avenida Atlantica e o Elevado Paulo de Frontin foram
realizados.

Isto evidencia a influéncia da politica de Juscelino Kubistchek sobre o
espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro, que se desenvolveu pelo “modo
rodoviarista de transportes” (BARANDIER, 2003, p. 68), cujas repercussdes foram
desfavoraveis a qualidade espacial de sua area central. O desenvolvimento da Barra da
Tijuca, do Recreio dos Bandeirantes e Jacarepagua fez com que os investimentos
imobiliarios e financeiros fossem deslocados do Centro para a Zona Oeste, criando uma
nova centralidade na cidade. Além disso, para o autor, 0 armazenamento em containers
foi 0 motim da decadéncia da zona portuaria, junto as demolicbes de edificacbes de
valor historico, localizadas na area central, para as obras de implementacdo do metrd
(BARANDIER, 2003).

O esvaziamento dos centros urbanos se deu, também, pela intensificacdo da
desindustrializacdo, ndo sé no Rio de Janeiro, mas também em outras cidades
portuarias, como Buenos Aires. A modernizacdo dos processos de producdo e a
“conteinerizacdo” modificaram a dinamica do Porto do Rio e foram as principais causas
da a dissociacédo da Praca Maua ao Porto do Rio de Janeiro. Mesmo que a Estagéo dos
Passageiros ali localizada ainda estivesse em uso, a popularizagdo das viagens de
aviao diminuiu o fluxo de usuarios do transporte maritimo e o porto concentrava as
atividades de importacao de cargas especiais e de veiculos (CEZAR; CASTRO, 1989).

Ainda assim, segundo Motta (2015), a Guanabara concentrava 3.306.163
habitantes em seu territério de 1.356km?2, ocupava o0 segundo lugar no ranking
econdmico dos Estados e tinha a maior renda per capita do pais. Logo, o destaque
nacional dado ao comércio e ao turismo do Estado faziam com que a Guanabara se
mantivesse como detentora dos padrdes culturais do pais, assim como o Rio de Janeiro

havia sido no passado, na época da Belle Epoque:

Tradicional produtor e divulgador de padrées de gosto, habitos e
costumes da moda, o Rio de Janeiro possuia uma sélida estrutura de
bens culturais, representada por teatros, cinemas, museus,
bibliotecas que, ao lado das suas também tradicionais belezas
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naturais, significavam poderosa fonte de renda para a cidade, maior
centro turistico do pais. Isso sem falar na sélida rede de instituicbes
educacionais, representada por universidades, centros e institutos de
pesquisa (MOTTA, 2015, p. 28).

Com a posse do primeiro governador eleito do Estado da Guanabara,
diretrizes administrativas foram tomadas a fim de reorganizar a estrutura do Estado,
cuja identidade ainda n&o havia se consolidado como estado federado. Tendo isso em
vista, Carlos Lacerda foi um politico brasileiro que ficou conhecido, portanto, pela gestao
administrativa da Guanabara. Como exemplo, em 1963, foi instituida a Reforma
Administrativa do Estado. Essa reforma se caracterizou por uma reforma legislativa, que
visando descentralizar a administracdo dos setores publicos da cidade, parcelando-a e
organizando-a em regifes administrativas (RIO DE JANEIRO, 2015b). Carlos Lacerda
também criou um Plano de Metas para a Guanabara, assim como aquele criado por
Juscelino Kubitschek para o Brasil. De acordo com Motta (2015), a ordenacdo do
espaco urbano estava entre as trés metas principais. O governador conduziu a remogao
de favelas da Zona Sul e transferiu seus moradores para conjuntos habitacionais que
estavam sendo construidos nos suburbios. A proposta era que estes conjuntos
ficassem localizados junto as novas zonas industriais idealizadas por Carlos Lacerda:

uma na atual Avenida Brasil e outra em Santa Cruz.

Consumidora de servigos, a Zona Sul oferecia oportunidades de
trabalho para uma mé&o de obra de qualificacdo diferenciada, de
porteiros a domésticos, de comerciarios e pedreiros. Por outro lado, a
promessa de desfrutar de infraestrutura basica (dgua, esgoto, luz,
calcamento), combinada a possibilidade de ter casa prépria, exercia
um forte poder de atracdo sobre eles. Esse projeto de remodelacéo
urbana demandava, por isso mesmo, uma profunda mudanga no
sistema viario, que se materializou na abertura de taneis e
construcdo de viadutos (MOTTA, 2015, p. 34).

A fim de promover esta grande reordenacdo urbana, Carlos Lacerda
anunciou, em 1964, a contratacdo do escritorio grego Doxiadis Associates para a
elaboracéo do projeto. Em 1965, o Plano Doxiadis — objeto da proxima secéo deste
capitulo —, popularmente chamado “Plano Policromatico”, era um programa a longo
prazo, que visava 0 desenvolvimento urbano do Estado da Guanabara (RIO DE
JANEIRO, 2015b).
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Figura 35 — Matéria do Jornal “O Globo” de 10 de janeiro de 1964 anunciando a contratacéo do
escritério Doxiadis.

Fonte: Acervo O Globo. Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com>.
Acesso em: 12 dez. 2017.

Dois acontecimentos tiveram repercussdo direta para a Praca Maué neste
momento: a construcdo do Elevado da Perimetral — que, constatado pelo Instituto
Pereira Passos (2002), afetou a identidade da praca — e a substituicdo do Terminal

Rodoviario ali estabelecido para o Terminal Rodoviario Novo Rio, tendo finalidade de
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atender a demanda existente (RIO DE JANEIRO, 2015b). Assim, somado a decadéncia
da Zona Portuéria e a diminuicdo do uso do transporte maritimo, foi neste momento que
a Praca Maua entrou em seu processo de desvalorizagao.

Ainda em 1965, Francisco Negrao de Lima assumiu o cargo de governador
da Guanabara, apés o breve mandato de Raphael de Almeida Magalh&es, que assumiu
0 governo depois da renuncia de Carlos Lacerda. Negrao de Lima assumiu as diretrizes
de reordenacéo urbana de seu sucessor e suas obras inacabadas, além de conduzir as
solucbes contra os impactos das enchentes de 1966 e 1967 no morro do Cantagalo, na
estrada Grajau-Jacarepagud e no Alto da Boa Vista (MOTTA, 2015).

Em 1970, Antonio Chagas Freitas foi o Ultimo governador eleito do Estado da
Guanabara, que, em 1974, teria sua fusdo ao Estado do Rio de Janeiro decretada. O
governo seguiu investindo na infraestrutura urbana, em obras como a ampliacdo do
sistema viario, de saneamento e de 4gua, ampliacdo do transporte coletivo e expanséao
da rede de iluminagdo publica. Além disso, a ocupacgdo do territorio da Guanabara
também era um dos objetivos a serem seguidos e foi colocado em execucédo o Plano
Piloto para a Baixada de Jacarepagud, elaborado por Lucio Costa em 1969, para a
regido da Barra da Tijuca, Recreio dos Bandeirantes e Jacarepagua (MOTTA, 2015).

Além do Plano Doxiadis, o Plano Urbanistico Basico do Rio de Janeiro, o
PUB-RIo, foi um sistema de planejamento urbano elaborado por técnicos da secretaria
de urbanismo do Rio de Janeiro. O plano instituiu as areas de planejamento e definiu
tracados viarios, padrdes de uso do solo e os Projetos de Estruturacdo Urbana — PEU,
cujo objeto eram divididos em areas de centros e subcentros funcionais, areas
remanescentes, areas em processo de renovacao, vazios urbanos e areas de expansao
periférica (RIO DE JANEIRO, 1977).

O debate, em funcdo da fusdo dos Estados da Guanabara e do Rio de
Janeiro, era centrado na alegacéo de que a Guanabara vinha sendo administrada como
cidade e, desta forma, ndo havia conquistado a autonomia de um Estado federado.
Assim, com a efetivacdo da fuséo pela Lei Complementar n® 20, de 1° de Julho de
1974, e a sua implementacao, em 15 de Novembro de 1975, o Rio de Janeiro receberia
novamente o titulo de cidade do Rio de Janeiro, desta vez capital do Estado (MOTTA,
2015).
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4.2 DESENVOLVER, ORGANIZAR, AGILIZAR

Diferentemente dos planos anteriores, cujo enfoque se dava no
embelezamento urbano, o Plano Doxiadis voltava seus esfor¢os a funcionalidade e a
eficiéncia, tendo como base o desenvolvimento econémico da cidade-estado. O plano
se tornou um dos destaques da administracéo de Carlos Lacerda, governador do entao
Estado da Guanabara, pois orientou o desenvolvimento da cidade e ditou diretrizes de
uso do solo urbano. Ao abordar a cidade como um organismo Unico, apresentou
solucbes por meio da aplicacdo da Teoria Equistica, também desenvolvida por
Doxiadis.

Constantinos A. Doxiadis nasceu na Grécia em 1913 e formou-se em
Arquitetura em 1935, pela Universidade Técnica de Atenas. Durante o periodo em que
foi chefe da Secretaria de Planejamento Urbano de Atenas, publicou a revista “Regional
Planning, Town Planning and Ekistics” — “planejamento regional, planejamento de
cidades e equistica” — além da prépria revista “Ekistics”, lancada em 1955, junto com
Jaqueline Tyrwhitt, na qual ambos tinham o propdsito de adaptar as diretrizes do
urbanismo moderno que acontecia na Europa e nos Estados Unidos para a realidade
de paises de “terceiro mundo” (SOSA, 2008). Além da producdo cientifica, o arquiteto
participou do processo de reconstru¢do pos-guerra, em 1945, da Inglaterra, Franca e
Estados Unidos e, em 1953, fundou o escritorio Doxiadis Associates, onde trabalhava
junto a um grupo de arquitetos e planejadores urbanos que desenvolviam planos
urbanos aplicando a Teoria Equistica. O escritorio chegou a ter filiais na Africa, América,
Asia, Europa e Oceania, totalizando atua¢do em quarenta paises ao redor no mundo
(CONSTANTINOS..., 2017).

A imagem da cidade do Rio de Janeiro, neste momento, era a de uma
cidade cadtica e cheia de problemas, onde o plano elaborado por Doxiadis seria uma

espécie de salvagao:

Na sua vertiginosa expansédo, a cidade ficou estrangulada entre o
mar e as montanhas, avancando, de modo desordenado, ou sobre 0s
morros ou sobre a baia, quase sempre com prejuizo das
extraordinarias qualidades paisagisticas cariocas. Para salvar esse
patrimdnio, e solucionar os muitos problemas sociais e humanos
provocados pelo crescimento desorientado do Rio, urgia tomar uma
providéncia enérgica (DOXIADIS, UMA EXPERIENCIA, 1964).
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Flgura 36 Manchete de materla do Jornal O Globo de 25 de maio de 1964 sobre a contratagao de
Doxiadis.

Fonte: Acervo O Globo. Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com>. Acesso em: 12 dez. 2017.

A contratacdo do escritério de Doxiadis, portanto, deu-se em um periodo
conturbado da politica brasileira, sendo firmada poucos meses antes do golpe de
estado que deu inicio a ditadura militar. Em marco de 1964, foi criada a Comisséo
Executiva de Desenvolvimento Urbano do Estado da Guanabara, a CEDUG, criada a
fim de gerir o contrato do governo com o escritério grego e fornecer as informacdes
necessarias para a elaboracdo do plano, jA que Doxiadis trabalharia de Atenas, com
sua equipe original. O plano seria feito a fim de cumprir dois objetivos: o primeiro, a
longo prazo, com o desenvolvimento urbano do Estado até o ano 2000, nomeado de
Programa de Desenvolvimento Urbano de Longo-Prazo e Plano para o Estado da
Guanabara; e 0 segundo, a curto prazo, com propostas para a habitacdo e a educacao,
nomeado como Programa Especial de Ac¢do. Foram também elaborados planos
intermediarios que continham diretrizes a serem seguidas em intervalos entre cinco e
dez anos. Estimava-se que, assim, novos conflitos e problemas néo surgiriam em fases
de expansao urbana e econdmica, fazendo com que a implementacdo do plano seria
facilitada. Outro aspecto relacionado a implementacdo do plano foi a parceria entre as
iniciativas publica e privada, que se justificava em decorréncia da crise financeira
iniciada em 1962 (SOSA, 2008).

O fato de o governo do Estado contratar um estrangeiro para a elaboracao
do plano gerou resisténcia da populacdo e da classe profissional dos arquitetos e
urbanistas cariocas. Segundo Sosa (2008), muitos profissionais e estudantes de

arquitetura foram contra essa decisao, porém Lacerda acreditava na imparcialidade da
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contratacdo de um estrangeiro, visto que a classe profissional carioca, em sua maioria,
era contra suas propostas de governo (SOSA, 2008). Pires (2010) destaca, ainda, que
dizia-se que a elaboracao ocorreria de forma desvinculada da realidade carioca e que,
mais uma vez, seria desenvolvido um plano sob modelos n&o brasileiros de
urbanizac@o. Essa questdo também é vista em Rezende (1982), ao apontar como 0s
valores nacionais foram colocados a parte para a elaboragéo do plano. E complementa:

A escolha de um estrangeiro para a elaboracdo do plano de
desenvolvimento demonstra o colonialismo traduzido na busca de
modelos importados de cidade e, nesse caso, técnicas sofisticadas
de trabalho. Dessa vez, contudo, ao contrario do Plano Agache, o
modelo ideal ndo é o belo mas o eficiente, para o qual o know-how
brasileiro é considerado insuficiente (REZENDE, 1982, p. 54).

No entanto, mesmo sob pressdo popular, Lacerda deu continuidade a
contratacdo a fim de, segundo Sosa (2008, p. 153), “reinventar a capitalidade do Rio”.
Afinal, as propostas de Doxiadis contrapunham aquela da nova capital, pois
apresentava o desenvolvimento econémico como base e ndo a monumentalidade
arquitetdbnica e urbanistica caracteristica do projeto de Brasilia. Além disso, em
entrevista ao Jornal O Globo (DOXIADIS DARA AO RIO, 1964), Lacerda justificava a
contratacdo da Doxiadis Associates por uma questdo técnica e de organizacdo do
arquiteto, dizendo, ainda, que a manifestacdo contraria a contratacdo do escritorio
grego teria fundamentacao politica e ndo técnica.

No plano para o Estado da Guanabara, Doxiadis expressou seus conceitos
cientificos e sua teoria desenvolvidas nas publicacbes sobre a teoria Equistica, onde
descreve o planejamento das cidades a partir do conceito de assentamentos humanos
e conjuntos socais e ecoldgicos. A palavra “equistica”, segundo Sosa (2008), deriva do
verbo grego “eko”, que se traduz para “assentar-se”, e relaciona-se ao assentamento
humano em diversas escalas. Desta forma, o objetivo principal do planejamento fisico
seria promover o equilibrio entre o individuo e tais assentamentos. Este equilibrio seria
alcancado articulando-se a natureza, ao homem, a sociedade, as estruturas e as redes.

No ponto de vista de Doxiadis, o crescimento urbano, no geral, acontecia de
forma desestruturada e em desequilibrio entre o transporte, o zoneamento e a
comunicagdo. Em 1963, quando ja estava a elaborar o plano, Doxiadis declarou ao
jornal “O GLOBO” (PARA DOXIADIS, 1963) que a humanidade havia perdido a
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habilidade de construir cidades e que o “equilibrio entre as conquistas do passado, as
necessidades do presente e as solicitagdes do futuro” seria o0 caminho para a evolucéo
das cidades. Desta forma, a equistica seria a conexao e interface entre outras ciéncias
humanas, atreladas ao crescimento urbano. Portanto, apresentando-se como uma
abordagem cientifica destinada a planejadores urbanos, o autor tinha a intengcéo de que
a teoria pudesse contribuir para que os arquitetos trabalhassem e entendessem o
espaco de forma diferente daquela como haviam trabalhado até entdo. Doxiadis
defendia o crescimento da cidade a partir de seu nulcleo central, 0 qual deveria se
expandir e se movimentar na mesma proporcao e direcdo da expanséo de sua malha
urbana (REZENDE, 2016).

O objetivo era alcancar o desenvolvimento econémico a partir da qualidade
infra estrutural da cidade-estado, pois, de acordo com a teoria equistica, ao criarem-se
grupamentos autossuficientes no territério, cria-se também uma condigdo favoravel ao
desenvolvimento econémico (REZENDE, 1982). No entanto, o Plano Doxiadis €
reconhecido, por Rezende (1982), como um plano utopico — pela falta de conectividade
com a realidade do pais -, técnico — por sua racionalidade e pela maneira como o0s
dados foram conduzidos para gerar um diagnéstico da cidade — e de ideologia
desenvolvimentista — valorizando o desenvolvimento econémico a partir de atividades
industriais —, por prezar pelo ordenamento social a partir de uma estrutura urbana.

A autora apresenta o plano sob quatro pontos: estrutura urbana, habitacéao,
saneamento basico e sistema viario. Sobre a estrutura urbana, aponta que a visdo do
Plano Doxiadis ¢é descentralizada, pois enxerga diversas comunidades
interdependentes no territério do Estado, cujas fungdes deveriam ser hierarquizadas e,
por isso, “desafia a realidade ao tentar reverter a tendéncia histérica de centralizagao
das cidades no modo de producdo capitalista, especialmente nas economias
dependentes” (REZENDE, 1982, p. 85); sobre a habitacdo e as favelas, a autora
destaca o fato de a proposta se pender a justificativa tecnicista de solugcéo utdpicas de
problemas para abordar a questao das favelas, as quais o escritrio propde que sejam
reurbanizadas em etapas e que parte delas seja removida; quanto ao saneamento
basico, diz que o plano declara a necessidade de expansao do sistema existente, além
da construcdo de novos, e aponta a prioridade que deve ser dada as zonas centrais e
norte da cidade; por fim, as questdes relacionadas ao sistema viario e de transportes
sdo consideradas pela autora como as mais técnicas, pois a andlise da situacdo para a

qual se propde solucbes € feita matematicamente, considerando, inclusive, as
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projecOes futuras, em uma distribuicdo reticular, que evita a concentragéo de fluxo no
Centro da cidade (REZENDE, 1982).

Para Sosa (2008), o plano apresenta, ainda, a ambiguidade — caracteristica
na administracdo da Guanabara naquele momento —, além de estar em coeréncia com
a administracdo de Lacerda, que se baseava justamente na reformulagdo da

infraestrutura basica da cidade para conduzir o desenvolvimento econémico eficiente:

Investir na estadualizacdo implicava em focar os esfor¢cos na
consolidacdo da viabilidade econémica do novo estado, do outro
lado, investir na capitalidade simbdlica do Rio, significava concentrar-
se na cidade em si, na recuperacdo da malha urbana, assim como no
incentivo a vida cultural e social, a essa func¢éo civilizadora que fazia
do Rio o “foco de irradiagdo de modernidade” do pais (SOSA, 2008,
p. 116).

Além de abordar o territério a partir da definicho das comunidades
hierarquizadas, o Plano Doxiadis se destaca pela estrutura viaria elaborada, que foi em
parte construida de fato, buscando solucionar o problema gerado pela intensificacdo do
desenvolvimento da industria automobilistica, manifestado nas décadas de 1950 e
1960, quando as vias da cidade careciam de uma reestruturacéo para absorver o fluxo
de veiculos (PREFEITURA DO RIO DE JANEIRO, 2010). Doxadis propunha, entdo, um
tracado de vias de deslocamentos expressos confluindo para um centro polarizador — o
Centro da cidade, agora Area Central de Negocios. Era uma resposta ao crescimento
populacional que se espraiava para as zonas Norte e Oeste, mas que ainda mantinham
relacdo com o Centro, sufocando a rede viaria existente. Segundo Tavares (1998, p. 9),
para solucionar os problemas do Centro, Zona Portuaria e partes da Zona Sul e Norte,
‘0 DUR [Departamento de Urbanismo] sugeriu um sistemas de vias cruzando a cidade
e ligando bairros sem passar pelo Centro, aproveitando inclusive propostas dos ano 30
e 40”. As seis vias propostas interligavam bairros e levavam os nomes das cores: Linha
Vermelha, Linha Amarela, Linha Verde, Linha Azul, Linha Lilas e Linha Marrom. Assim,
o plano ficou popularmente conhecido como Plano Policromatico (TAVARES, 1998). O
plano também incluia o Aterro do Flamengo e a construgdo do Tunel Reboucas,
concluido em 1967 (RIO DE JANEIRO, 2015b).
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Figura 37 — Masterplan para o Rio de Janeiro, ano 2000, elaborada pela Doxiadis Associates.
Fonte: DOXIADIS ASSOCIATES, 1965 apud OAKIM, 2012.

Tracadas de forma reticular, adaptando-se a topografia, nos eixos Norte-Sul
e Leste-Oeste, Doxiadis desejava que o trdfego de veiculos fosse distribuido
uniformemente. Para Rezende (1982), o modo como o plano de Doxiadis trata a
distribuicdo social e econbmica, junto a reestruturacdo da malha viaria, evidencia seu
desejo de adaptar a cidade a um modelo pré-disposto, mesmo que se utilize de

justificativas técnicas.

4.3 A INTROVERSAO DA PRACA MAUA

Diferentemente dos sistemas de objetos abordados nos capitulos anteriores
deste trabalho, que eram compostos por elementos de valorizagdo da Praca Maua, no
periodo tratado neste capitulo um dos elementos constituintes do sistema de objetos da
praca € o que definiu seu periodo de declinio e desvalorizagdo: o Elevado da Avenida
Perimetral. A construcao do elevado legitimou a ruptura da relagcéo da pragca com o mar,
gue havia sido antecipada pela presenca do Pier Maua.

Mesmo que, mais tarde, tenha passado por uma reforma, a praca perdeu
seu carater de lazer e sucumbiu ao desenvolvimento rodoviarista, sob o qual a cidade

do Rio de Janeiro estava sendo pensada. Com a verticalizagao da cidade, o edificio “A
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Noite” perdeu sua imponéncia e se fundiu a paisagem composta pelos edificios do
Centro, em meio a outros arranha-céus que marcaram o desenvolvimento do bairro. Ao
seu lado, foi construido o Complexo Rio Branco 1, cuja altura e robustez pos-
modernista se contrapde ao edificio “A Noite”. Na arte publica, a estatua de Bardo de
Maué foi novamente reposicionada, deixando de se relacionar com o mar e passando a
relacionar-se com o edificio “A Noite”. Além disso, a praga recebeu em seu espago o
Monumento a Pedro Max e foi objeto de concurso publico para a elaboracéo de uma

nova escultura para o espaco.

URBANISMO ARQUITETURA ARTE PUBLICA EXISTENTE
€ Elevado Av. Perimetral Kl Complexo Rio Branco 1 4\ Monumento a Pedro Max @) Distrito Naval

(® Mosteiro de Sao Bento
@© Edificio “A Noite”

(® Terminal Rodoviario
(® Palacete D. Jodo VI
@ Terminal Maritimo

© Pier Maua

Figura 38 — Planta da Praca Maua, década de 1980.

#) Remodelag&o urbanistica A Deslocamento Estétua

Bardao de Maua

Fonte: Elaborada pela autora, 2018.
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4.3.1 Urbanismo

Antes mesmo que o Plano Doxiadis fosse elaborado, o problema viario do
Estado da Guanabara ja tinha sido colocado em pauta, visto que o fluxo de veiculos
aumentava conforme a industria automobilistica se desenvolvia. Além disso, o0 governo
federal encorajava a construcdo de vias expressas, privilegiando o uso do automével
particular em detrimento do transporte coletivo. Assim, a extensdo da Avenida
Perimetral foi pensada para desafogar o trafego de veiculos do centro, ligando a Praca
XV a Avenida Brasil, em uma extensdo de 7km. A intencdo era que essa conexao
facilitasse tanto o trajeto, entre a Zona Sul e a Zona Norte, quanto 0 acesso a cidade,
visto que seria interligada as saidas da cidade pela Avenida Brasil e pela Ponte Rio-
Niteroi.

O projeto da Avenida Perimetral seguindo ao longo da frente maritima,
conectando a Avenida General Justo a Avenida Presidente Vargas foi pensado em
1946, expresso no PA 4375. Chegou a ser considerada a constru¢cdo de um tunel,
atravessando o Morro de Sdo Bento, mas este ndo foi construido (PAA 6489 e PAA
6639, de 1955). O projeto j& apresentava um trecho elevado da Avenida Perimetral
passando sobre a Praca Maua.

Fonte: Acervo O Globo. Disponivel em: < http://acervo.oglobo.globo.com/fotogalerias/av-rodrigues-
alves-o-cais-do-rio-19068595>. Acesso em: 03 dez. 2017.
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A construcéo foi feita em etapas e o primeiro trecho — conexao entre a
Avenida General Justo e a Avenida Presidente Vargas — foi inaugurado em 1960. Para
tanto, foram demolidos ruas e becos ao redor do Museu Historico Nacional, o antigo
mercado municipal e alguns imoveis. A segunda etapa foi até a Praca Maua e seguia
por cima da Avenida Rodrigues Alves, contornando o Morro de S&o Bento. Por fim,
Ultima etapa foi a ligacdo com a Avenida Brasil e a Ponte Rio-Niter6i, em 1978,
atingindo a concluséo do elevado (RIO DE JANEIRO, 2015b). Para Pereira (1990), a
presenca do Elevado da Perimetral na Praca Maua afetou sua qualidade ambiental.
Além disso, o bloqueio visual que o elevado gerou interferiu, também, em sua
identidade (INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002). Para Cezar e Castro (1989, p. 89),
“o viaduto ofereceu a praga a redugcdo do numero de veiculos que passavam por ali,

mas em compensacédo fechou o horizonte aberto para o mar desde a derrubada dos

trapiches e a constru¢ao do novo porto”.

Figura 40‘—' Prag;\Ma em outub:e 2009.
Fonte: Blog “Carioca do Rio”. Disponivel em: < https://cariocadorio.files.wordpress.com/2009/10/pr-
maua-091016.jpg?w=1024&h=736>. Acesso em: 08 mar. 2018.

Entre 1975 e 1979, a pracga foi subdivida em dois canteiros, entre os quais
ficou delimitada uma rua que conectava a Avenida Rodrigues Alves a Avenida Rio
Branco. Tais canteiros foram descaracterizados como areas de permanéncia e a Praca
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Mau& assim permaneceu até 1989. Neste ano, foi elaborado um projeto de
reurbanizagdo para a pracga, que considerava justamente estes dois canteiros como
espacos a serem reurbanizados. O desenho da praca ndo foi modificado, mas os
canteiros receberam tratamento paisagistico, sob o projeto do arquiteto Ivan Ferreira.
Em um, aquele junto ao edificio “A Noite”, foi elaborado um desenho de piso radial com
centro na Estatua do Bardo de Maua; no outro, mais proximo ao Elevado da Avenida
Perimetral, seria instalada uma nova escultura para a praca, objeto este selecionado
através de um concurso, sobre o qual discorremos no item 4.3.3 deste capitulo. O
projeto de reurbanizacdo ia além ao propor a construgcdo de um restaurante sob o
viaduto, porém tal construcdo néo foi realizada (PEREIRA, 1990).

oy

S

-
.

Figura 41 — Perspectiva Vdo réo de reurbanizacéo da Praca Maua, 1989.
Fonte: PEREIRA, 1990, p. 123.
O entorno da Praga Maua estava consolidado como regido de atividades
comerciais. Por isso, 0 uso da praca oscilava de publico. Segundo Cezar e Castro
(1989), durante o dia, a praca era passagem para aqueles que trabalhavam ou

utilizavam os edificios comerciais da Avenida Rio Branco e as agéncias de turismo de
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seu entorno. Porém, a noite, 0 uso da praca era dominado por aqueles que
frequentavam os bares, boates e hotéis existentes na regiéo.

4.3.2 Arquitetura

Em 1983, mais uma vez a Praga Maua foi terreno para a construcdo de um
edificio monumental. No terreno de esquina com a Avenida Rio Branco, onde ainda
existia o edificio neogotico da Casa Mauda, foi erguido edificio pds-modernista
“Complexo Rio Branco 1”, conhecido como RB1. Concluido em 1989, o edificio de 33
andares foi projetado pelo escritorio Edison Musa Arquitetos Associados, com 0 apoio
do Mosteiro de Sao Bento que, sendo dono do terreno, almejava seu melhor
aproveitamento (RHEINGANTZ, 1996). Seu uso € estritamente comercial, possuindo,

ainda, lojas térreas, acessiveis através de pilotis.

s

Figura 42 — Edificio do Complexo Rio Branco 1, a esquerda. A direita, parte do Edificio “A Noite”.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.
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Antes da construgdo do RB1, nédo havia sido construida nenhuma edificacdo
nova na Praga Maua, no periodo entre 1950 e 1983, mas uma delas havia sofrido uma
modificacdo. Em meados da década de 1960, com o aumento significativo do nimero
de automoveis e 6nibus em circulacdo da cidade, decorrente do desenvolvimento
automobilistico da década anterior, além do aumento populacional da cidade do Rio de
Janeiro, as novas formas de distribuicdo de fluxo pensadas para a cidade afetaram
também a localizacdo do Terminal Rodoviario de embarque e desembarque de
passageiros intermunicipais. O Terminal Rodoviario Mariano Procopio, localizado na
Praca Maua, ja ndo supria a demanda do fluxo. Por isso, em 1965, foi iniciada a
construgdo do Terminal Rodoviério Novo Rio, localizado no outro extremo da Avenida
Rodrigues Alves, oposto a Praca Maua, no cruzamento com a Avenida Francisco
Bicalho. Em 1969, por fim, o terminal rodoviério intermunicipal da cidade foi oficialmente
transferido e coube ao Terminal Rodoviario Mariano Procopio o fluxo municipal do
transporte rodoviério coletivo.

4.3.3 Arte Publica

Este € o segundo momento na trajetéria histérica contemplada neste
trabalho que um elemento de arte publica foi identificado como sendo pensado
especificamente para incorporar o0 ambiente da Praca Maua. O primeiro foi a Estatua do
Barao de Maua. No entanto, a “escultura sem nome”, também conhecida como “Baleia”,
permaneceu por pouco tempo no espaco. Instalada em 1990, foi substituida oito anos
depois pelo Monumento a Pedro Max.

A “escultura sem nome” foi idealizada pelo artista plastico brasileiro Angelo
Venosa. Natural de Sdo Paulo, o artista mudou para a cidade do Rio de Janeiro em
1974. Hoje, o artista tem esculturas publicas instaladas em diferentes partes do pais: no
Rio de Janeiro, em S&o Paulo, no Rio Grande do Sul e no Parana, além de ter
participado de diversas bienais de arte pelo mundo.

O trabalho de Venosa foi escolhido para ser implementado na Praca Maua
dentre quatro outras pegas que concorriam no concurso da “Nova escultura para a
Praga Maua” (NEVES, 1989). Cada peca foi idealizada por um artista plastico diferente
- identificados na Figura 43. A vencedora foi escolhida por um juri, mas sujeita a opinidao
popular. Foram expostas fotografias das esculturas na Praca Maud enquanto sua

reforma era realizada, de forma que os transeuntes pudessem analisar os objetos e
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opinar sobre a escolha do vencedor. As esculturas haviam sido propostas, além de

Venosa, por Lygia Pape, Jorge Barréo, Gastao Manuel Henrique e lvens Machado.

Terca-feira, 7 de margo de 1989

encanta a
velha praca

NEVES
Um robo amareldo com scls me
tros de altura em plena Prag
ostentando no peito um utilit &rlu re-
logio digital que vai obrigar meio
mundo a olha-lo diariamente, até
achar completamente natural. Pare-
ce um sonho esquisito, mas pode vi-
rar realidade quando v inverno che-
gar. £ que, entre as cinco pecas que
compoem a mostra “Nova escultura
para a Praga Maud” - uma delas
vai ser escolbida por um juri e insta-
lada em agosto na Praga Maud, como
te do projeto de reurbanizagdo do
nicio da Avenida Rio Branco, reali-
zado pela Secretaria de Desenvolvi-
nwmu Urbano do Municipio —, o tal
bo. criado pelo artista plaslico Jor-
e Barréo, fol a mais apreciada pelos
reqientadores da praga, numa en-
aurle realizada pelo GLOBO. Além
ela. também agradou bastante a
obra de Gastdo Manuel Henn ue
dois semicilindros ve)
sobre um eixo Iunghudlml %: de
alguma forma Jembram B)

Os passantes habituais e pessoas
que trabalham nas redondezas exa-
minaram as fotos das esculturas
olharam para a praga em obras e fo-
ram unanimes em aprovar a idéia de
uma escultura ali. Alguns, embora
pessimistas — “esses pl\e!ea daqui
tem espirito destruidor”, “ninguem
aqui se conforma de ver coisa bonita
enfeitando nada™, “brasileiro ndo
tem educagdo” - , consideraram que
o local merece uma obra de arte.

Ha 16 anos parando seu tdxi bem
no coragdo da Praca Maud. Raimun-
do Rocha Pita. de 49 anos, considera
gue vale a pena investir na beleza da

rea e tentar fazer a Praca Maud re-

tornar aos dureos tempos. Entre as
esculturas, ele prerere 0 mbb de Bar-
rio — ainda que um robd ndo seja
exatamente sinal de retorno a um
passado, glorioso ou nio:

E a mms concreta das cinco.
Significa aliuima cuisa, acho que o
futuro, sei Ja. E tem esse relogio. que
sempre ¢ muito \itil. nem todo mun-
do pode ter um no pulso. Ainda mais
aqui - opinou » motorista, que tam-
beém gostou da escultura de fios de
ago e placas de fibra de vidro azul de
Pape. mas disse que jamais a
Psmlham ‘para_enfeitar um lugar
piblico. Para ele, a peca ¢ muito so-
isticada ¢ so ficaria_bem em uma
residéncia ou uma galeria.

Também a secretaria Ni
de 43 anos, fez restri
de I\Ln I‘lpe Svuumlu Norma, a
peca de L @ bonita e muito leve,
mas nio wr\n para uma praga:

Principalmente porque é moder-
na demais, perde logo o sentido.

A peca de Lygia Pape: solisticacdo
sem volos entre os Ireqlientadores

Acho gue essa dos semicilindros é a
mais indicada porque é mais cldssi-
ca, mais simples. Como obra de arte,
ela me parece mais duradoura. E
também fica mais visfvel, mais ma
cante.

Embora se tenha dito encantada
reciar

uena critica & escultura de Ivens
achado. Os trés postes com
ci.es de charuto no alto formam, diz

nas do alto dos prédios: do
chio, dificilmente se teria uma visio
do Nmu?r'«;)s' que ocupa um espaco

adjetivos mais utilizados para
qunln'lcar [ mN: de Jorge Barréo fo-
“til" — por causa do relégio —
'moﬂe’m Mesmo a cor amare-
lo -ouro foi apmvmh sem restrigdes.
Jose da Silva, de 78 anos,
Iemcou a nmsgl le de se ﬁ:;iour
jogo as “coisas da nova geragio” pa-
ra justificar sua escolha. Trabalhnn
do como camelé numa "“portinha’
glue lnelroi oferecida pelI{; dono do

ciou a casa duranle 17 anos -
ele foi dos mais efusivos:

Esse trogo af ¢ fora de série. Ia
ficar muito bem aqui na Praca
Maud. Porque esse n
botando zsléml em tudo que é l 1-"'
ndo estd com nada. Estdtua € coisa
do passado, é para esquecer, O novo
agora ¢ a arte moderna: entao vamos
entrar logo nessa era. O ne 0
andar para frente.

A noticia da murbaniw;ﬂ
?eracéo da Praca M qél
ir & cabega de todos uma idéia

O GIOBO

o vobb—feloglu de Barrdo foi a peca
que mais atraiu o interesse popular

de modernizagdo da drea. E tal ldeu
de modernizacdo acaba sendo I
associada & escultura de Gastdo
nuel Henrique, lnvuruvelmente com
ito

Juri escolhe obra de
arte para a Praga

Maud e um robo é

um dos concorrentes

O trabalho de Gastao também fez
sucesso, apesar de “lembrar Brasilia”

CADERNO ¢ 3

Fotos de Carios Ivan e Leonardo Aversa

Na opiniao de uma secretéria, a obra de Machado nao pode ser admirada da rua

Ao Vencedor a praca

LIGIA CANONGIA

Mos excluidos por com-
(posigdes no exte-

da Silva, de 39 an
lembraram, além de modemldlde.
simplicidade e limpeza. Ele achou as
cinco esculturas muito abstratas, e

escolheu a de Gastdo por ncredmr
que ela se adeg:lrh mel)mr a0 pe-

ﬂe&o espaco da praca. A peca de
lo Venosa, que parece 0 mu&
gran

terrado, foi criticada pelo motorista
Nicolau:

— Embora sejam costelas, esses
elos lembram algemas. Esse I
€ super barra-] pesadn tem al
demais sendo usada por aqui.
lembranca ruim.

Assim como Nicolau nssnciou as

rovlvels costelas da escultura de

enosu a algemas, o en heiro qui-

mes ro Filho, de

3 an mn o0s charu-

tos de Ivens Machudo a :lgumn coi
sa, mas sem querer dizer o0 qué:

- E 56 olhar e colocar a imlFl
télo para funcionar — sugeriu, rindo.

le relutou muito antes de escolher
o0s semicilindros de Gastdo como a
melhor escultura para a i
meiro, ndo gostou pomue Iembmvu
a Capital e a politica — cair de

novo nessa é ruim nus

Um dentre cinco artistas — Angelo

ndo ird a T6q
simplesmeme para a Praga MauA
Na verdade, trata-se de um concurso
que a Jodo Fortes Engenharia estd
mmovendc com 0 objetivo de insta-
uma grande mulhln na praca,

denh‘o do projeto de reurbanizacdo e
revitalizagdo do inicio da Avenida
Secretaria munici-

executando desde outubro do ano

passado.

As imediagdes da Praca Maud de-
verdo ser dinamizadas com melhora-
mentos no_fluxo do trinsho. calca-
das mais largas, novas bancas de
iornll !lrta ﬂumlnaclo. além da
inauguragdo do primeiro e edi-
ficio de nrq\llmura POs- modem do
Rio, j4 em construcdo. Para arrema-
tar 0 novissimo visual do_trecho, a
Jun Fortes, nmvés da Gllerh
Ane Centro Empresarial Rio, rml-
veu doar a cidade uma peca artistica
de porte monumental, convidando
algunx membros dl critica carioca

nio é""
depois achou
&ombinlrh malhor com a Prlcn

— Que jeito? Mais uma vez Brasi-
lia, e a gente ndo pode fazer nada...

1. Angelo Venosa 4. Gastdo Manuel Henrique
5. lvens Machado

2. Lygia Pape
3. Jorge Barrao

ma lista de ar-
nsus a_partici do concurso. Os
cinco selecionados fizeram pam de

um leque maior de opgdes, que ain
chlugig o0s nomes de Antonio Dhs
Sergio de Camargo, Tunga e e Franz

rior. As maquetes & projetos que Ve-
nou Gastdo Mmueg,“} %m

Lygia Pape apresenta
cuncorr&n estdo exposlos, dssde
uarta-fel

passada, n:
entro anngaretum Rlo (Praia de
Bollrogo ) pll’l que o publico
esculturas que se-
ni ul m

0 cinr.o artistas die linguagens

tarios A idéia de Rrvlelu e de
dul;n, ndo pela irreveréncia
do “brinquedo conceitual” de Barrdo
tdo ao gosto dos anos 80, até as

nhas geométicas de Pnpv e Gastio.
mais “classicizantes” e tradicionais,
se vistas dentro do histérico constru-
tivo brasileiro, as o se excluent
mutuamente, mas abrem ao_menos
dois caminhos para pensar. Barrdo,
Ivens e Venosl seriam possiblhdades
talvez mais mndmntes com o tom

muito especificas, sen:
veis, 0 que, se por “l’r“o lado enﬂquece

0 concurso, gor
apreciagdo. O aspecto lidico du gi-
gantesco robd de Barrdo, por exem-
plo, é praticamente o reverso das li-
nhas elegantes e sébrias da
Seomama le Gastdo. J4 a escultura
e ygia Pape, cujo projeto vem u
ser um prolongamento de
aleria Aktuel
nal do ano de 1988, possui uma lev&
za e uma articulagdo formal —
a seu passado neoconcre-
— que pouco se afinam com a “ar-
quhe!un de choque” de Ivens Ma-
chado e seu universo avesso a
disciplina e ao rigor geométrico. A
maqustz de Angelo Venosa, por sua
vez, também se particulariza no con-
junto, pelo sopro surrealista que faz
reviver, ainda que dentro de uma
nova consciéncia, pés-industrial, o
que ndo deixa de ser um acorde jun-
to & arquitetura pés-moderna com a
ll iria conviver.
Da estranheza que produzem as
pegas de Venosa e de Ivens, ambos

las obras de

¢do da Praca MauA, na medida em
que encarnam mais positivamente a
uestdo da “desconstrugdo™” da or-
lem e do método, rompendo com a
racionalizacdo da modernidade — o
ue. aﬂnxl deu um alinhavo na pro-
-moderna”’; el ulnta
Lyxil P:pe e Gastdo Manuel
que, por manterem as formas ame
nas e rigorosas do legltlo abstrato-

geomé m con
peso & prﬂpﬂa heteroganeidade dos
eslimulos visuais urbanos, sempre

0s dados estdo lancados. Agora, é
aguardar a decisdo final do )url que
contard ainda com a presel le um
representante do Munlc(pin e outro
de Instituto dos Arquitetos do Brasil.
Unidos aos criticos, eles escolherdo

uma das rarissimas turas
de escala urbana que 0 carioca
sul demm de sua cidade... E 0

Figura 43 — Matéria do Jornal O Globo, de 07 marco de 1989, sobre a mostra da “Nova escultura
para a Praga Maua”

Fonte: Acervo Jornal O Globo. Disponivel em: <http://acervo.oglobo.globo.com>.
Acesso em: 18 maio 2017. / Adaptada pela autora.
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A escultura é composta por elementos de aco corten e, depois de instalada,
foi apelidada de “Baleia”, por sua forma lembrar a ossada do animal (PEREIRA, 1990).

Em 1998, a escultura foi transferida para a Avenida Atlantica, na altura do Leme, onde

permanece atualmente. A transferéncia foi um pedido da Marinha a Prefeitura do Rio de
Janeiro (ALENCAR, 2012).

' Figijra 44 — “Escultura sem nome” ou “Baleia”, de Angelo Venosa,r no Lerhé.
Fonte: ALENCAR, 2012, s/p.

Em substituicdo a escultura “Baleia”, foi instalado na Praga Maua o
Monumento a Pedro Max. O Almirante Pedro Max dedicou mais de cinquenta anos aos
servigos da Marinha, chegando a ter sido diretor da Escola de Guerra Naval. Seu busto
havia sido realizado em 1954, por Hidelgardo Le&o Veloso, e estava instalado na Praia
do Flamengo desde entdo. Com a transferéncia para a Praca Maua, o monumento foi
remodelado. O busto foi colocado em um novo pedestal, configurado por um patamar
monolitico de granito, acima do nivel do chdo e acessivel por degraus. O monumento
conta, ainda, com uma diviséria central, também em granito, em formato ondular. Em
suas partes concavas, estao instaladas, de um lado, o busto do Almirante Pedro Max, e,

do outro, uma ancora. As modificagdes sdo atribuidas a J. Segura (DIAS, 2017c).
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Figura 45 — Monumento a Pedro Max, na Praca Maua.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

4.4 CONSIDERACOES

O sub recorte temporal abordado neste capitulo foi marcado pelo inicio do
periodo de desvalorizacdo da Praca Maua. Mesmo que tenha havido o projeto de sua
reurbanizacdo em 1989, cuja intencdo era a melhoria de sua qualidade ambiental e
urbanistica, a presenc¢a do Elevado da Avenida Perimetral intimidava o uso da praca
para o lazer e contemplacdo. O espaco da Praca Maua, neste periodo, portanto, era
percebido como um espaco fechado, inseguro e de passagem, € n4o0 Como um espaco
livre, de lazer e permanéncia.

A presenca do edificio RB1 também contribuiu para essa percepcao. A
construcdo do edificio modificou ndo s6 a paisagem da Praca Maua, por sua estética
pés-modernista, mas também interferiu na monumentalidade do edificio A Noite. Para a
cidade, a adicdo deste edificio para o conjunto de prédios ja existente no Rio de Janeiro
pouco foi destacada, visto que a verticalizacdo da cidade ja havia se desenvolvido e
encontrava-se consolidada em sua paisagem urbana. Por isso, até mesmo o edificio A

Noite havia, de certa forma, tido seu carater monumental diminuido, o que contribuiu
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para que a Praca Maua perdesse parte importante de sua particularidade e
singularidade.

As poucas modificacbes que ocorreram no conjunto arquitetdnico da Praca
Maua neste periodo evidenciam a fase de desvalorizacdo ndo s6 da praca, mas
também do préprio espaco livre pablico. O lazer coletivo e publico estava em migracéo
para espacos reclusos que se materializavam na construcdo dos shopping centers e de
condominios residenciais, por uma populacédo que encontrava, neles, uma solugéo para
o0 sentimento de que a rua era um lugar inseguro, sujo e feio. O Plano Doxiadis,
portanto, ndo foi um plano voltado ao espaco publico. Era um plano de carater politico,
que visava a estadualizacdo do Rio de Janeiro e a promocdo da imagem da cidade
como cidade eficiente e funcional. Esta imagem, porém, era focada na priorizacdo dos

automaveis, estratégia recorrente com o contexto da época.
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5 CIDADE OLIMPICA

A partir do momento em que o Estado da Guanabara se fundiu ao Estado do
Rio de Janeiro, a cidade passou a ser capital do Estado. A abordagem do espaco
urbano foi modificada pelos principios de ndo mais se pautar na estadualizacdo do
territério, mas em reforcar sua capitalidade. Por isso, no periodo abordado neste
capitulo, a imagem urbana da cidade alcan¢a maior importancia.

No ambito da teoria do urbanismo e do planejamento urbano, a partir de
1990, o modo de planejar as intervencdes no espaco urbano foi caracterizado por
“planejamento urbano estratégico”. Isso significa que a abordagem administrativa junto
ao espaco urbano prevalece nas intervencdes urbanas da contemporaneidade, de
forma a suprir as necessidades sociais atraves de diretrizes que se voltam ao consumo
e ao turismo das cidades. Deu-se inicio, portanto, a partir da década de 1990, ao
investimento em espacos espetaculares, a exemplo dos projetos de regeneracao
urbana e reapropriacdo dos centros das cidades, que ocorrem a medida que as cidades
se coligam aos megaeventos e absorvem investimentos provenientes tanto de
instituicdes publicas quanto privadas. Logo, conceitos como o de marketing urbano e de
cidade global sédo decorrentes desta forma de planejamento da cidade.

No Rio de Janeiro, foi a partir da oficializacdo da cidade como sede dos
Jogos Olimpicos de 2016, que a cidade se voltou, de fato, a reconstrucéo de sua Zona
Portuéria, através da instituicio da Operacdo Urbana Porto Maravilha. Sob suas
fundamentacgbes, a orla portuaria foi reformada e reintegrada ao circuito turistico da

cidade, tendo como o ponto central da intervencdo a Praca Maua.

5.1 RIO DE JANEIRO, CAPITAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

Com a implementacdo da fusdo da Guanabara com o Estado do Rio de
Janeiro, em 1975, a cidade do Rio de Janeiro passou a ser capital estadual. A partir do
momento em que havia deixado de ser capital do pais, no entanto, a cidade passou por
contratempos relacionados a sua autonomia politica e econémica, apesar de ainda ter
importancia simbdlica para a nacionalidade brasileira. Motta (2001) caracteriza isto
como a capitalidade da cidade, que se configura de forma independente a seu status

politico-administrativo. Ainda assim, o Estado do Rio de Janeiro teve sua economia
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estagnada, ao mesmo tempo que uma crise econbmica atingiu o pais (SILVA,
VERSIANI, 2015).

Ainda sob os efeitos do fim do periodo da ditadura militar, o Brasil se
redemocratizava e ganhava novas expressoes e debates sobre a questdo urbana e a
gestao das cidades, incluindo a participacao dos cidadéos. A consolidacdo da Barra da
Tijuca — impulsionada pela construcéo da autoestrada Lagoa-Barra —, a concepcédo do
ideario de preservacdo cultural e patrimonial — cuja materializacdo se deu com a
implementagédo do Corredor Cultural na area central da cidade, em 1984 - e acdes de
aprimoramento da infraestrutura das favelas, em oposicdo a anterior politica de
remocdo, sdo exemplos do modo como eram conduzidos os projetos urbanos
(BARANDIER, 2003).

Assim, em 1983, foram promulgadas leis com a tentativa de frear a
especulacio imobiliaria e o desgaste de construcdes histéricas. Surgiram as Areas de
Preservacdo Ambiental (APA) e a Area de Protecdo do Ambiente Cultural (APAC), além
do Corredor Cultural anteriormente mencionado — iniciando o processo de tombamento,
preservacao e tutela de varios edificios da area central (RIO DE JANEIRO, 2015b). Isso
contribuiu para que o nucleo metropolitano do Rio de Janeiro — hoje Centro e Zona Sul
— preservasse prédios de interesse historico da cidade, como observado por Abreu
(1988).

Com a designacéao do plano diretor, como instrumento de desenvolvimento e
expansao urbana presente na Constituicdo Federal de 1988, o Plano Diretor da cidade
do Rio de Janeiro, aprovado em 1992, foi elaborado a fim de conduzir o
desenvolvimento urbano de forma ordenada. As diretrizes nele contidas regulavam a
ocupacao do solo, mas traziam instrumentos que, segundo Barandier (2003), eram

controversos:

Em sintese, apesar de avancos dignos de nota, pode-se dizer que o
plano diretor de 1992 é omisso quanto ao projeto de cidade a ser
implementado. N&o define acbes estruturantes para favorecer ou
inibir tendéncias do processo de urbanizagdo, bem como néo faz
gualquer referéncia a uma politica de projetos urbanos que mais
claramente pudesse orientar investimentos na cidade (BARANDIER,
2003, p. 130).

Além da urbanizacdo em pauta para os habitantes da cidade, a industria do

turismo e a atividade turistica em si se desenvolveram nessa década e, por isso,
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iniciativas voltadas a melhoria do acesso a cidade também foram realizadas. Em 1994,
0 ultimo trecho da via expressa Linha Vermelha foi inaugurado e esta se transformou no
principal acesso ao Aeroporto Internacional do Rio de Janeiro, a Ilha do Fundéao e o
principal trajeto entre os municipios da Baixa Fluminense e o Centro e a Zona Sul (RIO
DE JANEIRO, 2015b).

No fim do século, projetos de urbanizagdo — como o Programa Favela-Bairro
e o0 Projeto Rio-Cidade — foram desenvolvidos (RIO DE JANEIRO, 2015b), sob a
administracdo municipal de César Maia (1993-1997). O projeto Rio Cidade foi, para
Ribeiro (2009), a inauguracéo da pratica de requalificacdo urbana na cidade do Rio de
Janeiro tendo a qualidade das ruas como objeto de intervencdes pontuais. Ja Oliveira
(2008) aponta a inspiracédo que o projeto teve no empreendedorismo urbano, tipico dos
anos 1990.

O projeto Rio Cidade fazia parte do Plano Estratégico da cidade do Rio de
Janeiro — Rio sempre Rio, de 1995, cujas diretrizes se baseavam em ressaltar a cidade
do Rio de Janeiro como cidade de funcionalidade e hospitalidade, através da melhoria
da qualidade do espaco urbano, para resgatar a cidadania através da imagem da
cidade, reforcando a ideia da cidade como “cidade maravilhosa”. Entre 1995 e 2000, o
Projeto Rio Cidade interviu em centros de bairros e eixos comerciais. Na primeira etapa,
foram 15 bairros atendidos, na segunda etapa — ja na administracdo de Luiz Paulo
Conde (1997-2001) —, mais 15 areas receberam intervencdes. Foram feitas instalaces
de galerias de aguas pluviais, postes, arborizacdo, pavimentacédo de ruas e calgcadas,
dutos de telefonia publica, dutos de iluminacéo, coletores de lixo e abrigos de 6nibus
(OLIVEIRA, 2008).

Fazia parte do Projeto Rio-Cidade, como um todo, o projeto Rio-Cidade Av.
Rio Branco, que havia sido elaborado em 1994, e executado em 1996. Desenvolvido
pelo escritério Taulois & Taulois arquitetos associados, foi objeto de um concurso
publico gerido pela Prefeitura do Rio de Janeiro, ainda sob administracdo do prefeito
César Maia, e abrangeu a Avenida Rio Branco em toda a sua extensdo, inclusive a
Cinelandia, mas excluindo a Praca Maua (BARANDIER, 2003). Dado que a Avenida Rio
Branco encontrava-se consolidada como importante eixo comercial para a cidade, o
objetivo principal era requalificar os espacos publicos ali existentes. Neste momento, a
Praca Maud seria reduzida a um elemento de estrutura viaria e ndo teria mais sua

identidade ligada a um espaco publico de lazer.
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Esta foi, até os anos 2000, segundo Ribeiro (2009, p. 206) a fase
“caracterizada pela elaboragdo de politicas publicas voltadas a modernizacdo da
infraestrutura, dos servicos, dos equipamentos publicos e das politicas sociais”, que
vieram renovar a base econdmica e social da cidade do Rio de Janeiro divulgaram a
imagem internacional da cidade como positiva. Barandier (2003) ainda aponta que,
neste momento, 0s projetos urbanos para a area central do Rio de Janeiro assumiram
novamente um papel de reestruturacdo da metrépole, onde as variadas intervencoes
pontuais e, por vezes, em menores escalas, conduziram a requalificacdo do centro da
cidade de forma mais explicita que aquelas intervencdes resultantes dos anos
anteriores a década de 1990. Para o autor, as intervencdes que ocorreram durante os
anos 1990 no espaco urbano do Rio de Janeiro manifestam o interesse da
administracao publica em recuperar a cidade da crise econémica da década de 1980, a
partir de um planejamento estratégico de desenvolvimento da cidade (BARANDIER,
2003).

Além disto, passou-se a haver a integracdo da estratégia de promocéo da
imagem nacional e internacional da cidade junto as taticas de desenvolvimento, visando
as candidaturas da cidade como sede dos megaeventos internacionais. Segundo
Sanchez (2007), a chamada “espetacularizagdo” do espaco urbano transforma as
cidades em mercadoria, ao incluir em seus espacos publicos equipamentos culturais e
renovar espacos considerados degradados ou obsoletos e promover a cidade

economicamente:

Como referéncias urbanisticas da reestruturacdo, que costumam vir
associadas a imagem requalificada, os programas de renovacéo
urbana incluem a transformacdo de algumas &reas nas chamadas
novas centralidades, fragmentos urbanos transformados em nés de
atividades e fluxos — empresariais, comerciais, de servicos —
somados aos espagos da chamada oferta cultural, museus e centros
de lazer. Seus locus séo os tecidos urbanos sempre apresentados
como degradados, perigosos, desajustados e incémodos quando
confrontados aos valores dos atuais projetos de cidade. Sdo areas
de antigas fabricas, frentes maritimas ou armazéns em velhas areas
portuarias, agora refuncionalizados e revitalizados para formas novos
complexos de consumo em sintonia com os padrdes culturais
dominantes (SANCHEZ, 2007, p. 29, grifos da autora).

A estratégia é criar a imagem de cidades renovadas e “mundializadas”,

promovendo a cidade economicamente. Logo, no Rio de Janeiro, foi a candidatura da
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cidade para sediar megaeventos que impulsionou a reestruturagdo de seu espacgo

urbano.

5.2 RIO DE JANEIRO SEDE DE MEGAEVENTOS

A partir dos anos 2000, a administracdo municipal da cidade do Rio de
Janeiro se concentrou em elaborar planos e projetos estratégicos que reestruturassem
0 espaco urbano e criassem novas atratividades ou resgatassem antigas, para que a
cidade fosse vista como potencial sede de grandes eventos esportivos internacionais.
Buscando o rotulo de cidade global, através do investimento em espacos espetaculares
de turismo e de atratividade para o capital imobiliario financeiro, desenvolveu-se uma
visdo operacional de ocupacdo de vazios urbanos e de requalificagdo de estruturas
obsoletas.

Em 2001, novamente sob a administracdo de César Maia (2001-2009), as
atencbes se voltaram a zona portuaria, seguindo a oOtica do reconhecimento da
relevancia do patriménio cultural e histérico das &reas centrais, que havia sido
manifestada no inicio dos anos 1980. Neste sentido, a primeira medida de recuperacao
da zona portuaria do século XXI foi o Plano de Recuperacao e Revitalizacdo da Regido
Portuaria do Rio de Janeiro, elaborado pela Secretaria Municipal de Urbanismo e pelo
Instituto Pereira Passos. O plano criou uma Area de Especial Interesse Urbanistico —
AEIU Porto do Rio abrangendo os bairros da Saude, Santo Cristo, Gamboa e parte do
Centro, para onde definiu diretrizes e parametros urbanisticos (RIO DE JANEIRO,
2001). O plano, ainda, teve como decorréncia os projetos da Cidade do Samba,
inaugurada em 2005, da Vila Olimpica da Gamboa, inaugurada em 2004, e do Museu
Guggenheim, projetado para o Pier Maua, porém nao construido.

Os trés projetos tinham intencdo de alimentar a nova imagem da cidade do
Rio de Janeiro: a Cidade do Samba foi elaborada em parceria com a Liga Independente
das Escolas de Samba (LIESA) (RIO DE JANEIRO, 2015c) e visava resgatar a imagem
da cidade como lugar de festa e seguranca; o Museu Guggenheim tinha sua imagem
conectada ao turismo e ao consumo, com o0 desejo de uma nova centralidade
(RIBEIRO, 2009); e a Vila Olimpica da Gamboa, que passava a imagem de eficiéncia
da cidade em relacdo a acomodacao e incentivo a pratica de esportes. Apesar de nao
ter sido construido, o projeto da filial do Museu Guggenheim, projetado por Jean Nouvel
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(BARANDIER, 2003), representou a recuperacado do tratamento da Pragca Maua como
espaco publico de lazer, pois o Pier Oscar Weinschenk, conhecido popularmente como
Pier Maud, que havia se transformado em um grande terreno ocioso, agora era Vvisto
como terreno propicio para a implantacdo de um equipamento cultural e de lazer de
grande porte, com seus propositos relacionados ao turismo.

PIER MAUA | ELEVADO DA R.B.1 EDIFiCIO TERMINAL DE
AV. PERIMETRAL “ANOITE” PASSAGEIROS

Figura 46 — O Porto do Rio em 2002.

Fonte: INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002 — Série “Um passeio pelo tempo”. Disponivel em:
<http://portalgeo.rio.rji.gov.br/EOUrbana/>. Acesso em 10 abr. 2017 / Adaptada pela autora.

Além disso, o projeto fazia parte do conjunto de objetos denominados
“Pentagono do Milénio”, oriundos das politicas publicas provenientes das
administracbes de Cesar Maia e de Luiz Paulo Conde, vinculados a construcdo da
imagem da cidade e da sua insercdo na competicdo global (RIBEIRO, 2009). Seriam
eles: o Centro Luiz Gonzaga de Tradicdes Nordestinas, em Sao Cristévao, inaugurado
em 2003; a Cidade do Samba, na Gamboa, anteriormente mencionada; a Cidade da
Musica, na Barra da Tijuca — que teve seu nome modificado para Cidade das Artes e foi
inaugurada em 2013, apds nove anos de atraso —; 0 Museu Guggenheim, no Pier
Maua; e o Estadio Olimpico Jodo Havelange, no Engenho de Dentro, inaugurado em
2007. Este dltimo, alias, juntamente com o Complexo de Deodoro e o complexo
esportivo Cidade dos Esportes, fazia parte das construcdes e reformas pelas quais a
cidade passou para sediar os Jogos Pan-Americanos, em 2007 (RIO DE JANEIRO,
2015c).

Presentes anteriormente no Plano Estratégico “Rio Sempre Rio”, de 1995, e
no plano “As Cidades da Cidade”, de 2004, a ideia de construir grandes equipamentos

autossuficientes se tornou a estratégia do prefeito Cesar Maia, inspirado nas politicas
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urbanas realizadas em Barcelona para sediar os Jogos Olimpicos de 1992 (MACHADO,
2016). Afinal, a candidatura da cidade do Rio de Janeiro para sediar os Jogos Olimpicos
de 2004 havia sido negada e despertara na administracdo publica a intensiva
construcdo da imagem de uma cidade sede de megaeventos, através do marketing
urbano e do investimento em trazer para a cidade as mesmas dire¢cbes do turismo
internacional da época, como a arquitetura monumental e espetacular, a integracao
entre cultura e a histéria e a realizacéo de eventos internacionais (RIBEIRO, 2009).

Jéa sob as estratégias de marketing urbano, em 1998, foi idealizado o “Projeto
Pier Maua”, visando a ocupacdo do Pier Oscar Wienschek com um complexo de
entretenimento, lazer e cultura. Em concorréncia promovida pela Companhia Docas do
Rio de Janeiro, os arquitetos indio da Costa e Ricardo Villar idealizaram que o projeto
incluisse a instalacdo de equipamentos culturais, além da transferéncia de area de

ancoradouro (BARANDIER, 2003). O projeto nao foi, contudo, implantado.

Figura 47 — Imagem da maquete eletrénica do projeto do escritério indio da Costa para o Pier Maua.

Fonte: indio da Costa. Disponivel em: <http://indiodacosta.com/projetos/pier-maua/>. Acesso em: 13
mar. 2018.

Outras duas candidaturas para sediar eventos esportivos foram

apresentadas aos comités internacionais neste periodo. Com as transformacfes na
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infraestrutura, as constru¢des das novas instalagbes esportivas e 0 seu estabelecimento
como sede dos Jogos Pan-Americanos de 2007, acreditava-se que a visibilidade
internacional da cidade havia sido alcancada e o Rio de Janeiro candidatou-se para
sediar os Jogos Olimpicos de 2012. No entanto, o Comité Olimpico Internacional (COI)
apontou que a seguranca publica, o transporte, a habitacdo e a poluicdo da cidade
ainda apresentavam problemas e excluiu a cidade da disputa. Em 2003, o Brasil
disputou com a Argentina e a Colbmbia para ser a sede da Copa do Mundo de 2014.
Em visita técnica do presidente da Associacdo Internacional de Futebol e Associados
(FIFA), em abril de 2007, havia sido relatado que o Brasil ndo tinha condi¢bes de seguir
sua candidatura, pois ndo dispunha de nenhum estadio que cumprisse 0s requisitos. No
entanto, seis meses depois, a FIFA anunciou o Brasil como pais-sede do evento, com
0s jogos distribuidos em 12 cidades brasileiras. (RIBEIRO, 2009).

Em nova candidatura, apresentada em 2007 e com resultado oficial em
2009, a cidade foi escolhida para sediar os Jogos Olimpicos da XXXI Olimpiada, que
ocorreria em 2016 (RIO DE JANEIRO, 2015c). Da mesma forma que ocorreu gquando
da preparacdo para os Jogos Pan-Americanos de 2007, a cidade passou por projetos
de remodelacéo e construcdo. As intervenc¢des ocorreram, também, em variados pontos

da cidade:

Além das intervencdes urbanas pautadas sob o Projeto Porto
Maravilha, também se encontram na matriz oficial de obras das
Olimpiadas de 2016 visando a conferir um legado para a Cidade as
seguintes construcdes: Vilas Olimpicas; Parque Madureira; Centro de
Operagbes Rio; Veiculo Leve sobre Trilhos (VLT); corredores
expressos da TransOeste, da TransOlimpica, da TransCarioca e da
TransBrasil; reflorestamento de encostas; Centro de Tratamento de
Residuos de Seropédica; Parque dos Atletas; Ginasio Experimental
Olimpico (GEO); e Morar Carioca (RIO DE JANEIRO, 2015c, p. 14).

Para Ribeiro (2009, p. 206), esta segunda fase das mudangas no espago
urbano da cidade do Rio de Janeiro, compreendida entre os anos 2001 e 2008, foi
marcada por diretrizes que visavam a constru¢do de “tipologias arquitetdnicas e
urbanas pretensamente globais, projetados para se tornarem monumentos espaco-
ancoras de projetos de requalificagdo urbana e se constituirem em espacos atraentes
ao turismo”.

Segundo Barandier (2003), as diretrizes de atuacdo no espaco urbano

central das cidades contemporaneas se tornaram pauta do planejamento urbano a partir
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dos anos 1980, principalmente na Europa e na América do Norte. Os investimentos nas
areas centrais — vistas como deterioradas e subutilizadas — foram retomados a fim de
recuperar patrimonios culturais e histéricos, ocupar vazios urbanos, requalificar espacos
publicos e construir novos polos de atividades comerciais e de entretenimento. Além
disso, as areas eram vistas como espacos que, apés renovados, atrairam investimentos
e visibilidade para tais cidades, alimentando a competitividade global (BARANDIER,
2003).

Como complementa Machado (2016), o Projeto “Cidade Olimpica” teve inicio
na década de 1990 e percorreu mais de vinte anos alimentado por seus prefeitos e
cidadaos, que enxergavam em tal projeto o futuro e a modernizacdo da cidade e da sua
imagem. As propostas do Projeto Porto do Rio, de 2001, foram revisitadas para gerar o
Projeto Porto Maravilha, no sentido da criacéo de legislacéo urbanistica especifica para
a éarea, a criacdo de uma Area de Especial Interesse Urbanistico e a utilizacdo da
imagem de degradacdo da regido para embasar a proposta de recuperacdo da area.
Sob a forma de lei, instituida pela Operacdo Urbana Porto Maravilha, de 2009, a
reestruturacdo da zona portuaria do Rio de Janeiro foi idealizada com o envolvimento
da iniciativa privada, caracteristica do século XXI, onde o Estado j& ndo detém com
exclusividade do poder de intervengéo sobre o espaco urbano.

Criada em 2009, a Operacéo Urbana Porto Maravilha (OUC Porto Maravilha)
alinhou os poderes estatais e prevaleceu-se da relevancia simbdlica e histérica da zona
portudria para dar visibilidade a requalificacdo da area. As principais intervencdes
propostas foram a demolicdo do Elevado da Perimetral, a construcéo da Via Binario do
Porto, a reforma da Praca Maua, a constru¢cdo do Museu de Arte do Rio (MAR) e do
Museu do Amanha — retomando o plano de ocupar o Pier Maua — que resgataram,
assim, as intenc¢des de atratividade cultural e marketing urbano para renovar a imagem
da cidade internacionalmente. O Projeto Porto Maravilha, portanto, expresso através da
Operacéo Urbana Consorciada Porto Maravilha, trouxe novos parametros urbanisticos
para a regiao. Segundo Diniz (2012, p. 10), o projeto Porto Maravilha buscou “reproduzir
as condigbes materiais e imateriais caracteristicas das chamadas cidades globais”.
Assim, criou-se um novo padrao para o desenvolvimento da zona portuaria e fortaleceu

a posicéo da cidade do Rio de Janeiro no mercado competitivo global.



119

5.3 “TURISTIFICAR”, ESPETACULARIZAR, COMPETIR

Usando como base o Projeto Porto do Rio, de 2001, que havia sido
suspenso em 2008 (AZEVEDO; PIO, 2016), o Projeto Porto Maravilha carregou o
mesmo ideario acerca da renovacdo da imagem urbana como um instrumento de
planejamento estratégico, visando o desenvolvimento social, econdmico e imobiliario da
cidade, a partir da reforma urbanistica da zona portuaria impulsionada pelos
megaeventos esportivos. Porém, segundo Pio (2017), a Operacao Urbana Consorciada
Porto Maravilha introduziu a conservacao do patriménio histérico e uma nova percepcao
sobre o papel dos equipamentos culturais em processos de regeneracdo urbana. A
partir da ideia de recuperacdo de uma zona degradada e subutilizada, o projeto Porto
Maravilha surgiu ndo somente como uma oportunidade de reinserir a zona portuaria na
dindmica econdmica, turistica e cultural da cidade, reestruturando o espaco urbano,
mas também como uma estratégia de renovacao da imagem e da identidade de toda a
cidade do Rio de Janeiro, nacional e internacionalmente.

Logo, a Operacéo Urbana Consorciada Porto Maravilha € um instrumento de
planejamento estratégico caracteristico dos planos realizados a partir dos anos 1990, de
acordo com a divisdo feita por Pires (2010). A partir dos anos 1990, mais
especificamente no fim da década, a “patrimonializacdo” e o uso turistico comecaram a
serem usados como estratégias de projetos revitalizacdo para impulsionar

transformacdes sociais e econémicas:

Nesse contexto, atribui-se a cultura — materializada em eventos e
préaticas culturais, museus, sitios histérico — e ao patriménio novas
prerrogativas e novas competéncias: dinamizar a economia das
cidades, revitalizar areas degradadas, criar um efeito, normalmente
superficial, de harmonia social e qualidade de vida (PIO, 2017, p. 11).

Por basear-se no incentivo ao turismo do espaco publico e da cidade, o
neologismo “turistificagao” e “turistificar” é utilizado para nomear parte do processo de
renovacdo urbana deste periodo, visto que o termo de define pelo ato de tornar algo
turistico (TURISTIFICAR, 2018). Logo que foi feito 0 anuncio que a cidade do Rio de
Janeiro seria sede dos Jogos Olimpicos de 2016, foi instituida a Lei n. 101, de 23 de

novembro de 2009, de criacdo da Operagdo Urbana Consorciada Porto Maravilha,
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pautada em incentivar o uso residencial da regido; melhorar sua infraestrutura,;
dinamizar o comércio e a indastria; e fomentar a cultura e o entretenimento. Em
afirmacéo do Instituto Pereira Passos, a intencéo geral do plano era produzir uma nova
cultura e resgatar a visibilidade e identidade da regido (INSTITUTO PEREIRA
PASSOS, 2002). Junto a Lei n. 101, de instituicdo da operacao, a Lei n. 102, de 23 de
novembro de 2009 — mesma data da anteriormente mencionada —, criou a Companhia
de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro (CDURP), a fim de
gque a companhia ficasse responsavel por gerir 0os projetos, concessbes e 0
desenvolvimento da area. Em conjunto, a CDURP e o Instituto Pereira Passos foram
encarregadas da elaboragcéo do projeto e da gestdo de sua implementacéo. A Lei n.
101, ainda, alinhou as esferas de poder municipal, estadual e federal e, conforme
descrito em seu artigo 2°, definiu os meios através dos quais a reestruturacdo da area

deveria ser realizada:

A Operagdo Urbana Consorciada tem por finalidade promover a
reestruturagdo urbana da AEIU, por meio da ampliacéo, articulacdo e
requalificagdo dos espacos livres de uso publico da regido do Porto,
visando a melhoria da qualidade de vida de seus atuais e futuros
moradores, e a sustentabilidade ambiental e socioeconémica da
regido (RIO DE JANEIRO, 2009a).

Desta forma, além da reestruturacdo para fins turisticos, descrevia-se, no
plano, que as mudancas deveriam ser benéficas também para os moradores da regiao.
Ademais, 0 espaco publico seria 0 principal objeto do plano. Estigmatizada como uma
regido degradada, ociosa e insegura, a OUC Porto Maravilha se apresentava como a
Unica alternativa de recuperacdo da regido. Pio (2017) aponta que a justificativa do
projeto se pautou nesta imagem negativa previamente concebida de degradacéo,
ociosidade e inseguranca da area, e que, assim, a “patrimonializacdo”, o uso turistico e
as intervencdes urbanas carregaram em si um projeto de futuro da cidade conduzido
atraves da percepcao do passado. A imagem de um passado histérico de relevancia da
regido, ao mesmo tempo, favoreceu a ideia de que a area possuia potencial para se
desenvolver, através da modificagdo de seus usos. Utilizando-se dos eventos, da Copa
do Mundo de 2014 e dos Jogos Olimpicos de 2016, a sensac¢éo passada pelo discurso
oficial era de que o plano estratégico de certa forma iria socorrer a area. Além disso, ao

sediar estes dois eventos, a cidade do Rio de Janeiro entraria em um momento
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econdmico singular, onde cabia utilizar-se de suas especificidades e historicidades para
acionar seu desenvolvimento. A ideia de uma nova cidade, a partir do Projeto Porto
Maravilha, da a Zona Portuaria o papel de uma nova centralidade urbana e politica,
pois, pautada na associacdo entre desenvolvimento socioecondmico, 0
desenvolvimento imobiliario e a intervencdo urbana de fato, apresenta-se como
primordial para a modernizacdo e recuperacdo da cidade, em uma espécie de
reencontro. Isso se daria tanto pela regido portuaria ter sido isolada por anos, quanto
por estar depositada em sua reforma o resgate a identidade da cidade. (P10, 2017).
Para Santos (2010), o fato da zona portuaria apresentar-se como patriménio
histérico da cidade do Rio de Janeiro favoreceu o desenvolvimento de seu projeto de
revalorizacdo. No entanto, diversos autores apontam que a regido foi lidada como
tabula rasa, tendo em vista que foi desconsiderada sua historia e sua espacialidade
(GIANELLA, 2013; AZEVEDO; PIO, 2016). Azevedo e Pio também ressaltam o
interesse dos gestores em usar do Projeto Porto Maravilha para constituir uma nova
capitalidade do Rio de Janeiro e o discurso construido sobre bases nostalgicas, a fim de
caracterizar o projeto “como condigdo decisiva do resgate da cidade” (AZEVEDO; PIO,
2016, p. 204). A importancia histérica da area e a utilizacéo de edificios icones, como o
Museu do Amanha e o Museu de Arte do Rio, ambos equipamentos culturais, agregou

atratividade turistica, sob o conceito do marketing urbano.

O slogan do projeto — “uma nova cidade esta nascendo” — evidencia
ndo apenas o papel fundamental da Zona Portuéria na reinvengéo do
imaginario a respeito da cidade, mas também o refor¢co dos vinculos
entre a nova identidade da regido e a identidade da cidade
(AZEVEDO; PIO, 2016, p. 197)

Como ressaltado por Machado (2016), foram explorados contetdos
simbdlicos e culturais presentes na regido portuaria do Rio de Janeiro, a fim de
aumentar a atratividade para o capital imobiliario-financeiro e turistica. Em andlise da
narrativa construida sobre o Projeto Porto Maravilha, tanto em midias oficiais qguanto em
veiculos publicos, por exemplo, Santos e Benevides (2014) indicaram que 0s pontos
mais abordados em relacéo ao Projeto Porto Maravilha eram: o resgate o passado, a
recuperacao do patriménio histérico, a criagdo de um novo polo cultural e a criacdo de
um novo centro de negdcios, além dos impactos no trafego viario em sua fase de

implementagédo. Além disso, 0s autores apontam como as questbes relativas as
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fronteiras entre 0s usos publico e privado do espaco publico urbano também foram
temas abordados pela midia.

Os objetivos do Projeto Porto Maravilha eram divididos entre os relativos a
infraestrutura, a habitacdo, a cultura, ao entretenimento, ao comércio e a industria. A
OUC Porto Maravilha delimitou a regido do Porto do Rio como Area de Especial
Interesse Urbanistico, modificando sua legislacdo urbanistica, especialmente os
parametros relacionados a gabarito, indices e uso do solo (RIO DE JANEIRO, 2009a).
O programa da Operacdo Urbana Consorciada abrangeu, ainda, os bairros de Santo
Cristo, Saude e Gamboa em suas &reas totais, e parte dos bairros de Sao Cristdvéo,
Cidade Nova e Centro, totalizando uma area de cinco milhdes de metros quadrados,
contendo uma gama de elementos do patrimonio histérico da cidade. Segundo Rio de
Janeiro (2015c), o projeto foi um dos mais importantes dentre as intervencdes para 0s

Jogos Olimpicos de 2016.
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Figura 48 — Mapa de abrangéncia da OUC Porto Maravilha.

Fonte: Elaborada pela autora, com base em CDURP, [201-].

Os objetivos, portanto, eram: (1) recuperar a infraestrutura existente com a

implantacdo de novos uso do solo; (2) melhorar as condi¢cbes habitacionais da
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populacdo residente e atrair novos moradores; (3) criar um novo polo turistico para a
cidade; (4) atrair empresas investidoras. As fases 1 e 2 propostas pela prefeitura teriam
financiamentos oriundos de oOrgdos distintos: a fase 1 seria financiada por recursos
publicos e a fase 2 com recursos privados. Também, a criacdo das Cepacs
(Certificados do Potencial Adicional de Construgéo) demonstra que a gestao do espaco
urbano na nova AEIU se configura por uma aproximacao entre o setor publico e o setor
privado. O potencial construtivo de determinados terrenos da AEIU foi aumentado
através da lei da OUC Porto Maravilha, permitindo gabaritos maiores, mas o governo
definiu que investidores sé poderiam usar esse novo potencial apés comprar Cepacs.
Segundo a Prefeitura do Rio de Janeiro, este dinheiro seria utilizado nas obras de
infraestrutura de toda a regido. Além disso, os investimentos em imoveis residenciais
demandariam menos Cepacs que aqueles destinados ao uso comercial (CDURP,
[200-]). A prefeitura pretendia que a populacdo residente passasse de vinte mil para
cem mil habitantes (RIO DE JANEIRO, 2009b) e que a populagéo flutuante ficasse na
marca dos oitocentos mil (AZEVEDO; PIO, 2016), se caracterizando como um novo
vetor de crescimento da cidade.

Ainda, a grande area do projeto foi subdivida em setores de forma que a
articulacao entre estes fosse reestruturada, através da implantacdo de uma nova rede
de mobilidade urbana. O ponto de partida desta reestruturacao viaria seria iniciada com
a demolicdo do viaduto do Elevado da Avenida Perimetral, concluida em 2014, que
seguia sobre a Avenida Rodrigues Alves em todo a orla da area proposta para o
projeto. Desta forma, a Avenida Rodrigues Alves foi transformada em um bulevar, em
um processo de ressignificacdo de seu uso de estrutura viaria para lazer. Em
substituicdo, foram propostos 6.847 metros de Via Expressa; e 3.500 metros da Via
Binario do Porto, inaugurada em 2013, ambos contando com a implementacédo do Tunel
Rio450, inaugurado em 2015, e do Tunel Prefeito Marcello Alencar, inaugurado em
2016. O sistema de transporte publico contaria, ainda, com a implantacdo da rede de
Veiculo Leve sobre Trilhos (VLT), com 28km de extensao e 42 estac¢Oes; a implantacdo
do Teleférico da Providéncia, com 721 metros de extensdo; além da elaboracdo de
passeios publicos com a possibilidade de utilizacéo cicloviaria, como o Passeio Publico
da Rio Branco, com 600 metros, e a Orla Conde, com 3.5km (CDURP, [201-]).
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Figura 49 — Mapa de interligacéo entre os setores do projeto através de variados modais de
transporte.
Fonte: Elaborada pela autora, com base em CDURP, [201-].

O setor que conforma a regido onde ficam a Praca Maud, a Orla Conde e o
Boulevard Olimpico foi o setor onde as intervencdes urbanisticas foram as mais
significativas e sdo as que mais estdo presentes no ideario dos habitantes e turistas.
Seus elementos e 0s espacgos estratégicos de todo o projeto de requalificacédo,
tornaram-se atracdes turisticas consolidadas no circuito turistico da cidade. Com a
instalacdo dos equipamentos culturais ancora, a cidade do Rio de Janeiro foi inserida no
conjunto de cidades que requalificaram sua frente maritima. A expectativa que foi
depositada no projeto pode ser evidenciada pelo seguinte trecho do Instituto Pereira

Passos:

A Praca Mau4, juntamente com seu porto, pode se tornar um espago
da maior importancia para a cidade, modernizando seus habitos,
refazendo sua histéria, redescobrindo sua alma cosmopolita, enfim,
reinventando a si mesma (INSTITUTO PEREIRA PASSOS, 2002).

Para a revitalizacdo da Praca Maud, o plano de ocupar o Pier Maua foi

retomado novamente sob a motivacao de construir um equipamento cultural e de lazer
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de arquitetura iconica. Desta vez, 0 museu proposto era o0 Museu do Amanha, assinado
pelo arquiteto espanhol Santiago Calatrava, inaugurado em 2015. Junto a ele, outras
edificacbes da Praca Mauéa seriam transformadas em equipamentos culturais ancora: o
antigo Terminal Rodoviario Mariano Procopio, construcdo de 1950, e o Palacete Dom
Joéo VI, de 1920. Juntas, as duas edificacdes foram convertidas no Museu de Arte do
Rio, o0 MAR, inaugurado em 2013. Um terceiro edificio ancora foi construido no
Boulevard Olimpico, a fim de promover o uso do passeio publico. O aquario publico da
cidade do Rio de Janeiro, AquaRio, foi inaugurado em 2016 e consistiu na restauracao
de um edificio historico da zona portuaria. O edificio, cuja fachada é tombada, era
pertencente & Companhia Brasileira de Armazenamento (Cibrazem) e nele funcionava
um armazém frigorifico (BASTOS, 2012).

Outros sitios ou edificacbes de patriménio histérico foram restauradas em
funcdo da patrimonializagdo anteriormente mencionada. A Igreja de S&o Francisco da
Prainha, os Galpdes da Gamboa, a Sede do Talma, o Centro Cultural José Bonifécio, a
Avenida Bardo de Tefé, incluindo o Cais do Valongo e o Jardim Suspenso do Valongo,
sdo exemplos desta recuperacdo da cultura e da histéria (CDURP, [201-]). O Cais do
Valongo foi a regido onde pessoas escravizadas desembarcavam no século XVII na
cidade do Rio de Janeiro — que, em 1843, foi reformado e chamado de Cais da
Imperatriz — e é hoje um ponto turistico da cidade, por configurar-se como uma
escavacao arqueoldgica. A area de 4.000m2 foi redescoberta em meio as escavacdes
de instalacdo da nova rede estrutural dos servicos de drenagem de aguas pluviais, em
2011, na Rua Camerino. Para Lima (2013), a acédo de patrimonializacdo do Cais do
Valongo € uma acgéo sociopolitica e se relaciona com a memoria da cidade e da
sociedade, com o poder simbdlico de estruturas historicas e com as dimensdes politicas
e sociais, que estavam implicitas em funcdo da escavacao ter associacdo com a cultura
afrodescendente.

No entanto, estas transforma¢des ndo possuiam vinculo direto com os Jogos
Olimpicos e poderiam ter sido feitas em outro momento, que ndo o de recebimento
deste evento esportivo. A conexao entre a requalificacdo da zona portuaria e os Jogos
Olimpicos de 2016 foi estabelecida através do concurso Porto Olimpico, lancado pelo
Instituto dos Arquitetos do Brasil. O concurso designou, ademais, a incluséo da Vila de
Arbitros, hotéis e Centro de Exposi¢bes e Convencdes na area (GIANELLA, 2013).

Segundo Machado (2016), no Dossié de Candidatura da cidade apresentado

a época de sua candidatura para sediar 0 evento, as instalagbes olimpicas estavam
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propostas para a Barra da Tijuca. A transferéncia das instalacdes foi justificada pela
porcentagem de publico que circularia pela regido portuaria e pelo sistema viario
reestruturado da area, mas o processo de convencimento do Comité Olimpico
Internacional (COI) e do Comité Olimpico do Brasil (COB) passaria por negociacoes.
Em virtude da localizacdo da zona portuéaria, foi acordado que parte da Vila da Midia
seria transferida para a regido, mas mais tarde essa decisao foi refutada. Assim, com a
intencdo de potencializar o legado do evento para a cidade, decidiu-se por
descentralizar os equipamentos e instala-los na zona portuaria.

O concurso Porto Olimpico foi lancado em 2010 e 83 trabalhos foram
habilitados para a concorréncia dos projetos da Vila de Midia, da Vila de Arbritos e do
Hotel e Centro de Exposi¢cdes/Convencdes em dois terrenos: um na Avenida Francisco
Bicalho e outro préximo ao Terminal Padre Henrique Otte e ao Terminal Rodoviario
Novo Rio. A proposta vencedora do concurso foi a do escritorio do arquiteto Jodo Pedro
Backheuser — 0 mesmo escritdrio que mais tarde viria a projetar a Orla Conde, o

Boulevard Olimpico e a reforma da Praga Maua —, em parceira com o escritorio Alonso

Balaguer, da Espanha.

g
Figura 50 -
Fonte: B+ABR Arquitetura. Disponivel em: <http://babrarquitetura.com.br/porto-olimpico.php>.

Acesso em: 13 mar. 2018.
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Imagem de maquete eletrénica do projeto vencedor do concurso Porto Olimpico.

Ainda segundo Machado (2016), o concurso apresentava a possibilidade de
impulsionar a requalificacdo da zona portuaria e de confrontar o espraiamento urbano
no sentido da Zona Oeste. ApOs criticas acerca da conducdo do julgamento e da
divulgacdo dos resultados, atrasos e pedidos de anulacdo do concurso, através de
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interposicdes de recursos por parte de outros participantes, deu-se inicio, em 2012, ao
desenvolvimento do projeto. Portanto, a Operacao Urbana Consorciada Porto Maravilha
veio a se consolidar através das atracfes turisticas e dos equipamentos culturais. A
paisagem urbana da regido ganhou uma nova identidade através dos varios elementos
implantados e das mudancas da regido, tanto os de menor escala quanto os de
grandes escalas. Porém, a maioria dos empreendimentos imobiliarios de alto padrdo da
regido, atualmente encontram-se desocupados. Segundo levantamento publicado no
Jornal “O Globo”, de 20 de dezembro de 2017, “81,5% dos imdveis corporativos de alto
padréao estao vagos”. A baixa procura, também, concedeu a zona portuaria a queda do
preco de seu metro quadrado, que é agora R$88,44, o mais barato da cidade (ZONA
PORTUARIA, 2017).

5.4 A PRACA MAUA COMO CENARIO CULTURAL CONTEMPORANEO

O sistema de objetos que compde a Praca Maua no periodo analisado neste
capitulo é constituido majoritariamente pelos edificios ancora e pelas transformacées
urbanas conduzidas de forma a reinventar a imagem urbana da cidade do Rio de
Janeiro e de sua zona portuaria. A Praca Maua se transformou em um cenario
espetacular, de promogéo desta nova identidade, e um espaco de acolhimento aos
turistas, que visitam a regido requalificada e seus novos passeios publicos: o Boulevard
Olimpico e a Orla Conde.

Com a construcdo de objetos de grande impacto, a reacdo provocada na
populacédo e nos turistas é de encantamento e o sentimento de estar em uma cidade
globalizada. O ambiente da Praca Maua foi, portanto, totalmente renovado através de
sua reforma paisagistica, da demolicdo do Elevado da Avenida Perimetral, da
construcdo do Museu de Arte do Rio e do Museu do Amanha — aproximando-se do
publico através da possibilidade de interacdo criada com a escultura
“#CIDADEOLIMPICA”, mais tarde substituida pela “RIO_TEAMO”. Sobretudo, a
presenca mantida da escultura de Bardo de Maua e das edificacbes historica
evidenciam a participacdo da Praca Maua no processo historico de formacéo da cidade.
Portanto, as conexfes simbdlicas da praca com a cidade do Rio de Janeiro, seus
habitantes e seus turistas foram refeitas através de sua reurbanizacdo, dos elementos

paisagisticos, da arte publica e dos novos usos atribuidos a praca.
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A ———  [LITTHEr]
URBANISMO ARQUITETURA ARTE PUBLICA EXISTENTE

€@ Rede VLT Kl Museu do Amanha A\ Deslocamento Monumento Q) Distrito Naval
¥ Remodelagao urbanistica Al Museu de Arte do Rio a Pedro Max (® Mosteiro de Sao Bento
€ Boulevard Olimpico A\ Deslocamento Estétua (@® Complexo RB1
) Orla Conde Bardo de Maua ) (® Edificio “A Noite”
A Escultura #CIDADEOLIMPICA @ Terminal Maritimo
@ Pier Maua

Figura 51 — Planta da Pragca Maua, década de 2010.

Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

5.4.1 Urbanismo

As transformacdes urbanisticas ocorridas neste periodo na Praga Maua
foram decorrentes do conjunto de mudancas na legislacdo urbanistica da zona
portuaria, do pensamento acerca da requalificacdo de areas urbanas histéricas tidas
como degradadas e subutilizadas, da ideia de renovacédo da imagem da cidade do Rio
de Janeiro e da “turistificacdo” direcionada aos eventos esportivos. A mais significativa
alteracdo na Praca Maua foi em sua paisagem, causada primordialmente pela
demolicdo do Elevado da Avenida Perimetral, que reconectou visual e simbolicamente a

praca com o mar. A implantacdo da rede do Veiculo Leve Sobre Trilhos (VLT) integrou
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a Praca Maua aos outros setores de realizagdo do Projeto Porto Maravilha e a Avenida
Rio Branco, que encontra-se atualmente consolidada como eixo comercial da cidade.
Além disso, o projeto de reurbanizacdo e paisagistico, realizado pelo escritério BLAC —
Backheuser Arquitetura e Cidade — em conjunto com o arquiteto Ignasi Riera Mas
redefiniu o desenho da praga.

A presenca do Elevado da Avenida Perimetral havia reduzido toda a orla,
inclusive a Praca Mauda, a uma estrutura viaria, nao sendo identificada mais como um
espaco publico de lazer. A area sob o viaduto, seus terrenos e construcdes limitrofes
haviam entrado em desuso e degradacdo com a reducao da atividade industrial e
portuaria. A zona portuéria, logo, havia se transformado em uma das areas mais
probleméaticas de todo o centro da cidade do Rio de Janeiro. Por isso, a demolicdo do
Elevado da Avenida Perimetral foi significativa ndo s6 para a Praca Maua, mas para
toda a cidade.

Kamita (2015) identifica a reforma da Praca Maud como um ponto de
conexao com o proprio passado histérico da praca, visto que a coloca novamente em
um papel de destaque para a cidade do Rio de Janeiro. Além disso, o autor afirma que
a Praca Maua se caracterizava por um espago “retalhado” e que, no momento de sua
reurbanizacao, recuperou “o sentido de unidade, de espago unico e integro”, mesmo

que tenha sido uma agéo de ordem politico-administrativa. O autor complementa:

O partido foi definido com a demolicdo do elevado da perimetral que
seccionava o espac¢o. Com a retirada recuperou-se a conformacao
originaria, o sentido de unidade daquela area. Uma grande superficie
se descortinou, abrindo novamente o céu € 0 mar como integrantes
da paisagem (KAMITA, 2015, s/p.).

As Figuras 52 e 53, a seguir, demonstram a amplitude que a praga ganhou
com a derrubada do elevado. Sob o elevado, a pracga tinha seu uso destinado ao fluxo
vidrio e ao estacionamento de veiculos, por isso, com a demolicdo e com a
reurbanizacéo do espaco, a praca foi ressignificada como espaco livre pablico de lazer.
A area da praca voltou-se exclusivamente ao pedestre que utiliza 0 espaco como
articulador entre novos equipamentos culturais e de lazer que foram implementados na

zona portuéria com o Projeto Porto Maravilha.
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Figura 52 — Praca Maua antes da demoli¢do do Elevado da Avenida Perimetral.
Fonte: CDURP. Disponivel em:
<http://www.portomaravilha.com.br/conteudo/apresentacoes/PORTO_MARAVILHA_GERAL_JUNHO

_2017_.pdf>. Acesso em 18 fev. 2018.
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ura 53 — Praca Maud depois da demolicdo do Elevado da Avenida Perimetral

Fg
Fonte: CDURP. Disponivel em:
<http://www.portomaravilha.com.br/conteudo/apresentacoes/PORTO_MARAVILHA GERAL_JUNHO

2017 _.pdf>. Acesso em 18 fev. 2018.
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Essa ressignificacdo da Pragca Maua como espaco de lazer teve, como um
dos elementos principais, portanto, o seu projeto de reurbanizagéo, inaugurado em
2015. Os arquitetos Jodo Pedro Backheuser e Ignasi Riera Mas desenvolveram um
espaco aberto amplo, com areas de estar e lazer, que faz parte do grande projeto de
passeio publico da Orla Conde, também desenvolvido pela dupla. Segundo os autores
do projeto, em matéria para a Revista Online Archdaily, o projeto “procura reestabelecer
a integracao entre a cidade construida e a Baia de Guanabara além de dar suporte as
futuras atividades e novos usos que deverdo surgir no centro revitalizado e na regido do
Porto Maravilha” (ARCHDAILY, 2017). O projeto contou, ainda, com a transferéncia da
Estatua de Bardo de Maua novamente para 0 encontro entre os eixos da Avenida Rio
Branco e da Avenida Rodrigues Alves, atual Boulevard Olimpico. Em funcdo da
supressdao do fluxo de veiculos da éarea, a maior parte do piso utlizado na
reurbanizacdo € em granito em placas, além de serem utilizados também a pedra
portuguesa, 0 concreto pré-moldado e concreto moldado in loco. A vegetacao varia
entre arvores de grande, médio e pequeno portes, além de terem sido mantidas trés
palmeiras anteriormente existentes. Os principais conceitos que direcionaram o projeto
sdo: os tempos histéricos que se encontram na praca (passado, presente e futuro);
conexdao com a Baia; centro delimitado; e destaque da estatua a Bardo de Maua
(INSTITUTO DE ARQUITETOS DO BRASIL, 2010).

Outro importante ponto acerca das intervengfes urbanisticas € a resposta
encontrada para a realocacao do intenso trafego de veiculos, que se dava diariamente
no Elevado da Avenida Perimetral. Para a viabilizacdo de sua demoli¢éo, foi necessario
que fossem criadas novas alternativas. As solucdes realizadas foram a Via Binario do
Porto e a escavacao do Tunel Rio450. O tracado do Tunel Rio450, concluido em 2015,
atravessa a Zona Central da cidade em 1.480m de extenséo e se da, em parte, no
espaco subterraneo abaixo da Praca Maua. Ja a Via Binario do Porto, inaugurada em
2013, paralela a Avenida Rodrigues Alves, transformada no Boulevard Olimpico, é uma
via dupla de cerca de 3.5km de extenséo, que conecta as vias de circulacao da regiao
portudria as saidas e entradas da cidade, como a Ponte Rio-Niterdi, a Avenida Brasil e
a Linha Vermelha, passando pelo Terminal Rodoviario Novo Rio. Para acesso através
do transporte coletivo, a Praca Maua recebeu a Estacdo Praca Maua de VLT, concluida
em 2016. Para além de um modal de transporte, o VLT faz parte da paisagem da praca
e remete a construgdo da identidade da cidade como moderna e globalizada. Ademais,

de certa forma, ao atravessarem o espaco da praca, os trilhos do VLT retomam o
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ideario dos bondes elétricos da cidade que ali tiveram inicio, evidenciando a trajetéria

histérica da praca.

Figura 54 — Vista aérea da Praca Mau, 2017. Em primeiro plano, o Veiculo Leve sobre Trilho,
seguido da estatua de Bardo de Maué e do Museu do Amanha.

Fonte: Arquivo pessoal, 2017.

A liberacdo do Pier Oscar Weinschenck, o Pier Maud, para a construcao de
uma edificacdo também faz parte das transformacdes urbanisticas. Afinal, em projetos
anteriores, para a requalificacdo da zona portuaria e da Praca Maua, a ocupacéo do
terreno ndo havia sido aprovada. Entretanto, os tramites desta vez correram de outra
forma e o Pier Maua foi desassociado do Porto do Rio, passando a integrar o espaco da
Praca Maua com a construcdo do Museu do Amanhd. A praca tornou-se, também,
espaco de acesso ao museu.

5.4.2 Arquitetura

Tendo em vista a promocao da cidade como globalizada, moderna e apta a
receber uma quantidade massiva de turistas, a instalacdo de equipamentos culturais na
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Praca Maua foi fundamental para reinseri-la no circuito turistico da cidade. Junto a
Operacao Urbana Porto Maravilha, dois edificios icones foram construidos: o Museu de
Arte do Rio, finalizado em 2013, e o Museu do Amanh3, finalizado em 2015. Ambos os
museus foram construidos em parceria realizada entre a Prefeitura do Rio de Janeiro e
a Fundacao Roberto Marinho. Com essas duas instituicdes culturais, a funcdo cultural
sobressaiu a funcao portuaria da praga e promoveu sua visibilidade global.

Segundo Hazan (2003), a arquitetura como icone vem sendo parte dos
projetos de requalificacdo de centros urbanos -caracteristicos do planejamento
estratégico porque se destacam na paisagem urbana e promovem a valorizacao de seu
entorno. Muitas vezes, os edificios icone, ou ancora, tém seus projetos assinados por
arquitetos conhecidos mundialmente, de modo que, antes mesmo de sua conclusao, ja
se apresentavam como objetos carregados de simbolismo. A construcdo de edificios-
marca sao processos comuns na politica do marketing urbano, um vez que estes
estimulam os investimentos na regido em que se encontram (HAZAN, 2003).

Esse € o caso do Museu do Amanha. Projetado pelo arquiteto espanhol
Santiago Calatrava, o edificio foi construido sob o aterro do Pier Maua. Conforme
mencionado anteriormente, ja havia sido pensando um outro edificio-marca para o
mesmo terreno, 0 Museu Guggenheim, projetado por Jean Nouvel, mas este nao foi
aprovado. Ao ser um edificio de “grife”, o Museu do Amanha foi pensado para
simbolizar todo o processo de requalificacdo da Zona Portuaria. O projeto arquiteténico
do museu explora os conceitos de organicidade e sustentabilidade: a cobertura do
edificio € mével e serve de estrutura para o sistema de captacdo de energia solar,
possui abundantes fontes de luz natural, utiliza a agua da baia para seu sistema de
climatizagao e espelhos d’agua e reutiliza a agua da chuva, assim como o paisagismo
projetado é configurado por espécies nativas. Além de seu projeto arquitetdnico, teve-

se, ainda, a intencdo de incorporar 0 progresso e a inovacao também em seu programa:

O Museu do Amanha conjuga o rigor da ciéncia e a linguagem
expressiva da arte, tendo a tecnologia como suporte, em ambientes
imersivos, instalagbes audiovisuais e jogos, criados a partir de
estudos cientificos desenvolvidos por especialistas e dados
divulgados por instituicbes do mundo inteiro. Traz a cidade, pela
primeira vez, o conceito de museu experiencial, no qual o conteudo €
apresentado de forma sensorial, interativa e conduzido por uma
narrativa (CDURP, 2015a, s/p.).
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Segundo Calatrava (2016), o conceito do projeto foi a cultura carioca e a
relacéo da cidade com o meio ambiente natural. Para o arquiteto, isso foi traduzido para
0 projeto, ao utilizar-se da leveza e da versatilidade: “A ideia € que o edificio se sinta
etéreo, quase flutuando sobre o mar, como um navio, um passaro ou uma planta”
(CALATRAVA, 2016, s/p.). Sua implantacéo foi determinada, logo, a fim de criar uma
area paisagistica e de passeio ao redor do museu para que, a partir dali, o visitante

apreciasse a vista para a Baia da Guanabara e para o Mosteiro de Sao Bento.

Figura 55 — Museu do Amanha. Em primeiro plano, a Praga Maua; ao fundo, a Baia da Guanabara.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

O Museu de Arte do Rio (MAR) foi construido nas instalacfes ja existentes
da antiga Rodoviaria Mariano Procopio, do Hospital da Policia Civil José da Costa
Moreira e do Palacete Dom Joao VI — que, em projeto anterior, seria transformado na
Pinacoteca do Estado do Rio (PIO, 2017). O primeiro edificio, construido no comeco da
década de 1940, teve, em 1965, suas atividades transferidas para o Terminal
Rodoviario Novo Rio, tornando-se inutilizado. J& o Palacete Dom Jo&o VI foi construido
em 1912, para abrigar a Companhia das Docas, e também encontrava-se em situagédo
de abandono, mesmo tombado. O projeto foi elaborado pelo escritério Jacobsen
Arquitetura e inaugurado em 2013, antes da demolicio do Elevado da Avenida
Perimetral e da reurbanizacdo da Praca Maua. O prédio abriga tanto o Museu de Arte
do Rio como a Escola do Olhar, escola voltada ao ensino da arte e da cultura visual
(MAR, 2016). Para o escritério que assina o projeto, o fluxo integrado entre os
componentes existentes foi o partido do projeto, que se traduziu na cobertura que
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conecta os dois edificios. Para os arquitetos, “esse elemento [a cobertura] serd visto
tanto de perto quanto de bem longe, tanto de baixo, para quem esta chegando na Praca
Maua, quanto de cima, para quem estd no Morro da Concei¢cdao” (JACOBSEN
ARQUITETURA, 2017, s/p.), e apresenta poética e significado, ao mesmo tempo que
apresenta qualidade técnica de calculo estrutural.

[

Figura 56 — Museu de Arte do Rio.
Fonte: Arquivo Pessoal, 2014.

Ainda segundo o escritorio Jacobsen Arquitetura (2017), por sua
configuracéo interna de pés-direitos altos e planta livre, o Palacete Dom Joao VI foi
escolhido para abrigar as salas de exposicdo do Museu. Ja os andares superiores da
Rodoviaria Mariano Procépio, onde se instalava a Policia Civil, foi destinada ao uso da
Escola do Olhar. A circulagdo entre os dois prédios é feita através de uma passarela
suspensa, localizada na fachada oposta a fachada da Praca Maua, resguardando,
assim, a singularidade de cada uma das duas edifica¢oes.

Para Balsini (2015), a cobertura do MAR funciona como um referencial na
paisagem e 0 espaco entre os dois edificios se comunica com 0 espaco da praca, se

tornando o elemento principal do projeto. O autor ainda afirma que distanciados pelo
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tempo, os elementos do museu se apresentam unificados em uma arquitetura hibrida,
gue se define como marco referencial para a cidade. Para o autor, “tanto o MAR quanto
o Museu do Amanha, ocupando a area do pier, tém a funcdo de elementos ativadores
da Praca Maua” (s/p.), apesar de acreditar que “o protagonismo no recinto da praga
devera ser exercido pelo Museu do Amanhd, dada a forca do eixo determinado pelo
Pier Maud, sendo que o MAR tendera a ser o elemento coadjuvante” (s/p.).

De toda forma, a construcéo destes dois equipamentos culturais de grande
escala contribuiram para a consolidacdo da ressignifacdo do espaco da praca, como
espaco de cultura e lazer para a cidade. Juntos, 0S museus se comportam como um
conjunto consistente de integracdo entre passado, presente e futuro, conjugando os

varios momentos relevantes na histéria da praca:

Nessa nova operagdo urbana na area da area portuaria, ha uma
recuperacao do antigo, expondo-o como vestigio do passado; a
invencdo do novo, simbolizado pelo Museu do Amanhd, projetando
uma visdo para o futuro; e o Museu do Rio, na Praca Mauj,
projetado em um antigo edificio do século XIX acoplado a um novo
edificio do século XXI (SANTOS; BENEVIDES, 2014, p. 110).

O Museu do Amanhd e o Museu de Arte do Rio foram, portanto,
equipamentos culturais que simbolizaram e evidenciaram a requalificacdo da zona
portudria, servindo de atrativos tanto para a atividade turistica quanto para a atencdo

midiatica.

5.4.3 Arte Publica

No projeto de requalificacdo da zona portuaria, as estratégias referentes a
incorporacdo de novos elementos de arte publica foram mais intensas na area do
Boulevard Olimpico, onde as fachadas opostas aos armazéns foram disponibilizadas
para o grafite. O destaque € o mural pintado pelo artista Kobra, nomeado “Todos somos
um”, mais popularmente conhecido como “Mural Etnias”, inaugurado em 2016 e que
entrou para o Guinness de 2016, com o titulo de maior grafite do mundo. Assim, este
tornou-se rapidamente um atrativo turistico, excessivamente comentado pelas
imprensas publica e oficial do Porto Maravilha.

Especificamente na Praca Maua, o projeto de requalificacéo e reurbanizacéo

da praca introduziu a realizacdo de uma escultura contemporédnea que remete ao
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contexto da realizacdo do projeto. A escultura #CIDADEOLIMPICA traz a tona
discussbes acerca da conceituacdo de arte, pois majoritariamente é utilizada a palavra
“letreiro” para designa-la. A composicdo é a materializacdo do slogan da campanha
para a candidatura da cidade, para sediar o evento, e da campanha publicitaria das
obras e transformacfes que a cidade viria a passar. O conjunto foi composto por letras
gue totalizam 25 metros de comprimento e teve as laterais das letras e uma de suas
faces inteiramente grafitada por artistas plasticos (CDURP, 2015b), cujos homes nao
séo divulgados.

Nesse trabalho, entendemos que, mesmo que seja uma peca publicitaria, a
escultura pode ser considerada arte publica pois, segundo Nunes (2010), a arte,
geralmente, aproxima o cidadao de um contexto. Desta forma, os letreiros turisticos tém
sido incorporados ao espaco publico, promovendo a interagdo entre os turistas e a
cidade, e calcados em estratégias de marketing. Um dos mais conhecidos letreiros
turisticos é o letreiro de Hollywood, construido em 1923. No entanto, as estratégias de
marketing contemporaneas adicionaram a interacao fisica entre as pessoas e o objeto.
Em grandes escalas e posicionadas em espacos publicos turisticos, os letreiros sao
utilizados, ainda, como cenarios para fotografias.

No caso da escultura #CIDADEOLIMPICA, a interatividade é também
promovida pela presenca do “#”. A hashtag é um elemento da comunicacéo virtual, que
foi introduzido pela rede social Twitter, para catalogar assuntos e agrupar usuarios com
interesses comuns. Portanto, o uso da hashtag na escultura € usada em favor do setor
publicitario, porque promove a disseminacdo das fotografias nas midias sociais e
transfere para o individuo o poder de disseminacdo da mensagem (BARICHELLO;
OLIVEIRA, 2010). Ao se aproveitar das tecnologias de informacéao, a escultura estreita a

relacdo de interatividade entre o individuo e o espaco publico:

Esses [os projetos de articulacdo entre o espaco fisico e o espaco
virtual] pretendem aproveitar o enorme potencial das tecnologias de
informacgdo e comunicacdo para aumentar o interesse das pessoas
pelos espacos concretos das cidades, reaquecer o0 espaco publico,
criar novos vinculos comunitarios, tornar a participacdo politica
dessas pessoas mais dindmica e, claro, ajudar os individuos a se
familiarizarem com essas novas tecnologias (GIRALDI, 2011, p. 15).

Logo, a interacdo do individuo com a escultura #CIDADEOLIMPICA

fortaleceu, de fato, o vinculo dos turistas e habitantes ndo s6 com a cidade, mas
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também o vinculo do projeto de requalificacdo da &rea com o evento esportivo.
Ademais, a escultura contribuiu para que os turistas e os habitantes da cidade

refizessem seus lacos com a Praca Maua.

Figura 57 — Escultura “#CIDADEOLIMPICA”, na Praga Maua.

Fonte: Autor desconhecido. Disponivel em: < https://www.janelaparaomundo.com/2015/12/03/centro-
do-rio-revitaliza%C3%A7%C3%A30-da-pra%C3%A7a-mau%C3%A1/>. Acesso em 20 fev. 2018.

Em 2016, a escultura #CIDADEOLIMPICA foi transferida para o Parque
Olimpico, na Barra da Tijuca, e substituida pela escultura “RIO_TEAMO”. De acordo

com o prefeito Eduardo Paes, em entrevista para o jornal O GLOBO:

Cidade Olimpica foi um periodo importante da histéria da cidade,
mas a gente precisava de um icone que pudesse louvar esse amor
gue as pessoas sentem pelo Rio de Janeiro. A nova escultura vai
virar um super icone da cidade e todos os cariocas e visitantes vao
poder vir aqui declarar o seu amor ao Rio (SCHMIDT, 2016, s/p.).

Nos mesmos principios da primeira escultura, a “RIO_TEAMO” trouxe
elementos de interacdo com o individuo, ao disponibilizar um espago para que a pessoa
se posicione como parte da escultura e, desta forma, também fazer com que o individuo
detenha o poder de disseminacdo da escultura e do espaco publico nas redes sociais
virtuais. A composigéo tem 16 metros de comprimento e 2 metros de altura, pintada nas
cores do brasao da cidade do Rio de Janeiro (SCHMIDT, 2016).
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' ——Figura 58 — Escultura “RIO_TEAMO?”, na Pragca Maua, em substitui
Fonte: SCHMIDT, 2016.

¢0 & “#CIDADEOLIMPICA”.

Em relacdo a arte publica existente, a reurbanizacdo da Praca Maud tinha
como um dos principais objetivos o destaque da estatua de Bardao de Mauda, que se unia
e representava as diretrizes de resgate da conexdo com a Baia, a confluéncia entre
passado, presente e futuro e com a delimitacdo de um espaco central livre. Por isso,
apds um processo de restauracdo e recuperacdo, a estatua foi realocada para um
patamar escalonado, recebendo o destaque que outrora possuia. O Monumento a
Pedro Max também permaneceu no espaco e foi realocado para mais perto do acesso

a edificagcéo do Distrito Naval.

5.5.CONSIDERACOES

Considerando que a agédo contemporanea carioca sobre 0 espaco urbano
central da cidade seguiu as tendéncias mundiais de requalificacdo e regeneragéo
urbana, a Praga Maua, neste periodo, foi tratada como um centro de distribuicéo e
propagacao da identidade que se propunha para a cidade no momento de sediar 0s
eventos esportivos aos quais a cidade se candidatou. Ao trabalhar tdo fortemente a
imagem urbana da cidade, a acao realizada pela Operacdo Urbana Porto Maravilha
evidencia as questbes relativas as acepgcOes terminolégicas do processo de
transformacao urbana e a reacao involuntaria da sociedade de consumo do espaco.

As (questbes relativas as acepgcBes terminoldgicas dizem respeito
diretamente a visdo que o0 agente tem sobre o espac¢o urbano a ser trabalhado. A
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discussdo sobre as diferentes acepcgbes estdo presentes em Colchete Filho et al.
(2017). Em sintese, por vezes chamada de “revitalizagdo”, o termo denota a falta de
vida urbana de determinado lugar ou, ainda, a substituicdo da vida existente por outra
que viria a ser “melhor’. JA o termo regeneracdo urbana denota um processo de
conserto, de correcdo de algo que esta corrompido ou avariado; enquanto que o termo
“requalificacdo urbana” poderia ser a melhor opcao, por dar a ideia de que considera-se
0 gue existe e tem-se a vontade de melhorar. Ja o consumo do espaco — consequéncia
da competitividade entre cidades - reforca a ideia da construcéo da imagem da cidade.
Ou seja, as estratégias de marketing aplicadas nas variadas etapas do processo de
requalificacdo da zona portuaria foram fundamentais para que a imagem da “nova’
cidade fosse vendida a sociedade e aceita por ela. Por isso, pautadas na
patrimonializacéo e no uso turistico do espaco, a estética de um espaco espetacular foi
instaurada em varias etapas.

Primeiro, foram as estratégias de promoc¢do da candidatura da cidade para
sediar os Jogos Olimpicos, vendendo-se a ideia de que aquela seria uma chance Unica
para a cidade se recuperar de um tempo de desgaste. Depois, o proprio Projeto Porto
Maravilha também foi vendido como oportunidade Unica de fazer uma transformacao
tdo grandiosa e impactante na zona portuaria. Para isto, o projeto de demolicdo da
Avenida Perimetral, por exemplo, que j& havia sido discutido por quase vinte anos antes
da Operacéo Urbana Porto Maravilha, foi retomado. Outra estratégia foi a incorporagéo
de edificios ancora na regido, assim como a ocupacdo do Pier Maua. A realizacdo do
Museu de Arte do Rio, que manteve a arquitetura existente e incluiu um elemento que
despertava a curiosidade da populacdo - a cobertura ondulada —, inaugurou este
processo. Mais que a forma da cobertura em si, 0 acesso ao Ultimo andar do edificio do
museu deu alcance a vista por cima dos tapumes da Praca Maua, de onde se
acompanhava o processo de escavacao do Tunel Rio450 e a prépria reurbanizacéo da
praca.

E, por fim, a utilizacdo dos elementos de interacdo nas esculturas
contemporaneas — ou letreiros turisticos — que despertavam na populacéo visitante e
residente a vontade quase involuntaria de ter sua interacdo com a escultura fotografada
e “postada” nas redes sociais. Um processo de produgdo de imagem intenso, em
cadeia e espontaneo, porém intencional. No entanto, certas reacdes da sociedade sédo
impossiveis de prever. Destaca-se, por exemplo, duas: a irreveréncia com a parte final
da palavra “Olimpica” da escultura “4CIDADEOLIMPICA” (CUNHA, 2015) e o uso da
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Praca para mergulho na Baia por jovens e adultos (ALFANO, 2015). Além disso, a nova
imagem da praca tem, como elemento fundamental e como uma das presencgas mais
impactantes em seu ambiente, a auséncia do Elevado da Avenida Perimetral. A recente
demolicdo da estrutura € sentida pela amplitude da praca e pela perspectiva que se
tem, ao olhar para a Avenida Rodrigues Alves a partir da Praga Maua.

O processo de reestruturacdo da zona portuaria do Rio de Janeiro também
fomentou as discussbes sobre 0 processo contemporaneo denominado de
gentrificacdo. Tal termo diz respeito a valorizagdo do solo urbano, através da
reestruturacdo econdmica de uma determinada regido, tendo como consequéncia a
desapropriacdo de areas ja ocupadas por camadas ou comunidades populares. Ao
usufruirem das estratégias de marketing urbano, as intervencdes se apresentam como
beneficiarias para a populagdo, mas encobrem as praticas de expulsdo, diretas e
indiretas, da populagdo que ali se encontra (SANCHEZ, 2007). O processo de
gentrificacdo foi sentido mais enfaticamente no entorno da Praca Maua e do Boulevard
Olimpico, onde, através das intervencbes urbanas, atividades elitizadas foram
acrescentadas. Mesmo que repleto de criticas, o projeto focalizou a importancia da
Praca Maua como espaco publico de lazer e como destino turistico da cidade. De certa
forma, a Praca Maua foi, portanto, reativada como centro de distribuicdo e difusdo da

cultura carioca.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A histéria de um espaco publico urbano é também a histéria de uma cidade e
de uma sociedade. Provenientes das acdes sociais e de gestdo publica, o espaco
publico se torna palco de representacfes e reproducdes, de forma que a leitura de
determinado espaco evidencia diversas caracteristicas técnicas, sociais e
administrativas dos contextos estudados. Na pesquisa, portanto, € evidente que a
historia da Praca Maua se cruza com a histéria do Rio de Janeiro, tanto em seu
desenvolvimento urbano, quanto em seu desenvolvimento social e econémico. Sendo a
materialidade da cidade — e do espaco publico — o produto de a¢des no espaco urbano
e o reflexo da sociedade, os projetos de embelezamento de 1910, de zoneamento de
1930, de eficiéncia de 1965 e de “turistificacdo” de 2009 estdo todos baseados na
construcdo de uma imagem urbana para a cidade como um todo. Juntos, e
conformados como o sistema de acgdes sobre 0 espaco urbano do Rio de Janeiro, os
planos urbanisticos aqui analisados se basearam na promocdo da modernidade da
cidade e no fortalecimento de sua capitalidade, sempre pautados em modelos
estrangeiros de modos de produzir cidade.

O embelezamento de 1910, baseado na producao francesa de Haussmann;
0 zoneamento de Agache, também baseado na producéo francesa; o Plano Doxiadis,
baseado na producéo norte-americana; e, por fim, a Operagéo Urbana Porto Maravilha,
baseado no projeto de requalificacdo da zona portuaria de Barcelona, na Espanha.
Dentro dessas ac¢fes, 0s espacos negligenciados foram tidos como espacos potenciais
de divulgacdo de processos de reestruturacdo urbana. Assim, a Praca Maua
materializou-se, ao longo de sua trajetoria histérica, de acordo ndo s6 com a sua
funcéo, mas também com a imagem desejada para a cidade.

Entre os séculos XVI e XIX, quando possuia funcdo maritima e de defesa, foi
desconsiderada como espaco publico de convivéncia. Nesta época, 0s espacos
publicos eram conformados por edificios institucionais e definidos previamente para
serem locais de representacdo do poder na nova coldnia. Assim, 0 espaco sem
urbanizacéo, do que viria a ser a Praca Maua, era um espago amplo de embarque e
desembarque de mercadorias e pessoas, com instalacdes rudimentares, sem intencdes
estéticas.

Ja no século XX, sintetizado no capitulo 2, com o desenvolvimento social,

desejou-se atribuir aquele espaco as qualidades de um espaco publico coletivo e de
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convivéncia, incorporando elementos de mobiliario urbano e arborizagdo, assim como
elementos arquitetdbnicos que representassem e materializassem no espago este
desenvolvimento. Portanto, a decisdo de urbanizar e embelezar a Praca Maua foi
embasada pela construcéo intencional de uma nova identidade para a cidade do Rio de
Janeiro. Tal acao, proveniente da Unido Federal e gerida no Rio de Janeiro por Pereira
Passos, conformava grande parte do territério da cidade. Porém, a Praca Maud, visto
sua relagéo simbidtica com o Porto do Rio, era o “cartdo de visitas” da cidade, a “porta
de entrada” e era, portanto, a primeira impressdo que se tinha da cidade. Por isso, a
transformacéo foi ndo so fisica, onde materializou-se o desenvolvimento técnico do
urbanismo brasileiro, como também social. Ademais, como a imagem de cidade
civilizada era encontrada nas cidades europeias, era este 0 modelo que desejava-se
seguir, utilizando a reforma urbanistica como catalisadora de uma reforma social, onde
0S costumes europeus também deveriam ser apropriados pela populacdo carioca. O
controle e a ordem urbana apareciam neste momento ndo s6 com as intervencdes
urbanisticas, mas como um controle e ordem sociais. A escala da intervencdo para o
controle urbano, portanto, era uma escala imensuravel, pois conformava o cotidiano e
as atividades sociais da populagao.

No capitulo 3, onde foram analisadas as intervencdes provenientes do
discurso urbanistico contido no Plano Agache, onde o controle urbano ja se mostra em
uma escala material, pois conforma o zoneamento do territério da cidade do Rio de
Janeiro como um todo. Por mais que o plano ndo tenha sido inteiramente
implementado, a proposta de espacos que passassem a imagem de uma cidade
organizada foram levadas para frente. A Praca Maua consolidou-se, assim, como
espaco livre publico e o movimento de contemplagéo foi invertido. Antes percebida
como porta de entrada da cidade, a praca agora abria-se para o mundo. Era dali que
observava-se os passageiros que chegavam, tanto por meio do transporte maritimo
qguanto pelo transporte rodoviario, além da presenca do edificio da Radio Nacional,
tecnologia tal que, recém inaugurada, fazia a comunicacdo da cidade com todo o
territdrio nacional. Ali estava materializada a capitalidade da cidade do Rio de Janeiro e
tudo o0 que esta representava para o pais.

Mesmo sua desvalorizacdo foi a materializacdo do contexto social e urbano
em vigor. Com o desenvolvimento da industria automobilistica, a obsolescéncia das
instalacdes portuérias e a crise do espaco publico, a praga se tornou um espaco voltado

para si mesmo. Sem a permanéncia de pedestres e com a presenca do Elevado da
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Perimetral, a imagem da praca foi construida sob elementos negativos. A retomada da
rua como espacos publicos de convivéncia coletiva ocorreria no urbanismo somente a
partir dos 1990, com as propostas de projetos de regeneracdo urbana. Baseados em
estratégias de “patrimonializacdo” e “turistificacdo” do espaco publico, aderindo ao
consumo do espaco como estimulo a dindmica urbana, cidades ao redor do mundo
visavam reforcar seus lugares na competitividade urbana. Neste contexto, a Praca
Maua se tornou um espaco programado para a promocao da nova fase que passaria a
cidade do Rio de Janeiro, visto que sediaria os Jogos Olimpicos de 2016. Assim como
desejou-se criar, em 1910, a ideia de que a Praca Maué representaria a modernidade
da cidade, novamente foi recaida sobre ela o estigma moderno, no sentido de
representar o progresso da cidade e de sua zona portuaria, que possuia, naquele
momento, a imagem voltada a degradacéo e a subutilizacéo.

A Praca Mauda, portanto, mesmo que ndo tenha sido originada pela
instauracé@o do poder politico e religioso advindo da colonizagdo, ao longo do tempo se
transformou na materializacdo do poder em outras estancias. Seja o poder cultural, com
o embelezamento da gestdo de Pereira Passos; seja o poder nacionalista, do periodo
em que a cidade foi capital do pais; seja o0 poder capitalista, a época do Plano Doxiadis;
seja do poder midiatico, do mundo globalizado contemporaneo.

A imagem urbana, portanto, foi sempre objeto das intervencdes promovidas
na Praca Maua. Esta € configurada tanto pelo conjunto de imagens estéticas —
imagindaria urbana - e materiais — materialidade da cidade — do espaco publico, quanto
por uma imagem imaterial. E esta imagem que é difundida pelo marketing urbano na
contemporaneidade. A imaginaria urbana que é propagada pela memoria coletiva, €
acrescentada esta imagem imaterial, que faz parte da percepcao que se tem do espacgo
e influencia seu uso. Cada elemento presente no ambiente cria mais do que uma
memoria coletiva, cria um cenario urbano. O cenario atual expde, por exemplo, que a
Praca Maua esteve presente na cidade desde o processo de conformacdo de seu
territorio. Afinal, o sistema de objetos da Praca Maua hoje é composto por uma
sobreposicdo de elementos — demonstrados em sintese na Figura 59, a seguir — que
foram construidos desde sua primeira urbanizacdo, até os elementos seguintes que
foram sendo adicionados em seu espa¢o a cada nova acdo, além da demolicdo do
Viaduto da Avenida Perimetral que foi emblematica para o espago e modificou a relacdo

do usuéario com a praca e o0 uso do espago.
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Capitulo 3 Capitulo 4 Capitulo 5
LIMITE ATERRO MARITIMO | s LIMITE ATERRO MARITIMO | = m m = TRAGADO ELEVADO AV. 2 EDIFICAGAO CONSTRUIDA
CONSTRUIDO EM 1906 CONSTRUIDO EM 1953 PERIMETRAL 7/ EM2015
EDIFICAGAO CONSTRUIDA | 22777/ EDIFICAGAO CONSTRUIDA TRECHO INAUGURADO NA DEC. 1670/ EDIFICAGOES RESTAURADAS
EM 1912 ANDAEXSTENTE | /7 ENTRE 108 € 1950 DEMOLIDO EM 2014 |:] EM 2013
AINDA EXISTENTE 2 EDIFICAGAO CONSTRUIDA
EDIFICAGAO CONSTRUIDA EM M EM 19893\INDA EXISTENTE

1910 / DEMOLIDA EM 1989
Figura 59 — Planta de referéncias da Praca Mau@, a partir da planta atual (2016).

Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

Os aspectos negativos que foram reconhecidos na reestruturacdo da zona
portudria colocaram em pauta, nas discussdes sobre a cidade, ainda, 0s processos
contemporaneos de producdo do espaco urbano e no que estes se baseiam. A
reformulacdo da legislacdo urbanistica, a espetacularizacdo do patrimbnio, a
“turistificacdo” de um espaco antes desvalorizado e a gentrificacdo sdo temas também
em discussao e pesquisa no campo da Arquitetura e Urbanismo. Ao se adequar ao
cenario de competitividade, a cidade do Rio de Janeiro se tornou mais uma entre as
metropoles tidas como “cidade-mercadoria”, tdo presentes no mundo globalizado. A

reestruturacdo urbana da regido, no entanto, ainda assim apresenta como aspecto
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positivo a consolidacdo da Praca Maua e dos passeios publicos do Projeto Porto
Maravilha como espacos publicos de lazer para a cidade.

Ao repassar a historia urbana e a teoria aplicada nos projetos urbanos
brasileiros, e ao utilizar a Praca Maua como objeto de estudo, este trabalho demonstra
que possivelmente a Praca Maua tenha precisado se esfor¢ar mais para se consolidar
como espaco de lazer, visto que originou-se em funcdo de atividades comerciais.
Passada por um periodo de desvalorizacdo, comum nas metrépoles contemporaneas,
atualmente a praca cumpre seu papel na cidade do Rio de Janeiro como espacgo
publico turistico e de lazer.

Por isso, acredita-se que esta pesquisa contribui ndo sé para o entendimento
do papel dos espacos publicos nas cidades do Brasil, ao longo da evolucéo da teoria
urbanistica brasileira, mas também para a sintetizacdo de informacdes historicas que
encontravam-se dispersas e conflitantes. Espera-se, portanto, que esta pesquisa possa
contribuir para andlises futuras da histéria urbana do Rio de Janeiro e para as

pesquisas cujos temas envolvem os espacos publicos urbanos.
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GONGALVES (2017) CORREA (2004)
LIMA (2000) COSTA (1997)
MILANESI (2002) LAMAS (2007)
OLIVEIRA (2000) LIMA (2005)
SOARES MACEDO; ROBBA (2003) MAYA (2008)
ROSSI (2001)
SANTOS (2008)
SERPA
VALVERDE (2009)
VAZ (2006)
CARMONA et al (2003)
BARBOSA (2016)
BARBOSA (2015)
LEGENDA LVRO TESE DISSERTAGAO

PRACA MAUA - RJ
CEZAR; CASTRO (1989)
KAMITA (2015)
PEREIRA (1990)

ARTIGO INSTITUICAO

ZONA PORTUARIA - RJ
COMA (2011)
AZEVEDO; PIO (2016)
CZIMMERMANN (2014)
DINIZ (2013)
FERREIRA (2010)
MAGALHAES (2011)
MONIE; SILVA (2015)
PIO (2013)
REIS, Paulo César (2016)

ROCHA; REIS, Paulo (2014)
SANTOS; BENEVIDES (2014)

SARUE (2015)

RIO DE JANEIRO
ABREU (1998, 1988)
ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
AZEVEDO (2003)
BOTTURA (2014)
BRANDAO (2011)
CAVALCANTI (1988)
COARACY (1988)
DELGADO DE CARVALHO (199))
GAFFNEY (2010)
GIMENES (1998)
INSTITUTO PEREIRA PASSOS
JAGUARIBE (2011)
MACHADO (2016)
MOREIRA (2007)
MOTTA (2001)
PIRES (2010)

PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO (1993)

REIS (1986, 1990, 1992, 1993)
REIS, Patricia (2016)
RIBEIRO (2009)
TAVARES (1998)
AGACHE (1930)



160

A~

APENDICE B - Coleta de Dados - Tempo x Urbanismo, Arquitetura e Arte

Publica
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APENDICE C - Quadro de plantas consultadas junto & Secretaria Municipal de

N° PAA

PA 1762

PA 3006

PA 3342

PA 3489

PA 4375

PA 4787

PA 5362

PA 5364

PA 6639

PA 6640

PA 9737

PA 9826

Urbanismo da cidade do Rio de Janeiro.

DATA

15 de setembro de 1930
25 de agosto de 1938
29 de margo de 1940

23 de dezembro de 1940

30 de julho de 1946
26 de janeiro de 1948
24 de margo de 1950
24 de margo de 1950

08 de novembro de 1955

08 de novembro de 1955

11 de julho de 1977

21 de junho de 1978

ITENS CONSULTADOS

Praca entre o Edificio A Noite e a Policia Maritima; alinhamento
quarteirdo Edificio A Noite

desenho dos canteiros da Praca Maua

realinhamento da Rua Sacadura Cabral

arborizagdo Praga Maua; desenho canteiros

arborizagdo Praga Maua; desenho canteiros

rede de trilhos do bonde

alinhamento calgadas

Edificio Terminal de Passageiros Maritimos

proposta a Praga Maua com o Elevado da Avenida Perimetral
Projeto do Elevado da Avenida Perimetral

alinhamento e urbanizagéo da Praga Maua

urbanizagéo da Praga Maua com Elevado da Avenida Perimetral



