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Resumo

A monografia que se segue pretendeu estabelecer uma relacdo entre a Otica
fenomenoldgica relacionada a arquitetura e um entendimento sobre a constituicdo do
lugar e do habitar e da forma como a arquitetura age sobre esses fendmenos.
Posteriomente, buscou-se identificar o0 que € a paisagem e a sua posicdo enquanto
produto da experiencia humana com o0 meio ambiente e sua capacidade de expressao
cultural. Foi discutido também a forma diferenciada como o movimento moderno se
desenvolveu no Brasil e em qual sentido ele distoa da critica fenomelogica que
considera o0 modernismo incapaz de se comunicar enquanto arte arquitetbnica pela
falta de uma vocabulario extenso de elementos significativos em sua composigéo. Por
fim, apresentamos a cidade de Cataguases que prova ser palco de uma arte moderna
gue exprime valores culturais e que propicia a identificacdo da consciencia coletiva

com as expressoes artisticas modernas fortemente presente no municipio.
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Introducéo

Cataguases, uma cidade de pequeno porte, situada na Zona da Mata em minas
Gerais, surpreende pelo seu carater de efervecéncia cultural, sobretudo na primeira
metade do século XX. A producdo cinematografica de Humberto Mauro - com Pedro
Comello e Eva Nil, inaugurou no conhecimento nacional o que se fazia por la em
consideracao a producéo artistica.

O movimento moderno deu as caras na cidade ja na década de 20,
primeiramente através da Revista Verde que era editada e produzida na cidade, com
publicacdes de textos de carater moderno e com participacédo de autores conhecidos
como Carlos Drummond de Andrade. Mais tarde, alguns anos depois, a producéo
artistica moderna se fez presente através de artistas renomados, como por exemplo
a arquitetura Oscar Niemeyer, os jardins de Burle Marx e os painéis de Portinari. Esse
fato se deu através da incursdo das camadas sociais mais ricas da cidade em
transformar o municipio em campo artistico e cultural de acordo com o que
preconizava a vanguarda do modernismo.

A fenomenologia critica 0 movimento moderno na arquitetura pela sua suposta
incapacidade de gerar identificacdo, isso em decorrencia das obras com baixo teor
caracteristico, que pode ser explicado de maneira suncita pela maxima de “menos €&
mais” levantada por Mies van der Rohe, na Bahaus, e aceita pelos seguidores do
movimento moderno.

Porém, no Brasil, o movimento moderno teve um teor cultural que se
desenvolveu com embasamento histérico critico através da vanguarda moderna
nacional, que buscava criar, a partir da arte moderna, uma expressao artistica
genuinamente brasileira. Nesse contexto, a figura de Lucio Costa surge de maneira
importante, juntamamente com seu entedimento em relagdo a arte e a arquitetura
colonial, que era considerada pelo arquiteto com a primeira manifestagéo artistica com
raizes na historia do povo brasileiro.

A arte moderna, com destaque pra arquitetura, construiu e transformou a
paisagem de diversas cidades brasileiras, fazendo com que, apesar do seu carater
hermético, permeasse o0 imaginario da sociedade brasileira e criasse vinculos de

identificagcdo com a estética modernista. Essa construcao se fez possivel gragas a
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juncao de varias expressoes artistica, que fez da arquitetura moderna no Brasil palco
para a manifestacéo e desenvolvimento cultural.

Este trabalho surge a partir de questdes levatadas a respeito sobre a
manifestacdo do movimento moderno e a consequente producéo da arte modernista
em Cataguases — MG, e a forma como essas questfes influenciaram o imaginario
coletivo da populacdo Cataguasense, atingindo até mesmo as camadas mais simples
do povo, o que refletiu de maneira singular, sobretudo, nas reproducdes populares da
arquitetura moderna.

O embasamento tedrico foi construido através da pesquisa sobre a Otica da
fenomenologia em relacdo a arquitetura aliado a um entendimento das questdes
pertinetes ao conceito de paisagem e ao levantamento sobre a forma como o
movimento moderno se desenvoleu no Brasil.

No primeiro capitulo foram tratadas as questdes sobre a fenomenologia,
comecando com a formulagéo tedrica de Heidegger, Norbeg-Shculz, Bacherlard e
Pallasma. Buscou-se englobar os conceitos desenvolvidos por esses filésofos que
permitisse um entendimento sobre a constituicdo do lugar e do habitar e da forma
como a arquitetura age sobre esses fenbmenos.

No segundo capitulo foi tracado o desenvolvimento do conceito de paisagem,
comecando pelas consideragdes desenvolvidas por Simmel a respeito de natureza e
paisagem e relacionando-as com o entedimento que a disciplina da Geografia nos
elucida a respeito do tema. Aproximando o assunto do campo da arquitetura foi
discutido alguns pontos sobre a paisagem urbana, com o auxilio suscinto das
proposicoes de Aldo Rossi sobre a imagem da cidade e sua capacidade de criar
referéncias de identificacdo cultural através da carga histérica depositada pelos
elementos da arquitetura.

O capitulo 3 é sobre o surgimento do pensamento moderno na europa e a forma
como ele foi desenvolvida no ambito brasileiro, tornado-se a principal vertente de
expresséao cultural e de identificacdo nacional no Brasil, sobretudo entre as décadas
de 20 e 50.

O capitulo 4 apresenta a cidade de Cataguases e fala sobre o seu
desenvolvimento, partindo de uma aldéia estabelecida no periodo colonial - com a
itencdo de se promover a atividade aurifera - até tornar-se um espaco de alta
expressividade do movimento moderno artistico brasileiro na primeira metade do

século XX, o que culminou no tombamento do perimetro que engloba seu centro



historico juntamente com algumas edificacées de importancia singular na historia da

cidade.



1. A Arquitetura sobre a 6tica da fenomenologia.

1.1. O Método analitico e 0 método fenomenoldgico.

A compreensao do homem sobre o espago onde passa a sua vida acompanha
o desenvolvimento da histéria humana. Cada periodo tem, como plano de fundo das
investigacdes existenciais, paradigmas que se estabelecem de acordo com as
possibilidades investigativas e caracterizacdo das praticas sociais e culturais comuns
a cada época. E intrinseca ao homem a busca por respostas. Mitos e religido ja foram,
durante muito tempo, fonte de elucidacdes a essas questdes. Ja nos fizeram crer, por
exemplo, que a Terra era quadrada e que o Sol seria o centro do universo, que o poder
real era divino e que a igreja era responsavel pela justica na Terra. Ideias de uma
época em que a existéncia do Ser era subjulgada de acordo com as vontades divinas,
tirando do homem as rédeas de sua vida.

Com o Renascimento e o lluminismo a ideia antropocentrista ganha destaque,
colocando o homem como agente de sua vontade, possuidor da capacidade de
conhecer e dominar o mundo. Porém, o homem situado no centro do universo é
colocado em posicao isolada, posicdo de observador que assiste, analiza, entende e
controla. E nesse cenario que surge o método cientifico analitico.

A ciéncia foi e continua sendo aceita e desenvolvida como uma ferramenta
metodoldgica para a producdo de conhecimento. Ela se pauta no empirismo e no
racionalismo, testa teorias e extrai respostas, sempre respaldadas pelo método
cientifico que se baseia pela observacdo, experiéncia e andlise. Sobretudo, os
principios do elementarismo e do reducionismo tem dominado o progresso da ciéncia
moderna. Todo fendbmeno estudado é dividido em seus elementos e relacdes basicas
e visto como a soma dos mesmos. Uma simples leitura de causa e efeito.

Apés os acontecimentos da Segunda Guerra, as visdes humanistas tem
ganhado destaque no campo da investigacédo cientifica. A experiéncia do homem com
0 mundo, 0s processos cognitivos mediadores desse contato e a sua subjetividade
tem ganhado destague como questdes relevantes nos temas levantados sobre a
relacéo existéncial do ser. As preocupacdes a respeito das pessoas com o ambiente,

natural ou construido, em todas as escalas, desde um objeto, até uma regido
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metropolitana, alavancaram em teorias que tratam da relacdo homem-ambiente na
area de arquitetura e urbanismo, aplicando metodologias oriundas de outras
disciplinas como a geografia, psicologia, sociologia, antropologia e até a filosofia. Uma
destas teorias € a fenomenoldgica, que vem da unido da filosofia com a psicologia e,
assim como na filosofia, adentrou os campos da arquitetura em meio a grandes
mudancgas.

Martin Heidegger, um dos nomes da filosofia fenomenoldgica, acaba com a
dualidade homem-ambiente ao afirmar que o homem é inseparavel do mundo, pois
toda atividade humana se da no mundo, e ndo é possivel interpreta-las
separadamente do contexto do mesmo, e também o inverso; que o mundo n&o existe
se 0 sujeito ndo o percebe ou ndo esta nele.

Nesse sentido, sobre a 6tica fenomenoldgica “o sujeito sé se torna sujeito a
partir dessa sua relacdo com o mundo, e este s6 se torna mundo a partir do contato
com o sujeito”.r A fenomenologia é uma filosofia existencial que estuda a relacdo do
ser com o mundo. E a ciéncia da elementaridade da natureza que define os conceitos
fundamentais das coisas. “E o estudo das estruturas da consciéncia experienciadas
em primeira pessoa ou, mais especificamente, € o estudo dos fendmenos, da
aparéncia das coisas e de quais sdo seus significados na experiéncia humana.”? Este
€ 0 objetivo da abordagem fenomenoldgica: “transformar o observador passivo em um
descobridor de potencialidades globais, podendo imaginar os significados em seu
modo de perceber e interpretar, desapegando-se dos fundamentos absolutos”.?

Para entender a relacdo do homem com o espaco através de um olhar
fenomenoldgico é preciso tratar a questdo de uma maneira global. A postura cientifica,
apoiada em um panorama racionalista e empirico, enxerga o mundo organizado por
estruturas fisicas, sociais ou culturais. O tedrico Heidegger formula uma interpretacao
onde o mundo é formado por uma quaternidade: terra, céu, 0s seres mortais e 0s
seres divinos. Ele deseja nos fazer lembrar que nosso mundo-da-vida cotidiana
consiste em coisas concretas e ndo em abstragbes da ciéncia. Assim, Heidegger

escreve:?

A terra é o suporte do construir, nutrindo com seus frutos, cuidando da 4gua
e da rocha, das plantas e dos animais

O céu é o caminho do sol, o curso da lua, o resplendor das estrelas, as
estacBes do ano, a luz e o crepusculo do dia, a escuridao e a claridade da

! MALARD, apud BULA, 2015, p. 54.

2 SMITH, apud BULA, 2015, p. 54.

3 BULA, 2015, p. 57.

4 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 464-465.
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noite, a cleméncia e a incleméncia do tempo, as passagens das nuvens e 0
azul profundo do éter.

Os divinos s@o os mensageiros de deus que nos acenam. Do poder secreto
desses divinos surge o deus como ele é, o que o isenta de qualquer
comparacao com seres porque podem morrer. Morrer é ser capaz da morte
como morte.?

Nessa estrutura organizada por Heidegger conseguimos identificar o lugar do
homem no mundo e a sua relagdo. O mundo do homem est4 situado entre o céu,
como um limite superior, e a terra, como um limite inferior. A terra € aquilo de onde o
surgimento traz de volta e acolhe tudo o que surge sem violagédo. Nas coisas que
surgem, a terra esta sempre presente como o agente acolhedor.® Ela da suporte para
as coisas dos homens e os fen6menos naturais.

Os elementos formadores da quaternidade existem e se fazem existir enquanto
refletem entre si as suas imagens. As coisas sao reponsaveis pela manifestacdo da
qguaternidade enquanto tem o papel de reunido de significados e trazem em si uma
bagagem histérica e ontolégica. Elas evocam a existéncia do homem no mundo,
colocando-o como Ser. Sendo este um Ser que executa, modifica, participa e
contribui. “A vida humana tem lugar na terra e a coisa torna manifesto este fato.”’

Antes de se concluir o entendimento sobre a coisa é preciso falar sobre o papel
essencial da linguagem na teoria de Heidegger sobre a obra de arte. O homem sente
o mundo. Ele vé, escuta, cheira, tateia, degusta e, assim, vai experimentando o
mundo. E na medida em que experimenta, aprende, e por conta da sua capacidade
avancada de comunica¢do, o ser humano consegue transmitir conhecimentos ja
apreendidos através da linguagem. A evolucdo da nossa espécie esta intimimente
relacionada com o processo de aprendizagem e transmissdo de conhecimento.
“Nomeando coisas pela primeira vez, a linguagem é a primeira a dar as coisas 0
acesso a palavra e a aparéncia”®. A linguagem torna visivel o invisivel. “Quando as
coisas sdo nomeadas pela primeira vez, sdo reconhecidas como séo. Antes disso
eram apenas fondmenos passageiros, mas 0s nomes as conservam, e um mundo se

abre.” A memoria é conservada na linguagem.

Heidegger define a linguagem como a “Casa do Ser’. O homem habita na
linguagem, isto é: quando ouve e responde & linguem, o mundo que ele é se

5 HEIDEGGER, apud SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 465.
6 ldem, p.463.

7 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 467.

8 HEIDEGGER, apud SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p.466.
9 NORBEG-SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 466.
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abre e uma existéncia auténtica se torna possivel. Heidegger designa isso de
“habitar porticamente”.1°

Um rio, por exemplo, € um elemento natural e também reldne o quarteno. Ele
esta situado em algum ponto da terra, que o sustenta e o permite. Suas aguas refletem
a luz, as nuvens, as estrelas, evaporam com o calor do sol, se juntam a chuva que cai
e nesse instante se faz presente o céu. Porém, o rio necessita de uma interpretacéo
que dé a conhecer a sua “coisidade”. Toda a sua configuragcédo, todas as suas
caracteristicas, seu ciclo de renovacdo natural, sua existéncia, todo esse fenémeno
s6 passa a fazer parte da experiéncia humana de fato, como rio, quando ele recebe
esse nome pela linguagem. Ai, entdo, o rio passa a ser memorado e reconhecido pelo
homem. O signo “rio”, entdo, reune em toda a sua significAncia a completude do
fénomeno rio.

Ja as obras dos homens, as coisas propriamente ditas, sdo constru¢cdes com
intencdes deliberadas de revelar o mundo. A coisa reune em si 0 mundo, e 0 mundo
pode ser enxergado em sua completude quaternaria na coisa. E preciso que a obra
tenha o potencial de expor o mundo. Nao importa a dimenséo, o fato da obra ser um
ponto infimo na grandeza do universo ndo tira a sua capacidade de exprimir toda a
experiéncia humana. E nesse sentido que a “coisa” de Heidegger retne em sua
coisidade o mundo. E nesse sentido que a miniatura de Bachelard pode tornar-se
gigante. E assim que as dimensdes, o tempo e toda a racionalidade sdo quebrados e
se abre espaco para o pensamento poético.

O mundo do imaginario ndo é contemplado pela visédo cientifica; e € nesse
mundo em que a obra de arte se faz. Sendo assim, o método cientifico ndo € suficiente
para realizar uma compreensao geral da arquitetura. Ndo se podem resolver
problemas criados pelo imaginario, recorrendo no nivel dos problemas de experiéncia
cientifica. E comum encontrar na teoria fenomenoldgica criticas as abstractes
cientificas. Através de uma 6tica menos objetiva alcancamos um olhar que se permite
ir mais profundamente na andlise.

Por meio de uma otica fenomenologica a obra de arte sera sempre um objeto
novo, pois os olhos que a veem nunca sao os mesmos. A novidade que chega aos
olhos do observador faz com que ele se passe por uma crianga, pois agora tudo é
novo. Nesse momento as leis da l6gica sdo quebradas, ndo existe mais dimenséo a
ser respeitada. Um mundo pode conter varios outros em seu interior. “A percepcao

gue uma pessoa tem de um lugar depende, além das experiéncias, da suscetibilidade

10 |dem, p. 467.
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do observador, de sua mentalidade, educacao, de seu meio ambiente e de seu estado
de espirito no momento™*,

Contudo, as leis da ciéncia ndo aceitam essa realidade. No campo da ciéncia,
as novas informacdes, para serem aceitas, devem se encaixar em leis fundamentais
previamente estabelecidas. A informacao experimentada tem que passar por um filtro
e por um processo de reducédo, nada pode escapar a légica. Gaston Bachelard afirma
que, para estudarmos a imaginacéo, devemos esquecer nosso hébito de objetividade

cientifica e procurar pelas imagens da primeira vez.

O trabalhador cientifico tem uma disciplina de objetividade que susta todos
os devaneios da imaginacdo. O que ele observa ao microscoépio, ja viu.
Poderiamos dizer, de uma maneira paradoxal, que ele ndo vé nunca pela
primeira vez. Em todo caso, no reino da observagdo cientifica com
objetividade certa, a "primeira vez" ndo conta. A observacao €, pois, do reino
das ‘"varias vezes". E preciso inicialmente, no trabalho cientifico,
psicologicamente, digerir a surpresa.1?

A imaginac&o néo esta atrelada as leis fisicas do universo. E um exercicio livre
que atende apenas aos limites de quem imagina. No exercicio de imaginar “o grande
sai do pequeno, ndo pela lei I6gica de uma dialética dos contrarios, mas gracas a
libertacdo de todas as obrigacdes das dimensdes, libertacdo que caracteriza a
atividade da imaginacéo™3. Na presenca de uma imagem que sonha, é preciso toma-
la como um convite a continuar o devaneio que a criou. E importante que se demore
um tempo e vivencie o devaneio e a imaginacao, para chegar no entedimento do que
estd além do que € simplesmente captado pelos sentidos. Por isso, uma
fenomenologia do imaginario néo trata de fazer, por exemplo, uma descricdo da casa
e das coisas que a habitam, mas de compreender o sentimento que envolve o
habitante de uma casa. Portanto, “enquanto o ensino e a critica ndo se esforgcarem
para esclarecer as dimensdes conscientimente captadas da arquitetura, terdo muito
pouco a ver com a esséncia artistica da arquitetura™*.

De acordo com Juhani Pallasmaa, a subjetividade do sentimento é fundamental
para a realizacdo de uma obra de arte, pois “uma obra de arte € uma realidade
somente quando se tem uma experiéncia dela e ter experiéncia de uma obra de arte

significa recriar sua dimensao de sentimento”!®,

11 BULA, 2015, p. 56.

12 BACHELARD (:in) PESSANHA, 1978, p. 299.
13 |dem, p. 298.

14 PALLASMAA (:in) NESBITT, 2008, p. 484.

15 |dem, p. 485.
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A poesia vem encantando alguns pensadores que ja verificaram na
fenomenologia um espaco onde a arte, logo a arquitetura, pode ser melhor
compreendida. Bachelard trabalha a poética como a possibilidade de uma vivéncia
sensivel e subjetiva do espaco. O poeta, através da linguagem, consegue levar ao
leitor informacgdes nao escritas de fato. Como diz Bachelard, “na poesia, o ndo saber
é uma precondigdo”® e Norberg-Schulz considera que “[...] a poesia é capaz de
concretizar as totalidades que escapam a ciéncia e, por isso, é capaz de sugerir como
se deveria proceder para obter a necessaria compreensdo”’. Assim, é possivel
afirmar que “se ha um oficio no poeta, este se encontra na tarefa subordinada de
associar imagens. Mas a vida da imagem esta toda em sua fulgurancia, no fato de que
a imagem é uma superacao de todos os dados da sensibilidade.”

1.2. A arquitetura sobre a 6tica fenomenoldgica

A disiciplina da Arquitetura e Urbanismo vive uma dualidade entre a ciéncia e a
arte. Ha muito mais na arte arquitetdnica do que o que pode ser capitado pelos

sentidos, e sua esséncia encontra-se nas entrelinhas. De acordo com Pallasmaa,

A visdo elementarista também predomina na teoria, no ensino e na pratica da
arte da arquitetura. [...] Com base na ideologia da escola da Bahaus, a
arquitetura € ensinada e analisada como um jogo de formas que combina
diversos elementos visuais de forma e espacgo. Acredita-se que esses
elementos adquirem uma qualidade peculiar que estimula nossos sentidos da
visdo a partir da dindmica da percepcéo visual, conforme estudada pela
psicologia da percepgédo.*®

A arquitetura tem seu aspecto subjetivo ofuscado pela sobrevalorizacdo da
objetividade e do empirismo quando submetida ao método cientifico. Para Pallasmaa
“a fenomenologia € de natureza introspectiva e contrastada com o desejo de

objetividade do positivismo”?°. Para o autor:

Sem dlvida, os significados de uma obra de arte nascem do todo, de uma
visdo que integra as partes e ndo sdo de modo algum a somo dos elementos
gue a formam.

A analise da estrutura formal de uma obra arquitetbnica ndo revela
necessariamente a qualidade artistica da constru¢cdo ou como seu efeito se
produz.?!

16 BACHELARD, apud SILVA, 2013, p.330.

17 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 445.

18 BACHELARD, apud SILVA, 2013, p.332.

19 PALLASMAA (:in) NESBITT, 2008, p. 483 - 484.
20 |dem, p. 485.

21 PALLASMAA (:in) NESBITT, 2008, p. 483 - 484.
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Norberg-Schulz também critica a forma como a arquitetura é trabalhada pelo
cientificismo e vé na fenomenologia uma possibilidade de resgatar o que foge a

ciéncia:

Por uma questédo de principio, a ciéncia abstrai o que é dado para chegar a
um conhecimento neutro e “objetivo”. No entanto, isso perde de vista o mundo
da vida cotidiana, que deveria ser a verdadeira preocupa¢do do homem em
geral e dos planejadores e arquitetos em particular. [...] A fenomenologia foi
concebida como um “retorno as coisas” em oposicdo a abstragbes e
construcGes mentais.??

Para Pallasmaa, a arquitetura age de maneira similiar a poesia. Seu valor como
obra de arte foge do dominio do concreto e se constitui como imagem na consciéncia,
um produto da relacdo do que é dado pela obra com a subjetividade individual
previamente interiorizados por quem a experimenta, onde a forma atua de maneira
simbdlica e com carga de significados. O autor considera que:

A dimensdo artistica de uma obra de arte ndo estd na coisa fisica
propriamente dita; ela s6 existe na conciéncia da pessoa que passa pela
experiéncia pessoal da obra.[...] Seus significados ndo estdo contidos na
forma, mas nas imagens trasnmitidas pela forma e na forca emocional que
elas carregam. A forma somente age sobre nossos sentimentos por meio do
gue ela representa.?s

Projetar um edificio esta muito além da concepcdo de um objeto fisico. Nesse
exercicio devem estar incluidos os sonhos, as expectativas, as imagens e 0sS
sentimentos das pessoas. Forma e funcdo ndo definem um objeto arquitetbnico.
Pallasmaa constata que “o efeito da arquitetura nasce de imagens mais ou menos
comuns e de sentimentos basicos associados ao construir’?4. Logo:

A fenomenologia da arquitetura é “olhar, contemplar” a arquitetura a partir da
consciéncia que a vivéncia, com o sentimento arquitetbnico em oposicao a
andlise das propriedades e propor¢des fisicas da construcdo ou de um

qguadro de referéncia estilistico. A fenomenologia da arquitetura busca a
linguagem interna da construcdo.?®

O arquiteto, para compreender fenomenologicamente o que vé, deve ter um
olhar contemplativo, que se deixa sonhar. Pairar a viséo sobre o espago, contemplar

a paisagem, demorar, deixar-se levar pelos devaneios proporcionados pela imagem.

22 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 445.

23 PALLASMA (:in) NESBITT, 2008, p. 484.
24 |dem p. 485.

25 |bidem, idem.
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Sua interpretacdo nao pode resumir-se em analises meramente positivistas, mas deve
deixar-se impregnar pelas nuances que sensibilizam nossa apreenséo deste lugar,
naquele determinado momento e que nos faz imaginar no mundo dos sonhos. E no
mundo do onirismo que conhecemos o nosso ideal de lugar, € la que ele se apresenta
pela primeira vez; portanto, € la que devemos busca-lo. O arquiteto tem o dever de
desenhar os sonhos e encontrar os propésitos do devaneio. “Sonhamos o mundo

antes de percebemos o mundo”?®,

[...] determinar consolidagbes dos mundos imaginados, desenvolver a
audacia do devaneio construtivo, afirmar-se numa boa consciéncia de
sonhador, coordenar liberdades, encontrar o verdadeiro em todas as
indisciplinas da linguagem, abrir todas as pris6es do ser para que o humano
tenha todos os devires.??

O resultado final de um projeto arquitetdénico, concebido a partir de uma
experiéncia fenomenoldgica com o lugar, deve ser capaz de incentivar a experiéncia
do sujeito no espaco. Para isso, 0s elementos arquiteturais devem ser dotados de
signos que facam agir 0s sentimentos e potencializem a significancia da
experimentacdo do espaco. Em vez de criar meros objetos de seducdo visual, a
arquitetura relaciona, media e projeta significados. O significado final de qualquer
edificacdo ultrapassa a arquitetura; ele redireciona nossa consciéncia para o mundo
e nossa propria sensacao de termos uma identidade e estarmos vivos. A arquitetura
significativa faz com que nos sintamos como seres corpéreos e espiritualizados. Na
verdade, essa é a grande missdo de qualquer arte significativa. 28

Segundo Pallasmaa, o espaco € capaz de gerar vinculos com o usuario quando
0s remete a memoarias anteriores, interferindo na avaliagdo da experiéncia sobre dado
lugar. Acredita-se que a memoria se ativa quando se repetem sensacdes corpéreas
previamente experimentadas. Dessa forma, os elementos que compdem o ambiente
— cores, texturas, sons, escalas, cheiros, entre outros — devem ser aplicados com o
fim de provocar sensacdes e reflexdes, tornando-o um lugar especifico 2°

Essa propriedade do objeto arquitbnico de preencher a experiéncia ambiental
com significado unico vem do que Schulz chama de “carater”. “[...] o carater do lugar
depende de como as coisas sao feitas e €, por isso mesmo, determinado pela

realizagéo técnica (a “construgéo”)®. Ela estrapola o objeto e faz configurar o espaco.

26 BACHELARD, apud CRUZ, 2006, p.24.
27 |bidem, idem.

28 PALLASMA, apud BULA, 2015.

29 PALLASMA, apud NESBITT, 2008.

30 SCHULZ (:in) NESBITT, 2010, p. 451.
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“[...] geralmente todos os lugares possuem um carater, e que essa qualidade peculiar
€ a maneira mais basica em que o mundo no é ‘dado”. 31

“Por um lado, (carater) indica uma atmosfera geral e abrangente e, por outro,
a forma e a substancia concreta dos elementos que definem o espaco. Toda presenca
real estd intimamente ligada ao carater’2. E na materialidade que o carater se
apresenta, ou seja, é na arquitetura e nos seus diversos elementos construtivos que

estdo contidos as caracteristicas de um lugar.

O carater de uma familia de contrugcfes que constituem um lugar geralmente
esta ‘condesado’ em motivos caracteristicos, como certos tipos de janelas,
portas e telhados. Esses motivos se tornam as vezes “elementos
convencionais” que servem para transpor o carater de um lugar para outro.
Desse modo, na fronteira, carater e espaco se combinam e isso nos leva a

concordar com Venturi quando ele define a arquiteutra como “a parede entre

o interior e o exterior”. 33

O homem recebe o ambiente e faz convergir para as construgdes e as coisas
o0 seu significado e esséncia (simbolizac&o). Portanto, as coisas criadas pelos homens
reunem e focalizam o ambiente, evidenciando o seu carater. Logo,[...] todo carater
consiste em uma correspondéncia entre o0 mundo externo e o mundo interno, entre
corpo e alma.”*

O carater possibilita a identificacéo do lugar, por isso € importante que a pessoa
gue habita o espaco se identifique com o carater do lugar e se sinta representado por
ele. “[...] € importante ndo sé que nossa ambiéncia possua uma estrutura espacial que
facilite a orientacdo, mas também que esta seja constituida de objetos concretos de

identificagdo. A identidade humana presupde a identidade do lugar.” 3°

1.3. O fendmeno do Lugar.

O conceito de “lugar” para Christian Norberg-Schulz esta fundamentado no
espacgo existencial do individuo que compreende ndo apenas suas necessidades
fisicas, psicoldgicas e culturais, mas também as éticas e morais, para que ele se sinta
parte do mundo e contribua com o mesmo. O entedimento do autor a respeito da

relacdo do ser-no-mundo estabelece uma condicdo em que o homem e 0 mundo sao

31 |bidem, idem.
32 |bidem, idem.
33 |bidem, idem.
34 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 457.
35 |bidem, idem.
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entidades que coexistem de forma dependente. Enquanto se vivencia o espaco, o Ser
esta ativo num processo de experimentacdo existencial, onde a percep¢do que uma
pessoa tem de um lugar depende, além das experiéncias, da suscetibilidade do
observador, de sua mentalidade, educacédo, de seu meio ambiente e de seu estado
de espirito no momento.

A existéncia humana na terra estd diretamente relacionada com a construcao
que configura o lugar. O objeto estabelece escalas, distancias, organiza
espacialmente o espaco e configura a relacdo do espaco-tempo com a experiéncia
humana. A partir da existéncia do objeto, da construcdo, da arquitetura, o espaco
deixa de ser hermético e passa a situar, torna-se possivel identificar o “I1a” e o “aqui”,
0 antes, 0 agora e o depois. Como esclarece Schulz:

as casas particulares, as aldeias, as cidades sé@o constru¢des que retinem
dentro delas e em torno delas esse entre multiforme. As contrugfes trazem a

terra, como paisagem habitada, para perto do homem e, ao mesmo tempo,
situam a intimidade da vizinhanca sob a vastidao do céu. 3¢

Situada entre a engenharia e a arte, indefinida entre a raz&o da ciéncia e as
individualidades do sujeito humano, demandou-se a arquitetura um retorno a seus
sentidos primeiros, para que ela pudesse superar 0os impasses da modernidade. Sob
tal ponto de vista, defendeu-se que a qualidade dela estd também relacionada a
decisdes projetuais que, além de proverem lugares capazes de emocionar seus
usuarios, possam respeitar as propriedades do ambiente original.

Uma potencialidade da obra arquitetbnica, ou da coisa que é construida pela
arquitetura, € a de produzir lugares e estabelecer localiza¢cdes. Um espaco livre da
experiéncia humana ndo chega a ser um lugar, é um espaco carente de reféncias de
localizacdo. “Estando ali (obra de arquitetura), ela aceita que a vida aconteca num
lugar conreto, de rochas e plantas, de agua e ar, de luz e escuriddo, de animais e
homens.”’. “A localizagdo abre lugar para o quaterno e simultaneamente o desvela
como coisa construida. Dessa maneira, 0 espaco ndo € dado a priori, mas
proporcionado por localizagbes”.3 Sendo assim, “o construir estd mais préoximo da
natureza do espaco e da origem da natureza do espaco do que a geometria e a

matematica.”3°

8 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 448.

37 |dem, p. 471.

38 |dem, p. 468.

39 HEIDEGGER, apud SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 469.
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O lugar é constituido de uma totalidade de informacdes, que engloba todas as
coisas naturais e humanas situadas em um determinado espago. Da interacdo entre
0s constituintes do lugar surge a ambiéncia, que é experimentada pelo sujeito como o
lugar em si. A experiéncia com o lugar € unitaria, ela acontece muito mais na escala
do geral do que na elementar. Como lugar ndo importa a localizacdo geografica dos
componentes fisicos, e sim a carga emotiva promveniente de um conjunto de

elementos caracteristicos. Como explica Schulz, com a palavra lugar

[...] nos referimos a algo mais do que uma localizacdo abstrata. Pensamos
numa totalidade constituida de coisas concretas que possuem subtancia
material, forma, textura e cor. Juntas, essas coisas determinam uma
“qualidade ambiental” que é a esséncia do lugar. Em geral, um lugar é dado
como esse carater peculiar ou “atmosfera”. Portanto um lugar € um fenémeno
qualitativo “total”’, que nao se pode reduzir a nenhuma de suas propriedades,
como as relacdes espaciais, sem que se perca de vista sua natureza

concreta. 40

“Norberg-Schulz indentifica o potencial fenomenolégico na arquitetura como a
capacidade de dar significado ao ambiente mediante a criagdo de lugares
especificos”.** A construcdo da sentido ao espaco, faz revelar e acontecer a sua
natureza. Heidegger aponta que a construcdo é localizacdo, pois enquanto se ergue
desvela a verdade do espacgo, que ja esta ali, e evoca o espirito do lugar. “O propdsito
existencial do construir (arquitetura) é fazer um sitio tornar-se um lugar, isto é, revelar
os significados presentes de modo latente no ambiente dado”#2. Como explica Schulz,
‘o0 objetivo de uma construcdo — arquitetura — €, assim, o de fazer um nao-lugar se
tornar um lugar, ou seja, trazer a tona os significados potencialmente presentes num
determinado espaco.”3

Os lugares tem sua historia, suas paisagens naturais e suas condicdes
geograficas. Eles tem caracteristicas naturais préprias que sdo anunciadas por
elementos concretos como cores, texturas, nuances, luz, som e formas. A paisagem
natural, envolvente, participa da construcao do lugar e é responsabilidade do arquiteto
revelar e potencializar o genius loci do lugar através de uma intervencao que clarifique
os atributos naturais que o compde. Esses elementos configuram instancias
geograficas e fisicas, mas somente isso ndo basta. Um dos elementos mais

importantes na constituicdo do ser € de onde ele vem, o lugar no qual ele tem raizes

40 NORBEG-SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 444-445.
41 NESBITT, 2010, p. 443.

42 NORBEG-SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 454.

43 SCHULZ, apud CRUZ, 2006, p.28.
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e histéria, ou seja uma relacdo ontologica entre o ser e o mundo. “O lugar é a
manifestagéo concreta da experiéncia humana e a identidade do homem depende de
seu pertencimento a um lugar”4. Portando todos esses fatores devem estar presentes
simbolicamente na construcdo, de forma fisica e subjetiva.

Para que a magnitude do mundo possa ser vivenciada pelo Ser é preciso que
a ligacdo entre a construcao e o lugar seja estabelecida da forma mais harmonica e
plena possivel. E preciso que a construcéo intensifique, condense e indique com
exatiddo a estrutura da natureza e como o homem a percebe. “Pertencer ao mundo,
habita-lo, é criar sobre ele e toda criagdo que dai surja deve revelar as qualidades
poéticas conectoras desta integragao”.

A preocupagdo com esse assunto é antiga e vem antes mesmo do surgimento

da filosofia:

Schulz pretende ressaltar que desde antes da antiguidade classica, no antigo
Egito, o homem j& reconhecia a relevancia do lugar e sua paisagem como
determinantes do carater do ambiente em que viviam e o0 ganho existencial
gue obtinham quando esse carater especial era respeitado e valorizado pelo
homem na construgdo de seu meio. 46

O homem busca por uma identificacdo e uma conexao afetiva com o ambiente
que podem ser estabelecidas atraves da sensibilizacdo causada pelas obras de arte,
onde se inclui a arquitetura. Obras de arte sdo dotadas de signos que “falam”. Elas
revelam o mundo captado pelo artista ao mesmo tempo em que recriam o mundo
naquelas que as experimentam. Podem ser consideradas entdo a materializacao do
“reflexo” da existéncia humana na terra. “Se uma construgdo nao preenche as
condi¢cdes bésicas formuladas para ela fenomenoldégicamente como simbolo da
existéncia humana, ndo é capaz de influir nos sentimentos e emocdes ligados a nossa
alma”.#

Mas ndo um é suporte propriamente fisico, ndo estamos falando aqui de
guestdes minerais ou topograficas, estamos nos referindo ao que Schulz chama de

dimensao existencial.

A dimenséo existencial € o que entendemos como o sentido de construcéo
em Heidegger, na medida em que esta propicia ao lugar uma esténcia e uma
circunstancia. Para Heidegger (1971) a constru¢édo deve reunir o homem, os
deuses, 0 céu e a terra, numa quadratura perfeita e sensivel. Sendo assim

44 ldem, p.27.

45 CRUZ, 2006, p.30.

46 ldem, p.27-28.

47 PALLASMAA (:in) NESBITT, 2008, p. 486.
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tudo que desta construcao fizer parte deve ser pensado em sua esséncia de
coisa edificante, reunidora. A construcdo de um lugar existencial, ou seja, em
gue se verdadeiramente habita, passa pela reunido de todas as qualidades e
nuances que permeiam a atmosfera deste lugar, inclusive aquelas que
conformam a paisagem que o envolve, os limites que o sensibilizam.

1.3. O Habitar

O espaco, desprovido de meios de identificagdo para com a figura humana, é
excludente e inéspito. Sem se identificar com o lugar o homem sente-se perdido e
deslocado e desconhece a sua propria identidade. O homem necessita ter um lugar
no mundo onde ele se sinta em casa e habite. E para se sentir em casa € preciso que
ele se identifigue com a construcéo que o abriga. Estar perdido é justo o oposto do
sentimento de seguranca que destingue o habitar, que pressupde, antes de tudo, uma
identificacdo com o0 ambiente. Homem e mundo séo, segundo Heidegger, um s6. E na
vastiddo entre o céu e a terra encontramos o lugar do homem, onde ele precisa
interiorizar 0 espagco como elemento constituinte da sua vivéncia, ou seja, como parte

da sua prépria existéncia. Como diz o autor:

O modo como vocé é, eu sou, 0 modo como os homens séo na terra, € habitar
[...]” Mas, “na terra” ja traz em si o sentido de “sob o céu”. Heidegeer também
chama de mundo o que fica entre a terra e o céu, e diz que “o0 mundo é a casa
onde habitam os mortais”. Em outras palavras, quando o homem é capaz de
habitar, o mundo se torna um “interior. 48

N&o é atoa que o homem vive em determinado lugar e vincula-se a ele. Todas
as constantes universais que atuam sobre aquele lugar séo interiorizadas pelo Ser e
transformam-se em ambiente. O conhecimento sobre o espaco especifico em que se
situa permite o homem habita-lo, pois a partir do que se sabe sobre 0 meio reunimos
nas coisas que construimos o entedimento sobre o lugar, de modo que a construcao
vem a atender as necessidades fisicas e psiquicas para que possamos habitar. Isso
quer dizer, por exemplo, o esquimé que sabe transformar o gelo em casa e assim se
protege do frio, ou o indio que a partir da madeira e das fibras naturais controi sua
morada, ou 0 homem moderno que com todos os recursos disponiveis faz de seu
habitar tdo complexo quanto as possiblidades de apropriacdo e construcéo do espaco.
“Visualizagao, simbolizagdo e reunido sao aspectos do processo geral de fixar-se num

determinado lugar; e habitar, no sentido existencial da palavra, depende dessas

48 NORBEG-SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 448.
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fungdes™. A construcdo surge como ato participativo do processo de habitar e que
engloba esses aspectos. “ Reunir significa que o mundo-da-vida tornou-se gewohnt
ou “habitual”. Mas reunir € um fendmeno concreto e isso nos conduz a conotagao final
do “habitar”. [...] O homem habita quando é capaz de concretizar o mundo em
construgdes e coisas.”™® O espaco de habitar deve ser o resultado da percepcéo
fenomenoldgica do lugar e uma construcao a partir dessa experiéncia.

Heidegger afimar que “habitar uma casa significa habitar o mundo , e o ato de
construir, ou projetar, também € habitar, pois se esta intencionalmente tomando
consciéncia de como é habitar aquele lugar.” A construgdo organiza o espaco e
configura o processo de habitar, mas ela sé se faz de forma efetiva quando existe j4,
de maneira anterior aos impulso contrutivo, a intencdo de habitar. “A esséncia do
construir é deixar habitar. A construcéo realiza sua esséncia ao edificar lugares por
meio da reunido de seus espacos. Somente se formos capazes de habitar, poderemos
contruir.” 52

Acima de tudo, o espaco € um elemento inseparavel da consituicdo da
totalidade do ser, que da base para sua estrutura biolégica e psiquica. A funcao social
de habitar esté intimimamente relacionado com seu bem-estar em instancias fisicas,
biologicas e psicologicas. Portanto, "todo espago realmente habitado traz a esséncia
da nocao de casa. A casa habitada é nosso canto no mundo, é um cosmos proprio do
ser que devaneia, pois traz consigo toda a tranquilidade do abrigo, do pouso seguro”2.
Como explica Silva:

A casa, neste sentido, desempenha um papel crucial na sensivel relacédo
afetiva do ser com seu espaco. Porque o espacgo é sobremaneira um espacgo
habitado: 0 homem n&o habita somente a sua casa, o seu “ninho”; o homem

habita efetivamente o mundo, isto é, sua experiéncia delimita diferentes niveis
de apropriacdo do espaco, que, entretanto, se iniciam com a plenitude da

habitacdo de uma casa, de uma morada, nucleo da “intimidade protegida”54

Parece, assim, que existe uma comunh&o, uma dinamica do homem e da casa,
nessa interacao da casa e do universo, mas que estamos longe de qualquer referéncia
as simples formas geométricas. A casa vivida ndo é uma caixa inerte. O espago

habitado transcende o espago geométrico. “Portanto, uma obra de arquitetura néo é

49 ldem, p. 453.

50 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 458.

51 HEIDEGGER, apud BULA, 2015, p. 56.

52 HEIDEGGER, apud FRAMPTON (:in) NESBIT, 2008, p.476.
53 CRUZ, 2006, p.27.

5 SILVA, 2015, p. 67.
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uma organizacao abstrata do espaco. (Ela) aproxima do homem a paisagem habitada
e permite-lhe habitar poeticamente, que é o objetivo Ultimo da arquitetura.”>®

O habitar humano estrapola a edificagdo. O homem que habita a casa habita
também a cidade, e a partir da globalizacdo e dos avancos tecnoldgicos ele pode
habitar o mundo. Percebemos, nesse sentido, a flexibilidade ilimitada do conceito de
habitar no tocante a escala. Nao existe limites para o conhecimento sobre o mundo,
logo n&o existe limites também para o que pode ser reunido e habitado, tudo é uma
qguestao de identificacdo do homem com o espaco. Portanto, habitamos o mundo e
isso pode ser visto e captado na paisagem. “As fronteiras de um espaco construido
sdo o chéo, a parede e o teto. As fronteiras de uma paisagem sdo estruturalmente
semelhantes e consistem no solo, no horizonte e no céu.”® Habitamos os lugares da

cidade e suas paisagens na medida em que participamos de sua construcao.

%5 SCHULZ (:in) NESBITT, 2008, p. 471.
56 |dem, p. 450.
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2. A contrucéao da paisagem.

2.1. O surgimento e a evolucdo do conceito de paisagem.

A nocdo do que se pode ser chamado de “paisagem” esta na memoria do
homem muito antes da definicdo do conceito, que comecou a tomar forma e ganhar
denotacdes cientificas na metade do século XIX. Seu desenvolvimento esta
basicamente atrelado ao modo como o homem experiencia 0 ambiente natural e a
carga cultural que media essa relacao, principalmente nos processos de percepgao e
significacdo. Nessa relacéo estabelecida entre 0 homem e a paisagem, certamente,
um fator € determinante: o que muitos chamam por “natureza”.

Para o entendimento do que é “natureza”, Simmel®’ propde uma visédo onde ela
€ “o nexo infindo das coisas, a ininterrupta parturicdo e aniquilacdo das formas, a
unidade ondeante do acontecer, que se expressa na continuidade da existéncia
espacial e temporal™®. Logo "um pedaco de natureza’ é, em rigor, uma contradigdo
em si; a natureza nao tem frac¢des; é a unidade de um todo, e no momento em que
dela algo se aparta deixara inteiramente de ser natureza”°.

Na relacdo do homem com o meio a percepcao humana sobre o ambiente
natural, e todos 0s outros processos cognitivos envolvidos, permitem que o sujeito
selecione elementos de forma individual e/ou coletiva e se relacione de com eles de
forma especifica. Esse fenbmeno € que permite, segundo Simmel, a criagcdo do
conceito de paisagem, pois, “a natureza, que no seu ser e no seu sentido profundos
nada sabe da individualidade, gracas ao olhar humano que a divide e das partes
constitui unidades particulares, € reorganizada para ser a individualidade respectiva
que apelidamos de ‘paisagem’.

As pinturas rupestres sdo uma prova do habito do ser de direcionar a atencéo
de forma diferenciada para alguns elementos do ambiente. JELLYCOE e JELLYCOE
(1995) destacam as pinturas rupestres na Franca (Lascaux) e ao norte da Espanha,
como as primeiras concepcdes conscientes do ser humano sobre a paisagem. Elas

retratam inicialmente elementos particulares como animais selvagens, um conjunto de

57 SIMMEL, George. A Filosofia da Paisagem. 2008.
%8 SIMMEL, 2008, p. 05.
% SIMMEL, 2008, p. 06.
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montanhas ou um rio. As pinturas datam de 30 mil a 10 mil anos a.C. e s&o os registros
mais antigos que se conhece da observacédo humana sobre a paisagem.°

Como ambiente vivido e/ou captado pela consciéncia humana, a paisagem, de
alguma maneira, sempre existiu junto com os seres humanos, levando ora a utilizacao
pratica de seus recursos, ora a contemplacao e encantamento. Os elementos naturais,
desconhecidos pelos homens primitivos, traziam medo e inseguranca pela
incapacidade de serem controlados. Na necessidade de ampliar o seu dominio sobre
0 meio em que viviam, as civilizagdes antigas atuavam de forma a criar instumentos
gue mitigassem os fatores adversos e que permitissem a utilizacdo dos recursos e
dos fatores positivos advindos da relacdo direta com a natureza. Maximiniano

exemplifica esse comportamento com os povos da Mesopotania:

A relacdo dos povos da Mesopotamia com a paisagem se evidencia, por
exemplo, no aproveitamento do regime de cheias dos rios, ha observacgao do
céu e estrelas, na construcdo de jardins ou na elaboracdo de leis e
conhecimento agricola. Os jardins, em geral, eram como oasis trazidos para
dentro das cidades fortificadas. Os muros protegiam contra as ameacas
externas que tanto podiam vir de outros povos, como de forgas naturais, ainda
desconhecidas.®!

A relacdo do homem com a paisagem era definida por uma razao de
conhecimento da realidade circundante. O aproveitamento dos elementos naturais na
construcéo de paisagens era seletivo e somente eram levados para o espaco habitado
onde houvesse garantia de seguranca fisica.

A organizacao de parques de caga assirios e a construgdo de pequenos 04asis
com sombra, flores e 4gua, sdo emblemas da concepgdo de paisagem ha
milhares de anos na regiéo dos rios Tigre e Eufrates e foram percebidas mais
tarde nos jardins de influéncia moura em Granada, Cordoba e Toledo, na
Espanha. Unindo utilitarismo e estética ao reorganizar a paisagem, eram
escolhidos os elementos benéficos de um ambiente silvestre considerado
hostil na maioria das vezes 62

O fato das civilizagdes da idade média terem seu territorio “urbano” cercado por
muros - que tinham a funcéo de proteger a populagao de ameacas naturais e humanas
- fazia com que fosse necessario levar para dentro da conformagédo das cidades
pequenos conjuntos naturais com fins dominantemente utilitarios. Esses elementos
muitas vezes eram combinados com constru¢des, numa demonstracdo de controle

humano sobre a natureza a partir da técnica

60 MAXIMIANO, 1994, p. 84.
61 |bidem, idem.
62 ROUGERIE e BEROUTCHATCHUVILI, apud MAXIMIANO, 1994, p. 84.
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Roma criou seus parques publicos com construcdes arquitetdnicas postas em
maior evidéncia do que a vegetacdo ou animais, j& que predominavam as
pérgolas, colunas, pérticos, grutas e santuarios. Esta caracteristica marcou
os jardins ocidentais até a ldade Média dos feudos, onde jardins, hortas,
pomares, areas para fins medicinais, meditacdo ou lazer eram destituidos do
ambiente natural, quando constituidos nas cidadelas de defesa. Ao fim da
Idade Média, ja se abriam mais para o mundo exterior.%3

Mesmo com a existéncia dessas demonstracdes de selecéo e controle sobre o
ambiente, a naureza inexplorada ainda era fator de repulsa na Antiguidade e na Idade
Média. Nessa época, a natureza selvagem nao importava a arte, que representava
cenas sempre antropomorficas. Aparentemente, o ser humano e a natureza estavam
sempre em oposicao.

Durante o século XV, o homem adiquire técnica o suficiente para comegar a ver
a natureza como sendo algo passivel de ser apropriado e transformado. Essa
mudanca de visdo aconteceu gracas as ideias renascentistas e iluministas, que
modificaram a posicdo em que o homem se vé no cosmos. As discucdes filosoéficas
da época mudaram o discurso social, que entdo, passaram a apoiar um
posicionamento diferente das pessoas face ao seu ambiente, e uma ruptura com a
visdo de mundo dominada pelas explicacGes teologicas. O desenvolvimento do
conceito de paisagem faz parte de um processo no qual o homem mudou de forma
geral a sua visdo de mundo, no que diz respeito a esséncia da sua consituicao fisica
e espiritual. O antropocentrismo que se experimentou na época do Renascimento
classico deslocou a posicdo do homem em relacdo ao universo, dando a ele uma
posicdo dissociada das coisas, onde ele consegue se enxergar como elemento
autébnomo. “A individualizagao das formas interiores e exteriores da existéncia, a
dissolucdo dos liames e dos vinculos originais em entidades autonomas
diferenciadas™®*, foi assim, segundo Simmel, é que nos foi permitido ver a pasaigem
como ressaindo da natureza.

Como aspecto visual, freqientemente estético, captado e representado de
maneira objetiva e subjetiva por artistas, a paisagem surgiu no século XV, com
pintores holandeses e italianos.%>. Simmel explica a importancia da pintura no
desenvolvimento do conceito de paisagem, enquanto atividade selecionadora e

reunidora, de elementos dados, numa organizacgao articulada:

63 MAXIMIANO, 1994, p. 84.
64 SIMMEL, 2008, p. 07.
65 MAXIMIANO, 1994, p.90.
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O que o artista faz - extrair da torrente e da infinidade caéticas do mundo
imediatamente dado um fragmento, apreendé-lo e forma-lo como uma
unidade, que agora encontra em si mesma o seu sentido e intercepta os fios
gue a ligam ao universo e os reata de novo no ponto central que lhe é
peculiar.66

A descoberta da paisagem feita através da pintura no ocidente revela um novo
interesse pela natureza, o espetaculo estético. Enquanto pintura, objeto e condi¢édo
de beleza insituiu uma nova forma de olhar o territério em busca de prazer. O belo

correspondia ao perfeito na pintura. Como explica Sheier;

A partir deste momento a paisagem comeca a ter um significado diferenciado,
deixando de ser apenas uma referéncia espacial ou um objeto de observacao.
Ela se coloca num contexto cultural e discursivo, primeiramente nos discursos
das artes e pouco depois nas abordagens cientificas que rompem com a idéia
da Idade Média de que o mundo inteiro seja a criacdo de Deus, e por isso

santificado e indecifravel.%’
As pessoas tomaram gosto em adimirar a paisagem pintada pois viam na tela
a condensacdo de sua experiéncia propria de vislumbrac¢do do meio natural — mesmo
gue objetificado por um artista e ndo ela mesma. Esse € parte do poder reunidor da
“coisa” que nos conta Heidegger e foi discutido no capitulo anterior
Salgueiro (2001) nos mostra que essa mudanca de paradigma € “construido
por um processo cultural e social e requer aparendizgem”®. Apoiada em Roger, a

autora explica:

E necessario preparar o olhar para descobrir a beleza da natureza através de
um processo cultural de aprendizagem de cddigos e modelos, a que ROGER
‘artializacado in visu’. A elevagéao do ambiente a categoria de objeto de fruicdo
implica também a sua tranformagdo para servir esse objectivo, o seu
embelezamento ou ‘artializagao in situ’, que consiste na inscricdo do codigo
artistico na materialidade do lugar, na sua transformac¢éo de modo a torna-lo
belo.5®

a autora defende essa ideia como sendo em esséncia o “processo que preside a arte
de fazer jardins a que poderiamos acrescentar, pelo menos em teoria, 0 urbanismo
nalguns dos seus aspectos”.”®

Embora o conceito ainda néo tivesse um sentido preciso, a paisagem ocupa
lugar proeminete na Geografia quando esta se constitui como disciplina cientifica na

Alemanha, no século XIX. O termo landschaft, que se referia a paisagem “tanto

66 SIMMEL, 2008, p. 09.

67 SCHIER, 2003, p. 80.

68 SALGUEIRO, 2001, P.38.
69 |dem, P.38-39.

70 SALGUEIRO, 2001, P.40.
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significava uma porcao limitada da superficie da terra que possuia um ou mais
elementos que lhe davam unidade, como a aparéncia da terra tal como era percebida
por um observador”.”t Salgueiro explica que neste periodo a paisagem era estudada

de dois modos principais:

Para uns a paisagem € vista como uma fisionomia caracterizada por formas
e o seu estudo recorre basicamente ao método morfolégico.[...] O método
morfoldgico divide a estrutura da unidade de observagdo em elementos
constituintes, as formas, que sdo examinadas pela sua funcdo, origem e
evolucdo classificando-as numa sequéncia de desenvolvimento e
percebendo a contribuicdo individual e dos conjuntos para o total.

[..]

A outra linha de estudo da paisagem privilegia as caracteristicas de uma area
expressa nos seus atributos fisico-naturais e humanos e o estudo das inter-
relacdoes dos fendmenos nesse territério, o que permite aproximar o conceito
de paisagem do de regido, adoptando como método a andlise cronolégica, e
0s géneros da vida como conceito explicativo.

O conceito de paisagem é essencialmente visual, mas progressivamente a
necessidade de explicacdo do conjunto obrigara a recorrer as dimensfes nao visiveis,
do dominio da cultura, economia e sociedade.

Para os gedgrafos do principio do século XX “a paisagem aparecia como um
conceito integrador pois traduzia as interagdes entre 0s elementos do mundo fisico e
entre os grupos humanos numa dada area.”’?

No Congresso Internacional de Geografia de 1938 (Amsterdam), surgiu uma
proposta interessante do conceito de paisagem: “mais do que uma entidade
fisionbmica e estética, a paisagem geografica engloba todas as relacdes genéticas
dindmicas e funcionais que ligam as componetes de cada parte da superficie do
globo.””® Essa definicdo mostra que a questdo da qualidade estética ndo estava
ausente no conceito de paisagem dos geodgrafos.

Com o pos-guerra e o desenvolvimento das correntes neo-positivitas ha um
declinio do estudo sobre paisagens e se percebe “a expansao das perspectivas de
analise espacial, a busca de modelos preditivos e o incremento de recursos e métodos
quantitativos que contribuem para o aparecimento da ‘nova geografia’’#

No ultimo quarto do século XX o interesse pela paisagem renasce fortemente

com foco na relagdo individuo-ambiente. “Nesse contexto, os estudos sobre a

1 lbidem, idem.
72 SALGUEIRO, 2001, p. 43.
73 |bidem, idem.
74 SALGUEIRO, 2001, p. 43.
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paisagem urbana assumem particular estaque, em paralelo com uma maior atencao
prestada as ameacas e aos perigos da exploragao intensa de recursos”’®

E percepitivel que ao longo do tempo ocorreu uma mudanca no enfoque do
estudo da paisagem, passando do objectivel (fisico/ecolégico) para o fenomenal (o

modo de ver, a relacdo sujeito/objecto).

Os geodgrafos humanistas e os que tém ligagbes as escolas ditas do
comportamento e do espaco vivido interessam-se pela paisagem numa
perspectiva essencialmente subjetiva. Para eles a paisagem é principalmente
uma constucdo mental a partir da percepcéo e vivéncia do territério.

[..]

O conceito de paisagem foi evoluindo desde uma posicao muito proxima da
geografia fisica, até revelar maiores reocupacdes com 0S Processos
econdmicos e culturais, procurando abarcar a totalidade dos fenbmenos no
espaco estudado.”®

Nesse sentido acentua-se o fato da paisagem ser um territério visto e sentido,
cada vez mais subjectivo e elaborado pela mente. O enfoque centra-se no individuo,
nas suas praticas e nas representacoes que elabora do mundo exterior. Salgueiro
utilizando-se das palavras de Cosgrove, completa esse pensamento dizendo que a
paisagem “é o mundo exterior mediatizado pela experiéncia subjectiva dos homens,
portanto um modo de ver o mundo”’’ e que “de fato, muitos procuram o estudo da
paisagem pelo seu caracter subjetivo, susceptivel de se basear na experiéncia e ser
enriquecido atraves dela, incoporando a sensibilidade.”’®. Portanto, o conhecimento
sobre a paisagem ndo depende apenas da dimenséo cientifica, mas incopora a
experiéncia vivida e os sentimentos. O foco de atencdo recai sobre a relacéo
fenomenolégica do homem com o meio em que vive. S&o incluidos os lagos afetivos
de ligacdo da pessoa com o lugar e os valores e crencas da sociedade através dos
elementos culturais.

Evoluindo ainda mais nesse sentido comeg¢am a surgir ideias onde a paisagem
aparece como uma “auto-biografia coletiva e inconsciente que reflete gostos, valores,
aspiracoes e medos.[...] O reconhecimento do valor e do sentido dos signos presentes
em diversos elementos do ambiente em que vivemos permite exercicios no ambito da
semiodtica.”’® Sado levadas em consideracdo as relacdes entre o inconsciente da
memoria coletiva e o imaginario. Essa postura se aproxima muito de tedricos da area

da arquitetura e do urbanismo, sobretudo no que diz respeito ao planejamento urbano,

75 lbidem, idem.

76 SALGUEIRO, 2001, p. 44.

7T COSGROVE, apud SALGUEIRO, 2001, p. 45.
8 |bidem, idem.

79 SALGUEIRO, 2001, p. 47.
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como o trabalho de Kevin Lynch no livro “A imagem da Cidade” e a tedria baseada
na escola de morfologia urbana de Aldo Rossi encontrado no livro “A Arquitetura da
Cidade”.

As diversas disciplinas cientificas e mesmo o0 senso comum tém uma explicacéo prépria
do que seja paisagem. Ha variacbes do conceito, conforme a disciplina que o elabora,
mas também h& pardmetros mais ou menos comuns mantidos nas defini¢cbes. De acordo
com Schier, “observa-se que existem certas tendéncias ‘nacionais’ mostrando que o
entendimento do conceito depende, em muito, das influéncias culturais e discursivas
entre os gedgrafos.”® O entedimento sobre a paisagem podera ser tdo detalhado ou
amplo quanto o interesse do observador. Alguns trabalhos terdo na vegetagdo o seu tema
central, e assim, as classificacbes serdo conforme esta variavel, embora sejam
considerados, naturalmente, 0s outros elementos presentes. Em outros casos, 0
parametro taxondmico sera a morfologia do terreno, relevo, clima, cultura ou outro

qualquer, de acordo com o interesse de quem faz a leitura.

2.2. A Paisagem Urbana

Existem ambientes naturais sem qualquer interferéncia humana materializada,
natureza virgem e intocada. Porém, quando o ser capta uma imagem,
automaticamente o que ele vé passa por um processo cognitivo no qual torna-se
impossivel uma leitura dos elementos que estdo sendo vizualisados dissociados da
interpretacdo humana, que é carregada de significacao. Portanto, podemos entender
que a paisagem s0 existe enquanto existe 0 homem, pois ela se concretiza a partir do
ambiente natural em conjunto com o fendmeno humano, que a percebe e modifica.
“Uma paisagem € um espaco onde tem lugar a vida humana. Por isso, hdo € um
espaco isomorfo, matematico, mas um espaco vivido entre a terra e o céu.” &

Para viver melhor em um lugar o homem modifica o espago, criando uma
estrutura organizada que tende a um certo dominio da natureza e que torna a sua vida
mais segura e confortavel. Essa modificacdes foram progressivamente aumentando
durante o desenvolvimento das civilizagcGes, sobretudo baseada na criagdo de

tecnologia. A partir da experiéncia com o ambiente e do aprendizado adiquirido o

80 SCHIER, 2003, p.80.
81 NORBEG-SCHULZ (:in) NESBITT, 2010, p. 468.
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homem desenvolve técnicas e ferramentas que possibilitam uma reorganizacéao total
do espaco, 0 que gera uma nova configuragao da paisagem.

A humanizacdo da paisagem € feita através da inser¢cdo de elementos
identificados pelo homem como produto de sua criacdo. A paisagem expressa, em
forma de imagem, a soma dos elementos naturais e esses que sao desenvolvidos
pelo homem. De acordo com Schulz, “uma paisagem habitada é evidentemente uma
paisagem “conhecida”...]. Essa pasaigem €& trazida para perto de ndés pelas
construcbes, ou, em outras palavras, a paisagem é revelada no que ela é de
verdade”.®? Podemos, entdo, considerar que a verdadeira paisagem humana é a
paisagem urbana, aquela com maior carga de construcoes.

A concepcao dos elementos humanos que configuram a paisagem urbana sofre
influéncia direta do elemetos naturais. Isso faz parte do processo criativo, onde ocorre
uma traducédo dos signos e simbolos, caracterizado por um processo semiético. Cole,
discutindo a percepcao atrelada ao processo de criagdo dentro da arquitetura,
considera, por exemplo, a grande carga simbolica das arvores e sua verticalidade
imponente transportadas aos monumentos e edificios das grandes cidades que

configuram, inclusive, o contorno estabelecido pelo skyline.

A é&rvore, embora atada a terra, lanca sua copa no espaco, assim como a
nuvem flutua, € modelada pelo vento, assume formas variadas. Portadora de
grande carga simbdlica realiza uma comunicacdo que se estende das
profundezas do solo ao céu, evoca o equilibrio em sua vertical ascencao.

A arvore e 0 céu, antes presentes nas pinturas da paisagem natural, véem
dialogar com o monumento, com o edificio. Natureza e contru¢cdo humana em
debate. O grande artefato humano, a cidade, porpde assim um novo trajeto,
um novo movimento, dando continuidade e aprofundando o projeto poético.
Eretos, o monumento e a arvore conduziram para a reflexdo sobre a
verticalidade da cidade. Monumentos sobressaem na paisagem, marcam
Seus espacos no nosso imagindrio, situam percursos, atuam como agentes
historicos, projetam-se perspectivados sobre o céu.83

Aqueles que tem como pratica o exercicio da arquitetura e do urbanismo lidam
constantemente com a relacdo dialética entre o0 meio natural e o homem, e o produto

de seu trabalho age diretamente sobre a paisagem de modo a modifica-la. Como nos

fala Schulz:

Os elementos do ambiente criado pelo homem s&o, em primeiro lugar, todos
os “assentamentos” de diferentes escalas, das casas as fazendas, das
aldeias as cidades. E em segundo lugar, os “caminhos” que os conectam,

82 |bidem, idem.
8 COLE (:in) TERRA; ANDRADE, 2008, p.366.
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além dos diversos elementos que transformam a natureza em “paisagem
cultural”.8

A paisagem deve ser tema central em qualquer discussdo que envolva um
empreendimento que vise modificar o ambiente. A estruturacdo do ambiente urbano
€ um fendmeno de transformacado e a partir da arquitetura e do urbanismo € que o
homem transforma a paisagem natural em paisagem urbana.

As cidades sao formadas por conglomerados, com elementos de varias ordens:
habitantes, transeuntes, nativos, arquitetura, paisagem, entre outros, que se
combinam, de um modo tal que caracterizam o proprio conjunto.

As paisagens urbanas representam o conjunto dos elementos contidos nos
seus objetos que se acumulam no percepto e que podem ser apreendidas pelas suas
qualidades estéticas: os cheiros, 0os sabores, as texturas, 0s sons, as sensacfes
visuais provocadas pelas cores, pelas formas, pela luminosidade, pelos movimentos.
Assim como as obras de arte, os elementos de composicdo imagética das cidades
tém o poder de evocar sentidos, vivéncias e valores das pessoas que com elas
coextistem.

Os elementos que consitutem a imagem da cidade, que sao plano de fundo
para as suas inuUmeras paisagens, tem em suas caracteristicas tracos culturais
fortemente marcados. Paisagem e cultura estabelecem uma condicdo em méo dupla
de representacdo. Todos os tracos e manifestacées culturais estdo expressos na
paisagem urbana dotada de uma riquissima bagagem ontologica logo, a paisagem
urbana pode ser entendida como paisagem cultural.

A paisagem urbana, até meados do século XX, compreendia o plano de fundo
da arquitetura onde ndo se questionava seu papel e interferéncia nas relacdes
humanas e na conformacdo das cidades. Somente a partir desse periodo estudos
como os de Aldo Rossi passaram a integrar na paisagem urbana conceitos como fatos
histdricos e culturais, as relagcdes humanas e a arquitetura que fazem dessas areas
locais Unicas. Esses elementos conjugados moldam a paisagem urbana e dessa
maneira torna indissociavel a relacdo entre a producéo arquitetonica e a area onde
ela ira se inserir.

Em sua obra, Rossi®® relaciona a ideia de lugar a conceitos como o de genius
loci e destaca a necessidade de identificarmos a esséncia desses espagos, sua

tradicdo historica e as qualidades intrinsecas que conferem individualidade a essas

8 NORBEG-SCHULZ (:in) NESBITT, 2010, p. 448.
85 ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
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areas. Dessa forma, a analise proposta pelo autor € pautada no reconhecimento dos
elementos urbanos do passado, ou fatos urbanos, ainda presentes na atualidade,
elementos esses chamados de permanéncias e descritos por ele como o “passado
que ainda experimentamos”®. A identificacédo de tais elementos se baseia na analise
dos mesmos, levando em consideracédo a individualidade e valor de cada um e a forma
como sdo examinados, visto que essa conceituacao pode diferir devido a percepgéo
individual de quem a analisa.

De acordo com Rossi, trabalhar a forma urbana é determinar tipologias. A
tipologia em associacdo com a morfologia urbana constitui um método de anélise da
morfologia da paisagem urbana. O tipo €, para o aurtor “uma constante que recebe
influéncia da técnica, da funcdo, da estética, do carater coletivo e do momento
individual do fato arquiteténico”’. Estudos de tipologia arquitetdnica sdo como uma
analogia formal e funcional da contrucéo historica e cultural, posto que a arquitetura é
composta de formas carregadas de simbolismos que se construiram através dos anos.

A cidade é o nosso presente, e € nela que nos movemos. Devemos promover
a valorizacao do espaco urbano igualando-o ao monumento, visto que sua valorizacéo
histdrica e artistica contribuira para uma consciéncia patrimonial com a clara intengéo
de promover a sua conservagao, promovendo, por sua vez, o gosto de identificacao
com esse espaco. Deve-se, assim, fomentar a participacdo civica dos habitantes
através de um processo participado de conhecimento histérico, como forma de
revelacdo e apropriacdo da paisagem cultural.

A paisagem como expressao de cultura que pode e merece ser conservada é
importante pelo reconhecimento do passado, mas também como resultado de préaticas
culturais do presente. As relacdoes que o ser humano estabelece com os demais e
com a natureza se plasmam na paisagem e irdo refeltir as concepcdes e decisbes da
sociedade: sua consideracado ao meio-ambiete e de como se negociam as ac¢des nele
inscritas.

A importancia da paisagem no planejamento territorial deve ser considerada no
momento de se definir as diretrizes e as politicas publicas adotadas. A Recomendacgéo
Europa, de 1995, que esquematiza processos de preservacao da paisagem, a fim de
assegurar sua capacidade de reinterpretacdo de culturas, continua definido a
paisagem como essa combinacao de fatores naturais e humanos. Segundo a carta. A

paisagem &

86 idem, p.52.
87 idem, P.24.
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a exposicao formal dos numerorsos relacionados existentes em determinado
periodo entre o individuo ou uma sociedade e um territorio topograficamente
definido, cuja aparéncia é resultado de ac&o ou cuidados especiais, de fatores
naturais e humanos e de uma combinacdo de ambos.88

A significagdo e a consciéncia da paisagem como representacdo material de
uma sociedade s&o elementos de importante afirmagéo cultural. As paisagens,
carregadas de cultura sdo testemunhas das transformacdes nos processos de
construcdo do territério, podem contar a memoria da regido, narrando uma historia
que dé significancia ao passado no presente, reforcando a identidade do grupo social
local. A Recomendacgéo Europa considera a paisagem tendo um triplo significado

cultural, pois

€ definida e caracterizada de maneira pela qual determinado territério é
precebido por um individuo ou por uma comunidade; da testemunho ao
passado e ao presente do relacionamento existente entre os individuos e seu
meio ambiente; ajuda a especificar culturas e locais, sensibilidades, préticas,
crencas e tradigoes.?®

A recomendacéao ainda diferencia as areas com maior carga ontoldgica, denominado-as
de “areas de paisagem cultural”, que devem receber uma atencéo diferenciada pelo seu
conjunto de constru¢des que retinem e relatam a vida do homem e déo significado ao

lugar.

88 Recomendacao Europa, 1995. Disponivel no portal do IPHAN, em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20Europa%201995.pdf
8 Recomendagdo Europa, 1995. Disponivel no portal do IPHAN
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3. O Movimento Moderno

3.1. O contexto de surgimento do movimento moderno e a critica da identidade.

A arquitetura moderna surgiu como reflexo de uma sociedade que
experimentava ascencao de uma cultura capitalista, pautada na producao industrial e
no consumo de massa, que experimentava uma distanciamento da contemplagéo
estética, do valor de culto e de tradicdo. A Bauhaus de Walter Gropius defendia uma
nova arquitetura que deveria ser desenvolvida para os operarios, com intuito de
melhorar a habitacdo do trabalhador e de negacédo a tudo que fosse considerado
‘burgués”. A maxima de “menos € mais”, de Mies van der Rohe, contemplava a
estética moderna que surgia na Europa, foi transferida para os Estados Unidos com o
nome de Internacional Style e que se espalharia pela América Latina em decorréncia
das viagens de Le Corbusier a Montevidéu, Buenos Aires, Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

O periodo entre e poés-guerras foi marcado pela reconstrucdo das cidades
europeias que sofreram com a destruicdo causada pelos conflitos decorrentes das w
grandes guerrras mundiais. A necessidade da construcao rapida de novos edificios,
principalmente moradias, era um contexto ideal para o crescimento de uma arquitetura
pautada pela exclusdo do ornamento, que primava pela funcionalidade, com
volumetria racional e que pudesse ser executada rapidamente. As mudancas
ideoldgicas dessa época ndo aconteceram apenas no nivel tecnologico. Houve uma
tranformac&o na maneira de ver, sentir e perceber o mundo, inserindo-se dentro de
uma realidade sociocultural.

Rapidamente, dentro dos préprios Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna (CIAM’s), que aconteciam ao redor mundo para debater a arquitetura
moderna, comecaram a surgir criticas ao que estava sendo proposto. As criticas se
faziam ndo s6 no campo da arquitetura, mas também sobre as consideragdes que a
ideologia moderna tecia sobre o planejamento urbano.

No CIAM de 1959, o ultimo, como aponta Faria, “um pequeno grupo ja combatia
“a civilizagao técnica, a habitacdo em quantidade, sem ‘identidade’ ou ‘expressao’™. Ja

era claro o afastamento da nova gercdo em relacéo as premissas racionalistas, bem
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como evidenciava a divisdo de duas arquiteturas opostas. Robert Venturi, nha ocasiao,

reclamava:

procura-se [...] uma arquitetura complexa e contraditéria baseada na riqueza
e ambiguidade da experiéncia”. Procurava-se “[...] riqueza de significado de
uma arquitetura que materializasse a dificil unidade da inclusdo em vez da
facil unidade da exclusédo. Mais ndo € menos”.*°

Enquanto entendida como sistema linguistico, a arquitetura, com seu papel
comunicativo, era criticada no movimento moderno pela incapacidade comunicativa.
“Combatia-se assim a abstragcdo do movimento moderno pela sua incapacidade para
procurar uma mensagem simbdlica™?, tornado-se comum relacionar o Movimento
Moderno com inexpressividade, descontextualizacdo e auséncia total de referéncias.

O mundo utdpico - habitado pelo homem padronizado que consumia uma
arquitetura como quem consumia um produto industrializado — que cartacterizava o
movimento moderno e 0s mitos e as ideologias herméticas que situavam o campo da
politica e do dircurso social perderam chao face a um publico cada vez mais informado
e inconformado, que clamava por uma posi¢cdo mais humanista frente as faces de um
mundo polarizado e receoso de novos conflitos. A forma como essa mudanga

impactou o entedimento sobre a arquitetura € descrito por Faria:

Esta gradual viragem cultural, social, politica e econbdmica, influenciou
inevitavelmente a forma de fazer e entender a arquitetura. Se
tradicionalmente o discurso, bem como a critica arquitbnica se baseava em
principios puramente formalistas e ideolégicos, caindo num debate superficial
de estilos, adequacdo e funcionalidade, em deterimento de qualquer
preocupacdo de carater semantico, a critica pos-moderna apostou, por
oposicao, fundamentalmente, na comunicacgéo, isto é, no modo como se faz
a criagao e recepgao de significados na arquitetura.®?

Por conta dos pressupostos que norteavam a arquitetura moderna em carater
internacional, a critica embasada na teoria fenomenolégica ganhou forgca no ambito
da arquitetura nos primeiros movimentos contrarios as ideologias modernistas. O
reconhecimento da relacdo homem-ambiente e todas as questdes discutidas na
fenomenologia que englobam a percepcéo e as significagbes promoveram na
arquitetura o estudo, via analogia linguistica, de um aspecto que se tornou
fundamental no conceito pés-moderno: a forma como se da a significacdo na

arquitetura. Promoveu-se, conscientemente, a arquitetura como um didlogo com o

9% VENTURI, apud FARIA, 2003, p. 89.
91 FARIA, 2003, p. 89
92 |bidem, idem.
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passado, estreitamente relacionado com os valores de memodria e comunicacgao,
ligados a construcéo da identidade humana e do reconhecimento da identidade do
lugar.

3.2. Arquitetura moderna no Brasil e seu estabelecimento como arte nacional

O movimento moderno no Brasil surgiu em cenario de renovacgéao ideoldgica do
pais, em um contexto de revolugcdo social contra 0s poderes oligarquicos,
fragmentadados e regionalistas, na busca de um governo centralizado e nacionalista.
“‘Momento que favoreceu o surgimento de uma geragcdo heterodoxa pautada pela
consciéncia critica e a insatisfacdo contra a tradicéo aristocrata®”

Os artistas envolvidos no movimento no Brasil organizavam exposicoes,
festivais e publicacbes em forma de manifesto. Objetivavam a criacdo e
estabelecimento de uma arte e de uma consciéncia critica verdadeiramente nacional,
derrubando os estigmas que legitimavam a criacéo artistica que eram vinculadas a
padrdes, sobretudo, europeus.

O artista de vanguarda contesta as linguagens artisticas anteriores, mas, antes
de tudo, o sistema no qual a arte era produzida, distribuida e fruida. O modernismo,
em Sao Paulo, teve desdobramentos importantes ao longo dos anos 20. Além da
Semana de Arte Moderna de 1922, que teve grande repercuc¢do em nivel mundial, a
parceria entre Tarcila do Amaral e Oswald de Andrade rendeu os movimentos de
vanguarda “Pau Brasil”, em 1925 e o “Antropofagico”, em 1928. O movimento
“atropofagico” era de carater cultural, que pretendia alimentar a cultura moderna com
a cultura que inaugurou a civilizagéo brasileira, isso diz repeito aos indigenas, aos

portugueses e aos negros africanos. Como explica Subiratis:

A Antropofagia apontava, em primeiro lugar, para as raizes histéricas das
civilizacdes destruidas da América. Em segundo lugar, revelava um novo
significado da relacdo humana com a natureza, com seu proprio corpo, com
sua sexualidade, seus afetos e, ndo em ultimo lugar, com sua comunidade.
A Antropofagia brasileira transformou os medos e os 6dios tradicionalmente
ligados aos relatos europeus sobre o canibalismo americano, no
reconhecimento artistico de um estado de liberdade sem limites e uma viséo

poética de renovacao cultural.%

93 |GLESIAS, apud RIBEIRO, 2007, p. 119.
9 SUBIRATIS, apud RIBEIRO, 2007, p. 120.
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O movimento que inicou com a vanguarda foi repercutindo nos outros cantos
do pais e inspirando a elite intelectual brasileira que se interessou por esse levante
em prol da elaboracdo de uma nova arte que pudesse ser qualificada como
legitimamente nacional. Em busca do que pudesse servir de inspiracdo e alimento
para a arte moderna, os intelectuais paulistas e mineiros se organizaram e realizaram
viagens de estudo pelo territério mineiro a fim de conhecer as cidades histéricas de
Minas.

O diadlogo entre os intelectuais paulistas e mineiros iniciou-se nos anos 20, a
partir da viagem da caravana paulista, organizada, em 1924, por Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Blaise Cendrais e Tarsila do Amaral, para
visitar as cidades histéricas de Minas. Essa viagem propiciou o contato dos
paulistas com os intelectuais mineiros e a redescoberta da importancia do
Barroco mineiro.%®

Para avancar na equacédo que desse voz a Nova Arquitetura nos trépicos, era
preciso conhecer a histéria, desenvolvendo um estudo que permitisse reconhecer 0s
fundamentos que deram origem a prépria cultura para, entédo, restabelecer a linha de
continuidade interrompida. A arquitetura colonial foi de certa forma, ‘eleita’ pelos
vanguardistas como a manifestacéo artistica com maior auténticidade nacional. Lucio
Costa era o maior defensor dessa 6tica e integrou essa posi¢cao no desenvolvimento
das elaboracdes sobre o que ele entedia ser a arquitetura moderna brasileira. De

acordo com Junqueira, 0 arquiteto se posiciona

contra os equivocos indetificaveis no ecletismo e reforca sua adeséo, naquele
momento, ao movimento neocolonial. Caminho que o faria, mais tarde, aderir
a Nova Arquitetura, o neocolonial foi a alternativa encontrada pelo arquiteto
na buca por uma correspondecia possivel entre a formas construidas e o
meio fisico e social nos quais os projetos se inseriam.6

Lucio Costa foi influenciado diretamente pelas ideias de Le Corbusier. O
arquiteto franco-suico encontrou na América Latina e no Brasil ambiente propicio para
a propagacao do seu discurso de construcdo de uma sociedade justa num mundo

renovado através da arquitetura e do urbanismo.

Mitos como, por exemplo, o da assimilagéo da imagem do Brasil a um paraiso
tropical, e o da busca, que ainda nos acompanha, nesse paraiso natural, de
uma Utopia: a construgdo de uma sociedade ideal num mundo inteiramente
novo” — preparavam o terreno para a aceitacao de sua ideologia.®’

% RIBEIRO, 2007, p. 121
% JUNQUEIRA, 2014, p.29.
97 SANTOS, apud RIBEIRO, 2007, p.07
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Lucio Costa identifica que o dilema da arquitetura brasileira estaria na relagéo
entre Natureza e Cultura e que, para avancar no desenvolvimento da Nova
Arquitetura, tornava-se necessario conhecer a histéria e desenvolver um estudo que
permitisse estabalecer uma linha de continuidade a cultura nacional. Recorrer a
‘tradicdo’ simboliza uma maneira particular de olhar o passado do pais e funciona

como legitimagdao interna da arquitetura moderna.

Para o arquiteto, modernidade e tradicdo, cultura e civilizacdo nde eram
termos necessariamente antagdnicos. Suas formulagGes tedricas e
pesquisas histdricas buscaram encontrar uma linha de continuidade entre o
gue chamou de boa-tradicdo e arquitetura e arte modernas.%

Nesse contexto de valorizacdo da cultura nacional o movimento moderno
brasileiro se diferencia do que acontece no resto do mundo. O movimento ja se

mostrava impregnado de uma ampla gama dos movimentos artisticos.

Como a musica de Villa Lobos, a forca expressiva de um Lucio Costa e um
Niemeyer foi uma criacdo intrisecamente nossa, algo que brotou de nossa
paisagem como elemento substancial, salvaram nossos arquitetos do que se
poderia considerar formal em le Corbusier.®®

A ocupacdao do territério brasileiro se deu por uma forca de desbravamento da
natureza desconhecida, mas por um homem ja dotado de certa capacidade técnica e
conhecimento que o permitiu dominar o ambiente hostil e selvagem. A partir do
conhecimento do espaco o povo, que se tornava brasileiro junto com a terra, foi
identificando-se e criando lagcos e desenvolvendo formas de apropriacéo do lugar que
contruiam. O habitar, que no inicio dessa missédo era uma espécie de réfugio frente a
exuberancia intimidadora da mata tropical, se consolidou como casa quando a
arquitetura moderna conciliou a natureza com a cultura e estabeleceu uma nova

sensibilidade entre o homem e o territério circundante. De acordo com o autor:

As casas, 0s palacios, as igrejas, tornaram-se uma extensa aléia da floresta,
fruto das raizes que brotam do solo. E, ao invés de afredirem a natureza ao
seu redor, compdes com ela uma sinfonia. Homem e casa, homem e floreta,
homem e bicho ndo se enfrentam como inimigos, a se defenderem uns dos
outros. As praias e 0s coqueiros, as montanhas de ipés e quaresmeiras, a
margens dos rios, 0os morros, todas essas paisagen, fornemcem aos
arquitetos elementos que lehs permitem servir ao homem com mais beleza,
mais eficacia e até mesmo com mais humanidade. Um brasileiro pode, hoje,
dormir no décimo andar de um arranha-céu de portas abertas, o quanto
cercado de plantas do sertdo. O perfume do campo invade a casa, e ele se

%8 JUNQUEIRA, 2014, p.31.
%9 REGO, apud JUNQUEIRA, 2014, p. 43.
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sente profundamente ligado ao mundo, mais criatura da terra, mesmo aquela
altura. A casa se tranforma num poderoso elemento vital. Ela ndo é mais uma
fortaleza contra 0 meio, mas uma reducdo poética da natureza. A casa abre
as janelas, protege-se da luz, serve-se dos rios, sobe e desce montanha. E a
casa brasileira que vai buscar na paisagem todos os elementos essenciais
pare ser original, agradavel e bela.1%

A geracdo carioca de arquitetos modernistas cumprem bem esse papel
conciliador entre a arquitetura e a paisagem tropical, tipicamente brasileira. O
paisagismo desenvolvido por Burle Marx e que foi difundido mundialmente,
exemplificava junto as constru¢cdes modernas o conhecimento adiquirido sobre a
natureza brasileira e as diferentes formas de apropriacdo para o convivio humano que
eram possibilitadas pelas novas técnicas desenvolvidas. Em carta publicada no
exterior, Lina Bo Bardi, tendo em mente a obra de Burle Marx, reafirma o impacto da

geracao carioca ha apropriacdo da paisagem tropical.

O antigo terror pela floresta hoje foi substituido por uma visdo mais serena,
gue aceita evitar a destruicdo onde esta ndo seja necessaria, dando lugar a
plantacdes. O terror se transofrmou em amor [..] a visdo dos jardins
brasileiros com suas belas plantas tropicais, os movimentos de agua e os
painéis de ceramica colorida d&do ao visitante europeu, acostumado a jardins
municipais e oficiais, um sentimento de liberdade e de alegria primitiva.1°t

Em Belo Horizonte, durante a década de 40, o movimento moderno serviu ao
governo de Jucelino Kubitscheck, que investia numa modernizacao da capital mineira,
visando tranformar a cidade em uma metrépole através de obras de arquitetura e
planejamento urbano e também pela dinamizac¢éo cultural. Foram convidados para
trabalhar no projeto da Pampulha arquitetos e artistas modernos, com destaque para
Oscar Niemeyer, Burle Marx e Portinari que atuavam no eixo Rio - Sao Paulo.

Belo Horizonte também teve, assim como Sao Paulo em 1922, uma semana
dedicada as apresentacfes de artistas que ainda poderiam ser chamados de
“vanguarda” modernista. Apesar de ter acontecido em 1944, € considerada por
Miranda inserida numa “modernidade tardia”'?, a Semana de 44 foi “considerada por
seus contemporaneos como momento de fechamento das propostas da vanguarda
modernista iniciadas na Semana de 22, inseriu-se no contexto de uma modernidade

tardia, instaurada em Minas 22 anos depois de Sao Paulo”'%3

100 REGO, apud JUNQUEIRA, p.46.

101 BARDI, apud JUNQUEIRA, p. 46.

102 MIRANDA, paud RIBEIRO, 2007, p. 124.
103 RIBEIRO, 2007, p. 124.
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Durante os anos 30 o modernismo brasileiro tomou um direcionamento
socializante ao mesmo tempo em que artistas e intelectuais foram chamados para
trabalhar em projetos patrocinados pelo Estado Novo, integrados a uma vertente
modernizadora do governo de Getulio Vargas. A crenca na forca da arte e da cultura
foi uma forma de legitimar o convivio entre esses profissionais e o poder durante o
Estado Novo. Portanto, podemos considerar uma descaracterizagdo do movimento de

vanguarda, na medida em que

o carater militante, revolucionario e utopico das vanguardas artisticas perdeu
0 seu vigor na medida em que se integrou, gradativamente, ao projeto
tecnolégico da sociedade industrial capitalista. Nesse momento, o projeto
construtivo das vanguardas foi incluido no circuito politico e econémico do
pais, a exemplo do projeto da Pampulha, tido como o ponto de partida e o
ensaio para a construcdo de Brasilia, cidade identificada como vértice, o
ponto culminante do projeto construtivo brasileiro.104

Desta forma, o entendimento sobre a arquitetura moderna deve ser analisado
levando-se em consideragdo o desenvolvimento dos fatos sociais e politicos em
decorréncia da nova ordenacao ideoldgica que se organizavam no palco da Republica
Nova e do Estado Novo.

A arquitetura moderna brasileira ganhou destaque a partir de publicacdes
internacionais, sendo reconhecida como fruto exemplar diferenciado do movimento
modernista que acometeu parte do mundo ocidental, mas de forma Unica no Brasil. A
construcao desse “estilo nacional” foi vista como um desafio proposto e vencido pelos
préprios brasileiros.

Na “Revista Brésil”, que foi publicada em 1950 na Franga, no Brasil e no

Estados Unidos, Junqueira aponta que

O aturo distaca a diversidade cultural brasilieira ao caracterizar o sertanejo e
o indio na mistura de racgas “indefinida” que compdes o pais. Um “estilo
psicoldgico”, sende este a base do “humanismo brasileiro”. Tal estilo reforca
a idéia de que no Brasil diferentes racas convivem em harmonia. Harmonia
esta estendida a ideia de natureza e cultura, cuja dissociacdo se torna
impraticavel.10

A exposicao “Brazil Builds”, que aconteceu em 1943 no MoMA, foi consderada
o marco do reconhecimento da arquitetura moderna internacionalmente. Na
passagem da exposi¢ao pelo Brasil, Mario de Andrade compara a “descoberta” da

arquitetura brasileira pelos Estados Unidos com o reconhecimento das obras de

104 |bidem, idem.
105 RIBEIRO, 2007, p. 124.
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Portinari e a obra erudita de Heitor Villa-Lobos. Goodwin, reponsavel pela publicacéao
que acompanhava a exposi¢ao, apontava para a ideia de uma identidade local visivel
no plano da cultura. Veiculou-se a ideia de que produgcdo moderna brasileira guardava
uma estreita relagcdo com as construcdes do periodo colonial no pais, sobretudo com
aquelas feitas entre os séculos XVII e XVIII.1% |sso afirma o esforco da vanguarda
artistica de estabelecer uma arte moderna que fosse pautada nas manifestacdes
anteriores e de carater realmente nacional, que buscaram principalmente na arte
colonial suas inspiragdes.

Como movimento artistico, podemos dizer que o movimento moderno foi, de
fato, reponséavel pela criagdo de uma consciéncia nacional unificada e pela criacdo de
uma identidade brasileira que ndo existia, ou existia de maneira fragmentada, no
periodo anterior a Semana de 1922. Nesse sentido, € valido dizer que a linguagem
moderna perpetuou através das diversas camadas sociais, influenciando inclusive a
forma como se passou a fazer a arquitetura popular. Como afirma Martins, em um
“‘dado momento da histéria do pais, a classe média, inclusive das pequenas cidades
do interior, teve o0 moderno como valor’'%’. Nesse “dado momento”, que é posterior a
publicacdo de Brazil Builds — ou a Segunda Guerra — e anterior a construcao de
Brasilia, uma série de arquitetos, ou parte da sociedade brasileira, teria optado pela
linguagem moderna da arquitetura brasileira, que passou a ser simbolo reconhecido

da expresséo cultural e artistica brasileira.

Historiador e critico de arte Mario Barata reconhece o papel singluar da
arquitetura enquanto representagdo do ethos nacional, constando entre “as
dominantes da fisionomia brasileira”. Em condicdes de rivalizar a constante
onipresenca das imagens e representa¢des do pais pela paisagem natural, o
critico aponta que se “desaparecesse do pais ainda ficaria a paisagem, mas
muito do que é Brasil se perderia [ja que] a prorpia presenca fisica das
contrug@es significa nossa civilizagdo — a nossa existéncial®8,

Se a forma como o povo brasileiro passou a se relacionar com a arquitetura,
com o seu territério e, a partir de entéo, através da literatura, das artes plasticas e da
musica, construiu-se uma unidade cultural reconhecida e identificada como brasileira.
E possivel dizer que o movimento moderno, no Brasil, diferenciou-se mais uma vez

do que aconteceu na Europa, afastando um pouco as possibilidades de se

106 JUNQUEIRA, 2014, p. 37,
107 MARTINS, apud FREIRE, 2015, p.49.
108 JUNQUERIA, 2014, p.47.
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estabelecerem aqui, e maneira completamente acertiva, as criticas tecidas pelos
tedricos pos-modernistas baseados nos presupostos fenomenologicos.

A juncao de variadas correntes artisticas, que se apoiaram e trabalharam em
conjunto e a favor do movimento moderno, demonstra que, no Brasil, 0 modernismo
nao foi esfor¢co de um grupo seleto de pessoas, mas sim uma manifestacéo que atingiu
grande parte da populagdo. A manifestacéo popular do movimento moderno pode ser
entendida como uma apropriagdo do cédigo de linguagem do vocabulario modernista
- desenvolvida de forma pura pelos artistas — e que foi apropriada pela populacao
brasileira. Essa apropriacdo se manifestou e pode ser apreendida na paisagem - em
seu entedimento mais geral, quando referente ao produto da relagdo humana com o
lugar - brasileira em diversas cidades.

Portanto, o movimento moderno instaurou um ar de modernidade que se
espalhou pelo Brasil e influenciou a arte de maneira geral, alcancando lugares
inesperados como a pacata cidade de Cataguases, no interior de Minas Gerais, que
sera o tema aprensentado no préximo capitulo devido a sua significativa heranca
cultural deixada pelo Movimento Moderno e pela a manifestacdo da arte moderna

pelas ruas da cidade e sua apropriacado pela arquitetura popular.

44



4. Cataguases

4.1. Cataguases do colonial aurifico ao moderno industrial

A cidade de Cataguases encontra-se na microregido de Cataguases e
mesoregido da Zona da Mata de Minas Gerais. Seu territorio abrange uma area
491,767 km? em bioma de mata atlantica e uma populacdo estimada de 74.609
pessoas para o ano de 2016%° - A altitude média é de 169 metros, o clima é tropical
com chuvas no verdo e tempretatura média anual em torno de 23,5°C. O municipio
integra a bacia do rio Paraiba do Sul, sendo banhado pelo rio Pomba e seu afluente
ribeirdo Meia Pataca. Em Cataguases, 95,74% da populacdo vive no meio urbano, a
expectativa de vida € de 73,3 anos, a taxa de alfabetizacéo € de 90,1% e o IDH-M
(Indice de Desenvolvimento Humano) é de 0,751

Os relatos mais antigos sobre a cidade remontam de 1800, quando
aventureiros que exploravam a regiao sudeste de Minas Gerais, acharam um rio, no
qual extrairam meia pataca''! de ouro, dando ao curso d’agua 0 mesmo nome que
mais tarde denominaria a povoacao erguida a sua margem.

Entre os anos de 1809 e 1810 varios padres jesuitas chegaram pelo rio Pomba
atras de relatos que indicavam a existencia de diamentes na regido. Ao atracarem no
local, deram-lhe o nome de Porto dos Diamantes, onde colonizadores j& viviam perto
de indios Coroados, Carap0s e Puris.

Em 1826, durante a construcdo da estrada que ligaria Minas Gerais a Campos
de Goitacazes (provincia do Rio de Janeiro) Guido Tomaz Marliere - coronel francés
a servico do Império do Brasil, comandante das divisbes militares do rio Doce, diretor-
geral dos indios e inspetor da estrada -, chegou ao Porto dos Diamantes, havendo no
local 38 “fogos” (lares) de brancos e varias aldeias de indios coroados'!?, corop6s e
puris. O coronel recebeu em doacdo um terreno, planicie sedimentar na margem
esquerda do Rio Pomba, para ali erigir uma capela e fundar uma povoacao, que toma

no nome de Meia Pataca. Foi entdo construida a primeira capela, aos moldes da

109 Dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) com base no censo demografico de
2010.

110 Atlas do Desenvolvimento Humano no Brasil

111 pataca (Moeda antiga de prata, que valia 320 réis.)

112 |BGE. Histdrio de Cataguases.
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arquitetura colonial, na area que pode ser considerada como o coracdo da cidade, o

largo que hoje da espaco ao Santuario Santa Rita de Cassia. Anteviu ali uma cidade

tracada em xadrez, com amplas pragas; confortavel e saudavel:

“(...) Neste sitio mandei afincar por este mesmo trés marcos de pau, chamado
marmelada, e lavrados, para evitar discussfes futuras entre ele os moradores
do arraial. A estrada nova atravessa este em linha reta. Delineei as ruas na
distancia de 50 passos de um outro angulo da Igreja. A praca publica e o lugar
futuro para o corpo da Igreja, que por ora ndo tem sendo a Capela-Mor, a fim
de que se forme uma povoacédo bem regular, para a qual convida a sua bela
localidade. Deixo os mais poderes e recomendacdo ao Sargento Henrique
José de Azevedo para conceder terreno para casas e quintais, na projecao
delineada, deixando 7 palmos de intervalo entre uma casa e outra, para
serventias publicas e poder acudir a qualquer incéndio, na forma do
retrocitado Diretorio para a criacdo de arraiais em terras de indios. O Diret6rio
ndo concede mais de 60 palmos de frente e 100 de fundos para quintal,
permitindo-o o terreno para o Reverendo Capeldo, Comandante e pessoas
graduadas; 50 ditos para os que séo de classe média, com 80 de fundos; 40
enfim, para os mais habitantes, e 70 de fundos. Nada de quintais nas frentes,
entremeados com as casas. Ninguém tem direito de edificar terreno destinado
para a praca publica, a qual fica pertencendo a comunidade em geral e a
ninguém em particular. E por parecer justo este arranjo aos moradores e ao
Sargento doador, o qual fiz para o bem publico, em virtude de meu cargo,
lavrei este termo, para servir de regulador para o futuro, por mim assinado,
assim como pelas pessoas presentes, ficando copia dele depositada em
maos do ja mencionado Sargento, para conhecimento e inteligéncia de todos.
Quartel General do Porto dos Diamantes, em 26 de maio de 1828.113

O tracado urbano partiu de onde, hoje, fica a Praca Santa Rita de Cassia em

dire¢do a praga Rui Barbosa. Foi aberto nessa direcdo o caminho “sobe-desce”, atual

rua Coronel Vieira, ponto de partida para a definicdo de outros caminhos: Passa-cinco

(rua alferes Henrique de Azevedo), Pomba (rua Major Vieira), do Meio (rua Rebelo

Horta), do Cemitério (rua Marechal Deodoro) e da Estacdo (rua Coronel Jodo

Duarte).”'14

113 ALONSO, 2010, p. 45.

114 SANTOS e LAGE, 2005, p. 04.
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Figura 01: Tragado Urbano definido pelo coronel Guido Tomaz Marliére em 1828 marcado na

configuracdo urbana atual. Fonte: Imagem da Google com edi¢do do autor.

Portanto, a malha de ruas retas e perpendiculares, com pracas espagosas,
localizada na area plana definida pelos cursos do rio Pomba e dos ribeirbes Meia
Pataca e Lava-pés, é a mesma que pode ser observada hoje.

No inicio da década de 1840, foi fundada a Fazenda da Gloria, nas
proximidades do arraial e em area de trés alqueires de terra, propriedade do major
Joaguim Vieira da Silva Pinto que contribuiu para o desenvolvimento do local. Em
1851, o distrito foi criado com a denominacdo de Santa Rita de Meia Pataca e, em
1854, foram incorporadas diversas fazendas ao seu territério. Em 1877, o arraial foi
elevado a Vila de Cataguases e, em 1881, a categoria de cidade!!®. O clima quente e
Uumido, além do tipo de solo (rico em himus pela presenga das matas) fizeram com
gue um grande numero de fazendeiros prosperasse, aumentando as colheitas de
cereais, principalmente, as de café.

115 IPHAN: Cataguases — MG,
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Nessa época, com a inauguracado da Companhia Estrada de Ferro Leopoldina,
Cataguases se transformou no ponto de embarque e exportacdo do café produzido
na regido. Com a ferrovia, a malha urbana se deslocou para as proximidades da
estacao ferroviaria, expandindo-se pelo terreno plano até as encostas do morros mais
préximos, sem nenhum outro plano ou diretriz de expansdo além das primeiras
normas do engenheiro militar e contigéncias topogréaficas. A chegada dos operarios
da ferrovia e de comerciantes estimulou o crescimento urbano. Novas edificacdes
foram construidas para atender aos mais recentes moradores da cidade.

Com impacto a industrializacdo, Cataguases passou por um processo comum
nesse contexto, que foi o éxodo rural. A populacdo da cidade cresceu rapidamente,
surgiram as vilas operarias e junto a isso os casos de epidemias pela cidade. Sobre a
infléncia das intelectuais e ricas familia cariocas que se mudaram para a cidade afim
de fugir da perseguicdo de Floriano Peixoto e inspirados pelas reformas sanitaristas
pelas quais o Rio de Janeiro tinha passado, Cataguases € reformulada. Além dos
projetos de saneamento de Paulo de Frontin, pracas e jardins sdo remodelados de
acordo com projetos de paisagismo e 0s novos edificios obedecem a diretrizes e
linguagem da arquitetura eclética. Em 1894, incia-se a substituicdo da antiga capela
colonial por uma de ares neo-goticos, projetada por Augusto Rousseau, obra que
durou 14 anos e foi concluida somente em 1909. Outras construcdes que se destacam
sdo o Paco Municipal (de autoria de Agostinho Horta Barbosa — 1893), o Teatro
Recreio (1893) e o Hotel Villas (de autoria de Bergamini — 1893), Palacio da
Municipalidade de 1896, Banco de Cataguases, o Palacete Passos, a Casa
Carcacena (1917), e a Chacara Dona Catarina.''® Na mesma época as ruas sao
calcadas, pontes e estradas sdo construidas. Afirma-se o eixo principal da cidade, o
mesmo constituido hoje pelas ruas Major Vieira e Lobo Filho, ambas de traco do
engenheiro Marliérett’

Em 1905 a economia do café comecou a se substituida pela industrial. Nesse
ano foi implantado no municipio a primeira usina geradora de energia e a primeira
fabrica de tecidos, setor de destaque para a cidade até hoje. Sinbnimo de progresso
e prosperidade, o ciclo industrial téxtil foi um dos principais fatores a propriciar a
construcdo de um “ambiente moderno” para a cidade.

A histéria de Cataguases € como a de varias outras cidades brasileiras: missédo

jesuita no ciclo do ouro; missdo colonizadora da coroa portuguesa, grandes

116 ALONSO, 2010, p. 47.
117 SANTOS e LAGE, 2005, p.05.
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fazendeiros locais no ciclo do café, surgimento da industrializacdo no inicio do século
XX seguido da urbanizacao do territorio e da populacdo. Porém, dois acontecimentos
culturais colocaram definitivamente Cataguases no mapa do movimento moderno no
Brasil: a arte do cinegrafista Humberto Mauro e a revista literaria Verde, sendo
procedidos de intenso movimento artisticos e arquitetura modernista, na década de
40 e 50, com mobiliario, paisagismo, artes aplicadas e acervos artisticos, sendo a
maior parte de autoria da vanguarda de artista do Rio de Janeiro.

Entre 1925 e 1929, Cataguases viveu um periodo de intensa efervescéncia
cultural e artistica, inclusive com a producéo cinematografica de Humberto Mauro -
com Pedro Comello e Eva Nil - e o surgimento do Grupo Literério Verde.

Segundo o professor e pesquisador Joaquim Branco, o Movimento Verde é a
base de todos os movimentos culturais de Cataguases!*®. No nimero 08 da revista,
Ribeiro Couto escreve sobre o reconhecimento da cidade em um ambito cultural
nacional: “Todo o Brasil esta surpreso: existe Cataguazes! (...) Todo mundo foi ao
mappa, rocou o dédo pela superficie, procurando, apertando os olhos, até achar:
Cataguazes™*®

Na edicdo numero 1 da Revista Verde, lancada em setembro de 1927, logo no
texto de apresentacao o grupo ja explica ao leitor sobe ja saberem da incompreenséao
que lhes cairia pelo fato de estarem vindo “pregar a nova-arte”, e que essa

incropeensado néo os interessaria:

“Apparecemos para um publico que nao existe”, Vamos ser
incompreendidos e criticados. E certo, Mas, que esse publico ainda vira a
existir, é certo também. E certo tambem. E certo e € um consolo... Portanto,
conversar muito é bobagem!

Somos novos. E viemos pregar ideas-novas da Nova-Arte.

E so

E esta acabado;

E néo precisa mais.

* * *
Abrasileirar o Brasil — € 0 nosso risco.
P’ra isso é que a VERDE nasceu.
Por isso é que a VERDE vae viver.
E por isso, ainda, é que a VERDE vae morrer.
* * *

Pronto. Leitor camarada: muita honra e muito prazer em conhecel-o.

Disponha.”120

Atraves do texto o grupo deixa claro a simplicidade de sua motivagao: pregar
ideias novas da “Nova-Arte”. A arte moderna, que tinha carater extremamente

nacional, de valorizagéo do povo brasileiro e de sua genuina cultura, um movimento

118 UFJF — PROCULT: A moderna literatura brasileira em revista.
119 COUTO. 2004, p. 03.
120 Revista Verde. 1927, n. 01, p.09.
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gue vinha para bater de frente com a importacao cultural, principalmente a europeia,
que tinha sido impressa inclusive na paisagem de Cataguases com as obras ecléticas
citadas anteriormente.

Primeiro vieram as idéias, que ganharam vida e corpo fisico na cinematografia
e na literatura na década de 20. Essa producao intelectual, embora tocasse 0s mais
esclarecidos cidaddes de Cataguases, teve mais repercussdo fora da cidade,
principalmente entre os vanguardistas cariocas, que tinha uma relacado de amizade e
reconhecimento artistico com a vanguarda cataguasense. Essa relacdo foi
fundamental para que na década de 40, principalmente pelos contatos de Francisco
Peixoto, a arte moderna voltasse a figurar de modo importante na cidade, dessa vez
através da arquitetura e das artes plasticas.

Francisco Inaxio Peixoto torna-se o principal responsavel pela re-introducao de
Cataguases na histéria da modernidade brasileira. Ele era poeta, pertencente ao
grupo que idealizou e produziu a Revista Verde e cuja familia era a dona a tecelagem
Cataguases, principal foco de desenvolvimento da cidade.

O magnata de perfil mecénico comeca a “importar” projetos e obras de artistas
da vanguarda carioca, com o intuito de modernizar ndo s6 a paisagem da cidade, mas

também como préoposito de transformacgéo social:

[...] Havia um propésito transformador que buscava atingir profundamente as
estruturas socioculturais e politicas da cidade, como forma de alterar-lhes os
rumos e promover o desenvolvimento social através dos beneficios que a era
moderna poderia trazer [...] Contava-se com um parque industrial em
expansdo, uma intelectualidade afinada com o modernismo que embora
dispersa possuia lagos estreitos com a cidade, uma burguesia em ascensao
suscetivel de sensibilizar-se com as propostas modernas e as sélidas bases
econdmicas e politicas da familia Peixoto. Além disso, havia o interesse de
arquitetos e artistas divulgarem seu trabalho e as repercussdes de apoio
oficial a nova arquitetura brasileira e de sua projecdo no contexto
arquiteténico internacional. A par dessa cadeia de fatores, Francisco Peixoto
trabalhou arduamente e empregou todo o0 seu prestigio pessoal e
extraordinaria tenacidade nos empreendimentos, tornando-se personalidade
chave do processo. [...] as obras espelham os postulados basicos da nova
arquitetura: a racionalidade dos partidos, as estruturas em concreto armado
e os pilotis, a liberdade de plantas e fachadas. Esta presente também nao sé
aquele sentido plastico caracteristico das realizagbes arquitetbnicas
brasileiras que se expressou, hdo somente na composi¢cao e tratamento dos
volumes e superficies e no emprego das formas curvas, mas também na
integracdo das artes plasticas e do paisagismo (...) Nota-se claramente a
intencdo de transformar a cidade mediante um processo que logo de inicio
envolve edificios de grande valor simbdlico como a igreja e o cine-teatro.?2!

121 ALONSO, 2010, p. 44.
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Em 1943, Oscar Niemeyer projeta a nova casa de Francisco Inacio Peixoto,
mesma época em que etava sendo finalizada a obra do Ministério da Saude e da
Educacao no Rio de Janeiro e trés anos depois o arquiteto atende ao um novo pedido
de Francisco e projeta o Colégio Cataguases. A partir de entdo arquitetos como
Carlos Leéo, Francisco Bolonha, Aldary Toledo, os irmaos Roberto, Gilberto Lemos,
Luzimar Cerqueira de Goes Telles, Flavio Almada; paisagistas como Burle Marx,
Carlos Percy e o proprio Bolonha; o designer de méveis Joaquim Tenreiro; artistas
como Anisio Medeiros, Portinari, Di Cavalcanti, Djanira, Iberé Camargo, Vicente do
Rego Monteiro, Cicero Dias, Emeric Marcier, Jan Zach, Bruno Giorgi, irdo povoar a
cidade com suas obras??,

A Matriz neo-gotica mal tinha completado 40 anos e um novo projeto para a
sua substituicdo ja comecava a ser montado. Edgar Guimaraes do Valle, em 1943
termina o projeto para a hova matriz, que foi concluida somente em 1968. Dois anos
depois Francisco Peixoto e Marques Rebelo discutiam a substituicdo do eclético
Teatro Recreio, palco das manifestacoes de vanguarda dos anos 20 na cidade,
substituicdo que se efetiva em 1953 com a inauguracédo do cine-teatro Edgard, projeto
de Carlos Ledo e Aldary Toledo.

A influéncia do movimento moderno alcancgou e influenciou as mais diversas
camadas sociais e setores da cidade. Desde edificios de grande valores simbdlicos,
como a igreja e o teatro, as moradias luxuosas da elite financeira e intelectual, o
paisagismo das pracas e avenidas principais e até casa populares das vilas operarias.
Francisco Peixoto tinha mesmo esse carater mecénico, ele acabou criando um
ambiente na cidade em que a burguesia se interessasse em seguir seus passos e, em

seguida, comecassem a se generalizar nas expressdes modernistas locais:

Ao mesmo tempo em que 0s novos edificios resolvem novos programas, ou ddo outras solugdes para
programas tradicionais, eles passam a ser lidos, codificados e incorporados pela populacéo. Constitui-se
assim um conjunto de “vocabulos modernos”, de sotaque local, ao qual recorrem as obras modestas e
anbnimas que vao povoando a cidade, constituindo um interessante conjunto de construgfes que o0 arquiteto
Antonio Luiz Dias de Andrade batizou de “arquitetura vernacular moderna”, ambiente que se tornou
indissociavel das numerosas e excepcionais manifestagdes da arquitetura moderna “erudita” que povoam

Cataguases.1?®

4.2. Processo de tombamento de Cataguases

122 |dem, p. 45.
123 ALONSO, 2010, p.46.
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O tombamento de Cataguases seguiu um processo diferente do que tem-se
como pratica comum do IPHAN. Pode-se dizer que ele néo teve inicio no ambito desse
orgdo publico, mas sim em um projeto de carater social que visava elucidar na propria
populacdo cataguasense a presenca e a importancia do seu patriménio modernista.
Foiem 1987, em uma parceria entre a Secretaria Municipal de Cultura de Cataguases,
a 7° DR do SPHAN/FNpM?* de Minas Gerais e a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Cataguases (FAFIC) que teve inicio o projeto “Memoria e Patrimonio Cultural
de Cataguases”, que visava desenvolver pesquisas de historia oral, memdéria visual,
evolucdo urbana e inventario de bens moveis e integrados além de pesquisa
documental no Arquivo Municipal e no Forum de Cataguases®?.

O projeto néo tinha a itengcéo de tombamento, o que se buscava era um trabalho
diferente. O objetivo era promover a preservacao pela concientizacdo. Os técnicos
envolvidos no projeto acreditaram nessa possibilidade pelo fato de que a cidade ainda
nao tinha tido nenhum tipo de contato com processos de tombamentos, entao elas
ndo viam o orgdo como agente policiador, mas como formacgéo técnica necesséria
para fazer com que o projeto atingisse seu objetivo.

Porém, em 1994, parte do IPHAN o pedido da elaboracdo de estudos para a
montagem do dossie de tombamento, 0 que representou uma ruptura com o projeto
“Memoria e Patrimonio Cultural”. Em 5 de dezembro do mesmo ano foi publicado no
Diario Oficial da Unido o tombamento de Cataguases, delimitando-se um perimetro
de protecdo e o tombamento individual de alguns bens imdveis, moéveis e integrados.
que deveria estar sobre a tutela de um conselho municiapal, em caracter deliberativo.

Existe um volume consideravel de obras e estdo locadas proximas umas das
outras, com variados programas - publicos e privados. Pensava-se que o0s padrdes
estéticos modernistas atingiriam somente a arquitetura projetada para as elites ou aos
prédios publicos, porém, em cataguases, houve uma apropriagdo do vocabulo
modernista pela classe média, criando o que Andrade chamou de “arquitetura

moderna ‘vernacular’.

Coloca-se contudo a dificuldade de se traduzir a real dimenséo dos processos
culturais ali ocorridos na selecdo de um conjunto de bens para efeito de sua
respectiva inscricdo nos Livros do Tombo. Com efeito, permanecem como
testemunhas evidentes, denunciando os movimentos culturais que conferem
notoriedade a cidade, as obras de arquitetura moderna, seu mobiliario e
acervo artistico, insuficientes, entretanto, para atestar a complexidade,

124 O IPHAN é dividido em SPHAN (Secretaria), na condigdo de 6rgdo normativo, e na Fundacao
Nacional Pr6-Memoria (FNPM), como 6rgao executivo.
125 ESTANISLAU, apud ALONSO, 2010, p.46
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amplitude, e até mesmo as contradigbes, das iniciativas ‘modernistas de
Cataguases’.

Restrito 0 tombamento as obras de arquitetura mais representativas, ndo ha
como evitar a reducédo do sentido e o significado do movimento moderno
alcancados na cidade. Ha o risco inclusive destas obras virem a ser
compreendidas como referéncias significativas no quadro da producdo de
arquitetos ilustres, autores de seus respectivos projetos, e que tém
assegurado lugar de destaque na historiografia da arquitetura moderna no
Brasil, dissociando-as, portanto, das peculiares condicbes em que foram
produzidas em Cataguases, e de seus antecedentes.(...) Mesmo apreendidas
no ambito da fisionomia urbana, tais obras ndo configuram um conjunto
homogéneo e articulado, encontrando-se disseminadas na cidade,
mesclando-se as manifestac6es de periodos mais antigos, ora perturbadas
pela presenca de construcdes recentes, sem nenhum carater, desorientando
as tentativas de se identificar uma area de abrangéncia e tratar o problema
na sua dimensdo urbanistica.(...) A melhor forma de se promover o
reconhecimento e a protecao do patriménio cultural da cidade é considera-lo
enquanto parte integrante do centro urbano; a auséncia de unidade enfatiza
uma das principais caracteristicas do movimento moderno de Cataguases,
qual seja, seu carater inconcluso.

(...) Francisco In4cio Peixoto declarou, em uma de suas ultimas entrevistas,
gue Cataguases havia sido um grande equivoco, pensando assim justificar o
insucesso de seu empenho em moldar a cidade & imagem do projeto
professado pelos arquitetos modernos.

Permanecem mesclado aos modernos edificios, os sinais do passado,
estabelecendo contraponto, dialogo silenciosos que faz desvelar as
entranhas dos processos de vida que acompanham a histéria da cidade. (...)
Surge em Cataguases uma arquitetura moderna ‘vernacular. Os padrdes
acatados pelas elites servem como fonte de inspiragdo para reelaboragfes
anbnimas, reproducdes adaptadas.”126

Portanto, fica clara a necessidade de se reconhecer em Cataguases a
importancia de seu patrimbnio arquitetdnico modernista enquanto a idéia de um
conjunto urbano, e ndo somente como obras individuais, de carater exclusivo. E téo
pouco também podem ser reconhecidas como conjunto urbano consolidado, dado ao
aspecto de distribuicdo das obras entre outras mais antigas, de outros tempos e

também as mais novas. Foi tracado o seguinte perimetro de protecdo na cidade:

126 ANDRADE, apud ALONSO, 2010, p. 62-64.
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Vila Operaria
Manoel Pelxoto Ramos

Chécara D. Catarina

Praca Getilio Vargas

LEGENDA

Perimetro de Tombamento

O GieiE Tombados IraridGal Primeira zona - "baixo terrago que se eleva junto ao
AT | encos S OERG Rio Pomba e seu tributario Meia-Pataca, sitio

1 - Colégio Cataguases escolhido para o primitivo ntcleo”

2 - Residéncia Francisco Inéacio Peixoto

3 - Residéncia Ottoni Alvim Gomes 2 Segunda Zona - "primeira drea de expansao urbana,
4 - Residéncia de Josélia Peixoto de Medeiros determinada pelo tragado da ferrovia”

5 - Residéncia Nélia Peixoto

6 - Hotel Cataguases

7 - Cine Teatro Edgard 3 Terceira Zona - "novo bairro surgido apés a

8 - Edificio "A Nacional" canalizagao do Cérrego Lava-pés”

9 - Conjunto de Residéncias Operarias

1(1’ ? g::;";::g;;:zg:iczopgzgga 4  QuartaZona- ‘margem direita do Rio Pomba
12 - Fébrica de Fiag@o e Tecelagem de Cataguases envole _as fnovas ’nSta’acoejs da Con_1p anhia i

13 - Estagdo Ferrovidria de Cataguases Industn.al Cataguqses, a vila operaria, o hospital,
14 - Museu de Eletricidade Cataguases-Leopoldina maternidade, cemintério”

15 - Antigo Grupo Escolar Coronel Vieira
16 - Educandario Dom Silvério

Figura 02: Zonas do Perimetro de Tombamento conforme parecer de Antdnio Andrade. Fonte:
IPHAN. Processo de Tombamento de Cataguases, apud Alonso, 2010, pag. 66. Editada pelo autor.
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Concluséao

Em um contexto de producado arquitetdnica pautada pela exclusdo, quase que
total, dos elementos que conferem caracteristica a uma obra de arquitetura, a critica
fenomenologica enquandra seu texto e propde uma visdo humanista pautada pela
criacao de identidade entre sujeito e objeto. Essa condi¢cdo € ainda enaltecida pelo
distanciamento entre 0 homem e a sua criacao - fruto do seu trabalho - causada pela
producao industrial e a divisao de trabalho.

Porem, no Brasil, 0 movimento moderno acontece em uma coordencao da
vanguarda artistica em promover a criagcdo de uma arte verdadeiramente nacional,
pautada pelo reconhecimento dos valores brasileiros encontrados na expressao
colonial. Tal esfor¢co culminou na producdo arquitetonica modernista que aliava, além
da arquiteura moderna, outras expressdes como as artes plasticas, a literatura e o
paisagismo, configurando obras com alto valor seméantico e com grande carga cultural,
capaz de promover a identificacdo entre a obra e o sujeito que a experimenta.

Portando, o aprofundamento sobre o entedimento dos elementos que
passaram a integrar a paisagem das cidades brasileiras, marcadas pela arte
modernista, pode servir de base para a concepcdo de projetos arquitetbnicos
consonantes com a paisagem pré-estabelecida, gerando uma possibilidade maior de
nao descaracterizacdo e de producao de identificacdo entre os individuos e o espaco
trabalhado pela arquitetura.

No contexto da cidade de Cataguases, empregnada pela producédo da arte
moderna, essa possibilidade de leitura torna-se ainda mais forte, posto o fato da
grande presenca da estética modernista empregnada pelas ruas do municipio através

das diversas manifestacoes artisticas aliadas a arquitetura.
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