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ABSTRACT

This dissertation develops its questions from the analysis of the book
Romanceiro da Inconfidéncia, by Cecilia Meireles (1953), and from the lecture
delivered by the poet in 1955, in the city of Ouro Preto. The author recurs to stylistics
resources which characterize the form of a “romanceiro”, breaking with the classic
paradigm of the construction of the hero by approaching the symbolic construction of
Tiradentes to the popular culture, the marginalized characters and the image of
transgression. In accord with our reading, the poetic discourse of Cecilia Meireles would
carry in itself the encounter of distinct temporalities through the confluence of the
Brazilian XVI1l1Ith century colonial past, the acquisition and transformation of the archive
of the “Inconfidentes” by the Republic in the XIXth century, and the author’s writing
moment in the XXth century. Among this, we work with the research of construction of
identity and nationalism produced by the modernist author in the XXth century, as well
as the consequent construction of memory and modern Lyric by following the path of
the archives of Brazilian history. We observe that it is possible to recognize the approach
of two fundamental forms of knowledge — the historical and the literary knowledge —
that lay the foundation of a concept of History consonant with Walter Benjamin’s Theses
on History. In order to understand the research that the poet did through the archive of
Brazilian history, we made use of the “archive” as a theoretical category conceived by
Jacques Derrida in Archive Fever. Thus, this work seeks to reflect on the construction of
the hero as formulated by the modern artist, conceiving the world of text as an open
space where layers of time and space that mark the constitution of our nationality and
identity intermingle and mirror each other, and from the optics of the modern intellectual
and of the discourse as a locus of power where the political and social questions are

interwoven.
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RESUMO

Essa dissertacdo desenvolve suas questdes a partir da analise do
Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia Meireles(1953) e da Conferéncia proferida pela
poetisa em 1955 na cidade de Ouro Preto. A autora recorre aos recursos estilisticos que
caracterizam a forma de um Romanceiro rompendo com a construcdo do herdi segundo
0 paradigma classico ao aproximar a construcdo simbolica de Tiradentes da cultura
popular, dos personagens marginalizados e da imagem de transgressdo. Segundo nossa
leitura, o discurso poético de Cecilia traria em si 0 encontro de distintas temporalidades,
mediante a confluéncia do passado colonial brasileiro no século XVIII, a aquisicao e
transformacéo do arquivo dos Inconfidentes no século XIX pela Republica e 0 momento
de escritura da autora no século XX. .Dentro disso, trabalhamos com a busca da
construcdo de identidade e nacionalismo produzidas pela autora modernista, no seculo
XX, além da consequente construcdo da memoria e da lirica no enveredar pelos arquivos
da historia brasileira.Observamos que € possivel reconhecer a aproximacdo de duas
formas de conhecimento fundamentais- o saber histérico e literario que alicercam a
composic¢do de um conceito de historia em consonancia com Walter Benjamin nas suas
Teses sobre a histéria. Para compreender a busca pelos arquivos da histéria brasileira
efetuada pela poetisa utilizamos o arquivo como categoria tedrica arquitetada por
Derrida em Mal de Arquivo. O trabalho busca refletir sobre a construgdo do heroi
formulada pela artista modernista concebendo o mundo do texto como um espaco aberto
onde se entremeiam e espelham os tempos e espagos que marcam a constituicdo de nossa
nacionalidade e identidade a partir da ética do intelectual moderno e do discurso como

lugar de poder onde as questdes politicas e sociais se ensejam.

PALAVRAS-CHAVE: Heroi. Arquivo. Memdria. Identidade. Transgressao.
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1 INTRODUCAO

1.1 A Natureza da Dissertacéo

A pesquisa aqui apresentada est& ligada a forca criadora das palavras inscritas no
Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia Meireles, na articulagdo da Historia com a
Literatura.

Graduada em Historia no ano de 2005, especialista e mestranda em Estudos
Literarios, comecei a me encantar pelo didlogo entre essas duas areas do conhecimento.
Percebi que o conteudo historico e literdrio de uma obra como o Romanceiro nos permite

uma analise da paix@o que congrega a construcao histérica e a literaria.

Fala Inicial

N&o posso mover 0s meus passos
Por esse atroz labirinto

De esquecimento e cegueira

Em que amores e 6dios vao e vem
- Pois sinto o bater dos sinos
Percebo o rogar das rezas

Vejo o arrepio da morte,

A voz da condenagdo;

- avisto a negra masmorra

E a sombra do carcereiro

Que transita sobre as angustias
Com chaves no coracéo

- descubro no altar a madeira

Do excessivo cadafalso

E por muro e janelas

O pasmo da multidao *

Caminhar pelo labirinto descrito por Cecilia na Fala Inicial do Romanceiro
representa a possibilidade de vincular elementos do passado colonial brasileiro com a
critica da cultura, mediante a construcdo do artista modernista.

Ambicionamos conhecer mais sobre a realidade que engendra essa linguagem e,
principalmente, procuraremos refletir sobre os questionamentos feitos pela autora, no

tocante ao resgate dos arquivos do passado colonial e republicano. O didlogo entre as

! MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.4.
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distintas temporalidades do século XVIII, XIX e XX serd expressamente detalhado, na
medida em que, analisamos o Romanceiro da Inconfidéncia e as premissas de seu tema
central - o movimento revolucionario do século XVIII, que, em fins do século XIX com a
Proclamacdo da RepuUblica, retorna ao cenario nacional, por meio da edificacdo de
Tiradentes como herdi nacional.

Cecilia se projeta diante do passado historico brasileiro no debate de vérias
temporalidades através da linguagem. Essa linguagem poética € um caminho que afasta o
saber e a constru¢cdo do conhecimento dos rigores cientificos e, a0 mesmo tempo,
possibilita um reconhecimento do pensar do intelectual modernista, propiciando a
definicdo, que se processava na segunda metade do século XX, do ideal de nagdo, do
sentimento de nacionalidade e identidade brasileira.

O recurso estilistico utilizado pela autora — a forma do Romanceiro - vincula a obra
a cultura literaria portuguesa pré-iluminista; a0 mesmo tempo, busca o elemento popular,
ao englobar o homem comum, a vida expressa no cotidiano de Minas, no século XVIII.

Os personagens marginais, como 0s ciganos, a donzela assassinada, o andénimo
corroboram na criacdo do her0i e na representacdo desse, definindo uma nova construcéo
simbolica para o Inconfidente no século XX .

Pretendemos analisar 0os romances, ou seja, 0s agrupamentos de versos que fazem
parte da composicdo do Romanceiro, principalmente, aqueles que tematizam a
Inconfidéncia Mineira, a vida em Vila Rica durante o século XVIII. N&o analisaremos 0s
romances que se referem ao Arraial de Tijuco e aos personagens de José Fernandes e Chica
da Silva. Tal escolha do corpus se alicerca, fundamentalmente, no seguimento de uma
diretriz que conduza ao her6i, a construcdo simbolica dos Inconfidentes, do
desenvolvimento das categorias inscritas nos poemas como o ideal de liberdade e de
nacionalidade inseridos em um amplo debate de temporalidades, as nuancas que cercam a
historia e a literatura dos séculos XVIII, XIX e XX.

Dentro de tal proposta, serd discutido o ideal de liberdade, de cidadania, de povo e
de her6i, por intermédio do col6quio que a autora estabelece entre o eu poético, a
linguagem e o leitor. Esse caminho conduz a um olhar que, possivelmente, estd em

consonancia com o conceito de histéria de Walter Benjamin em suas teses. Diz o tedrico

a verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O passado so se
deixa fixar como imagem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido. Irrecuperavel é cada imagem do

10
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passado que se dirige ao presente, sem que esse presente se sinta
visado por ela’.

A construcdo de um texto literario que congrega um tema histérico, como o
Romanceiro da Inconfidéncia, pode se analisada como uma visita da autora aos arquivos da
Historia brasileira, propiciando um amplo dialogo entre o conhecimento literario e historico
no século XX.

Na presente pesquisa nos guiaremos pela categoria de arquivo proposta por Derrida
em Mal de Arquivo, e pela proposta de reflexdo dos “saberes sujeitados” e da palavra
como local de poder, como quer Foucault “o discurso ndo se reproduz como traducéo de
uma luta que existe na sociedade, mas é aquilo pelo qual e com o qual se luta € um poder
do qual procuramos assenhorar-nos” >

Valemo-nos da relacdo entre estes conceitos para trabalhar as inquietagdes que nos
instigaram no estudo do Romanceiro da Inconfidéncia por meio da vinculagdo da poesia ao
saber historico.

Observamos a linguagem como travessia e local do transito de diversos saberes,
trazendo luz também ao saber histérico. Uma linguagem que realiza no Romanceiro da
Inconfidéncia, o género lirico.

SO na modernidade aconteceu o entrecruzar entre esses saberes distintos, que
originalmente estariam dissociados, como formas estanques de conhecimentos. A lirica
para 0s classicos jamais traria a tona um fato historico, uma vez que, entdo, somente o
épico poderia tratar dos grandes momentos e fatos como os que envolveram a Deusa Clio,
Ulisses e Homero.

Seguindo esse vies, o trabalho busca também questionar as escolhas de Cecilia
Meireles, que em 1953, tematiza um movimento revolucionario do periodo colonial
brasileiro, a Inconfidéncia Mineira. Qual o real significado dessa escolha para a
representacdo na literatura da imagem do Her6i? Como se relaciona o passado literario com
0 tema abordado e o que isso traz de significagdo para 0 conhecimento dessa
Inconfidéncia?

Pretendemos refletir sobre a maneira pela qual é reconstruido liricamente o arquivo

dos Inconfidentes desde o contexto histérico, social, econémico do Brasil colonial até o

2 BENJAMIN, Walter apud Ribeiro, Antdnio Souza. Walter Benjamin o pensador da Modernidade. .
Disponivel em http://www.ces.fe.uc.pt/publicacoes/oficina/041/041.pdf. Acesso em 10 jan.2008.

¥ FOUCALT, Michel. A ordem do discurso. Apud Tereza Cristhina Barbo Siqueira .Disponivel em :
http://www.ucg.br/site_docente/edu/teresa_cristina/pdf/genealogia. Acesso em 12 jan.2008.
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presente vivenciado pela autora, época essa de um governo democratico e de grandes
transformacdes lideradas pelo, entdo, presidente Getulio Vargas.

A partir desses questionamentos sobre o transito do significado e das
transformacdes que a imagem do movimento dos Inconfidentes vai ganhando ao longo do
tempo, podemos recorrer ao conceito de Derrida, que fala da contradigdo imersa no
conceito de arquivo, no arché, como lugar de origem e do arconte como lei, uma
contradi¢cdo que mescla o desejo de arquivamento, de preservacdo da memoria, e a sua
constante reformulacdo através da pulsdo da morte e da destruicdo.

Esse arquivo pode ser, entdo, lugar de organizacdo, da definicdo de verdades que se
orientam pelo poder institucional; embora emane das esferas do poder e se relacione com
elas, ironicamente se desconstroi e estd em constante reorganizacdo. Diante da
impossibilidade do retorno a origem, o arquivo se arregimenta na sua infinitude.

O estudo terd ainda como embasamento tedrico o conceito de Historia de Walter
Benjamin, trazendo a analise do tempo como catastrofe, e do documento como barbarie.
Parte de uma auséncia que toca a Historia e a literatura na composicao dos textos como
arguivos, ou seja, o passado sO se faz presente na medida em que esse presente se sente
atraido por ele.

Nesse sentido, 0 passado como arquivo ainda é uma construcdo do agora, que passa
veloz e pode ser assimilado dentro da estética da arte como experiéncia. Assim, 0 passado
também se reproduz dentro de um ideal de montagem em que o pequeno elemento traz um
carater que pode ser moldado como total. Ao penetrar no elemento universal o presente
trabalho tem como objetivo demonstrar a maneira como a autora organiza a sua proposta de
nacionalismo.

Pretendemos verificar se a autora defende um nacionalismo que, como Mario de
Andrade, perpassa a sua formacgdo na alteridade, no outro e nas peculiaridades latino-
americanas, e por essa fundamentalmente brasileiras, ou se antes essa apresenta um
nacionalismo, concentrado na idealizacdo de modelos de comportamento pautados no
exemplo do ideal classico.

O estilo de Cecilia Meireles contém valores da cultura popular, porém se faz nos
moldes da linguagem de uma cultura erudita. Isto justifica a escolha do texto poético em
forma de romances, expressdo poética, que tem a sua origem no seculo XII e que estaria
ligada ao surgimento das linguas romanicas e do processo de formacdo das linguas

vernaculas, mais populares.

12
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Tentaremos demonstrar, no decorrer de nosso trabalho, de que forma a autora foi
capaz de se relacionar com o arquivo historico do século XI1X, que se fundamenta em um
ideal de construcdo herdica que nega o popular e 0 elemento mais humano como parte de
um modelo de comportamento a ser seguido, e que ndo permite falhas .

As imagens de Tiradentes, Claudio Manuel da Costa, Tomaz Antdnio Gonzaga e
Alvarenga Peixoto na construcdo do Romanceiro nos conduzem a pensar sobre a
perpetuacdo do herdi, nos moldes do positivismo e da pacificagdo como corrobora a
construcao simbolica do heroi efetuada no século XIX ?

Ressaltamos que a pesquisa ambiciona discutir como Cecilia utiliza a linguagem da
poesia para tematizar o ideal de liberdade inserido em uma maxima que, inicialmente, teria
uma contradi¢cdo com o ideal de Inconfidéncia como movimento elitista.

Segundo a Historiografia, 0 marco historico da Proclamacédo da Republica néo foi
capaz de produzir lideres politicos e simbolos nacionais que estariam diretamente ligados
ao referido fato histérico. Nesse momento, entram os positivistas e a sua constru¢do do
herdi a partir da Ordem e Progresso .

Vamos inicialmente, deixar um pouco a questdo tematica para, antes, refletir sobre
0 género da obra em anélise

Partindo da tradicdo conceitual dos géneros épico, lirico e dramaético, o lirico
aparece, na modernidade, como sinonimia de poesia, € muitas vezes, fica dificil
dissociarmos a lirica da poesia.

Para Platdo a lirica é vista como um género inferior, pois tem como tema as
paixdes e sentimentos humanos, assim € banida do estado ideal por pertencer ao campo do
sensivel e ndo do inteligivel .

No Romanceiro, o interessante € que a lirica, ao se reportar ao universal e por
constituir um elemento que se compreende como mais filoséfico do que histérico, nos é
revelada a imitacdo das palavras, a interrrelacdo entre a armacdo de intrigas internas e a
construgédo das personagens, legando ao contexto historico dos Inconfidentes o carater de
lutas politicas, disputas sociais que se humanizam mediante a exposi¢do dos sentimentos,
angustias e ideais dos sujeitos historicos transformados em personagens literarios.

Cecilia atesta a relacdo que a obra faz com a histdria, através da mimese, ao adotar
um tema que é historico e personagens tambeém historicos. Apresenta a mimese na
construgdo dos personagens; contudo tece como pano de fundo o contexto histdrico
politico, social e cultural do Brasil coldnia.

13
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A mimese funciona dentro de figuracGes que se estabelecem nos significantes, logo
a originalidade perpassa 0 entendimento como travessia; e isso vai sendo observado &
medida gque a autora vai conduzindo 0s seus personagens, que sdo dotados de paixdes, de
falhas, de conflitos e de outros sentimentos humanos, contrapondo-se a narrativa épica. A
mimese nos permite a interiorizacdo, a reflexdo em torno dos personagens que sobre o
améalgama desse género manifestam as suas caracteristicas mais humanas, suas dores,
sentimentos e frustracdes tangendo os seus ideais.

E no ritmo dos versos liricos que apresenta o campo dos elementos histéricos. A
forma e organizacdo dos versos, assim como a escolha do vocabulario e a construcéo do eu
poético se reformulam na composicdo de categorias que se encontrariam com os ideais de

liberdade, de cidadania, e de heroi desenvolvidos no texto poético

1.2 A andlise historiogréfica e o encontro com as virtualidades do texto literario.

A possibilidade da analise de um fato historico dentro dos rigores da objetividade e
da formulagdo de um saber cientifico como maxima da real estrutura do conhecimento, se
vé sendo questionada quando o historiador do século XX passa a experimentar as
transformacdes do pds-guerra. O desenvolvimento tecnoldgico congrega a frustracdo e a
descrenca no conhecimento cientifico e racional como verdadeiros principios
identificadores do progresso.

As primeiras décadas do século XX evidenciam a efervescéncia do pensamento
humano dentro do conturbado contexto da Primeira Guerra Mundial.

O homem comeca a se enxergar como parte do coletivo, como ser herdico em si
mesmo e ndo mais na dependéncia de grandes simbolos politicos. Procura-se acabar com a
idolatria desses simbolos, com a idolatria dos acontecimentos isolados, com a consideragéo
da cronologia e da politica como os unicos determinantes da Histéria.

A Historia e as demais disciplinas procuram se afirmar como forcas independentes,
porém nem por isso deixam de se correlacionar para o enriquecimento de um estudo de um
homem mais complexo e de um ser total dotado de virtualidades, que se inscreva na

histdria e que necessite de um estudo do pensar, do agir e do analisar.

14
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b 1Y 2 ¢¢

Essa Historia propde “multiplicidade”, “abertura”, “andlise”. Em resumo ampliam
— se 0s temas e as abordagens, que passam pelos ambitos da Historia econdmica, a Historia
quantitativa, a Etno-histéria e Historia do imaginario. Além disso, abrangem-se novos
dados, como: fontes histdricas, 0s mapas, os graficos e a propria oralidade. E procura-se
enfocar esses novos temas problematizando e aumentando o trabalho do historiador como
um agente que busca entender melhor a sociedade e tenciona passar esse conhecimento
como busca de si mesmo.

Sendo ciéncia, a Historia requer um método, e por isso, é passivel de uma analise
cujos caminhos conduzem a conclusoes.

Uma outra tendéncia para o estudo dos estudos historicos é aberta a partir do
estudo das fontes histéricas com um outro olhar, enfatizando-se a alianca da Histdria com a
Geografia, com a Sociologia, com a Antropologia, ndo sendo mais o estudo histdrico
preso &s acOes e aos eventos politicos.

Ao buscar abordar uma fonte literaria como o Romanceiro da Inconfidéncia,
interessa-nos refletir sobre os aspectos que envolvem o ideal de cidadania, de liberdade, de
nacionalidade e de herdi e como esses aspectos sdo trabalhados no texto poético.

Nesse sentido, procuraremos entender a linguagem como uma construgéo subjetiva
na qual a desejada distancia dos fatos defendida pelos historicistas, pelo pensamento
positivista ndo pode ser compreendida como a Unica possibilidade do conhecimento
humano.

Romance LIl ou Das Palavras Aéreas
Al palavras, ai palavras

Que estranha poténcia a vossal

Ai palavras, ai palavras,

sois vento, ides ao vento,

No vento que ndo retorna,

E em rapida existéncia,
Tudo se forma e transformal

Sois do vento, ides ao vento,

E quedais com sorte noval

Al palavras ai palavras,

Que estranha poténcia, a vossa !
Todo o sentido da vida

principia a vossa porta

O mel do amor cristaliza

Seu perfume em vossa rosa;
Sois 0 sonhos, sois a audécia,

15
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CalUnia furia e derrota.
A liberdade das almas
Ai com letras se elabora ...

As palavras séo, pois, aéreas; elas voam e criam uma atmosfera que engloba
a Historia e a Literatura. A preterida cientificidade da Historia se encontra com a
linguagem e o texto é sempre uma elaboracdo do sujeito; assim o saber objetivo da
cientificidade se depara com as barreiras expressas pela subjetividade .

O texto é o que aproxima a Histdria da subjetividade do historiador, uma
vez que o olhar deste passa a definir a construcdo do fato histérico, que ndo é mais a
verdade absoluta de um momento histérico, mas sim a expressao subjetiva expressa sobre o
ponto de vista de um observador.

Esse possivel relativismo determina ndo uma perda da verdade, mas sim um
encontro com uma nova acepgdo de real, na qual os discursos sdo verdadeiros
mapeamentos de realidades dissemelhantes, de alteridades, de contextos diversos.

Tudo isso nos leva a observar que quanto maior é a abertura do debate,
maior é o0 espaco de reflexd@o sobre o passado e mais amplo é o espelho que reflete e analisa
a sociedade. Assim, a pesquisa em uma fonte literaria abre um leque de possibilidades para
0 conhecimento histérico, por meio da critica que o texto poético estabelece em relacdo ao
passado.

A indagacdo minuciosa de um fato histérico que se expressa em um texto
literério relaciona-se diretamente com a filosofia da Histéria, e se reporta ao conceito
segundo o qual esse conhecimento se define na sociedade.

No Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles parece compreender,
através do dialogo entre as temporalidades, um conceito de Historia que se aproxima das
teses de Walter Benjamin sobre o assunto. Como veremos mais detalhadamente a frente.

E mediante a variagdo das fontes historicas, das perguntas feitas pelo
historiador que se processa a aquisicdo do conhecimento para conduzir a reflexdo sobre
uma obra literaria, tanto no que diz respeito aos aspectos literarios tanto no que envolve os

aspectos historicos.

* MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p 146
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Procuraremos entrar no chamado mundo do texto para encontrar o evento e nos
deparar com o fato historico, bem como com a escrita que define a significacdo das

palavras inscritas no mundo do texto, como apontado por Paul Ricoeur,

compreender um texto é compreender-se diante da obra. N&o se trata de
impor ao texto a sua capacidade finita de compreender, mas expor-se ao
texto e receber dele um sinal mais amplo, que seria a proposicdo de
existéncia respondendo da maneira mais apro-
priada possivel , & proposicdo do mundo.’

A compreensdo de um texto, de seus processos internos de construcdo e a sua
interpretacdo estdo associadas ao relacionamento sempre dindmico entre o autor, a
construcdo da linguagem e o leitor. Por isso a obra estd sempre aberta para uma constante
releitura.

Nesse sentido, vamos nos aproximar mais uma vez do Romanceiro da
Inconfidéncia de Cecilia Meireles, para com os olhos do presente, ver como foi
questionado 0 mundo presente na obra, e como se expressa 0 ser no mundo dos seus

personagens.

> RICOUER, Paul. Do texto a acéo. Porto: Rés, 1989. p163.
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2. CECILIA MEIRELES E O ENCONTRO COM 0OS ARQUIVOS DA HISTORIA
BRASILEIRA

2.1) A poética moderna inquirindo distintas temporalidades

O Romanceiro da Inconfidéncia foi escrito por Cecilia Meireles em 1953 e se
organiza em uma linguagem que utiliza os versos livres como caminho para a renovagao
nas letras brasileiras. Cecilia Meireles apresenta uma grande variedade de formas, métricas
distintas, liberdade nas rimas e muita inventividade nos quase cem poemas.

Na leitura do Romanceiro a recepcao se depara com a presenca de um narrador que
conta a histéria e as vezes interfere no que conta, meditando, refletindo ou dirigindo-se ao
leitor, além disso, nos encontramos com a descricdo de muitos cenarios que remontam a
Minas no século XVIII.

Logo, Cecilia Meireles ao proceder a vinculacdo de um estudo histérico profundo a
cerca dos acontecimentos que nortearam a Inconfidéncia Mineira, no Auto da Devassa, ao
lado de uma universalidade que se legitima na busca da tradicdo, entendida aqui como
passado, arquiteta uma reflexdo sobre a historia regional a que se remete esse
acontecimento.

Ao construir no texto o didlogo entre a lirica e o fato historico, Cecilia deixa a
esfera regional, 0 micro-espago da mineiridade, ou melhor do centro—sul da Inconfidéncia
para se encontrar com a esfera global, e com a nacionalidade brasileira. Nesse viés, as
propostas que se alocam no texto poético de Cecilia permitem uma analise interdisciplinar
entre a literatura e a historia.

Os poemas do Romanceiro apresentam um misticismo, uma feicdo espiritualista
que ja caracterizam a autora, assim como as fontes tradicionais, o lirismo luso—brasileiro e
0 influxo do simbolismo. Diante de uma inexoravel mutagdo, o mundo é mostrado na
tentativa de eterniza-lo naquilo que ele possui de perecivel; o apelo, a busca do concreto
na representagdo da intimidade ou do pensamento mais abstrato, a pulsante acuidade
perceptiva que se vale de toda gama sensorial para localizar as qualidades escondidas no

mundo fisico. Dessa forma, interessam a Cecilia na sua construcéo poética, a mutabilidade,
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0 trénsito, a efemeridade, a precariedade do mundo e as alteridades do ser humano. Como

afirma Damasceno,

Cecilia apresenta uma capacidade de perscrutar as coisas existentes para
surpreender nelas o rasgo imperecivel acaba por endereca-la, ao longo de sua obra
a um procedimento que convulciona a l6gica discursiva, renomeia 0s seres,
transmuta-Ihes os atributos, confundindo-os e encaminhando-os a um caos que pede
urgéncia na reordenacdo do que seria esse novo mundo®

Cecilia Meireles traz a sua visao, como artifice. Destroi e remodela ao esculpir os
fatos que constituem a Inconfidéncia Mineira e 0s herdis inconfidentes dentro da sua
poética, tecendo uma série de debates que ultrapassam a esfera do literario ao acrescentar
conceitos filosoficos, historicos e socioldgicos.

Promove no seu Romanceiro o encontro de temporalidades, ao confrontar o passado
colonial brasileiro vivido pelos Inconfidentes com o passado da consolidacdo da Republica,
com a formacdo do imaginario de Tiradentes no presente de sua escritura, ou melhor, com
0 processo de recente democratizacdo dos anos de 1945 até 1964 na Histéria do Brasil.

Os aspectos filosoficos que se filiam a prépria producdo poética, nos reportam a
critica de Menotti Del Picchia, segundo ele, existe um prodigio movimento e levitacdo na
poesia de Cecilia Meireles, na medida em que essa poesia se situa entre uma linha
demarcatoria, que sinaliza de um lado para o consciente objetivo e de outro para o
subconsciente lirico, mistico e imaterial .

Nesse sentido, levantam-se questionamentos no que se concerne chamar de uma
Filosofia da Historia. O conceito de historia que estaria inscrito no Romanceiro a partir das
escolhas estilisticas da autora e daria margem a uma definicdo conceitual de nacionalidade,
de cidadania, de identidade, para o reconhecimento de herdis e do povo brasileiro como
nacdo, constitui-se em uma questdo que norteard todo o trabalho e que ao poucos seréa
respondida.

A escritora carioca, nascida em 1901, vivenciou as transformacgdes sociais e
politicas havidas, desde os primeiros anos da Republica, que pretendiam localizar o pais
dentro de um modelo de modernidade que tinha como base os pensadores iluministas do

século XVIII. Havia a crenca absoluta em um modelo racional e cientifico capaz de

® DASMACENO, Darcy.Poesia do sensivel e do imaginario . In (Org). Obra poética de Cecilia
Meireles. Rio de janeiro: Nova aguilar, 1983.p. 13-36.
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produzir o avanco social e tecnoldgico, instigado ainda mais pelo florescimento do
pensamento positivista do século X1X, implantado por August Comte.

Historicamente, a implantacdo de um sistema liberal no Brasil, desde o passado
colonial, teve como foco principal a manutencdo dos poderes autoritarios dos grandes
proprietarios de terra, por meio da consolidacdo da posse da propriedade, tanto da terra,
quanto do escravo.

A Republica traria como objetivo a reconstrucdo de um governo e a construcdo de
uma nacdo. O passado imperial ndo garantiu a formacdo de uma nacdo e o0 que
efetivamente unia os cidaddos brasileiros em torno de uma lingua, uma religido e um
Imperador ndo era a formagao de um sentimento de identidade nacional.

A esfera regional sempre esteve a frente da unidade, e a manutencéo territorial
dessa unidade se remetia mais ao interesse das elites regionais em garantir a manutencédo da
escraviddo e do controle sobre o elemento popular do que propriamente de um sentimento
de nacdo, ou de povo, que se referisse aos distintos grupos sociais brasileiros durante o
Império.

A Republica teria a fungéo de se legitimar em torno da formacéo, da criacdo de uma
identidade, que ndo se estendia a esfera nacional durante o Império. Assim, a corrente
positivista oferecia uma saida, ja que trazia elementos mais Uteis, comecando pela
condenagdo da monarquia em prol do progresso. Pela lei dos trés estados a monarquia
correspondia a fase tedrico militar, que deveria ser superada pela fase positiva, cuja a
melhor encarnacgdo era a Republica. A separacdo entre a Igreja e o Estado era também uma
demanda fundamental para os positivistas, assim como a defesa de um governo republicano
autoritario, forte e intervencionista. O ideal de Ordem e Progresso se definiria pela
manutenc¢do de uma ditadura, de um governo forte e centralizado.

O segmento militar se sentiu particularmente atraido por esses conjuntos de ideais
positivistas que racionalmente confiavam na ciéncia como principal forma de
conhecimento capaz de trazer o desenvolvimento dos paises. O intelecto deveria ser
positivo, ou seja, guiado por uma continuidade objetiva de leis e invariantes, que seguiam
desde a perfeicdo do método matematico até a Fisica Social. Esta, mais tarde, no século
XX, deu origem a Sociologia, ou melhor, a objetividade da ciéncia era fundamental para o
conhecimento do homem e da sociedade. Deveria ser a valvula mestra para o

desenvolvimento do Estado em uma linearidade e continuidade progressiva, sempre. 1Sso
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significa dizer que na formulagdo de categorias dentro da Historia, ndo se veiculam
fragmentos, ruinas ou processos de rompimento com a ordem.

No que tange ao debate temporal entre passado, presente e futuro, as trés esferas se
reconhecem a partir da l6gica de um movimento que se afirma sempre como positivo, real,
homogéneo, sem rupturas, concebendo para a sociedade, a verdade e as leis dos
movimentos e as anélises cientificas. Os militares, com a sua formacéo técnica, se integram
aos ideais positivistas e passam a defendé-los arduamente.

A Republica brasileira foi instaurada em uma sociedade profundamente desigual e
hierarquizada, e a sua proclamacdo aconteceu em um momento de profunda especulagéo
financeira. Foi fruto das emissGes de dinheiro feitas pelo governo para atender as
necessidades geradas pela abolicdo da escravidao .

A febre de especulacdo atingiu de forma geral a capital do Brasil, centro dos
acontecimentos que levaram a proclamacdo da Republica. Se compararmos, em vez da
agitacdo do Terceiro Estado, como aconteceu com a Revolugédo Francesa, no Brasil temos a
agitacdo especulativa. O espirito de especulacdo de enriquecimento pessoal, criticado
duramente pela imprensa, pelos romances, dava ao regime brasileiro uma marca
incompativel com a virtude republicana, isto é, a posse daquilo a que os antigos gregos
davam muito valor, a chamada virtude do cidadao, ou o pensar na res publica, no espaco do
outro, no espaco publico, no bem de todos. Era totalmente contraditério dentro de uma
sociedade marcada pela troca de favores, pelo apadrinhamento, pela auséncia de separacao
entre espaco publico e o privado, ou ainda , pela maxima segundo a qual o poder privado é
geralmente mais forte do que o poder publico.

Alguns teoricos atestam a auséncia de um individualismo anglo-saxdo no Brasil
como um fator relevante prejudicial ao pleno desenvolvimento republicano.

Alberto Sales, um dos tedricos da Republica, afirma que o brasileiro é sociavel, mas
pouco solidario, ou seja, ele consegue viver em pequenos grupos, mas € incapaz de viver
em sociedade. Silvio Romero um outro tedrico do periodo também concorda com Alberto
Sales diz: ““.a auséncia entre os brasileiros do espirito de iniciativa, da consciéncia coletiva,
a excessiva dependéncia do Estado, no Brasil, acontece o que Demoulins chama de politica

alimentaria”’

"CARVALHO , José Murilo. A formagao das Almas. S&o Paulo: Companhia das letras, 2007.
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Outros tedricos mais ligados ao positivismo, como Anibal Falcdo, afirmam a
natureza comunitaria e a necessidade de uma integracdo nacional que acabam caindo em
um vazio , por causa da desigualdade social e a especulacdo financeira.

Alguns pontos, como a exaltacdo da mulher e da familia, defendidos pelo
positivismo iam ao encontro dos ideais tradicionais e j& estavam arraigados na nossa
cultura.Tal fato se transforma em um elemento negativo, ja que a solidariedade e os
aspectos comunitarios acabam servindo ndo a democratizacdo republicana, mas a
intensificacdo dos elementos do patriarcalismo.

A proposta positivista de fazer do Estado brasileiro um intermediario da ditadura
republicana, um agente pelo bem de todos, um grande veiculo de desenvolvimento de
politicas sociais, um propiciador da sociedade positivista baseada na harmonia entre os
grupos sociais, na melhor das hipoteses gestou o paternalismo; e na pior conduziu ao
autoritarismo dos tecnocratas, mais precisamente dos militares.

Na verdade, para que a Republica moderna funcionasse no Brasil seria necessario
um elemento: a renuncia dos cidaddos em influenciar os negocios publicos em favor de
uma liberdade individual. Para isso seria necessario um sentimento de nacdo, de
pertencimento, que antigamente, no modelo de republica classica, se reporta a uma
cidade e que na republica moderna designa uma nagdo . Tanto no modelo de republica
americana, com os chamados “ pais fundadores”, como no modelo francés, verifica-se a
presenca desse sentimento de nacionalidade . O sentimento de identidade é comum aos
dois modelos republicanos que orientaram a nossa Republica.

No Brasil, inexistia tal sentimento, havia alguns elementos que faziam parte da
nossa identidade; mas como afirma José Bonifacio , no momento de nossa independéncia
politica de Portugal, a manutencdo de um sistema escravocrata impediam a organizagao
de uma cidadania.

Na integra, a busca dessa identidade coletiva para o pais € uma tarefa que perseguia
a geracdo da primeira Republica; logo, também esta inscrita nos anseios do movimento
modernista. Nos primeiros anos da nossa Republica buscava-se a redefini¢do do que seria
esse governo. Deveria se organizar um governo que ndo fosse uma espécie de caricatura
de si mesmo, ja que o processo de proclamacdo dessa Republica se deu pela exclusdo dos
grupos populares. Como afirma Aristides Lobo, “0 povo assistiu bestializados, ndo sabia
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que se tratava da proclamacéo da republica, pensavam os populares que se tratava de uma
parada militar «®

Mesmo os propagandistas logo viram que nao se tratavam da Republica dos
seus sonhos, como demonstra o desabafo feito por Alberto Torres: “Este estado ndo ¢é
uma nacionalidade, este pais ndo € uma sociedade, esta gente ndo € um povo. N0ssos
homens n&o sdo cidadaos.*

O debate em torno dos anos iniciais da nossa Republica é de suma importancia ao
reportar a um arquivo, a uma memoria que alicerca Cecilia na construcdo do seu
Romanceiro.

E justamente no debate de nossa cidadania, na formagdo de nossa Republica e no
exercicio do poder dos cidaddos que se direciona a construcdo, a criacdo dos herdis
Inconfidentes. Portanto, é fundamental a analise destes primeiros anos como arcabouco
de um debate que mais tarde se remete a0 Romanceiro de Cecilia. A poetisa estaria se
posicionando diante de um arquivo que tradicionalmente foi moldado pelo poder
institucional do seculo XIX.

Como efetivamente integrar o povo ao sentimento de nacionalidade, a partir de uma
proclamacdo marcada pela invisibilidade dos populares, pela auséncia no que tange a
participacdo popular?

A luta em torno da origem da Republica mostrou dificuldades em relacdo a
formacédo de herois. Herdis sdo simbolos poderosos, encarnacdes de idéias, de pontos de
referéncia de aspiracOes, fulcros de identificacdo coletiva. Tornam-se instrumentos
eficazes para atingir a cabeca e 0 coracdo dos cidaddos a servigco da legitimacdo dos
sistemas politicos. N&@o existem regimes que ndo possuem seus heréis. A diferenca esta
na forma como esses herdis surgem. Alguns se desenvolvem, espontaneamente, no calor
das lutas; outros séo criados e desenvolvidos pelo Estado, de cima para baixo. Tentando
compensar a auséncia dos populares, a Republica brasileira precisava organizar o seu
pantedo civico, por meio da mobilizacdo simbolica. Por mais que essa formacéo se
origine de cima para baixo, se legitime através da postura do Estado, ela ndo pode ser
arbitréria, e necessita encontrar consonancia para a real formagdo de um sentimento de
nacionalidade, pois tem que responder a alguma personalidade que encontre a valorizacao

no coletivo.

8 CARVALHO, José Murilo. Os Bestializados. S30 Paulo: Companhia das letras, 2006 p.9
® CARVALHO, José Murilo. Os Bestializados. S30 Paulo: Companhia das letras, 2006 , p.30
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No Brasil, foi grande a tentativa de se veicular como heroicas as imagens de
Deodoro, Floriado, Benjamin Constant. As virtudes de cada um foram exaltadas, em
livros, jornais, revistas, monumentos, quadros, e até em leis republicanas. Instituicfes
receberam seus nomes, ruas, pracas, navios de guerras, quadros como o de Henrique
Bernadelli, de Deodoro da Fonseca, foram expostos para o deleite da populacdo. Contra
Deodoro, apesar do brado da proclamagdo, contavam como ponto negativo o seu recente
republicanismo, a sua fraqueza fisica e o seu jeito de militar da monarquia, além da sua
semelhanca com o Imperador, recém deposto. Ja Benjamin Constant tinha um
republicanismo inquestionavel, porém ndo tinha uma imagem de herdi. N&o era lider
militar nem lider politico, por mais que os positivistas buscassem promové-lo, seu apelo
era mais limitado do que o de Deodoro. Um outro candidato mais sério era Floriano, que
ganhou popularidade com a vitdria sobre importantes revoltas, como a revolta da armada
no Rio de Janeiro, a Revolugdo Federalista. Suas vitdrias acabaram por influenciar a
formacdo do movimento jacobinista, que lutava contra o dominio dos portugueses,
principalmente nas atividades comerciais do Rio de Janeiro. Contudo, Floriano nao
poderia ser her6i de uma Republica como a que estava se formando no Brasil: seu
governo era chamado de despoético pelos liberais e ndo seria apoiado como herdi diante
da constante intervencéo das elites estaduais no poder.

A pequena densidade popular do movimento de 15 de novembro acabou por
obscurecer o terreno e o desenvolvimento de herdis ligados ao referido fato historico,
desfavorecendo a formacao de mitos.

A proépria vitoria do ideal positivista pretendia um her6i que confirmasse a
harmonia entre os diferentes grupos sociais, os militares, liberais, abolicionistas, as
aristocracias estaduais. Todos os participantes do 15 de novembro representaram um
rompimento com a unido e com a integracdo por estarem intimamente ligados com
apenas uns desses grupos a revelia dos outros. Os candidatos ndo tinham uma
profundidade historica, ndo tinham a estatura exigida para o papel. Coube a Tiradentes a
implantacéo do heroismo nos anos iniciais da Republica.

Em torno do personagem histérico de Tiradentes, ainda se especula sobre sua real
participacdo no movimento da Inconfidéncia, bem como sobre sua personalidade, sobre
suas convicgdes e até mesmo sobre sua aparéncia fisica. Entretanto, as lacunas que
poderiam ser preenchidas com a construcdo de herdis como modelos de comportamento

sempre idealizados pelos positivistas. Os debates historiograficos em torno da imagem do
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Alferes ndo significavam de forma alguma um problema para que esse personagem se
tornasse o herdi da RepUblica. Muito pelo contrério, abria os caminhos para a criacao

artistica de positivistas como Décio Villares.

2.2 A construcdo do imaginario da Republica: Tiradentes e a invencdo da nagdo em fins

no século XIX e inicio do XX .

A propria auséncia de uma documentacdo que realmente especificasse as intengdes
de Tiradentes e os seus ideais representava um importante fator que para os positivistas
determinaria a oportunidade de se fazer uma tabula rasa do passado,e de engendrar uma
gama de possibilidades para a construcdo desse hero6i no anos iniciais da Republica.

A documentacdo existente é criminal, o que cerca a fonte de especulagdes capazes
de trazer a tona o ideal de martir, injusticado e salvador com maior facilidade. Além
disso, Tiradentes ndo era um desconhecido nos anos iniciais da Republica. Campos Sales,
um dos nossos presidentes tinha um retrato dele na sua sala. Os clubes republicanos, do
Rio de Janeiro, de Minas gerais €, em menor propor¢do de Sdo Paulo, vinham tentando
regatar a sua memoria desde 1870. Saldanha Marinho, o futuro chefe do Partido
Republicano do Rio de janeiro, em 1881, mandou que se erguesse a estatua de Tiradentes
em Ouro Preto.

Em 1955, Cecilia Meireles organiza uma palestra sobre a escritura do Romanceiro
em Ouro Preto e nos direciona para 0 seu espanto diante das lacunas que obscurecem o
movimento dos Inconfidentes, ao lado dos siléncios que percorrem as producfes
literarias; e afirma:

muitas vezes me perguntei por que ndo teria existido um escritor do
século 18 - e houve tantos, em Minas! - que pudesse por escrito essa
grandiosa e comovente histdria. Mas ha duzentos anos de distancia
pode-se entender porque isso ndo aconteceu.principalmente se levarmos
em conta o traumatismo provocado por um episédio desses, em tempos
de duros castigos, severas perseguicOes, lutas sangrentas pela
transformacdo do mundo, em grande parte estruturada por instituicGes
secretas de inviolaveis arquivos

Também muitas vezes, me perguntei se devia obedecer a esse apelo
dos meus fantasmas e tomar o encargo de narrar a estranha historia de
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que me obrigaram a participar também, tantos anos depois, de modos téo
diferentes, porém , com a mesma, ou talvez maior intensidade.°

Fica claro que o desejo de escrever sobre a Inconfidéncia se vé mesclado por um mal,
pelo chamado mal de arquivo, conforme postulado por Derrida, no seu livro Mal de
arquivo, existe um desejo de investiga—lo, uma vontade movida por atracdo, desejo e o
medo. Encaminhar-se pelo obscuro e pela descoberta de uma identidade, de elementos que
ligam o presente ao passado, através de uma suplementabilidade produzida pelo olhar, pelo
passar do tempo, pela distancia dos acontecimentos que a propria autora define como mais
intensos, parte de uma vivéncia que ndo se perpetua no passado e atinge com austeridade o
presente vivenciado pela autora em 1953.

No retorno ao passado, 0 que primeiro se anuncia nas palavras de Cecilia € a mudez
dos poetas do século XVIII diante dos acontecimentos, Gonzaga produziu as chamadas
Cartas Chilenas com a participacdo de Claudio Manuel da Costa, mas ndo mencionou o
movimento, o levante. As criticas se referiam ao governo portugués, aos desmandos de
alguns funcionérios publicos como o conde de Assumar, e direcionava-se ao entdo governo
de despotismo esclarecido do Marqués de Pombal, durante o reinado de Dom José |.

A auséncia de vocabulos que mencionem a possibilidade de um levante, a
organizacdo de uma linguagem que ndo se impde a partir de diretivas, de um
questionamento direto da ordem imposta pela metrpole a col6nia, corroboram para o
siléncio descrito por Cecilia. Além disso, € mediante 0 emprego de pseuddnimos e
comparativismos obscurecidos em uma linguagem opaca, ndo transparente, que se elucida
0 juizo proferido por Cecilia em torno da falta de uma memoria, de lembrancas vinculadas
ao passado do levante no século XVIII. Tal fato, externaliza uma importante constatacao; a
violéncia e a perseguicdo presentes no periodo colonial.

Essa caréncia de liberdade ndo possibilitou, a Gonzaga, ainda colono, reproduzir
diretamente a sua idéia em versos, coube, entdo, ao poeta do século XX que, talvez por
iSO, viva 0 movimento governado ainda pelos mortos, vivé-lo com mais intensidade.

Cecilia, ja nessa palestra proferida em Ouro Preto, comeca a nos apontar para a

evidéncia de uma memdria que reporta ao trauma, como afirma Marcio Selligman: “a

9 MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005, p.XXII
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linguagem escrita nasce de um vazio — a cultura, do sufocamento da natureza; o simbolico,
de uma reescritura dolorosa do real que é vivido como um trauma”*

Os siléncios permeiam o espaco do tempo, a partir das violéncias que norteiam a
sociedade colonial brasileira em dois pontos. O primeiro deles é a censura: a dominagéao
imposta pela coroa portuguesa é responsavel pela impossibilidade de uma formacéo
educacional na colonia, pela proibicdo das implantagOes de universidades, do livre transito
de idéias pensamentos e questionamentos. A outra forma de violéncia € a direta: a morte
como exemplificacdo, pois 0 modelo de comportamento a ser rejeitado pelos demais
membros da coldnia é excluido.

A violéncia, que atinge e percorre todo o corpo de Tiradentes, é de assustadora
brutalidade, o corpo do colono é esquartejado segundo a maxima do sistema metropolitano
Imperial. Assim, o trauma, a violéncia e o universo da construcdo do simbdlico encontram
no século XX, no distanciamento dos acontecimentos a possibilidade de sua reelaboracéo e
rememorizacao intensificada pelos anos de clausura, de esquecimento e de lacunas.

A agressdo imposta ao corpo manifesta em si a posse do colono pelo poder
metropolitano e na construcdo simbdlica do herdi é justamente esse topico que concerne,
um dos elementos a ser escondido pela producdo idealizada do Tiradentes dos primeiros
anos de nossa Republica. Ou seja, a clausura, como fechamento, alienacdo e esquecimento
enaltece as lacunas expressas no Tiradentes pacificador. O herdi vitima do algoz, ndo
carrega consigo as marcas do passado de luta, antagonismos politicos e sociais vivenciados
pelos homens do século XVIII em Minas Gerais.

Assim, a poetisa modernista visualiza os fantasmas e a possibilidade de
reorganizacdo desse arquivo institucionalizado pelo poder e estritamente nomoldgico,
usando um termo abordado por Derrida.

Existem documentos que comprovam o pasmo da multiddo, descrito por Cecilia na
Fala Inicial. Esse lugar de sangue e violéncia, e o0 medo diante da condenacdo dos
participantes do movimento, principalmente no que se refere a morte vil do entdo
conclamado lider Tiradentes. O documento anénimo Memdrias do éxito que teve a
conjuracgéo de Minas, produzido por uma testemunha ocular do movimento, refere-se ao

grande abalo e espanto que tomaram conta da populacdo do Rio de Janeiro, obrigada a

1 SELLIGMANN, Marcio. A literatura do trauma. Disponivel em
http://acd.ufrj.br/pacc/z/rever/4/ensaios/seligmann. Acesso em 10.dez 2007
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elogiar a justica da Rainha; a alternativa do autor é colocar a sua indignacdo nos

sentimentos da cidade, que exprimiria 0s seus reais sentimentos. Segundo ele,

... a cidade nunca vira uma execu¢do mais medonha e de mais feia
ostentagdo: a noticia da condenagdo a morte de onze réus , dada no dia
19 de abril de 1792 abalou “ a cidade” que, sem discrepar de seu deveres
politicos (ou seja, de prestar seus deveres a rainha) ndo péde esconder de
todos a opressdo que sentia ...."

Assim, de um lado violéncia de outro, a solidariedade da populacéo sdo realmente
elementos que integram a formacdo popular brasileira; e ja se definiam dentro da
insatisfacdo. O sentimento de identidade, ou melhor, de pertencimento sdo formados diante
da imposicdo da violéncia efetuada pelo poder metropolitano. Esse passado violento,
muitas vezes, foi ndo ingenuamente excluido do ideal de heroi proposto pelo século XIX,
nos ditames positivistas.

Quando Cecilia, no seu discurso proferido em Ouro Preto, remonta aos fantasmas,
na verdade ela nos direciona na busca do passado, focalizando as auséncias, a falta e a
concomitante necessidade de redi¢do desse pretérito. A volta aos arquivos do séculos XV 11
e XIX é também um processo no qual se redefinem os personagens historicos, a0 mesmo
tempo, em que se alongam as vozes e as falas daqueles que estavam emudecidos.

Os fantasmas, descritos por Cecilia, ainda interferem no presente e exigem a
construcdo de uma histdria mais ampla e democratica dos acontecimentos principalmente
no que se relaciona ao desejo de liberdade, do escrever dando voz aos Inconfidentes e se
envolvendo em um contexto popular que difere, inclusive, do que era no momento da
proclamacdo da nossa Republica em 15 de novembro de 1889.

O frei confessor do réu, fala do “indizivel concurso do povo” ao ato da execugao:
“0 povo foi inimero” se ndo fossem as patrulhas militares, seria ele proprio esmagado .

Pena Forte, outra testemunha ocular afirma que “foi tal a compaixd do povo pela

12 \Jer Memérias do éxito que teve a conjuracdo de Minas e dos fato relativos a ela acontecidos nesta cidade
do Rio de Janeiro desde o dia 17 até o dia 26 de abril de 1891, revista do IHGB, vols 62 -3 t, 44( 1881,
ppl161-86 apud. CARVALHO, José Murilo. Os Bestializados. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2006. p.58-
59.
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infelicidade temporal do réu, que para lhe apressarem a vida eterna ofereceram
voluntariamente esmolas para rezarem missas por sua alma”*®

Diante da auséncia do elemento popular nos anos iniciais da Republica e da propria
Proclamacéo da Independéncia, voltar ao movimento mineiro e expressar 0s seus eventos
e personagens mediante a utilizacdo de uma linguagem lirica representa uma forma de
inclusdo democratica inscrita na “nagdo brasileira”, ou melhor, definindo no ambito da
nacionalidade como fundamental a presenca da soberania popular no debate de seus
eventos politicos e simbolos nacionais.

A andlise historiografica mais recente, dentro dos ditames da Nova Historia,
enfatizando historiadores como Jodo Furtado, Laura de Melo e Souza, afirma que o
movimento da Inconfidéncia ndo contou com a participacdo popular, que os membros do
movimento faziam parte da elite colonial. Apds a prisdo dos pretensos participantes do
levante e com a ndo realizagdo efetiva do movimento, os populares passaram a
acompanhar as sentencas dos réus, a primeira, que condenaria todos a morte e a Ultima
que absolve todos da pena de morte e condena apenas Tiradentes a forca.

Assim, é a morte do Alferes que garante a participacdo dos populares. O martirio de
Tiradentes, acaba por produzir sua construgdo, como mito edificado pela participacéo
popular; e documentos atestaram a relacdo que os habitantes de Vila Rica tiveram com o
entdo delator Joaquim Silvério dos Reis. O traidor do movimento teve que mudar o seu
nome para Joaquim Montenegro, além de sair da capitania de Mina Gerais, para viver no
Maranhdo. “As pessoas em Vila Rica ndo falavam com ele, quando falavam, era para
insulta-lo. O delator do movimento dos Inconfidentes chegou a sofrer dois atentados, um
com tiros e 0 outro um incéndio em sua casa™*

As pessoas julgavam a pena atribuida aos inconfidentes - como o degredo e,
principalmente, a morte e 0 esquartejamento, com a exposi¢do das partes corporais de
Tiradentes, incluindo a exibicdo publica de sua cabeca na praga principal de Vila Rica -

injustas e exageradas.

3 Ver dltimos momentos da Inconfidéncia pelo padre que assistiu a confissdo , Revista do IHGB, vol 62-3, t.
4491881pp.161-86

 As queixas soam do préprio Silvério dos Reis em carta a Martinho Melo e Castro, segundo informagées de
Augusto Junior em suas Noticias Historicas , citado em Waldemar de Almeida Barbosa em A Verdade de
Tiradentes.outro denunciante da conjuragéo o coronel portugués Basilio de Brito , outro denunciante, em
carta testamento de 1806,, admite que “todo o povo de Minas e mesmo do Brasil me concebeu implacavel
6dio” temia morrer em um atentado.
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Nesse momento, a metrépole portuguesa assumiu a sua postura violenta do
processo de colonizagdo, rompendo com a predominancia do poder particular, sobre a
esfera publica, diante do patriarcalismo o Estado portugués se pronuncia como algoz,
legitimo poder publico que comanda o corpo do colonizado.

Acontece portanto, a quebra de um acordo com os membros da elite colonial, a
morte vil: o esquartejamento normalmente ndo eram sentengas cabiveis aos membros da
elite do Ancien Regime; neste ponto € que se dissocia realmente a elite portuguesa da elite
da col6nia que tem uma formacdo e ascendéncia portuguesa. Os limites para a elite colonial
sdo expostos ali, dentro da liberdade concedida pelos metropolitanos em que ndo héa
abertura para a construcdo de uma nagéo, particularmente no que concerne aos aspectos
identitarios incluindo restricdes no usufruir da riqueza material da col6nia. Logo, enquanto
a Inconfidéncia afirma a ampliacdo das distancias entre elite colonial e elite metropolitana,
- mesmo que essa elite faca parte do aparelho institucional portugués, - o movimento
arregimenta essa elite no popular, criando uma cultura comum, através do rigor da
violéncia e da punicéo, da negacdo da liberdade.

Nesse sentido, é justamente a negacdo da liberdade, por parte da metrépole, que
passa a integrar as concepcoes de colonos, da elite colonial e dos populares, dos agregados,
dos artesdos, e de escravos, fazendo aflorar um sentimento comum contra a metrépole
portuguesa.

A Inconfidéncia permanecia viva na memoria popular, durante o Primeiro e 0
Segundo reinado era um tema delicado. O bisneto da Rainha intitulada de louca, era o
Imperador do Brasil, a perpetuacdo da heranca lusa com a familia Orleans e Braganc¢a no
poder demarca o espaco que os Inconfidentes teriam dentro do regime Imperial.

As primeiras referéncias do Instituto Histérico Brasileiro ao movimento sdo de
1810 quando uma obra feita por um historiador estrangeiro chamado, Robert Southey
Historia do Brasil, inclui um capitulo sobre a Inconfidéncia; porém esse capitulo so foi
publicado em 1846, sendo a traducdo feita por um participante do levante Resende Costa,
contudo a andlise desse historiador é neutra .

Outra abordagem historiografica do século XIX da Inconfidéncia também reporta a
outro estrangeiro, um francés deportado para o pais por promover debates politicos.
Charles Ribeyrolles teve conhecimento dos acontecimentos da Inconfidéncia,
principalmente da pena imposta a Joaquim José da Silva Xavier e simpatizou com o

movimento, elaborando criticas vultuosas ao governo portugués. O revolucionario francés
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ingressa no partido republicano do Rio de Janeiro e afirma “Seria fraqueza nao levantar
cadaver que Portugal arrastou pelas enxovias™*

Durante o século XIX, os estrangeiros que do ponto de vista historico, buscam
analisar os movimentos da Inconfidéncia. Basta lembrar que a primeira producéo histérica
a mencionar a Inconfidéncia Mineira foi uma encomenda do Instituto Histérico Brasileiro,
criado pelo Imperador Dom Pedro Il, na segundo metade do século XIX. O Instituto
Histdrico Brasileiro possuia um conceito de Historia que seguia os moldes e as pretensdes
positivistas, isto é, afirmava a importancia de uma Histdria narrativa, analisada a partir dos
grandes homens e feitos, concentrado em sua maioria com uma logica racional, imbuindo a
possibilidade de uma imparcialidade na execucgéo do trabalho do historiador.

A historia é vista como uma ciéncia e cabe ao historiador avalia-la dentro de uma
objetividade que garantiria a legitimidade do seu trabalho e do saber, tanto histérico como
cientifico. No entanto, a segunda producgdo mais critica sobre a Inconfidéncia produzida do
ponto de vista revolucionario francés, foi possivel porque o Imperador Dom Pedro Il
garantia a liberdade de imprensa, assim o livro Brasil Pitoresco, de Charles Ribeurolles,
chega ao publico no século X1X

Em termos literarios, existiram publicacGes relatando os acontecimentos da
Inconfidéncia Mineira: temos, no ano de 1848, a producdo de Antbnio Ferreira de Souza
Gonzaga, ou a Conjuracédo de Tiradentes, um romance. Outra obra foi o conto de Bernardo
Guimaraes de 1867, chamado de “ A cabeca de Tiradentes” e no mesmo ano um poema de
Castro Alves, intitulado Gonzaga ou a Revolucdo de Minas, descrevendo Tiradentes da
seguinte forma :

Ei—lo Gigante da praga

O Cristo da Multidao
E Tiradentes que passa
Deixem passar o Tit&o *°

O drama de Castro Alves coloca em primeiro plano como grande pensador da
Inconfidéncia o ouvidor-mor da Provincia de Minas Gerais na comarca do Rio das Mortes,
o Inconfidente, Tomaz Antdnio Gonzaga. Contudo, no final, a figura de Tiradentes aparece
como o Cristo da Multid&o, a imagem de Tiradentes reporta a uma querela; e ao abandono
do corpo do colonizado e a sua flagelacdo pelos agentes da metropole, nos elementos

> CARVALHO, José Murilo. A formac&o das almas: o imaginario da Republica no Brasil. S&o Paulo:
Companhia das letras, 2007 p.60
6 CASTRO, Alves. Obras completas. Rio de Janeiro: Nova Aguiar SA,1976, p.660.
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formadores da tradi¢do colonial, na fé crista e na Igreja, fundamentam a consolidagdo da
imagem do Heroi, mas aqui , Tiradentes é um Cristo da multiddo, dos populares, e ndo de
um grupo privilegiado.

A cultura letrada, a pratica intelectual de Gonzaga e a sua heranca portuguesa no
Auto da Devassa contam como um fator positivo para a consolidagdo de sua pena como
degredo, livrando-o da pena de morte. A dependéncia de rendas do Estado pelo seu
funcionalismo publico da ao réu uma espécie de alibi, que o distancia da imagem de
rebelde para os portugueses.

No campo simbdlico, em 1862 ocorre o primeiro conflito politico ligado a imagem
de Tiradentes: passados 80 anos da sua condenacdo, € inaugurada a estatua de Dom Pedro |
no largo do Rocio, ou Praca da Constituicdo, hoje Praca Tiradentes. Os republicanos se
indignaram com essa exibicdo no lugar do enforcamento do martir, eles esperavam uma
estatua que fosse de Tiradentes. Luis Pereira de Souza fez um poema distribuido no dia da
Inauguracdo da estétua:

Nos dias de Covardia
Festeja-se a tirania

Fazem —se estatuas aos reis
Hoje o Brasil se ajoelha

E se ajoelha contrito

Ante a massa de granito
Dom Primeiro Imperador ...

Ao se referir a Tiradentes escreve :

Foi ele o martir primeiro

Que pela patria morreu

Do sangue de Tiradentes

Brotou-nos a salvagéo.

Tiradentes ndo precisa de estatua

O vemos de pé no pelourinho
Celgcado de uma auréola de liberdade e
fé

A batalha entre a imagem de Tiradentes e de D Pedro | simbolizava a batalha entre
a Republica e a Monarquia; e como elementos dessa “luta” temos a demoli¢cdo da Cadeia

Velha onde Tiradentes ouviu a sentenca e a construgdo da Camara, que passou a se chamar

Palacio de Tiradentes. A praca também recebeu o nome de Tiradentes sendo erguida uma

7 SOUZA Pedro Luis Pereira. O Tiradentes. em Tiradentes. Homenagem ao primeiro martir da liberdade ,
21 de abril de 1888.
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estatua em sua homenagem em 1926. A RepuUblica construiu seu imaginario sobre 0s
augurios do herdi Tiradentes.

A formacdo desse herdi, durante o século XIX se projeta em uma esfera popular na
qual figuram as expressdes da patria, da multiddo, da liberdade ,do povo como tentativa de
uma construcao identitaria que reflita a adesdo da nacdo, principalmente defendida pelo
Partido Republicano do Rio de Janeiro .

A imagem de Tiradentes seria a imagem jacobina, do heroi revolucionario, popular,
que diferia dos demais membros da Inconfidéncia por de sua origem humilde, inserido que
estava nas camadas sociais mais desfavorecidas.

Sampaio Ferraz, um dos lideres do Partido Republicano do Rio, afirmava o carater
radical, popular e plebeu de Tiradentes; no entanto, 0 movimento positivista faz justamente
0 contrario.

Ao buscarmos os arquivos e a formacao de uma memaria estamos nos enveredando
por uma caminhos de falas e siléncios que estdo constantemente em disputa e relacionados
com a esfera do poder, da lei e da concessédo de privilégios, podemos inclusive, nesse caso,
usar o conceito de arquivo como categoria tedrica formulado por Derrida, em Mal de
arquivo®®, diz Derrida:

a estrutura do arquivo, o conceito de “verdade historica”, quica de
ciéncia em geral, os métodos de decifracdo do arquivo, a implicagdo
do sujeito no espaco que ele pretende objetivar, e, em especial, a
tipologia de todas as definigdes internas/externas que estruturam esse
sujeito e fazer dali um lugar de arquivo em relacdo ao qual nenhuma
objetivacdo é pura, nem verdadeiramente possivel, isto ¢,
completa e terminavel*® ( negrito nosso)

Quando os positivistas ambicionavam trazer um hero6i para a Republica, eles o
afastaram de uma heranca cultural que j& fazia parte de um consciente coletivo da
populacdo, como apontavam o0s textos mencionados, o conto e o romance. Tiradentes
estaria atrelado a memdaria popular como segmento do povo, como parte dos excluidos.
Esse elemento, - essa adesdo a critica ao governo portugués que desperta a opressao
vivenciada na colbnia e vincula a memoria a0 rompimento com o Estado, induzindo a
reflexdo em torno da concepcéo de um passado de lutas e antagonismos sociais, politicos e

ideoldgicos - faz com que os positivistas se interessem por outro Tiradentes.

'® DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: Uma impressao freudiana. (1995). Trad. Claudia de
Moraes.Rio de Janeiro: Relume Dumara,2001.
" Ibid., p.72
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A bandeira do herdi ndo poderia ser a do soldado rebelde, a do herdi civico que se
sacrificou por uma idéia, mas sim a do martir cristdo, a do herdi civil e religioso, mistico e
pacificador nos ditames da insignia da Ordem e do Progresso.

Outros herdis foram excluidos do pantedo civico brasileiro, a fim de que a imagem
de Tiradentes imperasse. Poderiamos pensar em Frei Caneca, que lutou na Revolugdo
Pernambucana e mais tarde na Confederacdo do Equador e morreu também como martir,
fuzilado por seu carrasco (que se recusou a enforca-lo).Era um religioso, lutou pela
independéncia e contra o absolutismo do Imperador; no entanto, questdes geograficas
poderiam pesar contra Frei Caneca, pois como revolucionario defendeu os interesses da
regido nordeste e o separatismo.

A Inconfidéncia Mineira, pelo que sabemos, referia-se no maximo a Independéncia
de duas provincias, a do Rio de Janeiro e a de Minas Gerais; ndo teve uma conotacao
nacional, uma reivindicacdo continental, porque esse sentimento de nagédo ainda ndo havia
se constituido como tal no nosso pais. O que se verificou foi uma tentativa regional; porém
no século XIX, esse elemento regional se transforma em luta nacional quando o centro
econémico e hegemdnico do pais deixa o0 eixo do Nordeste para o Sudeste.

Fica claro que um movimento no Sudeste ndo se organizaria em busca da
fragmentagédo, mas sim pela manutengéo da liberdade do Rio de Janeiro e Minas Gerais, e 0
esperado é que as outras provincias seguiriam estas, ja que no final do século X1X ocorre a
consolidacdo da mudanca do eixo econdmico brasileiro do nordeste para o sudeste.
Defender um herdi de Minas no cenario nacional significa legitimar o poder politico e o
pioneirismo do sudeste na historia brasileira. A regido sudeste passa entdo a identificar o
modelo, o paradigma a ser seguido pelas demais regiGes e constitui a lideranca
identificadora de todo arcabougo da nossa nacionalidade.

Por outro lado, a Confederacdo do Equador determinava um movimento separatista
que poderia entrar em chogque com um ideal de unido e consolidacdo de nacdo nos ditames
do século XIX.

Frei Caneca foi um lider que realmente pegou em armas, matou , usou da violéncia
e representou um ideal que se definiu através da sua adesdo completa a transformacdo da
realidade de pobreza e exclusio social do Nordeste brasileiro. E impossivel dissociar Frei
Caneca das suas realizacdes reais, da pratica dos ideais que ndo permaneceram no universo
do pensar. Foi um sacerdote politizado, que abdicou da passividade e ndo se ofereceu ao
mundo como martir por meio da acdo de delatores: foi apreendido no ato de sua luta, na
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tentativa de concretizagdo de seus sonhos. Foi morto, mas lutou até o final pelos seus
ideais. Primeiro contra a elite colonizadora em 1817, depois contra o absolutismo e a elite
do pais recém independente. Em suma, assumiu as conseqiéncias impostas pelos seus atos.
Dessa forma, ndo poderia Frei Caneca reproduzir, um ideal augusto de santidade e total
indiferenca diante da morte, pois a violéncia e o passado de lutas reais estéo atreladas a sua
imagem.

A acdo historica solida de Frei Caneca vinculada a um passado de luta, de conflitos,
de rupturas ndo poderiam ser perpassadas por uma linearidade de ordem e progresso, de
continuidade, sem o advento de contradi¢Ges , da violéncia , do grito dos excluidos, sem
apaziguamento.

Tiradentes no final do século XIX, aparece como o Unico capaz de unir os trés
principais movimentos brasileiros: o ideal libertador da Independéncia, o abolicionismo
(h& abordagem que menciona a Inconfidéncia como abolicionista , erroneamente) e em
terceiro, 0 republicano . Assim poderia ser aceito pelos monarquistas, (desde que ndo se
excluisse D Pedro 1), pelos abolicionistas e pelos republicanos .

A analise que norteia a construcdo do mito de Tiradentes através do transito
temporal pelos séculos XVIII, XIX até o momento de elaboracdo do Romanceiro na
segunda metade do século XX se efetiva como uma necessidade, visto que partimos do
pressuposto de que Cecilia no seu Romanceiro estd dialogando com um arquivo que
fomente ja a elaboracdo desse herdi como mito politico, como simbolo nacional.

Assim, Cecilia alicerca o seu estudo e a sua poética sobre os pilares de um
arcabouco tradicional, ao escolher como tema a historia da Inconfidéncia e de Tiradentes
ndo optando por herdis que se vinculassem mais diretamente aos movimentos que na sua
organizacdo significaram uma participacdo popular mais ampla; como a Insurrecéo
Pernambucana e Confederacdo do Equador .

A referida autora elege como tema um fato historico e um herdi que ja se
encontravam definidos no campo simbolico nacional sobre o prisma da tradicdo a fim de
redefini-los. Dentro disso, enumera-se uma série de categorias - provenientes da imagem
do herdéi que se modela no Romanceiro, da construgdo dos personagens, das escolas
estilisticas alocadas pela autora

O fundamental é reorganizar os debates centrais que veicularam a Inconfidéncia e
a imagem de Tiradentes em termos histéricos, para assim entdo podermos entender mais

profundamente a exegese feita pela autora no seu Romanceiro. Sabemos que Cecilia
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pesquisou a fundo o texto do Auto da Devassa, a fim de tentar obter o méaximo de
informacfes sobre os Inconfidentes e 0 movimento mineiro. A autora também estaria
envolvida em um debate que ja havia norteado a historiografia do século XIX, e aos
poucos, adentrava os estudos histéricos do século XX.

De forma geral, a criacdo e o enraizamento de mitos politicos, como é o caso de
Tiradentes, precisam ser entendidos na concretude de suas experiéncias e nas referéncias
sociais que de certa forma “ naturalizam” a sua participagao, permitindo a sua circulagao,
seu reconhecimento e facilitando sua apropriacdo em relacdo aos ideais de liberdade,
coragem, abnegacdo, os quais sdo parte integrante das experiéncias culturais e politicas da
sociedade . A experiéncia do coletivo, das camadas populares, dos republicanos, faz parte
da aceitacdo de Tiradentes como herdi.

A construcdo do herdi Tiradentes, pelos positivistas, no século XIX se encontra
com a tentativa de subtrair desse her6i a sua marca mais radical, a sua proximidade com o
colono revolucionario, a fim de que esse, se edificasse enquanto simbolo de pacividade, de
rendncia, de sacrificio e de relutdncia contra os aspectos violentos que comporiam a
sociedade colonial.

Na integra, a morte do her6i expressa o martirio do homem santificado e a
linearidade historica na transformacéo do passado colonial até a Proclamacéo da Republica
de 1889 excetuando-se os antagonismos sociais e a violéncia.

A verdadeira progressdo historica se legitima por uma postura de Ordem e
Progresso naturalizando-se os lugares sociais e 0s privilégios, ao mesmo tempo em gue se
defende uma harmonia perene entre 0s grupos sociais, maquiando a visibilidade dos
conflitos que fazem parte da histdria do Brasil nos séculos XVI1II, XIX e XX.

A primeira obra histogréafica brasileira é de 1873 e chama-se Historia da
Conjuracao Mineira. Foi escrita por Joaquim Noberto de Sousa Silva, e sua abordagem é
polémica. Suscitou uma série de criticas e foi acusada de deturpar a imagem do heroi
Tiradentes. Conduziu também a publicacdo de outros trabalhos que entdo trariam a
verdadeira face de Tiradentes. Para Joaquim Noberto, Tiradentes teria sido preso como
heroi, mas acabou morrendo como frade, perdendo as suas convic¢des. Em resposta a essas
acusacg0es, Lucio Jose dos Santos, publica Inconfidéncia Mineira, o papel de Tiradentes na
Inconfidéncia Mineira, em 1927.

Os textos sdo escritos em épocas diferentes, mas ainda assim no intervalo de

tempo que se seguiu ao inicio do século XIX até a década de sessenta do século XX,
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geralmente a andlise historiogréafica remete a uma historia tradicional. Essas interpretagdes
tém em comum a preocupacdo com a construcdo de uma versdo para a Inconfidéncia
mineira, e acentuam o carater exaltador, nacionalista, e patridtico, cuja principal fonte
primaria é respectivamente o Auto da Devassa, 0 processo criminal dos Inconfidentes.
Esses autores estavam em busca do que se denomina uma “verdade” historica; acreditavam
poder, através de suas pesquisas, chegar realmente ao que aconteceu no final do século
XVIII. As suas producgdes se organizavam em torno de uma ldgica, segundo a qual a
anulacdo das davidas sobre os acontecimentos sO seria possivel através das pesquisas
historicas. O papel dos protagonistas do movimento geralmente se organizava em torno do
ato precursor da luta pela independéncia e da imagem de Tiradentes como herdi. Na
grande maioria dos textos verifica-se uma critica ao livro de Joaquim Noberto e em alguns
héa identificacdo de uma espécie de mineiridade.

O importante é entender que essa gama de textos se refere e se inclui em uma
historia tradicional, - como aquela determinada pelo Instituto Histérico Brasileiro, -
estritamente descritivista, baseada em uma leitura linear do Auto da Devassa, dentro de
uma cronologia e com uma montagem de perfis favoraveis sobre os Inconfidentes, exceto,
é claro, dos delatores. O discurso desses historiadores é estritamente maniqueista.

Se a historiografia, até a década de sessenta, nos forneceu trabalhos ainda atrelados
a uma concepcdo tradicional de Histéria que se afastava realmente da analise mais
profunda dos documentos, das fontes sobre a Inconfidéncia, como Cecilia se debrucou
sobre esse fato historico? Como a autora modernista discutiu com essa historia tradicional
ao propor a analise das fontes, ou melhor, do Auto da Devassa, planejando a unido entre o

saber historico e o saber ficcional, ou literario?
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3 AS ESTRATEGIAS LIRICAS DE CECILIA MEIRELES: A CONSTRUCAO
SIMBOLICA DO HEROI E O CONCEITO DE HISTORIA DE WALTER
BENJAMIN.

3.1 Uma andlise da Conferéncia proferida por Cecilia na cidade de Ouro Preto em 20 de

abril de 1955 e a composicdo poética do arquivo dos Inconfidentes.

Diz Carlos Drummond de Andrade:

Lutar com palavras
é a luta mais va.
Entanto lutamos

mal rompe a manha.
S&o muitas, eu pouco.
Algumas, téo fortes
como o javali.

N&o me julgo louco.
Se o fosse, teria
poder de encanta-las.
Mas lucido e frio,
apareco e tento
apanhar algumas
para meu sustento
num dia de vida.?’

Nessa manifestacdo de luta proferida por Drummond é apresentada a
impossibilidade do poeta vencer o seu inimigo, as palavras. O lutador sugere um duelo. O
fim desse embate entre 0 homem e a palavra jamais acontece. O homem esta a servico da
palavra e é o agente dessa dindmica que em um determinado momento paralisa-o,

transformando-o0 em sujeito paciente e a0 mesmo tempo escravo.

E nesse jogo que o homem faz—se réu de suas proprias a¢des. Como pode 0 homem

interpretar esse imenso labirinto, expressivamente humano em que os fatos ensejam?

As palavras como texto tramitam pelo saber histérico. A interpretacdo do
historiador diante do fato e o seu posicionamento na mediagéo entre a linguagem e a fonte
se postula no texto pretensamente cientifico. O discurso do historiador também se encontra

com labirinto descrito pelo poeta brasileiro.

% DRUMMOND, Carlos. Poética José. Disponivel em
http//w.w.w.ciberduvidas.sapo.pt/antologia/drummond.html. Acesso em 15 de dez. 2007.
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As questdes em torno da relagdo entre o discurso historico e a producédo ficcional
ndo se restringem ao debate contemporaneo; ja havia sido observado esse tipo de

preocupacdo na Antiguidade®.

Em sua obra Poética Aristoteles estabelece uma diferenciacdo entre a poesia e a
Historia. A primeira mais importante por representar as questdes universais tratando de
verdades possiveis e desejaveis. A segunda se restringiria ao tratamento de verdades

particulares de carater ndo tdo elevado ou filoséfico.

[..] ndo diferem o historiador e poeta por escreverem verso e prosa
[..], diferem, sim em que diz um as coisas que sucederam, e outro as
que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo de mais filoséfico e
mais sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o
universal e esta o particular. Por referir-se ao universal entendo eu
atribuir a um individuo de determinada natureza pensamentos e
acdes que, por liame de necessidade e verossimilhanca, convém a tal
natureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda que dé
nome as suas personagens. Outra ndo é a finalidade da poesia
embora dé nomes particulares aos individuos; o particular é o que
Alcebiades fez ou que Ihe aconteceu.?

A idéia de oposicdo entre estes dois modos de conhecimento continuou
presente ainda com o surgimento e consolidacdo do racionalismo na era moderna, porém

verificando-se uma inversao dos termos.

A poesia passa entdo, por um processo de depreciacdo, ndo mais sendo entendida
como uma forma legitima através da qual seria possivel atingir o conhecimento da
realidade. Contrariamente, as “ciéncias dos homens”, em que enquadramos o saber
histdrico, adquirem as prerrogativas da objetividade e da racionalidade, baseando-se em

leis e postulados que Ihe aproximam da verificacdo verdadeira dos fatos.

Estendemos, ainda, esta analise referente a separagdo da producéo ficcional e
histérica até a institucionalizacdo das teorias literarias j& no século XX. Nestas
destacava-se o carater singular e estético da literatura, sendo esta expressdao do
verossimil, sem comprometimento com o real, enquanto a histéria sustentaria a

possibilidade de representacdo verdadeira do acontecimento particular

21 MENDONCA, Carlos V. C.; ALVES, Gabriela Santos. Da alegria e da angustia de diluir fronteiras: o
dialogo entre a histéria e a literatura.Disponivel em www.historia.uff.br/cantareira. p. 3. Acesso 2.jan.2008
22 ARISTOTELES .Poética. traducdo de Eudoro de Souza.Sdo Paulo: Arte Poética, 1992.
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Toda essa base tedrica que sustenta os limites e fronteiras entre o saber histérico
e o ficcional comeca a sofrer ataques apds a contestacdo dos modelos explicativos da
realidade, assim como o0 questionamento do carater cientifico do conhecimento

historico.

Um dos pressupostos fundamentais desse questionamento encontra-se na
distincdo entre passeidade® e discurso histérico, e no reconhecimento de que os
documentos utilizados pelo historiador como fonte de comprovacao dos fatos ocorridos
ja chegam as suas maos como representacao do real servindo de instrumento para que
este elabore um discurso referente aquela passeidade®®, representando assim o ja
representado.”® Diante deste quadro de crise dos paradigmas de analise da realidade,
novos problemas vém a tona, trazendo novos objetos e novas formas de se desvendar a

realidade.

O citado discurso desenvolvido pelo historiador e filésofo Paul Ricouer serd
utilizado como aporte tedrico. Em sua analise metodoldgica, a historia se apresenta em
termos de mimese. No que tange a sua argumentacdo, o fato existe quando acontece
dentro do que o autor denomina o caos natural dos acontecimentos, inseridos em um
emaranhado de observadores e narrativas. Existe também a transformacao desse fato em
texto, do caos a ordem a partir da dindmica do ato, do fato, em discurso, em palavra e

posteriormente, na leitura pela recepcéo e a sua nova significacéo.

Dessa forma, dentro do que denominamos de nova histéria cultural, Paul Ricouer
afirma o saber histérico como interpretacdo e pratica do discurso. O distanciamento da
rigorosidade do saber cientifico e da propria possibilidade de se encontrar uma Unica
verdade desloca a posi¢do do historiador dentro da producéo histografica positivista do
século XIX, Paul Ricouer discorda da concepcdo adotada no Brasil pelo Instituto Historico

Brasileiro.

2 A concepgéo de passeidade significa o passado mediante a sua compreensdo enquanto construgio que
dialoga com o presente, ou seja, o trabalho do historiador se processa diante de documentos que sempre sao
monumentos, construgdes nas quais o definitivo encontro com uma verdade historica real desse passado deve
ser relativizada .
A concepcdo de passeidade é desenvolvida por Jacques Leenhardt e Sandra Pesavento no livro que discute
filosofia da histéria e a narrativa literéria intitulado Discurso historico e narrativa literaria. LEENHARDT,
gscques; PESAVENTO, Sandra J. Discurso histérico e narrativa literaria. Campinas : Unicamp, 1998.
Ibid.,p.10-11
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Nesse sentido, o principio catalisador do trabalho é o questionamento em torno das
estratégias da linguagem lirica utilizadas por Cecilia Meireles para comunicar um fato
histérico, um movimento em prol da liberdade, no seu texto.

Ao debater com a tradicdo e a formulagdo de um saber histérico que, como ja
mencionado, foi produzido durante o século XI1X e o inicio do século XX, sobre a égide do
positivismo, o ponto de partida para a analise € a producdo do discurso da propria autora,
como locus de enunciacdo direto em torno da escritura do Romanceiro.

Na Conferencia proferida na Casa de Contos em Ouro Preto, no dia 20 de abril de

1955, a autora fala sobre a inspiracéo que a levou a escrever 0 Romanceiro :

Quando ha cerca de quinze anos, cheguei pela primeira vez a
cidade de Ouro Preto, , 0 Génio que a protege descerrou como em um
teatro o véu de recordacGes , que mais do que a sua bruma envolve
essas montanhas e essas casa — e todo o presente emudeceu , como
platéia humilde, e os antigos atores tornaram suas posi¢des no palco.
Vim com o modesto proposito jornalistico de descrever as
comemoragfes de uma Semana Santa; porém os homens de outrora
misturaram —se com as figuras eternas dos andores, das vozes dos
canticos e nas palavras sacras; insinuaram-se conversas do Vigario
Toledo e do Cénego Luis Vieira; diante do nicho dos passos, brilhou
o olhar das donas e das donzelas , vestidas de roupas arcaicas com sua
perfis inatuais e seus nomes de outras eras. Na procissdo de vivos
caminhava uma procissdo de fantasmas (grifo nosso); pelas ruinas
estavam rostos obscuros de furriéis,carapinas, boticarios, sacristaes,
costureiras,escravos — e pelas sacadas debrucavam —se aias, criangas,
como povo aéreo a levitar sobre 0 peso e a densidade do cortejo que
serpenteava pelas ladeiras feitas na cidade de Ouro Preto

A explicacdo que concorre para a escritura do Romanceiro é justamente um dos
elementos que estabelecem a relagdo entre o saber historico e o saber literario. A autora
estd dialogando com as temporalidades, com o presente de 1940 que a conduziu ao reviver
do passado colonial brasileiro.

O confronto inusitado do passado diante do presente foi instigado pela viagem a
Vila Rica e o pretérito se revela ao presente vivenciado pela autora atraveés da visibilidade

dos fantasmas que permanecem em Ouro Preto.

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005, p.XX .
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Na descoberta do regional, do interior mineiro e brasileiro, a artista fica assustada
com a proximidade dos tempos arcaicos: em seu discurso, as outras eras aparecem em
concomitancia com o evento atual.

Podemos observar que ja nas primeiras linhas do seu discurso véo se formulando
categorias no seu texto que remetem a um conceito de Histdria no qual “ os mortos dirigem
cada vez mais a vida dos vivos *?": falas e alegorias de Cecilia Meireles se encontram com
um importante filosofo da histéria; um alemédo chamado Walter Benjamin.

As propostas do intelectual da chamada Escola de Frankfurt, que ficou conhecido
por meio da teoria critica de seus pensadores em torno principalmente do capitalismo e da
indUstria da cultura de massa, se enquadram nos parametros de uma pretensdo Unica, ao
unir os elementos do judaismo centrado em Sholem e 0 marxismo.

Nas biografias de Walter Benjamin, geralmente, se relata a sua origem judia e
alema, a perseguicao pelo Estado Nazista e o seu suicidio em 1940, por temer a prisdo pelo
regime totalitario.

Nas suas teses sobre a Histdria temos a presenca do Anjo da historia; em um
primeiro momento, quando Cecilia une elementos de um saber histérico com o literério, ela
esta afirmando como Walter Benjamin a relevancia do social com o estético, isto é, pensar
0 lado estético é também pensar a coisa publica, analisar a histdria e a sociedade.

Benjamin escreveu as suas teses sobre a influéncia do acordo entre Stalin e Hitler,
a partir de uma critica ao pensamento historico desenvolvido pela Republica de Weimar.
Essa Republica defendia a idéia de um progresso inevitavel, uma Historia progressista. Por
outro lado, Benjamin, também criticava a chamada corrente historicista, ou seja, a corrente
desenvolvida por Ranke, na qual afirmava o primor da razao, da ciéncia.

O intelectual alemdo da escola de Frankfurt se opunha a uma concepgédo de
Historia que se encontrasse com uma defini¢do temporal onde se aprofundam as idéias de

homogeneidade e de vazio, um tempo acima de tudo cronolégico e linear.

O quadro de Paul Klee chamado Angelus Novus, representa um
anjo a ponto de afastar-se para longe daquilo que esta olhando
fixamente. Seus olhos estdo arregalados, sua boca aberta, suas
asas estendidas. O anjo da Histdria deve ter este aspecto:seu
rosto esta voltado para o passado. Onde diante de nés aparece
um encadeamento de acontecimentos, ele vé uma catéstrofe
Unica, que vai empilhando incessantemente escombros sobre

2" MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005, p.XIX.
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escombros, langando-os diante de seus pés. O anjo bem que
gostaria de parar, despertar os mortos e recompor o que foi feito
em pedacgos. Mas uma tempestade sopra do Paraiso e prende
suas asas com tal for¢a, que o anjo ja ndo as pode fechar. A
tempestade irresistivelmente o impele ao futuro, para o qual ele
da as costas, enquanto 0 monte de escombros cresce até o céu
diante dele. O que chamamos de Progresso é esta tempestade. *®

A procissdo visualizada por Cecilia em Ouro Preto, os personagens antigos na
mescla com viventes representam um quadro semelhante ao pintado por Paul Klee, no qual
a barbarie atrelada a destruicdo e aos mortos fala e denuncia. No entanto, dentro desse
mesmo campo simbolico uma forga erigida no texto como tempestade, ou melhor, como
progresso, impulsiona a autora do Romanceiro da Inconfidéncia para frente. O quadro e a
visibilidade do passado ndo permitem a volta, mas, sim, a projecéo para o futuro.

Nesse ponto é possivel encontrar os elementos que caracterizam o conceito de
Historia de Walter Benjamin: a visdo de Cecilia é o “agora”, como o agora descrito por
Benjamin. A possibilidade de se estacionar o tempo por um instante e para-lo a fim de que
se adquira a consciéncia e a reflexdo diante da Histdria, dos fatos, do local onde os tempos
se encontram € recorrente na conferéncia de Cecilia e nesse aspecto argumenta o principio
gue motivou a autora a compor o Romanceiro. Seguindo esse parametro os vencidos e 0s
vencedores aparecem no texto do Romanceiro sendo “as costureiras, as donzelas, os
escravos” na perspectiva de Cecilia aqueles que entoam uma fala austera que prevalece
acima da elocucdo dos vencedores.

A posicdo do povo aéreo parece levitar sobre 0s outros personagens manifesta a
postura ausente, a inconsciéncia, a irreflexdo do povo, a sua apatia; e a necessidade da
mudanca. O progresso direciona 0s personagens descritos pos Cecilia Meireles para frente,
adiante sob o olhar das criancas. O peso do passado requer a organizacado, a transformacéo
do povo que se desenvolve no texto imerso em duas posigdes distintas. Na primeira 0 povo
se encontra com um passado solidificado, constituido com fortes raizes no presente,
comportando 0s sujeitos passivos envoltos pela fumaca. Na segunda existe uma
possibilidade de transformacdo desse povo mediante a passagem do tempo, a observagéo

dessa ocasido na Otica privilegiada das criancas.

% BENJAMIN, Walter. Magia, Técnica,Arte e politica 42.ed.S4o Paulo: Brasiliense,1985.p.226
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No passado se convulsiona a imagem esfumacada, a penumbra e acima dessa, 0
olhar das criangas significa a possibilidade de mudangas, a implementacdo do novo diante
do passado obscurecido pela apatia.

Podemos observar que a visibilidade do passado, tanto para Cecilia Meireles quanto
para Walter Benjamin, dista da cronologia e da linearidade. O que se processa é a visdo de
um encontro com um espago temporal em forma de ménada, ou melhor, o encontro com
diferentes temporalidades de disputas concomitantes.

Referindo a existéncia de um Génio que protege a cidade, Cecilia direciona-se para
a experiéncia do presente vivido do tempo da experiéncia historica que ali se verifica, na
sua materilidade e na imaterilidade. A autora inclui ainda a producdo de uma memoria que
se consolida na acdo dos moradores da cidade, na pratica tradicional da Semana Santa, ao
lado de um elemento imaterial, - 0 que ndo se diz, 0 que a sensibilidade poética intui.

Os fantasmas que ali se encontram referem-se a uma memoria involuntaria, pois
remontam a um passado que nao foi vivido pela autora; eles aparecem no texto através do
relato de Cecilia, como uma experiéncia do coletivo, do povo, e ndo da sua propria
individualidade.

Ao estudar Proust, Benjamin trata das nocbes de memoria voluntéria e
involuntaria, da experiéncia do vivido(erlebnis) e da experiéncia coletiva( erfahrung)
diante da modernidade®®, da necessidade do presente, da técnica da maquina, da
desvalorizacdo do passado como forma e expressdo do conjunto e da integracdo. A
experiéncia da tradicdo ja sofreu a fragmentacdo e os homens da modernidade néo
encontram a tradicdo. O mundo do desenvolvimento tecnoldgico acelerado destrogou a
lembranca e a jogou em um espago quebrado na experiéncia do vivido .

O mundo da informacdo, da jornalista Cecilia Meireles, dos meios de comunicagao
de massa se encontra com outro espago e acaba por produzir um rompimento com a
experiéncia moderna exposta por Benjamin - 0 viver entre ruinas que nao se encontram.

Existem fantasmas, que aparecem como cacos da memoria. Mas através da
experiéncia do coletivo, a sociedade atomista, moderna e capitalista, com o seu aparelho

ideoldgico marcado pelo instante, pela monetarizacdo do tempo e do novo como repeticéo,

29 . . . « S
Entendida aqui como modelo implantado pela Revolucdo Francesa, com os ideais iluministas, o

predominio do saber cientifico, da razdo , do abandono da sociedade divida, segundo, a valorizacdo da
nobreza , do Ancien Regime para a instituicdo do mérito, da razéo, do trabalho, do dinheiro.Vinculada ao
desenvolvimento tecnolégico da revolucdo industrial, da economia capitalista e cada vez mais da propria
mercadoria e do lucro.
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reproducao, se rompe no campo simbdlico e sdo ali transformados em rememorizacgdo, na
experiéncia do Romanceiro, por meio do elemento coletivo .

O salto, a salvacdo do passado, através do que Benjamin denomina de iluminagdo
profana acontece na producdo poeética da autora: ja na sua conferéncia Cecilia Meireles
integra a arte, ao resgate do passado através de um redefinir da tradicdo com uma
experiéncia de luta e de contestacdo do poder, rompendo com a linearidade do tempo na
construcao dos arquivos, oferecendo aos vencidos a possibilidade de se pronunciarem sobre
as suas vivéncias; do sujeito histérico comum sair e se posicionar diante do seu passado
mediante uma atitude critica.

Ao desenvolver os elementos que conjeturam a pluralidade das vozes dos vencidos,
Cecilia Meireles endossa o0 questionamento, a autora interroga o passado a fim de descobri-
lo sobre uma nova perspectiva na qual desorganizam-se os privilégios, ou seja, o lugar da
elite colonial, do patriarcalismo, permitindo um encontro do passado com o presente
mediante a desnaturalizacdo do lugar do poder.

Nesse sentido, o proprio acesso ao arquivo dos Inconfidentes, através da
composicao lirica da autora é democratizado em dois pontos; primeiro, pela forma: na
organizacdo de um documento criminal e de fontes historicas sobre o viés literario
aumenta-se a sua possibilidade de recepgdo, amplia-se a comunicacdo com diferentes
leitores; em segundo lugar, por meio do estilo da autora que planeja um col6quio continuo
entre 0 texto, 0 Romanceiro, e o leitor mediante a permanente participacdo desse na
construcdo dos conceitos, no transito das temporalidades e na organizacdo dos simbolos

que poderiam engendrar a nossa nacionalidade. Afirma Derrida:

certamente, a questdo de uma politica do arquivo nos orienta aqui
permanente, mesmo se a duracdo de uma conferéncia ndo nos permite
aborda-la diretamente e com exemplos. Nao determinaremos essa
guestdo jamais como uma questdo politica entre outras. Ela atravessa
a totalidade do campo, e na verdade determina de parte a parte, a
politica como res publica. Nenhum poder politico sem controle do
arquivo mas da memoéria . A democratizacdo efetiva se mede
sempre por esse critério essencial : a participacdo e 0 acesso ao
arquivo , & sua constituicéo e & sua interpretacao..( grifo nosso ) ¥

%" DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: Uma impressao freudiana.Rio de Janeiro: Relume
Dumara,2001, p.16

45



46

O significado de uma res publica e o pensar em torno da sua definicdo enquanto
categoria abrange também uma definicao de cidadania no tocante a construgdo da memoria,
a0 acesso aos arquivos e a memoaria da nacdo pelo cidadao.

Uma Republica de verdade ndo pode ser feita mediante a auséncia do cidaddo no
que toca a participacdo na formacdo de seus arquivos historicos, de sua memoria. A
presenca desse € fundamental, assim, a autora modernista ao vivenciar um momento
histérico democratico, elege em 1953 o passado histérico colonial como tema visualizando-
0 na perspectiva do artista moderno.

Cecilia estd pensando a Republica, o elemento democratico também através do
acesso a memoria. Nesse ponto, compor uma Republica democratica necessariamente
envolve a participacdo desses cidadaos na definicdo de seus simbolos, na escolha de seus
herdis e no reconhecimento de um passado histérico comum.

A poetisa democratiza 0 acesso ao acervo histdrico do século XVIII, atraves do
permanente didlogo que o eu poético estabelece com o leitor, ao propiciar o envolvimento
emocional e dar voz a uma série de personagens que foram compostos dentro dos ditames
da histdria tradicional e da presenca do ideal positivista chegando assim ao conhecimento
do cidadao do seculo XX .

Assim 0 anbnimo questiona o seu passado, as donzelas, as cozinheiras, os soldados,
0s escravos como personagens do Romanceiro estabelecem a pluralidade das vozes e
concorrem para a ampliacdo dos sujeitos histéricos.

Os personagens que no passado colonial pertenciam as esferas mais simples da
populacdo, através da lirica de Cecilia, ttm a oportunidade de se pronunciarem como
membros de grupos sociais, como sujeitos historicos dotados de cultura, de sentimentos e
acima de tudo, de um passado que ndo pode ser edificado apenas pelo interesses de um
Estado, ou de uma elite que legitima a organizagéo desse Estado.

A voz dos grupos marginalizados na historia do passado colonial brasileiro entoa
necessariamente um tom que decompde a subalternidade que muitas vezes, o seu lugar
social gerido pela opressdo poderia significar. Uma marginalizagdo que se processa
inclusive por meio dos vazios que perpassam a construgdo historica desses sujeitos .

A expressdo de uma linguagem poética que tenciona inscrever 0s negros, 0S
caixeiros, 0s anbnimos, 0s ciganos como égides que acompanham o caminho do Alferes se
apresenta como uma tentativa de abertura e proximidade na relacdo entre o herdi e os

grupos populares.
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Tudo isto, de Terra e 0s negros a gritarem ouro e diamantes;
a comerem ovos fritos, a beberem cachaca, a contarem casos de
jequitinhonha , da Chica da Silva , do Chico rei, de extravios, de
contrabandos, de aparigdes e de bruxarias ... Tudo isso com
donzelas em redor dos oratérios, cantorias de terco, velas,
promessas, pais prepotentes, noivados impossiveis, - também
casamentos , saraus, vastas comidas, canto, danca, musica de
6rgdo e de violino.Tudo isso e cavalhadas ,luminarias- ecos de
alegria longinquas da corte, nestas paredes coloniais, ja
palpitantes de vida prépria .
Entdo na minha cidade , a visdo de Ouro Preto e a lembranca de
Vila Rica se sobrepunham ao cenario moderno e frivolo da vida
diéria: a rua Gongalves Dias apagava seus esplendores atuais: e
apenas me obrigava a contemplar a porta do Domingos Cruz, por
onde desceu preso afinal ! — Joaquim José da Silva Xavier, o
Tiradentes. E a rua da assembléia gritava-me o caminho do
martir, até a forca.*

A visdo da modernidade, do tempo, do instante, da momentaneidade que se
represente em um presente continuo, onde as mudancas , as transformacdes foram sempre
um elemento de absorcdo positiva constroi um homem, fragmentado, e uma espécie de
incomunicabilidade, como afirma Walter Benjamin , no seu ensaio sobre a experiéncia e a
pobreza .

...Estamos cada vez mais pobres em experiéncias comunicaveis, quase
de modo irreversivel . Quem voltou da guerra, voltou mais pobre em
experiéncias comunicaveis.Tudo se esfacelava. A técnica encontrou
um enorme desenvolvimento. O girar do mundo quebrava a
consciéncia real da experiéncia. Tudo arruinado: Qual o valor do
nosso patriménio cultural, se a experiéncia ja ndo se vincula a nds?
Surgi assim uma nova barbarie...*

A barbéarie como destruicao do p6s-guerra, como fenémeno, cujos siléncios e auséncias
sdo abundantes. O homem moderno ndo se debruca sobre o passado, ndo reconhece a
fundamental importancia da analise desse passado. Os vencedores trazem um passado
inscrito pela condicional da vitoria onde a critica das suas praticas € anulada pelo progresso
técnico .

Cecilia busca romper com essa modernidade alienante com o primor da técnica sobre a
experiéncia. O regate do coletivo, do passado colonial brasileiro, a cidade de Ouro Preto
“entdo na minha cidade. A visdo de Ouro Preto e a lembranca de Vila Rica se

sobrepunham ao cendario moderno e frivolo da vida didria”.

¥ MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p.XIX.
¥ BENJAMIN, Walter. Magia, Técnica,Arte e politica 42.ed.S40 Paulo: Brasiliense,1985.p.114-115
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As lembrancas, reminiscéncias que falam através do grito do negro sobre o outro.
Por intermédio da onomatopéia, as ruas adquirem uma expressividade humana, garantem a
comunicabilidade.

O retorno ao passado colonial significa um rompimento com o0s vazios e as
auséncias que a modernidade atraves do tempo do instante esboca. Cecilia ao erigir um
didlogo entre as temporalidades promove o encontro do homem moderno e citadino com
0S contos mineiros, as narrativas que socializavam a vida na coldnia, por meio de um
contato direto e pessoal. Tais narrativas permitiam um resgate do passado e uma relacéo de
experiéncia coletiva e portanto menos atomizada e fragmentada como vividas pelo
contemporaneo, pelo homem da segunda metade do século XX .

Neste parametro, o percurso que Cecilia compde na sua trajetéria da Semana Santa
de Ouro Preto desloca o olhar da sociedade individualista e atomista envolta pela falta de
expressividade em prol de um reconhecimento da identidade, da nacionalidade galgando as
esferas que constituem a formagdo da nacdo no seu componente coletivo, tradicional e
historico.

Ao analisarmos o ambiente moderno nos debrugamos sobre um passado historico
que se organizaria em torno de um véu no qual a igualdade perante as leis, a liberdade e os
direitos politicos que talvez a independéncia politica em 1822 poderia ter legado aos
brasileiros, mas ndo o fez no que se refere ao acesso a participacdo politica, social e
econémica da maioria dos brasileiros na administracdo e na distribuicdo de riquezas do
Estado.

Persistindo assim a maioria da populagdo, nos anos quarenta, vivencia o poder
politico como simbolo de um estado paternalista e ditador imposto por Getulio Vargas, no
chamado Estado Novo. Um fato que sobre a nossa perspectiva poderia ter impulsionado a
autora na composi¢cdo do Romanceiro - o contraste da luta dos Inconfidentes do século
XVIII na busca pela liberdade espelha na contemporaneidade dos anos 40*, o desejo e a
pertinéncia da luta politica em busca da liberdade e o amplo acesso aos direitos civis,
politicos e sociais renegados aos cidaddos pelo Estado.

O passado de lutas, de donzelas, de escravos, e o resgate dessa tradigdo veiculam
na conferéncia da autora a possibilidade do reconhecimento de que na barbérie, diante da
modernidade, o resgate do passado representa a possibilidade do recomeco, do surgimento

¥ Epoca em que Cecilia visita Ouro Preto e tem insight que conduz na composicdo do Romanceiro da
Inconfidéncia. MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005.
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do que se projeta como realmente novo, ndo sendo mero instrumento de repeticdo. Como
fica claro no Romance XXX ou Do Riso dos tropeiros

Passou um louco, montado.
Passou um louco, a falar

que isto era uma terra grande
e que a ia libertar

Passou num macho rosilho.
E sem parar o animal,
falava contra o governo,
contra as leis de Portugal.

NGs somos simples tropeiros,
por estes campos a andar

o louco ja deve ir longe:

mas ainda o vemos pelo ar ...

Mostrando os montes, dizia
que isso é terra sem igual
gue debaixo desses pastos
e tudo rico metal

-Por isso é que assim nos rimos,
que nos rimos sem parar

pois a gente que ndo leva

a cabeca no lugar .

Ah ! se conosco estivesse

0 capitdo general !

E também nos disse o louco :
Levai bem polvora e sal !

Por isso que rimos tanto ...
Mas quando ele aqui tornar,
Teremos a terra livre

- salvo que por um desar,
O metem numa enxovia,

E, por sentenca real,

O fazem subir & forca,

Para morte natural®

A loucura do Alferes se prolonga no romance, a0 mesmo tempo, que se relativiza,
condensando-se num jogo permanente de afirmacdo e negacgdo, ou seja, de sim e nao,
diante da recepc¢édo, assim o romance arquiteta, interroga o leitor. E diante do eu poético
caberia a recepcao aderir a luta ou n&o.

O louco € reconhecido como contestador e homem de visdo agucada que realmente

observa e analisa 0 presente em que vive. A sua loucura é muitas vezes expressa pela

¥ MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p.92-93.
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coragem de dizer a verdade, pela nitidez e elogiéncia de sua fala no tocante a
representacédo e defesa de seus ideais: no falar contra as leis de Portugal, ao exclamar sobre
as riquezas de Minas, e a necessidade do posicionamento diante da luta, com a exposi¢éo
dos termos “polvora e sal”

A identidade do homem, do herdi, do Alferes ndo € explicitamente escrita pela
autora, pelo contrario, apresentam-se os ideais, do Alferes, assim como a sua postura, e até
mesmo a sua loucura, mas ndo sua identidade.

A mascara que a autora coloca no rosto do herdi, como persona, € retirada pelo
leitor. O movimento do cavalo, o translado continuo e a auséncia da apatia do Alferes, do
estacionar, focaliza a forca da inércia daqueles que escolhem permanecer em movimento e
lutar, pois o tempo de mudangas e o “agora”, instigando o leitor a participar do percurso
convulsionado pelo Alferes.

Nesse Viés 0 movimento do “Alferes” é um esfor¢o que ambiciona o sim, que busca
uma resposta afirmativa daqueles que o ouvem, o véem, no entanto o que 0 espera € a
“morte natural”

No Romance nada se erige diante da naturalidade, apenas a morte. A loucura
corresponde a coragem e a perspicacia do Alferes e no seu caminho para a morte ndo ha
espago para a incoeréncias, para o impensado, para 0 momentaneo. As mudancas se
desenham no presente, mas a visibilidade e a possibilidade da morte néo significam uma
forca maior do que a sua busca pelo coletivo.

O aspecto coletivo se encontra com o sacrificio. A possibilidade da morte que nesse
romance nao é triste, mas sim risonha. O riso dos tropeiros depara-se com a voz dos
vencidos e nesse ponto, a morte do alferes ndo determinou a perda dos seus ideais, 0S risos
apresentam a ambiguidade da perda, a morte do homem e o nascimento do mito, do heroi
que ultrapassa 0 seu tempo a materialidade, o corriqueiro, rompendo assim com o0
componente individual para galgar o solo da nacdo, com seu cavalo diante de uma lucidez
que se alicerca na poética em comum acordo com a sua loucura. Como afirma Cecilia :

A primeira tentacdo diante do tema insigne, e
conhecendo-se tanto quanto possivel, através dos documentos do tempo,
seus pensamentos e falas- seria reconstituir a tragédia na forma dramatica
em que foi vivida, redistribuindo a cada figura o seu verdadeiro papel.
Mas se isso bastasse, os documentos oficiais com seus interrogatorios e
respostas, suas cartas, sentencas e defesas realizariam a obra de arte
ambicionada, e os fantasmas sossegariam, satisfeitos.
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Nesse ponto descobrem-se distancias que separam o0
registro historico da invencdo poética: o primeiro fixa determinadas
verdades que servem a explicacdo dos fatos; a segunda, porém, anima
essas verdades de uma forca emocional que ndo apenas comunica fatos,
mas obriga o leitor a participar intensamente deles, arrastando no seu
mecanismo de simbolos, com as mais inesperadas repercussoes.*

Na conferéncia proferida por Cecilia, a voz que ecoa no discurso é também uma
elocucdo oriunda dos vencidos, dos excluidos e dos marginalizados de um saber. Um
conhecimento que passa a receber valoracdo através do olhar do presente da autora: as
médos dos escravos que realmente trabalharam na extragdo do ouro em Minas Gerais e
assim trazem riquezas para Minas, eram concomitantes, as donzelas.

[..} ao redor dos oratérios, cantorias de tergo, velas, promessas,
pais prepotentes, noivos impossiveis, tremos dourados, seges de rodas
vermelhas, cadeirinhas, - também casamentos, saraus, vastas comidas,
canto danca, mUsica de 6rgéo e de violino...*.

O saber e 0 conhecimento do sujeito marginalizado séo reconhecidos pela
autora, mediante as maos e o labor. Cecilia ao proceder dessa forma na construcdo poética
do Romanceiro resignifica o conhecimento dos colonos e dos homens excluidos, tanto
pelos metropolitanos, quanto pelos proprios colonos. Desmistificando o lugar do saber
tradicional, do conhecimento como elemento apenas das classes dominantes, dos grupos da
elite, a autora rompe com uma postura de esvaziamento do saber do homem comum.

Existem assim saberes que foram muitas vezes relegados pelos intelectuais
até o avanco do século XX e esses devem sim fazer parte das temaéticas literarias e
histdricas, ndo apenas como personagens paralelos, com uma invisibilidade social, mas sim
galgando um ponto central na literatura e na histéria.

A enumeracdo dos elementos que compdem o ambiente de Minas parece
garantir a fluidez do texto e a vitoria do intelectual sobre o “esquecer”. A produgdo do texto
escrito, da rememorizagdo, como afirma Benjamin, é parte de um conjunto no qual o
equilibrio, a harmonia ndo se modulam como preocupacdo central para a autora.

O materialismo histérico ndo pode renunciar ao
conceito de um presente que ndo é transicdo, mas para no tempo e se
imobiliza. Porque esse conceito define exatamente aquele presente em
que ele mesmo escreve a historia. O historicista apresenta a imagem

* MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.XIV-
XV.
% Ibid., p.XIX.
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“eterna” do passado, o materialismo historico faz desse passado uma
experiéncia Gnica. ..* (grifo nosso )

As contradi¢des saltam aos olhos, atraves do texto: o processo de extracao
do ouro é produto das maos dos escravos; e, a0 mesmo tempo, esse grito, a acdo desses ao
lado da donzela, sdo uma forma de romper com as hierarquias entre os membros da
sociedade colonial através da leitura da poetisa modernista.

Os saraus, a comida farta perfazem a realidade da elite; mas, nas palavras da
autora, 0s negros encontram os seus herois, - Chica da Silva, Chico Rei , - e ndo sdo apenas
instrumentos inseridos no processo da colonizacdo: eles produzem a sua cultura, planejam
as suas festas, apresentam ao mundo a sua subjetividade como sujeitos, e ndo como meros
objetos da escraviddo.O negro, no grito, mostra as sua capacidade de resistir ao

escravismo colonial. Diz a poetisa:

Fala inicial

N&0 posso mover meus passos
Por esse atroz labirinto

De esquecimento e cegueira
Em que amores e 6dios vao:
__pois sinto o bater dos sinos
Percebo o rogar das rezas

Vejo o arrepio da morte,

A voz da condenagio;

- avisto a negra masmorra

E a sombra do carcereiro

Que transita sobre angustias...*®

Cecilia joga com a linguagem. Se o espaco do escrever se transforma através
do grito, “ (...)E a rua da assembléia gritava me o caminho do madrtir, até a forca "9 a
autora dinamiza o discurso na esfera desse escrever mediante a linguagem poética, o
lirismo.

O grito representa uma pratica da oralidade, bem como 0 jogo onde se
postula a linguagem oral na cultura dos fatos, dos contos, da narragédo em lugar do espaco

da escrita.

¥ BENJAMIN, Walter. Magia, Técnica,Arte e politica 42.ed.S&o Paulo: Brasiliense,1985.p.230-231
*® MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.4
¥ Ibid., p..XIX.
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Quando a autora busca o uso de vocabulos que signifiquem elementos da
fala, préaticas, ou acdes que remetem ao ato da fala e ndo da escrita, ela estd enaltecendo o
primor da oralidade diante da préatica da escrita, concebendo um retorno ao sentido da
narracdo que se origina na pratica da palavra falada. Um retorno ao significado do poeta
como homem responsavel pela preservacao e transmissao da memoria.

Cecilia expressa a funcdo poética na sua significacdo primeira, afinal, os versos e
os romances devem ser recitados. E através da expressdo da fala que o poema garante a sua
comunicabilidade, o que aproxima mais a literatura da oralidade, a escrita da fala, no
tocante a interacdo entre a expressdo do escrever e a arte da palavra falada, contada e
reinterpretada.

Ao adotar esse elemento na sua linguagem, a autora apresenta um distanciamento
em relacdo ao leitor de romances do século XX, contrapondo-se a definicdo de uma
recepcao que se contente com uma postura individual diante do texto e da préatica da leitura.

Cecilia ao compor uma poética que se aproxima da préatica da oralidade, da postura
do intelectual, que se consolida em conjunto com a interacdo entre as varias possibilidades
semidticas, inserindo no texto a sua possibilidade de uma organizacdo cénica e da
recitacdo, nos leva a pensar que a composicdo da memoria deve passar pelo elemento
coletivo e pelo resgate dessa pratica grupal.

Assim se afasta de uma postura individual, no que poderia remeter a idéia de que a
transmissdo da memoria poderia ser um fenémeno individual. Muito pelo contrério, ao
inscrever no texto os vocabulos que remetem a fala, e ao construir a sua poesia através da
composicdo de um Romanceiro, a autora estd sugerindo que o legado da memdria se
estabelece através da coletividade e se matém através da permanéncia dos aspectos que
congregam essa coletividade.

A autora busca significar um valor cultural no qual se distancia da maxima de uma
rememorizagdo apenas através do texto do livro como aspecto mais individual em lugar do
coletivo.

Benjamin menciona, na sua divisdo de memoria, transmitida por intermédio dos
fatos que o fundamental é a narrativa, a maneira pela qual os eventos sdo encadeados pelo
narrador, sem texto escrito. E justamente na oralidade que se expressa a idéia de que o
fundamental ndo é tanto a informacéo no seu aspecto de relatério, de objetividade, como
fatos em si, mas sim “a coisa em si”’como recep¢ao dos fatos expressos pelo narrador, sem

0 texto. A oralidade concebe a idéia, segundo a qual a recepcéo redefine o texto através da
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narrativa, focando a sua incompletude e a sua versatilidade, abrindo-se uma gama de suas
significacBes diante as peculiaridades dos ouvintes, ou seja, através dos sujeitos se

organizam as pluralidades de historias e de versdes.

... A existéncia que passa de pessoa para pessoa é a fonte a que
recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as
melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais contadas
pelos indmeros narradores anénimos. 0,

Na conferéncia de Cecilia, observamos que a enumeracdo dos fatos mostra a
essencial expressdao da transmissdo da oralidade de pessoa para pessoa no legado da
memoria. Derrida, no seu livro Mal de Arquivo, nos informa sobre a fundamental
importancia para se pensar 0 arquivo na questdo do seu suporte, na forma como esse
arquivo se apresenta. Ao desenvolver o seu texto, Cecilia, como intelectual modernista,
pensa o Brasil e a nossa identidade, aproximando-a do debate da recepcéo e a distanciando
desse arquivo como arché , lugar do poder , da ordem e do nomoldgico. A partir da pulséo
da morte, ela destréi o arquivo dos Inconfidentes e da tradicdo do século XIX, para

reformulé-lo . Afirma Derrida;

a pulsdo da morte tem a vocacdo silenciosa de queimar o arquivo e
levar a amnésia, contradizendo assim o principio econémico do
arquivo  tendendo a arruinar o arquivo como acumulagdo e
capitalizacdo da memdria sobre algum suporte em lugar exterior....**

Dentro disso, a conferéncia da intelectual brasileira atesta 0 rompimento com a
modernidade que se veicula sobre as bases do rigor e saber cientifico, quando a ciéncia e a
consequente acepgdo de saber se pautam na escrita objetiva e na andlise de fontes,
documentos que primam por essa objetividade.

O mesmo acontece na Fala Inicial do Romanceiro, embora o texto seja escrito, a
autora se refere a fala, ou melhor, a constru¢cdo da memoria perpassa varios tipos de
suporte, e dentre esses a escrita.

A modernidade e o seu ideal se fundamentam no século XVIII com os preceitos
iluministas e, mais tarde, com o pensamento positivista e a cientificidade do saber

embasado em uma escrita que almejava a objetividade.

“BENJAMIN, Walter. Magia, Técnica,Arte e politica 42.ed.Sdo0 Paulo: Brasiliense,1985.p.198
“1 DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: Uma impresdo freudiana. Rio Janeiro: Relume Dumara,2001,
p-23
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A autora do Romanceiro, ao jogar com vocabulos que significam acfes da fala na
escrita, ja induz a uma andlise diferenciada na formacgdo da memdria e assim determina um
rompimento com o saber unilateral. As falas sdo multiplas e ndo se apresentam dentro de
um modelo unissono, pois dialogam no Romanceiro o leitor e o eu poético. Alem disso,
na disposicdo da linguagem lirica, o narrador, ao longo do Romanceiro, interroga,
questiona a si mesmo e a recepcao, afastando a construgdo da memoria de um olhar
objetivo e aproximando-a da suplementabilidade e da pulsdo da morte, como descrita por

Derrida no Mal de Arquivo, segundo ele:

0 arquivo sempre foi um penhor e, como todo penhor, um penhor do
futuro.Mais trivialmente: ndo se vive mais da mesma maneira aquilo
gue ndo se arquiva as mesma maneira. O sentido arquivavel se deixa
também, e de antemdo, co-determinar pela estrutura arquivante. Ele
comeca no imprimente

Na sua fala Inicial do Romanceiro, o primeiro foco se desenvolve a partir da
negacgéo, “o ndo poder se mover por um labirinto”. Um labirinto que se encontra exposto
através da linguagem e do fato historico. O envolvimento com a memoria é parte de um
processo de resgate da dor, de sofrimento, e esse conhecimento, ao ser descrito pelo eu
poético vai, aos poucos conscientizando a recepgéo.

O labirinto ¢ a0 mesmo tempo de esquecimento e de cegueira. Como vimos, no
século XX ja havia uma volumosa producdo em torno do heréi Inconfidente, dos fatos da
Inconfidéncia Mineira. A autora enveredaria por um labirinto de esquecimento por qué ?

A resposta mais proxima talvez esteja na hipdtese de que a autora jogue com um
arquivo repleto de interpretacdes e de versdes sobre os fatos que norteiam a Inconfidéncia,
e qual seria o relato verdadeiro? O que realmente teria acontecido? Quem seria o lider do
movimento? Perguntas que ainda no século XXI permanecem imersas em um emaranhado
de narrativas e discursos dispares.

Uma outra hipotese é a de que a autora estaria jogando com um arquivo que
perpassa 0 seculo XX inquirindo algumas questdes: a busca dos Inconfidentes €
realmente pleiteada pela Republica que autorga um lugar de destaque no seu pantedo para

Tiradentes o enaltecendo como heréi ?

“2 DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: Uma impresdo freudiana. Rio de Janeiro: Relume
Dumara,2001, p.18
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O caminho de cegueira e a voz da condenagéo refletem a dubiedade do percurso no
qual transitam o século XVIII, XIX e XX. O Romance poderia estar expressando a
perpetuacdo de um desejo que cursa a trajetoria dos diferentes periodos: a busca por uma
cidadania plena que se concebe na perpetuacdo dos direitos civis politicos e sociais, pelo
direito de se usufruir da riqueza nacional, o sonho da soberania. Muitas dessas questdes nio
se perpetuaram ainda na segunda metade do século XX.

Assim, a cegueira liricamente construida na Fala Inicial determina o claustro da
visdo em relacdo ao fato histérico da Inconfidéncia e conota uma auséncia que toca a
prépria apatia da populacdo diante do poder politico, na atualidade do século XX e muitas

vezes no passado colonial, o que se traduz com a expressividade de “o pasmo da

multiddo”.

Por outro lado, o encontro com um labirinto que reflete o encontro com a
linguagem e com o fato passado é também uma forma de romper com a Histdria dentro de
um rigor cronoldgico, linear, do viés progressista, historicista e positivista . A Historia se
desenha sobre um efeito de mdnada: um conjunto de acontecimentos que precisam ser

resgatados pelo presente, no Romanceiro de Cecilia.

Romance XLIII ou das conversas indignadas:

Eram muito mais o0s sOcios:

- a trempe tem muitas penas

Mas por isso ou por aquilo,

por estas raz0es e aquelas,
agarram-se, somente,

0s que foram indicados

- pois mais pode quem governa....

Palavras sobre palavras...

(N&o h& nada que convenca,
quando escrivdes e juizes
trocam por vacas paridas,

por barras de ouro largadas

as testemunhas que servem

de fundamento 4&s sentengas ...)

( Calem-se os apadrinhados !

Fujam parentes e amigos

Contaremos esta histérias
segundo o preco que paguem;
e 0 mais fraco escolheremos

* MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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para receber por todos
0 justo e o exemplar castigo!)

Esses que todos acusam,
sem amigos nem parentes,
sem casa, fazenda ou lavras,
metido em sonhos de louco
salvador que se ndo salva,
pode servir de resgate.

E o Alferes Tiradentes.*

Assim como o historiador que é materialista, Cecilia busca justamente no passado
0 centro, a esséncia de uma outra Historia, capaz de organizar seguindo os sofrimentos
acumulados e da uma nova face aos vencidos, diante das experiéncias frustradas.

O Romance das Conversas Indignadas nos coloca diante de uma realidade que €
contestada pelo eu poético logo no inicio do poema através do titulo do Romance. Essas
conversas sdo indignadas porque se referem a um termo que joga com a linguagem, com a
possibilidade de se indignar, de confrontar a falta de uma cidadania, de liberdade, por meio
de uma luta politica, pela organizagdo de um movimento revolucionario.

Os participantes eram muitos, mas o escolhido para a pena de morte foi o
Alferes. Na verdade, Tiradentes ndo era tdo pobre quanto Cecilia menciona no texto. O
personagem histdrico era dono de uma fazenda herdada do pai*, no entanto, a exaltacio da
raiz popular da sua formacdo simples o insere em um contexto marginalizado que dialoga
com o presente e a reformulacdo de uma nova historia, a histéria dos vencidos.

O Romance concede visibilidade as questes politicas e sociais vivenciadas
pelo colono, ndo permitindo que se camufle a presenca das injusticas. Muito pelo contrario,
a lei, como ideal de ordem e progresso, ndo é cumprida pelos colonos que ocupavam cargos
publicos, que se corrompem e assim ndo corroboram para a construgdo de um verdadeiro
sentimento de nacionalidade, defendendo a manutencdo de um sistema de colonizados.

Muitos dos juizes e escrivbes eram filhos, netos de portugueses, tinham uma
heranga portuguesa, mas eram homens que haviam nascido na colénia e mesmo dentro
desse aspecto se apresentam no poema como aqueles que de certa forma precisam de um

culpado.

* MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.121-122
** Maxwell, Kenneth R. A devassa da Devassa:. Rio de janeiro: Paz e Terra,.2005
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Os colonizados precisam encontrar um responsavel pelo levante de Vila Rica e
nesse Vviés estdo em comum acordo com a postura da metrdpole portuguesa ao nao
defenderem um ideal de soberania, de nacionalidade, no Romance. Com um s0 golpe
alcado ao manterem essa postura, esses colonizados que carecem de um culpado
fragmentam a concepcao de uma identidade na colonia.

Cecilia esta justamente apostando no embate, no confronto entre as diferentes
vozes. Os fantasmas que movimentam a producdo do seu Romanceiro, alcando nesse
translado a recepcdo com a imagem do her6i colono, mas ndo o heroi subserviente, e sim
aquele que se recusa a ser colonizado.

O eu poético permite a reconstituicdo de um passado de lutas e disputas sociais,
arguitetando um caminho, no qual a recepcao percebe por uma trilha de possiveis analogias
e comparativismos diante do encontro das temporalidades e da atuacdo dos aparelhos
institucionais.

O homem marginalizado, sem parentes, sem amigos, penalizado com a morte, sé no
fim do Romance €é nomeado, passa do anonimato ao resgate, diz a poeta:
“salvador que se ndo salva/ pode servir de resgate ”.*°

O Alferes ndo determinou a transformacéo politica do Brasil, mas o seu histérico, a
sua coragem deve ser relembra, a fim de que as novas geragdes adquiram uma consciéncia
desse passado ao pensar na histéria do Alferes e na imprescindivel critica tecida por ele as
instituicdes, a participacdo politica e a defesa da cidadania, da pratica politica e soberania
nacional sdo fundamentais dentro de uma nacdo que se diz democratica. Para Cecilia o
poder da critica € um dos elementos que significam a real constituicdo de uma Republica.

A abertura do texto dimensionada pelo acesso a linguagem, ao implementar
elementos da oralidade e da democratizacdo dos arquivos da historia dos Inconfidentes é
percebida pelo leitor no Romance através de Tiradentes, da reminiscéncia do herdi que
integra o translado das temporalidades. O leitor do século XX pode inferir do texto um
desvelamento do seu passado de lutas e a pertinéncia dessas lutas na sua
contemporaneidade.

O salvador, nomeado por Cecilia, salva aos outros primeiro, antes de salvar a si. O
homem na sua temporalidade historica, na sua existéncia fisica ndo se salva, mas ao fazer

iSso permite a perpetuacao dos seus ideais e assim congrega o sentido de uma nacdo e da

*® MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005, p.122
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nacionalidade, através das buscas efetuadas pela sua existéncia. O choque das idéias do
salvador, que ao romper com a perspectiva individualista, se encontra com o outro e deve
ser resgatado, ou melhor, servir de resgate as vivéncias de outras épocas permite a critica e
0 posicionamento da recepcao.

Quando o homem ndo salva a si ele redunda as questdes maiores que o
individualismo, pleiteando o componente coletivo, a nacionalidade e a identidade que
respaldam a constituicdo das na¢des. Assim Cecilia intui esse momento como o “tempo do
agora” ao arregimentar a composi¢do simbolica de Tiradentes no Romanceiro, como
descrito por Benjamin.

Nesse sentido, o “tempo do agora” para Benjamin representa 0 momento da
transformacdo revolucionaria a partir do dialogo do presente com o passado, do
reconhecimento dos fragmentos no presente através do reconhecimento de um passado de

sofrimentos, de lutas; reformulando-se a consciéncia histérica e a salvacdo desse passado.

....0 dom de despertar no passado as centelhas de esperanca é
privilégio do historiador convencido de que também os mortos ndo
estardo em seguranga se 0 inimigo vencer.E esse inimigo ndo tem
cessado de vencer. ... ¥’

A autora resgata no Romanceiro da Inconfidéncia o passado do trauma, do
sofrimento, do martirio e da frustracdo, como foi conceituado por Benjamin. Expresso
esteticamente por Cecilia, 0 regate ndo representa um reforco da perspectiva do vencedor,
mediante a imagem do heréi Inconfidente, da morte, da perda, das mazelas que constituem
a sociedade colonial brasileira dominada pelo paternalismo, pela marginalizacdo das
mulheres , pela exploracdo dos escravos e dominio metropolitano portugués. Os versos do

Romance XXI, ou Das idéias, erigem essa questao

Doces invencdes da Arcadia!
Delicada primavera :
Pastoras,sonetos e liras

entre as mogas austeras

De mais impostos e taxas

Que uns protelam e outros negam .
Casamentos impossiveis.
Calunias.Sétiras.

Essa paixdo da mediocridade

*" BENJAMIN, Walter. Magia, Técnica,Arte e politica 42.ed.Sa0 Paulo: Brasiliense,1985. p. 224-225
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que na sombra se exaspera.

E os versos de asas douradas,
Que 0 amor trazem e o amor levam..
Anarda . Nise ,Marilia ..

As verdades e as quimeras.
Outras leis, outras pessoas .
Novo mundo que comeca
Nova raga outro destino

Plano de melhores eras.

E os inimigos atentos

Que, de olhos sinistros, velam.
E os aleives.E as denuncias.

E as idéias.”.

O movimento desse romance, a sua significacdo e o seu desenvolvimento ritmico
se veiculam a repeticdo do vocabulo idéias, no final da maioria das estrofes. Meireles
retorna a esse termo que processa a unido entre os versos a fim de enfatizar o transito que
as idéias e que as concepc¢des encenam ao longo do tempo. A modulacdo na composicao
ritmica dos versos significa a introjecdo da mudanca, a perspicacia que envolve as lutas
politicas e as alteragdes de governos.

A linguagem, ao lado das palavras, parece incidir na forca de criagédo e de
transformacéo da “nova ragca” , da nova era, como agentes capazes de trazerem a vitoria
diante do inimigo, ou melhor, “dos inimigos atentos”.

Cecilia traz para o poeta do século XX a sua necessaria participacdo no debate
politico e no coldquio das questbes que norteiam o ideal de democracia, de participacao
popular e das acBes governamentais ao se debrucar sobre um arquivo histérico de uma
revolta do século XVI1I mediante uma continua reflex&o.

Esse aspecto ganha visibilidade quando a referida autora, ao mencionar a
producdo literaria do século XVIII do Arcadismo, da qual fizeram parte alguns
Inconfidentes como Claudio Manuel da Costa e Tomaz Anténio Gonzaga, usa de certa
ironia, diante do contexto de lutas, de doencas, de impostos e taxas. A linguagem cabe
apenas 0 sonho, a quimera, o equilibrio do paraiso bucotlico. O pais da Arcadia ndo se
projeta diante de uma sociedade de violéncia e disputas. A obra literéria, a arte das
palavras, se formula dentro de uma separacdo entre o poeta e o homem politico,

dissociagdo que a autora critica.

*® MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p.67-68
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Os versos voam com o amor de Nise e de Marilia com “asas douradas”. As
invencOes da Arcédia representam uma linguagem que ndo se encontra com a critica da
realidade, reforcando uma fuga do poeta diante das adversidades enfrentadas pelo homem
politico.

Para a autora, a pena se define como tribuna onde se organizam os debates
politicos que envolvem a linguagem, a autora e a recep¢do na constituicdo de sua obra. Diz

a poetisa

Fala a antiga Vila Rica

Como esses rostos
dos chafarizes,
foram cobertos
0s v0ssos olhos
de véu de limo,
musgo e liquens
paralisados

no frio tempo,
fora das sombras
que o sol regula .
Mas, ai ! ndo fala
a vossa lingua com estas fontes
- palavras d"agua
rapidas, claras,
precipitadas
interminaveis.

Ou Fala ? E apenas 0 nosso ouvido
na terra surda

que os homens pisam,
ja nada entende

do vosso longo,

triste discurso
amaveis sombras

gue aqui jogastes
vosso destino,

na obrigatoria

total oposta

que as vezes fazem
secretas vidas,

por sobre-humanas
fatalidades ?*

* MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.60-61
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A Fala a antiga Vila Rica reporta as sombras, a virtualidade que ecoa diante da
construcdo de um discurso que focalize os personagens que viveram nessa antiga Vila Rica.
A fonte j& coberta pela passagem do tempo, pela presenca de musgos e liquens, ndo se
define através do seu siléncio, mas sim da inaldicdo do leitor, do cidaddo diante da
linguagem e do seu passado.

A fonte como origem com os vocabulos “interminaveis” de “palavras d’agua”,
claras e rapidas representam a necessidade de abertura e ampliacdo da visdo, dos sentidos
na interpretacdo do passado.

Quando Cecilia compreende a eficdcia de uma linguagem que prima pela
pluralidade, ela esta se posicionando em torno de um discurso que legitima a pena como
tribuna, na medida em que desconstrdi 0s elementos que poderiam ser ideolégicos ao se
referirem ao falseamento da realidade, assim como a defesa de um Unico ponto de vista e
de uma perspectiva de equilibrio e harmonia social.

Olhar para o rosto dos Chafarizes cobertos de lima e liquens é uma forma de
descobrir um passado que, envolto pela lirica da autora, ndo vela as sombras. Nesse
caminho em prol do pretérito, olhar para uma direcdo ndo significa optar por ndo ver
outras diregdes. O uso de uma pontuacao que interroga se alonga diante das vidas secretas e
da fatalidade sobre-humana.

O destino tragico do herdéi Inconfidente ndo pode ser esquecido, no Romance, 0 eu
poético envereda a busca pelo passado mediante a visibilidade que o pretérito da antiga
Vila Rica pode trazer para as geracdes do presente e do futuro. A experiéncia historica de
luta e embate politico que advém das ruas da cidade, nas pracgas, devem ser descobertas
pelo leitor da segunda metade do século XX .

O que a Antiga Vila Rica pode ensinar ao presente é a sua experiéncia historica de
um movimento revolucionario, pois as caracteristicas que se postulam dentro dos ditames
de uma luta colonial violenta, de uma sociedade autoritaria e repleta de privilégios dentro
da proposta de construgédo simbdlica efetuada pela autora.

A linguagem rompe com o manancial das esferas de poder constituidas pela elite,
pelo grupo dominante e representa um artificio da autora no deslocamento das
temporalidades. A descoberta do passado € também um encontro com o saberes sujeitados,
com as vozes emudecidas pelo tempo, que no Romanceiro encontram um espaco de

elocucéo.
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O narrador que Fala a Vila Rica carece de uma a¢do, de uma resposta e erige uma
reflexdo porque os homens j& ndo entendem o discurso proferido pela Cidade Antiga. A
voz, na qual as sombras tristes e 0 passado veiculam a imagem de luta, de disputas e de
busca da liberdade se choca com a pratica de uma nulidade diante da acdo dos governantes.

A apatia ndo combina com o passado historico de Vila Rica e assim a Fala a Antiga
Vila Rica langa um desafio ao presente, a fim de que os homens da segunda metade do
século XX questionem, reflitam e agucem os seus sentidos sensoriais diante da realidade.

A poetisa modernista, com a sua fluéncia, opera a descoberta das condicdes de
dominacdo na qual se processou esse passado brasileiro. Podemos verificar tal fato em dois
pontos: primeiro traz luz aos eventos histdricos dispondo-os no foco das disputas, das lutas
politicas e das violéncias que se encontram com o processo de exploracdo na formacao da
nossa historia, da nossa identidade.

Com tal atitude, verificamos que a referida autora ndo respalda a construgdo do
herdi nos ditames do rigor positivista, distando da linearidade, da auséncia da violéncia, do
ideal de ordem, do estabelecimento de hierarquias, rompendo concomitantemente com a lei
da l6gica natural das coisas no que concerne ao processo histérico.

Num segundo momento ao compor 0s seus romances elegendo como campo
primordial a multiplicidade das vozes, concedendo mais eloquéncia e visibilidade aos
vencidos, aos marginalizados. A autora amplia a significacdo dos sujeitos historicos ao
incluir a fala dos ciganos, dos caixeiros, da donzela assassinado, do embucado e do
anénimo.

Assim Cecilia, a partir do reconhecimento da violéncia e da opressdo que marca o
passado historico brasileiro, no tocante a exclusdo da maioria da populagdo do acesso a
uma cidadania plena desvela a construcdo oficial de uma historia linear e evolutiva
defendida pelo Estado Republicano e propde um acesso mais democratico ao arquivo da
Histdria brasileira, abrindo caminho para que os marginalizados possam enfim corroborar
na edificacdo dos simbolos politicos da nacéo.

Nesse caminho o que se promulga na leitura do Romanceiro é um conjunto de
eventos e fatos que norteiam o cotidiano da vida mineira, ao lado do desenvolvimento

simbdlico das imagens dos Inconfidentes, como atesta 0 Romance XXI ou das ldéias.

...Amplas casas longos muros.
Vidas de sombras inquietas.
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Pelos cantos das alcova,
histerias de donzelas.
Lamparinas,oratorios,
balsamos,pilulas e rezas
Orgulhosos sobrenomes.
Intricada parentela...”®

O encontro com o passado €, acima de qualquer aspecto, um caminho descoberto e
expresso pela coletividade mediante a colissto com o outro e as suas mais variadas

concepcOes, idéias, profissdes e funcdes sociais

.. Os rumores familiares
gue a lenta vida atravessam:
elefantiases, partos;
sarnas, torceduras, quedas;
sez0es; picadas de cobras;
sarampos e erisipelas...
Candombeiros.Feiticeiros
Unguentos. Emplastos .Ervas.
Senzalas.Tronco.Chibata.
Congo. Angolas. Benguelas .
O imenso tumulto humano !
E as idéias **

O elemento humano € sempre o principal involucro do qual a memoria salta do
seu lugar originario, do vazio descrito por Derrida em Mal de Arquivo para a escritura e a
sua reproducdo artificial
Pois o arquivo, se esta palavra, ou esta figura se estabiliza em alguma
significacdo, ndo serd jamais a memadria nem a anminese em sua experiéncia
esponténea, viva e interior.Bem ao contréario: o arquivo tem lugar em lugar
da falta originéria e estrutural da chamada memoria...
Assim, a construcdo dos romances se processa diante de um ato de anamnese que
ndo é ingénuo. Sua formulacdo engloba as transformacdes da realidade brasileira, os
antagonismos entre os ‘“‘capitdes, os governadores, padres e intendentes” ao lado da

religiosidade barroca.

...Altares cheios de velas.

*® MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p.64
51 H

Ibid.,p.66
°2 DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: Uma impressao Freudiana.Rio de Janeiro:Relume Dumara,
2001.p22
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Cavalhadas Luminarias
Sinos.Procissfes.Promessas
Anjos e Santos nascendo
em méaos de gangrena e lepra
Finas musicas broslando
as alfaias das capelas.
Todos 0s sonhos barrocos
deslizando pelas pedras.
Patios de seixos. Escadas.
Botica. Pontes. Conversas.
Gente que chega e que passa

E as idéias”...>”

A religiosidade que perpassa 0 romanceiro se mescla ao contexto popular, ao
catolicismo das festas de padroeiros, da procissdao da semana santa, sempre observando a
participacdo dos colonos, dos populares na expressividade de sua fé em pleno
desenvolvimento. Essa prética religiosa se distancia dos ditames do poder central de Roma,
ou seja, da postulacdo de uma religiosidade que reflita apenas os interesses e as praticas do
Papa e da alta hierarquia da Igreja.

A religiosidade configurada no Romanceiro néo se refere apenas a uma forma de
culto. Ela também engendra a cultura portuguesa e a sua heranca transmitida pela Igreja
catblica, que na coldnia é transformada por meio de uma experiéncia religiosa na qual
verifica-se a intensa participacdo popular. Ao lado disso, temos a religiosidade indigena e a

negra com os cultos de origem africana. Como nos seguintes versos

.No batuque das mulatas
A prosapia se degenera:
Pelas portas dos fidalgos,
Na I& das noites secretas
meninos recém-nascidos
como mendigos esperam .
Bastardias . Desavencas
Emboscadas pela treva™

A religiosidade exposta pela autora apresenta-se como sincrética ao conceber o
catolicismo dentro de uma vivéncia popular, ao lado da religiosidade indigena e africana.
O batuque dos negros degenera e inverte a construcdo edificada pela ascendéncia

colonizadora nos versos “a prosapia se degenera”. A transformagao enaltecida no Romance

** MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p. 64
*MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p 65.
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de Cecilia prescreve o centro como o lugar que antes era cedido a margem. No cerne da
transformac&o social, estdo os negros subalternizados pela memadria colonial e positivista.
Nesse ponto, afirma-se na memoria do homem latino-americano a sua formacdo sui
géneres e a linguagem se aloca como um traco de transgressdo da Ordem postergada pela
matriz européia: no lugar da metropole e dos centros hegemdénicos europeus a

preponderancia do homem colonizado imerso na formagdo miscigenada latino-americana.

Romance XXI ou das ldéias

A vastidao desses campos .
A alta muralha das serras.
As lavras inchadas de ouro.
Os diamantes entre pedras.
Negros indios e mulatos .
Almocafres e gamelas.

Os rios todos virados.

Toda revirada a terra.
Capitées, governadores ,
padres, intendentes, poetas.
Carros liteiras douradas,
cavalos de crina aberta.

A égua a transbordar das fontes.
Altares cheios de velas.
Cavalhadas Luminarias
Sinos.Procissdes.Promessas.
Anjos e Santos nascendo

em maos de gangrena e lepra .
Finas musicas broslando

as alfaias das capelas.

Todos os sonhos barrocos
deslizando pelas pedras .
Patios de seixos. Escadas.
Boticas.Pontes.Conversas.
Gente que chega e que passa.
E as idéias.

Amplas casas. Longos muros .
Vidas de sombras inquietas
Pelos cantos das alcovas.
histerias de donzelas .
Lamparinas,oratorios,
balsamos,pilulas e rezas .
Orgulhosos sobrenomes
Intricada parentela

No batuque das mulatas,

a prosapia se degenera:
pelas portas dos fidalgos,
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na 13 das noites secretas,
meninos recém-nascidos
como mendigos esperam .
Bastardias . Desavencas.
Emboscadas pela treva .
Sesmarias. Salteadores.
Emaranhadas invejas.

O clero. A nobreza.O povo.
E as idéias.

E as mobilias de caubina.

E as cortinas amareladas.

D. José D. Maria

Fogos. Mascaradas. Festas
Nascimentos. Batizados.
Palavras que se interpretam
nos discursos, nas saudes...
Visitas .Sermdes de exéquias.
Os estudantes que partem.

Os doutores que regressam .

( Em redor das luzes,

ha sempre sombras perversas .
Sinistros corvos espreitam
pelas douradas janelas )

E hd mocidade! E ha prestigio.
E as idéias.

As esposas preguigosas

na redes embalando as sestas.
Negras de peitos robustos,
que os claros meninos cevam.
Arapongas, papagaios ,
passarinhos da floresta .

Essa lassiddo do tempo

entre embaulbas, quaresmas,
cana, milho,bananeiras

e a brisa que o riacho encrespa .
Os rumores familiares

gue a lenta vida atravessam:
elefantiases, partos;

sarnas, torceduras, quedas;
sezbes; picadas de cobras;
sarampos e crisipelas...
Candombeiros, Feiticeiros
Unguentos. Emplastos .Ervas.
Senzalas.Tronco.Chibata.
Congo. Angolas. Benguelas .
O imenso tumulto humano !
E as idéias
Banquetes.Gamao. Noticias.

Livros. Gazetas.Querelas.
Alvaras. Decretos.Cartas.
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A Europa a ferver em guerras.
Portugal todo de luto :
Triste Rainha o governa !

Ouro! Ouro! Pedem mais ouro !
E sugestdes indiscretas:

tdo longe o tronco se encontra !
Quem no Brasil o tivera !

Ah se D José 1l

pde a coroa na testa !

Uns poucos de americanos,

por umas praias desertas,

ja libertaram o seu povo

da prepotente Inglaterra !
Washington, Jéferson e Franklin
( Palpita a noite,repleta

de fantasmas, de pressagios ..)
E idéias

Doces invencdes da Arcadia!
delicada primavera :

pastoras, sonetos e liras

- entre as mogas austeras

de mais impostos e taxas

que uns protelam e outros negam .
Casamentos impossiveis.
Calunias.Satiras. Essa

paixdo da mediocridade

que na sombra se exaspera.

E os versos de asas douradas,

que 0 amor trazem e o0 amor levam...
Anarda . Nise ,Marilia ..

As verdades e as quimeras.

Outras leis, outras pessoas .
Novo mundo que comega
Nova raca outro destino
Plano de melhores eras.

E os inimigos atentos

que, de olhos sinistros, velam.
E os aleives.E as denuncias.

E as idéias.”

Como exemplifica bem o romance supracitado, em todo o Romanceiro da
Inconfidéncia Cecilia traz os elementos que congregam a formacao colonial brasileira
sempre a partir dos seus contrastes, dos antagonismos sociais, da complexa sociedade do

Brasil colonia e da imagem do martirio do herdi. Podemos constatar, no texto abaixo, que

** MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p.63-68
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a autora mantém consonancia com as afirmacGes de Benjamim, sobre uma historia

materialista .

E a Igreja de Nossa Senhora Mde dos Homens contava-me a sua
passagem por ali em direcdo ao Paco, sob o olhar oculto do espido
Joaquim Silvério dos Reis . E da llha das Cobras, da Fortaleza da
Conceicdo, do local da antiga cadeia, de mil pontos diversos, 0 nome
do Alferes, o sangue do Alferes gritavam, clamavam, ndo a sua
desgraca, mas a enormidade daquela tragédia desenrolada entre Minas
e 0 Rio de janeiro , forte violenta inexoravel como a mais perfeita de
outros tempos , dos tempos da antiga Grécia, e que os Helenos
fixaram por escrito , e que até hoje servem de alta licdo, para acabar
de humanizar os homens >

A Memobria da dor, do sofrimento é retomada por Cecilia dentro de uma
necessidade de uma humanizacdo do homem. Novamente nesse ponto, ha um presente que
abandona as tradicdes e que necessita de um retorno as experiéncias comunicaveis; é uma
volta a comunicacédo diante do expresso vazio que a técnica lega a modernidade.

No retorno ao elemento tradicional, na formacéo colonial brasileira, o herdi que ja
havia sido construido sobre a aquisicdo da Republica é remodelado. Cecilia, assim, busca
um arquivo do universo simbolico brasileiro que ja tinha um reconhecimento e afirma a
possibilidade de se produzir o seu suplemento, de sua redenificdo na segunda metade do
século XX..

Observamos dois aspectos relevantes que norteiam a construcdo do arquivo dos
Inconfidentes efetuada por Cecilia: o rompimento com o herdi classico e a escrita
alegorica. Tal escrita remonta ndo a definicdo de conceitos, mas sim a significacdo da
linguagem como transito entre o leitor e o autor; logo, é na mediacdo com o outro que 0s
conceitos devem ser entendidos. Nesse momento, a autora rompe com a hierarquia
tradicional entre autor e leitor, priorizando o dialogo com o leitor, inserindo este no longo
processo que poderia determinar a construcdo dos simbolos nacionais .

O dominio da escrita, na Historia do Brasil, sempre se encontrou com 0 organismo
de poder, com a instituicdo do patriarcalismo e da exploragdo humana, seja ela pautada no
sistema do clientelismo, ou do coronelismo da nossa primeira Republica. Cecilia Meireles

busca a tradicdo erudita atraves da memdria e da producdo do arquivo para anarquiza-la,

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
p.XIX.
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transforma-la construindo uma linguagem que necessariamente se arquiteta mediante a
participacdo e reflexdo da recepcéo .

Segundo Derrida, “Ndo hd arquivo sem o seu espaco instituido de um lugar de
impressdo. Externo, diretamente no suporte, atual ou virtual”™'. O referido autor chega a
pensar inclusive na circuncisdo como uma forma de arquivo que utiliza o espago do proprio
corpo para pensar a construcdo da memoria. Assim, o local onde o arquivo se encontra
influencia diretamente sua forma de apropriacdo pelas pessoas, sua fungdo social e seu
significado.

Nesse sentido, as escolhas estilisticas da autora Romanceiro, ndo congregam um
conhecimento aleatorio. Elas tém a sua constituicdo galgada em uma linguagem que busca
preferencialmente a alteridade, a multiplicidade e a elocucao de diversas vozes, rompendo
com a autoridade do critério unilateral.

Ja no comeco de seu Romanceiro, Cecilia atesta um desejo de romper com a forma
tradicional da epopéia, do épico, como narrativa linear que nao permite a interpretagdo,
pois tal género arquiteta a elaboracdo de modelos de comportamentos ideais e como tais
distantes da critica e da intervencdo da recepcao.

A autora do Romanceiro da Inconfidéncia, na conferéncia de 1955 menciona 0s
feitos dos classicos, ao citar Homero e os her6is gregos. Cecilia aborda esse arquivo o
interpretando como ber¢co da formacdo Ocidental, mas nem por isso deixa de lado
novamente a pulsdo da morte mencionada por Derrida no Mal de arquivo. Arquivar é
muitas vezes falar para destruir essa mesma tradi¢do, um desejo, um mal que arremete e

esta intrisicamente ligado ao arquivo.

Com Freud, sem Freud, &s vezes contra Freud, Mal de Arquivo evoca
sem duvida um sintoma, um sofrimento, uma paixdo: o arquivo do
mal; mas também aquilo que arruina, desvia ou destréi o proprio
principio do arquivo, a saber, o mal radical. Levanta-se entdo a
infinita, fora de propor¢ao, sempre em curso, “em mal de arquivo”, a
espera do horizonte acessivel, a impaciéncia absoluta pelo desejo de
memoria...”

Nesse viés, Eric Auerbach em Mimesis: a representacdo da realidade na literatura

ocidental pensa que o texto homérico e a representacdo dos herois que circundam a epopéia

" DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: Uma impressdo Freudiana.Rio de Janeiro:Relume
Dumara,2001.p.8
% |hid.,p.9
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classica fazem parte da construcdo de modelos pré-estabelecidos, que legitimariam a
autoridade dos grandes proprietarios de terras. Pretendem a perpetuacdo desses senhores
frente aos seus servicais e escravos. Existe ao longo de todo o texto uma consciéncia
senhorial e todos aqueles que se verificam no ambito dessa referida consciéncia, como 0s
servigais e 0s escravos, so participam da narrativa da forma subserviente. Assumem esses
uma invisibilidade quanto as suas paix8es, seus sentimentos, seus anseios e sO se
organizam segundo a acdo do seu senhor.

O grupo senhorial € visto em um alto teor patriarcal, tdo integrado as atitudes
cotidianas, a vida econémica, que chega a se esquecer do carater de violéncia que envolve
todo esse poder patriarcal na composicdo das epopéias classicas. Mesmo assim, ainda é
uma aristocracia que se divide entre as atividades de caca, as deliberacdes do mercado, 0s
festins, enquanto as mulheres vigiam a casa e as criadas. Esse mundo se mostra
absurdamente imével. As lutas s6 ocorrem entre diferentes grupos das classes senhoriais e
consignam um embate que se manifesta na escala horizontal, uma vez que verticalmente
nas sociedades descritas nas epopéias classicas nao existem espagos para 0s conflitos
politicos, econdmicos e sociais.

Assim, a reproducdo dos ideais que se aliam a epopéia € na sua forma um conjunto
narrativo que se desenvolve no primeiro plano, ndo permitindo a existéncia de lacunas, de

fragmentos que possam garantir a interlocu¢ao com o leitor:

... E claro que o efeito estético assim obtido deve ter sido
logo notado e, por conseguinte,conscientemente procurado, mas 0 mais
primordial deve residir no proprio impulso fundamental do estilo homérico:
representar os fendmenos acabados, , visiveis em todas as suas partes,
claramente definidos em suas relaces espaciais e temporais,. O mesmo ocorre
com os fendbmenos psicoldgicos: também deles nada deve ficar oculto ou
inexpresso. Sem reservas bem dispostos, até nos momentos da paixdo 0s
personagens doa a conhecer o seu interior no seu discurso, 0 que ndo dizem
outros falam para si, , de modo que o leitor o saiba (...) tal como os préprios
fendmenos isolados, também as suas relagbes , os entrelacamentos temporais,
locais, causais finais, , antitéticos ,condicionais vem sempre a luz perfeitamente
acabados, de modo que a um desfile ininterrupto , ritmicamente movimentado ,
dos fendmenos sem que se mostre, em parte alguma, uma forma fragmentaria ,
ou sO parcialmente iluminada, uma lacuna, uma fenda, um vislumbre de
profundezas inexploradas™

* AUERBACH, ERIC. Mimeses: a representacéo da realidade na literatura ocidental. 4 ed. Sao Paulo:
Perspectiva,1998.p.4
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Em movimento contrario a esse modelo classico, Cecilia Meireles afirma uma
escrita dentro do viés da pluralidade das vozes e da recep¢do, como nos versos abaixo. A
imagem do herdéi do Inconfidente passa pela sua formacdo mais humana, pela vivéncia do
cotidiano e ndo pela idolatria de uma ideia, de um modelo a ser seguido, como planejam os
positivistas e o0 heroismo classico. Como fica claro nos versos a seguir do Romance LXIII,

ou do siléncio do alferes.

Romance LXII ou Do siléncio do Alferes

“Vou trabalhar para todos” !

- disse a voz no alto da estrada .
Mas o andava tdo longe !

E os homens, que estavam perto,
ndo repercutiam nada...
Bebemos pois ao futuro !

- exclamara na pousada .

Todos beberam com ele,

todos estavam de acordo

E agora néo sabem nada.

“Levai bem po6lvora e chumbo !”
- disse a voz aos da boiada

Mas o rosilho passava,

e 0s homens riam-se dela,

sem lhe responderem nada

“Quem me segue ? Quem me querem?”
- pergunta a voz espantada .

Mas o traidor escondido

e as sentinelas esquivas

N&o Ihe esclarecem mais nada .

Ja se afastam os amigos,

e ja ndo tem mais amada

leva um dobla no bolso,

leva uma estrela no sonho,

e uma tristeza sem nada.

( “Ah se eu me apanha-se em Minas...” )
- suspira a voz fatigada.

Mas largo e o rio na serra !
“Quem tivesse uma canoa ...”
( N&o serviria para nada...)
(Ja vao subindo os algoses,
com duros passos ha escada.
No bacamarte que empunha,
hé quatro dedos de chumbo,
porém nao dispara nada)
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Tanto tempo na masmorra !
Tanta coisa mal contada !
Os outros tem privilégios,
amigos,ouro,parentes...

S0 ele que ndo tem nada !

E vds bem sabeis 0 Vilas,
e tu bem sabes, estradas,

quem galopara essa terra,
quem servia,quem sofria,
por quem ndo fazia nada!

Dizem que por sua lingua
anda a terra emaranhada ..
Pois quem quiser faga agora
perguntas sobre perguntas,

- que ja ndo responde nada.

Ja Ihe voa tirando a vida.

Jé tem a vida tirada.

Agora € puro siléncio,
repartido aos quatro ventos
ja sem lembranca de nada.)®

’

O inicio do Romance traz a fala do proprio Alferes , “ Vou trabalhar por todos”.
Tal verso, no entanto, ndo aparece no texto como uma imposic¢do direta na qual o seu autor
e explicitamente conhecido. A autoria da frase fica subentendida, se estabelecendo
enquanto a linguagem, se moldulando em face a travessia que dialoga com o leitor e as
temporalidades.

Nesse Viés, é justamente a opacidade, a imprecisdo em relacdo autoria da frase que
permite o seu trénsito do passado para o presente, assim como a defini¢cdo de subjetividades
a partir do olhar do leitor.

O Romance, com um texto aberto apresenta as aspas como uma pontuagdo que
caracteriza a fala do outro, que se subentende ser o alferes, o her6i. No entanto, esse
também pode ser dialeticamente incorporado ao século XX como um homem politico
qualquer, um homem do povo, um sindicalista, um trabalhador comum.

Fazendo uma ponte com o presente verificamos que a autora na elaboracao de seus

versos propde a necessidade de um continuo engajamento politico e um real exercicio da

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005,p171-
173.
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cidadania no século XX. Cecilia, nesse ponto, dirige um questionamento em torno da
construcdo da Republica do século XX: o que significaria a Republica no século XX ?

Ao mesmo tempo, a autora vincula o advento da Republica a uma conquista, as
lutas do passado brasileiro. Contudo, como na transformacéo politica real de 1889 néo
temos a efetiva participacdo popular, Cecilia retorna ao passado colonial e ao conflito dos
Inconfidentes para destacar o aspecto de conquista, de disputa em torno da construcdo do
significado da Republica para a nacéo brasileira.

Assim, por meio de sua historicidade, o ideal republicano inserido no Romanceiro
promove um debate entre o passado e o presente destacando um pretérito no qual o colono
brasileiro participou da edificacdo da republica ndo se definindo como pacifico e apatico.

A cidadania, para a autora, emerge como direito e é fruto de querelas, coloquios e
embates politicos, ndo se outorgando como uma doacdo dos poderes do Estado e da elite
mas sim como contestagdo e conquista politica .

A autora do Romanceiro da Inconfidéncia, no primeiro verso do seu Romance
intitulado Do siléncio do Alferes, contrasta esse termo que expressa a mudez do Alferes no
titulo, com o verso “ que vou trabalhar para todos” .

O siléncio que pode ser interpretado a partir do uso da particula “do” e ndo “o0”
como um artificio da autora para exaltar a imposicdo, a violéncia do calar, afirmando o
siléncio involuntario que parece emergir em decorréncia de uma forca externa, propicia o
repensar da recepg¢do em torno da produgdo dos “siléncios” na historia e na realidade dos
cenarios politicos do Brasil em diferentes épocas.

Dentro dessa laboragdo Cecilia incita o leitor em face do siléncio, propondo um
posicionamento, uma acdo que “Do siléncio do Alferes” deve concluir-se em contenda.

O primeiro verso do poema “que vou trabalhar para todos” perpetua a
necessidade da acdo e acena para o futuro e para a derrota dos poderes que no passado
ambicionavam emudecer o alferes.

Nesse sentido, 0 caminho da recepcdo norteia a trajetdria percorrida pelo Alferes e
as querelas devem permanecer como pratica politica do discurso e das conquistas
republicanas.

A violéncia que poderia permitir a nulidade da voz do Alferes no passado, com a
composigdo poética no século XX é recomposta dimensionando a possibilidade de
reconstrucdo da memoria. A referida autora transforma a mudez em elocucdo de vozes

multiplas na composi¢do das memorias de Tiradentes
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O heroi, no final do Romance, ndo é mais detentor das suas memorias, do seu
passado porque em decorréncia de sua acdo politica, o seu martirio, a sua morte se
redefinem como arquivos que pertencem a coletividade, ao sentimento de nacionalidade e
de identidade refletido pelo artista modernista. Assim, mesmo diante do siléncio, a postura

transgressora do alferes se perpetua, COmo nos Versos;

... Dizem que por sua lingua
Anda a terra emaranhada ..
Pois quem quiser faca agora
Perguntas sobre perguntas
-que j& ndo responde nada...®

A lingua metonimicamente representa o corpo do Alferes, concebendo 0s seus
ideais. Observamos que a permanéncia do Alferes é fecunda, porém ndo prescinde da
releitura e da prética e busca dos cidaddos do século XX ,pois as “perguntas ja ndo podem
ser respondidas” por ele mas sim pelo seu exemplo e sua pratica politica herdica.

A origem humilde do her6i proposto por Cecilia, a sua proximidade no
relacionamento com os populares o conseqiiente distanciamento dos fidalgos e
privilegiados compdem a dor do martirio como a dor do explorado, do marginalizado. O
heroismo do excluido deve repousar sobre a acdo e a possibilidade de transformacéo social
que esses ensejam, como exemplificado nos versos:

Tanto tempo na masmorra !
Tanta coisa mal contada !
Os outros tem privilégios
amigos,ouro,parentes..

S6 ele que ndo tem nada ... ®

O Inconfidente representa em si, pelo préprio nome mantido pela autora, a
possibilidade de rompimento com as normas, com as leis. O herdi ndo é aquele que segue a
imposicéo institucional, seja ela a propria representacéo estatal, mas aquele que transgride,
que € acima de tudo um partidario das mudancas. Além disso, a defini¢do desse herdi passa
pelo leitor, garantindo a continua participacao dele.

A necessidade da inclusdo do leitor nos aspectos que tangem a representacdo do
herdi e a formacao dos principais conceitos que circundam os romances, como o ideal de

liberdade “ liberdade essa palavra que o sonho humano alimenta que ndo ha ninguém que

! MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005.p173
62 H
Ibid.,p.173
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» %8 perpassam toda a producéo lirica de Cecilia

explique e ninguém que ndo entenda
Meireles e parecem dialogar com a exclusdo do povo nos momentos decisorios da historia
brasileira.

A diversidade e abertura da autora aparecem na producdo dos proprios poemas
que, ndo apresentam uma rigidez métrica, aliam-se versos livres a versos atoantes.®

A flexibilidade da linguagem se estabelece sobre um aspecto condutor que é
galgado atraves da narrativa. Essa exegese permite a mediacdo de elementos historicos ao
texto ficcional. Nesse processo, a Histdria perde o seu carater cientifico e passa a ser
concebida no texto, o que permite a insercdo de elementos da cultura popular dando
margem a laboragdo de novos sujeitos.

A democratizacdo do acesso ao arquivo ultrapassa o dominio da historia tradicional,
produzida até a segunda metade do século XX, cuja analise imersa em um discurso
maniqueista relegou a segundo plano as pessoas comuns, 0s grupos sociais marginalizados
e as vivéncias do cotidiano dos Inconfidentes.

Nos versos a seguir do Romanceiro da Inconfidéncia mostra-se uma sociedade
repleta de antagonismos, de disputas. Dentro desse contexto, 0s varios segmentos sociais
apresentam as suas paixdes, 0os seus medos, mesmo quando explorados e excluidos da
atuacdo no campo politico. .

A face de humanidade dos vencidos como sujeitos prevalece e caracteriza de
alguma forma a resisténcia externada nos versos da autora.

O passado, através do olhar positivista, apresenta um continuo em que ndo se
verificam as lutas, mas o continuo progresso do homem, a sua evolucao.

Para o materialismo histérico de Benjamin € justamente o contrério: o
desenvolvimento do tempo néo se faz sobre a linearidade e a auséncia de conflitos, o tempo

representa um movimento da barbarie.

.... Certamente, os adivinhos que interrogam o tempo para saber o ele
ocultava em seu seio ndo 0 experimentavam nem como vazio nem
como homogéneo. Quem tem em mente esse fato, podera talvez ter

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005.p .74

® Rimas atoantes sdo auelas em que ha correspondéncia de sons somente entre as vogais tonicas das
palavras, versos livres ndo obedecem a nenhuma regra pré-estabelecida quanto ao metro, a posicao das silabas
fortes , nem a presenca ou a regularidade das rimas. GOLDSTEIN,Norma.Versos, sons e

rimas. S&o Paulo: atica,2005.p.36
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uma idéia de como o tempo passado é vivido na rememoriza¢do: nem
€como vazio, nem como homogéneo...65

Cecilia traz no seu Romanceiro um sentimento que imbui no leitor a perspectiva de
transformacdo diante de um passado que ndo é simples e nem pacifico, mas sim uma
sinonimia de contradices, repleto de siléncios e de violéncias.

O interessante é que, mesmo diante da violéncia e da frustracdo da derrota, 0s
vencidos se legitimam a partir da sua capacidade expressa na propria realizacdo do
Romanceiro e na constante reflex&o da recepcao intencionalmente desenvolvida mediante a
poética da autora de construir a sua propria historia, o seu passado sem, a dependéncia do
poder institucional na modulacdo dos arquivos como lei e ordem, como exemplificam os

versos do Romance 11, ou Do ouro incansavel.

De seu calmo esconderijo

o0 ouro vem, ddcil e ingénuo;
Torna-se po, folha, barra
prestigio, poder, engenho

E tdo claro e - turva tudo:
honra, amor e pensamento..®®

Romance Il ou do ouro incansavel

Mil bateias vao rodando
Sobre corregos escuros;
A terra vai sendo aberta

Por interminaveis sulcos;
Infinitas galerias

Penetram morros profundos.

De seu calmo esconderijo

O ouro vem, ddcil e ingénuo;
Torna-se pd, folha, barra,
Prestigio, poder, engenho...

E tdo claro e - turva tudo:
Honra, amor e pensamento,

Borda flores nos vestidos
Sobe a opulentos altares,

Traca palacios e pontes,

Eleva os homens audazes,

E ascende paixGes que alastram
Sinistras rivalidades,

% BENJAMIN, Walter. Magia, Técnica,Arte e politica 42.ed.S&o Paulo: Brasiliense,1985.p.232
% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.p 17
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Pelos corregos, definham
negros a rodar a bateia
Morre-se de febre e fome
Sobre a riqueza da terra:

uns querem metais luzentes,
Outros, as redradas pedras,

Ladrdes e contrabandistas
Estdo cerceando os caminhos;
Cada familia disputa
privilégios mais antigos

Os impostos vao crescendo

E as cadeias vao subindo,

Por 4dio, cobica, inveja,

Vai sendo o inferno tracado

Os reis querem os seus tributos

- Mas ndo se encontram vassalos.
Mil bateias vao rodando,

Mil bateias sem cansago,

Mil galerias desabam;

Mil homens ficam sepultos;

Mil intrigas, mil enredos
Prendem culpados e justos ;

ja ninguém dorme tranqilo,

que a noite € um mundo de sustos.

Descem fantasmas nos morros,
Vém almas dos cemitérios;
Todos pedem ouro e prata ,

E estedem punhos severos,
Mas vao sendo fabricadas
Muitas algemas de ferro.

O Romance acima evidéncia as contradi¢cdes, as disputas sociais que norteiam a
producdo do ouro e constroem a paisagem de Ouro Preto. O inicio do Romance antenta
para o0 volume de ouro encontrado em Minas, a grande quantidade de metal que denota a
posi¢do importante de Minas no século XVIII durante o periodo colonial.

Além disso, 0 Romance apresenta a multiplicidade de espacos e locais, e enaltece a
pluralidade dos grupos sociais, entendidos como sujeitos que desenvolvem a sua cultura e
trazem um legado ao presente. Através das experiéncias e vivéncias que impregnam o
presente, 0s personagens do século XVIII podem ensinar e deixar a sua préatica historica,
confluindo na construcdo de uma nacionalidade que reconheceria no seu passado 0

contexto de conflitos e conquistas politicas que enveredam a constitui¢do da nacao.

" MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: 2005. p 17-18
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Nesse sentido, a linguagem literaria transforma, por meio da unido da narracdo a

linguagem lirica, o fato histdrico.

Mil bateias vao rodando
sobre cOrregos escuros
a terra vai sendo aberta
por interminaveis sulcos;
infinidade de galerias
penetram morros profundos.
De seu calmo esconderijo
0 ouro vem , ddcil e ingénuo;
torna-se po, folha, barra
prestigio, poder, engenho
E tdo claro e - turva tudo:
honra, amor e pensamento...“.68

O movimento da retirada do ouro de aluvido é também uma producao que envolve a
linguagem e o fato historico, Cecilia usa de maestria ao comecar 0 Romance com a retirada
do ouro ingénuo:

0 ouro vem, ddcil e ingénuo;
torna-se po, folha, barra,
prestigio, poder, engenho

E tdo claro e - turva tudo:
honra, amor e pensamento.®®

A autora demonstra as ambigliidades que fomentam a sociedade colonial brasileira.
As desigualdades da sociedade ultrapassam as sombras ao serem expostas liricamente na
configuracdo do ouro que é ingénuo, mas turva tudo.

A pureza, a inocéncia tem o seu valor ao permear a sociedade do Brasil colonial, é
sobre cOrregos escuros que a terra € aberta, ao lado da docilidade do ouro. A violéncia e a
brutalidade envolvem a sua extragdo da terra. A inocéncia atribuida ao metal espelha a
ingenuidade, que vezes permitiu os desmandos e 0s abusos de poder, langcando assim um
recado aos leitores do presente.

Dessa forma, Cecilia atesta que a origem dos males e das desigualdades envolve a
participacdo humana, e ndo natural, representa um fendmeno artificial e estritamente
humano. Deste modo, o lugar dos grupos sociais esbo¢a uma instancia na qual se encontra

a organizacdo do poder e para a manutencao desse a violéncia era imprescindivel.

®MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.17.
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Voltando a nossa andlise para a questdo do enriquecimento do texto literario de
Cecilia ao dialogar com a histéria, podemos observar que Cecilia estava engendrando um
encontro que os historiadores da famosa Escola dos Annales comegavam a ter consciéncia
em 1929. Como um exemplo, temos os estudos que envolvem a Filosofia da Histéria de
Lucien Febvre.

Apoiando uma nova consciéncia histérica, para o autor, ndo € sé o quimico que
constréi o seu objeto: assim como ele, o historiador modela, cria o fato a partir do seu
olhar:

. Porque enfim os fatos .... A que chamam vocés fatos? Que é que
pbem atras dessa pequena palavra “fato”? Pensam que os fatos sdo
dados a histéria como realidades substanciais, que o tempo enterrou
mais ou menos profundamente, e que se trata simplesmente de
desenterrar, de limpar, de apresentar sob uma luz intensa aos vossos
contemporaneos ? Ou retomais por vossa conta o dito de Berthelot,
que exaltava a quimica a seguir seus primeiros triunfos, - a quimica a
Unica ciéncia entre todas, dizia ele orgulhosamente que fabrica seu
proprio objeto. No que Berthelot se enganava. Porque todas as
ciéncias fabricam seu objeto. ... *°

Dessa forma, Cecilia nos permite conhecer a transformacéo do saber histérico no
seu Romanceiro, distanciando-se da construcédo edificada pelo Instituto Histérico Brasileiro
e pelos historiadores do inicio do século XX. Ao pretender uma vinculacao entre a Histdria
e a Literatura, Meireles concebe a impossibilidade do retorno ao passado como ele foi.

Através das caracteristicas de sua lirica, Cecilia tece o conhecimento como um
valor também dos marginalizados ignorados, muitas vezes, pelos manuais de Historia.
Cecilia ao romper com o ideal de uma histdria linear estd trazendo para a literatura um
conceito de tempo, no qual as temporalidades se encontram e se projetam diante do futuro,
na medida em que, redefine o espaco do her6i como um sujeito transgressor e acima de
tudo critico de sal realidade.

A autora, que rompe com a glorificacdo linear e cronoldgica dos fatos dentro da
producdo historiografica, redefine o lugar dos Inconfidentes trazendo a possibilidade do
enfoque interdisciplinar. Nesse aspecto, o fundamental € entender que a Historia erige uma
forma de consciéncia, 0 encontro com um passado que se reconstréi como memoria a partir
do olhar do leitor, do didlogo entre o leitor e 0 eu poético nos seus romances.

Romance XXIX ou Das velhas piedosas

9 FEBVRE, Lucien. Combates pela histéria. Lisboa: Presenca,1977. p177 — 178.
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Dizem que atrés dele
la um cavaleiro
muito bem montado,
levando consigo

um papel escrito
como maior cuidado.

Na Semana Santa,
enquanto as imagens
estavam cobertas,
tracara altas letras
encaracoladas,
mas ndo muito certas.
( Ai quem na sua casa
se deixa estar, sem supor
0 que em sexta-feira santa
escreve a mao de um traidor !)

O papel aceita

0 que 0s homens tragcam

E a méo inimiga

como aranha estende

com fios de tinta

as teias da intriga.

E 14 ficam presos

na viscosa trama

0s padres, 0s poetas,

0s sabios, 0s ricos,

e outros invejados

por causas secretas

( Ai de quem nasua casa,
Se deixa estar sem supor
que ja vai por serra acima
tdo bem montado o traidor !)

Dizem que cavalga
ostensivamente

E também proclama
que por sua causa
jando ha levante
pois ndo ha Derrama

Diz que leva cartas

que o senhor Visconde
Ihe esta confiado.

Que, com seus haveres,
Se fosse na Europa
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Teria um Ducado
( Ai quem na sua casa
se deixa estar sem supor
que ja partiu dessa terra,
tdo bem montado, o traidor!)

(Acorrei vizinhos,

Com toda prudéncia

Com o maior mistério:

notai a passagem,

muito suspeitos,a

de Joaquim Silvério !

E ouvi pelos sitios,

Por lavras e Igrejas,
Varandas e muros

- que j& se aponpiquam,
De choro e de sangue,
Os dias escuros!)

( Ai de quem na sua casa
se deixar estar ,sem supor
gue , no Rio de janeiro,
soltou da sela o traidor)".

Os versos compostos entre parénteses reforcam a pluralidade das vozes e o
movimento mencionado anteriormente. Cecilia estabelece através da projecdo da imagem
do segredo, dos versos que seriam direcionados aos homens que seguiam os ideais de
Tiradentes, escritos entre parénteses, um dialogo com o leitor, com o eu poético, abrindo o
texto para a conjuncgéo de temporalidades.

A imagem do homem em sua casa, da familia no cotidiano do seu lar, sem supor o
que poderia estar acontecendo nos meios politicos da coldnia se organiza como uma
tentativa de inclusédo, de deslocamento do leitor do seu estado de apatia.

O termo “Ai de quem” emite a cobranca no que tange a acdo das pessoas no
passado. Pobres daqueles que ndo perceberam o que acontecia do universo politico fora do
cotidiano domeéstico do Brasil colénia.

Presentes nesses versos estariam duas questdes fundamentais: a primeira delas seria
a interpretacdo mais direta de que os versos, mediante a construcdo do eu poético, enfocam
uma mensagem aos Inconfidentes ao ambicionar atentar-lhes para o mal que estaria
iminente apds a delagdo. A outra questdo enfoca, a partir da interpretacdo e leitura dos

versos, a apatia no passado da historia brasileira como um aspecto negativo e diante disso,

" MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.89-92
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o centro familiar abriga as questdes politicas e o homem comum poderia ter a
potencialidade do Alferes, poderia ser o heréi, o Tiradentes que ndo sabia da traicdo, dos
delatores.

O texto que reflete a necessidade do mistério diante da opressdo, também pode ser
lido e compreendido pelo leitor da segunda metade do século XX que vivenciou a censura
da ditadura de Vargas, a impossibilidade de uma a¢do politica diante da violéncia imposta
pelo Estado e pela presenca dos delatores, dos traidores que ndo lutam pela soberania
popular, pelos ensejos mais democraticos.

A ambiglidade expressa nos versos de Cecilia o transito da linguagem
representam a literatura no grau méaximo de sua significacdo, quando as vozes sdo muitas e
0 texto apresenta a democratizacdo da idéias, das opiniGes como percurso para a construcao
de sujeitos criticos em contato com o seu passado histérico.

O papel nédo seleciona o que vai receber como texto, nos versos, “O papel aceita/
0 que os homens tragcam/ E a méo inimiga /como aranha estende/com fios de tinta/as teias
da intriga” a autora do Romanceiro da Inconfidéncia entende a lingua, 0 acesso ao
conhecimento como um lugar do poder que muitas vezes, relega o acesso a liberdade
humana. As letras podem servir para o claustro dos poetas, dos padres, dos sabios, dos
ricos. Ao tecer uma rede de intrigas a escrita dos inimigos arquiteta o mal , a perseguicao e,
a prisao.

As lutas e os embates politicos se manifestam também por meio da escrita e ao
produzir um Romanceiro, no qual elege esse lugar para linguagem, Cecilia estd novamente
afirmando influéncia do politico que a escrita prescreve. A importancia de se pensar 0
poder que a palavra, as idéias tem na sociedade e a pertinéncia de unir o debate politico as
letras.

O romance Il ou Do ouro Incansavel os versos que ecoam com mais eloquéncia séo :

.... Por odio cobica e inveja
Vai sendo o inferno tracado

Os reis querem 0s seus tributos
Mas néo se encontram vassalos
Mil bateias véo rodando

Mil bateias sem cansaco’™....

™ MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p 18
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Diante da cobranga do rei, o resgate do passado, o encontro do presente com o
passado demonstra uma vitdria, um retorno para a historia dos vencidos que nédo reflete
passividade nem derrota dos Inconfidentes.

A resisténcia permanece através da linguagem e da palavra. Nos versos do
Romance Il enfoca-se a ndo existéncia de vassalos, ou seja, mesmo diante do Brasil
colbnia, a resisténcia a dominacdo portuguesa e a reconquista de um passado de lutas se
reflete na linguagem por meio da afirmacéo do conflito e da dignidade, da recusa do servir
como vassalo, seguindo assim o desenvolvimento da nossa nacionalidade em oposi¢cdo ao
Estado portugués na conquista dos direitos politicos. Na sua quarta tese sobre os conceitos

de Historia, Benjamin escreve:

A luta de classes, que um historiador educado por Marx jamais perde
de vista, € uma luta pelas coisas brutas e materiais, sem as quais nao
existem as refinadas e espirituais. Mas na luta de classes essas coisas
espirituais ndo podem ser representadas como despojos atribuidos ao
vencedor. Elas se manifestam nessa luta sob a forma da confianca, da
coragem, do humor, da astucia, da firmeza, e agem de longe, do fundo
dos tempos. Elas questionardo sempre cada vitoria dos dominadores.
Assim como as flores dirigem sua corola para o sol, o passado, gracas
a um misterioso heliotropismo, tenta dirigir-se para o sol que se
levanta no céu da histdria. O materialismo histérico deve ficar atento
a essa transformag#o, a mais imperceptivel de todas....”

Cecilia retira das sombras, do espaco do obscurecimento, o passado de lutas, o
movimento de conscientizacdo demonstrado por meio da produgdo de um Romanceiro que
elabora um passado distante da passividade e onde os despojos dos vencidos aparecem
diante da disputa com os dominadores.

Ao inscrever nos versos a defesa do termo Inconfidente como traidor e ao projeta-lo
concomitante a imagem do herdi, a autora relaciona esse, de feitos e trabalhos
extraordinarios que se transforma em uma espécie de exemplo e idolo espiritual ao
transgressor, a aquele que modifica a realidade, que transforma o presente. Como afirma
Walter Benjamin, assim ela dialoga com o arquivo e a construcéo do hero6i legitimado pelo

positivismo nos anos iniciais da nossa Republica. Se a imagem simbdlica do heroi era a sua

"2 Benjamin, Walter. Obras escolhidas. Magia, Técnica,Arte e politica 4%.ed.S40 Paulo:
Brasiliense,1985. 223-224 p.

84



85

sacralidade nos moldes da passividade, na expurgacao dos conflitos sociais, na caréncia da
violéncia, observamos que Cecilia elabora no seu fazer poético justamente o rompimento
com esses valores.

A Histdria que corresponderia a exclusdo das desigualdades, do processo de
dominagdo e de violéncia que marcam o passado colonial é recomposta sob a perspectiva
de um pensar nos rigores do “materialismo historico”, sobre as desigualdades que
repousam no usufruto da riqueza da colénia pelos metropolitanos.

A transformacdo do imperceptivel a que se deve ater o materialismo historico
perpassa a representacdo da vitoria. Mesmo de suas conquistas politicas, os dominadores
ndo podem retirar a experiéncia de luta dos vencidos. Quando h& embate e forca de valores
opostos existe um conjunto de sujeitos que requerem o seu lugar na sociedade; os despojos
desses, ou seja, 0s seus valores espirituais, as suas idéias, a sua identidade ndo podem ser
apagados pela vitoria dos vencedores.

Cecilia se atém justamente a esse ponto, a transformacdo simbdlica de um arquivo
erigido pelo Estado. Essa construcdo institucional ndo pode significar o esgquecimento e a
edificacdo de lacunas que confluem para a subalternidade dos dominados. O retorno a
tradicdo, ao lugar desse her6i: é uma forma de resgate na qual se redefinem os lugares na
construcdo historica, desalojando o que seria uma conquista do positivismo, da historia
linear, da histdria cronoldgica.

A autora do Romanceiro enaltece os sujeitos marginalizados pela histéria e o heroi
transgressor, optando pelo conceito de um materialismo histérico baseado na experiéncia
de luta, acarretando concomitantemente um sentimento de pertencimento e nacionalidade

através da imagem herdi de Tiradentes.

Mil galerias desabam

Mil homens ficam sepultos

Mil intrigas mil enredos

Prendem culpados e justos

ja ninguém dorme tranqilo

que a noite € um mundo de sustos...”

Romance XVII ou do animoso alferes
Pelo monte claro,

Pela selva agreste
Que margo , de roxo,

® MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005,p 17-18
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Mistico enfloresce,
Cavalga, cavalga
O animoso alferes.

Né&o ha planta obscura
Que por ali medre

De que desconhega
Virtude que encerre,

- ele,o curandeiro,

De chagas e febres,

O hébil Tiradentes

O animoso alferes

Por aqui, descansa;
Ali, se despede,
Que por toda a parte
O povo o conhece .
Adeuses e adeuses,
Sinceros e alegres:
A amigos mulatas
Cativos e chefes,
Coronéis e doutores
Padres e almocreves ...
Adeuses e adeuses

- que rapido segue,
a mover os rios,

a botar moinhos

e barcos a frete,

la longe , 14 longe ,
0 animoso alferes.

A budssola mira
Tomada para leste.
Dez dias de marcha
Até que atravesse
campinas e montes
que téo longe mede:
téo verde , tdo longos..
( E ninguém percebe,
Como é necesséario
que terra tdo fértil,
tdo bela e tho rica !
por si se governe !)
Aguas de ouro puro
Seu cavalo bebe..."

O ideal de nacionalidade se define a partir da atuacdo do herdi, do “animoso

alferes”, que luta, tem coragem de romper com a ordem, e nesse Viés, tem uma postura na

™ MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005,p 80-82
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qual se enveredam os sentimentos de coletividade em detrimento do aspecto individual . A
construcdo da nacionalidade é desenvolvida de baixo para cima, destacam-se a defesa do
interesse dos colonos no Alferes, com seu posto de baixa patente. Verticalmente sdo os
marginalizados, a multiddo que representa a nacdo e nao a lei, a ordem e as esferas do
poder .

Cecilia neste romance, retrata Tiradentes como 0 “animoso Alferes’. A imagem de
alferes reflete o posto baixo no servico militar; a repeticdo da patente como
adjetiva(animoso alferes) atesta entdo a posicao popular do heroi.

A farmacopéia se processa no Romanceiro sobre os ditames de um novo enfoque, o
das perspectivas e valores da cultura indigena e negra que fazem do Alferes também
curandeiro. Mescla-se um conjunto de caracteristicas, identificando o heréi dentro de uma
abrangéncia democratica que o filiaria aos varios setores da sociedade, assim como as
distintas herancas que correspondem a formacao brasileira miscigenada.

Referem-se os “adeuses” do povo, dos coronéis, dos cativos, dos chefes. Ndo se
pode interromper a caminhada do Alferes ao seu martirio. O interessante é que o Romance
admite a procissdo, o acompanhamento, contudo, ndo ha nenhuma manifestacdo que
interrompa o destino de Tiradentes. Logo, nesse instante interligam-se o presente e o
passado na sua possibilidade de interlocucdo em que a concretude do ato herdico, a
eficiéncia do martirio, estd na sua consumacdo e na possibilidade de uma reden¢do do
futuro, da real edificacdo de uma RepuUblica que represente a adesdo dos populares ao
usufruto da riqueza nacional.

Ao Alferes é concedido o adeus, a despedida dos populares, entretanto, isso ndo se
traduz por uma adesdo. Apesar de ser reverenciado, o caminho do martirio € solitério e é
nessa soliddo que se dinamiza e se perpetua o ideal de her6i como transgressor,
transformador no tocante as temporalidades.

Diante da frustracdo no passado, da vitoria do poder metropolitano sobre o corpo
do colonizado, a necessidade da luta persiste e atravessa 0 passado e 0 presente atingindo o
futuro e instituindo a imagem do herdi Inconfidente como transformador da realidade que
ndo se postula sobre os principios democraticos.

E a composicdo estilistica do Romanceiro que permite a abertura expressa pela
linguagem de Cecilia. A escolha de uma forma que na sua origem remonta a tradigdo
portuguesa debate diretamente com a composicdo dos versos tipicos dos poetas

modernistas.
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Cecilia desenvolve uma linguagem que inquire as diferentes temporalidades, ao
transformar a constituicdo de um arquivo portugués, segundo o qual, a elaboracdo do
Romanceiro se inseria ao género épico; mediante a modernizacdo, a autora concebe o
Romanceiro através da inclusdo de versos livres, de uma pontuacdo diferenciada. Assim, a
poética composta no Romanceiro de Cecilia deixa a sua forma original, na qual se
vinculava a épica, para se aproximar mais do género lirico.

Os parénteses como recurso estilistico erigem a abertura do texto; sobre indicios da
fala de Tiradentes se consterna a fala do narrador. A lucidez aparece e as sombras que
perpassam o texto abrem espaco para a defesa do ideario do heroi, “ ninguém percebe que
é necessdrio que terra tdo rica e tio fértil por si sé se governe.“’® A indiferenca dos
amigos, das mulatas, do povo, ndo € absoluta, mas o ideal esbarra na distancia, no longo
caminho que sé é percorrido pelo her6i , nos montes e colinas de Minas.

A apatia contrasta com a reveréncia diante do heroi. A sua caminhada se insere no
contexto do povo, dos diversos grupos sociais, mas a percepgdo desses da necessidade e
importancia dos ideais por que se rebela o alferes sdo desconhecidos, ndo se refletem na
acdo do povo. Apenas se sinaliza ali o Adeus.

O retorno a um fato historico através desse Romance se desenvolve como uma
tentativa de salvar esse passado, na experiéncia de uma acdo que conduz a reflexdo e ao
questionamento das praticas politicas diante da inércia daqueles que assistem a passagem
do animoso Alferes.

Ao homem do século XX néo cabe mais a apatia do colonizado. Se o povo conhece
0 Alferes, ndo deve mais dar adeus a ele, mas sim segui-lo. A reflexdo do Romance remete
o leitor ao questionamento, & critica em uma tentativa de se burlar a possibilidade de
distanciamento e passividade dos cidaddos do século XX, diante das questdes politicas que
norteiam o pais.

Que por toda a parte

O povo o conhece .
Adeuses e adeuses,
Sinceros e alegres:

A amigos mulatas
Cativos e chefes,
Coronéis e doutores
Padres e almocreves ...
Adeuses e adeuses

- que rapido segue,

" MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005,p 82
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a mOoVer 0s rios,
a botar moinhos
e barcos a frete,
I4 longe , 14 longe ,
0 animoso alferes™

Ora, Cecilia esta justamente apropriando-se de uma reminiscéncia tal como ela
“relampeja no momento do perigo”. A autora vincula o passado politico, ao martirio e a
morte dos Inconfidentes e, a0 mesmo tempo, espelha um presente em que se expressa a
necessidade de se pensar a Republica e esse ideal. Refletir e inquirir o sobre o significado
da cidadania e a construcdo simbolica do herdi repousa também na analise de um passado
que deve ser examinado em 1953

O regresso a tradicdo, ao herdi que é projetado dentro dos ideais positivistas pela
republica, demonstra uma volta a essa tradicdo, a fim de que ela ndo estagne no
conservadorismo e que realmente reflita o questionamento do passado diante do
reconhecimento de um tempo moldado pela contestacdo,ou seja, o “eu poético” direciona o
leitor ao redescobrir o pretérito sob uma nova diretriz.A apatia dos populares, ao lado de
um ideal legitimo de liberdade representado pelo herdi Inconfidente, transformador,
deveriam afastar no presente as mesmas praticas.

O Alferes da adeus, mas permanece no presente como ideal, projetando-se para o
futuro por intermédio do seu martirio, de uma memoria que repousa na dor, da falta, na
barbarie.

A memoria de conflito ndo pode ser excluida pelos vencedores e deve ser lembrada
encerrando uma reflexdo de alguns aspectos da atualidade, como: atitude politica, o ideal
de Republica e o desenvolvimento da democracia.

No retorno a um fato historico do seculo XVIII, observamos que Cecilia pensa o
presente. Desperta-se no passado, através do Romance, as esperancas do herdi, a sua
coragem, enquanto que, a0 mesmo tempo, se interroga as atitudes dos colonos diante dos
conflitos, trazendo a indiferenca e o seu imprescindivel rompimento com essa
impassibilidade até a atualidade .

Os adeuses néo reportam para a passividade e sim significam a acdo de um conflito,
na luta do rebelde contra a Metrdpole portuguesa. E diante do riso e da alegria que se

organizam as possibilidades perigosas em que o universo simbolico pode ser apropriado

® MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005 p.82.
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pela elite por meio da alienagéo e do desconhecimento do povo . “Os caminhos, tdo verdes

» 77

e tao longos” "', poderiam significar um tempo passado, o periodo colonial e a0 mesmo

tempo, incidir no presente em que o “eu poético” indaga o leitor . Nas suas teses sobre a

histéria Benjamin afirma:

articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo "como
ele de fato foi". Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como
ela relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo
historico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no
momento do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele tenha
consciéncia disso. O perigo ameaca tanto a existéncia da tradicdo
como os que a recebem. Para ambos, 0 perigo é 0 mesmo: entregar-se
as classes dominantes, como seu instrumento. Em cada época, é
preciso arrancar a tradigdo ao conformismo, que quer apoderar-se
dela...” (grifo nosso).

E justamente com essa pretensdo, no intuito de que na descoberta do passado a
tradicdo saia do conservadorismo, que Cecilia, ao inquirir constantemente a recepcéo,
produz a reflexdo e projeta na construcao do seu heréi Tiradentes a dubiedade da apatia e a
reveréncia do povo. Tais elementos sintetizam a ambiglidade perigosa que poderia
alimentar a alienacdo e a reproducdo simbolica da elite; no entanto, em um primeiro
momento, a autora reforca a atitude diferenciada do her6i, e no segundo, o seu caminhar
interroga o futuro.Lanca a interrogacdo para o presente democratico de 1953 e a atuacdo
politica desse povo.

Como salvar esses fantasmas, esses mortos da apatia no presente e restituir e
acompanhar a imagem e os ideais de liberdade, de desejo de usufruto das riquezas

nacionais através da imagem de Tiradentes?

Fala aos pusilanimes

Se vos ndo fosseis os pusilanimes
Recordarieis dos grandes sonhos
Que fizestes por esses campos,
Longos e claros como este reinos
Contarieis vossas conversas

Nos lentos caminhos floreados,
Por onde os cavalos felizes

Com o ar limpido e ldcida &gua,
Sacudiram as crinas livres

E dilataram as narinas,

" MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005,p 80-82
"® Benjamin, Walter. Obras escolhidas. Magia, Técnica,Arte e politica 4%.ed.Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985 p.224
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Sorvendo a timida madrugada !

Se vés ndo fosseis os pusilanimes,

Revelarieis a ansia acordada

A vista dos corregos de ouro,

Entre farnas e galerias ,

Sobre os gritos de aves esplendidas ,

Com a terra palpitante de indios,

E as vasta algazarra de negros

A chilrear entre o sol e as pedras,

Na fina a resta do cascalho .

Também pela vossa narina

Louve alento de liberdade ™

A eloquiéncia do discurso do eu poetico € austera. Ele direciona-se aos traidores

e nesse movimento poético a culpa e a responsabilidade sobre o destino da na¢do nao recai
apenas sobre os ombros do herdi. Se a forca de Tiradentes se projeta ao futuro por meio
do seu sacrificio, da morte do homem pelo ideal, cabe a restauracdo desse elemento
coletivo, a reflexdo e a sustentacdo desse ideal aos homens do séculos vindouros.

O “eu poético” erige o seu olhar e ambiciona afastar da ignorancia, da imobilidade e
da alienacdo, o cidaddo do seéculo XX. Através da linguagem, se expGe uma mensagem:
veja, reflita e se comprometa com a “nagao”.

Assim, na construcdo simbdlica efetuada por Cecilia, os personagens historicos
que caracterizaram o0 movimento dos Inconfidentes redimensionam as categorias dentro do
campo politico e social. O herdi € traidor, os pusilanimes sdo aqueles que defendem a lei, 0

pacto colonial, o interesse internacional e os ideais metropolitanos.

3.2 A forma do Romanceiro, em consonancia com a multiplicidade das vozes e a

construgédo simbdlica do heroi Inconfidente, como transgressor e traidor.

Nesse viés, o rompimento com o rigor classico se verifica no texto de Cecilia
segundo a composicdo da imagem do her6i como transgressor e no tocante a escolha da
forma em que o texto poético se organiza.

O romanceiro compde 0 heroismo de um movimento mineiro libertario do século

XVIII, dentro de uma lirica escrita por uma artista modernista do seculo XX. Este estilo

" MEIRELES,Cecilia. O Romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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literario se desenvolve na Idade Média, intrisicamente, ligado a cultura popular. O conjunto
de Romances representavam uma poética fundamentalmente vinculada a oralidade, sendo
quase sempre cantada e acompanhada pela musicalidade de menestréis e cantores
ambulantes que divulgavam os romanceiros de vila em vila .

As constantes mudangas, caminhadas dos cantores que divulgavam o0s Vversos,
manifestam-se na lingua, ja que os poetas andavam por diversas localidades que pertenciam
ao desmembrado politicamente Império Romano do Ocidente em 476.

Adentrando o universo histérico da formacdo dos romances, eles normalmente
configuravam um conjunto de versos em linguas derivadas do latim que posteriormente
com o0s humanistas, deram origem as chamadas linguas vernaculas, ou melhor, as linguas
nacionais na fundacéo do Estado Moderno Europeu.

Inicialmente, esses romances eram narrativas orais que apresentavam temas
populares ou histdricos, refrdes e paralelismos, a fim de que se convergissem em cantos de
facil memorizagdo; os versos, de dez a quatorze silabas, rimavam dentro de uma mesma
estrofe.

Como heranca luso inserida no texto de Cecilia, 0 género poético de origem
medieval é um herdeiro da irregularidade formal da epopéia medieval, convivendo com
géneros narrativos, os romances nasceram do declinio das cangdes de gesta.

O romance trovadoresco, que é assim chamado porque 0S seus atores Ssdo
geralmente trovadores quatrocentistas, ou do primeiro quartel do século XVI. Para
exemplificarmos citamos Gil Vicente.Tais romances sdo muito mais breves, tendo como
caracteristica, mesmo sem nunca perder a narratividade, manifestarem a expressdo de um
sentimento, como sofrimento pela auséncia ou insensibilidade da amada .

O Romance erudito € uma criagdo do século XV que se prolonga até o século XVI.
Surge geralmente, inspirado em temas histéricos, que a imprensa comeca a divulgar , ou
em velhos romances de um tema épico, historico, ou lendario.

O romance artistico era o ultimo passo dado por esse género, antes da revitalizacao
atraida pelo romantismo.°

Com o surgimento do Romantismo, o romance foi redescoberto e iniciou-se a
pesquisa das memorias coletivas. A Almeida Garett se devem o0s primeiros materiais

publicados , datando de 1824 o inicio das suas prospecc¢des , como se pode confirmar

% FERRE, Pere et alli (org.), Romanceiro Portugués de Tradicdo Oral Moderna, 4 vols., Lishoa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2000-2004.
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observando o seu Cancioneiro de Romances . Os motivos que o levaram a empreender esse
projeto foram pura e simplesmente de ordem estética. Numa carta a Duarte Lessa, 0S seus
propdsitos encontram-se claramente dispostos, transparecendo o desejo de dar a conhecer
ao publico contemporaneo um novo género destinado a revolucionar a literatura.

No romanceiro se encontrava conservada a memdria do povo e achar-se-ia a
legitima literatura nacional, ainda ndo contaminada pelas correntes culturais estrangeiras
que tinham desvirtuado as letras portuguesas desde pelo menos o século XVI. O desejo de
Almeida Garrett era a definicdo de uma letra mais pura e genuinamente portuguesa,
regressar ao romance, era, assim, uma volta a patria. Da poesia popular dever-se-ia retirar
todos os ensinamentos, uma vez que nela se encerravam 0s mananciais de uma inspiracao
reformada.

Cecilia, ao produzir o seu texto na forma de um romanceiro, estd resgatando essa
heranca de musicalidade, dos cantores, da cultura popular a partir de uma forma que tem a
sua origem em Portugal. Assim a autora dialoga com um historico estético que é oriundo da
matriz portuguesa e o insere na pratica do artista modernista.

Ao seqguir esta diretriz, a referida autora postula em concordancia com Garrett, 0
retorno ao Romanceiro significando a busca da nacionalidade, da identidade, da meméria
coletiva e do elemento popular.

Novamente contrasta com as modulagdes de herdis no rigor classico e o aproxima
da esfera do popular. Nos seus romances, Tiradentes, ndo tem apenas atitudes heroicas. Ele
¢ a0 mesmo tempo humano, com falhas, e um mito que alcanca a esfera do martir
reverenciado. Mas ele ndo apresenta uma face maniqueista: na obra de Cecilia os
personagens nao se polarizam em maus e bons. A reflexdo € lancada para o leitor.
Normalmente, nos herdis classicos, o que sucede é justamente o contrario. A linearidade, a
conduta inquestionavel e sem espagos para o segredo, para a fragilidade de carater é
desenvolvida por personagens que justificam a acdo e o poder de um grupo social, o grupo
dos privilegiados, os grandes proprietarios de terra da Grécia.

Walter Benjamin, ao escrever sobre o autor como produtor , analisa o teatro épico
de Brecht e afirma que “existe uma tendéncia literaria implicita ou explicitamente intriseca
a obra, e a tendéncia politica correta de uma obra inclui a sua qualidade literaria porque

» 81

inclui a sua tendéncia literaria” °~. Nesse texto Benjamin afirma que a obra revolucionaria

8 BENJAMIN, Walter. Magia, Técnica,Arte e politica. 42.ed.S40 Paulo: Brasiliense,1985. p.121
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do artista progressista, operativo, que transforma a sua realidade, deve em um primeiro
momento romper com as distingdes de género, e acima de tudo, com o distanciamento entre
autor e leitor. Quanto maior a participacdo e a reflexdo que o texto fornece maior é a
abertura para o leitor e mais revolucionario serd o texto. Essa analise de Benjamin a cerca
da producdo literaria da modernidade nos leva ao texto de Cecilia e as escolhas da autora.

O Romanceiro remete a possibilidade de didlogo com o leitor a partir de versos com
intensa musicalidade, com versos livres e rimas variadas, ao mesmo tempo que, este
género literario garante a amplitude do tema.

Seguindo esse percurso podemos verificar que a construcdo poética dos
Romanceiros permite um rompimento com a definicdo de géneros concebidos dentro de
modelos fechados e estanques.

Como uma caracteristica clara que ja marca a historicidade ao longo da formacao
do género dos romances, observamos que Cecilia elege essa forma, entendendo-a
mediante a gama de possibilidades que engendra ao validar a proximidade entre o texto o
leitor. Aos romances que se originaram do género épico, se adicionam 0s versos variados,
sem uma metrificacdo rigida, em prol de uma continua interlocucdo com o leitor no século
XX.

Ressaltamos que o Romanceiro de Cecilia ndo constituiu-se sob os mesmos
preceitos dos romances medievais. A autora modernista ndo apresenta a preocupacdo de
representar no seu Romanceiro 0s componentes do género na sua origem; a obra
implementa em si um debate e rompe com os limites de género. O proprio texto, que
dialoga muitas vezes com o teatro e a possibilidade de encenagdes, reproduz o interesse de
nulidade das fronteiras no que se refere aos géneros.

Tradicionalmente, como ja foi dito, 0 género que remete ao romanceiro é o épico,
porém esse se transforma através da lirica da incorporagdo do cotidiano e das vivéncias
historicas brasileiras presentes no Romanceiro da Inconfidéncia.

A artista modernista planeja um resgate da tradi¢éo, reformulando-a e redefinindo-a
pela producdo de um estilo que fomenta na modernidade a multiplicidade e elogtiéncia da
pluralidades das vozes. Agrega-se a tradigdo portuguesa, aos grandes arquivos da formacéo
ocidental, a critica do artista moderno, a musicalidade; interligam-se os versos livres, a
presenca do discurso direto, de personagens marginalizados que passam a constituir a

colonial histéria brasileira, a donzela, o caixeiro, 0 embucgado,as mulheres, Marilia, Barbara
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Eliodora e a possibilidade do encontro com outras préticas semioticas. Como fica
evidenciado no Romance LXXX ou Do enterro de Barbara Eliodora :

Romance LXXX ou Do enterro de Barbara Eliodora

Nove padres vao rezando

- e com que tristeza rezam !
Atrés de um pequeno vulto,
mirando o corpo que elevam
pela nave, além das grades,

e ao pé do altar-mor enterram .

Dona Bérbara Eliodora,

tdo altiva e tdo cantada,
que foi Bueno e foi Silveira
dama de tdo alta casta

gue em toda terra da Minas
a ninguém se comparara .

L& vai para a fina campa

j& sem nome voz, nem peso
entre palavras latinas,

velas brancas, panos negros,
- 14 vai para as longas praias
do sobre- humano degredo.

Nove padres vao rezando ...

( Dizei-me se ainda é preciso!
Fundos calaboucos frios
devoraram~lhe o marido
Quatro punhais teve na alma
Na sorte de cada filho

E conforme a cor da lua,
viram-na exaltada e brava
falar as paredes mudas

da casa desesperada

invocar Reis e Rainhas
clamar as pedras de Ambaca )

Ela era a estrela do Norte

ela era Barbara, a bela
(Secava-lhe a tosse o peito,
gueimava-lhe a febre , a testa )
Agora deitam-na exausta

num simples colch&o de terra.

Nove padres vao rezando
sobre seu palido corpo .

E os vultos j& se retiram,

e a pedra cobre-lhe o sono,
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e 0s missais ja estdo fechados
e as velas secam seu choro..

Dona Bérbara Eliodora

toma vida noutros mundos
Grita a amigos e parentes,
quer saber de seus defuntos:
ronda Igrejas e presidios

fala aos santos mais obscuros

Transparente de agua e lua,
velha poeira em sonho de asa,
Dona Barbara Eliodora

move seu débil fantasma
Entre o timulo e a memodria:
mariposa na vidraga.

Nove padres ja rezaram.

Ja vao longe, os nove padres.
Uma porta vai rondando,

vao rondando grossas chaves .
Fica o siléncio pensando,
nessa pedra além das grades®.

O corpo palido de Barbara Eliodora, a imagem do cortejo que se alonga em torno da
movimentacdo dos membros da Igreja catdlica, dos padres que acompanham o corpo
redundam da fala dos fantasmas, dos mortos que através do corpo e do retorno ao passado
impelem a sua voz e a necessidade de reconstrucdo da memdria. Como nos primeiros

VErsos :

Nove padres vao rezando

- e com que tristeza rezam !
Atras de um pequeno vulto,
mirando o corpo que elevam
pela nave, além das grades,

e ao pé do altar-mor enterram .*

A morte como um elemento democratico do meio social atinge a todos, mesmo
Barbara Eliodora repousa em um “colchdo de terra”, o narrador parece se enveredar por
um caminho de incredubilidade. Como vislumbrar a morte de um ser de beleza téo

conclamada ?

Ela era a estrela do Norte

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.p.221-224
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ela era Barbara, a bela
(Secava-lhe a tosse o peito,
gueimava-lhe a febre , a testa )
Agora deitam-na exausta

num simples colchio de terra.®*

Os versos se erigem e diante da constatacdo do fato, da morte fisica 0 que se
consterna é que essa perda momentanea do corpo fisico ndo remete a morte dos ideais e do
passado. Cecilia novamente afirma a passagem do lugar material, da construgdo de muros
onde a definicdo da lei e da ordem concebida por um grupo pode alcancar o ser com forga,
com a violéncia e opressdo. No entanto, a morte apresenta um caminho, a possibilidade de
reconstrucdo do passado, manifesta um meio, um artificio para galgar as temporalidades e
garantir a permanéncia da mensagem dos Inconfidentes.

Quando ocorre a personagem do Romance encontra uma sobrevida em “outros
mundos”. A vida em outro ambiente engendra o rompimento com a lei e a ordem dos

homens que condenaram as suas idéias e as idéias do marido Alvarenga Peixoto.

Dona Bérbara Eliodora

toma vida noutros mundos
Grita a amigos e parentes,
guer saber de seus defuntos:
ronda Igrejas e presidios

fala aos santos mais obscuros®

O lugar da mulher ndo significa um poder coadjuvante, mas sim a forca de um
personagem central na sociedade colonial, constituindo mais uma possibilidade tecida por
Cecilia em que um personagem marginal ganha espaco e significacéo.

Barbara Eliodora, no Romance sobre a sua morte e conseqlientemente, no retorno
como espectro, representa um doce fantasma que garante a busca da memoria, a luta pela
justica e a perpetuacdo do sonho.

Transparente de &gua e lua,
velha poeira em sonho de asa,
Dona Barbara Eliodora

move seu débil fantasma
Entre o timulo e a memodria:
mariposa na vidraga. *

# MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.222-223
85 H
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Nesse sentido, diante do timulo e da memoria, a sua imagem espectral
metaforicamente espelha uma mariposa que traduz nos ultimos versos do Romance, a
imagem fantasmagorica na qual manifesta-se a vitoria dos ideais de luta e de doacdo da
vida em torno dos ideais, pois a perpetuacdo desse espirito prevalece e atravessa 0S
tempos.

Nove padres ja rezaram.

Jé& vao longe, os nove padres.
Uma porta vai rondando,

vao rondando grossas chaves .
Fica o siléncio pensando,
nessa pedra além das grades 87

Nesse aspecto, um elemento interessante do Romanceiro de Cecilia aparece: o
narrador conta a histéria, mas muitas vezes também faz parte dela, comunicando —se com o
leitor. Cecilia aponta uma maneira de trazer o leitor para dentro do texto, chamando-o
diante da responsabilidade dentro do processo histérico, dando continuidade ao
acontecimento da Inconfidéncia como arquivo e memoria.

E possivel observar que existe uma analogia entre 0 Romanceiro e um outro arquivo
da cultura ocidental. Cecilia ndo elege a cultura greco-romana, mas sim a cultura judaico-
crista ao possibilitar a inser¢do de um ideal de martir cristdo, aos filiar os Inconfidentes a

uma espécie de hagiografia. Como no Romance LV ou Do caminho da forca.

Romance LV ou Do caminho da forca

Os militares, o clero,

0s meirinhos , os fidalgos
gue o conheciam das ruas,
das Igrejas e do teatro

das lojas dos mercadores

e até da sala do Paco

e até as donas mais donzelas
gue nunca o tinham mirado,
0S meninos e os Ciganos,

as mulatas e os escravos

0s cirurgides e Algebristas
leprosos e encarangados,

e aqueles que foram doentes,
e aquele que ele havia curado
- agora estdo vendo ao longe,
de longe escutando o passo

¥bid.,p,223-224
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do Alferes que vai a forca
levando ao peito o baraco,
levando no pensamento
caras, palavras e fatos:

as promessas, as mentiras
linguas vis, amigos falsos,
coronéis, contrabandistas,
ermitdes e potentados
estalagens , vozes e sombras
adeuses, rios e cavalos

Ao longo do Campo , verdes
tropeiros tocando o gado

O vento e as nuvens correndo
por cima dos montes claros.

Onde estdo os poderosos ?
Eram todos eles fracos ?
Onde estdo os protetores ?
Seriam todos ingratos ?

Mesquinhas almas , mesquinhas,

dos chamados leais vassalos !

Tudo leva nos seus olhos,
nos seus olhos espantados,
o0 Alferes que vai passando
para o imenso cadafalso,
onde morrera sozinho

por todos os condenados.

A soliddo do destino !

Ah, solidao do calvario ...
Tocam sinos : Santo Antonio?
Nossa Senhora do parto ?
Nossa Senhora da Ajuda ?
Nossa Senhora do Carmo ?
Frades e monjas rezando
Todos os santos colados .

( Caminha a Bandeira
da misericérdia ,
Caminha, piedosa.
Caisse 0 réu vivo,
rebentasse a corda,
que o protegeria

a Santa Bandeira

da misericordia ! )

Dona Maria |

aqueles que foram salvos
n&o vos livram do remorso
deste que nao foi perdoado .
( Pobre Rainha colhida
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pelas intrigas do Paco

pobre rainha demente,

com os olhos em sobressalto
a gemer: inferno, inferno
com seus labios sem pecado.

Tudo leva na Memoria

0 Alferes,que sabe 0 amargo
fim do seu precério corpo
diante do povo assombrado.

( Aguas, montanhas, florestas,
Negros nas minas exaustos...
-Bem podieis ser, caminhos,
de diamantes ladrilhados..)
Tudo leva na memoria:

em campos longos e vagos ,
tristes mulheres que ocultam
seus filhos desamparados....
Longe, longe, longe,

no mais profundo passado ...

- pois agora € quase um morto,
gue caminha sem cansago
que por seu pé sobe a forca,
diante daquele aparato...

Pois agora é quase um morto,
partido em quatro pedacos,

e - para que Deus o aviste -
levando em postes altos.

( Caminha a Bandeira
da Misericordia .
Caminha piedosa,
nos ares erguida,
mais alta que a tropa .
Da forca se avista

a Santa bandeira

da misericordia) ®

Ao se afastar do bergo da formagdo greco-romana, a autora formula um ideal de
liberdade que perpassa toda a sua obra vinculando a imagem de alegoria, & representacdo
beijaminiana. Ela d& voz a outro, a fala do outro, construida ao longo do texto pelo eu-lirico
atraves das acOes do narrador e da pretensa interlocucgéo do leitor.

Nessa construcdo de liberdade, Cecilia mostra o passado, ndo como linearidade. A

liberdade ndo se reproduz dentro de um sistema tematizado como signo da ordem e do

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.p.162-165
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progresso; muito pelo contrario, ela aparece como um matiz de rastros, restos e residuos
que se encontram com o presente e ali se reformulam apontado para um futuro visionério.

- agora estdo vendo ao longe,
de longe escutando o passo
do Alferes que vai a forca
levando ao peito o baraco,
levando no pensamento
caras, palavras e fatos:

as promessas, as mentiras
linguas vis, amigos falsos,
coronéis, contrabandistas,
ermitdes e potentados
estalagens , vozes e sombras
adeuses, rios e cavalos

Nos versos supracitados, podemos observar que a experiéncia histérica do Alferes o
acompanha até a forca, a sua vivéncia pratica externalizada pela defesa austera de seus
ideais reflete a confluéncia do homem e do martir. O homem transgressor se transforma em
martir pela persisténcia da pratica politica e manutencdo de suas concepcdes de cidadania,
liberdade e soberania popular, que constantemente ressoam no campo dos debates politicos
brasileiros.

A forca ndo consegue calar o herdi ou destrui-lo, pois no Romance Do caminho da
Forca, retira-se algo, a experiéncia traumatica vivida pelo herdi ndo consegue cala—lo. Na
verdade, mesmo ap6s o esquartejamento que fracionou o corpo do Alferes em quatro
pedacos, o herdi permanece quase morto. A penalidade exemplar que enseja a morte
atraveés da projecdo do eu poético veicula apenas uma encenacdo, na qual o martir cristdo é
vislumbrado por Deus. Se podemos dizer que do caminho da forca retira—se algo, ndo é do
Alferes, mas sim do colono. A inocéncia do colonizado diante da metrépole no que remete
a possibilidade da igualdade gerir esse relacionamento é desnudada pela acéo violenta que
consterna a morte de Tiradentes. Contudo, destituida a ingenuidade no caminho da forca o
corpo de Tiradentes remete a uma bandeira que significa a misericérdia que deveria define
a unido entre os colonos.

Pois agora é quase um morto,
partido em quatro pedacos,

e - para que Deus o0 aviste -
levando em postes altos.

( Caminha a Bandeira
da Misericordia .
Caminha piedosa,
nos ares erguida,
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mais alta que a tropa .
Da forca se avista

a Santa bandeira

da misericordia) ¥

Os personagens marginalizados estdo logo nos primeiros versos, embora as
donzelas e os fidalgos também acompanhem o percurso do martirio do her6i € justamente o
grupo de excluidos pela sociedade colonial, que respaldam os seus ideais, que refletem a
acdo e as concepcOes de Tiradentes com maior elogliéncia.

Os escravos, 0s meirinhos, as donzelas e até os leprosos fitam Tiradentes de longe e
assim observam o homem que a partir da construcdo poética de Cecilia podemos, presumir
que era reconhecido por todos 0s grupos sociais, possuindo inclusive uma mobilidade
social em diferentes grupos. No entanto as suas concepcBes se modelam mediante a sua

escolha pelos homens subalternizados, como nos versos abaixo:

Os militares, o clero,

0s meirinhos , os fidalgos

gue o conheciam das ruas,

das Igrejas e do teatro

das lojas dos mercadores

e até da sala do Paco

e até as donas mais donzelas

gue nunca o tinham mirado,

0s meninos e 0s Ciganos,

as mulatas e os escravos

0s cirurgides e Algebristas

leprosos e encarangados,

e aqueles que foram doentes,
O heroismo proposto pelo Alferes se conjuga, por meio de sua filiacdo cristd ao

cristianismo popular, enaltecendo a autora modernista, a as praticas catolicas dos mineiros
do século XXIIl como uma experiéncia religiosa intensa que apostava na inclusdo dos
santos e martires religiosos na vida cotidiana.

Se a lei terrena afirma a transgressao do réeu é no espaco do sagrado que se legitima
a acdo do herdi. A morte fisica ndo representa o fim da jornada do Alferes e o corpo de
Tiradentes no seu ultimo suspiro ndo serve aos metropolitanos, mas sim ao assombro do
povo e ao desvelamento da violéncia. Dessa maneira é a imagem cristd de Tiradentes que
permite mais uma vez o transito das temporalidades, o encontro com o passado e a

possibilidade de redencéo dos seus ideais no presente do século XX .

¥ MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.p.162-165
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Nesse sentido, a construcdo dos martires, dos Inconfidentes formulada por Cecilia
acompanha um conceito de histéria que se concebe como movimento catastréfico,

organizando-se no encontro com as perdas, e a falta.

Romance XXVI| ou Da Semana Santa de 1789

Lembrai-vos dos altares,

Destes anjos e santos,

Com seus olhares audazes

Nos mundos sobre-humanos
( Havera sombra de umidade
em nossas palpebras tristes
Com o céu preso em uma grade)

Vede esses panos roxos
Que envolvem as imagens
Desaparecem todos
0s vultos em saudade.
(lutuoso Véu de horizonte
aguarda a triste fadiga
da nossa pélida fronte )
Recordai pelos ares
O alvo incenso que sabe
Que diafana a paragem
Atingira quem sofre ?
( 0s pensamentos mais puros
estremerecerdo fechados
por inabal&veis muros )

oh ! como é triste a carne,
e triste 0 sangue e o pranto
com quem Deus se reparte

incompreendido e manso.”

Nos versos do Romance da Semana Santa em 1789 observamos a auséncia de uma
fronteira bem estabelecida entre o espaco de atuacéo da esfera religiosa e da esfera politica,
assim como no Romance do Caminho da Forca. Tal caracteristica marca um encontro com
a cultura popular, proposta pelo Romanceiro de Cecilia, principalmente, no rompimento
com o heradi classico e na proximidade entre os anjos e santos e a esfera humana.

A religiosidade barroca é caracterizada pelo rebuscamento, pelo amplo volume de
imagens, que dialogam com conflito dual entre o celestial e o terreno, o material e o

espiritual, a carne e a alma . Essa religiosidade expressa no poema a proximidade entre os

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p.XVI.
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santos, as imagens e a ritualizacdo da préatica da dor e do sofrimento da carne de Cristo,
diante do pecado humano como salvagéo.

A soliddo do martir, diante da sua escolha pelo sofrimento e a fraqueza das vozes
das rezas diante da sua paixao, do sofrimento de Cristo. Outro elemento importante € a
linguagem emocional repleta de sentimentos humanos que correspondem a quebra do
distanciamento entre a imagem de Cristo. Nesse processo, Cecilia se aproxima das
concepcOes religiosas que caracterizam a pratica popular na qual normalmente ndo se
dissociam bruscamente o sujeito a ser cultuado do seu fiel.

A intimidade com Cristo e com os Santos é uma caracteristica fundamental da
religiosidade brasileira, representando um aspecto transgressor imerso na estratégia das
camadas populares que assim transformam e negligenciam as hierarquias postuladas pela
elite e pelo Catolicismo Romano.

Dessa forma, ao trazer para 0 Romanceiro um herdi que é transgressor e se alia as
concepgdes cristds que caracterizam a experiéncia popular de Minas no século XVIII, a
autora modernista esta percorrendo uma trajetoria na qual se autorga o espaco da liberdade
e da atuacdo dos colonos na auto determinacéo de sua religiosidade, distando das propostas
impostas pelo catolicismo europeu.

Assim, a artista modernista enxerga 0s espagos encontrados pelos homens
colonizados para exporem as mudancas e legitimacdo de sua cultura, mesmo embebidos em
um ambiente de repressdo e negacdo dos direitos politicos e civis.

Gilberto Freire nos mostra exemplos dessa proximidade:

Embala José , embala,
Que a Senhora logo vem
Foi lavar seu cuerinho
No riacho de Belém

E a Sant”Anna de ninar os meninozinhos no colo
Senhora Santa Ana

Ninai minha filhinha

Vede que lindeza e que maravilha

Esta menina
N&o dorme na cama
Dorme no regaco
Da Senhora Sant” Anna
A liberdade com os Santos era tanta que era a eles que se confiava a guarda do

melaco contra as formigas
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Em louvor de S&o Bento
Que ndo venham as formigas cé4 dentro **

Cecilia Meireles resgata essa proximidade que se estabelece no Brasil colonial no
seu fazer poético e a alia a uma concep¢do de tempo que mistura o “mito” como
anacroénico , desvinculado de um tempo fixo ao usar de uma analogia que compara o heroi
Tiradentes , Inconfidente, a luta pela liberdade, com a segmento da dor e a imagem da
paixao de Cristo .

Dessa forma Cecilia através do siléncio de uma linguagem que joga com espacos de
clarividéncia e escuriddo aborda a liberdade, com uma conotacdo de antiteses , dentro do
principio da negacdo tecendo um significado dialético que processa a liberdade como luta ,
parte de antagonismos e ndo como fendmeno concluido, mas elemento que fica em aberto e
permanece dentro de uma necessidade de leitura , de anélise e de composicéo que resgata o
leitor como figura primordial para a elaboracdo de um conceito, de uma possivel defini¢do
se é que essa possibilidade pode se verificar, porque na integra, ela permanece durante todo

o texto do seu Romanceiro em aberto.

O discurso que entende o passado como produto da barbarie elocubra a concepcao
de que existe na dindmica da construcdo dos arquivos, no prolongamento historico, um
conjunto de aspectos que ocupam o lugar da margem e ficam esquecidos. Cabe ao poeta
regressar a esse passado e descobrir e desvelar as lacunas, os vazios, dando aos homens
uma infinidade de leituras em torno desse pretérito, o retirando da exclusividade do poder
nomolédgico.

Cecilia ao enveredar pelo passado incide com as temporalidade e a critica aos
arquivos da historia brasileira; a autora lega ao presente a sua generosidade, mediante a
procura pela fala do outro, pelo elemento escondido, cuja auséncia poderia empobrecer a
formacéo e a identidade brasileira na construgdo simbdlica do Inconfidentes

Na relacdo entre o presente e o passado, a autora representa esse pretérito como
uma forga bruta que transcende e atinge a necessidade de uma eternidade inscrita nas vozes

dos cénticos e nas palavras sacras. Existe um elemento que é parte de uma histéria de

8 FREYRE, Gilberto. Casa Grande & senzala S&o Paulo : Global, 2004.p.39
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pretensGes universais, SO que essa ambicdo se estabelece dentro de uma fragmentacdo, da
existéncia das lacunas, falhas presentes por intermédio dos fantasmas anunciadores do eco

do passado. Como fica evidenciado no Romance XXV ou Do aviso do anénimo

Veio uma carta de longe,
ndo se sabe de que méo.
Atravessou esses campos,
caiu como flor ao vento
sobre a Vila de Séo Jodo.

Correi senhores da terra,
Ouvidor e coronéis,

enterrai vossas riquezas,
mandai para longe os trastes,
escondei vossos papéis.

Veio uma carta de longe,
Aproximai-vos e ouvi:
fala de riso pronpiquos,
rios de lagrimas e sangue
que vao correr por aqui.

Parte, cabra, vai-te embora,
vai levar a teu patrdo

as noticias que chegaram
sobre a desgraca que cerca
este povo de Sao Jodo.

Veio uma carta de longe,

O que dizia ndo sei.

Ha calunias , ha suspeitas ....
(vede as janelas fechadas !
Confabulam!Querem o rei )

Escondei joias e alfaias

( que tropa que vai chegar ?)
Parece que vao ser presos
0s grandes , 0s poderosos ,
0s donos desse lugar

Veio uma carta de longe.
Abriu-se muito colchéo,
gueimou-se 0 que estava escrito,
escreveu-se 0 que era falso,
nesta Vila de Sao Jodo.

E o lenheiro vai correndo

com fita de cristal

sobre as pedras, sobre as pontes
entre o rumor e o siléncio
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do sobressalto geral.

Veio uma carta de longe

- Fortes ecos tem a dor !

gue 0s escravos ja souberam,
No fundo de suas brenhas
Desse aviso de terror.

Mas os meninos risonhos

Pelas varandas estdo

- quase 6rfédos! -mirando as nuvens,
como os belos anjos de ouro

das igrejas de Sao Jodo®.

Os Inconfidentes, simbolicamente expressos no Romanceiro da Inconfidéncia, tém
a sua narrativa perseguida pelo elemento da histéria como barbérie, pelo componente dessa
ndo fala em que a opressdo lanca os herais.

O Romance XXV retrata essa questdo, os poderosos de S&o Jodo, sdo justamente
aqueles que mesmo imersos na colonizagdo como colonizados, pois estdo vinculados a
metrépole portuguesa, politicamente no campo das idéias expressam a sua liberdade e o
desejo da construcdo de uma nacdo. A barbarie se aloca justamente nesse dominio, 0s
vazios que se consolidam através da violéncia do colonizador se projetam diante do
colonizado e o oprime consternando o futuro e a memdria ao validar o esquecimento das
lutas e das perdas.

Tencionando contrastar a violéncia que reproduz os siléncios na histdria, podemos
observar que 0 eu poético composto por Cecilia emite o aviso da vinda das tropas que
representam a coroa portuguesa, repousando primeiro sobre o conhecimento do anénimo,
do homem sem rosto, sem face e assim sem uma definicdo precisa . O anonimato se
engendra dentro da cultura popular e remete justamente a coletividade, ao elemento do todo
e a figura comum.

Os poderosos da regido de Sdo Jodo serdo presos e perseguidos pelo poder

’

metropolitano por “quererem o rei”. OS versos entre parénteses atestam que alguns
homens concebidos pelo eu poético como poderosos “guerem o rei”. A constru¢do poética
direciona bem forte o antagonismo social entre os colonizados e os metropolitanos ecoando
a expressdo de nacionalidade, que nesse romance, aproxima os membros mais humildes da

coldénia com os homens que controlavam a Comarca do rio das Mortes.

%2 MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira: 2005, p.76-78
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Nesse sentido, a “cidade barroca’®

exige uma construgdo no presente como uma
forma de salvar a tradicdo, entendida aqui como passado de luta que mediante a
interferéncia do poder estatal nos arquivos veicula a exclusdo do elemento de contestacdo
que a tradicio deveria esbocar. E na reconstrucdo do arcaboucgo tradicional, no
questionamento do poder centralizador e autoritirio do Estado metropolitano espoliador
que Cecilia erige o herdi Inconfidente.

O romance visibiliza a necessidade da solidariedade entre os colonizados,
dispersando a oposicdo entre 0 senhor e 0 escravo, entre o patrdo e o empregado quando
esses sdo colocados em choque com o poder externo metropolitano. Assim, os cativos
negros sentem a dor dos seus senhores que serdo presos , as lagrimas e o sangue em
forma de rios percorrem S&o Jodo como sinal de lamento geral , de comogéao.

Através da historiografia podemos dizer que o levante de Minas ndo chegou a
acontecer, mas a ndo ocorréncia real da revolta, como prética politica, ndo invalida a
vivéncia estética expressa pela arte. Com o artificio da linguagem poética Cecilia atribui
uma experiéncia histérica em sujeitos marginalizados conduzindo a unido entre 0s
diferentes grupos sociais que viviam na col6nia .

O nome dos homens que serdo perseguidos também ndo aparecem no Romance, 0
eu poético permite indicios que apontam para a importancia desses homens na Ultima
estrofe.

As imagens das criancas que observam 0 céu e riem sem saberem do que esta
acontecendo revela a confluéncia de temporalidades. As criancas como projecdo do futuro
estdo quase Orfds. E natural os stditos se sentirem Orfdos com a morte de um rei que
representa a nagcdo, mas através do discurso Cecilia reconstréi o pretérito e a identificacdo
da nacdo, dos sentimentos identitarios do brasileiro na mediac&o simbolica da morte do pai,
ou dos pais que representam os ideais de liberdade da nacdo e da Republica. Esses seriam
os Inconfidentes que conceituam a formacdo de nossa nacionalidade a partir da disputa
politica, da acdo dos homens e ndo da apatia e de acordos burocraticos.

Nesse sentido, os fantasmas como sombras, a opacidade em que a Inconfidéncia se
postula quando ainda inscrita sob a Otica dos ideais positivistas expde a necessidade de

outra representacao para 0 movimento revolucionario do século XVIII.

% RAMA, Angel. .A cidade das letras . S30 Paulo : brasiliense,1985.
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A forma do género escolhido por Cecilia poderia legar a evidéncia aos homens
emudecidos pelo poder e assim impulsionar a consciéncia critica dos cidaddos do seculo
XX, através da visibilidade de varias temporalidades angariadas com suas experiéncias

politicas e sociais.

[...] Quando ha cerca de quinze anos, cheguei pela primeira vez a
Ouro Preto, o Génio que a protege descerrou, como num teatro o véu
de recordacGes que, mais do que a sua bruma, envolve essas
montanhas e estas casa — e todo presente emudeceu, como platéia
humilde, e os antigos atores tomaram suas posicdes no palco.®*

Ouro Preto manifesta em si um aspecto do pretérito colonial, que como tal, traz
também o cerne de componentes da cultura européia. A arte dos colonos, as médos do
colono e parte de sua concepcdo de mundo e conhecimento popular, se misturam em um
espaco que daria margem ao encontro do que Angel Rama chama de cidade letrada e
cidade real.

Ouro Preto, a antiga Vila Rica, tem a sua genialidade e nutre a possibilidade de um
encontro que a autora, como intelectual modernista pode expor, dentro da linguagem. A
confluéncia da cidade letrada, da erudicdo dos Inconfidentes, de Claudio Manuel da Costa,
de Tomaz, Antdbnio Gonzaga, do padre Rolim, e a cidade real, formada pelos pela
populacédo ndo letrada, pela cultura popular e a oralidade.

Cecilia postula um fazer poético que dista do pensamento racionalizador moderno,
dos icones de uma formacdo iluminista e das dicotomias simbolo fundador da
modernidade. Como exemplificado no trecho baixo que corresponde a uma transcricdo da

conferéncia que Cecilia proferiu em Ouro Preto no dia 20 de abril de 1955.

[...] entdo, dos grandes edificios, um apelo irresistivel me atraia: as
pedras e as grades da Cadeia contavam a sua construcdo — o suor e 0s
castigos incorporados aos alicerces; o palacio dos governadores
ressoava com as irreveréncias de Critillo; a Casa da Ouvidoria
mostrava na sombra o desembargador-poeta, louro,amoroso,suave,
com um pré-romantismo inglés e amadurecer nos olhos azuis; o
sobrado de Francisco de Paula Freire Andrade insistia em sustentar as
sua cortinas de damasco, em suas colchas de seda..*

*MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p .XV
® MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 2005. p. XVI
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A organizacdo de modelos dualistas como civilizagdo e barbérie, cultura letrada e
oralidade, ndo interessam a nacionalidade e identidade propostas por Cecilia.

Dessa forma, as montanhas de Minas, a topografia ndo correspondem a um desafio
para o desenvolvimento na multiplicidade na formacéo brasileira, o lugar da margem, do
traidor, é também a posicdo do intelectual que precisa assumir 0 seu compromisso com a

critica da realidade em que vive.

Romance XXVIII ou Da denincia de Joaquim Silvério

No palécio da cachoeira,
Com pena bem aparada,
comeca Joaquim Silvério

a redigir sua carta.

De boca ja disse tudo
Quanto soube ou imaginava .

Al, que traigoeiro invejoso
junta as ambicdes a astdcia.
Vede a pena como enrola
arabescos de volUpia,

entre as palavras sinistras
desta carta de denuncia!

Que letras extravagantes,

com falso intuito de arte !
Tortos ganchos de malicia,
grandes borrdes de vaidade.
Quando a aranha estende a teia,
Né&o se encontra asa que escape.

Vede como esta contente,
pelos horrores escritos,

esse impostor caloteiro

gue em tremendos labirintos
prende os homens indefesos
e beija 0s pés aos ministros !

As terras de que era dono
Valiam mais que um ducado.
Com presentes e lisonjas,
Arrematava contratos.

E delatar um levante

Pode dar lucro bem alto.

Com pav0es presungosos,
Suas letras se perfilam .
Cada recurso penacho

E um erro de ortografia.
Pena que assim se retorce
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deixar a verdade torcida .

( No grande espelho do tempo,
Cada vida se retrata:

Os herdis e o0s seus degredos
Ou mortos em plena praca;

- 0s delatores,cobrando

0 preco de suas cartas ...) *

Neste Romance em que se tematiza a delacdo do movimento proferida por Joaquim
Silvério dos Reis, podemos constatar a importancia que a postura do intelectual e as letras
adquirem para a intelectual modernista.

Joaquim Silvério usa a linguagem, a carta como veiculo para a sua delacdo, no
entanto essas letras sdo distorcidas, retorcidas e ndo processam o real objetivo a que se
deve inscrever o saber e 0 conhecimento. A delacdo reproduz letras que ndo representam a
arte, porque a verdadeira producdo artistica deve estar em consonancia com a justica, o
companheirismo e a verdade. Aspectos que dimensionam a busca pela liberdade e o
desenvolvimento de identidades nacionais e Estados independentes.

Nesse sentido, o poder transformador da sociedade, necessariamente, passa pelas
méos e sensibilidade do intelectual, da linguagem e do saber, e perfazendo esse caminho, o
intelectual tem uma postura e um lugar a ser construido através da critica ao poder
autoritario, obstruindo o0s espacos em que se planejam arquitetar as censuras,
subserviéncias e opressdes.

Joaquim Silvério no Romance XVIII se apresenta como o verdadeiro culpado da
prisdo e da morte dos Inconfidentes. Desse elemento podem-se extrair duas consideragdes
importantes para compreender a composicdo simbdlica do Romanceiro e o
desenvolvimento da nacionalidade.

Em um primeiro momento, o rei, a metropole e a sua forca de coercdo ndo se
engendram como maéximas que conduziram a morte dos Inconfidentes. E justamente um
membro do grupo que o faz. Dessa maneira, a culpa e as perdas de importantes conquistas
sociais e politicas no passado da historia brasileira ndo recaem exclusivamente sobre a
responsabilidade de agentes externos, de outros paises que interferiam na politica da

colonia.

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.87-89.
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Um segundo ponto importante é que Cecilia concebe o espaco da escolha, dentro do
passado colonial brasileiro, para 0os homens que viviam explorados pelo poder
metropolitano, repousando no desejo e nas lutas a sua sujei¢do ou ndo a metropole.

Joaquim Silvério seria aquele que abriu as portas para a perpetuacao do espirito de
colonizado diante da possibilidade do rompimento com Portugal e o erigir da liberdade.

O lugar do intelectual , assim como dos her6is ndo pode ser expresso pela busca de
componentes momentaneos, o ideal e a 6tica do universal, do coletivo, a saida da esfera, do
campo individual para lograr a transformacdo do presente e a inser¢cdo em um futuro mais
humano, distante da violéncia. Dentro desse parametro o espelho do tempo ndo pode negar
a visibilidade aos fatos, ou transformar a Gtica a partir do esquecimento e dos siléncios.

Assim, a visdo do intelectual pode ser agucada, ainda mais, mediante a interlocucgéo
entre 0s saberes e 0s sujeitos na sociedade, ampliando-se a critica do pretérito, o
comparativismo e as sinteses da histdria brasileira. Mas por que ainda no século XX
Inconfidentes e ndo conjurados? Por que traidores e ndo herdis libertarios? Como podem
conjugar-se ao mesmo tempo o simbolo do heroismo e a imagem e o nome de traidores?

Voltando a construcdo classica de heroi, é impensavel qualifica-lo como capaz de
ter atitudes que rompam com a ética, que extrapolem com a conduta moral do bem e da
defesa dos valores de uma elite. Por isso, 0 movimento dos Inconfidentes, ainda tem esse
nome no século XX. Contrariando o modelo classico o reconhecimento de que a
Inconfidéncia ou traicdo representada pelo crime de Lesa Majestade, ou melhor, de perfidia
direta ao Rei, nesse caso a Rainha Maria I, se mantém como ideal.

A perpetuacdo do vocébulo Inconfidente remete necessariamente a negacdo de uma
pratica ordinaria e ao postular isso determina a confluéncia, no presente, de um passado
representado pelos embates politicos e querelas sociais. Através da sustentacdo do termo
Inconfidente se desconstrdi a concepcdo dos grupos privilegiados correspondendo a um
jogo ludico da escritora modernista

O termo cunhado pelos vencedores no seculo XVIII, ao se referir a traicdo dos
colonos, a sua deslealdade para com o poder régio,quando imerso na lirica de Cecilia, o
vocabulo Inconfidente representa a perpetuagdo da memoria dos traidores que no passado
forma assim classificados a partir da 6tica governamental metropolitana.

A adequacdo do termo ao seculo XX remete a permanéncia de um historico de luta
e a necessidade de sua perpetuacdo nos anos 50. Se o herdi Inconfidente ainda néo

representa uma conjuracao, ou seja, um ideal de libertacdo é porque na contemporaneidade
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da escritora, ainda persistem lacunas que obstruem a plena realizacdo dos ideais
simbolicamente representados pelos Inconfidentes no Romanceiro.

A soberania nacional e a cidadania plena ainda precisam ser aprimoradas e
desenvolvidas na década de 50, por isso repensar a Republica ainda percorre a memoria
moderna, mediante a reminiscéncia do herdéi que é Inconfidente, traidor ndo podendo
finalmente se afirmar como libertador. A liberdade e a prética politica plena representam
lugares a serem conquistados. Assim o heroi se define enquanto traidor de um Estado
quando esse ndo apresenta atitudes éticas no sentido aristotélico e primeiro do termo.*’

A luta pelo acesso e representacdo real diante dos poderes publicos que adotem
posturas idéneas acomete o século XX, persistindo na atualidade o prélio contra o poder
institucional que ndo reflete a soberania nacional perpetua-se a traicdo do herdi ao Estado,
ao ideal de uma instituicdo que teoricamente deveria representar a nacao.

Podemos concluir mediante a estratégia lirica da autora que a luta dos
Inconfidentes, dos maértires pode perpassar 0 seu tempo e assim ambicionar outras
sociedades, outros momentos da histdria do pais e permanecer porque o emprego do termo
evidéncia a contemporaneidade da revolta.

O eco presente dos ideais de liberdade, do direito ao acesso e a riqueza econémica
brasileira, assim como a isonomia diante das leis e dos direitos politicos, civis e sociais
ainda esbarram na vontade politica de governantes autoritarios ou no desejo de um grupo
privilegiado que controla o Estado.

Em um primeiro momento, a luta dos Inconfidentes é o desejo do “colono” do
morador da terra, do colonizado, de desfrutar das riquezas da col6nia imersa em um pacto
colonial mercantilista e injusto. Ainda em 1953, no governo do presidente Getulio Vargas,
a autora ndo observa uma realidade na qual a populacdo tenha acesso a democracia social
enquanto distribuicdo das riquezas do pais, no que diz respeito aos poderes publicos e a

participacdo da maioria da populacédo na divisdo da prosperidade econémica da pétria.

...N&o posso mover meus passos
por este atroz labirinto
de esquecimento e cegueira

” Em sua Politica, Aristoteles, reportando-se & Etica, destaca que sua idéia de felicidade alia-se a
identificagdo do melhor governo, compreendendo-se este melhor governo como “aquele em que cada um
melhor encontra aquilo de que necessita para ser feliz”. Um Estado sé pode ser feliz — nos termos de
Aristételes — caso se mantenha nele virtude e prudéncia. Na vida coletiva, assim como na conduta individual,
Aristoteles entende o habito como o grande principio regulador da acdo. ARISTOTELES. Politica. S&o Paulo
Martins Fontes,1991p.45.
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em que amores e 6dios vao
pois sinto bater 0s sinos
percebo o rocar da rezas
vejo o0 arrepio da morte

& voz da condenacéo

- avisto a negra masmorra

e a sombra do carcereiro
que transita sobre as angustias
no chaves no coragdo

- descubro as altas madeiras
do excessivo cadafalso

€ por muros € janelas

o pasmo da multidao...%®

O mundo do século XVIII nos traz a dureza do pacto colonial e a oportunista
presenca inglesa frente ao Estado portugués com a assinatura de tratados, como o de
Methuem, e os problemas enfrentados pelos paises Ibéricos na tentativa de entrada dentro
de um projeto de modernizacdo, pautado na eficiéncia do aparelho governamental . Tais

(13

problemas contavam com “ a inveja do nosso Brasil arde tdo vivamente em coragdes

5999

ingleses como afirma Carvalho Melo “ Os ingleses haviam obtido a posse e ndo o

dominio” , era um relacionamento que Ihes permitia absorver as imensas riquezas oriundas

das minas, de ouro e de diamantes do Brasil.

...Batem patas de Cavalos
Suam soldados iméveis.

Na frente dos oratorios.

Que vale mais a oracao ?
Vale a voz do Brigadeiro,
Sobre 0 povo e sobre a tropa
Louvando a augusta rainha

- ja louca e fora do Trono

na sua proclamacao

O meio dia confuso ,

6 vinte um e abriu sinistro,
que intrigas de ouro e de sonho
houve em tua formagéo ?
guem ordena Julga e pune ?
quem é culpado e inocente ?
Na mesma cova do tempo
Cai o castigo e o perdéo.
Morre a tinta das sentencas
E o sangue dos enforcados..

% MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p.XX
% MAXWELL,Kenneth. A devassa da Devassa . Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1985.p.23.
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- liras espadas e cruzes

Pura cinza agora o sdo.

Na mesma cova, as palavras,
0 secreto pensamento,

as coroas e 0s machados
mentira e verdade entdo.

Aqui, além, pelo mundo,

0ss0S, nomes, letras, poeira...
Onde, os rostos ?Onde as almas ?
Nem herdeiros recordam

Rastro nenhum pelo chéo.

O grandes muros sem eco,
Presidios de sal e treva,
Onde os homens padeceram
Sua vasta solidao ...

N&o choraremos o gque houve,
nem o que chorar queremos:
contra rocas de ignorancia
rebenta nossa aflicéo

Choraremos esse mistério,
esse esquema sobre-humano,
a forca o0 jogo o acidente

da indizivel conjuncao

que ordena vidas e mundos
em polos inexoraveis

de ruina e exaltacéo.

O silenciosas vertentes
Por onde precipitam
inexplicaveis torrentes
por eterna escuridao ! *®

O movimento dos Inconfidentes pretendia transgredir. O que nos lega a importancia
do nome “Inconfidente” € a necessidade de uma transformagéo presente gerida diante da
conservacao da idéia de delacdo e de sacrificio.

Como oficio sacro, o trabalho ganha um carater sagrado que une o olhar
revoluciondrio e a caneta do poeta, pois ambos tencionam o questionamento da
consolidacédo de privilégios o que legitima a saida de um lugar meramente espectador para

a defesa da acdo, da pratica revolucionaria.
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A autora reproduz o espaco mineiro do século XVIII pleiteando a luta, os embates
entre os diferentes grupos sociais. Os antagonismos dentro da sociedade e nesse sentido, ela
contesta a manutencdo de um herdi alferes tipico dos principios de nossa republica.

A republica passa a pensar sobre si mesma a partir da ética do poeta, que toca no
fato com a producdo da voz eloqgliente da liberdade e do martir do povo dentro de uma
historia de fragmentos , de ruinas e de ménada, debrucando-se em um conceito no qual o
documento e a vivéncia histdrica ainda trazem em si o elemento da barbarie como siléncio.

Como exemplificam os versos a seguir:

O grandes muros sem eco,
Presidios de sal e treva,
Onde os homens padeceram
Sua vasta solidao ...

O silénciosas vertentes
Por onde se precipitam
Inexplicaveis torrentes
Por eterna escuriddo.

Cecilia nos direciona em torno da definicdo do saber para o intelectual e do papel
desse enquanto critico da sociedade, concebendo retorno ao passado e perpetuacdo da
memoria como tarefas do artista que pensa a modernidade.

Como evidenciado nos versos a seguir, 0 posicionamento do intelectual deve
direcionar a construcdo de uma memdria e de sujeitos questionadores, ao dialogar com
discursos ideoldgicos que delineiam o falseamento da realidade ou apostam em
paradigmas unilaterais. "Quem ¢é culpado ou inocente ?Quem ordena, julga e pune”.

A poetisa relativiza os locais de poder, ou quem legitima esses lugares de poder
ao representar uma forma de questionar a constru¢do dos discursos e a producdo de
verdades na histéria do passado colonial brasileiro e até na segunda metade do século
XX

O retorno ao tema dos Inconfidentes e ao levante através da lirica, da linguagem
poética norteia a inclusdo do sujeito da segunda metade do século XX nos debates
politicos e socio-econdmicos do passado. Representa a leitura de um histérico que

conduziu a formacdo da nacdo brasileira. Dentro de tal proposta, observamos o
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desvelamento das hierarquias no poder e a necesséria releitura do passado a fim de que
através da passagem do tempo se reorganize o lugar desses sujeitos na histdria.

O século XX deve legar novos critérios a fim de que as palavras, “0 secreto
pensamento, as coroas e 0s machados nao permanecem como metonimias”, no mesmo

plano, lugar no espago”.

O meio dia confuso ,

0 vinte um e abriu sinistro,

que intrigas de ouro e de sonho
houve em tua formagéo ?
guem ordena Julga e pune ?
guem é culpado e inocente ?
Na mesma cova do tempo

Cai o castigo e o perdao.

Morre a tinta das sentencas

E o sangue dos enforcados..

- liras espadas e cruzes

Pura cinza agora o séo.

Na mesma cova, as palavras,
0 secreto pensamento,

as coroas e 0os machados

mentira e verdade entio®.

O resgate da responsabilidade memorialista, antenta evitar a caneta que ao
mesmo tempo, que escreve pode apagar a imagem da sentenca e o0 sangue dos
Inconfidentes. O caminho do martirio deve prevalecer como testemunho e elide a
experiéncia de embate politico diante do século XX, na histdria brasileira.

Nesse sentido, a autora aponta para o poeta como os bardos celta- medievais,
que trariam o retorno da memoria assim como 0s chamado griot da cultura africana. Ao
empreender o entrelacar da poética com a constru¢do dos arquivos da cultura de uma
nacdo o escritor une a historia ao  compromisso estético da arte como campo politico
que pensa a sociedade e analisa o tempo.

A linguagem se desenvolve em meio a existéncia dos conflitos, de uma
verdadeiro embate de forgas, como bem argumenta Foucalt, Cecilia expde esse conflito,
0 jogo de frentes que permanece na construcdo do passado como memoria, inquirindo a
condensacdo do arquivos positivista : 0 que pode se perpetuar como exemplo? O que

deve ser esquecido?
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N&o choraremos o que houve,
nem o que chorar queremos:
contra rocas de ignorancia
rebenta nossa aflicdo

Choraremos esse mistério,
esse esquema sobre-humano,
a forca o jogo o acidente

da indizivel conjuncéo

que ordena vidas e mundos
em polos inexoraveis
de ruina e exaltagdo.'®

Ao se perguntar onde estdo os rostos? Onde estdo as almas ?'%.

O eu poético
percorre 0 caminho inverso daquele preterido pela histéria que erigiu o pantedo e o
modelo de herdi republicano, ao eleger o dominio humano, a face sensivel dos homens
como predicativo do herdi. Usando de maestria, a autora através do “eu poético” notifica
que muitos foram excluidos da construcdo histdrica oficial da Republica e diante disso ,
0 encontro do Alferes é com os tropeiros, como no Romance XXI ou De mais tropeiros.

A nossa aflicdo viria da ignorancia, da soliddo dos homens como criticos da
sociedade, de como nos comprometemos com esse passado que nem os herdeiros recordam
os rastros que ficaram perdidos sobre o chdo A autora esta reportando a perda da
experiéncia e do dialogo com o passado na modernidade.

Nesse sentido, € preciso retornar a fala dos Inconfidentes, mas sobre uma roupagem
nova. A construcdo, a reorganizacao se faz através desta poeira, das migalhas que afligem
mas dinamizam, néo podendo existir entdo “muros sem ecos , presidios de sal e treva «'%,
a auséncia da fala, o ndo que angustia e transforma o devir em pouco , em quase nada.

Assim o brasileiro poderia chegar a um momento no qual “ndo choraremos o que

~106 3 meméria a que se reporta Cecilia se perpetua

houve , por que nem chorar queremos
a partir de um mecanismo de dor, a memoria é acima de tudo emotiva.

A autora atesta o0 retorno ao passado como parte de um processo doloroso;
decorrente disso, sdo as incoeréncias da construgdo dos arquivos desse processo edificados

pela memoria oficial, pelo Estado republicano no século XIX . Nesse viés, a artista

103 MEIRELES,Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.p. XXl
104 |:
Ibid., pXXI
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modernista dessacraliza o martir quando essa se constitui na defesa de uma Republica

que privilegia a ordem e o progresso, como foi evidenciado na imagem de Tiradentes de

1889, na auséncia de violéncia, das perdas.

Romance XXI ou De mais tropeiros

Por aqui passava um homem
- € COMO 0 povo se rial-
Que reformava este mundo
De cima da montaria.

Tinha um machinho rosilho.
Tinha um machinho castanho .
Dizia : “Nao se conhece

Pais tamanho !”

“Do Caeté a Vila Rica,

tudo ouro e cobre !

O que é nosso vao levando...
E o povo aqui sempre pobre!”

Por aqui passava 0 homem
- € COMOo 0 povo se ria ! —
Que ndo passava de alferes
de cavalaria.

“Quando eu voltar — afirmava-
outro havera que comande
Tudo isso vai levar volta

e eu serei grande”

“Faremos a mesma coisa

Que fez a América Inglesa !
E bradava : Ah ! de ser nossa
Tanta riqueza “

Por aqui passava um homem
- € COMO 0 povo se ria !-
“Liberdade ainda que tarde”
nos prometia.

E cavalgava o marchinho

E a marcha era tdo segura
Que uns diziam: que coragem
E outros “ Que loucura”!'%’

107
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A escritora modernista focaliza a violéncia, a humildade do posto de Alferes, ao
lado do sorriso do povo que acena positivamente para o herdi. Os populares parecem
entender a coragem que o heroismo concebe envolto no idealismo e patriotismo, mas por
outro lado, ainda existe uma espécie de bruma nesse caminho, um desencontro que poderia
remeter ao ndo reconhecimento desse povo como tal. A coragem de Tiradentes se filia a
loucura essa poderia suscitar, na leitura desse Romance a caréncia de um sentimento real de
nacionalidade.

O interessante é que ao enfatizar esses elementos como componentes que fomentam
a ruptura, o rompimento e o trénsito na histdria, Cecilia entende o arquivo e a sua
reformulacéo, dentro de uma perspectiva que o afasta de uma viséo historicista, de se fazer
tabula rasa do passado, olha-lo é encontra-se com conflitos, disputas, e acima de tudo

“sujeitos” .Assim, Cecilia se aproxima do conceito de histdria de Walter Benjamin

“O conceito de progresso deve ser fundado sobre a catastrofe, que as
coisas vdo indo assim e a catéstrofe esta ndo é aquilo que esta em
cada momento iminente, mas aquilo que em cada momento
acontece.”'%

atras de portas fechadas

A luz de velas acessas

Brilham fardas e casacas

Junto com batinas pretas

E ha finas maos pensativas
Entre galhdes sedas e rendas

E h& grossas méo vigorosas

De unhas fortes e duras veias

E h&a méos de pulputos altares
De evangelhos, cruzes e béncéos
Uns sdo reindis , ou séo mazombos
e pensam de mil maneiras '°

Dessa forma, ao mostrar um conjunto de vozes, Cecilia afirma a movimentacéo
dos sujeitos dentro da historia e a necessidade de se estabelecer um dialogo entre as
temporalidades. As maos vigorosas, unhas fortes e duras, coexistem o brilho das fardas e

casacas e a docilidade pensativa, 0 jogo de metaforas.

198 \Walter,Benjamin. Anténio Souza Ribeiro. Walter Benjamin Pensador da modernidadee a
modernidade.Disponivel em . http://www.ces.fe.uc.pt/publicacoes/oficina/041/041.pdf. P.9.Acesso em 05
jan.2008.
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O emprego da sinestesia como forma de tocar os sentidos significa a confianca
da autora na mediacdo estética entre o leitor e a obra engendrada pela experiéncia
estética. Conceitua o discurso e a linguagem como vinculo de desejo e poder, e esse
discurso ndo apenas manifesta ou esconde o desejo é também objeto do préprio desejo.

A poetisa promulga no seu discurso a expressdo estética como forma de conduzir
a praxis. A experiéncia é algo que necessita de uma retrospectiva, sendo impossivel
separa-la do passado. Ela é inseparavel da tradicdo e absorve uma relagéo significativa
com o passado como afirma Walter Benjamin.

Significar o pretérito sobre uma nova forma na qual o presente 0 compreenda,
retirando-o do ditar de um grupo social e o trazendo para uma nova fala, transformando
a imagem do hero0i , o inserindo dentro de uma linguagem do cotidiano. Cecilia permite
a humanizacdo do herdi sem o afastar de sua tendéncia a martir. Ao fazer isso, a autora
valida & perpetuacdo da imagem do her6i, incidindo sobre essa um aspecto
transformador e ndo algo consolidado. Assim, a construcdo simbdlica do heroi
Inconfidente ndo reflete a continuidade histdria, mas sim a possibilidade de mudancas
ao inquirir as imposicées governamentais.

Pensar na Inconfidéncia é pensar em um movimento que foi contrario ao poder
do Estado como ditador, manipulador de um discurso unico. A pluralidade desvelada no
Romanceiro por Cecilia projeta a abertura do texto e desconstréi o olhar elitista em prol
de um movimento de cunho popular e de herdis que se exercem como sujeitos, com vida
e passado, ndo em uma perspectiva atemporal de modelos herdados sem espaco para o
debate.

Os interditos se lancam na poética de Cecilia a possibilidade de discussao, de
participacdo do leitor e da nagdo na construcdo de seus herois, distante do paradigma
dos heroi classico, no qual fica dificil fala de uma interpretacdo para a Odisséia ou
Ulisses .

A possibilidade de discussdo e das lacunas em torno do heroismo é uma forma
de conceber a historia como uma laboracdo do presente tangendo a prépria concepcéao
de passeidade como parte dos discursos.

Nesse sentido, a cidadania € uma busca alegorica no texto que perpassa toda a
formulacdo poética da autora como fala, enunciacdo e local de interlocucdo que discute
a historia nacional a partir de diferentes temporalidades, da dificuldade de se construir

dentro do acepticismo da linguagem, da vivéncia. Como afirma Foucalt “em vez de
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tomar a palavra gostaria de estar a sua mercé e de ser levado muito para |4 de todo
comeco possivel. Preferiria dar-me conta de que , no momento de falar, uma voz sem
nome me precedia desde comeco™*™.

Tentar alcancar essa alegoria € uma forma de trazer & fala do outro a tona e de
construir a historia como dialogo e ndo mondlogo de continuidades, de leis e padrbes
dos ditames épico de um grupo que se apropria da verdade.

A poetica de Cecilia nos aproxima dos entraves de um movimento barroco,
permitindo a formacgdo de sujeitos no momento da leitura e o reconhecimento de uma
nacionalidade que reconstroi o seu passado , ou melhor , a passeidade como experiéncia
estética transformadora e revolucionaria na medida em que absorve e entende a cultura
como pluralidade de homens , vozes e falantes, distante de um discurso unilateral e
uniformador .

Cecilia promove uma reflexdo através da organizacdo do seu Romanceiro ao
tocar em diferentes pontos da constituicdo da republica brasileira, infere nos seus

poemas a construcdo de uma cidadania diante dos direitos civis, sociais e politicos.

10 FOUCALT, Michel. A ordem do discurso. Apud Tereza Cristthina barbo Siqueira Disponivel em:
http://www.ucg.br/site_docente/edu/teresa_cristina/pdf/genealogia.Acesso em 10. jan.2008
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4) O ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA E A CIDADE DAS LETRAS DE ANGEL
RAMA: UM DIALOGO ENTRE O HEROI INCONFIDENTE E A RUPTURA COM A
CIDADE ORDENADA

Na composicdo do seu Romanceiro, Cecilia nos imbui no questionamento em torno
do papel do intelectual latino-americano e do lugar no qual a voz do escritor se instaura
como elemento transformador da sociedade latino-americana.

Nesse sentido, o lugar do exilio ndo se expressa apenas dentro de pardmetros
geograficos, mas principalmente, como afirma Mario Bernedetti, se encontra inserido

dentro da linguagem , da pratica do discurso :

a tarefa com mais sentido social , cultural e politico que podemos levar

a cabo pelos escritores e artistas no exilio é criar, inventar, criar poesia,
plasmas imagens arejar o sélido presente com cangoes, transformar cada
um de nés em uma ativa filial da cultura e da politica de nosso povo™*

Neste viés, o fazer literario do intelectual configura na América Latina o insilio do
intelectual que tem que assumir uma postura de distanciamento a fim de que, seu discurso
se module sobre um novo olhar, uma perspectiva que irrompe como critica ao seu pais de
origem, aos elementos institucionais, a apatia da populacdo e aos sentidos que a cidadania
vem adquirindo nos paises latino-americanos .

O reconhecimento do insilio atesta a consciéncia do intelectual em torno das
desigualdades que assolam as sociedades latino-americanas e diante dessa constatagcdo a
postura do escritor deve ser critica e de questionamento.

O lugar expresso pelo vazio da vivéncia da cidadania plena no Brasil € preenchido
com o sonho, a poetisa Cecilia ambiciona subjugar a alienacdo, a apatia politica mediante a
construgdo utopica de um herdi que ultrapassa as temporalidades — o passado colonial, o

presente pretensamente democratico e um futuro transformador onde se inscreve realmente

111 BENEDETTI, Mario. Temas e problemas INFERNENDES MORENO ,César. América latina em sua
literatura ,S&0 Paulo :Perspectiva 1972 p..85.
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a cidadania real, com amplos direitos, politicos , sociais e econdmicos que identifiquem a
nacionalidade brasileira. .

O intelectual, acima de tudo, deve ser amador, marginal, um exilado em sua
prépria casa, como afirma Edward Said™'?. O saber literario se desenvolve como desvio
dentro das estratégias de critica a sociedade latino-americana, como entre-lugar produzido
pelo olhar envisado termo desenvolvido pelo critico Ricardo Piglia :

o0 papel da literatura é o de invocar imagens , no universo da literatura
é 0 espaco do infinito o que nos obriga a mudar o ponto de
observacdo, considerar o mundo sob outra 6tica e outra l6gica outros
meios de conhecimento e controle*®

A literatura sempre deve trazer esse novo olhar sobre o mundo. Ali se encontra o
lugar fundamental a ser ocupado pelo intelectual que se dispde a usar a arte das palavras
para construir esse didlogo entre 0 mundo e 0 imaginario. .

Atraveés da analise de alguns poemas do Romanceiro, tecemos um debate entre esse
e o livro escrito por Angel Rama em torno da postura do intelectual latino- americano,
destacando o posicionamento de insilio, no qual se critica a sociedade.

Dentro disso, nos interrogamos a cerca do papel desse intelectual e a sua postura no
que tange a uma estratégia de deslocamento expressa dentro da propria linguagem para
assim criticar a realidade como um fosso que se desenha entre a cidade real e a cidade
das letras *** dentro da América Latina.

No Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles nos traz um heréi que é, ao
mesmo tempo, martir e Inconfidente, ou seja traidor. Tal dindmica que norteia toda a sua
escritura poética poderia nos inquirir em torno do real posicionamento do intelectual dentro
das sociedade latino-americanas . Quais as estratégias politicas que esse homem das letras
usaria como argumento a fim de que o seu discurso se reproduzisse como critica a sua
propria sociedade? Qual a melhor maneira desse intelectual agir dentro da cidade
Revolucionada, novamente citada por Angel Rama, a fim que de esse intelectual diste de

uma postura politica reducionista e apenas reprodutora de verdades oficiais?

112 gaid,Edward. O intelectual do intelectual e a critica social. Sio Paulo: Casa Amarale, 2005.

3 CALVINO, italo. Seis propostas para um novo milénio S&o Paulo: Companhia da letras, 1990.p.16

14 A cidade das letras seria aquele ocupada pelos intelectuais, membros da elite administrativa, membros da

organizacdo do Estado e de grupos religiosos .A cidade das letras é formada pelo grupo que sabia ler e

escrever , que representava o saber, a organizacdo e normatizacéo do imaginario no processo de colonizagdo .
A cidade real é a cidade formada pela populacdo como um todo. Essa populagdo estava na maioria das vezes

distante do conhecimento da escrita , da oratéria das universidades e ndo representava o poder metropolitana

na col6nia. RAMA, Angel . Cidade das letras. Sdo Paulo: Brasiliense,1985.p.40
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Lembrai-vos dos altares
destes anjos e santos,

com seus olhos audazes
nos mundos sobre-humanos

( Haverad sombra e umidade em vossas palpebras tristes
com 0 céu preso numa grade)

Vede esses panos roxos
que envolvem as imagens!
Desaparecem todos

os vultos em saudades.

( Lutuoso véu horizonte aguarda a fria fadiga do nossa
partida forte!)

Recordai os pelos ares
0 alvo incenso sobe
Que diafana paragem
atingira quem sofre ?

( 0s pensamentos mais puros estremecerdo fechados por
inabalaveis muros)

Oh!, como é triste a carne
e triste 0 sangue e o pranto
com que Deus se reparte,
incompreendido e manso

( Como pedras sem ruido
cairdo as vozes e as rezas
por desertos sem ouvidos)

Pois 0 amor ndo é doce

pois 0 bem n&o é suave

pois a amanhd , como ontem,
é amarga a liberdade

( Gemei sobre esse oficios ,
que eles sdo transfigurados,.
v0ssos proprios sacrificios ) **°

O processo de colonizagédo nos coloca diante de uma cidade ordenada como signo

de um sonho de ordem, dentro de uma proposta de racionalizagdo urbana que rompe com

5 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p. XVI
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as premissas de uma cidade medieval . Essa “consciéncia racionalizadora” pretende ndo
apenas moldar os homens dentro dessa nova organizagdo espacial, mas vai mais longe,
tencionando penetrar no destino futuro sonhado, a partir de um modelo planificado de
ordem e progresso, de obediéncia as exigéncias colonizadoras, administrativas, militares,
comercias, religiosas que se impunham com tremenda rigidez.

Nesse aspecto, o Romanceiro da Inconfidéncia dialoga com distintas
temporalidades: escrito no presente, resgata elementos do passado colonial. A obra
restabelece o debate que se insere na conjuntura do Brasil coldnia, ao permitir a unido de
elementos literarios ao fato histérico, vinculando-os a uma producéo autoral que conclama
a subjetividade.

Dessa maneira, Cecilia Meireles, amplia 0 conhecimento a cerca dos
acontecimentos de 1789 e a significacdo que o resgate deste fendmeno pode trazer para a
realidade vivenciada pela poetisa no momento em que o discurso concorre para o0
desenvolvimento do imaginario e da identidade da prépria nacéo.

Nesse sentido, a autora usa de elementos estilisticos que se distanciam da
formulacdo que legitimaria a concepcdo de ordem e progresso e a manutencdo de uma
cidade ordenada vivenciada pelos membros da Inconfidéncia Mineira: Joaquim José da
Silva Xavier, Tomaz Antdbnio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa , Alvarenga Peixoto
entre outros.

O uso do fragmento, do artefato residual como simbolo para a rememorizacao
encontra-se no aspecto real e no componente da ficcdo, denotando a ruptura com a
composicao de uma cidade ordenada onde os elementos se encontram todos justapostos .

Dentro da sua linguagem poética, Cecilia nos desloca para o lugar onde a escritura
e a historia se constituem pelo residuo, pelos restos, como parte de uma concepc¢do de
historia que desconstrdi a no¢do de ordem e de progresso e se projeta sobre o pequeno ,
sobre o fragmento.

Nesse aspecto, 0 que se evidéncia € a possibilidade de uma postura diferenciada do
intelectual, distando esse da construcdo de verdades oficiais e de um ideal de nagdo que se
aproxime da elaboracdo das elites e dos grupos que se encontram dentro da organizagéo
administrativa do Estado.

Ao buscar como tema central para a sua producdo poetica um tema historico que
tem como foco o questionamento do poder metropolitano e o direito dessa metrépole de

usufruir das riquezas da colonia por meio da imposicdo de taxas expressas no movimento
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da Inconfidéncia Mineira, Cecilia nos direciona em prol de dois debates: a poetisa primeiro
resgata o passado brasileiro de lutas com o poder metropolitano incidindo nesse o poder
das elites, de um grupo reduzido e privilegiado da nacdo como bem fundamenta Angel
Rama, na cidade ordenada e cidade letrada.

Em um segundo momento, podemos observar que o movimento da Inconfidéncia se
projeta contra as autoridades metropolitanas portuguesas e nesse sentido, expressa a
necessidade e o desejo de rompimento com a lei de ordem.

A autora do Romanceiro poetisa o choque entre a cidade ordenada e a cidade real
através do fragmento, na eloquéncia dos vestigios que norteiam o embate entre 0s
metropolitanos, a coroa e os colonizados. A carne, 0 sangue, 0 pranto, 0 pano roxo, o
incenso, oferecem aos olhos o instante das lutas e das perdas humanas arquitetadas no
passado.

Os artefatos, os restos que manifestam a construcdo lirica do passado enfocam o
rompimento com a linearidade, com o olhar dos vencedores ao se encontrar com a 6tica dos
vencidos. E nesse movimento, aludem tanto ao século XVIII, onde o elemento marginal € a
luta do colonizado, como ao século XX no qual a autora repensa 0 processo de
democratizacdo como real apropriacdo dos direitos politicos pela soberania popular ou

apenas mais uma manobra dos grupos dominantes na Cidade revolucionada.

Romance XLVIII ou Do jogo de cartas
Grandes jogos sdo jogados

entre a terra e o firmamento:

longas partidas sombrias,

por anos meses e dias,

independentes do tempo.

Soldados e marinheiros,
Camponeses e fidalgos,
ministros, gente da Igreja

ndo ha mais ninguém que esteja
fora dos vastos baralhos .

Batem as cartas na mesa,
Na curva da mesa da terra.
Partida sobre partida,
perde-se renome ou vida:
mas a perdicdo € certa.

L& vem coragdes em sangue,
L& vém tenebrosos chugos:
Defrontam-se ouros e espadas
Saltam coroas quebradas,
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Morrem culpados e justos.

Batem cartas na mesa ...
Cruzam-se naipes e pontos:

ndo se avista quem baralha

esta confusa batalha

de enigmas quebras e assombros.

Grandes jogos sdo jogados.
E os silenciosos parceiros
néo sabem, a cada lance,
gue o jogo , fora do alcance,
pertence a dedos alheios

Mesas que Queluz cobertas

de ouros, paus,espadas, copas...
( Minas, sangue,sofrimento...)
No baralho bate o vento

e 0 jogo segue outras voltas™®

Os jogos que se apresentam no poema sdo consumados em diferentes
temporalidades, ndo existe uma demarcacdo precisa de sua época, a elocucao do eu poético
instaura um jogo que percorre diferentes periodos, incidindo tanto no passado colonial
Brasileiro, como no presente da segunda metade do século XX.

Ha uma ndo definicdo temporal que significa a estratégia da autora, pois assim
permite-se 0 maior translado da linguagem no tempo e concomitantemente, nos espacos
sociais em que esses diferentes momentos se modulam.

Nesse caminho, o leitor pode refletir sobre os jogos de poder que norteiam as
sociedades do chamado Ancien Regime, formadas pelos nobres, membros da Igreja e pelos
populares e a realidade da democracia representativa, analisando as mudancas e
permanéncias na historia.

Os personagens do baralho descritos por Cecilia jogam, e essa pratica representa
uma luta, a disputa, querela em que esses personagens ndo podem determinar o fim, o
desfecho porque se apresentam como objetos de um jogo dotado de incertezas e de
infortdnios.

A luta que entremeia a perde € algo que concebe o passado brasileiro como um
I6cus imerso nos conflitos e o resgate dessa memdria antenta afastar a identidade nacional

dos lugares comuns pretendidos pela elite do século XIX .

18 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p.136-138
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O pretérito brasileiro e a constituicdo da nacdo através composicdo poética de
Cecilia repousam nos conflitos politicos. A historia se modela diante de conflitos e jogos de
poder, no entanto, o reconhecimento de quem realmente comanda o desfecho dessas

mudancas inscritas nas disputas ainda permanece lacunar.

Grandes jogos sdo jogados.
E os silenciosos parceiros
nao sabem, a cada lance,
gue o jogo , fora do alcance,
pertence a dedos alheios

Mesas que Queluz cobertas

de ouros, paus,espadas, copas...
( Minas, sangue,sofrimento...)
No baralho bate o vento

€ 0 jogo segue outras voltas™’

Cecilia enaltece o jogo, o embate entre as forgas sociais e 0 consequente transito
dos poderes. O jogo significa a possibilidade de mudancas e de transformacbes na
sociedade, combatendo as concepcdes que ensejam a fixidez dos lugares sociais. Nesse
viés, a poetisa traz um jogo que apesar do reconhecimento da perda, das dores é
revolucionario ao afirmar a possibilidade da modificagao da historia.

Os vencedores do embate, da luta, ndo sdo explicitados no texto, o eu poético
dissemina essa reflexdo para a recepcao e 0 jogo permanece no presente, ganhando outras
voltas, outro segmento.

Ao permitir essa sombra, a perpetuacdo do mistério, a andlise e a meditacdo do
presente em torno do movimento dos Inconfidentes, dos jogos de poder e os ideais de
Republica e liberdade permanecem na contemporaneidade como uma reminiscéncia que
legitima o questionamento da real insercdo da soberania popular no contexto politico

brasileiro, inquirindo a da pratica politica do século XX.

Lembrai-vos dos altares
destes anjos e santos,
com seus olhos audazes
nos mundos sobre-humanos

( Havera sombra e umidade em vossas palpebras tristes
com o céu preso numa grade) **®

Y MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p.136-138
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Nos versos supracitados 0 mundo sobre-humano dos anjos, se mostra preso nas
celas de uma cidade, de Ouro Preto, no contexto de sua colonizagédo. A idealizagdo de uma
cidade ordenada, do controle social e das hierarquias estabelecidas pela metropole. A
imagem fisica, material dos anjos com olhos audazes, o pano roxo da semana santa
recobrindo as imagens religiosas perfazem o ambienta da cidade barroca.

A cidade idealizada pela ordem da construgdo metropolitana é desmistificada e
desestruturada com os elementos expostos pela autora nos parénteses do Romance. A
sutileza do tom das sombras que se repousam sobre o olhar triste em uma perspectiva
futura, manifesta o “grito de critica da autora” a essa cidade ordenada e a sua tentativa de
normatizagé&o.

Oh!, como é triste a carne
e triste 0 sangue e o pranto
com que Deus se reparte,
incompreendido e manso

( Como pedras sem ruido
cairdo as vozes e as rezas
por desertos sem ouvidos)

Pois 0 amor n&o é doce

pois 0 bem néo é suave

pois a amanhd , como ontem,
é amarga a liberdade

( Gemei sobre esse oficios ,
que eles séo transfigurados,.

V0ssos proprios sacrificios ) 1

O céu significa uma imagem de claustro, ao definir-se 0s personagens angelicais
COmMo presos sobre grades ¢ nesse contexto “0 amor ndo € doce, 0 bem ndo é suave, pois
amanhd@ como ontem é amarga a liberdade”: o amor, 0 bem, assumem uma expressao
dialética, a necessidade da mudanca diante do aprisionamento que se evidéncia tanto no
passado expresso pela historia de colonizado, como também no presente e na frustracéo
que se postula mediante um processo de democratizacdo politica que projeta o cidadao

dentro de uma cidadania inconclusa. Os direitos civis, os direitos sociais e politicos que

9 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p. XVI

130



131

regem o ideal de uma cidadania verdadeiramente democratica ndo encontram efetividade,
raizes profundas no Brasil.

A cidadania se organiza em fase de uma passividade que se vé sendo outorgada
pelos governos como uma concessdo e ndo conquista politica. Nos anos em que a autora
escreve 0 Romanceiro, a vivéncia de um pais democratico, com base na representagdo, é
fruto do fim da ditadura do Estado Novo que perdurou de 1937 até 1945.

Nesse sentido, os diretos politicos e civis parecem repousar nos desejos do Estado e
o0 cidadao vive em um jogo em que os seus direitos sdo retirados e restituidos seguindo a
ordem Estatal..

Dentro disso, algumas perguntas inquietam o intelectual modernista latino-
americano: sera que a ampliacdo do numero de cidaddos e do acesso a cidade
revolucionada realmente concorre para a transformacdo das sociedades latino-americanas
no que tange os direitos sociais ?

A cidade Revolucionada descrita por Angel Rama se encontra com um modelo de
democratizacdo educacional e nacionalista, mas efetivamente ndo converte esse saber das
classes populares em participacdo na economia da nacdo. Diante da insercdo latino-
americana no contexto mundial e da crise de 1929, as reais discrepancias sociais e
contradicGes internas ganham uma maior visibilidade.

A dialética semantica produzida pelos versos 0 amor ndo € doce e 0 bem ndo é
suave conotam a possibilidade de um dialogo com realidades diferentes, a luta contra o
colonizador efetuada pelo movimento da Inconfidéncia e o distanciamento democratico que
a ditadura muitas vezes impde ao Brasil de 1930 até 1945.

O fragmento se expressa dentro da linguagem do poema como uma metonimia da
realidade; aparece nesse componente a denlncia ao mecanismo de repressdo politica
constituido pelo Estado. Cecilia seria uma tradutora dessa expressdo de embate frente o
poder Estatal da metropole portuguesa, tecendo uma linha que segue até o presente, ao seu
I6cus de enunciacdo postulado pelo ano de 1953.

Nesse sentido, a escritura de Cecilia expressa no presente o debate dentro da cidade
das letras, do lugar que tradicionalmente legitima o poder do Estado, para fora dessa polis
reclusa e privilegiada ao se direcionar a cidade real, aliando o fato histérico aos artificios
literarios de um Romanceiro.

O Romanceiro da Inconfidéncia compfem-se enquanto proposta de dialogo entre
essa duas cidade descritas por Angel Rama e nos insere em dois didmetros fundamentais
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quando a obra atesta a necessidade de se articular o espaco da cidade das letras com a
oralidade e a cultura popular, chamando atencdo para o fosso que se processava dentro da
América-latina, dando énfase ao Brasil, entre a populacdo e a construcdo do ideal de uma

nacao,entre a cultura letrada e os populares.

Romance XXII ou Das Pilatas

“Vou-me a caminho do Rio
Minha boa camarada,

Manter canoa de frete,
Levantar moinhos D"agua;
Quando voltar volto rico,

E esta gente desgracada

Que padece em terra de ouro,
Por minhas méos sera salva.

Vou-me a caminho do Rio,
Minha boa camarada :

Néo te aflijas por teu filho,
Pois Ihe mando assentar praca .
( Que o general me protege,
Com muitas pessoas gradas!)”

(Tudo isto ia levar a volta ...
Tudo isto volta levava)
“Vou-me a caminho do Rio,
Minha boa camarada ...”

( Era assim que ele dizia...
- vai comentando a mulata.
E batia-lhe nas costas,
e dava uma gargalhada ,
e soltara para a sela,
e entre adeuses se afastava.)
“Vou-me a caminho do Rio,
Minha boa camarada...”

( O tempo passara. O filho
sem poder assentar praca ...
Nos rios de ouro, perdidas
Muitas lagrimas salgadas.
Nem canoas nem moinhos:
S6 prisdes e mais desgracas...)

“Vou-me a caminho do Rio
Minha boa camarada ...”

( Para mim foi perseguido,

Para mim por 14 se acaba.
Né&o deve sonhar o pobre
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Que o pobre ndo vale nada
Se 0 sonho do pobre é crime,)
Quanto mais qualquer palavra!)*?

O titulo do Romance nos projeta diante de uma intertextualidade com o texto
biblico, e aos fazer isso dialoga com um arquivo da formacdo ocidental judaico-crista.
Logo nas primeiras letras do poema Cecilia esta construindo um interlocucédo atraves do eu
poético e do leitor que instiga a critica , a responsabilidade e o posicionamento dos homens
diante do seu passado . N&o fechar os olhos para as mudangas, observar atentamente 0s
caminhos que enveredam a sociedade, as questfes politicas e sociais representam um
compromisso a ser assumido por todos e reconhecidamente deve fazer parte de nossa
nacionalidade.

N&o lavar as maos , mas sim erguer os bracos diante das conquistas politicas e
romper com a edificacdo de uma cidade ordenada que condena a préatica da liberdade e a
soberania nacional . Uma cidade que ao ser descrita por Angel Rama encena a decisdo, o
compromisso da metrépole diante do pacto colonial, da imposicdo e limitagdo dos colonos
para Cecilia deve ser lembrada a fim de que os elementos que corroboraram para a
manutencdo dos poderes ditatoriais e excludentes ndo permanecem como legado no
presente da segunda metade do século XX .

Diante de tal pretensdo o caminho a ser seguido é o caminho do Inconfidente, o
her6i que defende o interesse dos pobres , dos oprimidos e que mesmo em meio a essa
postura ainda se vé sozinho na sua caminhada .

No Romance das Pilatas, a comunicacdo mais direta do eu poético é com as
mulheres, intituladas de camaradas, termo que remete a ideais utopicos e sociais, na luta
pelo trabalhador, muitas vezes em comum acordo com as concepcdes socialistas.

A voz do heroi é eloqliente, entre aspas ele diz repetidas vezes: “Vou-me a caminho
do Rio, minha boa camarada”. A fala do Alferes é precisa: “eu vou” e quem quiser que o
siga no mesmo caminho, sem temer o destino. Assim o heroi assume o seu lugar na histéria
e 0 desfecho do seu destino é discutido no poema entre parénteses.

( Para mim foi perseguido,
Para mim por la se acaba.

120 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p. 96-98.
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Né&o deve sonhar o pobre
Que o pobre ndo vale nada
Se 0 sonho do pobre é crime,)

Quanto mais qualquer palavra!)*?

A pontuacdo, os artificios literarios veiculam em um primeiro momento uma gama
de possibilidades que poderia encerrar o acontecido com 0s parénteses, mas para 0 eu
poetico, a morte do herdi simboliza a opressdo do pobre, uma coer¢do econémica e
cultural e pretende abolir os sonhos dos populares.

Novamente podemos voltar para o questionamento da capacidade da Cidade
Revolucionada de Angel Rama garantir uma educacdo ampliada para toda a populacdo
como real apropriacdo de uma cidadania plena.

Os pobres, os excluidos da América Latina permanecem imersos em um jogo de
poder, no qual os seus direitos sdo restituidos e retirados de acordo com a vontade dos
homens que comandam os destinos politicos dessas nacdes, e nesse ponto, essa populagédo
oprimida ndo pode de forma alguma se eximir da participacéo, ficar apatica ou se ausentar
da prética politica.

A Ultima estrofe permite o desvelamento das desigualdades, pois a visibilidade da
opressao constitui um artefato importante para conscientizar os brasileiros do presente
mediante a confirmacdo das lutas no passado colonial brasileiro, da distancia que o saber
consolidava entre os membros da elite colonial e os homens e mulheres mais simples.
Cecilia ao exibir esses componentes na poética do Romanceiro da Inconfidéncia aposta, no
rompimento com a Cidade Ordenada definida por Angel Rama

Dentro dessa proposta identificamos no Romanceiro uma nova postura intelectual
latino-americano que rompe com a atitude politica descrita por Angel Rama na polis, que
se politiza sobre a isenta participacdo do intelectual na esfera politica, ja que se legitima a
concepgdo de uma vocacdo em torno da literatura e uma auséncia desse, no que tange

aspectos politicos.Como bem exemplifica a Fala Inicial do Romanceiro da Inconfidéncia

N&o posso mover meus passos
por esse atroz labirinto

de esquecimento e cegueira
em que amores e 0dios vao

- pois sinto bates os sinos,

- percebo o rogar das rezas
vejo o arrepio da morte
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& voz da condenagdo ;

- avisto a negra masmorra
E a sombra do carcereiro
Que transita sobre angustia ,
Com chave sobre angustias
Com chave no coragéo;
-Descubro as altas madeiras
Do excessivo cadafalso

E por muros e janelas,

O pasmo da multidao .

Batem patas de cavalos,
Suam soldados iméveis

Na frente dos oratérios

Que vale mais a oracéao ?
Vale a voz do brigadeiro
Sobre 0 povo e sobre a tropa,
Louvando a augusta Rainha
- j& louca e fora do trono

Na sua proclamacao

O meio dia confuso,
O vinte e um de Abril sinistro,
Que intrigas de ouro e de sonho
Houve em tua formagéo
Quem ordena julga e pune ?
Quem é culpado ou inocente ?
Na mesma cava do tempo
Cai o castigo e o perdao

Morre a tinta das sentengas

E o sangue dos enforcados

- lira, espadas e cruzes.

Pura cinza agora sdo

Na mesma cova, as palavras

O secreto pensamento,

As coroas e 0s machados ,

Mentira e verdades est&o,

Aqui além pelo mundo,
Ossos , nomes, letras e poeira ..

Onde , os rostos ? onde , as almas ?

Nem os herdeiros recordam
Rastro nenhum pelo chéo .
O grandes muros sem eco,
Presidios de sal e treva,

Os homens padeceram

Sua vasta solidao

Né&o choraremos do que houve
Nem os que chorar queremos
Contra roca de ignoréancia
Rebenta a nossa aflicdo
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Choraremos esse mistério,
Esse esquema sobre humano
A forga, 0 jogo , o0 acidente
Da indizivel conjuncéo

Que ordena vidas e mundos
Em pdlos inexoraveis

De ruina e de exaltacéo ,

O silenciosas vertentes
Por onde se precipitam inexplicaveis torrentes,
Por eterna escuriddo ! 1%

Os versos acima pertencem a fala inicial do Romanceiro da Inconfidéncia. Eles
elaboram-se enquanto passos que ndo conseguem focalizar-se fora de um labirinto de
cegueira e esquecimento e é justamente diante deste tom elogiiente que a autora interage
com o leitor, dando uma explicacdo vital para a realizacdo da sua obra.

Como objetivo central de sua producdo poética, Cecilia Meireles decide pelo
processo de anamnese a procura pela memoria e a tentativa de impedir um esquecimento
que se encontra dentro da formacdo social brasileira e de certa forma latino-americana.

Acabar com aquele formulacdo que Angel Rama nos esclarece a cerca da cidade
ordenada, na qual se desenvolve a premissa de modulacdo de um atitude que pretende fazer
tabula rasa do passado. A poetisa levanta a sua voz como parte de um processo intencional
de esmiucar o passado e trazer a tona uma nova versdo dos fatos que circundam a
Inconfidéncia Mineira .

Dentro dessa nova analise dos fatos historicos se encontram elementos, pluralidades
e alteridades que conjugam diversos grupos sociais, como 0s soldados, os capitaes, o
brigadeiro, o carcereiro, a rainha louca, uma vez que, 0 povo se distancia de uma
sociedade organizada sobre os ditames da ordem e do progresso.

Na integra, o que a leitura do poema nos instaura é uma visdo da sociedade imersa
nos jogos de poder, pela contradicéo, pela disputa. Assim, o passado ndo pode ser visto
pelo presente dentro de uma linearidade, ao contrario, ele deve ser escrito como
descontinuidade, conflito e parte de uma memoria que tem na sua constituicdo a dor.

Nos versos a seguir reafirma-se a notoriedade de uma sociedade onde o

estabelecimento da ordem €é praticamente impossivel e questionado. O que a sociedade
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reflete € um contexto de pdlos opostos, de querelas em que o inexoravel e o indizivel se

fundamentam como parte da negacdo da linearidade e naturalidade das construgdes sociais.

Choraremos esse mistério
Esse esquema sobre humano
A forca, 0 jogo, o acidente
Da indizivel conjuncéo

Que ordena vidas e mundos
Em pdlos inexoréveis

De ruia e exaltagio'?

O siléncio e os vazios aparecem diante dessa luta, ganhando visibilidade mediante a
expressdo artistica ressoam como ecos contrarios a atitude racionalizadora que tenta
moldar a cidade ordenada descrita por Rama .

A autora que congrega a sua escrita a histéria como descontinuidade, se afasta
também de um mecanismo unilateral dentro da “cidade letrada” e do circulo que Angel
Rama aposta existir dentro da América latina no que tange a linguagem: a diaglosia o
estabelecimento de dois circulos distintos a lingua dos espanhdis membros da elite e
ocupantes de importantes cargos administrativos e a lingua dos criollos, mais popular
distante da erudicdo da burocracia do Estado.

A linguagem se apresenta inscrita no lugar do poder e molda no Brasil, muitas
vezes, a organizacdo de governos populistas, de demagogos que criam uma linguagem
tecnocrata e altamente politica para expandir o fosso que se arquiteta entre a minoria com
Ccurso superior e a maioria sem acesso ao ensino no terceiro grau. Cecilia dinamiza a sua
linguagem em um movimento contrario as distingbes culturais, ao saber como privilégio,
lugar de naturalizacéo das posic¢des sociais.

A poetisa ao postular a necessidade de se comunicar com o leitor desmistifica o
lugar do poeta o entendendo como sujeito que deve descrever e analisar as figuras e
imagens do cotidiano , mesmo que esses sujeitos comuns estejam em face a um passado
que remonta ao século XVIIlI em Minas . Cecilia opera um rompimento com a cidade das
letras e 0 consequente lugar de sacralizacdo, de saber-poder hegemonico e excludente da
escrita das palavras.

O uso de uma forma que aproxima os versos da oralidade remete ao desejo de se

conduzir a literatura diante de um expressividade mais natural. O poema passa a nomear 0S
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elementos da realidade, da pratica da vivéncia de Minas com seus personagens. Mario
Benedetti reconhece essa caracteristica, nos mais importantes escritores e poetas latino-
americanos e necessariamente os anos de 1953 e 1956 aparecem como marcos decisivos
para essa forma de escrita como exemplos temos, Grande Sertdo Veredas de Guimaraes

Rosa e La Hojarasca de Gabriel Garcia Marques. Mario Benedetti afirma :

no principio era o verbo, embora fosse o do conquistador, mas a palavra é
signo suscitador. Correspondendo a essa evocagdo provocadora, a palavra
ramificou-se em vdrias realidade e, em contrapartida, estas acabaram
regressando a palavra desde todos os pontos cardeais. A realidade é, de
certa forma, fundagdo palavra, mas também ¢ “fundagdo do artificio”. A
realidade condiciona o &nimo e este, a0 gerar a palavra, expurga a
realidade modificando-a, ou seja, imaginando-a e convertendo-a, ao
imagina-la, em outra realidade.'**

Dessa forma, dentro do discurso que relaciona elementos historicos com a pratica
literéria, Cecilia promove uma concepcdo de passeidade, ou seja, a poetisa conceitua o
passado dentro de uma perspectiva na qual a relacdo entre fato e texto traz a
impossibilidade da imparcialidade o que atesta evento histérico como uma construcédo do
discurso e da linguagem .

Nesse caminho, o Romanceiro da Inconfidéncia teria em si um ideal de nacdo que
rompe com os ideais da Republica positivista do século XIX. Afastando o intelectual do
lugar de distanciamento e das torres de marfim que legitimam as versdes oficiais do Estado
para aproxima-lo mais da pratica do discurso dentro da oralidade e das camadas populares.

A poetisa modernista afirma a sua posicdo de mediadora comunicante, como bem
afirma Mario benedetti “em sua acep¢do mais obvia, a preocupacdo da atual poesia
latino-americana é a de comunicar, a de chegar ao leitor, a de inclui-lo nesse caminho e

s 125

mergulho, nessa sua ousadia e, a0 mesmo tempo, em sua austeridade Como afrima

Drummond

Tradicionalmente no Brasil, muitas vezes, o papel do intelectual
esteve ligado ao Estado, contudo mesmo quando o artista se
encontra no aparelho institucional como um membro burocrético, o
Estado ndo pode de forma alguma representar um aspecto
modulador de sua construgdo poética ou literaria. a distirbios
emocionais, no geral preso a vida civil pelos lagos do matriménio,
cauteloso, timido, delicado, a organizacdo burocrética situa-o, protege-o,
melancoliza-o e inspira-0. Observe-se que quase toda a literatura

124 BENEDETTI,Mario. La realidad y la palavra. Barcelona:Ed.Destino,1990.p.119.
122 BENEDETTI,MARIO.Los poetas comunicantes.Montevidéu:Biblioteca de Marcha,1971.p.16
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brasileira,no passado como no presente, € uma literatura de funcionarios
publicos (...) Seriam paginas e paginas de nomes, atestando o que as letras
devem a burocracia, e como esta se engrandece as letras .(...) H& que
contar com elas, para que prossiga entre nés certa tradicdo mediativa e
irbnica, certo jeito desencantado piedoso de ver, interpretar e contar o0s
homens.O que talvez s6 um escritor-funcionario ou funcionario-
escritor,seja capaz de oferecer-nos , ele que constroi sobre a protecdo da
Ordem burocratica , o seu edificio de nuvens como um louco, manso e
subvencionado **®
Nesse sentido, o que o intelectual dessa cidade revolucionada , usando o termo de
Angel Rama, pretende é romper com os alicerces que traziam modelos tedricos importados
da Europa diante de uma tentativa de inventar a si proprio. Como afirma Anténio Cornejo,
a configuracdo da imagem do outro é sempre uma tentativa de definir a figuracao de si
proprio*?’

Passsou o louco Montado
Passou um louco, a falar
Que esta era um aterra grande
E que a ia libertar

Nesse caso, a imagem parte de um postura politica de critica aos modelos
introduzidos a partir do olhar europeu e, dessa forma, esse olhar de um outro que se
deposita sobre 0 passado ndo deseja se subscrever sobre o paradigma de uma “ cidade
ordenada dentro, portanto, da ética metropolitana .

Ao depositar a sua visdo sobre o pretérito latino-americano, Cecilia Meireles nos
introduz em um giro perspicaz que dialoga com um eu e a alteridade, o outro ndo apenas no
que concerne a esfera espacial, a suposicdo de uma diferenca estabelecida entre a
metrépole e a col6nia dentro do movimento da Inconfidéncia, mas nos desloca ao produzir
um debate sobre a fissura que se estabelece no tempo e na sua compreensdo enquanto

desconstrucéo e nédo linearidade.

Romance LVIII ou da grande madrugada

Ja vai longe a alvorada
entdo, por que tarde o dia ?
Que negrume se lavanta,

E com sua forma espanta
A luz que o mar anuncia ?

126 ANDRADE,Carlos Drumonde. Passeios na ilha. In: _ Obra completa. Rio de Janeiro:
Agulhar,1964.p.658-659.

12 CORNEJO,POLAR,Antonio. O condor voa literatura e cultura latino americana .Belo Horizonte: Ed

UFMG, 2005.p.55-56
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Nao é nuvem nem rochedo:
Detende &s rédeas ao medo!
- E 0 negro da capitania.

Olhai,vds, os condenados,
a grande sombra que avanca,
livre de pasmo e alvoroco,
este é 0 que aperta 0 pescoco
aos réus faltos de esperanga.

E para gerais assombros,
ainda Ihe cavalga os ombros,
e nos ares se balanga

ah, no fecheis vossos olhos,

Os versos elocubram a dor, o sofrimento imposto ao Alferes, no entanto, a dor ndo €
apenas um fendmeno individual, através dela os colonos se encontram com a coletividade,
um sentimento de cumplicidade e de pertencimento que se adere a construcdo do ideal de
nacdo. Logo, os assombros, a imagem do medo que poderia assolar a vida do colono se
processa diante da realidade da pena imposta primeiro aos 22 condenados e posteriormente

confirmada apenas para Tiradentes.

Que hoje é tempo de agonia!
Lembrai-vos desse momento,
Neste sinistro aposento
Onde a morte principia

Vede o martir como fita
Sereno sua desdita
€ 0 negro capitania.

O permite que te beije

0S pés e as maos ...Nem te importe
arrancar-me este vestido...

pois também na cruz, despedido,
morreu quem salva da morte !”

Veja o carrasco ajoelhado,
Todo em lagrimas lavado,
Lamentar a sua sorte!

Jé vai o martir andando,

Cercado da clarezia.
Franjas, arreios dourados,
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Clarins, cavalos, soldados,
e uma carreta sombria

Que Ihe vai seguindo o0s passos,
E onde ha de vir em pedacos,
Com o negro da capitania.

Com eloquéncia o eu poético afirma o rompimento com o poder metropolitano e com
a cidade ordenada. A projecdo dos simbolos que deveriam conjecturar a apatia dos
colonizados em prol de um ordenagdo simbdlica que enclausure os sonhos de liberdade e
de autonomia da coldnia pretendidos pela cidade ordenada séo deslocados mediante a acéo
do Alferes, que salva da morte, que se integra aos personagens marginais e conduz o choro
do carrasco.

A vitoria sobre a cidade ordenada ganha o campo das temporalidades quando Cecilia
remete a essa cidade ultrapassando o limite temporal da historia colonial. Os versos “Péara
o tempo, de repente, fica o dia diferente. E agora a carreta passa”, inscrevem a construgdo
do artista moderno que passa da movimentacdo do martirio encenada na morte do Alferes
para um recorte no tempo e na agdo — a carreta que passa. O lugar do Alferes néo é
apenas o passado, mas sim o presente representado pela segunda metade do século XX,
momento no qual se pensa a republica em meio ao reconhecimento da permanéncia de

alguns resquicios do passado colonial e patriarcal brasileiro.

Ah, quanto povo apinhado
pelos morros e janelas !
Ouvidores e ministros
carregam perfis sinistros
no alto de faustosas selas

Ondulam colchas ao vento
e — brancas de sentimento -
rezam donas e donzelas

Ah quantos degraus puseram
para a flnebre alegria

de ver um morto la do alto,
de assistir ao sobressalto
dessa afrontosa agonia !

E ver levantar-se o braco,
E ver pular pelo espaco
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o negro Capitania

“Nem por pensamento traias
teu Rei”. Mas na grande praga,
ha um silencioso tumulto

grito do remorso oculto,
sentimento de desgraga..

Para o tempo, de repente,
Fica o dia diferente.
E agora a carreta passa.
As herangas da Cidade Ordenada representam um eixo que deve ser transgredido pela
construgdo do herdi Inconfidente ao determinar a permanéncia dos elementos de opressdo da
soberania popular e dos ideais democréticos.

133

Assim os versos do Romance "Nem por pensamento traias o rei “ refletem o jogo de
linguagem, na qual a imobilidade dos colonos é repensada pela ética do intelectual do século XX,
na medida em que, o siléncio referéncia o grito de desespero diante de um sentimento de desgraga,
uma falta de bencéo que repousa no passado e nas herangas do patriarcalismo, das ditaduras , da
violéncia e opressao.

Criticar 0s componentes do passado que no presente representam ainda a
contemporaneidade dos elementos de dominacdo da Cidade Ordenada, como aspecto compositorio
instituem a defesa de uma soberania nacional diante dos interesses estrangeiros, permanecendo
como pauta a ser discutida pelo artista modernista e pelo homem politico do século XX

Ouro Preto que Cecilia descreve no seu poema é uma cidade de fantasmas , de
sombras, em que se entremeia a composic¢do lirica e a relacdo entre as temporalidades |,
entre o passado do século XVIII e o cidaddo do século XX, regatando uma reminiscéncia
na medida em que o presente é entdo, na sua complexidade, parte da construcdo desse

passado.

Cenério

Passei por essas placidas colinas
E vi das nuvens siléncio e gado
Pascei nas soliddes esmeraldinas
Largos rios de corpo sossegado
Dormiam sobre a tarde imensamente
_ Eram sonhos e sonhos sem fim de cada lado
Entre nuvens, colina,e torrentes
Uma angustia de amor estremecida
A deserta ampliddo a minha frente
Que vento, que cavalo, que cavalo, que bravia
A sociedade me arrastara para esse deserto
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Me obrigava a adorar o que sofrerd ?

Passe por entre as grotas negras parto
Dos arroios famados. Do cascalho
Cujo o ouro jéa foi todo descoberto

As mesmas salas deram-me agasalho
Onde a face brilhou de homens antigos,
Iluminados por um aflito orvalho

De coracéo votado & iguais

Perigos,vivendo as mesmas dores e esperancas
A voz ouvi de amigo e inimigo

Vencendo o tempo fértil das mudancgas
Conversei com dogura as mesmas fontes

e vi serem comuns nossas lembrancas

Da brenha tenebrosa aos curvos montes,
Do quebrado almocafe aos anjos de ouro que 0 céu sustém
Nos longos horizontes,

Tudo me fala e entende do tesouro
arrancado a essas Minas enganosas
com sangue sobre a espada, a cruz e o louro .

Tudo me fala e entendo: escuto as rosas
E os girassois destes jardins, que um dia
Foram terras e areias dolorosas

Por onde o passo da afli¢do rugia
Por onde se arrastara esquartejado,
A martir sem direito de agonia.

Escuto os alicerses que o passado
Tingia de incéndio : a voz dessas ruinas
De muros de ouro em fogo evaporado

Altas capelas contam-me divinas
Fébulas, Torres,santos e cruzeiros
Apontam —me altitudes e neblinas.

O pontes sobre os corregos ! § vasta ,
Desolacdo de ermas, estéreis serras
Que o sol frequenta e a ventania gasta!

Rubras,cinéreas, tenebrosas terras
Retalhadas por grandes golpes duros,
De infatigaveis, seculares guerras

Tudo me chama: a porta, aescada, aos muros,
As lajes sobre os mortos ainda vivos,
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dos seus proprios assuntos inseguros.

Assim viveram chefes cativos,
Um dia, neste campo, entrelacados
Na mesma dor , quiméricos e altivos

E assim m,e acenam por todos os lados.
Poque a voz que tiveram ficou presa
Na sentenca de homens e dos fados

Cemitério da almas.._ que tristeza
Nutre as popoulas de tdo vaga esséncia ?

(Tudo e sombra das sombras com certeza )'*®

Fica claro que, no poema de Cecilia, o olhar que se debruga sobre o outro vislumbra
um momento do passado. O coracdo que escolhe o perigo € o que de certa maneira vive as

mesmas dores e esperancas do passado.

De coracéo votado a iguais

Perigos, vivendo as mesmas dores e esperangas
A voz ouvi de amigo e inimigo

Vencendo o tempo fértil das mudangas
Conversei com dogura as mesmas fontes

E vi serem comuns nossas lembrancas .

Os sentimentos e as angustias sdo construidos com o verbo no presente continuo, o
que nos comunica uma relacdo temporal que se prolonga até o momento da escrita da
autora como parte da sua realidade. O emprego de tal forma verbal remete a uma acao que
ainda esta ocorrendo e que mesmo no presente nao se conclui ao estabelecer- se dentro de
uma relagéo de continuidade com o sujeito.

Dessa forma, a construcdo do eu poético enquanto elemento da nacéo, como parte
de uma memoria coletiva, se desenvolve dentro de um outro que estd no presente . O
passado centralizado como componente chave no poema é uma elaboracdo do presente
desse outro, determinando uma critica a democracia e a republica, no seu significado mais
caracteristico a res publica do latim, que denota tornar publico, parte da comunidade
politica de todo cidaddo, prescrevendo o direito desse de participar das decisdes do Estado.

A imagem das mortes, das sombras, dos elementos que se desfazem no passado
dentro da cidade ordenada descrita por Rama, o que os Inconfidentes ndo conseguiram com

0 seu movimento ainda permanece como ruido dentro da realidade do presente. S&o

122 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p 6-9
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justamente esses restos que trazem na autora producgdo poética da autora um eu poético que
fomenta no presente os ecos do passado.

A luta produzida pelos herdis da Inconfidéncia ainda permanece necessaria e,
infelizmente, os seus ideais de igualdade , liberdade e direito de usufruir da riqueza do pais
pelos membros dessa nagéo ainda permanecem brandos e calados.

A mudez que a autora denuncia sobre a busca pelo passado e pela historia do pais
percorre todo 0 Romanceiro e esta essa preocupacdo dialogando com a necessidade de uma
reformulacdo do nosso passado que diste dos modelos constituidos pela oficialidade do
Estado.

Nesse sentido, Cecilia ambiciona aproximar a Cidade das Letras , da cidade real
dentro vivéncia da Cidade Revolucionaria, ou seja, a autora tenta garantir a linguagem
como transito da memdria a fim que esse discurso ganhe uma visibilidade maior , ja que no
século XX a dindmica de aquisicdo do conhecimento ganha uma amplitude densa na
América Latina com as propostas dos governos populistas de uma educacdo que atenda
também os setores populares

O desejo da poetisa é angariar 0 novo mediante a interlocu¢do com um arquivo que
estava imerso no foco tradicional da definicdo positivista, permitindo assim, ao homem do
século XX a possibilidade de se posicionar diante da edificacdo de seus simbolos politicos.

Dessa forma, como afirma Mario Benedetti, no seu livro Temas e problemas, a
poetisa modernista ndo quer mais a mera reproducdo dos textos que vém do exterior ao
convergir a linguagem e o fato histérico, produzindo um ressoar fundamental para os
leitores do século XX — a defesa de um soberania nacional , seja ela no campo material ou
cultural.

O movimento dos Inconfidentes representou a querela dos colonos e o desejo de
liberdade frente a metrdpole, diante da revisdo do fato historico a artista moderna expde a
perpetuacdo desse ideal ao implementar o rompimento com os modelos estrangeiros dentro
da literatura, ao lado da reorganizacdo dos arquivos coloniais, a partir da oOtica do
colonizado e da sua redefinicdo simbdlica.

Pensar a si, inquirir a constituicdo da nacdo a partir do olhar libertador que se
desprende da hegemonia dos modelos europeus defendendo culturalmente a autonomia
brasileira. Nesse ensejo Cecilia permite a recep¢do uma visibilidade do pretérito, na qual o
ex-colono se encontra com o sentimento de formacgdo da nagdo sobre os auspicios do

homem comum e do herdi transgressor.
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E imprescindivel o retorno ao passado brasileiro, a fim de que esse ndo tenha a
elocucéo passiva dos colonos ou reflita apenas a perspectiva do colonizador. A percepcao
da artista modernista remete a nulidade das imitacGes cegas em meio a busca de uma
experiéncia politica, social e econdmica que requer uma expressdo prépria, como reforca

Benedetti, ao analisar a producao literaria dos anos 50 e 60 na América latina.

A literatura latino-americana passa hoje por uma das etapas mais
vitais e criativas de sua historia. Evidentemente, ja ndo se trata de
grandes nomes isolados, que sempre existiram, mas de uma
primeira linha de escritores capazes de assumir sua realidade, seu
entorno, e também de inscrever-se, com um estilo proprio, nas
correntes que, constantemente e em escala mundial, se encarregam
de renovar o fato artistico. As inovacGes literarias européias e
norte-americanas ja ndo devem esperar véarias décadas para chegar
aos escritores da América Latina; por outro lado, como
conseqliéncia indireta dessa proximidade, sdo cada vez mais
infreqlientes as imitacdes demasiadamente respeitosas e até
servis.'?

E assim a busca pelo leitor, a intencdo de aproximar-se dele através da linguagem ,
afirma que tanto o leitor , quanto o autor estdo imersos em um mesmo fardo. Nesse
labirinto, envolto no sofrimento composto pelo reviver o passado histérico, esmilca-se o
reconhecimento de uma nacionalidade que emparelha autor e recepgéo.

Cecilia com seus versos poetisa a responsabilidade das letras, da cidade das letras
diante da cidade real, enaltecendo a importancia do posicionamento politico do intelectual.
O lugar do homem que pensa e analisa a sociedade ultrapassa a esfera solitaria ao
inscrever-se na obra como sujeito, voz e porta voz de uma acéo libertadora promulgada

pelo poeta e pelo herdi transgressor

129 BENEDETTI,Mario.Temas e problemas. In FERNANDES MORENO, César.América latina em sua
literatura. Sdo Paulo:Perspectiva,1972p.364
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5) O ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA E A CONSTRUCAO SIMBOLICA
DO HEROI TRANSGRESSOR: UM DEBATE EM TORNO DA TRAJETORIA
DA CIDADANIA NO BRASIL E DO IDEAL DE LIBERDADE.

Romance XXIV ou da bandeira da Inconfidéncia

Através de grossas portas”
Sentem-se luzes acesas

_ e hd indagac6es minuciosas
Dentro das casas fronteiras:
Olhos colados aos vidros,
Mulheres e homens a espreita,
Caras disformes de insbnia,
vigiando as acdes alheias.
pelas gretas das janelas,

pelas frestas das esteiras,
agudas setas atiram

a inveja e a maledicéncia.
Palavras conjeturadas
oscilam no ar de surpresas
como peludas aranhas

na gosma das teias densas,
rapidas e envenenadas,
engenhosas e sorrateiras.

Atrés de portas fechadas,

& luz de velas acesas,
brilham fadas e casacas,
junto com batinas pretas.

E ha finas maos pensativas,
Entre galdes, sedas, rendas,
E a grossas maos vigorosas,

De unhas fortes , duras veias

e a maos de pulpitos e altares,
de Evangelhos, cruzes e béngéos.
Uns sdo reindis,uns, mazombos;
e pensam de mil maneiras;

mas citam Vigilio e Horécio,

e refletem e argumentam,

falam de Minas e de impostos,
de lavras e de fazendas,

de ministros e de rainhas

e das coldnias inglesas
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Atrés de portas fechadas,

A luz de velas acesas,

uns sugerem , uns recusam
uns ouvem, uns aconselham .
e a derrama for langada,

Ha& levante com certeza.
Corre-se por essas ruas ?
Corta-se alguma cabeca ?
Do cimo de alguma escada,
Prefere-se alguma arenga ?
Que bandeira se desdobra ?
Com que figura ou legenda ?
Coisas da magonaria,

do paganismo, ou da Igreja ?
A Santissima Trindade ?

Um génio a quebrar algemas ?

Atrés de portas fechadas,
a luz de velas acesas,
entre sigilo e espionagem,
acontece a Inconfidéncia.

E diz o vigario ao poeta:

“ Escreva-me aquela letra

do versinho de Virgilio...”

E d& —lhe o papel e a pena .

E diz o poeta ao vigério :

“ Tenha meus dedos cortados
antes que tais verso escrevam...”
LIBERDADE AINDA QUE TARDE
ouve-se em redor da mesa.

E a bandeira ja esta viva,

e sobe, na noite imensa.

E os seus tristes inventores

Ja sdo réus pois se atreveram

a falar em liberdade

('que ninguém sabe o que seja )

Através de grossas portas

sentem —se luzes acesas

- e ha indagagdes minuciosas

dentro das casas fronteiras

“Que estdo fazendo, téo tarde ?

Que escrevem, conversam e pensam ?
Mostram livros proibidos ?

Léem noticias nas gazetas ?

Ter&o recebido cartas

de poténcias estrangeiras ?
( Antiguidades de Nimes
em Vila Rica suspensas !
Cavalo de La Fayette
saltando vastas fronteiras !
O vitéria, festas flores
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Das lutas da independéncia !
Liberdade — Essa palavra

gue o sonho humano alimenta
que ndo ha ninguém que explique
e ninguém que nao entenda !)

E a vizinhanga ndo dorme,
murmura , imagina, inventa,
Nao fica a bandeira escrita,
mas fica escrita a sentenca **.

Atrés das portas fechadas e sob a luz de velas acesas os planos, as aspiracdes do
movimento mineiro de 1789 sdo organizadas, ha eles congrega-se a definicdo da bandeira
que dialoga com os ideais dos Inconfidentes, com a luta e os sonhos de liberdade.

A bandeira que na linguagem poética envereda o conjunto de ideais é tecida, as
escondidas, mediante o subtefugio da violéncia, da coercdo do poder metropolitano e dos
olhares invejosos.

E assim diante do desafio e do poder da dominacdo metropolitana que o desejo
dos Inconfidentes pleiteia a liberdade e impera aos poucos fazendo com que o eu poético
redija o encontro desses com a liberdade em um tom téo forte, que marca uma concepgéo
dentro da linguagem, na lirica o eu poético se depara com a criacdo da liberdade.

A expressao de liberdade inscrita no poema se postula dentro da dindmica na qual,
estd imersa em um ideal que contagia mesmo os criticos do movimento. A liberdade é
inscrita, no tocante a oportunidade da critica, a necessidade de ambicdes opostas, de
lugares distintos na sociedade e no encontro com as multiplicidades que espelham a
diversidade humana.

A liberdade reproduz um caminho no qual aqueles que de alguma forma querem
saber do que se tratam os encontros escondidos, do que se conversa? Qual o assunto
daqueles homens? Também acabam sendo interlocutores e conspiradores ao sentirem o
toque da liberdade, o encontro com o segredo suscita a possibilidade da discordia.

Nesse ponto, ao atingir um carater alegorico a liberdade no Romanceiro de Cecilia
se processa enquanto transito da linguagem, local de encontro, de questionamento e no
Romance da Bandeira prescreve uma trajetoria que determina um caminho sem volta, um

percurso que ao ser galgado pelos Inconfidentes no século XVIII, legou ao olhar do século

130 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p 73-76
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XX 0 questionamento , a experiéncia de luta e a busca e o reconhecimento da importancia
da liberdade.

Assim, mesmo os olhares curiosos descritos por Cecilia no Romance se contagiam
com a busca dos personagens centrais do Romanceiro, distinguindo um importante
momento na historia do Brasil, no que significa as conquistas, o ideal de nacionalidade e a
identidade.

A voz elogiiente dos Inconfidentes em prol da liberdade se torna impossivel de ser
inaudivel e quem percebe o som de suas notas mesmo que discorde delas ndo consegue ser

0 mesmo, retroceder ao antes de ouvi-las.

Através de grossas portas

Sentem —se luzes acesas

- e ha indagagdes minuciosas

dentro das casas fronteiras

“que estdo fazendo, tao tarde?

Que escrevem, conversam e pensam?
Mostram livros proibidos?

Léem noticias nas gazetas?

Terdo recebido cartas
De poténcias estrangeiras?

Voltar transforma-se em um movimento impossivel, pois interrogacdes estdo
presentes em todo o Romance e alicercam, justamente, a capacidade de transgredir, a
possibilidade que as pequenas ac¢des configuram quando redundam em ideais universais e
verdadeiros. A grande descoberta dos inconfidentes é justamente a genealidade da criacdo
da liberdade preterida pelas maos do colono. Ao homem colonizado depois de escrita a

sentenca, resta a impossibilidade do retorno a ignoréancia.

E a vizinhanga ndo dorme,
murmura , imagina, inventa,
néo fica a bandeira escrita,
mas fica escrita a sentenca.

Nesse sentido, os Inconfidentes se projetam no Romance como criadores, 0sS
inventores da expressdao de liberdade. Em um primeiro momento, no Romanceiro, a
liberdade se condensa na esfera do pensamento, da liberdade de se pensar, produzir idéias

que engendrava a préatica dos Inconfidentes
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e refletem e argumentam,
falam de Minas e de impostos,
de lavras e de fazendas,

de ministros e de rainhas

e das coldnias inglesas.

Posteriormente, a liberdade se inscreve na fala plural, perpassa as multiplicidades
que tangenciam os membros do levante, sdo eles muitos e com diferentes concepgdes, com
formas diversas de pensar, agir e entender a liberdade, contudo mesmo diante da polissemia
do vocébulo, o que eles expressam € o coldquio, o debate e confronto de concepcdes, ideais

gue movimentam a vida da coldnia sobre a influéncia do iluminismo.

Atrés de portas fechadas,

& luz de velas acesas,
brilham fadas e casacas,
junto com batinas pretas.

E ha finas maos pensativas,
entre galGes, sedas, rendas,
e a grossas maos vigorosas.

De unhas fortes , duras veias

e a maos de pulpitos e altares,

de Evangelhos, cruzes e béngéos.
Uns sdo reindis,uns, mazombos;
e pensam de mil maneiras;

A bandeira a ser criada pelos Inconfidentes esta repleta de pluralidades e de elocucdes
distintas, se refere a um conjunto de significados. A liberdade € polissémica no Romance, 0
seu sentido inclusive parece se diluir diante da negagéo, do vazio revelado na pergunta “ o
que serd a liberdade ? O que poderiamos refletir em torno desse hiato? Desta negacgdo de
sentido imposta a palavra liberdade.

Poderiamos nos direcionar em torno de uma critica da autora no que tange uma
caracteristica da sociedade brasileira, uma liberdade que aqui ninguém sabe o que seja. Por
que o retorno a uma liberdade que se vé sendo negada, a tal ponto que o significante se
expressa mediante o esvaziamento do seu sentido?

A volta a um sentimento de coer¢do debate a possibilidade de alguns elementos da
histdria brasileira localizarem-se em distintas temporalidades. Dentro disso, a heranga que a
forca da coercdo e da falta de liberdade constituem, poderiam estender-se ao pensamento

que reflete sobre o significado da Republica, na segunda metade do século XX.
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O sentido da liberdade em um primeiro momento é negado, projetando-se diante de
uma incompreensao como composi¢ao lirica que decompde uma realidade historica na qual
tanto o passado colonial, quanto o presente pretensamente democratico persiste a
contemporaneidade do coléquio que envolve a nossa cidadania e identidade nacional,
principalmente no que se refere ao acesso a pratica politica e aos direitos sociais e civis.

Na verdade a plena realizagdo da cidadania tem se apresentado como um enigma
histérico a ser decifrado, pois a tradicdo do pais tem sido marcada por dois tipos de
movimentos : o primeiro refere-se a facilidade com que tem sido, no decorrer do periodo
republicano , interrompidas as experiéncias democréaticas; o segundo relaciona-se a
permanéncia residual e paradoxal de praticas politicas autoritarias em fases de regimes
democraticos.

O néo entender o significado da liberdade se adere a esse jogo de ambiguidades que
caracterizam a nossa formacdo histérica de cidadania, os destinos que encontram com o
exilio e a morte dos Inconfidentes sdo transpostos para o presente da autora, mediante uma
luta que ainda persiste, na segunda metade do século XX: a busca por uma cidadania plena
em um pais no qual se mantém uma cidadania inconclusa.

Esse dilema histérico que se encontra exposto no romance e de forma geral faz
parte de todo o Romanceiro da Inconfidéncia na composigdo dos personagens
Inconfidentes e principalmente, no que se refere ao her6i como transgressor, constitui uma
das herangas mais dramaticas do passado colonial/patriarcal do pais .

Dessa forma, retrocedendo 4as origens do Estado Nacional brasileiro, sao
identificados uma série de obstaculos & plena realizacdo da cidadania.

No periodo colonial era dificil encontrar alguma forma de participacdo politica e
social ampliada e extensiva a populagdo que compunha a primitiva sociedade civil
brasileira. Tais dificuldades relacionam-se exclusivamente, & situacdo de dependéncia (
auséncia de autonomia) politica e econdmica..

Nesse sentido, O movimento dos Inconfidentes e o choque com uma nulidade,
auséncia de significado, a ignorancia diante da palavra liberdade remete aos primérdios da
luta pela constituicdo da nacionalidade brasileira, os esforcos para a conquista e
estabelecimento dos direitos de cidadania confundiram-se com os movimentos em prol da

Independéncia.
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Assim, alcangar o estatuto da cidadania significava, ao mesmo tempo, constituir
um Estado nacional independente, no qual os seus habitantes ndo representassem apenas
suditos, e sim cidadaos livres.

Dessa forma no Brasil , assim como em toda a América latina, a formacdo da
cidadania se relaciona a um objetivo que se tornou permanente, a prépria formacdo da
nacionalidade, por isso inclusive a possibilidade de se usar no corpo teérico do trabalho o
texto de Angel Rama e a desconstrucdo da Cidade Ordenada. Cidadania e identidade
nacional fazem parte de um mesmo aspecto no que Se concerne aos paises latino-
americanos.

A liberdade no Romance da Bandeira da Inconfidéncia ultrapassa uma primeira
negacdo e chega ao seu sentido alegorico, necessariamente para ganhar significado tem que
passar pelo outro, pelo leitor, pois ja na penultima estrofe do poema a liberdade se define
como “liberdade essa palavra que o sonho humano alimenta que nido ha ninguém que
explique e ninguém que ndo entenda”.

A palavra liberdade, ndo pode ser explicada, de onde se conclui que, a liberdade ndo
é processada no nivel conceitual ou tedrico e sim na pratica, deve ser vivenciada, adere ao
homem por meio de sua experiéncia e nesse sentido, a palavra encontra o seu limite.

No Romance, a liberdade ndo alcanca a sua real expressividade na lirica, porque
mesmo diante das possibilidades infinitas que um texto define, nos ditames da linguagem
existe o acepticismo, o distanciamento entre o texto, a poética e a pratica e nesse ponto,
Cecilia através da construcdo do eu poético estabelece uma imprecisdo que salta aos olhos,
no encontro com a linguagem: A necessaria passagem dessa, para a sua compreensao
efetiva, mediante a pratica e a experiéncia, diante de uma atuacéo de luta.

O resgate da linguagem e das categorias cruciais no Romanceiro, como por
exemplo, o ideal de liberdade, de cidadania, de nacionalidade e de RepuUblica, perpassam o
resgate de um experiéncia que tem que ser vivida pelo leitor, pela recepgdo. Nesse ponto a
linguagem ndo esta imersa em um meio flutuante, ndo esta afastada das relagdes sociais,
dos jogos de poder, das querelas politicas, ela representa um espago no qual essas questdes
estdo expostas e representam um locus em que se pensa a sociedade. Uma sociedade
concebida dentro de suas diversas temporalidades, na incidéncia do passado colonial com o
presente da segunda metade do seculo XX, no qual persiste a necessidade de se questionar
a Republica que ndo legitima uma cidadania plenamente ativa, mas sim um cidadao

passivo. Pensar a liberdade e o seu sentido é também inquirir o estabelecimento dos
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direitos dos cidadaos no século XX, as conquistas em torno dos direitos civis, a igualdade
perante as leis e o direito a posse de propriedade pelos cidad&os brasileiros. Como afirma

José Murilo de Carvalho :

cidadania € também a sensacdo de pertencer a uma comunidade, de
participar de valores comuns, de uma histéria comum, de
experiéncias comuns. Sem esse sentimento de identidade coletiva-
que conferem a lingua, a religido, a histéria- ndo seria possivel
existéncia de nagdes democraticas. A identidade nacional quase
semprtel31esté estreitamente vinculada aos direitos sobretudo os
civis...

A liberdade guia o sentido da cidadania e dimensiona dois pontos fundamentais no
Brasil: o primeiro referente a independéncia politica e o segundo incidindo na constituicéo
da nova nacdo que deveria ser elaborada por representantes eleitos pela populacéo do pais .
Em outras palavras, a dimensdo de cidadania deveria ser estabelecida pelo conjunto de leis
que regeriam os direitos e deveres da populacdo e de um governo soberano, combinando os

direitos civis, os direitos politicos e sociais.

Romance XXXV ou
Do suspiroso Alferes

Terra de tantas lagoas !
Terra de tantas colinas
No fundo das aguas podres,
0 turvo reino das febres
“ a se eu me apanhasse em Minas”..

Nos palécios, vdo fidalgos,
Santos vao, pelas esquinas,
Pelas portas e janelas ,
As bocas murmuradoras .....
“ ah! se eu me apanhasse em Minas”

Rios inchados de chuva,
Serra fusca de neblinas
Quem tivera uma canoa
Quem correra quem remara ....
“ah! se eu me apanhasse em Minas”
(que vens tu fazeres Alferes,
Com tuas loucas doutrinas ?
Todos querem liberdade ,
mas quem por ela trabalha ?)

131 CARVALHO, José Murilo. Desenvolvimento de la ciudadaia en Brasil. México:Fundo de la cultura
econdmica,1995.p.11
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“ah! se eu me apanhasse em Minas”
( 0 humano resgate custa
Pesadas carnificinas!
Quem morre para dar vida ?
Quem quer arriscar seu sangue )

“ah ! se eu me apanhasse em Minas °
Mas os traidores labutam
Nas funestas oficinas:
V&0 e vém as sentinelas
Passam cartas de denuncia

“ah ! se eu me apanhasse em Minas”

(e tudo e tao diferente
Do que em saudade imaginas
Onde est&o os seus amigos ?
Quem te ampara ? quem te salva,
Mesmo em Minas ? Mesmo em Minas ?

13

O Romance XXXV ou do suspiroso Alferes nos desloca para um espago e um
tempo, nos quais se dinamizam 0s encontros, se descobrem as temporalidades e 0s espacos,
do passado colonial e do Brasil Moderno.

O suspiro que no poema mescla-se aos dois tempos é constantemente repetido no
fim das estrofes “Ah! se eu me apanhasse em Minas”, além de aparecer em outros
Romances, como do Silencioso Alferes. Tal jogo estilistico, composto pela artista
modernista propicia ao eu poético e ao leitor o enveredar pela reflexdo, mediante um debate
frente ao passado, presente e futuro da “nagdo” do homem brasileiro no que remete aos
sentidos da nacionalidade e a cidadania.

A busca pela liberdade ansiada pelo Alferes, ndo é apenas a liberdade na sua esfera
mais liberal, a liberdade ndo se promulga apenas por meio de uma luta contra a coercéo,
contra a forca dos aparelhos metropolitanos de controle o que alocaria a expressdo na
proximidade do seu significado para o homem do século XVIII, primordialmente no que se
verifica nos movimentos coloniais no Brasil.

Pelo contrario, no desenvolvimento do poema, o Alferes enaltece um significado
para 0 vocdbulo que ultrapassada a significacdo do século XVIII, para gerir uma acepcao
positiva, se postulando como uma liberdade democréatica referendando um desejo pela
autodeterminacao.

Nesse caminho, a liberdade ndo é apenas negativa, ela se transforma em um

elemento positivo que ndo se detém a necessidade de uma auséncia de coergdo e assim ,
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mediante a loucura, as doutrinas de liberdade que todos querem, se define dentro dos
aspectos politicos como um anseio de autonomia

Essa é a liberdade e a luta que faz com que o suspiro do Alferes progrida e atinja o
presente da segunda metade do século XX, um momento em que abrem-se as
oportunidades para a real vivéncia democrética, apds os anos de ditadura do Estado Novo
de Getulio.

A presenca dos traidores e das sentinelas, com cartas de dendncia arregimentam-se
diante de uma questdo importante: o Tiradentes simbolicamente construido por Cecilia ndo
defende o rompimento com os metropolitanos, a fim de que se mantenham os privilégios,
nédo espelha apenas a frustracdo pela quebra dessas leis privadas, que durante o governo de
Pombal, no chamado despotismo esclarecido, se converteram em um importante veiculo
que transpds algumas barreiras do pacto colonial , permitindo o enriquecimento de parte da
elite colonial .

Dessa forma, a construgdo simbolica do herdi transgressor se molda diante dessa
pretensdo de se legitimar um pais e uma cidadania que se formula mediante a cultura, a
pratica politica da soberania popular, da maioria e ndo de um grupo de privilegiados.

Analisando os Movimentos da Inconfidéncia mineira como outros movimentos do
século XVI1II na histéria colonial brasileira, observamos que, 0s movimentos que eclodiram
neste século, foram originados por questdes fiscais, abusos de poder das autoridades, de
problemas derivados da arrematacdo dos contratos e da comercializacdo de produtos de
primeira necessidade. Foram, acima de tudo, movimentos em que 0s atores sociais em sua
maioria lutavam pela manutencdo de certos procedimentos costumeiros considerados
“justos” e “comedidos” pela populacao colonial.

As revoltas dos setecentos ocorreram em funcgdo de um descumprimento de regras néo
escritas, que se estabeleceram entre a populacgdo e as autoridades relativas aos limites das
cobrancgas de impostos, & distribuicdo de terras, a garantia do abastecimento dos nucleos
urbanos, enfim, a ndo observancia de regras que geravam expectativas de procedimentos
justos por parte da Coroa e em sintonia com 0s privilégios pessoais internalizados pela
populagéo.

As revoltas desses setecentos tomaram forma de motins marcados pela tradi¢éo . Pela
defesa de direitos que ndo estavam sendo respeitados, contudo, esses direitos eram
requeridos porque representavam a manutencdo de costumes/privilégios compartilhados

pelos membros da elite colonial e eram independentes das ordens reais. Na verdade, a
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Inconfidéncia Mineira propunha romper com o pacto colonial, separa-se da Metropole, com
a perspectiva de eliminar estes constrangimentos que impediam a frui¢do tradicional dos
direitos que haviam sido incorporados pela elite colonial. Ndo havia uma contraposi¢do
ideoldgica ao estatuto monarquico, ao escravismo, & extratificacdo social.. A Liberdade
positiva, a ligada a autonomia, estava restringida pela tradicdo, pelo interesse da elite
enriquecida em manter seus privilégios.

Nesse ponto, a imagem do herdi como transgressor percorre a construcdo simbdlica
do século XX, ao requerer a defesa dos componentes positivos que constituem a liberdade,
através da necessaria inclusdo dos populares, da grande maioria da nacéo nas esferas dos
direitos politicos, civis e sociais.

O que diferencia Tiradentes dos demais Inconfidentes € a sua austeridade na
defesa desses ideais ao ensejar a proximidade da imagem deste com a defesa da liberdade
democrética e ndo meramente um embate politico contra a coer¢do metropolitana. Na
composicdo simbolica do her6i o que o legitima, seguindo a autora, € o ato inconfidente, a
traicdo aos privilégios, ao lado do combate a manutencao das desigualdades em que uns sao
melhores do que outros diante da lei.

Assim a vitéria do herdi resignifica, por meio de seu martirio, o corpo do
colonizado, pois esse passa a integrar uma bandeira, na qual os privilégios régios ndo

encontram mais a pacividade, a inocéncia e a sujei¢cdo do colono, mas sim sua rebeldia.

Romance LX OU De um preso chamado Gonzaga

Quem sabe 0 que pensa 0 preso
gue todas as leis conhece
e continua indefeso!

Aquele magistrado

que digno fora, e austero,
agora te aparece
criminoso. E pondero:
Tudo no mundo mente .
( Daqui nem ouro quero)

Pode ser que assim falasse
e pode ser que corresse
lagrimas por sua face

No remoto passado

fica o semblante vero

do que hoje aqui padece.
Mas ndo me desespero,
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que a vida é sem Presente.
(Daqui nem ouro quero )

Mas eram falas perdidas,
Que havia léguas e léguas
De sua vida e outras vidas

Inocente ? culpado?
Enganoso ? Sincero?

Por muito que o confesse,
0 amor ndo recupero.

No entanto o surda gente,
daqui nem ouro quero .

A imagem de Tomaz Antbnio Gonzaga € definida a partir do encontro com as leis,
com a instituicdo da Ordem e diante de tal movimento, 0 que 0 eu poético expbe é a
méaxima de que mesmo conhecendo as leis, esse Inconfidente continua indefeso, a nulidade
,ou melhor, a fraqueza das leis se alicerca na caréncia do cumprimento dessas.

O Brasil, ao longo dos séculos, no debate entre as diferentes temporalidades, mediante
a acao do poder privado, perante o poder publico, sociologicamente, é muitas vezes
caracterizado como uma pais onde as “leis existem para ndo serem cumpridas”.

A imagem de Gonzaga, projetada na linguagem lirica de Cecilia, aponta uma
importante fissura na nossa sociedade e atesta para um dos obstaculos que se verificam na
construcdo da cidadania brasileira: - a profunda ciséo entre o pais legal e o pais real.

A mentira a constru¢cdo de interrogatérios e de documentos oficiais que nao
necessariamente se comprometem com a edificacdo da verdade, ndo significam um
fendmeno exclusivo do Brasil colonial, muito pelo contrério, representam caracteristicas
estruturais da sociedade brasileira que se prolongam na nossa historia incidindo inclusive

no limiar da segunda metade do seculo XX .

No remoto passado

fica o semblante vero

do que hoje aqui padece.
Mas ndo me desespero,
que a vida é sem Presente.
(Daqui nem ouro quero )

Nos versos do Romance LX ou de um preso chamado Gonzaga, o passado é remoto,

mas mesmo assim existe uma possibilidade de transformacdo da realidade brasileira no
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século XX. Se as herancas autoritarias e patriarcalistas se reiteram no presente, mediante
uma constante pratica de concessdo que caracteriza a nossa cidadania, o resgate de uma
mem©ria que significa a luta dos colonos, dos homens em busca de uma maior atuagédo
politica pode referendar a possibilidade de transformacg6es no presente.

O eu poético direciona uma auséncia de desespero em funcao da falta do presente. O
ndo pensar na momentaneidade histdrica e sim no futuro e nos anseios de uma posteridade
mais justa caracteriza o desejo dos Inconfidentes. A busca dos homens do século XVIII se
inscreve nos tempos e dialoga com um fio de esperanca no futuro, na capacidade dos
homens lutarem contra situagdes opressoras.

Voltando-nos para um aporte tedrico que andlise a trajetéria da cidadania,
observamos que em um texto classico, T.H.Marshall discorre sobre a evolucéo histérica da
cidadania na Inglaterra, buscando elucidar o que chama de um tensédo irredutivel - uma
espécie de guerra- entre o principio da igualdade (implicito na idéia de cidadania ) e as
desigualdades inerentes ao capitalismo e & sociedade de classes. Decorrente disto é a
discussdo em torno da geracdo de direitos civis no século XVIII, dos direitos politicos no
século e dos direitos sociais no século XX. Nesse caminho- um avanco evidente do
capitalismo por meio da pratica liberal — manifesta-se também a contrariedade entre a
teoria e a préatica, na medida em que os direitos passam a ser entendidos como concessdes.
Os direitos sdo concedidos ndo como prestacOes legitimas para os cidadaos livres e iguais
perante a lei, mas como benesses para protegidos, tutelados, clientes. Deixam de ser
direitos para serem alternativas aos direitos.

As concessdes como alternativas aos direitos configuram uma cidadania passiva,
excludente, predominantemente nas sociedades autoritarias. Configuram a politica do
reformismo, no qual a elite planeja as transformac@es politicas antes que a maioria , 0 povo
as realizem concretamente.

A construcdo simbolica de Gonzaga, de um ouvidor que permanece preso mesmo
conhecendo as leis, sem defesa, se encontra com o debate de temporalidades ao incluir no
presente do século XX um pretérito que clama por reformas sociais, que deseja uma
soberania e uma independéncia em um pais onde as reformas sociais nunca visaram a
cidadania efetivamente democratica.

O eu poético constata a auséncia, a falta de um hodierno, ou seja, o0 presente ndo esta
conjurado, livre, liberto das praticas abusivas das autoridades governamentais, das taxagoes
desmedidas e por mais fraco que seja o passado dos inconfidentes — do prisioneiro
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Gonzaga, a possibilidade de um incidéncia do passado no presente é imensa , pois esse se
constitui atraves do preteérito.

Resta entdo, aos homens do século XX, um passado que ndo foi sublevado, ideais
que ndo foram realizados, cumpridos, exaltados. As conquistas dos inconfidentes chegam
ao presente sem um sentimento de vitéria de consumacdo do ideal de cidadania e de
liberdade como préticas de inclusdo da soberania popular na deciséo e exercicio do poder.

Repensar a Republica, e 0s sonhos que nortearam essa palavra nos anos de 1789,
veicula o desejo do intelectual modernista na segunda metade do seculo XX.

Se a primeira fase dos governos republicanos no Brasil, de 1889 até 1930,
apresentou como caracteristicas expressivas a exclusdo e a restricdo. Nesse sentido, 0s
direitos civis ndo se encontravam consolidados e nem eram afeitos a maioria da populacédo
do povo brasileiro. Os direitos politicos eram restritos, uma vez que segmentos expressivos
da populacdo brasileira ndo exerciam o direito de votar e ser votado. Os direitos sociais
inexistiam e a populacéo trabalhadora ficava submetida a selvageria do Estado.

A Republica Brasileira, em seus primeiros anos foi marcada pelo predominio de
uma concepc¢do federalista, um federalismo liberal que era restritivo. Predominava o
preceito individualista, que reprimia qualquer forma de articulacdo de sujeitos politicos
coletivos e que, portanto, marginalizava o povo do espaco publico do debate politico.Por
outro lado, as mulheres, os analfabetos e os militares de baixa patente ndo votavam . Tais
restricdes reduziam enormemente a populacao eleitoralmente ativa do pais, uma vez que as
mulheres conformavam uma expressiva parcela da populagdo, ao lado dos trabalhadores
imigrantes, ou descendentes de escravos negros ainda analfabetos. Essa restri¢fes politicas
eram tdo somente um retrato ampliado de exclusdo de etnia, género e pelas condigdes
sociais que grassava nos primeiros anos da republica .

Durante esses primeiros anos, os partidos republicanos eram estaduais, o que
reforcava ainda mais uma prética politica segmentada no tocante ao poder das oligarquias
estaduais. Eram comuns as eleigdes do “voto o cabresto”, “eleicdo bico de pena” todas
controladas pelo coronelismo e mandonismo local em acordo com a esfera regional.

Os direitos civis se condensavam em privilégios dos segmentos mais abastados,
que tinham, com exclusividade, acesso & propriedade e também ao saber. Os procedimentos
de aplicacdo das leis que garantiam o direito &s vida, como direito a sobrevivéncia com

dignidade, ndo eram universais.
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Os direitos sociais eram definidos pelos politicos ligados a oligarquia que detinha o
poder, como sendo uma “questdo politica”. Durante a republica velha, com a implantagdo
das primeiras industrias e com a estrada do pais de um grande contingente de trabalhadores
imigrantes, a busca pela realizacdo dos direitos sociais adquiriu uma dimensdo conflitiva
em reagdo a ordem estabelecida, que ndo hesitou em recorrer, de forma permanente, &
Coercao para reprimir 0S movimentos sociais.

Né&o foi sem conflitos que segmentos do proletariado brasileiro tentaram conquistar
leis de protecdo ao trabalho, salarios justos e melhores condi¢bes de trabalho. N&o foi
também sem conflito que se relacionaram como mundo do capital. O alferes, que tem uma
origem trabalhadora, que mediante a construcdo simbdlica da autora se expressa pelo verso
“que vou trabalhar para todos”, ¢ um alferes que se relaciona com os espagos sociais
perfeitos pela margem, pelo trabalhador, pelo o excluido. E justamente nesse enfoque que
se processa 0 desvelamento das injusticas e do ideal de ordem e progresso que a
proclamacdo da RepuUblica e os membros da elite brasileira desejavam edificar como
aspecto ideologico, permitindo o falseamento da realidade e da cidadania no Brasil.

A composicao do Inconfidente Gonzaga parece estacionar no tempo ao permanecer
preso, o titulo do poema direciona-se ao Inconfidente, mediante a sua clausura. Assim, a
heranga dos inconfidentes, a sua luta, o desejo de liberdade, de ideais republicanos
positivos, ndo so negativos, se referem a uma elaboracdo simbolica da autora modernista na
sua interpretacdo da Inconfidéncia. A permanéncia na prisao, a frustracdo de Gonzaga e a
negacdo diante das intencdes materiais, a repulsa ao ouro, remete as verdadeiras veleidades
do Inconfidente na construcdo simbdlica da autora - o interesse pelo elemento maior, pelo
campo das idéias na conquista da liberdade e da cidadania, ou seja, a voli¢do pela morte do
sudito e o nascimento da cidadania.

Nesse Viés 0 que se expressa na lirica € justamente o resgate do passado por meio

do olhar do intelectual do século XX.

No remoto passado
fica o semblante vero
do que hoje aqui padece.
Mas ndo me desespero,
que a vida é sem Presente.
(Daqui nem ouro quero )
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Assim como o heroi Alferes, o posto de baixa patente, a luta pela liberdade também é
uma aspiracéo de Gonzaga, no entanto, no Auto da devassa Tomaz Antonio Gonzaga, tenta
atribuir a face inconsequente do movimento a Tiradentes, isentando-se, e aos outros , da
fama de doidivanas que pregavam a revolugdo aos quatro cantos da capitania de Minas
Gerais. Na prisdo Gonzaga escreveu 0s seguintes versos: ~ Ama a gente acizada, a honra,
a vida, o cabedal tdo pouco que pde uma agéo dessas nas maos de um pobre, sem respeito
e louco ™

O encontro com o passado expresso no auto da devassa € reconstruido pela autora
modernista incidindo no texto os elementos que congregam o desejo de uma insercéo do
povo na luta pelos seus direitos. A construcdo simbdlica de um Tomaz Anténio Gonzaga
que ndo tem pretensdes materiais, que nao busca o privilégio politico e a manutencdo de
um costume que garantiria a reducdo das cobrancas de impostos sdo compostos pela
autora, confrontando, nesse ponto as analises historiogréficas através da construcao poética
do século XX.

Nesse sentido, a pulsdo da morte, descrita por Derrida em Mal de Arquivo, a
suplementabilidade do arquivo e o seu resgate por meio da construcdo simbolica, que se
insere no saber literario é fundamental para compreender que o debate exposto pela autora
ao entremear as vérias temporalidades e modela a definicdo de um herdi que se vé
imprescindivel no século XX.

O her6i Tiradentes , que é alferes, inicialmente marginalizado pelo movimento
colonial , € morto em uma exposicao brutal e no espetaculo que Foucault chamaria de uma
morte de carater exemplar é no final do século XIX exaltado pelos partidos republicanos,
erigindo-se com a proclamacdo da Republica como simbolo da nacdo . No entanto, em
torno do herdi nacional permanecem alguns pontos obscurecidos, elementos importantes
da constituicdo de nossa cidadania permanecem inconclusos. Vamos lembrar que com o
posto de baixa patente o proprio Alferes ndo teria direitos de cidad&o republicano.

O poder que projeta Tiradentes como heroi exclui e marginaliza a populacéo , a
nacdo , fragmentando a cidadania ao isolar os direitos politicos, os direitos civis e 0s
direitos sociais, os posicionando dentro de uma esfera, na qual somente os grandes
proprietarios de terras realmente conheciam os significados da pratica politica, civil e social

da cidadania em um pais republicano

132 AUTOS da devassa da Inconfidéncia Mineira. Brasilia: Camara dos deputados,1976.V9.P.62.
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Romance XLI ou Da arrematacédo dos bens do Alferes

Arrematai 0 marchinho
castanha rosilho ! Custa

10 mil-réis: o que os algebrista
Ihe pbs na avaliacdo

Ai ! corta rios e espinhos,

e ja nada mais o assusta:

s0 ele sabe 0 que leva

na sua imaginacéo.

Arrematai as esporas.

Com seu jogo de fivelas!
Pesam 39 oitavas

e uma pequena fragéo.

E ireis pelo mundo afora
aprumado em qualquer sela
Propalando a sanha brava
dessa historia de trai¢do

Arrematai as navalhas

E a tabagueira de chifre !
Nesse corredor de trevas,
Nnossos passos aonde irdo ?
Feliz aquele que leve

um ponteiro que o decifre !
Arrematai-0? - Nao falha
este rel6gio marcéo

Arrematai justamente,

Esta bolsinha dos ferros;

Por menos de trés cruzados
Ficareis tendo a ilusdo

de, por entre escuma e berro,
arrancar os duros dents

a qualquer monstro execrando
ou peconhento dragdo !

Arrematai, sobretudo,

este pobre canivete

sdo 30 réis, 30 apenas ...

e com que satisfacdo

aparareis vossa pena !

Quem sabe em que papéis mudos
ela, a correr, interprete

esta va conspiragéo

E este espelho surpreendido
por ndo sentir mais cara

de entusiasmo dor e espanto
daquele homem de paixao ?
Arrematai-o! um gemido,
que antes nunca se escutara
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e turvas gotas de pranto
em sua lamina estdo.

Arrematai a fivela

da volta do pescocinho,
que para sempre recorda
definitiva aflicdo

pois estdo marcados nela
0 sitio certo e o caminho
por onde cutelo e cordas
cumprem sua obrigagé&o.

Arrematai essas horas

guardadas pelos ponteiros,
arrancados ao seu dono,

rogando consumacao !

interrogai-as agora

gue 0s reis tremem nos seus tronos ,
€ 0S antigos prisioneiros

de cinza e de gloria sd0™®

O resgate da memoria e dos bens do Alferes se organizam em torno de dois pontos
principais: a origem humilde, simples do Alferes em um primeiro momento contrasta com
a grandiosidade dos sentimentos, das paixfes que norteiam 0s seus objetos concebendo
uma figura de linguagem metonimica diante da lirica, as partes, 0os seus bens e objetos
falam por ele, manifestam as suas dores, 0s seus sofrimentos e a sua busca pela liberdade,
0s seus ideais. Um segundo ponto é rapidamente percebido pelo leitor, o eu poético elege
entre os bens do alferes ndo s6 os objetos que pleiteiam a sua vida como homem comum,
0s bens que representam a sua clausura , a sua prisdo , as correntes, “o ferro do
pescocinho” , também constituem-se como bens do Alferes a serem leiloados..

Arrematai a fivela

da volta do pescocinho,
que para sempre recorda
definitiva aflicdo

pois estdo marcados nela
0 sitio certo e 0 caminho
por onde cutelo e cordas
cumprem sua obrigacao.

Ironicamente, o martir como hero6i, vence os objetos de sua flagelacdo e em
consonéncia, os seus algozes. Arrematacdo dos bens do alferes congrega a sua heranca a

sua dor como resgate da experiéncia do sofrimento que fomenta a luta do marginalizado ,

133 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p 153-155
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do homem simples , da nacdo em busca da concepgéo real de uma cidadania. Diante do
poder dos objetos que transfiguram o seu corpo, os ideais, a imaginacao e a forga do alferes
prevalecem.

E este espelho surpreendido
por ndo sentir mais cara

de entusiasmo dor e espanto
daguele homem de paix&o ?
Arrematai-o! um gemido,
que antes nunca se escutara
e turvas gotas de pranto

em sua lamina estéo.

O Romance se desenvolve em torno da desmoralizacdo e da destruicdo dos
elementos hierarquicos e da forca que a coercdo dentro da sociedade pode encenar. Diante
da pratica autoritaria requerida no claustro pela modulacdo das amarras, correntes e cordas,
a heranca da universalidade da luta pela liberdade , desmistifica a posi¢do dos reis , que
caem e perdem o trono . O tempo, a materializacdo desse tempo é iniquo-a para os algozes
e delatores o tempo é medido pela experiéncia do vivido, pelas horas passadas pelo alferes
e 0 seu reldgio traz essa marca. A sua experiéncia o historico que representa a suas lutas, a
sua paixdo, o pranto no espelho se referem aos elementos imateriais que constituem a
heranca , 0 legado de Tiradentes e devem ser arrematados.

No Romance a necessidade do repasse, da compra dos bens do Alferes se revela
enquanto imperativo, os bens foram adquiridos por outros, a tentativa da coroa
metropolitana, do poder Imperial de coagir, de legar ao esquecimento a histéria do
Inconfidente mediante a penalizacdo da memoria do Alferes e dos seus descendentes se vé
invalidada.

Salgar o chdo da casa do Alferes em uma tentativa simbolica de marcar a sua luta
como pleito de derrota, esses e outros aspectos que buscam referendar a morte da liberdade,
da busca do colono pela sua cidadania sdo redefinidos no Romanceiro da Inconfidéncia de
Cecilia Meireles, por meio da elocucdo de vozes que direcionam o heroi que transgride e
inverte as esferas do poder.

Ao final do Romance LXI, a gloria é dos prisioneiros e a derrota espreita 0s reis ,
em face da coercdo do poder metropolitano os utensilios do alferes ndo remetem a
materializagdo do sudito que pertence ao rei, mas sim do colono que defende a precisdo de
uma nacdo, de uma patria independente e essas concepcoes interpelam os objetos pessoais

e os artefatos usados na clausura pelo Alferes. .

165



Romance XXXIII ou do cigano que viu o Alferes

Nao vale muito o rosilho;

mas o homem que vem montado
embora venha sorrindo,

traz sinal de desgracgado.

Parece vir perseguido,

sem gue se seja soldado;
deixou marcas no caminho
como de homem algemado.
Fala e pensa como um vivo,
mas deve estar condenado.
Tem qualquer coisa no juizo,
mas sem ser um desvairado.

A estrela do seu destino

leva o desenho estropiado:
metade com grande brilho,

a outra de brilho nublado;
quanto mais fica um sombrio
mais se ilumina o outro lado

Duvido muito,duvido muito
que se deslinde o seu fado
Vejo que vai ser ferido

e vai ser glorificado:

ao mesmo tempo, sozinho,

e de multiddes cercado;
correndo grande perigo

e de repente elevado:

ou sobre um astro divino

ou em um poste de enforcado.

Vem montado no rosilho

no rosilho vem montado

Mas, atras dele o inimigo
cavalga em sombra calado .
Vejo, no alto, o fel e o espinho
e a mao do crucificado

Ah! cavaleiro perdido

sem ter culpa nem pecado ...

- Pobre de quem teve um filho
pela sorte assinalado !

Vem galopando e sorrindo,
como quem traz um recado.

166

166



167

N&o que o traga por escrito:
mas traz dentro de si consumado.

No Romance o cigano que viu o Alferes observamos novamente o encontro do Herdi
com a imagem da cultura marginal do saber que se desloca da notoriedade dos centros, da
cultura da elite letrada, dos nobres, dos fidalgos, para o olhar do cigano que contempla o
caminho do Alferes sobre seu cavalo.

Chamados de “povo das estrelas” os ciganos apareceram a mais de trés mil anos no
norte da india, na regido da Gujarstna localizada a margem direita do Rio Send. Para esse
povo a lua cheia é o maior elemento de ligagdo com o sagrado, ja que sdo realizados
mensalmente os grandes festivais de consagracdo e reverencia a grande “madrinha“. As
celebragGes da lua cheia acontecem todos 0s meses com fogueiras acessas, com vinhos e
comidas , dancas e ora¢des, além disso, para esse povo o destino da vida esta escrito nas
estrelas, ou melhor “ maktub”.

O reconhecimento de que a estrela do Alferes como metéafora do seu destino esta
envolta pela dubiedade, de um lado, 0 homem condenado, 0 morto enforcado e do outro a
esfera do reconhecimento o homem que vai ser glorificado, pelas multiddes percorre um
caminho alado sendo elevado em um astro divino ou em um poste enforcado.

Nesse sentido, 0 que se compde é a observancia de que o Alferes esta primeiro ao
lado do homem que sofre com as acbes opressoras € na figura do injusticado, do
desgracado que é recebido pelo cigano, aquele que acolhe e é acolhido pelos populares no
seu espaco social e humano. No entanto esse homem ndo apenas escolhe a margem , ele
sofre e aceita as conseqliéncias de defendé-la e assim congrega um ato herdi ao homem
popular , a0 homem do povo conferindo a esse uma cultura , uma saber, uma luta em prol
da liberdade.

Vem montado no rosilho

no rosilho vem montado

Mas, atras dele o inimigo
cavalga em sombra calado .
Vejo, no alto, o fel e o espinho
e a mao do crucificado

167



168

Nos versos supracitados, observamos que a imagem do heroismo de Tiradentes,
a partir da perspectiva privilegiada do eu poético € metonimicamente comparada ao
martirio de Cristo. Contudo, na trajetoria de fel e espinho, as maos que recebem o heroi
séo justamente, as maos do homem crucificado. Nesse aspecto, podemos salientar que se
0 poder temporal condena e marginaliza o herdi, no diadlogo entre as temporalidades e
diante da forga atemporal que a espiritualidade representa o Alferes é respaldado pelo
préprio Cristo.

Ah! cavaleiro perdido

sem ter culpa nem pecado ...

- Pobre de quem teve um filho
pela sorte assinalado !

Vem galopando e sorrindo,
como quem traz um recado.

N&o que o traga por escrito:

mas traz dentro de si consumado.

Na ultima estrofe do Romance Cecilia arquiteta a construcdo do eu poética
através do toque da ironia, o filho que com a sorte assinalado trard ndo por escrito , mas
dentro de si consumado. Novamente, o espaco do escrever, das letras deve estar imerso
na acdo e na pratica politica, 0 homem que traz dentro de si seus ideais e ndo infringe
esses em funcao de interesses alheios, dos jogos de poder muitas vezes sera condenado
como o Alferes.

Nesse viés 0 Romance atesta a contemporaneidade dos fatos que norteiam a
Inconfidéncia e a notoriedade que 0 homem comum tem na defesa de uma comunidade
politica ética e democratica. A igualdade o espaco da conquista politica é perfeito pela dor
pelo embate e o resgate do herdéi como um cavaleiro perdido se postula diante da
contradicdo de uma falta de pecado ou culpa o que legitima a sua agdo, 0 seu ato. A
eloguéncia dos ultimos versos joga com a necessidade de se reconhecer a importancia de
Tiradentes e do passado do colono, dos brasileiros e dos populares mediante a necessaria
persisténcia de sua atuacéo politica.

Assim o cavaleiro perdido perpassa 0 passado e se inscreve no presente do século
XX a partir de uma representagdo no sentido teatral: a representacdo do poder diante do
povo, e ndo do povo diante do poder. Dessa forma, persiste a necessidade de um imperativo
- a luta contra a distancia da soberania popular do poder incorrendo na defesa de um heroi

como transgressor da ordem que referenda tal pleito.
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6) CONSIDERACOES FINAIS

“Tudo me fala e entendo:
escrito das rosas e girassois
destes jardins

. . 134
Que um dia foram terras ¢ areias dolorosas”

Cecilia nos introduz no redimensionamento do leitor ao relacionar o elemento
historico ao literério, descrevendo o discurso como parte de um projeto de anamnese, de
lembrancas e esquecimentos em prol da constituicdo do herdi e do ideal de nacionalidade.

Esse Estado é organizado em uma Republica e desenvolve, ao longo do tempo, ndo
a partir de uma tabula rasa com o passado, mas de um processo de lutas, de violéncias que
ficam expressas a partir do siléncio, das sombras, dos fragmentos , das ruinas que se
vislumbram em torna de todo Romanceiro.

Quando Cecilia argumenta na sua forma com a estrutura de um Romanceiro e
aposta no desenvolvimento de uma poesia que jogue com cenarios, com a musicalidade e
componentes da oralidade, o que, provavelmente, tenciona estabelecer € uma narrativa que
debata com a constituicdo da cidade das letras e da prépria postura do intelectual nas
sociedades latino-americanas, dentro de modelos civilizatorios e modernizadores de
dualidade como Civilizacdo e barbarie. Busca a autora através da linguagem mediadora, da
literatura concebida como entre lugar na qual o leitor se configura como co-autor,
redimensionando o lugar do intelectual no século XX.

Nesse sentido, observamos primeiro uma recusa a constru¢do da América pautada
por um outro que se constitui enquanto colonizador. Cabe ao intelectual do século XX
resignificar o passado colonial diante da ética do colono e, principalmente, dos grupos
populares que compunham a margem no processo de colonizacio. E dentro desse contexto
que os Romances de Cecilia através dos seus titulos reverenciam o Alferes que transgride e
emerge no discurso das velhas piedosas, dos andnimos, dos ciganos, dos caixeiros, dos
tropeiros, das pilatas, do carcereiro e do embucado.

O desenvolvimento da fala e dos saberes que eram sujeitados se apresentam como

recusa aos modelos implantados pelos paises de economia central e se constituem

B34 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005 p 34
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enquanto tentativa de investigacdo do prdprio passado historico em consonancia com as
classes populares e em oposic¢éo a oficialidade do Estado.

Nesse aspecto, a critica do eu poético se estabelece contra os resquicios de uma
cidade ordenada e dessa projecéo que se desenvolve na RepuUblica Brasileira do seculo XIX
de ordem e progresso. O que se questiona € essa concepcdo da cidade ordenada de
“consciéncia racionalizadora”, que ndo reproduz apenas como a organizacdo dos homens
dentro da paisagem urbana, mas também requerendo que fossem moldados os destinos de
um futuro, o qual seria sonhado de uma forma planificada, em obediéncia as exigéncias
colonizadoras, administrativas militares, comerciais, religiosas que se impuseram com
profunda rigidez.

Frente a essa perspectiva racionalizadora o posicionamento do intelectual tem que
ser critico e marginal, desenvolvendo-se a partir da concep¢do e de um ideal de insilio, a
fim de que, se efetive 0 questionamento em torna da realidade e das propostas politicas que
norteiam a manutencdo do poder e do status quo de um reduzido grupo frente a excluséo da
maioria da populacdo da real participacdo politica com significado de melhoria social.

Em 1953, ao escrever o Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia da visibilidade ao
fato historico ao reportar a memaria de rebeldia que transgride a cidade ordenada mapeada
pela metrépole Portuguesa e de forma abrangente permite o translado da linguagem até a
conjecturar os demais paises da América Latina.

Dessa maneira, impor-se contra a cidade ordenada € confrontar-se ndo apenas com
0 que se legitima nos limites da materialidade, indo mais adiante, imbuindo uma querela
contra o esfor¢co de classificagdo, racionalizacdo e sistematizacdo impostos culturalmente
pelos paises desenvolvidos ou centrais.

Os esforcos de dominagdo que atingem as esferas do real e os modelos ideais
conduzidos pela inteligéncia colonizadora terminaram impondo-se na Ameérica Latina,
desde o periodo Colonial, seguindo até o presente do século XX, dentro de contextos
dispares sempre com a excluséo de uma parcela da nagdo da real participacdo no aparelho
Estatal e do usufruto da riqueza desses paises frente ao interesse do capital internacional.

As transformacdes do capitalismo, que comegaram com acumulagdo primitiva de
capital e o processo colonizador do século XV, passaram pelo capital industrial e
capitalismo monopolista dos séculos XVIII e XIX culminando no liberalismo econémico e

neoliberalismo do século XX
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Dentro desse contexto, no qual os paises latino-americanos se véem imersos em um
ambiente que exige a auto—afirmacao da soberania nacional a todo momento, na medida em
que, as herancas do patriarcalismo, da dependéncia em relacdo ao exterior persistem como
resquicios, infundindo no século XX a necessidade do artista modernista expressar na
linguagem as lacunas que percorrem a constitui¢do da cidadania plena no Brasil.

Assim, a liberdade, ao longo do Romanceiro, assume um sentido alegdrico,
entendido aqui nos moldes postulados por Walter Benjamin. Alegoria como contradicdo,
dubiedade e conjuncdo de elementos opostos, englobando ao seu significado um
componente de luta, de continua necessidade de conquista que perpassa o tempo passado
necessitando de sua reposicionamento no presente. A construcdo alegérica da cidadania no
texto de Cecilia se instaura diante das lacunas e dos siléncios que norteiam 0s espacos nos
quais a cultura popular, o saber do homem comum ¢é marginalizado.

Nesse Vviés, o caminho da composicdo alegorica que enseja 0s principais pontos a
serem constituidos pela nagédo, como o ideal de cidadania e de liberdade mesclam-se a
necessaria presenca e leitura da recepcdo diante desses temas, como uma forma do artista
do século XX incluir e democratizar o acesso aos arquivos da sua propria historia .

O encontro da artista modernista com os arquivos da historia brasileira afirma-se
mediante a expressdo de uma liberdade que ascende como um substantivo ao inscrever-se
na perspectiva da alteridade, do outro. O significado da palavra liberdade se projeta por
intermédio da morte, do esvaziamento de um sentido primeiro, de um sentido
racionalizador e impositério referendado no século XIX, ao conceber a liberdade como
matiz da ordem e do progresso.

. Nesse sentido, é a liberdade parte de uma conquista que necessariamente tem que
passar pela alteridade tocando o olhar do outro atingindo a recepg¢do.A insercdo do leitor
como co-autor do texto desnuda a linguagem da sua faceta mais rude, o foco do discurso
como poder, do saber naturalizado que arregimenta privilégios ao condensar as historias
nacionais latino-americanas apenas dentro das esferas do poder nomologico e oficial.

A Linguagem composta sobre a nuanga do olhar libertario na o6tica do “insilio”, da
pulsdo da morte descrita por Derrida se desenvolve como coléquio, ao remeter a interacdo
entre texto e o leitor transgredindo a concepc¢édo da uma linguagem como lugar de poder no

campo dos mondlogos tecidos pela visao unilateral e reguladora..

171



172

Dentro desse enfoque, Cecilia postula a imagem de um her6i como maértir, fruto de
uma histéria embebida nos sofrimentos, nas disputas e conflitos, a0 mesmo tempo em que
conflui para a composicdo de um heroismo que se concebe a partir da transgressao

A escolha pelo titulo do Romanceiro como Romanceiro da Inconfidéncia junto da
denominacdo de Inconfidentes para todos os grandes lideres do movimento, representa a
trajetoria percorrida: pela autora:ou seja, enaltecer o caminho no qual a Literatura
argumenta com a possibilidade de uma auséncia, da permanéncia de uma exclusao, que néo
se refere apenas ao passado, mas que também se estabelece no presente através da
necessidade de nomear o herdi como aquele que se legitima ainda na figura do traidor.

Em um presente que remete a segunda metade do século XX, no qual as herangas
da historia patriarcal, dos desmandos em torno do poder, da identificacdo de uma cidadania
que reflete um direito politico constantemente retirado das maos dos cidaddaos, mediante as
acOes autoritarias do Estado. Como vislumbrar no debate da nacdo um her6i que a
representa a partir de um significado libertador ou conjurado?

Na genialidade da Cidade de Vila Rica Cecilia Meireles outorga com brilhantismo a
redefinicdo do Romanceiro que denuncia e da voz ao homem marginalizado. E diante de tal
conjectura o heréi da nacdo cavalga ao lado do excluido.

Tiradentes ndo poderia ser o heroi conjurado e a Inconfidéncia um movimento de
Conjuracdo, porque o que a linguagem descreve ao estabelecer a dubiedade do her6i, que é
ao mesmo tempo é traidor e logo expde a necessidade de uma transformacao que ainda se
faz importante no hodierno. Exemplifica bem o paradoxal direito a participacdo no projeto
democratico da Republica, a qual se caracteriza pelo sufrdgio universal, no entanto, nao
identifica esse com a transformacéo da vida social das classes populares, ou seja, existe um
hiato na cidadania brasileira que a genialidade literaria da poetisa modernista expressa na
simbolica manutencdo de um herdi que é Inconfidente e como tal, reproduz a necessidade
da traicdo, do entre lugar, da reflexdo diante das atitudes politicas que ainda ndo pleiteiam a
grande maioria da populacéo.

O nome carrega como signo as raizes, as sombras do passado colonial embebido
nos privilégios da elite, desnuda a inocéncia do homem do século XX ao inquirir o real
significado da democracia na segunda metade do século XX.

Dentro disso, o heroi que Cecilia institui na literatura € um transgressor que acaba
se tornando martir ao ser esquartejado e morto aproxima-se da imagem de Cristo. Esse

Alferes é acima de tudo, salvo pela linguagem e permanece vivo no presente junto aos seus
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ideais. Conduz o heroismo composto por Cecilia através da imagem de Tiradentes,
validando a filiagdo entre a luta, o herdi e a caneta do intelectual. A pena que escreve
ambiciona, assim como o lider Inconfidente dar voz ao excluido e evitar a vitoria do
siléncio como inércia perante as mazelas do presente.

O lugar da escrita e do intelectual é também o lugar do“ olhar enviesado” como
afirma Ricardo Piglia, do entre lugar , da linguagem como “travessia” do transito, como
elemento formador de opinido, de consciéncias, dando sentido a propria nacdo ao
significar o escritor latino-americano. .

Resgatar um evento do passado, um fato que atesta o conflito entre os colonos e o
poder metropolitano norteia parte de um projeto que inaugura uma nova postura do
intelectual diante da sociedade. Um resgate do compromisso com a praxis, ou melhor, com
a postura politica de debate e de critica, frente ao esfacelamento da soberania nacional.
Diante da atuagdo ndo mais de paises metropolitanos na dinamica do pacto colonial, mas
sim na interferéncia européia e, principalmente, Norte-americana dentro das praticas

liberais, na cultura e no projeto de cidadania dos paises latino-americanos .

Das palavras aéreas

Ai palavras ai palavras

Que estranha poténcia, a vossal
Ai, Palavras, ai, palavras

Sois de vento ides ao vento

No vento que néo retorna

E, em tdo rapida existéncia,
Tudo se forma e se transforma !

Sois de vento, ides no vento ,
Que uedai com sorte nova !

Ali, palavras ,ai palavras
Que estranha poténcia a vossa um

Tudo o sentido da vida
Principia a vossa porta

O mel do amor cristaliza
seu perfume em vossa rosa
sois 0 sonho sois a audacia
caltnia ,faria derrota..

A liberdade das almas
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Com letras se elabora **

Nesse caminho, é de fundamental importancia para Derrida o arquivo como parte
de um processo de resignificacdo que ndo se identifica com a busca da origem, ndo se
enquadra enquanto espaco de genealogias e de genialidades ou fruicdo de um saber
naturalizado estabelecido como pacto de um grupo social. O referido autor, entende o
arquivo como possibilidade de educacdo de um olhar ao repensar o arquivo, discutindo-
0 dentro dos parametros que englobam as diferentes temporalidades e o relacionamento
entre 0 espaco publico e o espaco privado.

Assim Derrida nos instrumentaliza no didlogo entre saber histérico e saber
literario ao desenvolver esse conceito de arquivo que tenciona compreender o passado,
dentro da cadéncia de movimento produzindo pelo século XX e a prépria poesia
modernista brasileira.

Se a lei do arquivo deve trazer dentro de si os elementos de sua perpetuacao
como a execucdo das leis e da organizagdo, excluindo o segredo e o elemento
heterogéneo que poderiam possibilitar os componentes de sua desconstrucdo de sua
resignificacdo historica .

Cecilia nos mostra justamente essa necessidade de se reconstruir, dinamizar o
arquivo enquanto formador da cultura e da consciéncia nacional, enquanto reelaboracéo
de valores que destituem a manutencdo das instituicbes e dos grupos sociais que as
defendem.

Dessa maneira, 0 que a autora constr6i em sua poesia € a critica a um carater
her6ico que renuncia a seu passado de luta, a existéncia da violéncia e de aspetos de
rupturas dentro da historia brasileira.

Tiradentes e os Inconfidentes relacionam-se com o passado a partir da imagem
do trauma, do elemento que se manifesta como indizivel dentro da linguagem, do oco
que rompe com a concretude de uma elite e de lugares bem estabelecidos por direito. O
heréi que transgride o poder da lei e da ordem e também aquele que valida a
anarquizacdo do arquivo. A producdo do herdi que se relaciona com a voz do poeta

subverte a realidade, dinamiza-a e conseqiientemente, ndo reproduz o ideal da elite.

135 MEIRELES, Cecilia. O romanceiro da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Nova fronteira , 2005.p.145-
146
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Analisando a Inconfidéncia brasileira, como descreve o historiador Keneth
Maxwell na Devassa da Devassa, os inconfidentes mantiveram o ideal da traicdo
rompendo com 0 que antes era tido como legitimo pelo corte portuguesa, pelo
absolutismo monarquico no seu direito de cobrancas de impostos . Esse ideal tem a sua
continuidade, porque nos traz esse arquivo como arché do passado brasileiro. Assim no
Romance XXV ou das sentinelas temos:

Na noite e de dia

Por todos os lados

Caminhavam dois homens

Que véo disfarcados

Pois sdo granadeiros

e- sendo soldados —

alguém lhes permite bigodes raspados

Ai pobre do Alferes
Que gira inocente
Sonhando outro mundo
Amando outra gente ..
Vai jjogando sonhos
-Ludica semente
brotam sentinelas
miseravelmente

Ao sair das portas

Diante dos sobrados

Em qualquer esquinas

Sempre ali postados

Séo Dois ? S&o duzentos

Séo dois ? Sdo duzentos ?

Séo dois mil ? lavrados

Em febre perecem.

E multiplicados ...

( Esses vultos que me seguem )
Joaquim Silvério quem s&o
Devem ser os sentinelas

Que amanh& me prenderéo ?
Quem 0s pos sobre 0s meus passos

Quem me comete essa traicao ?
Responde Joaquim Silvério

Quem nos leva & perdicéo ? )
Mas nao ha resposta
- que o traidor prudente

desliza nas sombras
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ndo fala de frente

A um deserto surdo

calma inutimulmente o0 animoso
. 0 animoso alferes

- s ele presente

Cecilia resgata o arquivo do Inconfidentes o inscrevendo na tradigdo popular, na
vivéncia de uma historia que ndo se apresenta ao passado com um continuo, mas traz o
pretérito a tona como fruto de um emaranhado de acontecimentos que se encontram
como ruidos, como restos no contexto brasileiro e necessitam de uma sintese, de uma
formac&o e uma vinculagéo ao presente .

A autora alia nos seus textos a Histdria ao saber literario, prescrevendo um
conceito de historia em sintonia com as teses de Benjamin. Escreve-se a necessidade do
regate do passado, vinculando-o a transformacéo, as reminiscéncias e a necessidade de
romper com a construgdo produzida pelas Institui¢fes, pelo positivismo do século XIX.

Aproximando-se do pretérito com o desejo de renovacao e releitura da tradicéo,
a fim de que essa ndo se legitime como instrumento das elites, redefini-se a
nacionalidade.

Os conceitos de identidade em torno dos simbolos nacionais republicanos, a
grande questdo que perpassa a incompletude das categorias, a necessidade de um sintese
atraves da interlocucdo e projecdo do leitor € uma forma de acentuar a imprescindivel
presenca da nacao na definicdo do seu imaginario simbdlico. Por isso, 0 martir atinge o
presente, as conquistas de Tiradentes permanecem e vencem o fitar de um passado
obscurecido pela presenca de delatores.

Assume a autora um compromisso com a restituicdo da memdoria, um papel
atribuido ao intelectual que se mistura ao préprio alferes dentro de um estilista que
mescla subjetividade da lirica com a objetividade do discurso direto apontadas pelo
travessdo, pela intromissdo dos parénteses como autonomia da autora frente ao tema , ao

acontecimento histérico .
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Cecilia retira a rigidez da Inconfidéncia dos manuais de historiografias, dos
debates académicos de historiadores e a integra como discurso da transformacdo do
heroi traidor através do Romanceiro.

Concluindo, podemos dizer que no debate das temporalidades, na incursdo da
autora modernista aos arquivos da historia brasileira vislumbra-se a existéncia de uma
luta no Brasil democratico que remete a uma constante entre o acesso a liberdade e a
igualdade: a conquista da dignidade pelo povo € infringida por governos antiéticos,
autoritarios que ndo privilegiam a construcdo de uma cidadania plena, mas sim o0 acesso
aos direitos como concessao.

Buscando essa ética no sentido atribuido pela antiguidade grega, pensamento
fundador do ideal democratico, ética é a capacidade de um povo se sentir representado
pelos seus governantes, o sentido da ética € indissocidvel da politica é consterna 0 bom
governo como aquele dotado de prudéncia e virtudes que ensejam a felicidade dos
cidadéos .

Dessa forma, o intelectual- poeta assim como o herdi Inconfidente - Tiradentes
tem o0s seus ideais vezes fracionados pelas instituicbes que contrapdem sufragio
universal e democracia social. Resta ao intelectual o retorno ao her6i Inconfidente a fim
de que nessa resignificacdo dos arquivos da histdria brasileira também se corrobore a
morte do sudito, do homem que serve ao Estado, ao poder institucional para se
reposicionar o cidaddo nos ditames de uma Republica que reconhece no seu passado a
experiéncia de luta, dos embates politicos e da manutencdo de uma liberdade , na qual
convergem os direitos politicos, 0 acesso a riqueza nacional expressos pelos direitos

civis e sociais.
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