UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS SOCIAIS

INACIO MANOEL NEVES FRADE DA CRUZ

MODERNIDADE E HOMENS DE CULTURA: VOCACAO CULTURAL,
RELIGIOSIDADE E OUTRAS AMBIGUIDADES NO MUNICIPIO DE
CATAGUASES - MG

Juiz de Fora

2013



INACIO MANOEL NEVES FRADE DA CRUZ

MODERNIDADE E HOMENS DE CULTURA: VOCACAO CULTURAL,
RELIGIOSIDADE E OUTRAS AMBIGUIDADES NO MUNICIPIO DE
CATAGUASES - MG

Tese apresentada ao Programa de Pds-
Graduacgao em Ciéncias Sociais — PPGCSO da
Universidade Federal de Juiz de Fora, como
requisito parcial a obtengdo de titulo de Doutor
em Ciéncias Sociais.

Linha de Pesquisa: Diversidade e Fronteiras
Conceituais.

Orientador: Prof. Dr. Euler David de Siqueira.

Juiz de Fora

2013



Ficha catalografica elaborada atraves do Programa de geragic
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com o2 dados fornecidos pelola) autor{a)

Mancel Wevea Frads da Cruz, Inicic.
Modernidads & homens de cultura @ vocagido cultural,

religicgidadse e outras ambiguidadss no municipic de Cataguasss
/ Indcio Manosl Neves Frade da Cruz. -- 2012,
2a7 £. ¢ il.

COrientador: Buler David de Siguseira
Teage (doutorado) - Tniversidads Fedsral de= Juiz de Fora,

Instituts de Cifnciaz Humanas. Programa de Pée-Graduagic em
Cigncias Sociais, 2013,

1. Tultura. 2. Modernidade. 2. Arte. 4. Vocagdo Cultural.
5. Cataguases. I. David de Sigqueira, Euler, orient. II. Titulo.




MODERNIDADE E HOMENS DE CULTURA: VOCACAO CULTURAL,
RELIGIOSIDADE E OUTRAS AMBIGUIDADES NO MUNICIPIO DE
CATAGUASES - MG

Tese apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Ciéncias Sociais, Area de
concentracdo: Cultura, Poder e Instituicoes, da
Universidade Federal de Juiz de Fora, como
requisito parcial para obtencdo do grau de
Doutor.

Aprovada em 27 de agosto de 2013.

BANCA EXAMINADORA

Euler David de Siqueira
Universidade Federal de Juiz de Fora

Marcelo Ayres Camurga Lima
Universidade Federal de Juiz de Fora

Sandro Campos Neves
Universidade Federal de Juiz de Fora

Cintia Sanmartin Fernandes
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Jorge Luiz Prata de Sousa
Universidade Salgado Filho



Para Cldudia, Helena e Luis...



Agradecimentos

Se ndo fosse pela contribuicio do professor Dr. Euler David de Siqueira eu ndo teria
desenvolvido esta pesquisa. Apesar da distancia, conseguimos estabelecer uma relacdo
bastante saudavel ao longo dos quase cinco anos consumidos entre leituras, aulas e pesquisa
de campo. Como orientador, o Euler teve a sensibilidade de permitir que decidisse sobre meu
objeto com total independéncia. Isento-o de quaisquer responsabilidades sobre as deficiéncias
e imperfeicdes que possam vir a ser detectadas no texto. O professor Dr. Marcelo Ayres
Camurc¢a Lima também foi fundamental para esta andlise. Contribuiu efetivamente no exame
de qualificacdo e foi bastante generoso em sua fala na ocasido da defesa da tese. Acompanho
seu trabalho desde o mestrado em Ciéncia da Religiao no PPCIR e realmente incorporo uma
parcela significativa do seu pensamento em minhas préiticas académicas. Na trama deste
projeto de pesquisa, outro personagem importante foi o professor Dr. Jorge Luiz Prata de
Sousa. Ao partilhar seu profundo conhecimento sobre a sociedade cataguasense me permitiu
reordenar alguns olhares em direcdo ao objeto estudado. Agradeco também a professora Dra.
Cintia Sanmartin Fernandes pela contribuicdo na banca e nao menos pela participacdo do

professor Dr. Sandro Campos Neves.

Agradeco ao secretario do PPGCSO, Francisco da Silva Rocha Filho e a Universidade Federal

de Juiz de Fora por conceder a Bolsa de Monitoria.

Agradeco ao amigo Wescley da Silva Xavier que ao compartilhar as suas reflexdes permitiu a
abertura de mais algumas janelas neste trabalho. Agradeco também ao historiador Peter
Blasenheim pela tradu¢do do resumo para a versao em inglés. Ao meu irmao Henrique Frade
pelas longas e brevissimas conversas sobre Cataguases e, principalmente, pelas inusitadas
“conclusdes” que podem desembocar do seu pensamento. Ao meu sobrinho Leonardo Frade
pela ajuda na gravagdo das imagens das entrevistas e pelos videos por ele editados ao longo
dos trabalhos. Agradeco e muito aos artistas, produtores culturais, pesquisadores locais e

religiosos com os quais travei diversos tipos de interlocugdes.

Agradeco ao apoio dos amigos & pessoas da familia: Canem, Fabinho “Zé Doido”, Bia
Almeida Sativa, Evora, Jodo Magalhaes, Marcio, Wanderleia, Maria Eduarda, Patricia, Carol,
Tio Patricio, Tia Luisa, minha sogra Sebastiana e meu cunhado Lair. Aos alunos e professores
do curso de Histéria da FIC. Aos “novos” companheiros da UEMG. Ao carinho e boas

vibragdes oriundas dos meus pais Manoel Henrique Frade e Maria Helena Neves.



Por fim, agradeco a minha mulher Cldudia e as minhas filhas Helena e Luisa por me
ampararem na luta contra o tempo quando da producdo deste texto e pela maneira como

torceram para que eu conseguisse alcancar mais esse objetivo.



Pode ser que eu tenha exagerado as linhas gerais de
formagdo e progresso de Cataguases. Mas conto um
fato. Quando crianga, um cataguasense disse-me que
Cataguases era o meio do mundo. E, como eu me
dispusesse a contestd-lo, com minha ciéncia
geografica de grupo escolar, ele rdpido cortou-me as

vasas num desprezo: “se duvidar, que meca!”.
A frase agradou-me e agora é ocasido de aplica-la.

Ascanio Lopes



RESUMO

Cataguases: “Terra de Gente Boa”, “Berco do Cinema Nacional”, “Princesinha da Mata”,
solo fértil para as reflexdes sobre a narrativa de uma vocacgdo cultural em cujo terreno
fecundado pelo Movimento Verde e capturado pelas lentes de Humberto Mauro, desde seus
priscos tempos empenha-se em estabelecer uma relacdo de extrema intimidade com o
universo artistico. Reconhecida e consagrada para além de suas fronteiras por uma suposta
disposic@o espontanea que a impele em direcdo as elaboragdes culturais, a cidade € tida como
um idiossincrético e provocador microcosmo das principais capitais brasileiras. Esta tese tem
por finalidade conhecer as “Muitas Cataguases” que se escondem sob o mito da urbe cultural.
Em decorréncia da historiografia e, indiscriminadamente, dos discursos sobre a esséncia
cataguasense se apoiarem num passado repleto de realizagdes grandiosas, capitaneadas por
intelectuais émicos e artistas de renome internacional, ha a necessidade de remover o dossel
quase sagrado da vocagcdo que encobre sua construcdo identitdria. Realizo também uma
mirada sobre o seu campo religioso com o propdsito de estabelecer algumas diferencas
susceptiveis de comparacdo em relacdo a perspectiva modernizante com que a ideia da
vocacgdo cultural quer assinalar a localidade. Mesmo que vagamente ritualizada pelo poder
publico e subaproveitada nos meios educacionais, a idéia da propensdo para o exercicio da
arte em Cataguases ndo parece perder forca na atualidade. Hipostasiando relacdes pontuais
delega-se a toda a sociedade uma suposta “inclinagcdo artistica”, na verdade, circunscrita a
uns poucos individuos ligados ao mundo da cultura. Tal fato d4 a entender que, do centro a
zona rural, passando pela periferia, subsiste apenas uma postura condizente com um estilo de
vida que refluiria, sem cessar, numa produ¢do consciente de obras artisticas cujos conteudos
invariavelmente procuram desempenhar o papel de vanguardistas. Construido com base na
combinacdo epistemoldgica entre Antropologia, Sociologia e Histéria, um dos maiores
objetivos deste trabalho € sublinhar as especificidades das narrativas que permitem a uma
pequena parcela da elite intelectual se apropriar e reinventar os discursos que traduzem a
“Catagu(arte)”’. Ainda hoje umbilicalmente ligado ao Movimento Verde e ao Ciclo de
Cataguases, o mito da vocacdo cultural de Cataguases ganha o senso comum e serpenteia

mundo afora.

Palavras-chave:



Cataguases, vocacao cultural, modernidade, producao artistica, cultura urbana.



ABSTRACT

Cataguases: “Land of Fine People”, “Cradle of the National Cinema”, “Little Princess of the
Mata”, fertile ground for reflections about a place with a kind of cultural vocation that gave
birth to the Movimento Verde and was captured by the lenses of Humberto Mauro who
devoted himself to establishing a relationship of genuine intimacy with the artistic universe.
Recognized well beyond its own frontiers for a certain spontaneity that always impelled it
towards manifestations of the cultural kind, the city has been perceived as idiosyncratic and
something of a provocateur in microcosm by Brazil’s major cities. The goal of this thesis is to
reveal the “Many Cataguases” that hide behind the myth of the cultural city. In the playing out
of the historiography and, throughout, in the discourse regarding the cataguasense essence
here is a past full of great achievements led by intellectuals and artists of international renown
It is important to cast off the that somewhat sacred canopy that covers over the city’s identity.
I look also at religious issues and how they play into comparisons between the modernizing
perspective of the city and the idea of its unique cultural vocation. Even though it has been
somewhat ritualized by the public powers and underutilized by educational institutions, the
idea that Cataguases is a unique place to practice art has not lost its power nowadays. In spite
of the fact that the city’s “artistic inclination” supposedly affects all of society, in fact, this
same inclination is limited to individuals connected to the world of culture. The consequences
of this fact explain why from the heart of the city to the rural areas passing through its
periphery there is just one school of thought associated with artistic production and the artists
who holds these view really play the role of an elite vanguard. Based upon an epistemological
combination of anthropology, sociology and history, one of the main objectives of this study
is to highlight the specifics of the narratives that enable a small part of the intellectual elite to
appropriate and reinvent the discourse that translates into “Catagu(arte)”. Even today, closely
linked to the Movimento Verde and the Cycle of Cataguases, the myth of the cultural vocation

of Cataguases makes good common sense at home and beyond.
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PRELUDIO

Na noite de 05 de dezembro de 2008 teve fim para um grupelho dos Frade um periodo
de espera e angustia que costuma anteceder a divulgacdo dos resultados de concursos
publicos. Inscrito no Edital 01/2008 — aberto pelo Programa de P6s-Graduacao em Ciéncias
Sociais/PPGCSO - fui aprovado em oitavo lugar com o projeto “Todos os corpos do Doutor

Fritz: espiritismo kardecista, cura espiritual e (des)territorializacdo de fronteiras” .

A proposta de pesquisa era tributdria do trabalho do mestrado e soava como uma
ampliacdo de horizontes em minha trajetoria académica. A ideia basilar, a la Annales, acolhia
a premissa de que os espiritos também t€m histéria. Assim, além de tragar o percurso historico
da incorporacdo do suposto espirito do Dr. Adolf Fritz, queria analisar as singularidades
etnograficas, atravessamentos e hibridacdes presentes nos processos terapéuticos que tém
como ponto alto a incorporacdo dessa espécie de celebridade espiritual e de sua equipe de

esculdpios do espacgo. Ainda hoje acho que poderia sair algo interessante dali.
Entretanto...

Pelo andar da carruagem, a orientagdo ficaria a cargo da Dra. Fatima Regina Gomes
Tavares, com quem desenvolvi pesquisa na especializagdo (PPCIR). J4 a havia contatado
desde o primeiro semestre de 2008 e seu feedback foi o melhor possivel: gostara da ideia.
Poucas semanas depois da divulgagdo do resultado do Edital 01/2008, a Fitima me avisou que
havia se transferido para a UFBA. Salvador, praia, religides meditinicas para estudar, espiritos
com sotaque baiano: que barato, pensei eu, para em seguida notar que acabara de ficar sem

orientadora.

A caminho de Salvador, Fitima Tavares sugeriu que entrasse em contato com o
antrop6logo Dr. Octavio Andres Ramon Bonet (na época pertencente aos quadros do
PPGCSO). Em sua avaliacdo, meu projeto “cairia como uma luva para o Octavio”. Nao
titubeei. Entrei logo em contato com o professor Bonet que aceitou de pronto a orientagdo.
Dias depois fui por ele informado que também estava de saida, com destino a UFRJ. De
maneira simpdtica, cogitou ser co-orientador. Desta feita, caiu logo a ficha: aqueles espiritos

nao queriam ser estudados por mim. Exasperar jamais. Respeitei-os.

Nem acaso nem predestinacdo. Curso da agdo.



Essa situagdo embaragosa me permitiu refletir sobre algo que seria imprescindivel para
os meus proximos quatro anos. Valeria a pena tanto sacrificio para levar adiante aquele tema?
Pergunta ociosa, conclusao imediata: nao! Pronto, acabara de sair do armdrio. Estava louco
para estudar a constru¢ao de uma identidade voltada para o mundo da cultura em Cataguases.
Reconhecia alguma relevancia em certos aspectos de seu patrimOnio artistico-arquitetdnico,
mas desconfiava de que a fama da cidade cultural beneficiava apenas reduzidas parcelas da
populacdo e reforcava/escondia uma extrema desigualdade do capital cultural de sua gente.
Explanei minhas apreensdes para o Octavio Bonet. Olhos e ouvidos calibrados pelo oficio de
antrop6logo, Bonet aconselhou que procurasse o professor Dr. Euler David de Siqueira,
pesquisador/orientador dos quadros do PPGCSO com interesse no campo do turismo. Este,
ouviu-me e acolheu a nova proposta, mas, pouquissimo tempo apds o aceite, zarpou para uma

temporada de dois anos de estudos na Franca.

Como o gato escaldado com medo de dgua fria, pensei imediatamente: pos-doutorado
com Michel Maffesoli, Paris, museus, bibliotecas, vinhos & queijos, sexo a francesa, s6 falta

o Euler ficar por l4. Errei. Ele voltou e ndo o larguei mais.

D4 para simplificar assim o inicio. Daqui para frente ¢ Catagu(arte).

15



1. ABRINDO AS CORTINAS PARA A CATAGU(ARTE)!

Na inconsciéncia do verdor de um elenco de
rapazes, aspirantes a afirmacgao de seus
variados pendores — digamos, artisticos —
Cataguases simplesmente cumpriu sua missao
didética na época. Como, alids, inimeras
outras pequenas cidades da provincia,
acionadas por espirito de imitacdo. Premiar
Cataguases, a propdsito, com dois ou trés
adjetivos, em mais de uma linha impressa, s6
pode, a meu ver “ufanar” sua linha de
professoras de grupo aposentadas. Mestras
episddicas dos génios municipais, hoje —
quarenta anos depois da aventura —
desencantados escribas na faixa do enfarte.

(Rosério Fusco, 1976)

Sem aparentar remorsos por contrariar o velho Fusco da epigrafe extraida do Pasquim,
na esfera da cultura, cientistas sociais e diletantes costumam n@o encontrar parametro para
compara¢cdo quando confrontam Cataguases com a esmagadora maioria dos municipios

? cultivou-se um pasto fértil para a

vizinhos e distantes. Nessa “Princesinha da Mata”,
ruminagdo da ideia de uma vocagdo cultural em cujo terreno fecundado pelo Movimento
Verde * e capturado pelas lentes de Humberto Mauro [1897-1983], desde suas priscas eras,
ricocheteiam intrigantes manifestagdes artisticas. Por ocupar uma dimensdo fundamental em
seu cotidiano, hd quem se arvore em tratar a arte como imanéncia, de forma indissocidvel

contida na natureza do municipio de Cataguases.

A elaboracdo da identidade cataguasense quase sempre € embalada por expressdes do

tipo Bergo do Cinema Brasileiro ou Museu a Céu Aberto. Sem a menor cerimonia, a cidade

! Catagu(arte) é uma “brincadeira poética” com o nome de Cataguases e sua engenhosa compulsio pela arte.
Termo cunhado pelo poeta e jornalista Ronaldo Werneck.

? “Princesinha da Mata™: Cataguases divide, pelo menos, com os municipios de Muriaé, Juiz de Fora e Carangola
esse “titulo de nobreza” da Zona da Mata Mineira.

3 Nome pelo qual ganhou certa notoriedade o movimento conduzido por um grupo de jovens escritores que
fundou a Revista Verde, uma das primeiras manifestacdes literdrias de cunho modernista produzida a margem
dos circuitos metropolitanos. Alguns de seus principais integrantes: Enrique de Resende [1896-1973], Antdnio
Martins Mendes [1903-1980], Rosério Fusco [1910-1977], Ascanio Lopes [1906-1929], Camilo Soares [1909-
1982], Christophoro Fonte Boa [1906-1993], Francisco Inicio Peixoto [1909-1986], Guilhermino César [1908-
1993] e Oswaldo Abritta [1908-1947]. Em 1978 a Metal Leve S. A. publicou uma edi¢do fac simile de todos os
nimeros da Verde que circularam entre 1927 e 1929.



desvia/canaliza as atencdes para seu passado modernista (literdrio e arquitetonico) € mira os
holofotes restantes em torno do pioneirismo do cinema de Humberto Mauro no cendrio
nacional. O apelo por um hipotético gosto refinado no campo da arte elimina da trama varios
atores e manifestacoes artisticas de cunho popular a0 mesmo tempo em que procura dotar
seus moradores e, consequentemente, os habitantes de suas cercanias de um ethos

(personalidade de base) cultural e moderno. Nesse enredo, personagens como o Mestre
Messias dos Santos > nunca alcancam a linha de frente das narrativas que veiculam a ideia de
cidade laboratério, 16cus privilegiado para elaboragdes artisticas. Pretensamente eruditas,

diga-se de passagem.

O cinema com Humberto Mauro, Eva Nil e Paulo Martins, a literatura com os verdes,
os concretistas e Luiz Ruffato, a arquitetura com Francisco Bolonha, Edgard Guimaraes do
Valle e Oscar Niemeyer, a escultura com Bruno Giorgi, Jan Zack e Amilcar de Castro, a
miusica com Liicio Alves, Maria Alcina e os Festivais da Cancdo de 69/70, o paisagismo com
Burle Marx, o mobilidrio com Joaquim Tenreiro e as artes pldsticas com Anisio Medeiros,
Candido Portinari, € Emeric Marcier, entre muitos outros aqui negligenciados, praticamente
obrigam, num primeiro ato, a direcionar os canhdes de luzes para um conjunto especifico de
obras e uma seleta intelectualidade ° que, em alguns momentos pontuais, conseguiu contribuir

para o fomento da cultura nacional.

* 0 uso do vocabulo ethos, em tempos remotos no mundo grego, designava a disposicdo da alma ou do espirito
por um determinado povo. Por extensdo passou a ser compreendido como uma sintese dos costumes de um
grupo. Gregory Bateson (2008) ao tratar da abordagem etoldgica na antropologia afirma que hé a possibilidade
de “abstrair de uma cultura um certo aspecto sistematico, chamado ethos, definido como a expressdo de um
sistema culturalmente padronizado de organizacdo dos instintos e das emogées dos individuos (BATESON,
2008, p. 171). (grifo do autor). Em Pierre Bourdieu, a ideia de ethos alinha-se a um conjunto de tragos culturais,
ideoldgicos, institucionais e morais definidos com base em uma coeréncia interna ao grupo. E assim que na
compilacdo “Escritos da Educacdo” afirma que as familias delegam aos filhos principalmente por “vias indiretas,
um certo capital cultural e um certo ethos, sistema de valores implicitos e profundamente interiorizados, que
contribui para definir, entre outras coisas, as atitudes face ao capital cultural e a institui¢do escolar”.
(BOURDIEU, 2007, p. 41-42). Gilberto Velho (1999) sintetiza e diferencia visdo de mundo, salientando os
aspectos cognitivos, “enquanto ethos estaria associado a estilo de vida, aspectos afetivos, estéticos etc.”
(VELHO, 1999, p. 50). Nesta pesquisa, o termo serd empregado para significar os tracos que combinam os
processos sociais € uma miriade de motivagdes humanas que supostamente definiriam a identidade de uma
determinada cultura. Em uma palavra trata-se de um sistema de valores que perpassam uma cultura sobre os
quais fica praticamente submetido o tipo de comportamento de seus membros.

> Messias dos Santos [1942-2011] é cataguasense e notabilizou-se, entre outras atividades, como compositor e
pintor.

® Segundo Raymond Williams (2007, p. 235-238) o uso do termo intelectual para se referir a uma variedade
particular de pessoa que se dedica a um tipo especifico de trabalho, por exemplo, de granjear consciéncia sobre a
realidade social vivida, remete ao inicio do século XIX. No meio académico, diferencia-se os especialistas (com
interesses limitados) dos infelectuais (com interesses mais amplos). Contrastam-se os “produtores diretos na
esfera da ideologia e da cultura” com outros cujo trabalho concentra-se na administracdo, distribuicdo,
organizagdo ou repeticdo. A leitura gramsciana, por seu turno, leva em conta que cada grupo social cria para si
(de um modo orginico) uma ou mais camadas de intelectuais que lhe ddo homogeneidade e consci€éncia da
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Nao resta suspeita de que sem dinheiro ndo se move a industria da arte, nem de que o
capital drenado para o projeto modernista seguiu a trajetéria café-industria-mecenato.
Contudo, para tornar menos inextricivel nosso problema/objeto, o melhor caminho é o que
conduz aos pontos de contato/tensao entre os diversos planos da legitimacdo das disparidades
sociais, que por seu turno, d4 acesso aos embates dos discursos hegemoOnicos e marginais e
torna mais nitidos os jogos de poder antagonicamente engendrados. Ao lancar mao, de certo
modo, de uma leitura marxiana, opto por acompanhar o raciocinio de Lukécs (2010, p. 14)
quando recorre a Engels para ensinar que o desenvolvimento politico, religioso, artistico etc.
assenta-se no desenvolvimento econdmico, entretanto, todos eles podem reagir uns sobre os

outros e sobre a propria infraestrutura econdmica.

Muitas interpretagdes anotadas no decurso do trabalho de campo colocam na linha de
frente de suas explicagdes a estrutura econdmica e associam, de maneira irrefletida e
maquinal, a conformacgdo do referido ethos como resultado da influéncia dos experimentos
estéticos proporcionados pela transferéncia do capital do café para a industria e sua posterior
aplicacdo no plano da arte. A assimetria implicita nesse evolucionismo pseudomarxista
pontua uma parcela das narrativas produzidas sobre a histéria local e também consegue
desaguar no senso comum. Calcada no viés da luta de classes, tal simplificacio demoniza as

familias tradicionais, agora transformadas em burguesia urbana.

Lancam mao da visdo que opde infraestrutura a superestrutura para, em seguida,
denunciar que os detentores da riqueza apta a ser gasta com cultura — leia-se os gestores das
fundacdes culturais vinculadas a ENERGISA, Companhia Industrial Cataguases e
BAUMINAS - persistem na promoc¢ao de uma arte direcionada a um circulo restrito da elite

7 . ¢ . . -
local. * Segundo esse ponto de vista, o “verdadeiro” cataguasense ainda ndo superou o papel

propria fungdo, ao passo que cada um desses grupos sociais se forma em contato com categorias intelectuais
preexistentes, sendo os eclesidsticos apontados como a mais tipica destas categorias (GRAMSCI, 1978, p. 3-5).
Para Antonio Gramsci (1978) qualquer classe progressista necessita dos intelectuais organicos para organizar
uma nova ordem social, ao passo que os intelectuais tradicionais comprometem-se com usos € costumes que
remontam a um periodo histérico mais remoto. Ao grupo de intelectuais fica delegada a organizacdo da rede de
crencgas e relacdes institucionais que o autor denomina de hegemonia. Mesmo sem o tom marxista a pontuar suas
posturas e elucubracdes, em Cataguases forma-se um grupo pensante produzido a partir de suas préprias fileiras.
Francisco Indcio Peixoto, Francisco Marcelo Cabral e Ronaldo Werneck representam trés geracdes desses
intelectuais organicos cataguasenses.

" A palavra elite ja foi empregada na Franga para designar a fina flor das mercadorias oferecidas no comércio.
Na Ciéncia Politica e na Sociologia o acento se moveu da no¢do de seletividade nos objetos ou coisas para a de
proeminéncia de pessoas e grupos (TRAVIS JR., 1987, p. 389). Raymond Williams ensina que elite também
significava alguém eleito ou formalmente escolhido e cita V. Pareto e G. Mosca como importantes mediadores
para a qualificacdo destes grupos em relagdo ao tecido social e ao universo e agendas politicas. Entre os séculos
XVIII e XIX a palavra sofreu uma ampliagdo em sua significacdo e passou a expressar “uma distingdo social por
meio de posicdo, mas também podia ser utilizada para referir-se a distincdes no interior de um grupo”

18



do pobre coitado. De forma quase nostdlgica, chegam a compard-lo com o
lumpemproletariado, alegando tratar-se de uma massa sem consciéncia de classe e, o que é
pior para o “Caso Cataguases”, sem sensibilidade artistica. Esse raciocinio gera uma nocao a
contrapelo da propalada vocacao cultural. Reducionistas por exceléncia essas ideias também

estdo longe de representar o caldo cultural cataguasense. Por enquanto, nelas nao volto.

*

Do ponto de vista da autonomia no terreno das artes, Renato Ortiz aponta o século
XIX como o periodo em que foram estabelecidas modificagdes no plano estético, salientando,
inclusive que “a propria ideia de arte enquanto criacdo subjetiva € fruto desse momento de
reorganizacdo da sociedade” (ORTIZ, 1998, p. 64). Pierre Bourdieu (2008, p. 14) torna
patente a cultura como elemento de valor sagrado quando alega que “a consagracao cultural
submete os objetos, pessoas e situagdes que ela toca a uma espécie de promog¢ao ontolégica
que se assemelha a uma transubstanciacdo”. De tal maneira, arte e consumo artistico
predispdem-se a exercer “independente de nossa vontade e de nosso saber, uma fungao social

de legitimacdo das diferencas sociais” (BOURDIEU, 2008, p. 14).

Observa-se no processo de constru¢do identitiria de Cataguases uma espécie de
descarte da cultura popular e, no mesmo compasso, uma sobrevalorizagcdo da cultura
hegemonica. Sobressai-se uma engrenagem que opera atribuindo arbitrariamente realidade
absoluta a acontecimentos pontuais e indubitavelmente relativos. Tal fato da a entender que,
do centro a zona rural, passando pela periferia, subsiste apenas uma espécie de habitus ®
condizente com um estilo de vida que refluiria, sem cessar, numa produgdo consciente de
obras artisticas cujos contetidos invariavelmente procuram desempenhar o papel de
precursores. Esse conceito precisa ser aqui dissecado se ndo quisermos incorrer no mesmo

engessamento do devir cataguasense, como acontece com as narrativas sobre a propensiao

cultural.

O habitus nao impde estagnagdo ou prostracdo de um conjunto de signos acionados, ao

contrério, possui seu quinhdo de importancia com relagio a incorporagcdo do novo, bem como

(WILLIAMS, 2007, p. 150). Deste modo, pode-se falar numa elite governante e ndo governante, em elite
intelectual e assim por diante.

¥ A pesquisadora Maria da Graga Jacintho Setton (2002) assevera que o melhor caminho para a compreensdo do
conceito de habitus € o que passa pelas premissas epistemoldgicas da obra de Bourdieu, o que equivale a dizer:
“o conceito de habitus propde identificar a mediacdo entre individuo e sociedade como uma das questdes
centrais da producio tedrica desse autor” (SETTON, 2002, p. 63). Sobre a teoria do habitus na obra de Bourdieu,
conferir: SETTON, Maria da Graca Jacintho. A teoria do habitus em Pierre Bourdieu: uma leitura
contemporinea. Revista Brasileira de Educacao, Rio de Janeiro, n. 20, ago. 2002 e CASANOVA, José Luis.
Uma avaliacdo conceptual do habitus. Sociologia — Problemas e Praticas, n.18, p. 45-68, 1995.
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realca a adaptabilidade e revela a lideranca dos agentes sociais em relacio a mudanca
(CASANOVA, 1995). José Luiz Casanova (1995, p. 60) assegura que “ndo se trata apenas de
dar conta da quota de participagdo do habitus na explicacio da mudanca social, mas
igualmente, de como € que a propria matriz de disposi¢des acompanha tal mudanga”. Ainda
de acordo com Casanova, na compreensdo de Pierre Bourdieu, o habitus sendo produto da
histéria € durdvel, nunca imutdvel. Pensado dessa maneira, o conceito ndo veda ao grupo de
intelectuais a op¢ao de alterar/substituir qualquer pertenca estética e abre ao conjunto restante
da populagdo a possibilidade de incorporacao de outros signos representativos de determinado

comportamento ou atividade.

Denys Cuche (1999) afirma que a palavra “cultura” € tomada por Pierre Bourdieu no
sentido de “obras culturais”. Por outro lado, quando trata da ‘“cultura” com um viés
antropolégico, Bourdieu o faz com base no conceito de “habitus”. Abre-se aqui uma sentenca
primordial para as pretensOes desta investigacdo: caso compreendamos habitus como
“materializacdo da memoria coletiva que reproduz para os sucessores as aquisicdes dos
precursores” (BOURDIEU apud CUCHE, 1999, p. 172), precisamos qualificar quem sdo os
individuos portadores desse habitus em Cataguases. Ao longo da tese darei contornos nitidos
aos grupos que incorporam esse tipo de memoria, que se quer fazer coletiva, cujo fio condutor

€ o campo artistico.

Em sua obra “A distin¢do: critica social do julgamento”, Pierre Bourdieu relaciona o
habitus a um duplo papel assim caracterizado: a) principio gerador de préticas objetivamente
classificaveis; b) sistema de classificagdo de tais préticas. Para o socidlogo, exatamente na
relacdo entre as duas propriedades que delimitam o habitus é que se constitui 0 mundo social
representado, ou seja, o espacgo dos estilos de vida. (BOURDIEU, 2008, p. 162). Sendo assim,

ndo seria incorreto compreender habitus como uma espécie de subjetividade socializada.

O caréter de homogeneidade atrelado ao habitus garante a semelhanga e unidade dos
gostos, tornando inteligiveis e previsiveis as predilecoes e préticas tidas como evidentes.
Cuche (1999) informa que “reconhecer a homogeneidade dos habitus de classe ndo implica na
negacao da diversidade dos ‘estilos pessoais’” (CUCHE, 1999, p. 173), porém, é importante
salientar que as proposi¢des pautadas na “Catagu(arte)” sao uniformizadoras e monopolizam
um viés especifico para a totalidade de sua populagdo, como se obrigatoriamente passassem
pela arte todas as “estruturas estruturadas predispostas a funcionar como estruturas
estruturantes, isto €, a funcionar como principios geradores e organizadores de praticas e de

representacdes [...]” (BOURDIEU apud CUCHE, 1999, p. 171).
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Em virtude dos discursos veiculados pela cultura hegemonica, omite-se que em todos
os momentos de sua centendria vida o municipio nunca deixou de praticar uma série de
manifestacdes artisticas facilmente classificadas como cultura popular.® Cabem aqui desde as
crencas em mdes do ouro,'’ pedras do raio '' e similares até os bailes animados pelos
sanfoneiros com suas concertinas de oito baixos, passando pelos grupos de Folia de Reis,
Congado, Mineiro Pau e mais uma enorme variedade de expressdes culturais — umas mais
outras menos — regadas a muita reza, vivacidade, animacdo e cachaca. Entretanto, estas
explosdes de cultura quase nunca costumam frequentar os textos de seus guias, catidlogos,
manuais de histdria e publica¢des do tipo. Discretamente, quando entram na histéria € pela
porta dos fundos, nunca pela da frente. Vistos como exdticos, como uma reliquia a ser
congelada para continuar representando um tempo ja superado, em Cataguases, assim como
em outros sitios, seus artifices costumam ser levados em praga publica para apresentarem sua

musica e corporalidade.

Regra geral, nestes eventos o grupo politico mandatério coloca-se como patrocinador e
nido perde a oportunidade para se promover. Faz da concessdao do “Onibus gratuito” para
buscar e levar a turma e do cachorro-quente com refrigerante, oferecido aos talentos caipiras,

o valor desembolsado para ostentar uma peca de seu marketing cultural. Nessa pequena fracdo

? Pairam atualmente diversas controvérsias sobre a nogio de cultura popular. Sob determinado ponto de vista ela
expressa os bens culturais caracteristicos da sociedade de massas, veiculados pelos meios de comunicacdo de
massa. De outro modo, percebe-se uma compreensdo com tonalidades dialéticas em contraposi¢do a uma
representacdo que divide cultura erudita e popular em poderes opostos e incompativeis. Teixeira Coelho (2007)
apresenta as concepc¢des dedutivistas (que retiram a autonomia da cultura popular, subordinando-a a cultura da
classe dominante) e as indutivistas (que lhe atribuem um corpo com caracteristicas peculiares e inerentes as
classes subalternas), ao lado de um entendimento intermedidrio, em que a cultura popular ndo é colocada como
um elemento externo a cultura hegemonica, mas como uma expressao no interior de outra, com o qual interage
(ou ndo) em diferentes categorias e aspectos. Sob esta dtica, a “cultura popular ndo é apenas tradicdo e folclore
[...] mas uma constelagdo, se ndo um sistema, de diferentes perspectivas e produtos culturais cujos tracos
especificos, se existentes, devem ser procurados caso a caso e ndo definidos a priori.” (COELHO, 1997, p. 119).
Coelho ainda afirma que alguns pesquisadores procuram enfatizar seus constructos de resisténcia a cultura
dominante, ao passo que outros tendem a observar como essa cultura se integra ao “sistema cultural mais amplo
e que papel ela ai representa, apontando sua fun¢do criadora no interior desse esquema, quando existente, ou sua
atuacdo preservadora e imobilista quando for o caso.” (COELHO, 1997, p. 120).

' Espécie de lenda ou mito que ainda assombra muito matuto na zona rural que circunda Cataguases. Contam
que a Mée do Ouro transforma-se numa bola de fogo que costuma aparecer repentinamente e, fazendo ricochete,
pode acabar por atingir o individuo para quem ela torna-se visivel. Por isso, todos os depoimentos de moradores
da roca que afirmaram ter participado do inusitado encontro, encerram a histéria dizendo que se puseram a
correr. A maior parte dos casos aponta para cacadores e pescadores largando para trds roupas, armas, anzodis e
outros apetrechos.

"""A Pedra do Raio é outra histéria fantdstica que circula entre os moradores mais tradicionais do campo.
Diferentemente do modelo portugués dessa crencga popular, quem “conhece” nessas cercanias a histéria da pedra
do raio teme guardar um exemplar em qualquer parte da residéncia: na concep¢ao dos moradores locais costuma
dar azar e atrair raios. Alguns instrumentos liticos fabricados pelos indigenas da regido sdo costumeiramente
confundidos pelos “antigos” moradores com a pedra do raio.
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. . 12 A . .
de minutos esquece-se do verde-maurismo "~ para se ressaltar a relevancia da cultura de raiz
local, cuja visdo de mundo de seus agentes € exatamente o que os mentores intelectuais da

“aventura modernista” costumam negar.

Estes personagens e suas manifestagdes artisticas quase nunca sao estudados, como se
ndo fizessem parte da sinfonia cultural arrolada na localidade. Por outro lado, como um
auténtico rolo compressor, a cultura de massa atropela em dire¢do aos grupos que subsistem
na ro¢a. Enquanto isso, a maioria dos estudiosos sobre o local dd de ombros para o recuo
desse conjunto de atividades calcado na oralidade. Muitos meninos em idade escolar chegam
a sentir vergonha dos parentes mais velhos que se apresentam em publico. 5 Por tudo isso,
nesta pesquisa também serd levada em conta — sob vdrias roupagens — a categoria Industria

Cultural.

E por volta da segunda metade do século XIX o periodo em que se fundiram as duas
suposicdes bdsicas para a sobrevivéncia da industria cultural: a economia de mercado e a
sociedade de consumo. De acordo com Martin-Barbero (1997) o conceito de Industria
Cultural nasce com Horkheimer e Adorno e deve ser caracterizado sob trés aspectos
fundamentais, quais sejam: a) a unidade de sistema com a introdu¢do da produg@o em série na
cultura; b) a degradacdo da cultura em industria de diversdo e a ideia da “atrofia da atividade
do espectador”; c) a dessublimacdo da arte, que “acaba essencialmente ligada ao pressuposto

da economia mercantil”. (MARTfN—BARBERO, 1997, p. 65-67).

Barbero também apresenta o conceito de Industria Cultural defendido por Edgar
Morin cuja énfase se dd “no modelo peculiar em que se organizam 0s novos processos de
producdo cultural” sugerindo uma desconstru¢do de uma assertiva no “pensamento de
Horkheimer e Adorno: o de que algo ndo poderia ser arte se era industria”. (MARTIN-
BARBERO, 1997, p. 81). Sem fazer apologia ou celebrar o fruto da industria cultural, Morin
coloca-se contra o posicionamento que desqualifica a cultura de massa. Porém, ndo deixa de

tratar a questdo como uniformizacdo e alienacdo do artista. Por outro lado, salienta que a

'2 Expressdo que sintetiza o nascedouro do mito. Expressa o personagem e o movimento com poder de detonar
as narrativas sobre a vocagdo cultural de Cataguases.

'3 Posso afirmar categoricamente que ndo sdo todos, mas a maioria dos adolescentes que ainda vive na zona rural
pertencente ao municipio de Cataguases ndo enxerga grande valor cultural nas manifestacdes tradicionais do
lugar. No periodo em que fui coordenador do Centro de Referéncia do Professor [2005-2008], vinculado a
Secretaria Municipal de Educagdo, repetidas vezes percorri todas as escolas da zona rural para conhecer suas
caracteristicas e oferecer orientagdo pedagdgica. Além disso, durante alguns anos fui professor de geografia em
duas escolas que recebem alunos da zona rural: Escola Municipal Boaventura Abritta (no distrito de
Cataguarino) e Escola Municipal Jodo Ignécio Peixoto (distrito da Gléria de Cataguases). Sem que fosse uma das
minhas maiores preocupacoes a percep¢do de como os alunos enxergavam os fazedores locais de cultura, ndo era
dificil notar o tom de descrédito e menoscabo quando se falava sobre esses tipos de personagens e sua arte.
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cultura de massa proporciona o aparecimento de um poderoso canal de comunica¢do intra-

grupo e entre diversas classes sociais. Mas, voltemos a Cataguases.

Baseados em diferente ponto de vista, alguns intelectuais cataguasenses, partem do
pressuposto de que o “Fendomeno Cataguases” dificilmente oferece algum nivel de apreensao
e o que se passa € no campo do inefavel. Quase sempre € nesse lapso de fortuna que os
estudiosos locais se agarram quando invocados a escrever sua propria historia. Esse ar de
magia que encobre o fendmeno é matéria-prima primordial para a constru¢do do mito da
vocagdo cultural. Nesse sentido, Luiz Ruffato, nos apresenta os depoimentos de Francisco

Marcelo Cabral e Joaquim Branco:

[...] a cidade era Cataguases, onde em 1927 tinha eclodido a Verde,
espantosa empresa literdria sem nenhuma justificativa socioldgica |...]
(Francisco Cabral).

Verde foi um fendmeno tdo inexplicdvel quanto passageiro [...]. Inexplicdvel,
porque ndo se tem noticia do fato deflagrador do movimento, s6 que um
grupo de rapazes do Grémio Literdrio Machado de Assis, que ensaiava os
primeiros versos nas sessdes do grémio (como centenas de outros na época,
nesses brasis afora), de repente se tornou confiante e pronto para criar uma
vertente do Modernismo numa cidade do interior. Passageiro, como devem
ser todos os movimentos de vanguarda (Joaquim Branco). (RUFFATO,
2002, p. 17-18). (Grifos meus).

Como ratifica a citacdo acima, costuma provocar assombro geral o fato de que, nas
primeiras décadas do século XX, uma cidadezinha do interior das Minas Gerais pudesse
compartilhar e produzir uma cultura refinada, seguidora do requinte presente nas metrépoles e
salpicada por uma estética bastante peculiar. O desmedido esfor¢o para cavar alguma
explicacdo sobre essa improvdavel proeza socioldgica, quase sempre termina numa
unanimidade: o “Fendémeno Cataguases” € incognoscivel. Reparem que sob a chancela da arte
ndo existe o “Fendomeno Muriaé”, ou mesmo o “Fendmeno Leopoldina”, nem se ouve falar no
“Fendémeno Juiz de Fora”. Quando muito, associa-se a personalidade “famosa” ao lugar, como
Murilo Mendes [1901-1975] a Juiz de Fora, Augusto dos Anjos [1884-1914] a Leopoldina ou
Alcyr Pires Vermelho [1906-1994] a Muriaé. Com um passado histérico desprovido de

) p . . ~ 14
grandes feitos a nivel nacional, disso ndo passa.

' E bom ficar claro ndo estar afirmando que nessas cidades fez-se menos arte do que em Cataguases. Seria um
erro primdrio sugerir que em se tratando de localidades pequenas e médias sé em Cataguases havia — e continua
havendo — uma sedug@o pela cultura. Trata-se de ressaltar a envergadura, o raio de alcance, dos movimentos
reivindicados e reconhecidos como singularidade de sua histdria. Aqui, vou enumerar apenas trés: a) No cinema,
o Ciclo de Cataguases com Humberto Mauro, Pedro Comello etc.; b) Na literatura modernista, o Movimento
Verde com Rosdrio Fusco, Ascanio Lopes, Guilhermino César etc.; c) Na arquitetura, obras de Oscar Niemeyer,
do escritério MMM Roberto etc. Por fim, ndo hd como congelar a realidade e nada impede que os municipios ao
redor de Cataguases se reinventem como espacos carimbados também pela visibilidade nacional e internacional
de seus eventos artisticos.
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Assim, contrariando o raciocinio que aponta para as metropoles como os loci
privilegiados para o exercicio de uma cultura elitizada e moderna, na primeira metade do
século XX, em muitos aspectos, Cataguases se constituiu num performético ambiente para as
mais variadas experimentagdes no campo da arte. Por conseguinte, ndo entendo ser um
entrave circunscrever a discussdo sobre o bindmio cultura e modernidade a partir de um
ambiente etnografico muito menor que os de costume. Como Henrique Espada Lima (2006, p.
13-14) sugere, penso que “[...] o olhar através do microscopio, o interesse pelo mintsculo [...],
pode revelar dimensdes inesperadas dos objetos e, com sorte, perturbar conviccoes

arraigadas”.

Entretanto, o capital cultural 15 distribuido pelo tecido social cataguasense nao reflete
efetivamente as narrativas que sugerem pulular a cada esquina da cidade musicos executando
Jjam sessions ou trovadores declamando poesias ou grupos teatrais desenvolvendo laboratérios
de artes cénicas a céu aberto. Na imagina¢do dos idealistas da vocacdo as belas artes, existe
arraigada essa nocdo de que, a qualquer lapso de tempo, pelas ruas e avenidas da cidade
poderd emergir algum tipo de manifestacdo cultural, como se cada nativo se interessasse
entusiasticamente por algum tipo de arte. Tal fato, porém, ndo se comprova empiricamente.
Também ndo resta divida de que a homogeneidade das mensagens ndo € identicamente

percebida por todos os que dela tomam conhecimento.

As alegorias que mistificam a vocacdo cultural do municipio, a0 se ocuparem em
destacar os grandes feitos, ddo a entender que a arte € elemento que corre naturalmente nas
veias de seu povo e brota vigosa em solo local. Ao longo deste trabalho pretendo trazer ao
proscénio alguns dos personagens que contribuiram para a formacao da “Catagu(arte)” e que
ficaram obscurecidos por alguns artistas e suas obras. Antes de aqui chegar, Oscar Niemeyer e
Portinari, entre tantos outros, primeiro foram convidados e, doravante, remunerados para
deixarem suas marcas. Nao vieram fazer arte em Cataguases atraidos por seu feromonio

cultural. O cinema, por seu turno, ndo nasceu a partir do devaneio de um personagem

!> A expressdo capital cultural, segundo o Diciondrio Critico de Politica Cultural, de Teixeira Coelho, possui
proveniéncia economicista e traduz todas as conotagdes atinentes a essa area. Coelho ressalta a vinculag@o entre
a “estrutura de distribuicdo do capital econdmico entre os diversos segmentos de uma sociedade ou pais e a
estrutura de distribuicdo (participacdo) do capital cultural nessa sociedade ou pais” (COELHO, 1997, p. 85).
Deste modo, salienta o desequilibrio entre o capital cultural referente a producdo e o capital cultural relativo ao
consumo. Tal fato permite deduzir que uma parcela da populacdo pode ter acesso ao capital cultural via
consumo, contudo manter-se-d alienada de sua producdo. A Cataguases que se revela/encobre no mito da
vocacdo cultural é modelo exemplar desta falta de uniformidade (desigualdade) na distribui¢do de seu capital
cultural.
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A . . . 16 , . .y
excéntrico, mas com a racionalidade de uma empresa, =~ com sécios e responsabilidades, na

qual um dos maiores objetivos era auferir lucro.
k

Visto por um 4ngulo eminentemente técnico, fica patente o valor do patrimdnio '’

arquitetonico modernista presente no espaco publico de Cataguases. A relevancia dessas obras
para o contexto brasileiro foi certificada pelo meio intelectual e académico, praticamente,
desde a época de sua construgdo. Atualmente, o municipio recebe visitas constantes de
professores e estudantes universitarios sobretudo dos cursos de Arquitetura e Urbanismo. Esse
conjunto de bens iméveis, uma vez reconhecido por seu valor estético e histérico tornou
manifesta a necessidade de lancar mdo de mecanismos para sua protecdo € posterior
conservacao.

No processo de tombamento iniciado em 1987, junto ao SPHAN/Belo Horizonte,

engendrou-se uma parceria entre a Prefeitura Municipal de Cataguases, a 7.* DR SPHAN/pr6-
memoria de MG e a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Cataguases — FAFIC. Além
da reunido de documentos com o propdsito de oferecer uma visdo abrangente do cendrio
arquitetonico, discutiu-se em palestras abertas ao publico alguns temas que pontuaram o
passado cultural da cidade, quais sejam, literatura, modernidade e arquitetura moderna.
(ALONSO; CASTRIOTA, s/d, p. 7). Nestas rodadas de conferéncias e debates ficou
estabelecido outro subprojeto que culminou numa publicacdo em trés volumes intitulada
“Memoria e Patrimdnio Cultural”, % um trabalho de histéria oral com vistas a registrar a
memoria citadina junto a antigos moradores. Sobre a sequéncia dos trabalhos visando ao

tombamento, sabe-se que:

' A Phebo Sul América Film.

"7 Nestor Canclini tem sido importante interlocutor quando se trata de pensar acerca do patrimbnio. Com ele,
ganha relevo a ideia de que o patrimonio serve para identificar uma nagdo, entretanto, “as desigualdades em sua
formacdo e apropriacdo exigem estudd-lo também como espaco de luta material e simbdlica entre as classes, as
etnias e os grupos”. O raciocinio de Canclini € bastante pertinente quando ensina que “‘consagram-se como
superiores certos bairros, objetos e saberes porque foram gerados pelos grupos dominantes, ou porque estes
contam com a informagdo e formacéo necessarias para compreendélos e aprecia-los, quer dizer, para controld-los
melhor” (CANCLINI, 2008, p. 195). Assim, € sempre interessante estar alerta ao fato de que é exatamente o
patrimdnio um dos espacos “onde melhor sobrevive hoje a ideologia dos setores oligarquicos, quer dizer, o
tradicionalismo substancialista” (CANCLINI, 2008, p. 160).

18 Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, hoje [IPHAN.

' Em 2012 a referida colegdo ganhou uma segunda edicio, agora sob o titulo “Meméria e patrimdnio cultural de
Cataguases”, organizada por Paulo Henrique Alonso. Além da reedi¢do das trés publicacdes saiu um quarto
volume com mais treze entrevistas que, entre outros temas, procurou esclarecer os acontecimentos culturais dos
anos sessenta em Cataguases. A colecdo estd disponivel, em formato PDF, para download gratuito no site:
www.fabricadofuturo.org.br.
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Em 5 de dezembro de 1994, o IPHAN promovia o tombamento do centro
histérico de Cataguases, descrito por um perimetro, juntamente com
dezesseis bens imdveis, mdveis e integrados tombados individualmente
dentro deste perimetro. Do tombamento individual, onze bens sdo modernos
cujas autorias pertencem aquele primeiro grupo de arquitetos acima
referidos. Os outros cinco, ndo modernos, constituem exemplares anteriores
ao modernismo: Ponte Metdlica sobre o Rio Pomba, Fibrica de Fiacdo e
Tecelagem e Estacdo Ferrovidria com arquitetura tipica industrial de
influéncia inglesa; o Museu da Eletricidade Cataguases-Leopoldina,
exemplar da arquitetura residencial eclética da elite cafeeira; Grupo Escolar
Coronel Vieira, eclético. (ALONSO; CASTRIOTA, s/d, p. 8).

Nao paira divida de que o aval do IPHAN surtiu um efeito legitimador nas narrativas
sobre a vocagdo cultural, todavia, convém ressaltar que seus elementos definidores nao
perdem seus vieses politicos. Por ser um ato administrativo realizado pelo poder publico, em
tese, o processo de tombamento possui mecanismos de protecdo contra pressdes de todos os
tipos. Entretanto, o procedimento desfechado em Cataguases parece ter sofrido certa
influéncia de grupos/individuos locais detentores dos meios de producdo. E importante ndo
omitir a ressalva dos arquitetos Paulo Alonso e Leonardo Castriota quando previnem que no
procedimento de tombamento viabilizado pelo IPHAN ndo existem documentos justificando
as normas apreciadas na escolha dos imoveis sugeridos para tombamento individual ou
mesmo os critérios empregados na delimitacio do centro histérico a ser preservado.

Reproduzo, abaixo, todas as suas incertezas e interrogagoes da dupla de estudiosos:

[...] por que entdo ndo se tombou a Igreja de Edgar do Valle e nenhuma obra
do arquiteto Luzimar Goés Telles? Por que se incluiram no tombamento
apenas obras modernas do primeiro grupo de arquitetos que atuaram na
cidade? Neste sentido, as onze obras modernas tombadas nio reforcariam
justamente o contrdrio da preocupagdo do arquiteto parecerista? Outra
questdo: qual o critério para escolha dos exemplares ecléticos e de
arquitetura industrial tombados? Teriam eles valor de representatividade
nacional que justificasse esse nivel de protecdo? E, ainda, quanto ao
perimetro de tombamento tracado, por que ndo foram incluidas a vila
operdria do Bairro Jardim e a quadra que abrange as moradias de
funciondrios da ferrovia, préxima a Estacdo Ferrovidria, na qual se localiza o
Grupo Escolar Guido Marliere, dreas que também possuem significativo
valor na formacao cultural da cidade? (ALONSO; CASTRIOTA, s/d, p. 14).

A historiadora Margareth Franklin (2012) em artigo sobre a memdria e o patrimonio
de Cataguases alerta para a atual conjuntura, permeada pela falta de consciéncia e controle do
poder publico municipal e pela indiferenca da sociedade civil em relacdo aos seus proprios
problemas politicos e sociais. Tal cendrio coloca em risco ndo apenas o patrimonio incluido
nos termos do tombamento. Outro fato ndo menos problemdtico € identificado na
probabilidade da concentracdo das atengdes e a sobrevalorizacdo em torno desses produtos
culturais eminentemente elitizados induzirem a uma amnésia, quando nio a uma condenac¢do
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ao esquecimento, de indmeras manifestagcdes ndo menos culturais, porém ‘“origindrias das

classes populares, das senzalas, terreiros, favelas, vilas operdrias”. (FRANKLIN, 2012, p. 13).

Euler Siqueira e Paula Machado (2008) assinalam que a mercantilizacdo de culturas,
desde a década de sessenta, tornou-se assunto privilegiado para a sociologia e antropologia do
turismo. Reconhecem na comercializa¢ao de artefatos que simbolizam e afirmam a identidade
das localidades — incluida ai a venda de suvenires — a possibilidade do cientista social trazer a
tona alguns dos “significados desses objetos para aqueles que os vendem e, especialmente,
para aqueles que os compram”. (SIQUEIRA; MACHADO, 2008, p. 4). Se levarmos em conta
esse comércio, ao contrdrio do que sugere o mito, em Cataguases ndo € comum uma
producdo/venda em série de uma réplica da Matriz de Santa Rita, do Painel “Tiradentes”, da
Ponte Metdlica ou de qualquer outro icone do espaco reconhecido como parte integrante do

Museu a Céu Aberto. *°

Uma das razdes dessa incoeréncia se d4 em virtude de ndo ter se consolidado um
turismo direcionado ao repertdrio artistico-cultural fincado na cidade. Sobram monumentos,
mas falta estrutura fisica (restaurantes, hotéis, casas de diversdo etc.) e profissionais
preparados para atender aos anseios dos turistas (virtuais compradores de suvenires). Em

suma, o poder publico municipal até o presente momento nio soube capitalizar esse legado.

Outro motivo, bem mais importante para essa pesquisa, diz respeito ao fato de que as
narrativas demarcadoras da vocac@o cultural, quando transbordam do meio intelectual,
possuem um fraco poder de convencimento com relacdo ao cidaddao comum. Mesmo com
todo o estardalhaco feito por seus intelectuais, Cataguases pouco difere do padrao da
modernidade brasileira onde fica patente o desequilibrio na distribuicdo do capital cultural
entranhado nas diversas municipalidades. Alids, seria errado desassociar esse “monumental
desperdicio” do potencial cultural cataguasense com uma cena maior brasileira.

Culturalmente, ambos se “vendem’ muito mal.

No ano de 2009, o municipio criou um Programa Municipal de Incentivo a Cultura,
ratificado pela Lei 3.746/2009, batizada como Lei Ascanio Lopes. Sua principal finalidade era
a “concessao de bolsas de estudo, pesquisa e trabalho para autores, artistas e técnicos
residentes no Municipio”. O aporte financeiro para a realizagao dos projetos foi composto por

0,25% do Orcamento Publico Municipal e o teto para a realizacdo dos trabalhos em sua

20 SN 4 . . . . .

A excec¢do a regra € uma barraca na feira que acontece aos sidbados e domingos nas Pracas Santa Rita e Rui
Barbosa. O objeto comercializado é uma caixa de madeira, personalizada com fotografia de algum dos
monumentos consagrados na cidade.
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derradeira edicdo foi de R$12.000,00 (doze mil reais). Seu ultimo edital, referente ao ano de
2012, da énfase ao “efeito multiplicador e impacto cultural” e a “descentralizacdo das acdes
culturais”. A lei cujo nome reverencia um membro do Movimento Verde vem gerando
diversas polémicas junto a sociedade civil. Segundo alguns de seus criticos ela acaba por
beneficiar uma “elite artistica local” que ja possui trabalho consolidado em detrimento
daqueles cujo perfil — desconhecidos e em inicio de carreira — ndo ajuda a aprovar projetos em

leis de incentivo a cultura.

Fica patente em qualquer varredura sobre a escolha das manifestacdes culturais
constituintes da formacao identitdria cataguasense seu teor de elitismo. Teixeira Coelho
(1997) chama a atencdo para um tipo de politica cultural que privilegia um conjunto de
formas e praticas a serem adotadas como sinal distintivo de uma superioridade existente ou a
ser alcancada. O “Caso Cataguases” encaixa-se perfeitamente nesta explicacdo, uma vez que a
repulsa pelos diferentes — politica e culturalmente — € de uma s6 empreitada o resultado e o
motor do elitismo. Coelho explica que o elitismo cultural pode abragar e acastelar os modos
culturais percebidos como eruditos, atinentes a uma cultura superior, como pode também
incidir sob a “forma de um elitismo popular, baseado na defesa de versdes populares da
cultura. Num caso como no outro, o elitismo cultural implica a desvalorizacdo e a

marginalizacdo do modo cultural visto como oposto”. (COELHO, 1997, p. 163).

Como numa tipica prosopopeia, observada de angulos externos, a cidade ganha ares e
sentimentos humanos e € vista como uma espécie de supermae pronta para abrigar em seu
seio aqueles que fazem da arte sua faina didria. Essas representa¢cdes com nuances romanticas
sugerem que os artistas fizeram dessa cidade sua morada, deitaram na cama e ndo quiseram
mais se levantar. Entretanto, quando invocamos as pesquisas empiricas, com vistas a
qualificar suas circunstancias histéricas, esse quadro ndo se oferece com tamanha

prodigalidade e nitidez.

Mesmo com o recente investimento no Polo Audiovisual da Zona da Mata e com o
. . ~ . 21 .
trabalho de formiguinha das fundagdes culturais, © poucas pessoas sobrevivem em suas
.. o . L, . 22
divisas apenas com os capitais acambarcadas pelo oficio da arte. °~ Por ora, pensemos que

com suas narrativas culturais, Cataguases bloqueia quaisquer possibilidades de

2! Sobre as politicas publicas, a composi¢do e os trabalhos desenvolvidos nas Fundagdes Culturais de diversos
municipios da Zona da Mata Mineira, o leitor pode conferir o trabalho de Andrea Toledo, uma dissertacao de
mestrado intitulada “O Cultivo de Sonhos: uma cartografia das politicas publicas de cultura da Zona da Mata
Mineira”, defendida em 2010 no PPGCSO/UFJF, recentemente transformada em livro e ja publicada.

*Nos préximos capitulos voltarei a tangenciar a questao da assimetria em torno da aquisi¢do do capital cultural,
relacionando-o a luta simbdlica entre classes sociais e filiacdes de diversas naturezas.
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transcendéncia. S6 lhe sobra uma monocromdtica imanéncia cujo canal de onde ndo se
consegue sair € o da alta cultura. * Nio postulo que essa cultura compreendida como refinada
possui um cardter de pureza em relacdo ao seu oposto popular. Desde hd muito elas se
contaminam, porém, no “caso Cataguases” a primeira costuma sufocar a segunda. Resta-me,
daqui para frente, a tarefa de analisar as diferentes apropriagcdes e reapropriacdes do discurso

cultural, permitindo ao leitor captar as nuances que lhe conferem um caréter peculiar.

1.1. O OLHAR VICIADO E O PONTO DE VISTA DO OBSERVADOR NATIVO. OU
COMO TER QUE ABRIR MAO DA MINEIRIDADE E CHISPAR DE CIMA DO
MURO.

Muitos afirmam que a cidade s6 vive hoje de
suas glérias passadas e que o seu presente e
futuro, desafiam nossa compreensao sobre o
que deve ser feito. Falta talento, falta
imaginacao, falta vontade de fazer.

(Doug Menhinick, 2011)

Conjecturas sobre a verve que emana da “Catagu(arte)” a parte, o presente texto deve
ser visto, antes de qualquer coisa, como a tentativa de fazer ciéncia por um filho de

portugueses (pai algarvio e mae faialense), nascido e criado em Cataguases. Posso garantir

3 A expressio “alta cultura” costuma caracterizar toda producdo artistica e intelectual que supostamente
combinaria as melhores performances do que o homem pode criar no campo das artes. Burilado no século XIX,
o conceito parte do principio da possibilidade de existéncia de uma arte superior apreciada e manipulada pela
elite. Pelo viés do gosto refinado se diferencia da cultura popular, considerada mais rudimentar, de pouco valor.
Seria exatamente no espago ocupado pela "alta cultura" o local onde figurariam as obras com potencial de
expressar os valores genuinos de uma sociedade, capazes de nos conduzir a uma vida virtuosa, com suas formas
e cores plenas de harmonia. Nunca é demais frisar que a no¢@o de alta cultura sustenta uma série de preconceitos
estéticos, como acontece em Cataguases. Atualmente a expressdo sofre criticas em virtude da dindmica da
producdo intelectual e artistica, que intenciona romper a todo o instante as balizas estéticas tradicionais e
coabitar diferentes universos culturais. Terry Eagleton (2011, p. 80) ao relativizar a categoria “alta cultura”
informa que esta ndo pode ser limitada “a arte burguesa tradicional, j4 que abrange um campo muito mais
diverso, guiado pelo mercado”. Eagleton cita também o cinema como elemento de desmanche entre a “alta” e
“baixa” cultura, uma vez que vdrias “obras primas cinematograficas” conseguiram agradar ao mesmo tempo
praticamente a todos. Também ndo se deve confundir alta cultura com corporate culture. A expressdo estda
bastante associada a paises como Japdo e Estados Unidos. De acordo com Teixeira Coelho (1997) corporate
culture compreende preceitos de relacionamento humano em grandes companhias, programas de agdo do
procedimento da empresa com o publico, “estabelecimento de representa¢do do mundo e [...] e, também, padrdes
de gosto estético e cultural referendados por definidores de categorias inteiras de objetos de arte, arquitetura e
equivalentes.” (COELHO, 1997, p. 135). Os objetos produzidos no contexto da corporate culture ja ndo trazem
tragos em comum com 0s objetos e lugares reservados a alta burguesia. Estes, se encontram num outro circulo de
gosto e de legitimacao.
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que esta pesquisa engendrou um cansativo exercicio de contencdo das distor¢des do
julgamento de um observador densamente envolvido com o objeto de sua observacao. Embora
as tivesse edificado solidamente ao longo da vida, procurei desconstruir minhas
preferéncias/quizilas em relacdo aos diversos grupos sociais e aos simbolismos criados e
circundantes no seio de sua gente. Em sociologia, dir-se-ia corriqueiramente: “ha que se

reduzir o bias”.

No plano formal, este trabalho nao tem como finalidade liquidar controvérsias ou, por
outro lado, assegurar raciocinios incontestes. Seu maior proposito € afiancar uma abertura
permanente para o didlogo, deixando vazar a maior gama possivel de argumentos e contra-
argumentos. Ao aduzir os usos sociais das realiza¢des culturais procurei diferenciar os tipos
de manifestacdes artisticas repertoriadas e veiculadas nos meios de comunicagdo daquelas que
se esgueiram das narrativas que alimentam as associagdes em torno de Cataguases e sua

hipotética vocacdo para os experimentos na esfera da arte.

O ato de descrever o mundo do ponto de vista do nativo, como sugere o antropologo
Clifford Geertz, exige do estudioso o compromisso de inserir “seu préprio modo de vida em
seu objeto de estudo, e investigar a si mesmo”’ (WAGNER, 2010, p. 28). E com essa
consciéncia que de imediato renuncio, a la Roy Wagner (2010, p. 28), “a classica pretensdo
racionalista de objetividade absoluta em favor de uma objetividade relativa”. ** Nesta
empreitada, fui a busca de um caminho do meio em que pudesse evitar a0 maximo 0s riscos
do subjetivismo e da parcialidade, sem ficar refém de um pseudo-objetivismo (GOLDMAN,

2006).

Nao vejo problema se alguém desejar ressaltar um viés politico em meu texto, apesar
disso, ele nao deve ser compreendido nem como uma coletinea de rancor nem como uma
apologia a tradic@o cataguasense. Primeiro, porque nunca me passou pela cabe¢a desconstruir
com o intuito de desabonar, muito menos reordenar/reescrever o mito da vocagdo cultural de
Cataguases. Segundo, também ndo se trata de fazer justica aos marginalizados pela alta
cultura — embora, em diversos assuntos, como, por exemplo, o racismo, a histéria
cataguasense niao consegue avancar nem até a pagina trés — e acolher para dentro das

narrativas sobre a vocac¢ao cultural, as figuras relegadas até entdo a sua margem. Terceiro e

** A ideia aqui no é apontar para a bancarrota do rigor cientifico nas Ciéncias Sociais. Mesmo que por caminhos
dispares vdrios sdo os autores a postular que essa “realidade”, familiar ou exdtica, ndo vem a lume sem o filtro
daquele que a observa (BECKER, 1977a; VELHO, 1978; GOLDMAN, 2006; GIRARD, 2007; WAGNER,
2010).
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ultimo, nativo ou ndo, ninguém estd fadado a ter que glorificar qualquer suposta epifania

brotada do intimo das divindades da arte cataguasense.

Para ndo perder a deixa da afirmagdo
anterior sobre o racismo, apresento um
recorte do “Cataguases” da década de
sessenta. J4 na manchete o autor marca
a ferro e fogo a cor do municipe
“mundialmente” conhecido. O fato de
pertencer a trupe italiana “Os Rasteli”
e de fazer arte na Europa nio o livrou
de ser tratado como o Aristides Alves
Pereira, de cor preta, que daqui saiu
acompanhando um circo [...]. Quando
o assunto € atitude racista, os meios de
comunicacdo cataguasenses Ss3o tao
intolerantes e parciais quanto seus
similares de  quaisquer  outros
ambientes brasileiros.

Fonte: Jornal Cataguases, 11 de junho de
1961.

Para evitar ser regurgitado pela forca centripeta da alta cultura, um dos aportes
metodoldégicos de que langarei mdo estd implicito na antropologia simétrica de Bruno Latour.
Com uma postura que lembra a epoché da fenomenologia, o pensador francés propde colocar
entre paréntesis qualquer juizo de valor que comprometa o pleno exercicio da alteridade. A
antropologia simétrica abre mao das hipéteses embasadas numa superioridade intrinseca aos
nossos modos de conhecimento. Seu procedimento metodoldgico procura superar dicotomias.
Nele, a natureza e a sociedade devem ser operadas sob um mesmo plano e nunca

antagonicamente, uma vez que nao € verificada entre os pares uma diferenca em espécie.

As multiplas frequéncias do processo dialogal t€ém acesso livre no trabalho que levou
um grupo significativo de cientistas a refletir sobre uma postura tedrica fundada na idéia de
que o contexto ndo explica, ao contrario, € o contexto que deve ser explicado. Quanto a
questdo da simetria, Latour afirma que:

[...] O objetivo do principio de simetria ndo € apenas o de estabelecer
a igualdade — esta é apenas o meio de regular a balanca no ponto zero
— mas também o de gravar as diferencas, ou seja, no fim das contas, as

assimetrias, e o de compreender os meios praticos que permitem aos
coletivos dominarem outros coletivos. (LATOUR, 1994, p. 105).
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estabelecer exatamente quem joga, quem fica no banco de reservas e quem ndo esté incluido
na lista daqueles que vao ao gramado. De certa maneira, os que nao jogam — isto €, que nao
figuram nas narrativas de teor cultural — também atuam, ainda que sejam percebidos por
muitos como ‘“‘carregadores de piano”. O problema em questdo é que esses carregadores de
piano compdem a esmagadora maioria da populacdo cataguasense, a0 passo que OS mais
expressivos artistas da bola, entre uma palestra aqui, uma visita aos familiares ali, s6 voltam a
terra natal para morrer. Isto €, quando conseguem voltar. > A varredura no campo cultural
acabou por direcionar uma vertente deste trabalho ao encontro de uma espécie de mitocritica.

Segundo o estudioso Teixeira Coelho:

A mitocritica apresentou-se inicialmente como um procedimento de andlise
de obras de cultura em geral, e de arte em particular, com o objetivo de
levantar os temas ou "metdforas obsessivas" de origem mitica nelas
presentes, a fim de armar as redes de convergéncia simbdlica que dessem
conta das relacdes (do jogo) entre esses temas (ou madscaras), seus
personagens e cendrios. (COELHO, 1997, p. 252).

Acaso o assunto seja o panorama cultural cataguasense, a €nfase nos aspectos
vanguardistas e na erudicdo dos principais personagens relacionados ao mundo da arte tem
induzido a producdo de pesquisas, dentro e fora dos muros da academia, que tendem a um
afunilamento temético, cujo pior resultado é o sombreamento dos segmentos sociais que nao
se encaixem nessa perspectiva. Adotam concepgdes pré-estabelecidas, repletas de juizos de
valor, abrem mao de atividades empiricas e acabam passeando sempre pelos mesmos lugares
comuns. Interessa operar com uma nocdo de cultura *° que saliente os espacos da diferenca e,
ao mesmo tempo, adotar metodologias que permitam a investigacdo dos componentes e

aspectos subjetivos das alegorias sobre o suposto milagre cultural em Cataguases.

Estou igualmente interessado em como essas narrativas transbordam dos circulos
intelectuais e atingem o senso comum. Excetuando-se os experts sobre o assunto, a verdade é
que a maioria da populagdo cataguasense ndo incorporou a ideia, por exemplo, de que o
municipio foi um dos palcos para os primeiros passos do cinema nacional ou mesmo sobre 0s

desdobramentos acerca das aventuras modernistas dos Verdes. Disso nao tiram o menor

* Vide o caso do Mestre Messias.

* No préximo capitulo faco uma exposicdo pormenorizada e apresento algumas ideias acerca da nogdo de
cultura. Ao longo de toda a tese o termo se repetird ad nauseam com, pelo menos, trés significados distintos: a)
cultura como “conjunto de padrdes de comportamento, crengas, conhecimentos, costumes etc. que distinguem
um grupo social” (HOUAISS ELETRONICO, verbete: cultura; rubrica: antropologia); b) cultura como arte,
manifestacdo artistica, conjunto de objetos de arte; ¢) cultura como repertério de conhecimento, erudi¢do.
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proveito. Apesar do esforco de certos segmentos politicos, definitivamente o cataguasense

“comum” ndo se v€ inserido nesses processos culturais.

Para aproveitar o jargdo do cinema, proponho como um contraplano o fito em torno
das religides estabelecidas em solo cataguasense e de seus seguidores. >’ Esta manobra em
direcdo ao numinoso pode funcionar como uma espécie de sintonia fina na “regulagem” das
possiveis distor¢des embutidas nas narrativas que compdem a memoria local. O olhar para o
campo religioso ** funcionard como exercicio de contraste em relacio A obsessiva temdtica
cultural, presente nas mensagens que intencionam carimbar a vocacao cultural da Princesinha
da Mata. Nesse sentido, ndo parto da hipétese de que arte e religido sdo dois elementos que,
obrigatoriamente, produzem boa liga em Cataguases. A ideia é aprofundar o olhar em dire¢c@o

aos dois elementos sem ter a preocupagao de um justificar o outro.

Arte e religido possuem interesse sdcio-antropoldgico na medida em que continuam a
possibilitar diversos encontros, trocas e, consequentemente, uma considerdvel circulacdo do
conhecimento. Na andlise sobre a modernidade cataguasense, os dois elementos podem servir
como chaves de leitura para expressar tanto os diversificados mundos que atravessam sua
gente, quanto as multiplas falas que os cobrem de sentido. Gilberto Velho ndo deixa ddvidas
com relacdo ao vigor da religido mesmo nos contextos das grandes cidades. Para o
antropd6logo “a atividade religiosa, com seus rituais e crengas, € essencial para a construcio e

dindmica das identidades” (VELHO, 2006, p. 239).

Observada pela dtica da paisagem urbana irmanada com a estética do modernismo, a

dinamica do campo religioso apresenta substantivas singularidades. As estratégias de

%7 Entre os anos de 2009 e 2011 coordenei um projeto de pesquisa intitulado “O sagrado e o profano na terra da
arte: mapeamento das religides no municipio de Cataguases — MG”. Esta pesquisa foi subvencionada até 2010
pelo NEPPID (Nucleo de Extensdo, Pesquisa, Pds-graduacdo, Informagdo e Divulgacdo) e contou com a
colaboragdo de alunos da graduacdo em Histéria das Faculdades Integradas de Cataguases e do curso de Direito
da Faculdade Sudamérica. Um dos principais objetivos foi a criacio de um banco de dados contendo
informagdes sobre os sistemas de doutrinas, crengas e praticas rituais presentes no campo religioso cataguasense.
Os pesquisadores envolvidos no projeto palmilharam todos os bairros, distritos e zona rural & procura das
entidades religiosas estabelecidas em Cataguases e travaram contato com as respectivas liderancas e com uma
parte de seus adeptos. Alguns dados apurados no trabalho de campo, até agora inéditos, serdo disponibilizados
no capitulo 4.

¥ O substantivo campo pode ser empregado como instrumento no método relacional de exames da autoridade de
grupos especificos e do seu exercicio de dominagdo num dado espaco social. Assim, Campo Religioso é um
conceito aqui entendido a partir de Pierre Bourdieu (2003) quando associa o termo a um territério do jogo, um
espago para se observar a multiplicidade de interlocucdes entre individuos ou instituigdes que entram em
concorréncia por um mesmo objeto. No caso do campo religioso, pode-se pensar inicialmente num espaco
ocupado por especialistas (sacerdotes, profetas etc.) que competem uns com os outros, no intento de garantir seu
futuro e dominar os diversos grupos de leigos disponiveis e abertos para suas promessas de salvagdo. Com a
mesma concepgao que se caracteriza o campo religioso, pode-se também falar no campo artistico, educacional,
cientifico etc.
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ocupacdo do espaco publico, por vdrias denominagdes evangélicas, geram uma paisagem
urbana em que sobressaem fachadas em méarmore, portas e janelas salpicadas por luminosos e

letreiros. Nestes painéis, os nomes de Deus e de Jesus Cristo coexistem com signos religiosos,

horarios e dias dos cultos.

Nao €é s6 o tambor das
divindades da umbanda que
precisa se adaptar as leis dos
homens. Este aviso sugere a
preocupacdo dos organizadores
com o barulho produzido nos
momentos mais intensos do
culto evangélico. Entretanto,
em Cataguases nem todos os
crentes conseguiram se
desapegar  totalmente  do
jeitinho brasileiro. Como atesta
a foto, o pastor deste templo da
Igreja Pentecostal Deus ¢é
Amor garantiu mais 15 minutos
de bdnus para os pregadores.

Fotografia: Indcio Frade

Para os amantes do modernismo, essa reconfiguracao kitsch do sagrado pode em breve
dar novos ares ao modelo arquitetonico cataguasense. Enquanto avancam em todas as
direcdes, essas igrejas promovem um movimento até certo ponto inédito de desmanche da
hegemonia catdlica no Museu a Céu Aberto, imputando um exercicio de
estranhamento/respeito para os catdlicos da terra dos Verdes. Pentecostais e neopentecostais
ocupam atualmente um naco generoso na porcdo central da cidade e deslizam prédicas e

crencas por suas mais movimentadas ruas.

Vive-se num mundo, que em certas instancias ja digeriu a “morte de Deus” anunciada
por Friedrich Nietzsche e, embalado por Freud, percebe com mais nitidez o Deus judaico-
cristdo como projecao psicoldgica reificada, calcada na visdo do pai ou mae. Entes queridos,

porém, repressores € onipotentes (TARNAS, 2003, p. 341). A populacido cataguasense nao
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estd totalmente fora desse mundo, mas também ndo estd integralmente nele inserida. Aquela
libertacdo interior da culpa e do temor religioso parece longe de ser absorvida por um bom

naco dos municipes.

Como opg¢ao metodoldgica e em virtude da variedade dos dados obtidos em campo,
este estudo ndo se prendeu na apresentacao de graficos e estatisticas sobre as maneiras de crer
dos atores sociais. Para tal, parte-se do principio de que as religides, em virtude da miriade de
interlocugdes que estabelecem, interferem em varios aspectos da vida de uma localidade. Por
se tratar de uma construcao intersubjetiva, a aparente frieza dos percentuais acaba por exercer
pequeno atrativo para esta pesquisa. Sobre o interesse da religido enquanto objeto da pesquisa

sociolégica, Clifford Geertz afirmou que:

A religido € sociologicamente interessante ndo porque, como o positivismo vulgar
0 colocaria, ela descreve a ordem social (e se o faz é de forma ndo sé muito
obliqua, mas também muito incompleta), mas porque ela — a religido — a modela,
tal como o fazem o ambiente, o poder politico, a riqueza, a obrigacdo juridica, a
afeicdo pessoal e um sentido de beleza. (GEERTZ, 1989, p. 87).

Diante das incompletudes do poder explicativo de cada uma das categorias de que fala
Geertz, uma postura potencialmente proficua para o caso especifico de Cataguases é a que
procura 0s nexos — € ndo separa em compartimentos estanques — entre os campos religioso e
artistico-cultural. Na outra frente da investigacdo, a ideia € observar como religido e arte se
contaminam numa localidade em que a cultura € apontada como um dos principais alicerces
no processo da constru¢do de identidade. No capitulo 4 tratarei dessas e outras temadticas

associadas a religiosidade do cataguasense.

Mesmo ja tendo escutado que o arquiteto Oscar Niemeyer [1907-2012] foi o
responsavel pela construcao do prédio do Colégio Cataguases ou que o painel concebido por
Candido Portinari trata do martirio de Tiradentes, a cidade invocada nas narrativas culturais
sumariamente desconhece o equipamento publico que a cerca. De outro modo, nunca foi
levada a cabo uma proposta educacional direcionada aos estratos sociais abaixo de sua elite
econdmica com o objetivo de inseri-los nas redes que atuam efetivamente na producido de
obras de arte. *° Paralelo a isso, seus projetos relacionados 2 educagdo patrimonial ndo vio

além de soprar a autoria dos monumentos modernistas e a data de sua inauguracao nos

¥ Sobre as implicagdes sociais reciprocas entre todos os individuos envolvidos no produto final de qualquer bem
material ou imaterial concebido como arte, conferir o capitulo “Arte como a¢do coletiva” do livro “Uma teoria
da ac¢do coletiva” (1977), de Howard S. Becker.

35



ouvidos dos conterraneos de Marcos Carneiro de Mendonga [1894-1988]. 30 Cataguases
costuma ser vista na Historia Grande do Brasil ndo apenas como um pontinho no mapa,
entretanto, parte de sua populacdao é miope, ndo enxerga nitidamente toda essa paraferndlia
cultural.

Do ponto de vista tedrico e metodoldgico, parto do principio da existéncia de um
movimento de mao dupla que permite certa familiaridade em relacdo a paisagem e aos
personagens da cidade em que se vive, mas, por outro lado, ndo garante que se conhegca em
profundidade a construcdo de identidades e toda a sorte de linguagens ali formadas. Gilberto
Velho no ensaio “Observando o familiar” (1978) anuncia que da janela do seu apartamento
divisa nordestinos da construcdo civil, surfistas, militares, senhoras de classe média em meio
a outras “tribos”. Ainda assim, nada impede que ali mesmo, numa esquina qualquer de

Copacabana, se desenrole uma experiéncia de “estranheza, nao reconhecimento ou até choque

cultural compardveis a de viagens a sociedades e regides ‘exoéticas’ (VELHO, 1978, p. 39).

O julgamento sobre a cidade de Sdo Paulo como espaco cultural, emitido pelo filésofo
Vilém Flusser causou sobressalto a muitos quando apregoou que a capital paulista nao
poderia ser considerada verdadeiramente uma cidade, posto que lhe faltava uma vida urbana
“civilizada”. Barbara Freitag (2002) explica que pela teoria dos c6digos Flusser distingue os
codigos novos (baseados nos modernos sistemas digitais como a informadtica), dos codigos
mistos (fotografia, cinema, televisdo, video, design e a misica eletrOnica) e dos velhos
codigos (escrita, pintura, escultura, musica). A pesquisadora salienta que, na concepcdo de
Flusser caberia a Sao Paulo “preservar, cultivar e renovar esses ‘cédigos velhos’ [...] mas
exige que isso seja criativamente, retraduzindo-se as velhas formas e seus conteudos para as
potencialidades dos cédigos ‘novos’”. (FREITAG, 2002, p. 130). E certo que Sdo Paulo é um
gigante ndo homogéneo e essa reflexao € passivel de ser relativizada, todavia, ndo é de toda
ma para pensarmos nas particularidades dos movimentos culturais vivenciados nas cidades da

Zona da Mata Mineira.

De outra maneira, a observacdo minuciosa sobre o ambiente citadino, realizada pela

Escola de Chicago, ' facultou — e ainda proporciona — uma reflexdo metédica acerca dos

% Marcos Carneiro de Mendonga nasceu em Cataguases e entrou para a histéria como o primeiro goleiro
relacionado para a sele¢do brasileira de futebol. Sécio grande benemérito do IHGB — Instituto Histérico e
Geogrifico Brasileiro, além da proeza futebolistica, desenvolveu um trabalho de notdvel amplitude como
historiador. Vez ou outra € carreado para dentro das narrativas que apontam a localidade como ambiente propicio
a gerar e abrigar personagens talentosos.

3 Em abril de 1990, numa conferéncia no Museu Nacional, sobre a Escola de Chicago de sociologia, Howard
Becker comeca por afirmar que a histéria da sociologia ndo é exatamente a da teoria e, sim, dos grandes
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modos de regulacdo e comportamento de seus habitantes. Em suas consideracdes sobre a
tradicdo de Chicago, Gilberto Velho afirma que os ajuntamentos urbanos formam um
ambiente propicio para uma imensa gama de trocas culturais. Segundo o antropdlogo, a
cidade pode ser compreendida como um laboratério para estudar a sociedade e “[...] ndo é a
toa que Park estd o tempo todo preocupado em mandar os seus discipulos e alunos para outros
lugares, ndo sé para as grandes cidades, mas também para as cidades pequenas e para o

interior” (VELHO, 2005, p. 62).

George Marcus por seu turno, afirma que o pesquisador se insere nos ambientes de
pesquisa de campo por meio de uma série de “[...] dreas de conhecimentos colaterais [...] os
quais ndo pode ignorar ao abrir seu caminho em direcdo as cenas preferidas da vida comum
[...] com as quais, tradicionalmente, estd a vontade” (MARCUS, 2004, p. 150). Marcus ainda
nos alerta para a necessidade de fazer do préprio lugar parte do plano de investigacdo da

pesquisa.

Ao lancar mao da metodologia usualmente conhecida como observagdo participante,
procurei adotar uma postura passivel da captacdo das agdes e discursos dos moradores de
Cataguases. Os dois grandes grupos com os quais mais estreitei meus vinculos foram os de
artistas e produtores culturais e o das liderancas religiosas. Com isso, fui ao teatro, assisti a
inimeros shows, participei de vernissages e lancamentos de livros, bati “altos papos” sobre a
cultura local, presenciei diversos rituais religiosos, ouvi estérias de deus e do diabo e, em

nome de Jesus, disse amém e saravd.

Um dos obsticulos a serem superados na observacdo participante e, sobretudo, na
aplicacdo de entrevistas abertas é a garantia de inteligibilidade para as questdes formuladas. E

imprescindivel a familiaridade do entrevistado/observado em relagdo ao conjunto de signos e

trabalhos de pesquisa, dos estudos de folego sobre a sociedade. Becker faz extensa mencdo a Robert E. Park.
Traz a baila sua importancia e influéncia no que tange as investigacdes em torno dos mais variados aspectos da
vida social nas cidades. Aponta para um ecletismo de Parker com relacdo ao uso dos aportes metodoldgicos e
discorre sobre o desenvolvimento de uma 4rea denominada ecologia. Partindo do principio de que o espago
fisico espelhava o espago social, Parker criou uma metédfora para ecologia a partir de sua concepg¢do pela biologia
vegetal, isto €, de competicdo pelo espago. Dai a orientagdo para que seus alunos estudassem as maneiras como
se distribuiam os mais variados grupos na cidade de Chicago. Howard S. Becker relata também outra vertente
pesquisada em Chicago: a da psicologia social. Entre outros, aparece ai o nome do filésofo George Herbert
Mead. Ressalta que um de seus maiores interesses era a relacdo entre a mente, o self e a sociedade. Herbert
Blumer foi, no julgamento de Becker, o aluno mais importante de Mead. (BECKER, 1996). A diversidade de
temas e abordagens dos fendmenos urbanos acabou por reunir pesquisadores com formagdes diferenciadas e com
preocupagdes plurais em torno de Chicago. Alain Coulon (1995) ensina que a empiria foi uma forte orientagdo
para a pesquisa em Chicago, e salienta que esta ndo se abrigava apenas na esfera quantitativa. Outra das
contribui¢cdes relevantes dos soci6logos de Chicago foi o aprimoramento de métodos de investigacdo, que
incluiam o emprego de documentos pessoais, passando por trabalhos sistemdticos de campo e culminando com a
exploragdo de variegadas fontes documentais.
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significados sobre os quais o pesquisador ird alinhavar seus insights. Howard S.Becker mostra
a complexidade dessa questdo e a exemplifica com o emprego da giria junto a um
determinado grupo: ‘“se voc€ ndo a usa corretamente, ou as pessoas nao o entenderdo, ou o
corrigirdao” (BECKER, 1977, p. 33). O obstidculo ndo fica circunscrito a maneira como
relemos as consideracdes de nossos informantes. A raiz do problema estd nos termos em que
disseminamos a questdo junto aos grupos pesquisados. Ainda pensando com Becker (1977), a
trilha por onde trafegam muitos antropdlogos € a que passa pela compreensdo ampla da
cultura estudada, o que permite comportar-se como se fosse um membro perfeitamente

socializado.

O exercicio do trabalho de campo implicou num duplo movimento de
afastamento/estranhamento sem perder de vista ou anular minha procedéncia e outros
vinculos com a cidade pesquisada. A manobra para calibrar olhos e ouvidos com o objetivo de
captar os signos presentes na construcao identitaria do povo cataguasense, do qual fago parte,
relegou a um segundo plano a problemdtica de virar ou ndo nativo. Roy Wagner também
defende a necessidade de se familiarizar, de captar a ambiéncia, as condi¢cdes morais que
cercam e influem as comunidades sociais ao longo dos tempos, mas assegura que ‘“‘da
perspectiva do trabalho de campo, ‘virar nativo’ € tdo inutil quanto permanecer no aeroporto
ou no hotel fabricando histérias sobre os nativos” (WAGNER, 2010, p. 37). Em outras
palavras, ndo se trata de penetrar na mente dos grupos estudados e, sim, nos posicionar num

espaco a partir do qual a cultura foi construida (ORTNER, 2011, p. 423).

Outra importante nota preliminar diz respeito ao fato de que muitos dos meus
informantes ficaram dvidos por uma posterior leitura da tese. Naturalmente, queriam saber
como eu iria manipular todas aquelas informacdes coletadas em entrevistas e conversas
“despretensiosas”. Por mais hombridade e firmeza de espirito que se possa transmitir para o
texto, confesso que em alguns momentos deparei-me assombrado pelo espectro de alguns
nativos. Concordo em género, nimero e grau com Carlos Alberto Pereira (1980, p. 159)
quando assevera ser ‘“impossivel para o pesquisador ndo ter isso em mente quando redige o
relatério de pesquisa, bem como € igualmente impossivel supor que isto ndo interfira na
propria redacdo”. Ainda assim, posso assegurar que essa influéncia ndo chegou a obscurecer
nenhum ponto dos quais me propus a abordar: coloquei o dedo em todas as feridas, se é que

podemos assim chama-las.

Howard S. Becker (1977), baseando-se em Fichter e Kolb (1953), discute uma série de

lealdades por parte do cientista em relacdo a diversos atores sociais que podem se transformar
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num bloqueio para o seu relatério final. Saliento aqui, apenas mais duas situacdes bastante
delicadas que de alguma forma poderiam ter interferido neste trabalho: a primeira diz respeito
as anélises atinentes ao “‘comportamento relacionado a valores sagrados e tradicionais como a
religiGo e o sexo” (BECKER, 1977, p. 141) (grifo meu). ** A segunda faz mencdo aos
memorialistas e historiadores locais. Em algumas passagens questionei ideias e formulacdes
de “pesquisadores” cataguasenses cujo raio de acdo dificilmente consegue extrapolar o nivel
municipal. Exatamente por apresentarem o fruto de suas andlises em jornais e radios locais
suas assertivas muitas vezes contribuem para retroalimentar o mito da vocagao cultural. Corri
o risco calculado de que alguns estudiosos compreendessem como implicancia ou picuinha,
quando, na realidade, a critica delineia-se item primordial para a sustentacdo de meus

argumentos.

Se continuarmos a seguir os rastros deixados por Roy Wagner (2010), ali nos
intersticios das mediagdes que pontuam os processos relacionais encontraremos 0s topoi em
que devemos formular nossas questdes. O estar em campo deve se constituir num movimento
continuo de captacdo do excedente de significacdo, daquelas realidades que algumas
metodologias poderiam falhar em sua apreensiao. Deste modo, a substancia da andlise de um
estudo desta monta estdi em acompanhar a sequéncia de acontecimentos, as conexdes dos
nativos de uma sociedade, por intermédio de um leque de encontros e desejos de semelhanca

presentes nas trocas entre realidades exdgenas e endégenas. (VELHO, 1997).

A auséncia de um afastamento geogrifico em relacdo ao seu lugar de origem pode
fazer com que o investigador muitas vezes nao dé conta de estar em pleno trabalho de campo
e deixe escorregar por entre os dedos algumas valiosas oportunidades para as suas
consideracdes posteriores (PEREIRA, 1980). Isso me aconteceu. Algumas vezes perdi o
estalo, olhei e ndao vi de maneira minimamente objetiva o que me interessava no
comportamento alheio. De modo inverso, a relativa intimidade com uma parcela consideravel
da populagdo torna-se uma fonte de riqueza para a andlise. Uma espera em fila de banco, a
compra de uma fruta na quitanda ou a ida ao dentista, na maioria das vezes, nos colocam
diante da possibilidade de “olhar, ouvir e escrever”, 3 de captar o minuto anterior e inserir no
texto o fato de passado préximo. O rogo: — Ei fulano, conta a fresquinha para nés, é quase

sempre pertinente nesse tipo de pesquisa.

2 Questdes que envolvem o universo religioso costumam vir atreladas a uma série de tabus. Para o senso
comum, religido € assunto que nao se deve discutir, cada individuo possui a sua e silenciar € sinal de respeito.

¥ Fago aqui mengdo ao texto do professor Roberto Cardoso de Oliveira “O trabalho do antropélogo: olhar, ouvir,
escrever”’, presente em seu livro “O trabalho do antrop6logo” e relacionado na bibliografia.
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A concep¢do deste exame pode ser desenhada com base nos questionamentos
propostos por Mariza Peirano (1992), que enfileira de um lado os antropdlogos com
inclinacdo para teorizacdo e, de outro, aqueles com aptiddo para a pesquisa de campo
tradicional. Por alinhar-me ‘“naturalmente” ao segundo grupo, preocupei-me em
contrabalancar a teoria com os resultados da pesquisa de campo, confrontando sempre que
possivel o particular com o universal. Diz Peirano (1992, p. 10): “No primeiro caso, é a
realidade empirica que parece dominar e ofuscar [...]; no segundo, é o fascinio pela
universalidade que conduz a procura de leis e principios gerais, perdendo-se o aspecto sui-

generis da totalidade empirica (ndo) observada”.

O recorte do universo empirico € um eterno castigo quando se pretende compreender
as varias etiquetagens produzidas pelos dominios artisticos e religiosos. Como ambos
perpassam o cotidiano de praticamente toda a sociedade, hd uma tendéncia em misturar e, ato
continuo, confundir os sujeitos de cada grupo a ser definido. ** Consciente dessa limitacdo
optei pelo conjunto da religido e da arte, cujos principais atores estdo aqui apresentados em
seis subgrupos: a) artistas, produtores culturais e frequentadores de eventos artistico-culturais;
b) corpo sacerdotal, liderancas religiosas dos bairros e fiéis/frequentadores dos espacos

religiosos.

Investigar um objeto complexo como as manifestacdes culturais e religiosas num
ambiente geograficamente menor, por si s ja equivale a limpar do caminho alguns elementos
colaterais que, invariavelmente, nos grandes centros desviam improdutivamente do objetivo a
ser alcancado. O trabalho de campo numa localidade de pequeno ou médio porte, com relativa
facilidade, permite a abertura de canais de acesso a autoridades e institui¢hes publicas e
privadas, livrando o pesquisador de uma série de contratempos burocriticos comuns as
metrépoles. Nas cidades do interior, politicos, artistas, intelectuais, desportistas, enfim, as
figuras de relevo, estdo bem mais aptas ao contato direto com os individuos comuns do que

em grandes cidades. Também ndo é uma empreitada dificil conhecer pessoalmente — muitas

** No mundo globalizado como o em que vivemos, potencializa-se a dificuldade em estabelecer os contornos de
vérios agregados de pessoas que dialogam, mas ndo formam exatamente grupos. Na tentativa de criar pardmetros
para observagdo, Elizabeth Bott (1976, p. 299) definiu rede “como todas ou algumas unidades sociais
(individuos ou grupos) com as quais um individuo particular ou um grupo estd em contato". Importa, na
sequéncia desse raciocinio, a nocéo de "rede pessoal" na qual existe um ego focal que se coloca em relacdo direta
ou indireta — por intermédio de contatos miituos — com quaisquer pessoas situadas no interior da rede. Adrian C.
Mayer, apresenta uma categoria em que “o critério de associatividade ndo inclui a interagdo com outros membros
do quase-grupo em geral” (MAYER, 1987, p. 128). Esses “quase-grupos” ou mesmo as redes podem ser
concebidos como entidades ilimitadas. De outro modo, fala-se em “conjuntos” quando o universo empirico é
definido em periodo de tempo especifico e limitado por um conjunto pretensamente finito de interconexdes.
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vezes, ou quase sempre em condicdo de subordinagdo — algum membro das familias que, ao

longo das dltimas décadas, alternam-se nos cargos politicos municipais.

No que tange aos grupos visitados o contato com as camadas religiosas permitiu
transitar por diversos ambientes alcancando uma maior variedade de atores sociais. A
composi¢do desse desenho foi imprescindivel para a percepcao de algumas das agendas que
transbordam, no devir da cidade, o mito da predestinacdo pelas artes. Minha intencdo foi de
arrolar o campo religioso cataguasense num exercicio de contraste em relacdo a paisagem
cultural modernizante capitaneada pelo discurso da “vocagdo cultural”. Nada de evocar
oposi¢cdes bindrias do tipo “permanéncia versus ruptura”, nada de congelar realidades nem

diferencas.

7z

O estar em campo ¢é atravessado pelo ver e pelo ser visto. Neste processo
intersubjetivo € legitimo afirmar que fui/sou percebido por muitos de meus informantes como
um elemento produtor de cultura. Além de promover eventos académicos abertos a toda
comunidade — via Departamento de Histoéria, das Faculdades Integradas de Cataguases —,
também publiquei artigos em jornais e revistas locais, fiz teatro, participei de programas de
radio etc. Esta experiéncia na esfera da cultura, sem divida, produziu alguma ressonancia nas
interlocugdes estabelecidas ao longo dos quatro anos de estudo. Em uma palavra, pude notar
que praticamente todos os informantes, sejam intelectuais, artistas ou religiosos, cercaram-se

dos devidos cuidados para ndo transmitir o aspecto de ingénuos.

Ainda que nao fosse adepto de nenhuma religido nem estivesse vinculado a qualquer
fundacdo cultural, também ndo consegui deixar de ser visto sob o esteredtipo do professor.
Durante cerca de quinze anos lecionei no ensino fundamental (a maior parte das vezes em
escolas da zona rural) e ensino médio (nos dois maiores colégios da cidade). Atualmente, sou
professor das Faculdades Integradas de Cataguases, antiga FAFIC. Esta experiéncia trouxe
um beneficio extraordindrio com relacdo ao trabalho de campo, uma vez que facilitou a
entrada e interlocucio com os referidos grupos. E interessante frisar que ndo raro alguns
informantes esticaram as fronteiras do meu circulo de amizades/contatos. Para ficar s6 num
exemplo das redes tecidas ao longo das atividades, um zelador de terreiro,” apds os primeiros
encontros, acabou se transformando em massoterapeuta dos meus pais e frequentador da

residéncia dos meus progenitores.

% Zelador de Terreiro ou Zelador de Santo sdo designacdes pelas quais esse famoso (a nivel local) “pai de santo”
e muitos outros lideres umbandistas gostam de ser chamados.
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Em determinadas etapas da pesquisa recorri ao olhar diacronico associado a um
variado corpus documental. Nesses deslocamentos das balizas tedricas rumo a ciéncia
histérica, a investigacdo acabou por encaminhar o exame em direcdo as experimentacdes
artisticas que persistentemente povoavam jornais e revistas locais. *° O objetivo central foi
ajudar a dimensionar de que maneira os processos culturais levados a cabo na Cataguases
hodierna ligam-se e sdo orientados por poténcias do passado, e até que ponto estas
conseguiram influenciar as experi€ncias singulares no presente. As principais fontes escritas
utilizadas foram os jornais (Cataguases, A Reac¢do, Tribuna, Tribuna da Mata, Evolucao,
Correio da Cidade, Atual, Primeiro Jornal) e revistas/suplementos literdrios locais (Revista da

Mata, Verde, Agua, Totem, Muro, SLD, Tic-Tac).

O jornal “Cataguases”, didrio oficial publicado desde 1906, desperta interesse por ser
um dos mais categéricos porta-vozes da modernidade cataguasense. Ao longo de sua histéria
centendria, o hebdomadério mencionado foi conduzido por grupos conservadores e liberais. 37
Ambos exaltavam os detentores do poder ndo s6 a nivel regional, mas também no federal e
estadual. Assim, por exemplo, sdo comuns matérias relatando epicamente os feitos de Getulio
Vargas e dos prefeitos e politicos da terra. Outras, embriagadas pelo fervor cristdao, atacavam
os principios do comunismo mirando num suposto ateismo soviético e, dai por diante.
Todavia, mesmo perpassado por esse Vviés, sempre sobrou espaco para os Verdes, os

Concretistas e outros ficcionistas nem tao afamados desfilarem suas lucubragdes.

Nesta abordagem nao descartei os didlogos com os trabalhos de memorialistas e toda a
sorte de pesquisadores, sejam eles académicos ou ndo,” que versam sobre a modernidade
cataguasense. Proponho que fiquemos atentos as narrativas adaptadas e reapreciadas pelo
senso comum quando este trata da propalada vocagao cultural do municipio. Nesse sentido, hd
um qué de etnometodologia (GARFINKEL, 2006; COULON, 2005) nos modos de abordar os

grupos e, na mesma razao, de manipular os dados produzidos em campo.

Um dos graves problemas que detectei na estrondosa maioria das investigacdes

académicas, tanto nas dissertacdes quanto nas teses, foi o uso da impessoalidade sempre que o

3% Em termos metodoldgicos lancei mdo do estudo de duas dimensdes temporais que acabam por se confundir: a
porcéo sincronica, onde se persegue a fluéncia do objeto no ambiente de sua época e a dimensdo diacronica, que
examina a coexisténcia de processos histéricos distintamente datados.

?7 Paulo Emilio Salles Gomes (1974) certifica que o Cataguases era liberal a seu modo e refletia bem a vida da
cidade.

* Por exemplo, os livros “Pequena Histéria Sentimental de Cataguases” (1969), de Enrique de Resende;
“Cataguases Centendria” (1977), de Levy Simdes da Costa; “Passagem para a modernidade” (2002), de Joaquim
Branco e “Os ases de Cataguases: uma histéria dos primérdios do Modernismo” (2002), do Luis Ruffato.
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objetivo € apresentar alguma critica que possa ser entendida como depreciativa. Algumas
vezes demonizam as elites financeiras e intelectuais afirmando que ndo abrem mao do
monopdlio cultural em Cataguases, mas nao citam exatamente os nomes dos personagens que
supostamente maquinam contra o cidadao comum. Por outro lado, quando € para idolatrar nao
medem esforcos. Diante dessa circunstincia, revelando toda a previsibilidade e monotonia do
mito, sobressaem os nomes dos principais personagens: Francisco Inédcio Peixoto e Humberto

Mauro.

Alguns destes trabalhos soam como odes. E muito pequena, mas tem 14 a sua graca.
Outros, ecoam numa critica a assimetria na distribuicio do capital cultural. Aceitam o
carimbo da vocacdo, congelam realidades pretéritas, e “involuntariamente” condenam o lugar
a nao sair dos trilhos que levam as manifestagdes artisticas elitizadas. Postulam uma série de
criticas e ressalvas ao viés do projeto cultural, mas acabam por incorporar 0s pressupostos
manipulados pela elite intelectual. Quanto a situagdes do tipo, Gyorgy Lukécs (2010) aponta
como erro de método a tendéncia em produzir analogias a partir de conceitos gerais, em vez
de se reportar as singularidades concretas da situacdo historica. Assim, temos que em
Cataguases a vocacgdo pela arte € um elemento que resiste obstinadamente, derivando num
movimento que ndo cessa de forjar “uma identidade tinica, natural, teleologica que
desaguaria sempre e necessariamente para o estudrio ‘cultural’ da cidade”. (CAMURCA,

2011, p. 2). (Grifos do autor).

Um dos veios dessa pesquisa foi a execucdo de um exame dos sites > em que o
municipio ocupa um espaco central ou figura entre outras localidades em virtude do seu
pedigree artistico. Boa parcela dos conteddos “ligeiros” relacionados a cidade de Cataguases,
diga-se de passagem, vém impregnados de pequenos e grandes deslizes. Nesses textos, as
imprecisdes entre atores € processos sociais € os descompassos entre datas e acontecimentos
histéricos nao parece atrapalhar a mensagem quase subliminar da “Catagu(arte)”. Fito esse
senso comum travestido de conteddo cientifico, ndo para detratar seus autores, 0 que me
interessou sobremaneira foram os procedimentos, a feicdo externa e interna das informacdes

e, em ultima andlise, os significados atrelados ao universo de Cataguases.

O volumoso material veiculado em jornais, dlbuns de figurinha, revistas, trabalhos
académicos, rddio, cinema, televisdo e internet, toda essa conversa levada a sério e “jogada

fora” na casa e na rua (no publico e no privado), enfim, a imensidade de fios que tecem e dao

* Nessa compilagio ficaram praticamente de fora os blogs por onde pululam postagens sobre Cataguases. Ao
final da tese, o leitor terd passado em revista diversos sites relacionados a questdo cultural na localidade.
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vazao ao périplo da cultura em Cataguases podem abrir canais para questionamentos das mais
variadas naturezas. Centrarei meus esfor¢os em dar a conhecer a pluralidade de discursos em
torno de uma nog¢do reta, univoca de cultura. A ideia é captar processos, desconstruir
apropriacdes, ir ao encontro dos principais personagens da trama para refazer sua historia

grande, mas sem esquecer aqueles que perambulam pelas esquinas sem jamais serem vistos.

1.2. IMAGENS E ICONES DO PASSADO: PERSONAGENS INSIGNES E FATOS
MARCANTES NAS PRIMEIRAS DECADAS DO BERCO DO CINEMA
BRASILEIRO

E por que Cataguases?

Uma atitude sentimental do Coronel. Entre as
paisagens da infancia, que lhe ficaram
indeléveis na retina, sobressaia o pequenino
rio Cataguases, em cujas dguas se banhara ele,
tantas e tantas vezes, com outros meninos da
redondeza, na sua longinqua Lagoa Dourada,
ou mais precisamente, na Fazenda do Retiro,
onde nascera.

(Enrique de Resende, 1969)

Localizado na Zona da Mata Mineira, *° por volta de 1808 surgem as primeiras
noticias do nucleo inicial — Porto dos Diamantes — donde mais tarde nasceria Cataguases.
Esses relatos apontam para um amontoado de “fogos” e um contingente de militares,
aventureiros, indigenas e padres, uns mais ‘“esquentados”’, outros, obviamente, mais
“mansos”’. Reconhecido como civilizador dos indios e precocemente sensivel a algumas de

suas causas, uma figura insigne associada as origens da cidade € a do comandante francés

Guido Thomaz Marligre [1767-1836]. *!

40 1 iderada pela cidade de Juiz de Fora, a Zona da Mata Mineira, atualmente, € uma das doze mesorregides do
estado de Minas Gerais.

*I Guido Marilére chegou ao Brasil em 1808. Em 1811 foi encarcerado e interrogado por suspeita de espionagem
para o Império Napolednico e em 1812 inocentado. Foi considerado por historiadores e memorialistas como um
modelo de militar disposto a abracar as questdes pacifistas. Para saber mais sobre esse personagem, conferir: a)
JOSE, Oiliam. Marliére, o civilizador: esbogo biogrifico. Belo Horizonte: Itatiaia, 1958; b) AGUIAR, José
Otdvio. Memorias e histérias de Guido Thomaz Marliere (1808-1836): a transferéncia da Corte Portuguesa e
a tortuosa trajetéria de um Revoluciondrio Francés no Brasil. Campina Grande: EDUFCG, 2008.
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Na metade inicial do século XIX, o Sargento de Ordenancas Henriques de Azevedo,
exercendo a prerrogativa de autoridade militar e dono de terras no povoado, doou um lote,
recomendado para a constru¢do de uma capela, sob a invocac¢do de Santa Rita de Cissia,
consagrando-a como a padroeira da localidade. A Pardquia de Santa Rita da Meia-Pataca foi
criada em 10 de outubro de 1851, pela Lei Mineira n. 534, ficando sob a jurisdi¢do da Matriz
de Sdo Januério de Uba. O avanco das fronteiras do café em Minas Gerais e a concomitante
repulsdo dos grupos de remanescentes dos indigenas ** estdo na génese de sua recente

ocupacgao.

Com um dos papéis centrais desempenhados pelos padres, que perseguiam almas e
pedras preciosas, fincou-se o catolicismo e a obrigacdo da conversdo. No outro papel
principal, os grandes proprietarios de terras, derrubavam a Mata Atlantica ** e contabilizavam
os lucros e prejuizos do café. O lugar desenvolvia-se apoiado na mao de obra escrava, na
imigracdo européia, nas trocas de favores politicos e na expansdo e exploracdo de suas
propriedades agricolas. A data oficial da instalacio do Municipio de Cataguases ** verificou-

se a 7 de setembro de 1877. %

O vilarejo e seus arredores abrigavam também ladrdes de cavalos e muitas outras
espécies de marginais, que quando recalcitravam costumavam ser sumariamente linchados por
grupos de populares. Sdo comuns as noticias nos jornais locais sobre cabecas decepadas a
foice, afogamentos no rio Pomba, estupros, embriaguez, mendicancia, prostituicdo e
vadiagem. A “Seccao Policial” do jornal Cataguazes e da Gazeta de Leopoldina, vista como
documento histérico, comprova e ilustra a tensdo provocada por esses grupos de desajustados

no ambiente local. Ratificado pela historiografia oficial, o excesso de exposicdo sobre os

2 Sobre os grupos indigenas que habitavam o territério mineiro, saliento dois trabalhos de diferentes
metodologias e épocas: a) JOSE, Oiliam. Indigenas de Minas Gerais. Belo Horizonte: Itatiaia, 1965; b)
OLIVEIRA, A. P. P. Loures de. (Org.). Arqueologia e Patriménio de Minas Gerais. Juiz de Fora: Editar,
2007.

0 historiador norte-americano Warren Dean autor de um dos primeiros trabalhos de histéria ambiental no
Brasil, salienta a destruicdio do bioma da Mata Atlantica sob uma perspectiva histérica. Sobre a referida obra,
conferir: DEAN, Warren. A ferro e fogo: a histdria e a devastacdo da Mata Atlantica brasileira. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1996.

* Como sugere a epigrafe assinada por Enrique de Resende, o topdnimo Cataguases parece ter sido uma
indicac¢do do Coronel José Vieira de Rezende e Silva. Segundo Levy Simdes da Costa (1977, p. 561) o Coronel
Vieira foi o “célebre autor da Lei Provincial n.® 2.180, de 25-11-1875, em que criava o municipio de Cataguases.
* 0 memorialista Levy Simdes da Costa mostra a grandeza das comemoracdes em torno da fundagdo de
Cataguases: festejo do povo, bandas de musica, foguetdrio, banquete oferecido pelo Coronel Vieira e um
inesquecivel baile nos saldes da Camara Municipal (COSTA, 1977, p. 23). Também ndo € gratuitamente que
Levy Simdes ressalta um “discurso notdvel” proferido pelo historiador Dr. Diogo Luiz Pereira de Vasconcellos.
A fala do insigne historiador, autor de compéndios sobre a Histéria de Minas Gerias, parece ratificar a nobreza
da origem cataguasense a0 mesmo tempo em que associava um discurso progressista a0 municipio que acabara
de nascer.
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pioneiros, detentores dos meios de producdo e do poder politico, costuma esconder esses
personagens que, inevitavelmente, faziam do lugar palco para mortes traicoeiras e cendrio

para repressoes repletas de aleivosia.

Do ponto de vista politico, junto ao seu filho o Coronel Vieira [1829-1881], um dos
mais prestigiados personagens foi o Major Joaquim Vieira da Silva Pinto [1804-1880],
individuo de mentalidade e préaxis conservadoras. O Major Vieira era tido como “Homem
acostumado ao convivio dos homens, enérgico e resoluto, tempera robusta [...]” (SILVA,
1934, p. 12). Com um dominio de terras e parentela vastos, o que lhe permitia razodvel
margem de manobra, o major era adepto fervoroso do Partido Conservador. Arthur Rezende
cita um fragmento do discurso (proferido em sessdo de 19 de agosto de 1878) do “illustre
parlamentar” Francisco Bernardino Rodrigues Silva, sobre a tendéncia politico partidaria e a
economia do local: “Em Cataguazes existe plantada e firmada a influencia conservadora com
prestigio tradicional. [...] Cataguazes é centro populoso e rico, a poucas leguas de Leopoldina,
ponto inteiramente devassado pela opinido publica” (sic) (SILVA, 1934, p. 13). Na linhagem
dos fundadores, 46 de um lado estdo os antepassados da familia Rezende, de outro, os Vieira
da Silva. Wescley Xavier (2013) reinsere historicamente a faccdo dos Rezende & Vieira, da

seguinte maneira:

A trajetéria do cla dos Vieira parte de uma prerrogativa politica — precedida
pelo poder econdomico — concedida pelo Império que os isenta de empregar
sua forca de trabalho na transformacdo da terra, uma vez que para isso as
mesmas condi¢des imputadas lhes reservam um exército de mdo de obra
escrava. (XAVIER, 2013, p. 129).

Outro politico com atuacdo de grande destaque nas primeiras décadas de vida do
municipio foi Astolfo Dutra Nicacio [1864-1920], nascido na Fazenda da Aldeia, localidade
proxima ao povoado da Gldria, ganhou projecao nacional no periodo em que presidiu a
Camara dos Deputados. Ao longo de seus seis mandatos na Camara Federal capitalizou
relativamente poucas obras para Cataguases, ¥’ das quais destaco a ponte metdlica sobre o 1io
Pomba. Consta na obra “Os 100 do século em Cataguases” que Astolfo Dutra mandara
inscrever na ponte duas frases latinas. Quem chega 1&: “Pacificusne est ingressus tuus?” (Tua
vinda é pacifica?); quem sai encontra: “Revertere ad me, suscipiam te” (Volte a mim, que eu
te receberei). Sobre essa espécie de provérbio, o poeta Enrique de Resende oferece eloquente

interpretacdo do povo mineiro: “Destinam-se ao forasteiro e ambas constituem admirdvel

% Sobre algumas familias presentes na génese histérica do municipio, conferir a obra: SILVA, Arthur Vieira de
Rezende e. Genealogia dos fundadores de Cataguazes. Rio de Janeiro: A. Coelho Branco F.°, 1934.

7 Segundo P. E. Salles Gomes (1974, p. 28) “Astolpho Dutra prestou poucos servicos a Cataguases mas
ninguém ali foi mais admirado”.
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sintese do cardter de um povo: primeiro, a desconfianga; depois, a hospitalidade”.

(FUNDACAO CULTURAL, 2000, p. 26).

A ponte metdlica dava plasticidade a paisagem e legitimava o cardter progressista do
lugar, desde as ultimas décadas do século XIX servido pelo transporte ferrovidrio. A estrada
de ferro desenhava-se como um prolongamento dos packet boats que pululavam pelo litoral
do Rio de Janeiro e traziam as novidades da Europa quer em géneros industrializados quer em
migrantes em carne e o0sso. Fervilhavam pessoas e mercadorias nas diversas estagoes

ferrovidrias construidas sob os auspicios da producdo cafeeira:

O trem traz noticias de fora, telhas da Franca, lambrequins, artigos de toda
espécie, imigrantes, técnicos, autoridade e muita gente comum que vem
tentar a vida na cidade promissora. Ao lento caminhar das tropas de burros
se opde a prodigiosa velocidade das miquinas a vapor transformando tudo e

N

ligando Cataguases rdpida e diretamente a capital do pais. No bojo das

transformacdes vem até uma nova lingua; As sinhazinhas tornam-se

. . . 48
"demoiselles”, as casas "chalets", as lojas "magasins".

A substituicio da mio-de-obra escrava e o advento da Estrada de Ferro Leopoldina *°
contribuiram para trazer a cidade e regido centenas de imigrantes, dos quais ganhou certo
realce, por conseguir deter o poder econdmico, o grupo de portugueses. Por ora, darei a
conhecer dois deles: o primeiro, Manoel Ignéicio Peixoto [1852-1917] que chegou a
Cataguases no final do século XIX, acompanhando os trabalhos da aludida ferrovia. *°
Homem empenhado em ganhar dinheiro, de um s6 jorro langou a familia no empreendimento
industrial, na esfera politica e no campo das artes. Rebento mais novo desse agoriano da Ilha

do Pico (Arquipélago dos Agores) e unanimidade entre pesquisadores e palpiteiros, Francisco

Inécio Peixoto é considerado o principal mentor da Cataguases “(es)cultural”. >' Do ponto de

®Cf.: http://www.asminasgerais.com.br/zona%20da%20mata/univlercidades/modernismo/Arquitetura/index.htm
* 0 ramal de Cataguases foi inaugurado em 1877. A ferrovia mencionada ligava Cataguases ao Porto Novo da

Cunha, hoje Além Paraiba. Daf até ao Rio de Janeiro o viajante poderia se servir da Estrada de Ferro Dom Pedro
IL.

%% Turbinada pelas Estradas de Ferro, ao deixar para tris os caminhos de burro, nas tltimas décadas do século
XIX a circulagdo de mercadorias e pessoas na regido Centro-Sul adquire uma nova condi¢do e dinimica.
Convém aqui salientar o papel das ferrovias e sua estreita relagdo com um incipiente desenvolvimento
empresarial/industrial e a consequente transformacio do mercado de trabalho na regido. Do ponto de vista do
fluxo de ideias e manifestacdes culturais, nesse processo de transposi¢do para a modernidade, o “cataguasense
comum” continuava embebido entre o trabalho, a igreja, a jogatina e as festas. Enquanto isso, na Estacdo
Ferrovidria, sob os olhares curiosos dos grupinhos de sua assaz satisfeita elite intelectual eram devassados
pacotes e mais pacotes com obras de diversas origens e etiquetagens. Sobre o estabelecimento das ferrovias no
século XIX em Minas Gerais, conferir: BLASENHEIM, Peter. As ferrovias de Minas Gerais no século XIX.
Locus: revista de historia, Juiz de Fora, vol. 2, n.2, p. 81-110.

>l Assim como a correlata “Catagu(arte)”, a expressio “Cataguases (es)cultural”, cunhada pelo poeta e
jornalista Ronaldo Werneck, nao faz sentido se nao for concebida com toda a carga de polissemia que engendra.
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vista politico, um de seus outros filhos, Manoel Inicio Peixoto Filho [1889-1972], 52
representou a mais ferrenha oposicdo ao grupo remanescente dos herdeiros do conservador

Major Vieira, altivo proprietério da Fazenda da Gléria. >

O segundo personagem ilustre, o Coronel Jodo Duarte Ferreira [1850-1924], portugués
de Freixiosa, >* também fez fortuna e espalhou obras pelos quatro cantos do lugarejo. Uma
das edificacoes realizadas em Cataguases pelo respeitado coronel e que nos interessa de perto
foi o Theatro Recreio, arena para a apresentacdo de inimeras pecas musicais e teatrais, palco
para artistas locais e metropolitanos, écran para exibicoes de quilométricas fitas
cinematograficas. Entre outras atribui¢des, Jodo Duarte é apontado também como fundador do
Banco de Cataguazes e acionista majoritdrio do Banco Construtor do Brasil. No plano politico
galgou vérios mandatos, como, por exemplo, os de vereador e agente executivo do municipio.
Foi um dos responsaveis por dar um formato moderno a cidade com a abertura da Avenida
Cataguases, depois Astolpho Dutra, com a criagdo do Grupo Escolar Coronel Vieira,
inaugurado em 1913 e um dos maiores beneméritos na constru¢do do novo Hospital de

Cataguases, » inaugurado em 1924.

O final do século XIX abriga dois importantes eventos que conspiraram para que a
cidade deixasse para trds um aspecto rudimentar, com menos ares de fim de mundo, como
pareciam ser os municipios matenses do periodo. Um deles € a epidemia de febre amarela da
qual os moradores locais s6 ficaram relativamente livres por volta de 1897. O outro, mais
ameno, relaciona-se com a lavoura do café e alguns de seus desdobramentos, como a
constru¢do de diversas obras renovadoras em seu antiquado espago publico. A malha
ferrovidria ligando a cidade aos principais distritos produtores do café e a capital verteu-o
num respeitavel entreposto, drenando dinheiro aos borbotdes para os bolsos dos detentores

desse cobicado vegetal.

Todavia, em relacdo a grande maioria do interior brasileiro, em diversos aspectos para

além das manifestacdes artisticas, 0 municipio parecia sendo apontar caminhos, pelo menos se

3% Sobre as disputas politicas pelo poder local entre os Peixoto e os Dutra, a historiadora Odete Valverde, em
dissertacdo defendida na UFMG, apresenta as contendas entre os dois grupos opositores e procura identificar
cada uma das propostas politicas de desenvolvimento e modernizag¢do para o municipio. Cf.: ALMEIDA, Odete
Valverde de Oliveira. A disputa de grupos familiares pelo poder local na cidade de Cataguases: praticas
eleitorais, representacdo e memoria. 2004. 161 p. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Programa de Poés-
graduag@o em Histdria, UFMG, Belo Horizonte, 2004.

>3 Segundo Hélio Brasil (2010, p. 61) o Tenente-Coronel Pedro Dutra Nicécio foi casado com D*. Raquel Vieira
de Rezende, filha do Major Vieira.

>* Antiga jurisdicdo de Coimbra, Portugal.

> Consta em seu testamento que o Coronel Jodo Duarte legou ao Hospital de Cataguases o prédio do Hotel
Vilas, o Teatro Recreio e avultada quantia.
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adiantar em relacdo aos demais. Por exemplo, quando a cidade passou por graves surtos de
febre amarela (entre os anos 1889 e 1897), foi delegado ao engenheiro Paulo de Frontin o
estudo topografico da cidade e a construcdo de um projeto de saneamento. °° Joaquim Branco,
em sua obra ‘“Passagem para a modernidade” (2002) parece otimista quanto ao retrato da

“nova” Cataguases:

[...] Tracado um panorama do inicio do século XX, com a pujanca agricola
do municipio e seus juristas que se projetaram nacionalmente, sua atividade
teatral, a frequéncia regular a sala de cinema, seu movimento social de
prosperidade e o inicio da industria substituindo o reinado do café, pudemos
ver e sentir todo um quadro de dinamismo e progresso do municipio de
Cataguases. (BRANCO, 2002, p. 85).

O ar de prosperidade que exalava de Cataguases acabou por transformar-se em forga
de atragdo para a migracao de familias e individuos de segmentos da elite intelectual oriundos,
sobretudo da capital da Republica. Uns driblando perseguicdes politicas, outros procurando
espaco para exercer suas habilidades, o certo € que a passagem/estadia dessa gente do Rio
nunca mais haveria de deixar a localidade se desconectar da capital. Arthur Vieira de Resende

e Silva nos conta alguns detalhes desse periodo:

Foi o perfodo 4ureo, a idade de ouro desta terra. O Brasil se afogava em
dinheiro. Foi a época do café a trinta mil réis, do encilhamento agricola, das
empresas prosperas, das iniciativas arrojadas. Cataguases era o grande
empdrio regional do comércio de café e uma rica e movimentada praca
comercial. A vida social tornou-se brilhante. [...] Foi nessa ocasido, e em
conseqiiéncia da revolta de 93, que vieram ter a Cataguases, entre outras
pessoas de destaque, Osério Duque de Estrada e varios membros da familia
do Almirante Luis Filipe de Saldanha da Gama, perseguidos por Floriano.
(sic). (SILVA apud RESENDE, 1969, p. 58-59).

Essa representacdo de Cataguases como cidade prospera bem antes da década de vinte
é ratificada por depoimentos recolhidos por Ernesta Von Weber em seu livro “Bergamini”. >’
E recorrente a tese que salienta seu progresso verdadeiramente vertiginoso. Os testemunhos
comparam o desenvolvimento da Princesinha da Mata com o da Manchester Mineira,
entretanto, colocam-na como insuperdvel no conforto e nos habitos tipicos das cidades
modernas. Quanto a questao da estadia de imigrantes extremamente politizados, acostumados
com o confronto ideoldgico expresso categoricamente através da imprensa escrita, a estudiosa

afirma:

%% O pesquisador Alen Batista Henriques, que estudou as epidemias e a urbanizagdo a partir dos surtos de febre
amarela na Cataguases oitocentista, afirma que o “ideal de modernizacdo da urbe cataguasense parece ter se
iniciado de forma prematura. A reorganizagdo do espago urbano efetivado a partir da manifestacao dos primeiros
surtos de febre amarela € uma marca desse processo.” (HENRIQUES, 2005, p. 99). (Grifo meu).
°7 Nascido em Cataguases a 11 de outubro de 1886, Adolpho Bergamini formou-se bacharel em Direito e seguiu
carreira politica. Chegou a ocupar a funcdo de interventor do Distrito Federal. Morreu no Rio de Janeiro em 07
de janeiro de 1945.
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O seu progresso, logo apds a fundacdo do municipio, foi verdadeiramente
vertiginoso. S6 Juiz de Fora se lhe avantajava em desenvolvimento, sem
superal-a, entretanto, no conforto e nos habitos que caracterisam as cidades
modernas. Dahi a attraccdo que Cataguazes exercia sobre forasteiros de toda
a parte, dos quais destaco o avultado numero de immigrados politicos, por
forca dos acontecimentos de 1893. Quasi toda a nobre e illustre familia
Saldanha da Gama, membros proeminentes das familias Carneiro de
Mendonga e Freire de Aguiar, vultos eminentes como Pelino Guedes, Osorio
Duque Estrada, innumeros jornalistas e outras pessoas gradas, ligadas 4
revolucdo de 1893, ali se radicaram, sendo desnecessario assignalar a
benefica influencia que levaram ao meio intellectual cataguazense. (sic.).
(Joaquim Nunes Tassara, 1931). 58

Nas duas primeiras décadas do século XX a empresa do café recua em escala nacional
e, impiedosamente, também perde folego em nivel local. Nesse intervalo de transicdo, novas
liderancgas politicas, j& emancipadas da ligacio de parentesco com a extensa familia dos
fundadores, emergem em Cataguases. E dessa época os investimentos no ramo do setor
energético, com a criacio da Companhia Forca e Luz Cataguazes-Leopoldina, *° e o
estabelecimento da industria téxtil, capitaneada pela Companhia de Fiacdo e Tecelagem
Cataguases. 60 Chegara a vez da familia Peixoto entrar definitivamente em cena. Era notédvel o
aumento da populacio na localidade, de maneira que dificilmente achava-se um imdvel vazio

para alugar. Os jornais locais apontavam para a urgéncia em remodelar os velhos casebres e

habitacdes rudsticas ainda presentes nas por¢des centrais da cidade.

Algumas dessas informacoes julgadas como relevantes sdo reorganizadas e absorvidas
para o interior das narrativas vocacionais € pela pena de seus notdveis escritores ganham tons
draméticos. E assim que, de maneira quase épica, o poeta Verde Enrique de Resende, na sua
“Histéria Sentimental de Cataguases” (1969), relata o episdédio da higienizacdo e da nova
proposta do tracado da cidade: “[...] ndo dispunha Cataguases em 1889, do mais elementar
servico de dgua e esgotos, e a febre amarela [...] dizimava a populacdo [...]. Foi, por isso,
convocado Paulo de Frontin, mais tarde uma das glérias da engenharia nacional.”

(RESENDE, 1969, p. 51). De outro modo, ganhava destaque o poder judiciério e a vida pelos

%8 Joaquim Nunes Tassara em carta resposta a Dra. von Weber, publicada no livro “Bergamini” (1931) relata a
Cataguazes onde nasceu e foi criado Adolpho Bergamini.

% Em 26 de fevereiro de 1905 ¢ fundada a Companhia Forca e Luz Cataguazes-Leopoldina, pelos empresarios
José Monteiro Ribeiro Junqueira, Norberto Custédio Ferreira e Jodo Duarte Ferreira. Em 1908, a Cataguazes-
Leopoldina inaugura sua primeira hidrelétrica, com 800 kw, uma das geradoras pioneiras no pais. Conferir
informagdes no site: http://www.energisa.com.br/default.aspx

% Fundada em 1905 e adquirida por Manuel Inicio Peixoto em 1911, a Companhia de Fiacdo e Tecelagem
Cataguazes € tida como o niicleo das Indistrias Irmaos Peixoto S.A. Na Cronologia Historica e Cultural de
Cataguases, Joaquim Branco (2002, p. 167) afirma que essa aquisi¢do marcou o inicio do processo industrial em
Cataguases.
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tribunais. Os ilustres bacharéis e suas respectivas familias eram uma importante referéncia

local:

As sciencias, as letras, as artes, o commercio e a industria, tiveram, entio,
brilho inegualavel em todo o municipio e nas zonas circunvizinhas, servidos
por cultores de maior vulto. Principalmente o f6ro da comarca ganhdra tal
fama que, dizia-se, os presidentes do Estado delle se serviam como escola e
estagio obrigatorio para os jovens bachareis que se distinguiam nos cursos, €
para os quaes se reservavam altas posicdes na magistratura, na administracdo
e na politica. Os homens illustres em Cataguazes ndo se contavam ‘“‘per
capita” sindo “per stirpes”, pois familias inteiras — Rezende, Vianna, Costa
Cruz, Dutra, Murgel, Chaves, etc., para s6 fallar das mais numerosas —
constituiram, entdo, e constituem, ainda hoje, estirpes intellectuaes de
primeira ordem. (Joaquim Nunes Tassara, 1931).

Desde o alvorecer do século XX em Cataguases, a inddstria disparou um processo de
extracdo de mao de obra da zona rural, fato que ajudou a incrementar a vida social no distrito
da cidade. Assim, surgiram novos bairros e desenvolveram-se espacos de sociabilidade como
as associagoes futebolisticas, os grémios literdrios, as bandas musicais, o teatro, a liga
operdria, o1 as salas de exibicdo dos cinematdgrafos, as pragas publicas, os bailes, os saraus
etc. O idedrio da busca pela moderniza¢do comegava a pontuar efetivamente o pensamento e
as iniciativas dos grupos representados por dois antagonistas politicos que se contrapunham

- 62
ferozmente em solo cataguasense: Peixoto e Dutra.

Imbuidos pelo espirito moderno que acabaria por regular boa parte das manifestacdes
culturais no Brasil, em alguns aspectos, como foi visto anteriormente, Cataguases flertou com
a moderniza¢dao bem antes da década de 30, portanto, antecipando-se ao projeto vulgarmente
conhecido de moderniza¢do conservadora implementado por Getilio Vargas. O escritor e
estudioso da Histéria de Cataguases, Luiz Ruffato, oferece outros importantes dados que

certificam o carater pioneiro gestado no lugar:

Em meio a datas e nimeros, trés fatos podem ser pingados, por serem
altamente reveladores. Em 1930, 75% da populacdo brasileira era analfabeta,
e Cataguases j4 tinha, na década de 20, uma escola primdria estadual e duas
escolas secundarias de bom nivel. No inicio da década de 1910, a cidade
comeca a exportar té€xteis, quando, na mesma época, o Rio de Janeiro detém
30% de toda a producdo industrial brasileira, sendo que o produto atende a
86% das necessidades de consumo interno. Em 1930 apenas 5% dos lares

1 A Liga Operdria Cataguasense foi uma importante entidade por intermédio da qual formatou-se um tipo de
cidadania para o operariado e outros trabalhadores cataguasenses. Sobre esse assunto, conferir a dissertacdo:
PIMENTA, Angela de Fitima Faria. Liga Operaria Cataguazense: uma associacio de operarios no interior da
Mata Mineira (1906-1923). 2011. 118 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social), UERJ, Sdo Gongalo, 2011.
% No artigo “Anotacdes para a posteridade: o Censo de 1920 no municipio de Cataguases, MG” (2012), o
historiador Jorge Prata de Souza analisa o Recenseamento de 1920 a cargo de Pedro Dutra. O autor mostra como
o documento foi apropriado como exemplo claro de instrumentalizacdo politica dos dados censitarios.
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brasileiros usavam a iluminagdo elétrica, enquanto que em Cataguases a
energia elétrica j4 era utilizada desde 1908. (RUFFATO, 2002, p. 30).

Na obra “A moderna tradi¢do brasileira”, Renato Ortiz (1988) quer dar a conhecer
como se estrutura 0 mundo moderno no Brasil, tendo como fio condutor a problematica da
cultura e sua difusdo em massa. Ele se refere a Pierre Bourdieu (2008) ao afirmar que o
consumo cultural nas sociedades industriais caracteriza-se por forte assimetria e reconhece a
existéncia de um gosto predominante burgués, transmitido via educagdo. Todavia, este gosto
hegemonico, em razdo da precariedade atinente a propria ideia de hegemonia cultural que
reina renitente entre noés, torna-se de dificil percepcao quando se olha para a sociedade
brasileira. Atento a questdo dos usos da escrita e seus desdobramentos na edificagdo de
identidades, Ortiz adverte que “[...] Desde que a burguesia toma o poder politico, se
consolidando como classe dominante, ela demanda do escritor ndo mais uma obra literaria,

mas um servigo ideolégico”. (ORTIZ, 1988, p. 20).

Marcos Vinicius Ferreira de Oliveira (2011) analisa em sua tese “A ruina e a
mdscara” as caracteristicas do projeto que orientou e definiu os rumos estéticos e ideoldgicos
do estilo modernista na constituicao do perfil urbano da cidade. Para Oliveira, a Cataguases
moderna ndo deixa de ser o coroldrio da afirmagao ideoldgica de uma elite detentora inclusive
do direito de advogar sobre seu patrimOnio cultural. O autor sugere que observemos a
dindmica da moderniza¢do em Cataguases inserindo-a num modelo mais ampliado, com o
escopo de enxergar em seus rebatimentos do contexto nacional a repeticdo das contradi¢des
que pontuam o modo brasileiro de se modernizar. De outro modo, ndo deixa de reconhecer
que “pesa sobre os estudos relacionados a Cataguases certa tendéncia a mitificacdo da sua
identidade como ‘cidade cultural’ ou cidade com ‘vocacdo para a cultura e para a

999

vanguarda’”’, (OLIVEIRA, 2011, p. 82) (grifos meus) para, em seguida, apresentar sua versao

critica para o arranjo social estabelecido no municipio:

Uma cidade que respira contrastes. De um lado, a estrutura mal arranjada de
um capitalismo fabril, sem competitividade, alicercado nos resquicios do
modelo escravista. De outro, a fantasia dos empreendimentos erguidos a
sombra do espirito e do estilo modernos, marca distintiva de uma cidade
ideal, convertida num quase oximoro. Na Cataguases ideal, o moderno
permanece reivindicando seu valor de novidade, mas s6 consegue olhar para
trds de si mesmo, alimentando-se do proprio passado, e relegar ao presente
um tempo que adormece a sua memoria. (OLIVEIRA, 2011, p. 68-69).

Em Cataguases, o setor téxtil foi o principal responsavel pelo provimento de capital
para a familia Peixoto. A posterior aplicacdo de seu excedente em obras arquitetonicas

modernistas e pinacotecas particulares também nao foi produto do acaso. Seguramente € fruto
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do espirito de lideranca e poder de convencimento de Francisco Indcio Peixoto que, por seu
turno, foi influenciado por amigos/interlocutores como Marques Rebelo [1907-1973] e

Guilhermino César, por exemplo.

Ja na década de quarenta havia-se formado uma rede significativa composta por um
grupinho 63 disposto a investir em arte. A partir dessas iniciativas aparentemente isoladas veio
a tona esse descontinuo espaco publico salpicado por constru¢des modernistas. Sob a Gtica da
conservagao, reproducdo e redistribuicdo dos grupos sociais pelas esferas do poder o cenério
apresentado em Cataguases em nada difere do resto do Brasil moderno. Meu ponto de vista
ajusta-se perfeitamente ao do estudioso Marcos Vinicius (2011) quando este assevera que os
capitais aplicados na cultura ajudaram, sobremaneira, a consolidar e reforcar a hierarquia

vigente no periodo:
[...] muito freqiientemente nota-se, por parte dos que sustentam a tese da
“vocacgdo”, grande dificuldade em aceitar que a “cultura”, tanto a liberal-
conservadora, dos “negécios do café”, quanto a “conservadora”, que se
desenhou com a industria, ndo emancipou os homens e nem criou condi¢des
favordveis ao amplo desenvolvimento sdécio-cultural de Cataguases. A
literatura, o cinema, as artes pldsticas, as intervengdes urbanas, a parte
alguns eventos episddicos de acessibilidade, ndo impediram que o painel da
exclusdo social, cultural e econdmica, principalmente, se tornasse, pelo
menos, mais brando. Pelo contrario, essas atividades foram facilmente

integradas ao programa de consolida¢do de uma ideologia hegemdnica, dos
proprietarios do capital. (OLIVEIRA, 2011, p. 83).

Daqui em diante, dou um salto estratégico rumo a atualidade. Definitivamente minha
intencdo ndo € fazer uma Historia de Cataguases. Nesta altura, resta-me acautelar sobre a
necessidade de se desmistificar o processo de transferéncia dos capitais sob a rubrica do café
para o setor industrial. Pelo menos dois fatores concorreram para esse procedimento: a) a
presenca de mao de obra disponivel em decorréncia da migracdo de europeus que
convergiram para a regido; b) a produgdo de energia elétrica, imprescindivel para impulsionar
os teares da nascente industria téxtil. Na Zona da Mata, como em qualquer outro sitio, os
lugares que mais cedo “resolveram” a questdo energética viabilizaram primeiro o

desenvolvimento de seu parque industrial. Apoiada pela Usina Hidrelétrica de Marmelos, **

% Uma boa referéncia 2 forca e extensdo dessa rede pode ser observada através das acdes de José Pacheco de
Medeiros Filho. Casado com uma sobrinha de Chico Peixoto, o Dr. Pacheco — como era tratado pelos cidaddos
cataguasenses — construiu sua residéncia na Avenida Astolfo Dutra, com projeto arquitetonico de Aldary Toledo,
dotando-a de uma vultosa pinacoteca modernista. O turista que a observava da calcada costumava ficar admirado
com os jardins idealizados por Francisco Bolonha em contraste com os brise-soleils verticais da fachada.
Tombado pelo IPHAN em 1994, atualmente o prédio abriga uma escola particular. Alguns banners e placas
dispostos nos jardins desconfiguram o projeto original.

A Usina de Marmelos Zero foi idealizada por Bernardo Mascarenhas e construida pela CME (Companhia
Mineira de Eletricidade), sendo inaugurada em 5 de setembro de 1889. Foi a Primeira Usina Hidroelétrica da
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foi assim que a cidade vizinha, Juiz de Fora, pode exercer sua suposta vocacdo industrial

rendendo-lhe a titulacdo de Manchester Mineira.

Por fim, Cataguases chega aos anos cinquenta como uma das cidades com maior
circulagdo de capital em todo o estado. Segundo estatistica apresentada no Didrio Oficial, em
25 de julho de 1954, naquela altura a cidade figurava entre as principais pracas bancérias de
Minas Gerais. O critério para se estabelecer o ranking foi o montante de depdsitos e a
lista/colocag¢do ficou assim: Belo Horizonte, Juiz de Fora, Uberaba, Uberlandia, Montes
Claros, Araguari e Cataguases. Ao mesmo tempo em que se desenrolava o arranjo urbano
orientado pelo modernismo, a instalacdo de bairros operarios 63 representava um processo de

segregacdo em que a por¢ao central destinava-se a elite e os arrabaldes ao restante.

%

Do ponto de vista dos negdcios publicos, Cataguases j4 ndo vive mais um contexto
cuja oposicdo politica resultava num faccionalismo que alinhava a cidade em duas bandas
opostas e beligerantes. Tais posicionamentos separavam individuos e institui¢des com base na
preferéncia do cla politico. °® Peixoto versus Dutra, esse era o par cuja escolha pessoal abria e
fechava portas simultaneamente. Porém, ainda hoje em seu entorno, no territério de seus
antigos distritos como € o caso de Astolfo Dutra, Dona Euzébia, Itamarati de Minas e Santana
de Cataguases o periodo das eleicdes acaba por repaginar as redes de contato, realinhamento
ainda muitas vezes definido por relacdes de patronagem e clientelismo. Sem duvida, essa €

uma das faces da modernidade regional.

Na atualidade, Cataguases lidera uma microrregiao na Zona da Mata mineira composta
por 14 municipios.67 Sua economia estd sustentada por um parque industrial com tradicdo
teéxtil, mas que abriga duas multinacionais (Zollern e Friatec-Rheinhiitte, ambas de capital
alemao), além de industrias do setor alimenticio, do vestudrio etc. Uma importante empresa
para a vida econdmica do local ¢ a BAUMINAS, detentora de trés empreendimentos: a

Quimica, a Mineracdo e a Hidroazul. Possuidora da concessdo para fornecimento de energia

América do Sul e inicialmente atendia somente Juiz de Fora e parte da Zona da Mata. Informacdes extraidas do
site: http://www.ufjf.br/centrodeciencias/museu-usina-marmelos-zero/

% Como é o caso do conjunto residencial operario “Bairro Jardim”, projetado na década de 50 por Francisco
Bolonha.

% Escrito por Marcio Caniello, um interessante artigo que reconstitui parte da dindmica do faccionalismo d4 a
conhecer as querelas politicas e seus desdobramentos no municipio de Sdo Jodo Nepomuceno, Zona da Mata
Mineira. Sobre o assunto, conferir: CANIELLO, Maircio. O ethos sanjoanense: tradicio e mudanga em uma
“cidade pequena”. Mana, Rio de Janeiro, v. 9, n. 1, abr. 2003.

7 S30 eles: Santana de Cataguases, Dona Eusébia, Laranjal, Palma, Itamarati de Minas, Recreio, Leopoldina,
Argirita, Pirapetinga, Santo Antdonio do Aventureiro, Estrela Dalva, Volta Grande, Além Paraiba e Cataguases.
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elétrica na regido e em outros Estados, a ENERGISA também proporciona um nimero
considerdvel de empregos. Grosso modo, esse é o mapa dos principais detentores do capital
referente a indudstria. Das empresas com maior faturamento, trés delas mantém Fundacdes
Culturais na cidade: BAUMINAS — Casa de Cultura Simio José da Silva; ENERGISA —
Fundagdo Cultural Humberto Mauro; Companhia Industrial Cataguases (CIC) — Instituto

Francisca de Souza Peixoto.

Segundo o IBGE, a populacdo de Cataguases somava 69.757 habitantes no ano de
2010 e sua densidade demografica era de 141,85 hab/km2?. Com a criagdo do Distrito da
Gléria de Cataguases, pela Lei Municipal n.® 2199, %0 municipio ficou constituido por seis
distritos: Cataguases, Aracati de Minas, Cataguarino, Gloéria de Cataguases, Sereno e Vista
Alegre. De todos esses nucleos habitacionais, Vista Alegre € o que parece possuir uma maior
descontinuidade — talvez pela sua proximidade com a cidade de Leopoldina — em relagdo a
vida cultural da sede do municipio. Inversamente, Sereno é hoje praticamente um bairro de
Cataguases. Embora com forte tendéncia ao desaparecimento/reinvencdo, os outros distritos
ainda guardam um razodvel repertério de manifestacdes culturais reconhecidas como

populares.

Nao seria exagero afirmar que no dltimo governo municipal [2009-2012] — do prefeito
tucano William Lobo — inexistiu um projeto na drea da cultura vinculado a Prefeitura de
Cataguases. O que se viu foi um vicuo de planejamento associado ao desamparo dessa
rubrica. A maior parte dos observadores da dinamica cultural regional ndo possui dificuldades
para concluir que na Zona da Mata Mineira as prefeituras sdo os principais organismos a
amparar e sustentar as manifestacOes artisticas. Uma das excecOes remete a cidade de
Cataguases. Mas essa situacdo de abandono pouco difere dos governos que o antecederam: na
regéncia de Maria Licia Soares de Mendonga [2001-2004] e de Tarcisio Humberto Parreiras

Henriques [2005-2008] a cultura também passou ao largo.

Apesar do vdcuo institucional, Cataguases vive atualmente sob os auspicios de um
projeto cultural cujas rédeas estdo nas maos das fundagdes culturais. A organizagdo ligada ao
terceiro setor “Instituto Cidade de Cataguases”, em parceria com a Fundacdo Ormeo
Junqueira, lideram esse contexto de reavivamento dos investimentos no municipio.
Abalizados pela ideia de que a economia vinculada diretamente a cultura detém 8% da soma

do PIB mundial, Mdnica Botelho e César Piva apostam quase todas as fichas no Polo

% De 20-08-1993.
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Audiovisual de Cataguases e regido. Mesmo que com outras agendas, o Instituto Francisca de
Souza Peixoto e o Instituto Simdo José da Silva também devem ser mencionados nesse

contexto de fomento a cultura.

Volto a frisar que se dependesse dos ultimos governos municipais a cidade estaria
culturalmente estagnada. Pouquissimo ou quase nada foi feito para promover um ganho
efetivo de capital cultural para os grupos presentes na base da piramide social, nem muito
menos para os mais abastados. O prefeito que acabou de cumprir o mandato, fundiu a
Secretaria de Cultura com a de Esportes e manteve apenas um secretdrio, o Sr. José Vitor,
professor de educacgdo fisica e ex-jogador de futebol. Numa de suas “bolas fora”, o Poder
Publico Municipal deixou passar em brancas nuvens o centendrio de nascimento de Francisco
In4cio Peixoto perdendo uma excelente oportunidade de atualizar e ritualizar o mito da
vocagdo cultural. Mesmo que imaginem que estou fazendo blague, sou capaz de arriscar: se
Pierre Clastres vislumbrou a Sociedade contra o Estado, em Cataguases o ultimo governo

encenou o Poder Piiblico contra a Sociedade Cultural.

Da parte das fundagdes culturais, no intento de “penetrar em diversas esferas da
municipalidade”, ® o Festival de Ver e Fazer Filmes é outra iniciativa que permite a uns
cidaddos cataguasenses participarem do processo de producdo/filmagem e a outros assistirem
as realizagOes cinematogréficas avaliando, assim, a atuagdo dos seus amigos e conterraneos.
Sa@o os ecos do cinema de Humberto Mauro justificando agendas e inspirando projetos cujas
crengas e valores apontam para a “democratizacdo dos meios de comunicagdo aliada a
emancipacdo social e econdmica com base em novos modelos de distribuicdo de riqueza”. "
Este € o limite do ponto de vista socioldgico: ndo cabe profetizar ao asseverar que tudo isso
ndo passard de mera retdrica ou que dessa vez a princesinha promoverd uma verdadeira
reviravolta, pelas maos da cultura, em sua prosaica estrutura social. O que interessa € estreitar

o contato com os personagens centrais dessa andlise e interceptar os didlogos e as relacdes de

dominagdo que corporificam essa alta cultura a la Cataguases.

1.3. BREVES ULTIMOS AVISOS E DUVIDAS.

% Pelo menos € esse o discurso.
7 Informacdes extraidas do site: http://www.fabricadofuturo.org.br/index.php ?pag=9.
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Além de Princesa da Mata, como € hoje
conhecida a cidadezinha do Meia Pataca,
chamam-lhe também “cidade das bicicletas”.
Ha mais de sete mil bicicletas, atualmente, em
Cataguases. Milhares de operdrios — mocas e
rapazes — demandam as fabricas, e dai
regressam aos lares, pela manha e a tarde,
servindo-se desse meio de transporte, e
oferecendo-nos um espetaculo, que (perdoem a
vulgaridade da imagem) sé se compara a um
enxame de abelhas, em busca das respectivas
colméias.

(Enrique de Resende, 1969)

Como o leitor poderd atestar, ao longo da tese teremos oportunidade de nos
aproximarmos de personagens € movimentos estéticos que serpenteiam nas narrativas sobre o
lugar estudado. Tentativa desinteressante e inutil para qualquer pesquisador seria a de
amplificar ou rebaixar a “importancia” para o contexto local ou nacional do conjunto
patrimonial de bens imdveis e da vida cultural de Cataguases. Espero que tenha me desviado
desse caminho. Esse finalismo relacionado a arte que embute a alta cultura na estrutura de um
jogo de viés teleoldgico, em tltima andlise deveria impelir Cataguases a se orientar por
padrées de comportamento cada vez mais renovados e devoradores das crencas estabelecidas.

Porém, reitero, ndo é bem isso que parece acontecer.

A prodigalidade da produgdo escrita e falada sobre o Fendmeno Cataguases € a
alucinada obsessdo por vestir-lhe uma pele cultural permitiram-me acambarcar para as
epigrafes uma série de insights produzidos pelos atores sociais sobre os quais lanco o olhar. E
interessante ficar atento a essas inscri¢des: ndo sé uma fracdo do mito, mas a prépria
sociedade encontra-se ai representada. Entendo que o melhor caminho para deslindar o “Caso
Cataguases” € conhecé-la “por dentro” ao invés de ter a cada instante que apontar para as

“coincidéncias” culturais entre o lugarejo e a cidade grande.

Por isso, é importante ressaltar que ndo compactuo com os enunciados de
pesquisadores que, mecanicamente, asseguram ser as pequenas cidades por eles estudadas
verdadeiros microcosmos das capitais ou metropoles. Clifford Geertz (1898, p. 18) ensina que
a empreitada indispensdvel da “constru¢do tedrica ndo € codificar regularidades abstratas, mas

tornar possiveis descricdes minuciosas; ndo generalizar através dos casos, mas generalizar
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dentro deles”. (grifo meu). O antropélogo americano, logo no inicio do seu “A Interpretacdo

das Culturas™, assevera:

A nocdo de que se pode encontrar a esséncia de sociedades nacionais,
civilizagbes, grandes religides ou o que quer que seja, resumida e
simplificada nas assim chamadas pequenas cidades e aldeias “tipicas” é um
absurdo visivel. O que se encontra em pequenas cidades e vilas é (por sinal)
a vida de pequenas cidades e vilas. [...] (GEERTZ, 1989, p. 15).

Antes de avancar, mais um sucinto interrogatdrio: Pelo andar do seu Carro de
Jagrend, "' ndo teria Cataguases que, antropofagicamente, deglutir seu passado e se reinventar
para fora da alta cultura? Ainda seria pertinente falar em alta cultura ou o campo minado da
teoria da arte ndo explodiria sobre mim? Estaria na hora de Ronaldo Werneck, Joaquim
Branco, Luiz Ruffato conclamarem o baixo clero da intelectualidade e o resto da “rapaziada”

local para avistar outras Cataguases e, com uma lufada de ar fresco, renovar a trama?

Caso tivesse seguido ao pé da letra a licdo expressa naquela declaracdo de Rosario
Fusco ao Pasquim ndo moveria uma palha para levar adiante estas indagacdes. Toda esta
profusdo de linhas é uma negacdo da negacdo da mensagem do escritor. Francisco Inécio
Peixoto, com a habitual altivez e sua suposta superioridade moral, anos depois da peripécia

modernista também confessou: “Cataguases ndo passou de um tremendo equivoco”.

Agora ¢ tarde, juntei-me aos profanadores de seus emblematicos enunciados. Espero
que ndo revirem em suas moradas eternas. Nesta pesquisa, peco desculpas aos demais e
socorro aos artistas, intelectuais e lideres religiosos para ajudar a pensar sobre uma divida que
deflora e profana o nativo € o outro: a memoria artistico/cultural conseguiu operar
efetivamente como organizadora da subjetividade e das relagdes entre os individuos

cataguasenses?

Sim e ndo.

! Expressio utilizada por Anthony Giddens na obra “Consequéncias da modernidade” (1991) como recurso para
mostrar que ndo podemos controlar a vida social por inteiro, ainda que consideremos que ndés mesmos a
reproduzimos em nossas agdes, em nosso cotidiano. O Carro de Jagrend seria uma alegoria para mostrar essa
espécie de veiculo desgovernado que é o mundo na modernidade. Vivemos aflitos em seu interior, mas dele nao
conseguimos sair nem pular fora.
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2. CATAGUASES: HISTORIA GRANDE E AS VARIAS FISIONOMIAS DA
SENHORA CULTURA

Eu sonhei com vocés: todo o Brasil espiando
pra Cataguases e Cataguases dando as costas a
voces. Cidade pequena € assim mesmo. Tem
raiva de quem fica maior que ela dentro dela.
Vocés, poetas de cidade pequena fizeram de
Cataguases uma cidade grande. Porque €
grande tudo que se vé de longe, inclusive
certas coisas pequenas.

Queiram bem a Cataguases que ndo quer bem a
voces. Cataguases € pequena, mas voces sO sao
grandes porque sdo poetas de Cataguases.

(José Américo de Almeida, 1929)

A expressdo ‘“‘historia grande” do titulo é uma alusdo ao longa-metragem “Os
narradores de Javé”, de Eliane Caffé. "> Trata-se de uma trama em que a escrita dos grandes
feitos de um povoado seria o Unico veiculo para salvad-lo das dguas de uma usina hidroelétrica
para ali projetada. Sem patrimonio histérico, Javé pereceria sob as dguas do lago em
formacdo. Quanto mais heroismo e inventividade se agregassem aos acontecimentos, maior a
chance de escapar da degola. Enfim, para permanecer ativo seria necessario ser dono de uma
historia grande. No filme, faltou acordo sobre as figuras centrais da narrativa. Infelizmente,

Javé submergiu.

Poeta, politico, militar, inventor, agente secreto, muisico ou astronauta, o certo € que
nem unidade federativa nem municipio querem abrir mao de exaltar seus conterraneos
celebrizados por prodigiosas realizacdes. Sempre a espreita de que seus herdis se manifestem,
quando conseguem forja-los, os lugarejos ganham o status de patrimdnio a ser preservado e,
pelas maos da cultura, adquirem um passaporte para a perenidade. O interesse aqui € usar a
cultura como ferramenta para ajudar a pensar nas estratégias de constru¢do identitaria que t€ém

nos mundos da arte e no patrimonio cultural seu fundamento ou tema central.

> 0S NARRADORES DE JAVE. Diregio: Eliane Caffé. Produgdo: Vénia Catani. Roteiro: Eliane Caffé e Luiz
Aberto de Abreu. Intérpretes: José Dumont, Nelson Dantas, Nelson Xavier e Matheus Nacthergaele. [Manaus:
Videofilmes], 2003. 1 DVD (102 min).



Na historia grande de Cataguases, Francisco Inédcio Peixoto, membro de uma familia
portuguesa dos Acores, ocupa um espaco privilegiado. Junto a este, Humberto Mauro, um
descendente de italiano com mineira, natural da cidade de Volta Grande — MG. Os dois
compdem o frontispicio do pantedo cataguasense. Perseguindo as pegadas do cineasta aparece
Eva Nil [1909-1990], atriz nascida no Egito. Em sequéncia vém Ascanio Lopes, Enrique de
Resende e Rosario Fusco. Francisco Marcelo Cabral e Lina Tamega Peixoto se posicionam
logo a seguir. Mais atrds com seus tradicionais suspensorios, o poeta e jornalista Ronaldo
Werneck ladeado pelo poeta e professor Joaquim Branco. O ultimo a ingressar na roda foi o
escritor internacionalmente premiado Luiz Ruffato. E ébvio que muitos outros individuos —
cataguasenses ou ndo — sdo costumeiramente associados ao seu campo artistico, entretanto, os
personagens aqui citados > parecem ser os mais mencionados quando se intenciona discutir
sobre o presente e o passado cultural cataguasense. Quer seja nos botequins ou esquinas, quer
seja nos meios politicos e educacionais, ndo parece haver grandes discordincias quanto aos

nomes e a ressonancia de suas realizacoes.

Uma das facetas na producdo identitdria dos centendrios municipios do interior da
Zona da Mata Mineira nao € propriamente a dificuldade de consenso encontrada pelos grupos
dominantes em eleger os personagens principais da histéria € moldarem suas narrativas
primordiais. O maior problema se d4 pelo fato das figuras de destaque geralmente ndo
conseguirem ganhar notoriedade a partir de obras desenvolvidas no local em que nasceram ou
viveram. Eles precisam se deslocar em direcdo aos grandes centros para se notabilizarem.
Ganham popularidade apenas quando destroncados do ber¢o de origem. Assim, o fruto do
trabalho da suposta celebridade fica associado a outro ambiente, desconectando-se da cidade
natal. Esta, por seu turno, geralmente aparece apenas no primeiro pardgrafo das biografias do

ente famoso. E € s6.

Este € o caso, por exemplo, do ator Mauro Pereira de Mendonca, nascido em 02 de

abril de 1931 em Ub4. ™ Mauro Mendonca estd muito mais para as novelas da Rede Globo do

7 Reparem que com excecio de Humberto Mauro e Eva Nil, todos os personagens mencionados sdo escritores.
Como se pode constatar, o mito da vocagdo cultural é relativamente bem arquitetado sob a forma escrita, o que
permite deslanchar via oralidade. Este assunto serd mais bem tratado no capitulo 3.

’* Mais uma vez é necessério fazer uma ressalva com relacio ao propésito de investigar os municipios ao redor
de Cataguases. Nao pretendo de maneira nenhuma reduzir a importancia dos acontecimentos histdricos ocorridos
em seus territdrios. O objetivo é comparar a construcdo identitdria das cidades vizinhas com base na ética das
manifestagdes culturais nelas gestadas, populares ou eruditas. Interessa-me interceptar as tradi¢des inventadas,
no sentido em que sdo discutidas por Eric Hobsbawm (1984). Poucas cidades observadas reivindicam um
movimento capaz de formatar um conjunto de valores que sugerem permear costumes na esfera do
comportamento de sua coletividade. Por outro lado, também ndo estou sugerindo que falta identidade a esses
municipios. Algumas associacdes entre uma atividade marcante para as localidades nao sdo dificeis de entrever:
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que para o municipio de Ub4. Outra celebridade ubaense ¢ o compositor de Aguarela do
Brasil, Ary de Resende Barroso [1903-1962]. Aos dezessete anos, foi para o Rio de Janeiro e
de 14 nunca mais saiu. > Sua obra é realmente grandiosa, todavia, as associagdes mais faceis
com seu nome sao a obsessdo pelo Clube de Regatas Flamengo, a trilha sonora para Walt
Disney do longa-metragem “Vocé jd foi a Bahia?” e as parcerias com Lamartine Babo. Outro
bamba da MPB ¢ Ataulfo Alves de Souza [1909-1969], compositor de “Meus tempos de
crianga”. Neste samba, exalta o pequenino Mirai, antigo distrito de Cataguases onde nasceu
em 1909. Aos dezoito anos, Ataulfo fixou residéncia no Rio de Janeiro e pelos circuitos

cariocas fez fama e ganhou o Brasil e o mundo.

De maneira inversa, Cataguases tornou-se palco para a criacdo de Candido Portinari,
de Oscar Niemeyer, de Burle Marx, de Emeric Marcier etc. Fazer arte/arquitetura in loco é a
singularidade que, neste caso, proporciona a diferenga. Muitas de suas obras marcam
simbolicamente o espaco publico e invadem o imagindrio de seu grupo de intelectuais. No
entendimento de criticos nativos e forasteiros, reza a lenda que por um determinado intervalo
de tempo '® — e em casos pontuais — literatura, cinema, arquitetura e artes pldsticas foram
executadas em Cataguases no mesmo nivel que nas principais metrépoles do pais. Por isso,
em ultima andlise, possuem certa legitimidade todas as narrativas que intercedem em favor do
mito da vocacdo cultural, mas também ndo deixam de serem validas aquelas que mostram as
incongruéncias escondidas sob as asas dos relatos alegéricos reconstruidos insistentemente

pelo viés da cultura e passados de geragcao para geragao.

Ainda sobre a invencdo das tradicdes no campo da cultura, '’ as cidades situadas ao
redor de Cataguases oferecem excelentes referéncias para minha argumentacao. Vejamos duas
delas. Em Leopoldina, uma visita de D. Pedro II em 1881 € presenca constante em seus
relatos histéricos. Outro fato, nada de se orgulhar, diz respeito a escravaria do municipio: a
segunda maior da Provincia de Minas Gerais, perdendo apenas para Juiz de Fora. Além da
elevada populacdo escrava e da visita imperial, os nomes de Carlos Luz (natural de Trés
Coracdes, foi presidente da Republica interino por trés dias), Clovis Salgado (médico,
professor e politico), Dilermando Cruz (jornalista e escritor) e Augusto dos Anjos (poeta

paraibano) costumam completar a linha de frente dos “herdis associados ao local”. Augusto

Juiz de Fora lembra industria; Ub4, pdélo moveleiro; Leopoldina, vocacdo para a agricultura; Piacatuba,
gastronomia.

> Foi enterrado no Cemitério de So Jodo Batista.

® Da década de vinte aos anos cinquenta.

" Eric Hobsbawm (1984, p. 21) postula que toda a tradicdo inventada encontra na histéria um elemento
legitimador das acdes e alicerce da coesao grupal.
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dos Anjos [1884-1914] parece ser o maior inspirador de projetos no campo da cultura. O
escritor € o patrono da Academia Leopoldinense de Letras, fundada em fevereiro de 2008,
além de ensejar o “Concurso Nacional de Poesia Augusto dos Anjos” que completou vinte

anos em 2011.

No universo popular, Vitalino Duarte [1932-2003] ou mestre Vitalino, como se tornou
conhecido é um personagem bastante identificado com o carnaval leopoldinense. Desde maio
de 2013, vém sendo realizadas audiéncias publicas para a discuss@o sobre a criacdo de uma lei
de incentivo a cultura em Leopoldina, que serd batizada como “Lei Municipal de Cultura
Vitalino Duarte”. O compositor popular Antonio Sérgio Lima Freire [1940-1995], o Serginho
do Rock, € outro personagem sempre presente na memdoria artistica da cidade. Patrono da
cadeira nimero 9 da Academia Leopoldinense de Letras, Serginho é a excecdo a regra, um
raro exemplo de artista produzido e reconhecido em seu préprio meio. Seus conterraneos
véem nas letras de suas musicas uma leitura peculiar do torrdo natal. L4 mesmo fez “sucesso”,

. .. . e T
foi criticado, admirado e entrou para a histdria. 8

Se reduzirmos um pouco mais a escala, localizamos na vizinhanga lugares que
dificilmente conseguem eleger um acontecimento ou mesmo um artista que lhes permita criar

uma tradi¢ao cultural. Quando trata do seu passado, a Cidade Sorriso, como Piratiba gosta de

o

ser reconhecida, também divulga a visita do Imperador D. Pedro II, s6 que desta feita

(@'N

fazenda do Coronel Jodo Gongalves Vieira. Recentemente inaugurada, a Casa da Cultura
anunciada como uma importante entidade cujo maior objetivo € reavivar o passado da cidade.
Nessa instituicdo constam fotografias e outros documentos que ajudam a contar a histéria do
lugar. Lembrada com certo saudosismo, a folia carnavalesca dos anos oitenta € citada como
uma das mais animadas e luxuosas da regido. Tal fato justificaria uma “chamada geral” para o

turista participar do carnaval piraubense coetaneo.

Na tentativa de construir sua identidade, as cidades costumam recorrer primeiramente
ao patrimdonio material. Nesta seara se encaixam os bens imdveis e os artefatos que
granjearam destaque na formacgdo histdrica local. Regra geral, a proxima etapa passa pelo
resgate dos bens intangiveis, incluidas ai as comemoragdes festivas, as celebragodes religiosas

ou profanas, os conhecimentos que fazem parte do repertério pritico e do inconsciente

78 . . . . L

Andrea Toledo (2013, p. 133) informa que ao serem questionados sobre a identidade cultural do municipio os
gestores indicaram a can¢do o “Morro do Cruzeiro” e o musico Serginho do Rock como as principais referéncias
culturais da cidade.
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coletivo dos grupos ali estabelecidos. O resgate desses aspectos da cultura € essencial para

definir parte da vida social da localidade.

Apesar de todas as ressalvas previamente efetuadas, corro aqui ainda um risco
tremendo de ser taxado como preconceituoso ou ser avaliado como mais um refém da
ditadura da alta cultura cataguasense. E bom que se diga que o limite da minha pesquisa sobre
os municipios de Leopoldina e Piratiba foi uma minuciosa busca pela internet acerca de sua
memoria cultural. Nao tenho ddvida de que se fosse desenvolver pesquisa de campo nestes
lugares encontraria uma série de manifestacdes artisticas, populares ou ndo, tao interessantes
— do ponto de vista sécio-antropolégico — de serem analisadas quanto aquelas relacionadas a

Cataguases.

Todavia, a intengdo neste lugar € destacar exatamente a maneira como essas unidades
federativas procuram inserir seu patrimonio cultural num contexto maior, isto €, no cendrio
regional e nacional. Depois, s resta sair a procura dos nexos entre as maneiras como a cidade
se apresenta e os modos como € vista/reconhecida. Ndo paira desconfianga sobre o fato de que
uma pequena parcela da intelectualidade de Cataguases hd muito vem lutando para ter o
controle da produgdo de um tipo de discurso (FOUCAULT, 2003) que coloca em primeiro
plano sua vocacao para as artes. Disso resulta que boa parte dos grupos sociais dotados de um
capital cultural menos deficitdrio, e dai para cima, consegue decifrar suas mensagens. Estes,
acabam por acreditar em seus sermdes e, moto-continuo, também contribuem para a

reprodugdo do mito.

A primazia sobre o discurso da “Catagu(arte)” nos dltimos vinte ou trinta anos poucas
vezes saiu das maos de Ronaldo Werneck e Joaquim Branco. Um terceiro tenor, relativamente
marginalizado pela propria sociedade, é o jornalista Washington Magalhdes. Atualmente,
Washington edita a Revista Tic Tac que possui tiragem de dois mil exemplares. Vendida nas
bancas de jornal locais, a Tic Tac vem se delineando como um canal aberto para criticas e
bravatas em torno da vocacdo cultural cataguasense. Se a trinca pudesse cobrar royalties aos
municipes sobre a imitacdo de suas ideias, certamente dobraria ou triplicaria seus recursos
financeiros. Contudo, nos discursos dos dois intelectuais-artistas nido se nota a menor
inquietacdo com a desigualdade de capital cultural presente na sociedade cataguasense, nem
tampouco se insubordinam contra os prefeitos e gestores culturais que atuam no mercado
local. Ja o jornalista Washington Magalhdes consegue a proeza de ser a0 mesmo tempo

N

apologista e detrator de tudo que se refere a “Catagu(arte)”.
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Os privilégios por dar continuidade ao projeto literdrio e responder pela estirpe dos
auténticos escritores e poetas cataguasenses ndo sdo poucos. Por exemplo, a temética Verde e
Mauro hd muito vem rendendo vdrias publicacdes para o professor e poeta Joaquim Branco e
para o jornalista e poeta Ronaldo Werneck. Algumas vezes financiados por leis de incentivo a
cultura, outras pelo poder publico municipal, esses personagens também possuem microfone
aberto na maioria dos eventos que se sucedem sobre a “cultura em Cataguases”. Nos
gramados da Princesinha da Mata sdo efetivamente os donos da bola e em suas “peladas” s6
joga a fina flor da intelectualidade. Constroem em prosa e verso uma aura especialmente
artistica para Cataguases levando os mais distraidos a crer que praticamente toda a sua

populacdo se enredou nessa trama.

Historicamente, Werneck e Branco sempre encontraram no poder publico municipal e
nas fundacdes culturais poderosos canais para comunicar suas tradu¢des sobre a identidade do
municipio. Sob a tutela de trés burgueses locais — Monica Botelho, Andréia Simdo e Marcelo
Peixoto — que seguram com firmeza as rédeas das produ¢des no campo da arte, a dupla de
escritores deixa uma mensagem em prosa e verso: em Cataguases quem fala mais alto e

reverbera nos confins do mundo € rigorosamente a senhora cultura.

2.1. FRAGMENTOS E COMENTARIOS SOBRE A CULTURA COMO
FERRAMENTA PARA A ANALISE ANTROPOLOGICA

Tendes o direito de levantar a cabeca e de
ocupar um logar saliente no mundo civilizado.
Vosso progresso, vossa cultura, vossa
educagdo, vossas riquezas immensas vos
elevam ao mesmo nivel que a nossa bella
Franca, que € incontestavelmente e sera
sempre, a nacao que mais respeito e admiracao
ha de inspirar a todos os povos.

Nao posso terminar essas linhas sem dizer-vos
que o vosso municipio tem a felicidade de
possuir homens notdveis pelos seus tallentos e
illustracdo e que o elevaram certamente a um
tal grau de prosperidade que venha a fazer a
inveja dos outros municipios de vosso Estado.

(George Hanicote, 1908)
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Até o observador descuidado ja deverd estar fatigado de se deparar nesta obra com a
palavra cultura. Dificilmente hd um pardgrafo em que ela ndo apareca. Nem das epigrafes
escapa. Este capitulo tem como finalidade apresentar — mesmo que na maioria das vezes de
forma extremamente fragmentada — algumas das possibilidades semanticas atreladas ao
conceito de cultura. Como foi apontado anteriormente, ao longo da tese o vocabulo
mencionado é comumente utilizado quando se quer fazer referéncia a um conjunto de criacdes
artisticas. Em boa parte dos contextos aqui estudados é vista como sindbnimo da arte de e para
a elite. Mas ndo é sO. Destarte, nem na esfera onirica pretendo esgotar o assunto.

(Des)fragmentemos, entao.

No “Discurso Filos6fico da Modernidade”, Jiirgen Habermas denomina cultura como

o “acervo de saber de que se suprem com interpretacdes suscetiveis de consenso aqueles que

agem comunicativamente ao se entenderem sobre algo no mundo”, e entende por sociedade as

“ordens legitimas a partir das quais os que agem comunicativamente, ao contrairem relacdes

interpessoais, criam uma solidariedade apoiada sobre pertengas a grupos”. (HABERMAS,

2002, p. 476). Nessa mintscula fracdo de texto, pode-se perceber atrelado a ideia de cultura e

de sociedade um pequeno substrato da teoria do agir comunicativo. Para Teixeira Coelho

(1997) a compreensao da acdo comunicativa, de Habermas, centra-se na distin¢do entre trés

componentes do mundo vivido, isto é, cultura, sociedade e pessoa, cujas sinteses definidoras
de cada uma delas sdo postas da seguinte maneira:

Cultura é aqui descrita como estoque de conhecimentos do qual os

participantes do processo retiram uma interpretacio do mundo. Por

sociedade compreende-se as ordens legitimas pelas quais os participantes do

processo regulamentam sua adesdo aos grupos sociais, garantindo a

solidariedade entre eles. E por personalidade, as competéncias pelas quais

um sujeito adquire a faculdade de comunicar-se e agir, afirmando sua

propria identidade ao participar do processo de intercompreensao.
(COELHO, 1997, p. 30).

Em suas indmeras feicdes e sentidos consagrados pelos pesquisadores, cultura torna-
se essencial para se refletir sobre a ideia de constru¢do de identidade para os diversos espacos
e territorialidades do mundo contemporaneo. Além disso, opera como elemento mediador
para a conformacao dos organismos publicos ou privados presentes nas cidades. Atua também
habilitando pequenos e grandes mundos a se reinventarem ou manterem-se relativamente fiéis
a um passado grandioso ou ndo. Daqui em diante pretendo refazer parte de seu percurso e
enumerar-lhe outras utilizagdes praticas na ciéncia antropoldgica, entretanto, limitar-me-ei a

informar que a qualquer ambiente que estejamos ligados, somos sempre seres portadores de
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cultura posto que socializados sob o pensamento e padrdes de comportamento de determinado

grupo.

Alfredo Bosi, (1992, p. 11-16) Raymond Williams, (2007, p. 117) Roy Wagner (2010,
p. 53) e Terry Eagleton (2011, p. 10), entre muitos outros, iniciam suas reflexdes sobre as
ambiguidades que permeiam o emprego do vocdbulo cultura remetendo aos termos latinos
colere, colonus, cultus etc. Tais estudiosos sdo unanimes quando informam que em “todos os
primeiros usos, cultura era um substantivo que se referia a um processo: o cuidado com algo,
basicamente com as colheitas ou com os animais” (WILLIAMS, 2007, p. 117). Sobre esses
primérdios, Bosi (1992, p. 11-13) passa em revista o colo (eu moro, ocupo a terra), incola
(habitante) e inquilinus (quem reside em casa alheia), para depois atingir duas das principais
acepcOes do termo cultus: a) substantivo: representa o trato da terra e também o culto dos

mortos; b) verbo: relaciona a noc¢ado de trabalho sistemadtico a qualidade nele obtida.

A figura de Edward Tylor forma quase um consenso quando se aborda a construcao
das primeiras acepcoes de cultura pela antropologia, defini¢des estas que destacam o carater
de aprendizado em oposicdo a ideia de aquisi¢ao inata, independente de uma transmissao
genética. Nessa etapa do pensamento antropolégico, Roque Laraia ressalta o viés sobre a
no¢ao de cultura como comportamento apreendido e passa em revista suas mudangas de

sentido a partir do final do século XVIII:

[...] o termo germanico Kultur era utilizado para simbolizar todos os
aspectos espirituais de uma comunidade, enquanto a palavra francesa
Civilization referia-se principalmente as realizacdes materiais de um povo.
Ambos os termos foram sintetizados por Edward Tylor (1832-1917) no
vocdbulo inglés Culture, que “tomado em seu amplo sentido etnogréfico é
este todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade ou hébitos adquiridos pelo homem
como membro de uma sociedade”. (BARROS, 2003, p. 25).

No inicio do século XX Franz Boas apresentou uma critica sistematica ao grupo de
teorias — evolucionistas em dltima anélise — que reivindicavam a existéncia de uma espécie de
hierarquia entre culturas. A concepcao de Boas (2004) popularizada como particularismo
historico advogava que toda a cultura haveria de possuir uma histdria propria, desenvolvendo-
se de forma particular fato que a isentaria de ser julgada com base na histéria de outras
culturas. Franz Boas sintetiza seus argumentos aventando que a ‘“matéria-prima da
antropologia € tal, que ela precisa de uma ciéncia histdrica, uma das ciéncias cujo interesse
estd centrado na tentativa de compreender os fendmenos individuais, mais do que no

estabelecimento de leis gerais”. (BOAS, 2004, p. 107).
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Em 1950 Kroeber (apud BARROS, 2003, p. 27) asseverou que a “maior realizacdo da
Antropologia na primeira metade do século XX foi a ampliacdo e a clarificagdo do conceito
de cultura”. Duas décadas apds, Clifford Geertz contrariava o discurso de Kroeber ao advertir
que a agenda mais relevante para a moderna teoria antropoldgica seria “diminuir a amplitude
do conceito e transformd-lo num instrumento mais especializado e mais poderoso
teoricamente”. (GEERTZ, apud BARROS, 2003, p. 27). Com o intuito de alcancar uma
imagem mais exata do homem, Geertz procurou desviar o foco dos padrdes concretos de

comportamento para um conjunto de mecanismos de controle. Isso, através de duas ideias:

A primeira delas é que a cultura é melhor vista ndo como complexos de
padrdes concretos de comportamento — costumes, usos, tradicdes, feixes de
habitos —, como tem sido o caso até agora, mas como um conjunto de
mecanismos de controle — planos, receitas, regras, instrugdes (o que 0s
engenheiros de computacio chamam ‘“programas™) — para governar o
comportamento. A segunda ideia € que o homem é precisamente o animal
mais desesperadamente dependente de tais mecanismos de controle,
extragenéticos, fora da pele, de tais programas culturais, para ordenar seu
comportamento. (GEERTZ, 1989, p. 32-33).

Roy Wagner apontou para a imagem convencional de cultura em que sobressai a
preservacdo de uma ampla “pandplia de ideias, fatos, reliquias, segredos, técnicas, aplicacoes,
férmulas e documentos como ‘nossa cultura’, a soma de nossas maneiras de fazer as coisas, a
soma do ‘conhecimento’ tal como o conhecemos”. (WAGNER, 2010, p. 55-56). Em seguida,
o antrop6logo menciona o museu (de cera) como unidade de articulag@o racional entre os dois
principais sentidos de cultura, posto que metaforiza pecas individuais, colecdes, séries e dados
etnograficos, examina-os minuciosamente € os preserva, tornando-os indispensaveis ao nosso
refinamento, mesmo que alojados em outra cultura. Wagner recomenda que o conceito se

7 . . ) L.
7 sob pena das mais variadas pesquisas antropoldgicas,

desprenda do sentido “sala de 6pera
particularmente com relagdo as sociedades tribais, manterem-se enviesadas na dire¢do de
nossa prépria auto-imagem.

Um dos passos quase instintivos com vistas a determinar mais algumas das diversas
ramificagdes agregadas ao vocabulo cultura € recorrer aos diciondrios especializados.
Selecionei trés dessas compilagdes tendo como critério a diferenca de perspectiva de cada
uma delas. A primeira € o “Diciondrio de Ciéncias Sociais”’, da Fundacdo Getilio Vargas
(1987). A insercdo inicial do verbete cultura apresenta a seguinte assertiva: “E dificil

estabelecer uma tnica definicao deste termo complexo e extremamente importante. Cada uma

79 = . . N . . . .
A expressdo “sala de Opera” relaciona-se a cultura de elite e remete a ambientes monitorados e tipicos do
dominio da alta cultura.
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das definicdes que se seguem pode, todavia, ser de utilidade para finalidades distintas”
(KLUCKHON, 1987, p. 290). Dai para frente, Clyde Kluckhohn d4 a conhecer mais vinte
novas entradas na tentativa de sistematizar os multiplos arranjos pelos quais a palavra ganha

inteligibilidade. *

Por outro lado, Kluckhohn supde que ndo existem tendéncias genuinamente
fundamentadas e consistentes ligadas a outras disciplinas académicas para além da
antropologia. Destarte, postula que se forem deixadas de lado as “defini¢des excéntricas
ocasionais”, todos os outros conjuntos de cientistas sociais ao empregarem a palavra cultura
no sentido antropolégico “diferem apenas quanto aos pontos que preferem enfatizar e ao

modo como acham necessario tornar o termo explicito”. (KLUCKHON, 1987, p. 29).

O Diciondrio Critico de Politica Cultural, de Teixeira Coelho, seguindo os passos de
Raymond Williams, refere-se a cultura para designar o processo de cultivo da mente. Desse
ponto de vista Coelho trata a cultura, primeiramente como um estado mental ou espiritual
desenvolvido, como na expressao "pessoa de cultura"; em segundo lugar, como o processo
que conduz a esse estado, de que sdo parte as praticas culturais genericamente consideradas;
e, por fim, como os instrumentos (ou os media) desse processo, como cada uma das artes e
outros veiculos que expressam ou conformam um estado de espirito ou comportamento
coletivo. (COELHO, 1997, p. 102). Logo apés, Teixeira Coelho sustenta que no mundo coevo
0 parametro para a no¢do de cultura como estado sublime ou superior é fornecido exatamente
pela alta cultura. Tal fato leva a marginalizagdo de amplos estratos sociais que, nao
compartindo daqueles valores culturais, ndo deveriam ser julgados menos cultos num sentido
antropoldgico. Nao avan¢o sem um — irdnico — comentario: a carapuca serve sob medida para
o “Caso Cataguases”. Com relacdo a nova concepc¢do de cultura que embala atualmente o

conjunto de formulagdes das politicas culturais, diz o citado autor:

Nos estudos antropolégicos do imaginario, que hoje ddo novas dimensdes a
andlise da cultura e a formulacdo das politicas culturais, cultura vem descrita
como circuito metabdlico, simultaneamente repetitivo e diferencial, que se
estabelece entre o pélo das formas estruturantes, ou seja, das organizacgdes e
instituicdes (o instituido) - no qual manifestam-se cédigos, formacdes
discursivas e sistemas de acdo -, e o p6lo do plasma existencial, isto é, dos
grupos sociais, das vivéncias, dos espacos, da afetividade e do afetual, enfim

do instituinte. Esse circuito é ainda dito metaléptico - i.e., guiado pela
intencional idade do desejo nas trocas e substituicdes dos elementos, suas

% No cldssico “Culture: A Critical Rewie of Concepts and Definitions”, Alfred Kroeber e Clyde Kluckhohn
apresentam uma tabela e classificam 164 defini¢cGes de cultura, para em seguida agrupar as ideias em duas
categorias: as nocoes elitistas e etnocéntricas e as “utilizdveis”, manipuladas por um grupo de cientistas no qual
eles se inseriam. (KUPER, 2002, p. 83).
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causas e conseqiiéncias - e caracteriza-se por essa polarizacdo e ndo por uma
dicotomia, localizando-se a cultura nesse anel recursivo que estabelece e
alimenta a circulacdo constante entre ambos os pdlos. (sic.) (COELHO,
1997, p. 104).

Na obra “The Cambridge Dictionary of Sociology” (2006, p. 111), Isaac Reed e
Jeffrey Alexander ddo inicio ao extenso verbete cultura constatando que o vocdbulo é
tradicionalmente provincia da antropologia ou das humanidades. Em seguida, comunicam que
a no¢do de cultura é cada vez mais central para a sociologia. Pouco depois, relembram certos
projetos nacionalistas e colonialistas da Europa do século XIX, denunciando o totalizador
conceito de cultura como cimplice na exotizacio e subordinacido, quando ndo no exterminio,
de populacdes nativas. 1 0s pesquisadores recuperam a no¢do de cultura que se refere aos
objetos e atividades sociais que operam nomeadamente no campo do simbdlico como, por

exemplo, a arte, a musica e os esportes.

Pela perspectiva analitica do referido diciondrio de sociologia, a cultura faz alusio ao
substrato simbolico presente em qualquer acdo e relacionamento social ou padrdo histérico.
Entretanto, o fato de a cultura tornar-se central para a sociologia ndo a livrou do estigma de
ser um assunto controverso. Assim como cresceu a apropriacdo do conceito pela sociologia,
as pesquisas empiricas apresentaram um aumento considerdvel. Tal fato atraiu as atengdes
para os pressupostos tedricos dos trabalhos, ja que muitas vezes ndo se encaixavam no modelo
tradicional da sociologia. Essa vertente da pratica sociologica ficou relativamente
inexplorada. Os autores do verbete postulam que, no futuro, a teoria social devera abordar ndo
s6 a cultura, mas seu conexo metodolégico e epistemoldgico: a interpretacdo. (REED;

ALEXANDER, 2006, p. 116-117).

Sobre a questdo da univocidade, ja ha algum tempo, Nestor Canclini (2008, p. XIX)
dizia sobre o conceito de hibrida¢do que sua excessiva utilizagao favorece a formagao de um
ambiente em que se multiplicam significados discordantes. Ao longo da histéria da ciéncia
antropoldgica, o conceito de cultura vem se reproduzindo com vdrias etiquetagens, o que
equivale a reconhecer o quao infrutiferas seriam as tentativas de lhe apresentar como uma
realidade linear. Pensando com Canclini (2008), quem sublinha a tendéncia do conceito de
cultura perder uniformidade, deve ressaltar sua virtude de granjear — em diversas situacdes —

aplicabilidade.

8! James Clifford afirma que as criticas 2 antropologia como mero instrumento do colonialismo sdo muito
simplistas. Por outro lado, ndo deixa de aceitar que “existem em determinado horizonte, parte de um contexto,
parte de um sistema, criticos que mostram que a antropologia tem desempenhado um papel em situacdes
coloniais, conscientemente ou nao”. (CLIFFORD, 2002, p. 261).
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A histéria nos mostra uma sucessdo de encontros e atravessamentos culturais cuja
compreensdo (ou incompreensdes), regra geral, € mediada por pares de oposi¢do que acabam
por constituir uma série de narrativas compartilhadas por varias redes de sociabilidade,
inclusive a dos cientistas sociais. Mesmo que em alguns contextos fique patente a necessidade
de ultrapassar as abordagens que privilegiam as oposi¢des bindrias, o meio académico parece
ainda refém de uma miriade de olhares dicotomicos. Um deles, por mais incrivel que possa

parecer, € o que contrapde cultura e raga.

O conceito de raga, numa intensidade que chega a ser assustadora para o meio em que
¢ gestado, vem sendo motor de controvérsias no interior do processo de formacdo das
Ciéncias Sociais. O antropdlogo francés Claude Lévi-Strauss abre o livro “O olhar

distanciado” com a seguinte constatagao:

Niao ¢ da competéncia de um etndlogo tentar dizer o que €, ou o que ndo é,
uma raca, pois os especialistas da antropologia fisica, que a discutem desde
ha dois séculos, jamais chegaram a por-se de acordo e nada indica que
estejam hoje mais perto de se entenderem acerca de uma resposta a esta
questdo. (LEVI-STRAUSS, 1986, p. 21).

Nos primeiros momentos de seu percurso histérico a ciéncia antropolégica chegou a
postular que certas variantes na cultura poderiam ser pensadas e descritas com referéncia a
“raca”. Leslie White ensina que € “antiga a nocdo de que as ‘racas’ diferem em suas
capacidades inatas de receber, usar ou apreciar culturas; e que, portanto, algumas diferencas
culturais se devem a diferengas biolégicas”. (WHITE, 2009, p. 37). White demonstra que essa
crenga se apoiou em indicios, contudo, aponta a fragilidade das tentativas de validagao de tal

pensamento.

Adam Kuper (2002), por seu turno, afirma que a logica da cultura atrelada a raca é
digerida com naturalidade no discurso popular americano. O autor aponta para uma situacdo
em que mesmo numa esfera mais intelectualizada ndo se abandonou “[...] necessariamente a
idéia de raca em favor da cultura. Em vez disso, tendem a pressupor que ‘apenas quando
sabemos de que raga somos podemos dizer qual é a nossa cultura’” (KUPER, 2002, p. 303).
Mutatis mutandis, em localidades como na Princesinha da Mata, vérios sdo os indicios de que
essas idéias estdo em plena atividade e muito bem enraizadas em todos (ou quase) os campos

e esferas do pensamento.

Um dos momentos norteadores da formacao identitdria brasileira foi o do langamento
da “tese” de Karl von Martius, vencedora do concurso promovido pelo IHGB e publicada em
1845 (a pergunta basilar para seu projeto era: como se deve escrever as Histdrias antiga e
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moderna do Brasil?). A monografia vitoriosa sustentava que, para se escrever a Histéria do
Brasil, deve-se observar o encontro das trés racas: o branco europeu, o negro africano e o
indio americano (MARTIUS, 1982). Ainda que estivesse fazendo men¢do ao substrato
cultural de cada um dos trés grupos, a categoria raca fazia-se presente — e de forma bastante

operante — num dos episddios fundamentais para a nossa compreensao do Brasil.

O investimento na sistematizacdo de uma histéria nacional, de forma bastante eficaz,
oficializou um projeto cuja agenda era — e parcialmente ainda é — convencer o mundo acerca
da experiéncia de relacio harmoniosa entre a raca branca (superior) e as racas inferiores
(indios e negros). Assim, produziamos o fermento para a elaboracio de outros tantos pares de
oposicdo. Para ficar apenas com o que mais nos interessa, ressalto a no¢ao de uma cultura das
elites, como civilizagdo, em contraponto a rudeza da arte popular e a consequente

invisibilidade de sua produgao cultural.

No caso especifico desse discurso fundante, o que importa € propor uma verticalizagao
do olhar sobre as justificativas inscritas nas narrativas que reinventam determinadas
sociedades. Se assim o fizermos, ndo teremos dificuldade em detectar e distinguir um
emaranhado de juizos “a moda tradicional” mesmo com todo o esforco cientifico-académico
em convencer a sociedade dos “mal-entendidos” advindos das relacdes e empregos do termo
raca a contrapelo com cultura. Isso pode ser percebido nas situagdes mais banais, por
exemplo, quando observamos uma negra ou mulata desenvolvendo passos de samba, ndo €

dificil presenciarmos esse tipo de conclusao: “também pudera, ndo nega a raca”.

Homi Bhabha questiona se serd sempre necessario contrapor para polemizar. O autor
refaz o caminho da polaridade a-histérica do século dezenove com o par Oriente versus
Ocidente, que, nomeadamente, fomentou ideologias imperialistas e pergunta: “Serd que nossa
Unica saida de tal dualismo € a ado¢ao de uma oposicionalidade implacdvel ou a invengao de
um contra-mito origindrio da pureza radical?” (BHABHA, 2003, p. 43). Bhabha teme que a
maré de revisionismos possa desaguar numa critica tedrica pautada em novos estratagemas de
uma elite nativa do ocidente — compreendida como culturalmente transcendente — capaz de
motivar a producdo de uma narrativa do Outro que revigora sua propria equacdo

conhecimento-poder (2003, p. 45).

Através da observacdo e conhecimento da constituicio de determinados pares de
oposi¢do, num dado contexto, podemos partir para uma andlise que va além da chave de

compreensdo presente, entre outros, nos estruturalismos com suas dicotomias famosas
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(CASTRO, 2002, p. 307). Obviamente, se estivermos diante de grupos que niao organizam
suas visdes de mundo a partir da dualidade, ndo hd razdo para amordacarmos os nativos na

camisa de forca de nossas oposi¢des bindrias.

Entretanto, em determinados espagos, muitos dos pares que t€m sua raiz numa espécie
de oposi¢do axial entre natureza e cultura, atuam em todas as esferas da tessitura social.
Eduardo Viveiros de Castro ressalta os desdobramentos na interpretacdo de algumas
dicotomias com base num dualismo ontolégico. Por um lado, essa op¢do separa “esséncias
sociais irredutiveis”, por outro, “exprime a predominancia de um pdélo sobre o diferente no
interior de cada tipo social” (CASTRO, 2002, p. 308). Neste sentido, ir além da observacao de
comportamentos dicotdmicos equivale a reconstituir como os fluxos e formas culturais e
simbdlicas se articulam. Afinal, comportamento e c6digo nem sempre sustentam conchavos
em lealdade absoluta. Muitas vezes, é no desrespeito aos cddigos que se pode compreender,

através das condutas, como se € e quais sdo os multiplos modos de se pensar.

As narrativas dos nativos, mesmo quando objetivam reproduzir o normativo e
fundamental para o grupo, como na maioria dos ritos constituintes de um povo, devem ser
traduzidas nem como a realidade em si, nem como sonega¢do de uma dada cultura. O discurso
€ conformado ndo s6 no processo dialégico com o pesquisador, mas, também, pela percepcao
do experimentado e de suas crencgas/interpretacdes do mundo. Diante disto, as intencdes e
gestos que perpassam a fala do outro devem ser interpeladas para além de conceitos como
falso ou verdadeiro. E na construcdo — ou no desmanche — das fronteiras que podemos captar
as recusas/revelacdes dos sujeitos em representar uma dimensdo da realidade e de sua

experiéncia.

Como argumenta James Clifford (1988), trata-se de uma busca constante no sentido de
conduzir para o texto etnografico a multiplicidade de vozes que o modelam, as condi¢des
sociais, politicas e de dominag@o que assinalam as circunstancias do didlogo estabelecido pelo
encontro etnografico, bem como apontar os interlocutores concretos aos quais o texto se
direciona e alcanca inteligibilidade. A linguagem da etnografia € variegada e entrecruzada por

diversas “[...] subjetividades e nuances contextuais especificas.” (CLIFFORD, 1988, p. 43).

Segundo esse estudioso, o trabalho de campo talvez seja o derradeiro diferencial da
antropologia em relagcdo a outras ciéncias. Para ele, os antrop6logos costumavam lidar com
um paradigma, “cultura”, contudo, ela ganhou outros dominios e ndo d4 mais para associd-la

ao “estudo do homem” tal e qual “nos departamentos americanos, divididos em arqueologia,

72



antropologia linguistica, antropologia social e cultural e antropologia bioldgica”.
(CLIFFORD, 2002, p. 267). O mesmo Clifford, em entrevista sobre “as fronteiras da
antropologia”, reconhece que a autoridade da disciplina para falar sobre certos grupos esta
sendo questionada pelos proprios componentes daquelas culturas e garante que o cendrio € de
inclusdo de “pessoas de diversas origens histdricas e étnicas”. Sua intenc¢ao ndo € afirmar que
os membros da cultura estudada estdo sempre corretos ou mesmo que a autoridade do nativo é
superior aquela de quem vem de fora. Ele se refere “a uma espécie de reposicionamento de
autoridades, a uma espécie de autoridade diferencial, ndo a uma simples substitui¢io ou

contradicdo de autoridades”. (CLIFFORD, 2002, p. 272).

Hé décadas, apenas um ndmero timido de pesquisadores dedicava-se a leitura das
etnografias produzidas em campo, deixando proliferar dcaros e teias de aranha no grosso das
monografias sobre povos distantes. Hoje, a situacdo parece se inverter, como nos alerta
Anthony Giddens (2001: p. 174): “[...] é bem provavel que os mesmos sujeitos sobre os quais
versam os tratados antropolégicos os leiam, a eles reajam e talvez os utilizem em embates

politicos locais e até mesmo globais”.

z.

E curioso reconhecer que, enquanto muitos cientistas sociais encontravam-se
“distraidos” com divagacdes sobre a operacionalidade e a polissemia atribuida ao conceito de
cultura, seus potenciais “objetos” de estudo gerenciavam e reinventavam suas tradi¢des
tensionando as narrativas antropoldgicas com interesses e agendas calcadas em suas
cosmovisodes. Terry Eagleton (2011, p. 79) aponta o choque entre Cultura e cultura ndo mais
como uma batalha de defini¢des, e, sim, como um conflito global. E a mesma cultura que um
dia contribuiu para dar contornos aos fundamentos do Estado-nagdo, agora estremece seus

alicerces. Eagleton descreve a situacdo da seguinte maneira:

A unidade nacional que € selada pela Cultura é despedagada pela cultura. O
mito romantico-nacionalista da unidade de cultura e politica, que em sua
época serviu notavelmente bem a muitos Estados-nacio, para nio falar de
muitos movimentos anticolonialistas, ndo consegue facilmente sobreviver a
emergéncia do multiculturalismo. Em certo sentido, seguramente, o
multiculturalismo é simplesmente uma virada irdnica tardia da mesma
histéria. Seguros em sua identidade cultural singular, os Estados-nacdo
criaram suditos coloniais cujos descendentes, depois, incorporaram-se a eles
como imigrantes, pondo assim em risco a unidade cultural que ajudou em
primeiro lugar a tornar possivel o império. (EAGLETON, 2011, p. 94).

No cendrio atual das discussdes sobre a nocdo de cultura, o proscénio passou a ser
ocupado de uma forma um pouco inusitada. Os “individuos exdticos” galgaram a passos

largos uma série de conquistas que empregavam uma forca de persuasdo construida com base
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na conjugacdo de elementos externos resignificados a partir, € em didlogo com sua cultura.
Tampouco me parece que essa pratica seja nova. Mas, vamos nos ater na idéia de que, no

mundo coevo, o outro passou a lutar com nossas proprias armas.

Clara Mafra (2011) no artigo “A ‘arma da cultura’ e os ‘universalismos parciais’”
sugere que a metdfora “cultura como arma” pde em relevo o potencial de “objetificacao” do
reconhecimento da cultura, ndo sem antes engrossar 0 coro que apregoa um cenirio em que os
“nativos” de todo o planeta vém se apropriando do termo e em razao da importancia de sua
propria cultura procuram ‘“defender seus modos de ser especificos em relagdo a alteridades

humanas e institucionais com diferentes pesos e medidas” (MAFRA, 2011, p. 607).

Mafra demonstra como algumas liderangas de religides afro-brasileiras — cujos cultos
no inicio e ao longo do século XX sofreram fortes perseguicdes — passaram a empregar seus
instrumentos sagrados como objetos de cultura e arte. Em contrapartida, a pesquisadora
afirma que os evangélicos brasileiros quase nunca “ousaram utilizar a ‘cultura como arma’ a
seu favor e, quando o fizeram, demonstraram uma grande falta de familiaridade com o
instrumento”. (MAFRA, 2011, p. 608-609). Esta espécie de polifonia, que envolve artistas,

intelectuais e antrop6logos, € pormenorizada por Clara Mafra:

[...] é importante atentar para os lagos de cooperagdo e ajuda muitua
estabelecidos entre os pais € as maes de santo, em especial do Candomblé,
com artistas, intelectuais e antrop6logos nacionais e internacionais. [...]
Neste sentido, a “arma da cultura” foi utilizada em seu potencial miximo,
transformando um objeto carregado de negatividade — o Candomblé como
feiticaria — em signo de heranca digna e enobrecedora da cultura nacional.
(MAFRA, 2011, p. 608).

Esses “novos” arranjos e apropriacdes em torno do conceito de cultura nos impelem a
levantar suspeitas quando nos deparamos a quadros bem arrumados com molduras que
aprisionam os individuos, enquanto atores sociais, em seus papéis previamente tracados, e que
apontam para relacdes estdveis com o grupo e com a sociedade. Marilyn Strathern (1992,
2006) levanta interessantes questdes acerca do relacionamento dos individuos na coletividade.
Ela conduz a uma espécie de reexame da capacidade de perscrutar e submeter a critica nossa
propria sociedade. Com um coeficiente de originalidade e aprimoramento intelectual
semelhante ao que € produzido sobre outras comunidades, essas miultiplas conexdes
contribuem para apontar em direcdo aos amplos movimentos/processos de contaminagdes

culturais em curso na atualidade.

A ideia de cultura como substancia da disciplina antropoldgica, remete a um mergulho

profundo que chega a escancarar janelas para constantes transformagdes na forma do trabalho
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de campo e da escrita etnogréfica. Tal fato impele a ver a cultura, ndo mais como um conjunto
unitario de regras e padrdes de comportamentos, mas como pluralidade, como lugar e espago
de figuracdao das diferencas. Ampliando esse raciocinio pode-se antever que a cultura ndo
deve ser pensada apenas como um substantivo, mas essencialmente como um verbo. Nesse
sentido, cultura pode ser concebida como acdo, como devir (HANDLER, 2002). Na visdo de
Teixeira Coelho (2008) cultura ndo se resume apenas a filmes e Operas e artes visuais:
[...] cultura é também Onibus que se detém junto ao meio-fio das calcadas
nos pontos de parada de modo a que as pessoas nao tenham dificuldade
fisica de acesso aos veiculos. Em outras palavras, cultura € também, como
propde Anthony Giddens, responsabilidade individual reforcada. Cultura é
como sugere Néstor Canclini, cidadios organizados em rede e participando
daquilo que é oferecido. Cultura € uma cidade arquitetonicamente sugestiva,
que saiba harmonizar as necessidades evidentes de preservacdo do

patriménio com a acolhida do novo indispensdvel a vitalizacdo do

imaginario. (COELHO, 2008, p. 66)

Por fim, mas ndo menos importante, para Roy Wagner (2010) ela serve como
poderosa ferramenta para que os antrop6logos ao inventarem as culturas observadas possam
captar como essas culturas inventam a si mesmas. >> Antes de assinalar seu cardter
poliss€mico e aludir as suas importantes ambiguidades, Wagner (2010, p. 27) ensina que a
cultura se transformou num modo de discorrer sobre o homem “e sobre casos particulares do
homem, quando visto sob uma determinada perspectiva”. Em seguida, afirma que o conceito
de cultura associou-se peremptoriamente ao pensamento antropoldgico de modo que ‘“um

antrop6logo € alguém que usa a palavra ‘cultura’ com esperanga, ou mesmo com fé”.

O antropdlogo norte-americano recomenda que nossa invencdo de outras culturas
reproduza a maneira como essas inventam a si mesmas, caso contrario, a “antropologia nao se
ajustard a sua base mediadora e aos seus objetivos professos” (WAGNER, 2010, p. 66). Nesse
proficuo exercicio de inventar outra cultura, o antrop6logo inventa aquela a qual pertence e

termina por reinventar a propria acep¢ao do termo.

%2 Marcio Goldman (2011, p. 198) chama a atengo para o fato de que o vocibulo “invengio” desperta uma série
de associacOes de ideias inadequadas para entendimento correto do sentido do conceito wagneriano. Segundo
Goldman, os antrop6logos parecem optar por defini¢cdes negativas em detrimento das positivas. Nas palavras de
Roy Wagner (2010, p. 240) “em certo sentido, a invengdo ndo € absolutamente um processo inventivo, mas um
processo de obviacao”.
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2.1.1. ONDE A ARTE VIGE, A CULTURA EXIGE ¥

Com a delicadeza que lhes inculca na alma o
espectaculo solenne da natureza, vemos todas as
creancas desta cidade, atirarem-se com ardor e
enthusiasmo ndo communs ao estudo da musica e
da pinctura. E os paes, desvanecidos, impando no
mais plausivel orgulho, incitam estes pequenos
entezinhos de sua alma a continuar, louvam-n’os,
aplaudem-n’os, € mostram-n’os aos amigos, como
querendo dizer que, si em sua infancia ndo
puderam entregar-se a estes estudos divinos, agora
reparam a falta fazendo ensinal-os 4 prole
extremecida.

(“Guy de Malpassante”, 1914)

Nao causa estranheza ouvirmos que o mundo onde estd plantada a arte o discurso
cientifico dificilmente poderia alcancar. Diversos artistas, reconhecidos ou nao, costumam
asseverar que todos os escritos sobre as obras de arte sdo mera perda de tempo. Picasso
chegou a perguntar: “por que ndo tentam entender a can¢do de um péssaro?” (GEERTZ, 2003,
p. 142). Esta fora da proposta deste trabalho entrar na discussdo sobre os campos e as
tipologias das teorias da arte, bem como determinar o que elas acabam por representar para os
artistas e suas obras. ** O antrop6logo americano Clifford Geertz, na obra intitulada “O Saber
Local”, hierarquiza arte e cultura ao afirmar que:

A participagdo no sistema particular que chamamos de arte s6 se torna
possivel através da participacdo no sistema geral de formas simbdlicas que
chamamos de cultura, pois o primeiro sistema nada mais € do que um setor
do segundo. Uma teoria da arte, portanto, é, a0 mesmo tempo, uma teoria da
cultura e ndo um empreendimento auténomo. E, sobretudo se nos referirmos
a uma teoria semiodtica da arte, esta devera descobrir a existéncia desses

sinais na propria sociedade, e ndo em um mundo ficticio de dualidades,
transformacdes, paralelos e equivaléncias. (GEERTZ, 2003, p. 165).

% Este subtitulo é uma brincadeira com o verso “Onde a cultura vige. E o conhecimento exige. Recita noblesse
oblige [...]”, da musica “Apocalipsom A — O fim no palco do comego”, presente no disco “Tropicédlia Lixo
Légico”, de Tom Z¢.

% S6 a titulo de informacdo adicional, por feorias da arte, Anne Cauquelin (2005) considera os discursos que
produzem desdobramentos sobre o dominio artistico e podem ser percebidos ou avaliados pelo observador. Tal
perspectiva concede ao fundamento tedrico um raio de alcance mais extenso do que regra geral lhe € atribuido.
Em sua obra “Teorias da Arte”, Cauquelin classifica a tipologia dos postulados, conclusdes e métodos dos
diferentes substratos epistemoldgicos em “Teorias de Fundagdo” e “Teorias de Acompanhamento”.
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Sem discordar propriamente de Geertz, mas observando em outra dire¢do, Nestor
Canclini (2012, p. 19) trata a arte como lugar da iminéncia e entende como um atrativo o fato
dela conseguir, em parte, anunciar algo que pode vir a acontecer e, moto continuo, firmar ou
estremecer o sentido das coisas com suas insinuagdes. Canclini descarta o discurso que
associa a imaterialidade a representacdo artistica deslocando esse campo para distante da
légica do restante da sociedade. Em seu entendimento, as obras de arte ndo suspendem a

realidade.

Sob uma 6tica distinta, Howard S. Becker (1977) mostra que os mundos da arte estiao
interligados — e tornam-se por vezes dependentes — a uma série de elementos exteriores que
em determinados contextos balizam o tipo de manifestacdo cultural que o artista acaba por
criar. O soci6logo menciona, por exemplo, os tabus que podem incidir sobre atrizes que nao
queiram ser fotografadas/filmadas em poses erdticas, ou escultores que precisam diminuir as
dimensdes de suas obras para adequi-las ao espaco e/ou valor financiado ou mesmo
teatr6logos que necessitam moldar suas pecas as caracteristicas s6cio-econdmicas dos grupos
formadores do seu publico. Becker argumenta que “ao acomodar suas concepgdes aos
recursos disponiveis, os artistas convencionais aceitam as restricdes que surgem de sua
dependéncia da cooperacdo de membros do mundo da arte existente”. (BECKER, 1977, p.

211).

Nathalie Heinich (2008) faz coro com Howard S. Becker (1977) quando estabelece
que uma obra artistica nao se legitima sem a cooperagdo de uma diversificada rede de atores,
a comecar com 0s “marchands para negocié-la, colecionadores para compra-la, criticos para
comentd-la, peritos para identificd-la, avaliadores para pd-la em leildo, conservadores para
transmiti-la a posteridade [...] historiadores da arte para descrevé-la e interpretd-la [...]”
(HEINICH, 2008, p. 88). Para Heinich, esses individuos possuem voz e exercem certa

influéncia nos processos de concepcao, execucao e distribuicdo das obras de arte.

A mercadizacdo da arte e a comercializacao de produtos culturais desde o século XIX
levaram os novos mecenas a ensejarem uma competicdo mercadolégica que, em ultima
andlise reforcava alguns processos de aniquilamento da criatividade no campo da estética
(HARVEY, 2004). Como num corte circundante e fundo, ja no préximo século, a luta era para
reproduzir na obra de arte a condi¢do impar, a singularidade que lhe permitiria sobressair em

. ~ . .. . . . . 5
circunstincias competitivas. David Harvey assim caracteriza a arte modernista: ®

85 Ny ¢ . .
No item 2.2., 0 modernismo serd abordado em alguns de seus pormenores.
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[...] a arte modernista sempre foi o que Benjamin denomina “arte durica”, no
sentido de que o artista tinha de assumir uma aura de criatividade, de
dedicacido a arte pela arte, para produzir um objeto cultural original, sem par
e, portanto, eminentemente mercadejdvel a preco de monopdlio. O resultado
era muitas vezes uma perspectiva altamente individualista, aristocratica,
desdenhosa (particularmente da cultura popular) e até arrogante da parte dos
produtores culturais, mas também indicava como a nossa realidade poderia
ser construida e reconstruida através da atividade informada pela estética.
(HARVEY, 2004, p. 31). (Grifo meu).

No entendimento de Hanna Arendt (2001), com o avanco do par individuo moderno e
sociedade moderna, consuma-se uma espécie de filisteismo % 20 mundo da arte, isto €, passa
a ter lugar uma postura/mentalidade voltada para a valorizacao estritamente daquilo que fosse
considerado possuidor de valor material. Sem duvida, Cataguases esteve sempre atenta,
porém pouco operante nesse processo em que a sociedade passa a monopolizar a cultura e esta
pode se transformar num dos trampolins “para progredir socialmente e para ‘educar-se’
ascendendo das regides inferiores” (ARENDT, 2001, p. 254). Todavia, os constructos
culturais associados a sociedade cataguasense geralmente operam balizados por uma aura de

vanguarda.

A pesquisadora Ana Lucia Guimardes Richa (2008, p. 60-61), mostra que “o conceito
de vanguarda permaneceu ligado a ideia de progresso na civilizac@o industrial e tecnolédgica”.
Com a implicita missdo de apontar para o futuro, o termo foi classificado por Poggioli (apud
RICHA, 2008, p. 61) em dois tipos: “o primeiro radical e revoluciondrio, em que arte e
politica estavam de maos dadas, e o segundo designando apenas a arte e a literatura”. Ainda
de acordo com Richa, vale destacar que em terras brasileiras, “o termo vanguarda se
popularizou em arte e literatura a partir do Movimento Modernista, e as suas projecdes se
estenderam por todo o século XX”. A autora afirma que os Verdes rejeitaram academicismos

e a aceitacdo passiva dos modelos literdrios de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.

Desde Marcel Duchamp muitas e diversificadas janelas se abriram para as
experimentacdes artisticas. Nas ultimas décadas, com o intuito de estremecer/relativizar
padrées do gosto, alguns artistas como Piero Manzoni e Teresa Margolles imaginaram
provocar uma evidente perturbacdo com as seguintes situagdes: o primeiro, “levou as salas de
exposi¢ao noventa latas de conserva de Merda de Artista para vender a grama de acordo com
a cotacdo do ouro” (sic); j& Margolles irrompia “em museus e bienais com caddveres de

animais e cobertas ensanguentadas em tiroteios do narcotrédfico. Esse tipo de situacdo que

86 . - . . . .. L. . ~

Derivado de Filisteu, esse termo possui um lastro pejorativo e, segundo o Diciondrio Houaiss, faz menc¢ado
aquele que € ou se mostra inculto, com interesses estritamente materiais e carente de imaginacio artistica ou
intelectual.
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proporciona certo sobressalto em virtude da “originalidade” do acontecimento € caracteristico
de ambientes habilitados a transitar pela vanguarda artistica (CANCLINI, 2012, p. 23). E o

Museu a Céu Aberto, ja teria experimentado algo parecido?

Uma das respostas incide sobre o 2° Festival Audio Visual de Cataguases que
aconteceu em 1970. O grupo de rock Equipe Mercado, 87 durante praticamente toda sua
apresentacdo, se esbaldou no palco do Edgard Cine-Teatro com carne para cachorro e
terminou por varejar nacos da mesma carne crua em direcdo a plateia, sendo prontamente
contra-atacada com a prépria municdo. Panoramica: delirio, histeria, revolta e animos
exaltados. Resultado: censura e autoridades municipais ameacando os organizadores do
festival. Estes, abdicando totalmente do espirito contestatério e, quicd de vanguarda, da
Equipe Mercado, acataram as ordens dos ‘“‘superiores” e aceitaram que se expulsasse do
festival e da cidade Ronaldo Periassu e sua trupe. Para os organizadores do 2° Festival Audio

Visual de Cataguases, naquele momento, foi mais importante dar sequéncia ao evento.

A inusitada performance do grupo acabou por configurar na plateia pelo menos duas
Cataguases: uma mais arejada que aplaudiu e apoiou a “loucura” da Equipe Mercado e outra
alinhada a tradi¢do e aos “bons costumes”, das mulheres bem vestidas acompanhadas dos
maridos que vaiavam e descarregavam a artilharia de carne de volta ao palco. Os intelectuais
e os organizadores do evento ndo podiam prever tal desfecho para a apresentacdo — a la Frank
Zappa — de quase quinze minutos de troca intensa de energia entre o palco e plateia, embalado
pelo som elevado de guitarras estridentes. O certo é que em plena ditadura militar [1964-
1985], essa quebra da ordem pelos canais da cultura ficara relativamente abafada e nao

acontecia corriqueiramente nem em capital, muito menos em cidades de pequeno porte.

Naquele momento em Cataguases, essa cultura contemporanea — como disseram
Adorno e Horkheimer — que confere a tudo um ar de semelhanca, parecia subsumida por outra
que conspirava muito menos para a atrofia da imaginacao e da espontaneidade do consumidor
cultural. Indubitavelmente, houve ali a quebra do conjunto de proposi¢des protocolares, que
profetiza a irrefutabilidade da ordem existente. (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 122).

Resta lembrar que esses eventos carregados de extravagancia e excentricidade ndo eram

%7 De acordo com o Diciondrio Cravo Albin da Miisica Popular Brasileira, Equipe Mercado é um grupo de rock
formado por Diana (voz), Leugruber (guitarra), Ricardo Ginsburg (guitarra), Stul (violdo, baixo, piano e voz),
Carlos Graca (bateria) e Ronaldo Periassu (percussdo) em 1970 na cidade do Rio de Janeiro, tendo como
influéncia maior o rock psicodélico dos anos 60.

Conferir: http://www.dicionariompb.com.br/equipe-mercado

79



habituais para a localidade, entretanto, acabam por hipostasiar a atmosfera de vanguarda que

costuma pairar nas cercanias do Museu a Céu Aberto.

Veremos adiante as maneiras pelas quais a cidade constituiu-se num laboratério para
algumas manifestagdes artisticas a nivel nacional. De acordo com Carlos Augusto Calil
(2008) a politica cultural brasileira, desde o ocaso do regime militar, vem se configurando de
maneira a criar certa dependéncia em relacdo a gestdo privada da cultura em detrimento do

ambito governamental. Ainda assim, o autor nos da a conhecer que:

H4 um fendmeno novo na cena cultural brasileira: a sociedade em seus
diversos extratos clama por vocalizagdo, por oferta de espacos de lazer e
convivio, por descentralizacdo e regionalizacdo, pela universalizacdo da
expressdao artistica, correspondente ao acesso a representacio e a
participagdo cultural. H4 uma sede de cultura no ar. (CALIL, 2008, p. 161).

Em certos aspectos este fendmeno ndo pode ser considerado novo para o “Caso
Cataguases”, uma vez que a referida sede de cultura ja ha muito vem sendo aplacada com os
reservatorios de cabedal erudito. Contudo, a vocalizagdo clamada pelos diversos estratos
sociais ainda tem ficado restrita ao ambito dos grupos de intelectuais e ao prometeico discurso
veiculado pela rede de instituices privadas e pelos gestores das organizagdes nao

governamentais.

2.2. TALENTOS ASILADOS: FATOS E FACES QUE A ALTA CULTURA OCULTA

Culturalmente, su poblacion siempre estuvo
atenta a lo que ocurria en los grandes centros.
Em 1896, era inaugurado el Teatro Recreo
donde se realizaron presentaciones de diversas
compafifas venidas de fuera de la ciudad. En la
década de los 20, um pequeio grupo de
escritores participé activamente del
Modernismo brasilefio, llegando incluso a
fundar su préprio movimiento titulado
"Verde", y publicando su organismo de
divulgacion de ideas - la Revista Verde — que
circul6 entre 1927 y 1929 con la participacion
de nombres como Mério de Andrade y Blaise
Cendrars (1887-1961) (el poeta franco-suizo,
natural de La Chaux-de-Fonds).

(Maria Marta Camisassa, 2002)
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E chegada a hora de falar em personagens como o negro Aristides Alves Pereira.
Aquele que pertenceu a trupe italiana do malabarista e acrobata Enrico Rastelli e que, salvo a
nota no jornal “Cataguases”’, ndo se encontra mais nenhuma men¢do sobre sua carreira
artistica. Nem a histéria — pelo menos intrigante — de um aventureiro que daqui saiu para o
Rio de Janeiro acompanhando um circo e foi parar numa companhia da Europa teria sido
capaz de creditd-lo na historia grande de Cataguases. E nao foi s6 isso: Aristides fez cinema —
ou “apareceu” em um filme — na Europa. Como atesta a matéria do jornal, os cataguasenses
puderam ver seu conterraneo no filme “Europa a Noite”, exibido por trés dias no Edgard Cine

Teatro em junho de 1961.

Para as cidades vizinhas do Berco do Cinema Brasileiro uma figura desse naipe
caberia como uma luva em qualquer alusdao ao campo cultural. Entretanto, os mentores da
Cataguases (es)cultural tornam invisiveis, para ndo dizer enxotam do mito, todos os
personagens ou manifestacdes artisticas que ndo caibam sob as asas do modernismo ou de
uma cultura elitizada. Tivesse Aristides feito uma ponta num filme de Federico Fellini,
Michelangelo Antonioni, Roberto Rossellini ou Pier Paolo Pasolini, por exemplo, e ele
ganharia o salvo-conduto para a festa do mito. Decerto, 14 do velho continente receberia
missivas de nossos “combativos” jornalistas. Talvez nem o enxergassem como o “Aristides
Alves Ferreira, de cor preta, que daqui saiu acompanhando um circo [...]”. (Jornal

Cataguases, 11 de junho de 1961).

Messias dos Santos (1942-2011) € mais um cataguasense, negro, compositor, pintor e
historiador. *® O Dicionério Cravo Albin informa que o Mestre Messias participou dando
“canja” em shows de D. Salvador, Luis E¢a, Sidney Miller, Guto Graca Melo, Mariozinho
Rocha, Amauri Tristdo, Sérgio Mendes, entre outros. Como professor enveredou pelo campo
da Etnologia e da Etnomdsica. Participou de programas em radio, como o de Sérgio
Bittencourt, na Radio Nacional e de televisio como o de Bibi Ferreira, na TV Tupi. Teve
musicas gravadas por Rosinha de Valenca, Lenny Andrade, Elza Soares, entre outras. Foi
filmado por Cecilia Lang no documentario Messias dos Santos, delicadamente nobre. Sempre
externou a vontade de voltar ao seu quinhao natal. Sem conseguir, morreu em Santa Teresa,

bairro “pacato” do Rio de Janeiro, admirado por moradores da vizinhancga e turistas. Fora dos

% Uma das participacdes do artista em eventos locais se deu no espetéculo teatral “Carta aos Ases”, encenado em
1967. Dirigido por Simao José da Silva a pega teve musicas concebidas por P. J. Ribeiro e Messias dos Santos.
(BRANCO, 2006b, p. 160).
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circulos sociais compostos por sua intelectualidade, os cataguasenses praticamente

desconhecem o repertorio e o desempenho desse artista popular.

Os primeiros vinte anos da trajetéria de Mestre Messias permitem aventar alguns
aspectos da vida na regido. O menino ficou 6rfao aos dez anos, época em que a familia saiu da
roca para a cidade. Aos quatorze, Messias dos Santos ja estava empregado na fabrica de
tecidos local. A producdo téxtil capitaneada pela familia Peixoto ajudava a esvaziar a roga
enquanto compunha os quadros do setor secunddrio. O fato é que Messias acabou por
ingressar na banda de musica da fabrica, entrando em contato com instrumentos de sopro e
percussdo, aprendendo a ler e a escrever musica pelo método da Artinha (Principios de
Organizacdo da Escrita e do Solfejo) do Maestro Pierre. Dai em diante iniciou o estudo do

violdo, do trompete e da percussao. 8

Na estrondosa maioria dos folhetos, folders, catdlogos, suplementos literarios, livros,
opusculos ou similares que versam sobre a cultura produzida por cataguasenses — ou em
Cataguases — ninguém costuma se dignificar a tratar algum aspecto da obra deste artista ou
pelo menos relaciond-lo ao municipio. Suas escolas publicas e particulares e até mesmo as
faculdades ignoram seus quadros, esculturas e musicas. A maioria dos intelectuais locais que
o conhecia nunca se preocupou em conecti-lo efetivamente em seus escritos com a cultura
produzida na modernista cidadela. Por ndo exibir uma arte que se enquadrasse, numa primeira
avaliacdo, no modelo da alta cultura a la Cataguases, as ‘“‘cabecas pensantes” se
desinteressaram pela sua obra e a cidade praticamente virou as costas ao Mestre Messias.

Pouco depois de sua morte, o artista recebeu de André Luis Camara a seguinte mensagem:

Ao saberem de sua morte, amigos emocionaram-se num brinde ao Mestre, na
esquina do Bar do Gomez, e lembraram sua obra-prima, Jongo diminuto e
uma cangdo que diz assim: “...pra te encontrar na madrugada/ e te guardar
dentro das cores”. Marcos Nogueira, o Marquinhos das marionetes,
reconhecido pelos maravilhosos bonecos que faz de Cartola, Tim Maia, Raul
Seixas, Gilberto Gil, entre outros, se lembra da época em que morou com
Messias, em dias de completa pindaiba. “Certa vez ele vendeu um quadro.
Chegou em casa e falou: ‘agora € nés’! E fomos jantar fora e beber pelos
restaurantes de Santa Teresa durante alguns dias, até o dinheiro do quadro
acabar”.

Messias dos Santos era assim. Ao partir para a Eternidade, aos 68 anos, dele

ficam um chapéu, um sorriso e uma heranca de cores, acordes e versos [...].
90

8 Informacdes extraidas do Diciondrio Cravo Albin, no site: http://www.dicionariompb.com.br/messias-dos-

santos/biografia
% Conferir o endereco eletrdnico: http://andreluiscamara.wordpress.com/2011/02/28/mestre-messias-1942-2011/
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Aristides Pereira e Messias dos Santos ndo estdo desacompanhados numa margem
deserta do velho Pomba. Muitas outras manifestacdes populares a artistas matenses subjazem
francamente invisibilizadas pelo excesso de autoridade da alta cultura cataguasense, associada
aos modismos universais formadores da cultura de massa. Trés delas sdo a Folia de Reis, a
Charola de Sdo Sebastido e o Mineiro Pau. Pode-se afirmar que estes artistas populares estdo
presentes no municipio hd tanto tempo quanto os cultores da erudi¢do e, mesmo assim,
pouquissimo espaco mereceram nas publicacdes sobre a vocagdo pelas artes. Tampouco nos
jornais locais aparecem com frequéncia. Guardides de uma sabedoria tradicional, estes
cantadores, como Francisco Justino de Barros, o “Seu Zico”, morador de um sitio nas
imediacdes de Cataguarino, estdo em constante atividade e sempre que convidados ndo se

furtam a participar dos “eventos” no quintal da vizinhanca ou na Praca Santa Rita.

Nascido em outubro de 1930, o “Seu Zico” ainda € capaz de entreter seu publico por
horas, enquanto canta e declama de memoria dezenas de pecas do cancioneiro popular, quase
todos eles rimados. O experimentado repentista também coordena um grupo de bate-pau,
além de produzir bonecos de pano usados em suas apresentagdes. No Mineiro-Pau do “Seu
Zico”, além da mulinha corredora ha uma boneca enorme, a la Olinda, representando a
Princesa Isabel. Como se o epopeico titulo de nobreza — princesa — o coagisse a construir uma
boneca gratida para demonstrar toda a grandiosidade de Isabel. %L O artista é relativamente
famoso no meio rural e suas atividades solo ou com os grupos folcléricos sdo bastante
conhecidas tanto em povoados como Gléria de Cataguases ou Cataguarino, como nas serras

da Neblina ** e da Onca.

Barcaro é o sobrenome de uma familia de sitiantes (descendentes de italianos)
residentes na Serra da Neblina cujos irmdos dominam um vasto repertdrio de pecas populares
reproduzidas via oralidade. Misturam-se temporalidades, temas sagrados e profanos e
reinventa-se a propria histéria como € o caso do poema recitado — com direito a voz
embargada, lagrimas e comogdo geral — sobre a vinda da familia, o cultivo da terra, a morte
dos progenitores e a constru¢do de uma nova vida com vistas a redencao. Como quem lembra
a sonoridade de um Patativa do Assaré, a visao de mundo desses individuos fica saliente nos

versos proferidos por Joao Barcaro:

°! Esse assunto foi tratado numa entrevista com Pedro Marcos (coordenador da Fundagio Ormeo Junqueira)
realizada para uma tese de doutorado em Administracdio (UFMG) e gentilmente cedida pelo pesquisador
Wescley Xavier.

%2 Situada nas proximidades do distrito da Gléria de Cataguases.

%3 Situada nas proximidades do distrito de Cataguarino.
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Eu aqui sou brasileiro, porque nasci neste lugar
Meus avd vieram da Itdlia para aqui a sorte tentar
Viajando num navio sem ter dia pra chegar
Mata virgem, fera braba, ele ajudou a desbravar
Colocando sua vida em risco, quase voltou do lugar
Daf veio o meu pai, seu sonho era carrear
Puxando mercadoria para o trem de ferro transportar
Puxava muito café, milho e também feijdo
O seu forte era tora no seu velho carretdo
Quatro junta de boi de muita estimacao
Oito boi ensinado, educado por sua mao
Passava a noite atolado nos profundos atoleiros
Mas pra ele tudo era farra, ele mais seus companheiros
Toicinho assado e cachaca era a alegria dos carreiro
Pra matar a sua fome era o tal feijao tropeiro
Dai meu pai se casou com carinho e muita fé
Onze filhos ele criou, seis homens e cinco mulher
Pros filho nio passar fome veja a luta de um homem na lavoura de café
Na luta do dia a dia ndo podia descansar
De dia ele trabalhava, de noite ia cacar
Nés deitava e ndo dormia esperando o papai chegar
Logo apés algumas hora nds ouvia mamae falar
Meus filho, seu pai ja veio, o cachorro ja deu sind
Nés corria 14 pra porta pra poder lhe abragar
Nisso meu pai chegava, um a um ele abragava pra no rosto ele beijar
Coitada da minha maezinha, muito simples e pobrezinha
Com um sorriso no rosto falava pras criancinha:
Como o papai é bdo, passa a noite na escuriddo pra trazer pra nds carninha
Nesse meio eu me cresci, pra mim tudo era alegria
Num pensava que essa riqueza ia acabar um certo dia
Logo apds eu me casei, j4 comecei a pensar que meu pai e minha mae um dia ia faltar
S6 que eu ndo acreditava que esse dia ia chegar
Logo apds de algum tempo a minha mae foi embora, papai do céu que levou
Nesse dia eu chorei tanto, tudo pra mim acabou
No rosto do meu papai nunca mais vi um sorriso
Conversava muito pouco, somente 0 que era preciso
Depois de algum tempo, o0 meu pai também partiu
Foi mais um golpe de dor que o meu peito invadiu
Continuei trabalhando para a minha familia criar
Fiz uma casa bonita pra nela poder morar
Mas aquela crise de ciime nio aguentei carregar
Larguei tudo e fui embora para o mundo caminhar
Se eu ndo saisse de casa meu filho ia me matar
Pra evitar essa tragédia, foi que eu sai de 14
Mas hoje eu vivo feliz, porque Deus me ajudou
Os bens aqui dessa terra na hora eu ndo dei valor
Somente a graca divina que € a ben¢do do Senhor

Os Barcaro habitam pequenas propriedades situadas as margens do ribeirdo Meia

4 . A . . .
Pataca, ** na Neblina. Estes senhores detém o conhecimento ¢ dominio técnico sobre um tipo

% Segundo Arthur Vieira de Resende (1908, p. 650) o toponimo Meia Pataca perde sua explicagdo nos mistérios
da lenda. Entretanto, cita o Dicciondrio Geographico do Brazil, do Dr. Moreira Pinto que chama a aten¢do para o
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de arte popular que caminha a passos largos para o desaparecimento. Como foi aventado
alhures a grossa maioria dos jovens das localidades rurais ndo se interessa mais, nem dispde
de tempo para “perder” com aquele tipo de tradi¢do cultural. Dificilmente encontra-se um
nedfito disposto a aprender o que antes era natural e, hoje, virou exético. A Charola de Sao
Sebastido dos Barcaro é outro exemplo de manifestacdo da cultura popular cada vez mais

desencaixada do contexto local. SO os antigos parecem entender sua proposta.

Levy Simdes da Costa (1977, p. 162), 14 pelos idos de setenta, j4 chamava a atencdo
para o declinio das Folias de Reis em Cataguases: “as que saem agora tém, no maximo, de 15
a 20 figurantes, quando, outrora, 40.” Levy Simdes (1977) faz mencdo a Manoel Coutinho,
morador do bairro Vila Reis e lider de um grupo que saia desde 1957. Segundo o
memorialista, j4 naquela época ele encontrava bastante dificuldade para organizar os
componentes € que pensava em acabar com a sua Folia de Reis. Portanto, a ideia de que essas

manifestagdes estariam em plena decadéncia ndo € nova.

ﬂ Fazendo do instrumento de trabalho,

o martelo, um microfone, Jodo
Barcaro desfila sua sabedoria popular
através dos canticos que aprendeu
com os “antigos”: “Tinha eu quatorze
anos quando deixei meu Estado /
Meu pai era sitiante, trabalhador e
honrado / Por esse munddao de Deus
eu dei murro no pesado / Quando a
sorte me ajudava, os meus plano foi
cortado / Se noticia chegava, meu
destino transformava e eu fiquei

revoltado... tiririm tiririm tiririm,
tiririm tiririm tiririm...”

Fotografia: In4cio Frade.

Jodao Barcaro, Distrito da Gloria de
Cataguases (2008).

inicio do século XVIII quando alguns aventureiros explorando a regido SO de Minas Gerais acharam um curso
d’dgua do qual extrairam o peso de meia pataca de ouro. Dai o nome.
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Nascido em Abaiba (distrito de Leopoldina) em 1928, José Julio, outro morador do
bairro Vila Reis afirma que em 1986 criou uma folia e sai até hoje por conta prépria, mas
prometeu que “esse ano [2012] serd o dltimo”. Queixou-se que ninguém mais valoriza nem
quer “aprender esse costume” e lembrou que quando se reunia com o Z€ Vielo “eu cantava
em duas casas, ele cantava numa. Ele cantava duas, eu cantava uma” [...]. (ALONSO, 2012, p.
172). Porém, a promessa de encerramento de José Julio foi adiada, uma vez que o grupo

continuou em atividade em 2013.

José Jilio garante que o bate-pau tradicional € trovado. Segundo ele, na atualidade é
cantado de cor, antigamente ndo. As cantigas iam fluindo na base de um certo improviso. O
artista popular descreve que sua av0 era escrava e pertencia a um senhor conhecido como
Chiquinho Reis, dono da fazenda Sao Pedro, localizada em Abaiba. Meu entrevistado
assegura ter herdado dos antigos moradores do lugar uma cultura que “vem de longe” e
remete aos costumes dos ancestrais. E, assim, mais ou menos no improviso José Julio nos da

uma pequena amostra do mineiro-pau:

Eu tenho revirado o mundo
E o mundo tem me revirado
Vocé me conta sua vida
E eu vou te contar meu passado
Chora Mineiro-pau, Mineiro-pau, Mineiro-pau
O que entrou por cima, hoje vai sair por baixo
Eu estou comendo o pdo que o diabo amassou com o rabo *°

No ano de 2005 foi publicado pelo antropdlogo Oswaldo Giovannini Juinior o livro
“Folguedos da Mata: um registro do folclore na Zona da Mata”, que versa acerca do universo
cultural referente aos grupos tradicionais populares que, com seus ritos e mitos, suas dangas e
oragcOes, ainda perduram na 4rea de concessio da Companhia For¢a e Luz Cataguases-
Leopoldina, atual ENERGISA. % No caso especifico da Folia de Reis hd uma diferenca entre
os dados apurados no projeto “Registro do Folclore” e a quantidade de grupos em atividade

atualmente em Cataguases. Um veterano interlocutor, o senhor José Jilio, acrescentou mais

% Conferir a entrevista com o José Jiilio no livro “Memdria e patrimdnio cultural de Cataguases”, volume 4. p.
143-176.

% Essa publicagdo foi parte de um projeto que culminou na criagio de um “espaco virtual de comunicagio,
colaboracdo, divulgacdo e promoc¢do do folclore e da cultura popular da Zona da Mata, de Minas Gerais, do
Brasil e do mundo”. Além do livro, foi langado um CD, Filme e Caderno de Exercicios. Conferir o site:
http://cumbuca.org.br/
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duas Folias de Reis em relacdo aos trés grupos mencionados no mapeamento de Giovannini,

. . ~ . z 7
uma liderada por José Romao e a outra por Luis Tomas. ?

Outro importante personagem que vagueia pelas rogas, distritos e periferia da cidade é
o sanfoneiro que toca a concertina de oito baixos. Esse tipo de misico, com suas peculiares
sonoridades e repertdrios estd cada vez mais sumido dos festejos populares, casamentos ou
mesmo nos botequins dos pequenos nucleos populacionais e dos sitios e fazendas do entorno
de Cataguases. Praticamente contam-se nos dedos aqueles que dominam essa arte. O

documentério “Cabega de boi: a Sanfonia” *®

mostra bem a polissemia expressa na nomeagao
do instrumento. Sabe-se que no sul do Brasil a sanfona é conhecida como gaita-ponto, gaita
de duas conversas ou cordeona de oito baixos. Na regido sudeste, sobretudo em Minas
Gerais, € popularmente conhecida como cabeca-de-boi. No Espirito Santo, pode ser chamada
bandona, e no interior do Rio de Janeiro, muitas vezes, ¢ denominada como testa de ferro ou

concertinag.

A maioria dos sanfoneiros que aparecem no referido documentédrio também ndo sao
jovens, todos t€ém mais de cinquenta anos e possuem um perfil educacional bastante
homogéneo, isto é, com pouquissima escolaridade. Diferenciam-se dos artistas elencados para
o mito da vocagdo cultural tanto pela auséncia dos titulos conquistados nos bancos escolares
quanto pela auséncia de registros escritos relacionados as suas obras artisticas. Além disso,
enquanto o mito contribui para oferecer novas safras de personagens relacionados ao campo
artistico cataguasense, os sanfoneiros quase ndo possuem discipulos. Ao longo do
documentdrio, apenas um adolescente aparece — muito brevemente — em cena portando uma

“cabeca de boi”.

Um dos mais completos sanfoneiros da regido, Celinho de Campestre, reconhece que
“¢ muito dificil tocar sanfona e que, primeiramente, tem que nascer com essa ‘atitude’, porque
vem de sangue, vem de familia. [...] O préprio professor da sanfona é a gente mesmo” [...]. *°

Se sairmos da cartilha da alta cultura, ndo hd “pega” que permita afirmar serem, os

%7 Deve ficar claro que a diferenca relativamente significativa no registro dos grupos “folcléricos” cataguasenses
de maneira nenhuma compromete a esséncia e a qualidade do trabalho do pesquisador mencionado. Além de
mapear a cultura popular de uma parte da Zona da Mata Mineira, a obra de Oswaldo Giovannini Junior € um
excelente veiculo para se conhecer como os mantenses se relacionam com suas tradi¢des. O livro € uma notavel
alternativa para quem deseja descentralizar o fito em dire¢@io ao universo das manifestacdes culturais eruditas.

% Uma realizagio do Museu ENERGISA, o documentirio “Cabeca-de-boi: a Sanfonia” foi filmado nas
imediacOes de Cataguases durante os anos de 2012 e 2013. A direcdo ficou a cargo de Pedro Marcos, Henrique
Frade e Diogo Hayashi.

% Fragmentos do depoimento de Celinho de Campestre, presentes no documentirio “Cabeca de Boi: a
Sanfonia”.
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sanfoneiros, inferiormente criativos ou que suas musicas possuam menos acuidade dentro do
universo que se convencionou chamar como Miisica Popular Brasileira. Quanto a

visibilidade nenhuma ddvida: quase ninguém os enxerga.

Embora nio fosse verdadeiramente cataguasense, ' mais um dos personagens até
certo ponto negligenciado pelo mito da vocacdo cultural e, nos ultimos tempos, reinserido
parcialmente em sua histéria com algumas honrarias é Patdpio Silva. '°' O flautista mulato
deu inicio a sua formacdo musical em Cataguases — onde passou boa parte da infancia e
adolescéncia —, foi discipulo de Paulo Augusto Duque Estrada Meyer no Instituto Nacional de
Musica (RJ), gravou para a Casa Edison e participou de concertos com orquestras afamadas
(GARCIA, 2006).

O historiador e critico de cinema Paulo Emilio Salles Gomes salienta a méd vontade de
Cataguases para com dois homens eminentes, o judeu Gustavo Cohen [1848-1910] ' ¢ o
negro Patdpio Silva. Salles Gomes sugere que o lugarejo ndo fosse mais retraido/conservador
do que outros tantos disseminados pelas regides brasileiras. Como uma ressonincia do
contexto pautado pelo mandonismo, “desejava-se apenas que os pretos ficassem em seu lugar.
Quanto aos judeus, esses causavam cisma e as ‘manadas de ciganos’, medo”. (GOMES, 1974,

p. 31). O estudioso assim definiu a postura de Cataguases em relag@o ao artista:

[...] morrera em Florianépolis o tnico talento excepcional que Cataguases
conhecera, mas sem reconhecer, Patdpio Silva, artista da flauta e do flautim,
gléria auténtica que a cidade desdenhou: ela o vira engraxate e era preto.
Durante muito tempo Cataguases s6 cultuard os pioneiros € 0s seus
descendentes com carreira brilhante na jurisprudéncia e na politica.
(GOMES, 1974, p. 31).

Carmem Garcia pergunta como pode um garoto mulato vindo do interior tornar-se um
fendmeno de sua época? Apoiada em Paulo Castanha, ' defende a ideia de que os individuos

oriundos de classes sociais baixas — num fendmeno semelhante ao dos escravos quando

1% Patépio Silva nasceu em Itaocara — RJ, em 22 de outubro de 1880 e faleceu precocemente em FlorianGpolis
em 24 de abril de 1907.

1% Além do opisculo “Patdpio Silva”, redigido por seu irmdo Cicero Menezes, pelo menos outras trés obras
merecem destaque sobre a biografia e obra de Patdpio Silva: a) NOGUEIRA, Maria das Gragas et alii. Patapio -
Muisico erudito ou popular? Rio de Janeiro, Funarte, 1983; b) GARCIA, Carmem Silvia. Patapio Silva:
flautista virtuose, pioneiro da belle époque brasileira. 2006. 167 p. Dissertacdo (mestrado em Musicologia).
Programa de Pés-graduacdo em Musicologia da Escola de Comunicagdes e Arte, USP, Sdo Paulo, 2006; c)
OLIVEIRA, Mauricio de Lima. Patapio Silva, o sopro da arte: trajetria de um flautista mulato no inicio do
século XX. 2007. 164 p. Dissertacdo (mestrado em Histdria). Programa de Pés-graduagdo em Histéria, UFSC,
Floriandpolis, 2007.

2.0 judeu polonés Gustavo Cohen nio era médico, entretanto, do ponto de vista local é um dos personagens
pioneiros na drea da saide e deve ser citado como um dos fundadores das sociedades de assisténcia humanitaria
que, pouco depois, iriam se fundir no Hospital de Cataguases.

19 Autor de um trabalho/apostila sobre a Histéria da Miisica Brasileira, para o Instituto de Artes da UNESP.
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adotavam a religiosidade catdlica, mascarando seus costumes africanos — costumavam
assumir a ideologia da elite limitando sua arte pelos padrdes culturais da burguesia. Garcia
ensina que Partdpio '* “foi capaz de chegar ao topo, conquistando todos os prémios em
concursos dos quais participou, tornando-se um virtuose em seu instrumento, estudando

apenas em solo nacional”. (GARCIA, 2006, p. 5).

Habituado inicialmente aos lundus, valsas e polcas supostamente entoadas em
melodiosas reunides na barbearia de seu pai, adquiriu a bagagem erudita no Instituto Nacional
de Musica. O talento excepcional aliado ao referido “desejo de semelhanga” permitia-lhe
esquivar-se da condicao de mestico e frequentar diversos circulos sociais elitizados. Exemplo
disso ficou registrado quando em 1902, ja na faixa dos vinte e poucos anos, voltou a

Cataguases para rever o pai e acabou travando contato com a familia Ventania, '®°

cuja
inclinacao pela musica culminava em entusiasmadas soirées dancantes, na residéncia da Praca
Santa Rita. Desse encontro resultou seu primeiro — e talvez o unico — concerto na cidade ao
lado da professora Honorina Ventania, que fez as partes de soprano e piano (FUNDACAO

CULTURAL, 2000, p. 87).

Sobre a cultura musical no final do periodo imperial, Luiz Felipe de Alencastro aponta
para um impasse em que os ritmos e estilos pareciam cada vez mais sujeitos a contaminagoes
e pergunta: “Como entalar nas senzalas o som das marimbas, agogds e tambores?”
(ALENCASTRO, 1997, p. 45). O autor recua mais um pouco no tempo e se apdia numa das
resenhas de Martins Pena para ressaltar que em virtude dos altos salarios desembolsados pelo
Teatro Imperial Sao Pedro de Alcantara, no rastro do casamento de Dom Pedro II com Dona
Teresa Cristina (1843), musicos e cantores italianos chegavam “em cardumes as nossas
praias” (ALENCASTRO, 1997, p. 51). Sendo assim, ndo seria de admirar que um ou mais
desses italianos desgarrados do cardume viessem dar em Cataguases, ja em €pocas remotas

abduzidos por um canto da sereia cultural e entorpecidos pelo poderio emanante do café.

Ha pouco mais de dez anos a Fundacido Cultural Ormeo Junqueira Botelho trouxe a
baila uma sucinta biografia de Patipio Silva na publicagio “Os 100 do Século em
Cataguases”. Ao mesmo tempo em que se procurou rever a obra do flautista, criou-se em sua
memoria um conjunto de chorinho composto por musicos locais. O Sexteto Patdpio Silva fez

o seu primeiro show, na Praca Santa Rita, no ano 2000. Segundo Eli Martins Silvestre,

1% Segundo Garcia (2006, p. 5) o flautista “acrescentou mais um “T” ao seu nome passando a assinar ‘Pattpio’,
com a finalidade de criar glamour neste nome ja tdo exdtico”. Ao longo da tese mantenho a grafia original.

' Honorina Ventania era a filha mais velha do médico e politico Pio Marques Ventania, figura atuante na
sociedade cataguasense e regido.
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clarinetista do grupo, o nome do conjunto foi sugerido por Pedro Marcos. 190 sexteto ja
gravou CD e mantém a rotina de apresentacdes em plena atividade. O musico destacou uma
mini-temporada em fevereiro de 2013 — quatro noites de shows — no Rio Scenarium, espago
tradicional para a execugdo de pecas do samba, da MPB, do choro, do forr6 e da gafieira na

noite carioca.

O que teriam em comum personagens como Maria Alcina, Patdpio Silva e Heitor
Villa-Lobos? '’ Articulados ao cendrio nacional da mdsica brasileira é sempre ressaltada na
biografia dos trés personagens uma espécie de contaminagdo a partir do contato com sons
intensos € melodiosos que compunham a trilha sonora da Cataguases de suas épocas. José
Louzeiro, ao relatar a volta da familia Villa-Lobos ao Rio de Janeiro did a conhecer uma
crianca (Heitor) com a “cabeca e o coragdo repletos dos ritmos dos violeiros, que escutara em
Cataguases” (LOUZEIRO, 1997, p. 30). Segundo o estudioso, o futuro maestro adorava
frequentar uma quitanda, distante uns trés quilometros de sua casa, local de reunido de
violeiros. Com relacdo ao flautista de Itaocara, como demonstra o Diciondrio Cravo Albim, é

em Cataguases que o artista apanha gosto pela musica:

Filho do barbeiro Bruno José da Silva e de Amélia Medina da Silva. A
familia transferiu-se para a cidade mineira de Cataguases, onde aprendeu o
oficio do pai, no qual trabalhou desde os 12 anos de idade. Desde pequeno
interessou-se por musica, aprendendo a tocar em flauta de folha-de-flandres,
que adquiria com negociantes drabes. Por volta dos 14 anos de idade,
estudou solfejo e teoria musical com o maestro italiano Duchesne, que vivia
em Cataguases. Conseguindo comprar uma flauta de chaves, nessa mesma
época ingressou na banda de miisica da cidade. Um ano mais tarde, deixou
Cataguases para percorrer bandas de cidades do Estado do Rio e de Minas
Gerais, tais como Sao Fidélis, Miracema, Pddua e Campos, o que o tornou,
ja na época, muito conhecido. '*®

Interessa chamar a ateng¢do para a maneira como procuram dotar Cataguases de um
poder, quase sagrado, de despertar nos artistas suas aptiddes. Incontestavelmente, Patdpio
Silva era profundo conhecedor dos ritmos populares, mas mantinha-se atento ao circulo

. .~ 10 A s
erudito, como sugerem as ligdes com o maestro Duchesne. '* Os trabalhos académicos sobre

1% Artista pldstico, teatrélogo e funcionario da ENERGISA destacado para atuar na Fundagdo Cultural Ormeo
Junqueira Botelho.

%7 Raul Villa-Lobos é mais um exemplo dos individuos que abandonaram a capital federal rumo ao interior, com
mulher e filhos, nos primeiros anos da republica brasileira. Segundo José Louzeiro, na biografia romanceada do
maestro Heitor Villa-Lobos, durante o governo de Floriano Peixoto (1892-1893), persuadido pelo amigo Manoel
Vitorino, Raul Villa-Lobos foi aconselhado a abandonar suas atividades na Biblioteca Nacional € a mudar-se
para Bicas (Zona da Mata Mineira). Pouco tempo depois, chegaria a Cataguases e iria morar numa casa “grande
e confortavel” na Rua do Pomba (LOUZEIRO, 1997, p. 27).

'% DICIONARIO Cravo Albim, http://www.dicionariompb.com.br/patapio-silva/biografia.

' H4 uma controvérsia — aparentemente irresoluta, por falta de fontes primérias — em torno do pafs de origem
do professor Duchesne. No livro “Patédpio Silva — miisico erudito ou popular?” consta que o maestro era cubano.
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a vida e obra de Patdpio atestam que o flautista foi admirado pela fina flor da musica na
capital do pais, tendo seu trabalho reconhecido em todos os circulos por onde passava.
Contudo, € também primordial, mais uma vez, ressaltar o menosprezo dos narradores da
epopéia cultural cataguasense em relagdo ao artista mulato precocemente falecido em

Florian6polis.

Mesmo com todos esses créditos, na obra Cataguases Centendria, oy personagem sé
aparece, em meia linha, quando o autor relaciona os musicos mais notdveis que passaram pela
primeira banda de musica organizada na cidade: a “Sociedade Musical Harpa de David’. Sao
lembrados os nomes de “Antdnio da Silveira Tind6, Teobaldo Rabelo, Pascoal Ciodaro,
Rogério Teixeira de Miranda, Adolfo Teixeira e o famoso flautista Patdpio Silva [...]”
(COSTA, 1977, p. 381). (Grifo meu). Sabendo-se que Patdpio era famoso, por que nao
mereceu um cantinho no capitulo “Biografias”? Descentrado do mito da vocacao cultural, é

assim que figura tdo ilustre personagem na producao identitdria cataguasense.

2.2. SOU MODERNO SOU DE CATAGUASES: MODERNIDADE E MODERNISMO
NA PRINCESINHA DA MATA

Cataguases é modernista por (e)vocacio. E
literatura (moderna) e cinema (moderno) desde os
primeiros tempos do século 20. O Rio (de Janeiro)

estd a menos de quatro horas de automével. Belo
Horizonte, um pouco mais: quatro horas e meia, se
tanto. Juiz de Fora, pertinho: menos de duas horas.
Conectada aos grandes centros, a cidade pulsa
antenada na modernidade: vérias industrias de bom
tamanho, principalmente de tecidos, € uma
centendria Companhia Forca e Luz Cataguases-
Leopoldina, suprindo de energia Cataguases e toda
a Zona da Mata de Minas Gerais.

(Ronaldo Werneck, 2006)

Ainda que Francisco Lucas Duchesne fosse latino-americano, tal fato ndo desabona a presenca em Cataguases de
imigrantes italianos, como é o caso do maestro Paschoal Ciodaro — nascido em Paola, Itdlia — nem de outras
nacionalidades, como o judeu polonés José Gustavo Cohen, fundador e benemérito do Hospital de Cataguases.
"% “Cataguases Centendria: dados para sua histéria” (1977) é obra de memorialista e feita sob encomenda para
as comemoracdes do centendrio da cidade. Seu maior escopo foi apontar os personagens centrais ladeados pelos
principais eventos histdricos até entdo registrados no municipio. Sem divida, o livro agracia a histéria das
familias economicamente dominantes e reflete o ponto de vista “oficial” induzindo aos leitores a aceitagdo da
vocagdo artistica cataguasense pelo viés da elite. Darei detalhes da obra no capitulo 3.

91



A noc¢do de modernidade extrapola a l6gica de um simples conceito socioldgico,
antropoldgico ou histérico. Ela é reconhecida como uma maneira especifica de cultura ou
civilizagdo e aponta para a qualidade ou estado do que € moderno. Normalmente apresentada
como oposicdo ao tradicional, a modernidade é geralmente embaragada com a modernizagao.
Esta, por seu turno, pode ser pensada como um processo técnico e econdmico pontuado pelo
imperativo de renovagdo no que toca aos mecanismos produtivos e aos procedimentos
administrativos utilizados na formagao da coletividade. A modernidade brasileira, ao longo de
seus multiplos espacos, ganha contornos regionais. Por vezes, salienta-se seu cardter de
incompletude tornando-a um fendmeno de dificil padronizag¢do. Do ponto de vista histdrico, o
vocabulo “moderno” indica um periodo da histéria mundial, sobretudo da européia, que vai

do fim da Idade Média até a Revolugao Francesa.

As formas moderno/modernismo/modernidade pontuam o devir de Cataguases e
sempre que associadas a alta cultura posicionam-se na linha de frente dos discursos que
procuram registrar a identidade local. Por isso, serd indispensavel apresentar, nessa altura da
tese, leituras pontuais sobre a dupla moderno/modernismo e seus desdobramentos. Nao me
cabe, por exemplo, entrar em querelas sobre a forma do vocdbulo “p6s-modernidade” — se
com maitsculas, com ou sem hifen etc. — e muito menos encontrar e defender uma definicao
geral para o0 modernismo ou pds-modernismo. Assim como fiz com a cultura, contentar-me-ei

em desfragmentd-los.

A estratégia de reunir tedricos e escolas nao serd visando parafusar o Caso Cataguases
sob uma delas. A intencdo é de proporcionar “pega” ou pontos de referéncia para refletir
sobre como a cidade negociou e aderiu a modernidade, além de identificar o que o

"' tem a ver com essa trama. Gilberto Velho (1999, p.- 49) explica que “a

modernismo
coexisténcia de diferentes sistemas cognitivos tem sido varidvel fundamental para caracterizar
sociedades modernas [...]”. Ao destacar as grandes aglomeragcdes — populosas e em geral,
multiculturais — como os loci dos primeiros modernistas, William Everdell ensina sobre o

ambiente intelectual do principio do século XX:

[...] era rico e complicado, composto de toda a sorte de relagdes sociais da
cultura ocidental, incluindo as disciplinas académicas, a familia, a nacdo, a
classe, a linguagem, os habituais cafés e cabarés de certas cidades e,
naturalmente, os circulos de correspondentes, abencoados pelo historiador
por deixarem 6timas evidéncias. (EVERDELL, 2000, p. 14).

111 . . . . . L. . . . , - o
Aqui compreendido como movimento artistico e literdrio surgido em finais do século XIX e inicio do XX.
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Raymond Williams mostra a origem do termo “modern” na lingua inglesa e informa
que em seus primeiros sentidos relacionavam-na ao contemporineo, a algo que existe
exatamente agora. Desde o século XVIII a palavra modernizar associou-se a edificios ou a
ortografia ou as modas no vestir € no comportamento. A partir do século XX, “moderno
tornou-se quase equivalente a MELHORADO (v.), satisfatério ou eficiente. Modernismo e
modernista tornaram-se mais especializados para referir-se a tendéncias especificas,

notadamente a arte e a escrita [...]”". (WILLIAMS, 2007, p. 282). (sic.). (Grifos do autor).

Anthony Giddens (1991, p. 25) orienta que para compreender adequadamente a
natureza da modernidade “[...] Temos que dar conta do extremo dinamismo e do escopo
globalizante das instituicoes modernas e explicar a natureza de suas descontinuidades em
relac@o as culturas tradicionais [...].” O socidlogo trata a modernidade como uma ordem pds-
tradicional, mas que ainda traz no seu bojo um contexto em que as certezas da tradicao nao

foram efetivamente substituidas pelas premissas do conhecimento racional.

O autor relativiza a concepcao de pés-modernidade ao afirmar que estamos alcangando
um periodo em que as conseqiiéncias da modernidade apresentam-se mais radicalizadas e
universalizadas do que anteriormente: “Além da modernidade, devo argumentar, podermos
perceber os contornos de uma ordem nova e diferente, que € ‘pds-moderna’; mas isto € bem
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diferente do que € atualmente chamado por muitos de ‘pds-modernidade’”. Giddens cita Jean-
Francois Lyotard como o responsdvel pela popularizacdo da nocdo de pds-modernidade e,
com base nas idéias de Lyotard afirma que: “[...] A condicdo da pds-modernidade é
caracterizada por uma evaporagdo da grand narrative [...]. A perspectiva pos-moderna vé uma
pluralidade de reivindica¢des heterogéneas de conhecimento, na qual a ciéncia ndo tem um

lugar privilegiado.” (GIDDENS, 1991, p.12).

Efetivamente ja penetrando no terreno do senso comum, a no¢do de pés-modernidade
vem sendo sistematicamente associada ao fim de algo, entretanto, Fredric Jameson (2006, p.
157-158) atenta para a necessidade de se registrar, “ndo sem uma certa lastima, o retorno, no
pos-moderno de uma série de coisas mais antigas, cujo fim definitivo pensdvamos ja ter
visto”. Do ponto de vista da arte, uma outra forma em que se manifesta a pds-modernidade € a
do “retorno da Beleza e do decorativo no lugar do antigo sublime moderno” (JAMESON,

2006, p. 145), o que permite pensar que a “arte [...] parece, enfim, ter afundado novamente no
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. c o112 e - ~
antigo status de culindria. ~ Em sua critica a sociedade capitalista presente em suas reflexdes
sobre o pds-moderno, Fredric Jameson procura explicar a conjuntura histérica em que

estamos inseridos, e ressalta a:

[...] desdiferenciacdo entre os campos de modo que a economia veio a se
sobrepor a cultura, de modo que tudo, incluindo a produ¢do de mercadorias e
as altas financas especulativas, se tornou cultural e que a cultura,
analogamente, se tornou profundamente econdmica e orientada pela
mercadoria. (JAMESON, 2006, p. 127-128). '3

Ainda sobre a modernidade, Mike Featherstone (1995, p. 20) aponta a teoria
socioldgica alema (fins do XIX, inicio do XX) como uma importante fonte da qual bebemos
na producdo de sentido para o termo atualmente. Para ele “a modernidade contrapde-se a
ordem tradicional, implicando a progressiva racionalizacdo e diferenciacdo econdOmica e
administrativa do mundo social”. De outra forma, a nocdo de pds-modernidade sugere a
mudanca de um recorte temporal para o outro ou a interrup¢ao da modernidade, envolvendo a
emergéncia de uma nova totalidade social, com seus principios organizadores proprios e

distintos.

Bruno Latour sustenta que a grandeza dos modernos “vem de terem feito proliferar os
hibridos, expandido um tipo de rede, acelerado a producdo dos vestigios, multiplicado os
delegados, produzindo universais relativos através de aproximacdes sucessivas.” (LATOUR,
1994, p. 131). Em sua concepg¢do, a maneira como estd configurada conduz a humanidade a
um expressivo desenvolvimento material, contudo, a dimensdo da autonomia deixou o0s
modernos no meio do percurso. Latour salienta as relagdes politemporais, isto €, o fato de que
todo agrupamento de elementos contemporaneos pode juntar elementos pertencentes a todos

os tempos. (LATOUR, 1994, p. 74).

Peter Gay enceta a obra “Modernismo: o fascinio da heresia: de Baudelaire e Beckett
e mais um pouco” com a constatacao de que € muito menos problematico exemplificar do que
propor uma defini¢do para o modernismo. Sobre essas imprecisdes ele afirma que “desde a

metade do século XIX utilizou-se o termo “modernismo” para todo e qualquer tipo de

"2 Jests Martin-Barbero afirma que a dessublimagio da arte também tem histéria, “cujo ponto de partida se situa
no momento em que a arte consegue desprender-se do dmbito do sagrado em virtude da autonomia que o
mercado lhe possibilita”. Entretanto, também salienta que a contradi¢do j4 estd em seu nascedouro, isto €, a arte
se liberta, mas “acaba essencialmente ligada ao pressuposto da economia mercantil”. (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 67).

' Temos ai mais uma “entrada/compreensio” para o vocabulo cultura.
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inovagdo, todo e qualquer objeto que mostrasse alguma dose de originalidade” (GAY, 2009,
p. 17).

Em sua anélise, o autor aponta o descaso e a hostilidade dos conservadores e as
oposi¢des ideoldgicas de institui¢des poderosas como limitadoras das reagdes positivas aos
personagens inovadores estéticos. Os excéntricos, referidos por Gay como modernistas
antimodernos, sdo vistos como fontes de tensdo inserida no campo modernista. Trata-os
como ‘“‘inegaveis radicais estéticos em revolta contra os ideais académicos tradicionais que
preservaram o canone [...]”. J4 os bdrbaros — os nazistas alemaes e os dirigentes da Unido
Soviética — colaboravam em prol da destrui¢do do modernismo ao passo que “recrutavam as

artes submissas para suas campanhas ideoldgicas” (GAY, 2009, p. 384).

Na tentativa de delimitar o movimento, Mike Featherstone afirma que o “modernismo
indica os estilos que associamos aos movimentos artisticos originados na virada do século e
que até recentemente predominaram nas vdrias artes” (FEATHERSTONE, 1995, p. 24). O
autor ainda apresenta um rol com as caracteristicas basicas do modernismo que, segundo suas
consideragdes, podem ser sintetizadas como: “reflexividade e autoconsciéncia estética;
rejeicdo da estrutura narrativa em favor da simultaneidade e da montagem; exploracdo da
natureza paradoxal, ambigua e indeterminada da realidade e rejeicdo da no¢do de uma
personalidade integrada, em favor da énfase no sujeito desestruturado e desumanizado”

(FEATHERSTONE, 1995, p. 24).

Em estudo de caso sobre o modernismo e nacionalismo dos cariocas, Angela de Castro
Gomes (1999) afirma que o Rio de Janeiro foi palco para eventos considerados “pré” e “pds”-
modernistas, sem, no entanto, ter sido cendrio para manifestacdes do “movimento
modernista” tal e qual ocorreram em Minas e Sao Paulo. Delega a essa situacdo um espaco de
disputas que apontam para “um s6lido indicador da competicao entre projetos de modernidade
com acentos estéticos e politicos distintos”. (GOMES, 1999, p. 25). Fendmeno
essencialmente urbano, a categérica tensdo entre local e universal proporcionou que o
modernismo ganhasse formas especificas em decorréncia do repertério cultural reivindicado
em cada cidade onde se manifestou. Sem fechar as portas para um pensamento de vanguarda,
enquanto reinventavam a cultura local, os modernistas cataguasenses mantinham certa

. . AL s . 114
sinergia com outras ambiéncias do Brasil e do mundo.

114 . . . -
Sobre os procedimentos adotados pelo grupo modernista cataguasense, em didlogo com os pares de Sdo
Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte etc., no processo de apropriacdo e renovacio das ideias vanguardistas
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Ivan Marques, em trabalho recente, apresentou a expressdo ‘“Modernismos de
Provincia”, baseado num artigo de Mério Andrade (de 1932) sobre “o espantoso grupo de
Cataguases”, em que este reconhecia como importante consequéncia do movimento
modernista “uma circulagdo mais legitima das literaturas provincianas, com enfraquecimento
visivel do poder central da Corte”. (ANDRADE apud MARQUES, 2011, p. 23). Ainda
segundo Marques, a historiadora Angela de Castro Gomes afirma que Minas e Sdo Paulo
foram palco para expressdes do movimento “a partir de entdo identificadas com os canones de
uma ‘verdadeira’ mudanca” (GOMES apud MARQUES, 2011, p. 25). Nesse contexto, o
Movimento Verde de Cataguases se insere definitivamente no mapa do modernismo literario

brasileiro, e é aqui identificado a partir das consideracdes de Mério de Andrade:

Esse breve percurso pelos modernismos de provincia ndo poderia excluir o
exemplo formiddvel de Cataguases, que acompanhou ardentemente as
inovagdes estéticas de Sao Paulo e Rio de Janeiro. [...] Os “ases de
Cataguases” recebiam de toda parte cartas e colaboragdes (tinham contato
com Cendrars, Max Jacob, Apollinaire), alcancando o feito de
temporariamente ‘‘centralizar e arregimentar o movimento moderno do
Brasil. [...] Como resumiu Mario de Andrade, a “Verde chamava as armas,
ao passo que a Revista nomeava generais”, e com seu individualismo “teve
apenas a func@o burguesa de nos apresentar pelo menos dois escritores de
grande valor”. (ANDRADE apud MARQUES, 2011, p. 29-30).

O fato de serem de uma cidadezinha até entdo desconhecida do interior de Minas
Gerais, s6 tende a ampliar em relevancia e autoridade — nada de espantoso nem de carater
supranatural — a realizacdo do grupo que levou a cabo a Revista Verde. Essa espécie de
didlogo entre diversos mundos, como aconteceu com os rapazes da Verde, € uma das marcas
que permite associar o modernismo a uma comunidade supra-étnica de pensamento e de arte
(EVERDELL, 2000). Os intérpretes e estudiosos do fendmeno cultural local asseveram que
todas as cidades vizinhas de Cataguases ndo tinham outra postura que nao fosse
essencialmente conservadora, guardias da religiosidade cristd, da familia e dos bons costumes.
Excetuando-se a “excentricidade” de alguns membros da Verde, a Cataguases do inicio do

século XX ndo era em nada diferente disso.

Prenhes de intencionalidade e pelos dominios da literatura, os Ases de Cataguases
acabaram por acelerar o processo de descontinuidades entre o mundo considerado antiquado e
o tempo presente. Esse projeto, que sob certos aspectos ndo deixa de ser iconoclasta, ndo

proporcionou a quebra da hegemonia sobre a arte, concentrada nas maos de uma minoria

N

europeias, conferir: RICHA, Ana Licia Guimardes. Uma vanguarda a moda de Cataguases. Cataguases:
Francisca de Souza Peixoto, 2008.
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detentora do capital drenado pela inddstria. Nos primérdios, tal monopdélio foi capitaneado
pelo cla dos Peixoto. Hoje, os representantes dos donos da bola sdo: Monica Botelho, Andrea
Simao e Marcelo Peixoto, agenciadores culturais ligados a empresas atuantes no municipio. A
maior parte do dinheiro, que ndo é pouco, gasto com a rubrica cultura em Cataguases passa
pelo crivo e agendas dessa poderosa trinca. Nesse jogo, hd muito o poder ptiblico municipal

pede mesa, isto €, se abstém.

Na tltima parte do século XIX, Cataguases ficara “famosa” por abrigar um grupo de
juristas reconhecidos nacionalmente. Em contraste com uma populagdo quase toda
literalmente analfabeta, ja nessa época fulgurava um conjunto de individuos preocupados em
refletir e, quem sabe, apontar caminhos no inusitado processo de modernizacdo. Aqui, muito
provavelmente, ndo seria equivocado falar de um reflexo do pensamento metropolitano, que
sugeria um compromisso ticito com tudo aquilo que apontasse em direcdo ao moderno. A
elaboracdo da Lei de Cataguases — considerada para sua época tnica na regulamentacdo do
trabalho doméstico — é um evento “fora da cultura” que ajuda a montar o quebra-cabeca da
constituicdo de uma intelectualidade organica na localidade. Em alguns aspectos a sociedade
que precede ao verde-maurismo ja se insurgia como avant-garde mesmo em determinados

campos exteriores a esfera da arte.

Em seu compéndio de Histéria de Minas Gerais, Jodo Camilo de Oliveira Torres
(1962) da a conhecer as condicdes da assisténcia social na Provincia de Minas Gerais no
século XIX. Trata das subvengdes pagas pelos cofres provinciais para as Santas Casas, dos
médicos, cirurgides ou “boticarios” de partido, mantidos pelas Camaras Municipais, da Casa
dos Expostos e, finalmente, da regulamentacdo do trabalho doméstico, na forma da lei de
Cataguases. Com a formulagao desse cddigo a cidade postula uma posicao de vanguarda na
seara da assisténcia social. Joao Camilo ressalta a relevancia da “regulamentacdo do trabalho
determinada pela Camara de Cataguases e aprovada pela Resolugdo 3.655, de 1.° de setembro
de 1888, promulgada pelo Bardo de Camargos”. (TORRES, 1962, p. 920). Na referida obra,

15 ¢ fala em sdbios e revoluciondrios dispositivos que, por

Torres publica a lei na integra
exemplo, obrigam o patrao a “tratar bem o criado ou camarada, e, se for convencionado no ato

do contrato, fornecer-lhe alimento e habitacdao”. (TORRES, 1962, p. 922).

"% Do artigo 161 que regulamenta a condigdo do criado até o artigo 183 que trata da responsabilidade sobre a
carteira e estabelece os honordrios para o escrivao de paz por inscricao de cada contrato.
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Com relacdo ao aparelhamento do espago publico, Cataguases também galgou desde
muito cedo alguns dos pré-requisitos para postular a passagem para a modernidade. Além da
luz elétrica, pode-se citar o teatro, cinema, hospital, saneamento, educacdo (escolas) e acesso
de trem para a capital. Essas obras foram tomando vulto no municipio ao passo que uma
parcela de seus moradores reforcava a suposta paixao pela arte. Politicos como Astolfo Dutra
Nicécio e a prole de imigrantes portugueses, podem ser responsabilizados pelas principais
obras que até o final da década de vinte j4 haviam redefinido sua porcdo central e erguido
prédios que ainda hoje estdo de pé, como € o caso do Paco Municipal, de estilo neocldssico e
cujo projeto arquitetdonico € de Agostinho Horta Barbosa.

11 CgA . L. ~
® residéncia de arquitetura eclética do Coronel Jodo

A Chacara Dona Catarina,
Duarte, resistiu ao abandono e é outro exemplar que permite tracar a fisionomia da parte
nobre da urbe no periodo que precede o rolo compressor do modernismo. Nos anos quarenta o
projeto modernista iria alterar novamente a configuracdo da porcdo central da cidade. As
novas residéncias com esculturas e painéis elaborados por artistas modernistas garantiam a

permanéncia do local na aventura cultural da modernidade.

Adesivo  aplicado em
veiculos, colado em lojas
do comércio local e
franqueado aos turistas que
visitam a Casa de Cultura
Simdo. A expressao ‘“‘Sou
moderno. Sou de
Cataguases”, tem 0
conddo de funcionar quase
como um mantra, com a
finalidade subliminal de
levar o individuo a um
estado de espirito propicio
para contemplar o que ha
por ali de moderno.

Fonte: Adesivo Fundacdo
Simao José Silva

1 Até o periodo de 1998 a residéncia encontrava-se muito danificada. Nesta época a Fundagdo Cultural Ormeo
Junqueira Botelho restaurou o imdével com apoio da Lei Estadual de Incentivo a Cultura e patrocinio das
empresas Usiminas e Telemar. Inaugurada no ano 2000, a casa foi transformada num espaco dedicado a cultura.
No governo do prefeito municipal William Lobo foi devolvida a Prefeitura e, hoje, abriga a Biblioteca Municipal
e o PROLER.
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Nao ¢ dificil chegar préximo ao que passou exatamente nas cabecas daqueles que
criaram o adesivo com a inscri¢do: “Sou moderno. Sou de Cataguases”. Produzido pela
Fundagdo Simao José Silva, a peca ora referida ainda assevera que a cidade é um “museu a
céu aberto”. Entretanto, para que esse postulado tenha um pingo de adequagdo ndo se pode
desviar o olhar de uma reduzida por¢do central, muito menos observar os arrabaldes da

povoacgio.

No contexto destacado pelo plastico autocolante, moderno confunde-se com
modernismo, visto que a maior parte do patrimonio artistico-arquitetonico arrolado no mito da
vocagdo cultural possui esse viés. Nao hd como fugir, o proprio desenho do decalque € a
estilizacdo de uma obra modernista de Bruno Giorgi: “A Familia”. Assim, € preciso muita
perseverancga para nao viciar a visada, caso contrario, acabamos sempre por esguelhar o olhar

e pender para uma cosmogonia amarrada ao verde-maurismo.

Além de adesivo, “Sou moderno. Sou de Cataguases. A cidade que é um museu a céu
aberto” € um projeto desenvolvido pela Fundagcdo Simdo José da Silva cujo escopo € a
realizacdo de visitas guiadas a alguns componentes do patrimdnio arquitetdnico e cultural do
municipio. Oferece prioridade para o publico infanto-juvenil de escolas publicas e procura
atender também a uma variada gama de visitantes. O sife da Fundacdo Simao José Silva ainda
informa que este empreendimento incentiva € aprimora o turismo na regido. VAarios projetos
do tipo, inclusive aqueles que partem do poder publico municipal, acabam por reforcar o

roteiro tradicional do périplo modernista em Cataguases.

Com o objetivo de resgatar a memoria local, os percursos a serem palmilhados nao
levam em conta nenhum aspecto do passado indigena, nem destacam as fazendas cafeeiras e
escravistas de onde os grupos mandatarios arrancaram parte do dinheiro que financiaria a
industrializacdo local. ''" Costumam levar os “educandos das escolas dos distritos” para
passear no espago publico e “aprender” sobre os monumentos, mas ndo inserem a cultura dos
mesmos no roteiro patrimonial. Os outros, alunos das escolas municipais e estaduais da
cidade, percorrem o mesmo itinerdrio sem também ganhar familiaridade com nenhum dos
icones visitados. Nesse sentido, o poder publico gira novamente o parafuso, mexe com

algumas pecas no tabuleiro, mas nao consegue diversificar a mirada, nem oferecer aos

""" Um interessante artigo que relata o fruto do trabalho de educacdo patrimonial com viés na arqueologia,
desenvolvido nas escolas da zona rural de Cataguases, foi publicado na Potlatch — Revista de Histéria das
Faculdades Integradas de Cataguases. Conferir: OLIVEIRA, Ana Paula Loures de; OLIVEIRA, Luciane
Monteiro. Concepcao, apropriacdo e usufruto dos bens patrimoniais: a¢des de educagdo patrimonial nas escolas
da Zona Rural de Cataguases (MG). Potlatch, Cataguases, n. 2, jun. 2011.
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municipes a possibilidade de ter sua cultura reconhecida nos eventos escolares que procuram

elencar os elementos que a cidade oferece como “culturais”.

De volta ao portal que leva a abertura para a modernidade, com o advento do século
XX a urbe passou a receber um nimero razodvel de imigrantes que impulsionaram o lugar em
direcdo a um idedrio que refletia a inclinagdo/orientagdo para questionar e desconstruir os
cddigos estéticos da arte tradicional. Em setembro de 1907, por exemplo, o atelier fotografico
Gallotti Serra ja oferecia “ds exmas. familias, e & rapaziada em particular [...] trabalhos
executados debaixo de todos os principios praticos e scientificos da arte photographica” (sic).

(Jornal Cataguazes, 13 de setembro de 1907). Renovavam-se, desta forma, habitos e tradi¢des.

A nogdo de tradi¢do com a qual venho lidando neste trabalho, ndo pode ser levada ao
pé da letra como algo petrificado pelas camadas do tempo. Sem cair no viés apoiado num
historicismo, € exatamente o tempo que obriga o emprego de novos formatos para que a
tradicao continue a desempenhar seu papel. Como sugere Anthony Giddens “A tradi¢do ndo é
inteiramente estdtica, porque ela tem que ser reinventada a cada nova geracdao conforme esta
assume sua heranca cultural dos precedentes.” (GIDDENS, 1991, p. 44). Por mais paradoxal

que possa parecer, em Cataguases ser moderno € a tradi¢ao.

Quando o Coronel Jodo Duarte, admitido na regido como verdadeiro capitalista ligado
a empresas progressivas € humanitarias, reconstruiu o principal teatro local, em 1908, j4 se
perseguia uma feig¢do inteiramente nova para o prédio, de acordo com os modernos preceitos
da arte arquitetonica. Numa matéria no Didrio Oficial, falou-se que o majestoso edificio
ficaria completamente adaptado as exigéncias do gosto e da arte moderna. Ao contrario do
que sugerem as narrativas que encobrem de mistério o “caso Cataguases” ndo ha uma cidade
desconectada dos avangos da modernidade que precede uma outra pds-verdemaurismo,
essencialmente avant la lettre. Mais ou menos espirito de imitagao, isso pouco importa, o fato
€ que desde muito cedo diversos membros da elite cataguasense perseguiam as mais variadas

facetas da vida moderna.

Nesse afa por saborear o fruto da modernidade, as reunides para as apresentacdes do
cinematographo também eram extremamente apreciadas e concorridas. Em algumas sessoes
havia distribui¢do de camélias, para as mulheres, e cravos, obviamente, para os homens.
Casais e solteiros saiam das exibi¢cdes cinematograficas empunhando um signo que lhes
proporcionava honraria no meio social. Mais uma vez a cultura se insurgia como fator de

distin¢ao social (BOURDIEU, 2008). Os jornais chegavam a associar as noitadas recreativas
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no cinema a uma terapia medicinal, posto que restituiam o bom humor, que era visto como

elemento prolongador da vida.

A questdo geografica, pautada pela relativa proximidade da Mata Mineira com o Rio
de Janeiro, permitiu que o espirito de modernizacdo e as mudangas que o acompanham, com o
passar do tempo, fossem ruminadas pela — em certos aspectos conservadora — sociedade
cataguasense. Industria e arte desde cedo fizeram dessa localidade um ambiente atravessado
por tracos essenciais da modernidade. Todavia, deve-se tomar muito cuidado para nao
enxergar no objeto estudado apenas variantes do modelo definido como padrdo, obrigando a
encaixar todas as suas formas em amostras pré-concebidas por uma cultura/arte

metropolitana. Erving Goffman (2010) compreende essa questao da seguinte maneira:

[...] quando este continuum sintetizador € definido, precisamos tomar
cuidado para evitar a tendéncia de senso comum de “explicar” ou justificar
aspectos particulares do padrdo referindo-se ao padrio como um todo. Na
pior das hipdteses, tais explicacdes sdo tautoldgicas; na melhor elas apenas
mudam o ponto que deve ser explicado — passando do item particular para o
padrdo do qual faz parte. (GOFFMAN, 2010, p. 215-16).

Sob a dtica de parte dos produtos materiais da modernidade cataguasense, parece ter
havido efetivamente uma associacdo entre os artistas e os novos empreendimentos no campo
da arquitetura/construcdo civil. Boa parcela dos eventos culturais do inicio do século XX em
Cataguases foi desenvolvida com o intuito de angariar fundos para duas institui¢des
relacionadas a salvacdo: a Igreja Catdlica, com as constantes reconstru¢des da sua Matriz e o
Hospital de Cataguases, idealizado pelo judeu polonés Gustavo Cohen. ''® De certa maneira
ocorreu uma redistribuicdo de um naco da riqueza pelo viés das manifestacdes artisticas, mas

ndo sem antes passar pelo filtro da religido majoritéria e de seus crentes burgueses.

Por debaixo do manto da no¢do de caridade cristd, varios artistas de envergadura,
brasileiros ou estrangeiros, vinham a Cataguases exibir sua arte em prol da “Egreja Matriz” ou
do “Hospital de Caridade”. Esse é o caso do “notavel” violinista A. Ny Holm “consagrado
artista, que vem especialmente do Rio para associar-se ao generoso movimento da nossa
sociedade em prol da reforma do nosso templo e dos desvalidos da Fortuna” (Jornal

Cataguases, 06 de marco de 1910).

Como ja foi ressaltado vdrias vezes, o patrimdnio publico modernista erigido na

cidade de Cataguases teve como principal mentor intelectual a figura de Francisco Inicio

"% Sobre o campo médico cataguasense, conferir o trabalho: CRUZ, Inicio Manoel Neves Frade da. Campo
médico cataguasense e Sociedade de Medicina e Cirurgia de Cataguases (SMCC): esbo¢o de sua histdria.
Potlatch, Cataguases, n. 3, out. 2012.
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Peixoto. O desenvolvimento do projeto esteve respaldado pelo controle politico nas maos da
familia Peixoto associado ao seu dominio de boa parte da industria téxtil local. O escritor Luiz
Ruffato aponta a década de quarenta como o periodo em que se percebe mais nitidamente o

projeto de cunho modernista. No entender de Ruffato, trata-se de:

[...] um projeto claramente comunitério de tentar transformar a cidade numa
cidade arquitetonicamente modernista, modernista do ponto de vista politico,
do ponto de vista das relagdes, tanto que construiu-se uma vila operaria no
bairro Jardim outra perto da Manufatora, ou seja, com a intencdo realmente
de englobar a comunidade dentro desse projeto, que na verdade é um projeto
politico de manutengdo do poder, mas um projeto legitimo. (Luiz Ruffato.
Entrevista concedida em 09 de marco de 2013).

Em 1952, Gustavo Paulo da Silveira assinava uma matéria no jornal “A Flama”
intitulada “Moderna, sim, mas de pouca vibra¢do”. Nesta publicacdo, o jovem estudante do
Colégio Cataguases mostra-se atento aos aspectos fisicos da urbe, mas ndo menos ao ethos
constituinte da populacdo que vivia a modernidade local. Para desenvolver seu discurso
chegou a fazer consideragoes do tipo: “Antes de tudo, Cataguases € uma cidade paradoxal”.
No que tange ao investimento nas artes, destacava também uma espécie de acidentalismo das
realizagdes individuais, uma vez que a maioria dos habitantes postava-se como meros

espectadores.

Reproduzo abaixo algumas passagens do editorial do jornal com o intuito ndo s6 de
salientar os mesmissimos questionamentos do autor, mas também de captar um tipo de
narrativa muito comum entre alguns grupos de cataguasenses que se pauta pelo realce da
situacdo de incongruéncia relacionada a sua vida social. O paradoxo se consubstancia em
razdo da existéncia de um cendrio de grande valor e apelo artistico, porém, habitado por uma
massa supostamente ignorante e sem preparo para tirar o devido proveito dos insights de seus

intelectuais e da funcionalidade e estética de seu equipamento publico:

[...] Cataguases surpreende pela modernidade e arrojo de suas construcdes. —
Mas Cataguases serd de fato uma cidade arrojada, vibrante, moderna como
algumas de suas realizacOes arquitetonicas? Ou melhor: esta arquitetura
reflete o espirito da prépria cidade? Infelizmente temos observado que nao.
Na época da “Verde”, conta Marques Rebélo, em “Cenas da Vida
Brasileira”, “a cidade nfo levava a sério seus meninos”. Pois hoje que
Cataguases se afirma como cidade realizadora, concretizando aqueles sonhos
juvenis do movimento ‘“Verde” a gente observa que Cataguases, as
escondidas, continua a zombar de seus mocos [...]. Mas eu pergunto: o povo
de Cataguases, todo ele prestigia ou reconhece o valor destas realizacdes? '

"% Jornal “A Flama”, 01 de junho de 1952.
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Ainda hoje, todos esses questionamentos parecem continuar incomodando menos ao
poder publico, e mais aos alunos e educadores, pesquisadores e intelectuais. Nesse contexto,
existe um grupo composto por politicos, médicos, artistas, bancdrios, professores,
aposentados etc., que defende a ideia de que em Cataguases seria conveniente um
planejamento conjunto entre o poder publico municipal e as fundacdes para que as politicas
culturais alcancassem efetivamente alguns espacos do municipio em que a “cultura”

praticamente ndo chega. Ideia 6bvia, mas largada as moscas.

Segundo estes personagens, um dos caminhos para debelar essa “cegueira cultural
tipica ndo s6 da populagdo cataguasense”, seria o didlogo/parceria das secretarias de educagao
e cultura com as fundacOes culturais, unidas efetivamente em um s6 programa
estrategicamente burilado para desalienar o maior nimero possivel de seus jovens e adultos.
Nessa concepcao, professores e alunos reaprenderiam juntos a se situarem diante do desafio
de viver num ambiente cada vez mais aberto para o exercicio da producdo artistica. Os
“membros” desse grupo possuem uma representacio de sua sociedade como lécus de
injusticas e t€ém na cultura um importante fator para a permanéncia das desigualdades que
pontuam a vida na localidade. Distinguem a desigualdade do capital cultural como o tom mais
saliente da modernidade cataguasense. Para eles, a maior parte dos artistas e fundagdes

N . . . . s 120
culturais ali estabelecidos continuam apoiados na Lei de Gérson.

< .

Tal circunstancia sugere uma aproximacdo a situacdo relatada por José Mauricio
Domingues como ‘“‘cultura civica predatdria”, ou como ‘“capitalismo selvagem”. Esta tdltima
expressao, na concep¢ao de Domingues saiu de moda, mas sua prética social ndo. Domingues
apresenta uma sociedade “baseada em um individualismo que percebe o sujeito como exterior
as normas e tende a operar a sua revelia. Isso resulta em uma competicio mortifera e
predatéria, sem regras e, a rigor, de metas duvidosas, pois que tendem ao curto prazo”.
(DOMINGUES, 2002, p. 472). Entretanto, na opinido do autor esta ‘“modernizacio
conservadora” ja ndo pode ser apontada como padrdo para o pais, ja tendo expirado seu
“prazo de validade”. Baseado num ponto vista dialético, José Mauricio afirma que tanto a

modernidade conservadora quanto a ordem reguladora estdo superadas mesmo antes do

desenvolvimento efetivo de um novo quadro institucional de integracao social.

120 . . . . . . .

Baseiam-se na ideia de que praticamente ninguém faz nada ali no campo da arte sem que tire alguma
vantagem da situacdo. Nesses processos a ética profissional fica em dltimo plano. Nem os mecanismos de
selecdo criados pela Lei Ascanio Lopes escapam dessas criticas.

103



Vista pelo angulo do mito, a modernidade estudada disfarca a precariedade de um
sentido politico libertador quando se trata do “Fendmeno Cataguases”. Enquanto os
intelectuais preocuparam-se em fazer cintilar o antagonismo histérico entre seus principais
agentes e as forcas tidas como reaciondrias, muitas outras Cataguases deixaram de ser levadas
em consideracdo. Nessa visdo, a populagdo comum e sua condi¢do intelectual desaparecem
dando lugar a uma noc¢ao do macro que, regra geral, tende a trazer para a linha de frente das
justificativas a ideia de vocagdo. Joaquim Branco capta essa esséncia e resume o fato quase

poeticamente:

[...] a modernidade aparece ali representando um feixe de oposi¢do a um
passado-resumo em que a tradicdo se afirmara muito, esforcando-se por
permanecer, mas que a vocacao da cidade espantou e fez retroceder frente a
um magnifico rio de 4guas novas a trazer todo um potencial de vida para os
novos tempos. (BRANCO, 2002, p. 85).

Além das experimentacdes no campo da arte, o que desejam dar a conhecer seus
expoentes € a contrastante agudeza entre cada um dos lados que representam tradi¢do e
quebra da ordem. Assim, quem possui o hdbito de aceitar esteredtipos custa a crer que na
pequena cidade do interior mineiro a vocagdo pela arte propiciasse um iconoclasmo com

tantas tonalidades e temperamentos particulares.
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3. O MITO DA VOCACAO CULTURAL

[...] Porque Cataguases € a Paris da Zona da
Mata, ou alguém duvida? Dou um sorriso e de
repente penso o que jamais ousaria dizer. Mas

como nao sou 14 de dizer — s6 de aca escrever
—entdo vem ca, Luisa, me exorciza. Ou va 14,
Marina, me contamina. No principio, era
Cataguases. O mundo veio depois.

(Ronaldo Werneck)

Cinema e literatura acionam as narrativas constituintes da vocacdo cultural em
Cataguases. Analisado como um relato das origens na ciéncia antropoldgica, o mito
configurou-se como uma forma ativa e especifica de organizacao social (WILLIAMS, 2007,
p. 281). Mircea Eliade (1972) ensina que o mito é uma realidade cultural complexa e passivel
de ser encarado ou apreciado sob diversos angulos. Postula uma definicio ampla desses
relatos simbdlicos e afirma que o “mito conta uma histéria sagrada; ele relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’ [...]” (ELIADE,
1972, p. 122). Assim, o mito descreve como uma realidade passou a existir, seja uma

realidade total ou tdo somente o comportamento humano ou mesmo uma instituicao.

z

O valor apodictico, isto €, indiscutivel do mito assegura perenidade as narrativas,
todavia, ndo reveste a sua ritualizacdo numa camisa de for¢a obrigando a simples imitacao dos
gestos paradigmaticos dos herdis ancestrais. No mundo arcaico estudado por Eliade, o rito

(133

definitivamente nao se consubstancia numa ‘“‘eterna repeticdo da mesma coisa’, numa total

imobilidade cultural” (ELIADE, 1972, p. 124). Nos mitos e ritos modernos, muito menos.

Eliade igualmente ressalta que ainda perduram no mundo moderno os mais variegados
comportamentos miticos, posto que formadores do ser humano. Para o historiador das
religides, com o advento da modernidade a origem/ascendéncia solidifica-se como ponto de
referéncia e as virtudes dos herdis fundadores sdo insistentemente perseguidas pelos seus

epigonos. De certa maneira foi assim que operou esse desejo de semelhanga/nobreza com a



geracdo de Francisco Marcelo Cabral e Lina Tamega Peixoto '*' e com os concretistas em
relacdo aos icones Francisco Indcio, Rosario Fusco, Ascanio Lopes e outros. Uma vez nas
sociedades modernas, essa elite intelectual detentora do direito “legitimo” da narrativa escrita,
notadamente o romance — e em Cataguases também com a poesia — acambarcou o espago
ocupado pela recitacdo dos mitos e dos contos nas sociedades tradicionais e populares

(ELIADE, 1972).

No pensamento de Ernst Cassirer (2011) linguagem e mito sdo indissocidveis.
Apoiado no filélogo Max Miiller afirma que o mito nao € nem a transformacao da histéria em
lenda fabulosa, nem fébula concebida como histérica. O estudioso parte do principio de que o
mito € condicionado e mediado pela linguagem. Bem como Eliade, Cassirer também
reconhece que ““a mitologia irrompe com maior for¢a nos tempos mais antigos da histéria do
pensamento humano, mas nunca desaparece por inteiro” (CASSIRER, 2011, p. 19). Para o
autor a mitologia relaciona-se ao poder da linguagem sobre o pensamento em todos os

ambitos possiveis da atividade espiritual.

Com diferente escopo, em sua obra Filosofia da Ciéncia, Rubem Alves (1996)
assevera que todo o mito € perigoso uma vez que induz o comportamento e desencoraja o
pensamento. Alguns argumentos que procuram desconstruir a no¢do de perfectibilidade que
paira sobre os cientistas € a ci€ncia avisam que 0S tempos niao S0 mais 0s mesmos € a
Histéria tomou uma forma aterradora. Com isso, o problema ndo estd mais nos mitos e, sim,
na realidade. Em Cataguases a fic¢do tende a mascarar a realidade e os emolumentos advindos
de certa tirania da alta cultura sdo francamente capitalizados pela sua elite artistico-intelectual,
enquanto todos os demais personagens — para fazerem parte da Histéria — necessitam se
espremer nas vagas da impessoalidade e abrir mdo da compreensdo sobre suas outras

vocagdes ou identidades.

A adogao/apropriagcdo da categoria mito para o “Fendmeno Cataguases” funda-se na
circulacdo e na pujancga de uma série de narrativas — escritas, em sua forma mais aprimorada —
cujo mote € a convergéncia da arte no devir da cidade. Sua elaboracido remete a uma espécie
de tempo primordial, momento em que os meninos do Grupo Verde e Humberto Mauro
legaram tanto a Cataguases quanto ao Brasil e ao mundo dois extraordindrios movimentos
“culturais”. Observa-se uma miriade de releituras desses acontecimentos com uma finalidade

precisa de legitimacdo histdrica e fortalecimento de uma identidade voltada para o mundo da

121 . . 4 ~ S
Escritores cataguasenses nascidos na década de 30. S@o os principais expoentes do grupo que se encontra
entre os Verdes e os concretistas.
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cultura. Desta forma, cinema e literatura orientam seu futuro e nunca saem da pauta dos
principais empreendimentos circunscritos ao municipio. O modernismo arquitetonico e
diversas experimentagdes no campo das artes pldsticas, no teatro e na musica, sdo a reboque,

corriqueiramente relacionados.

De acordo com Marilena Chaui (2010), um dos fatos peculiares que envolvem o mito
¢ em seu seio ndo haver nenhuma preocupacdo com contradi¢des, com o fabuloso e o
incompreensivel, bem como a confianca e crenca no mito declinam em linha reta da
autoridade do narrador. Decorre dai uma diminuta margem para a contestacdo e
questionamento em relagdo as suas exposi¢des. Na narracdo de origem — uma espécie de
genealogia — define-se a qualidade dos seres e das coisas, fundamentando as caracteristicas do
tempo presente com base nos atributos e virtudes dos pais fundadores ou antepassados

primordiais.

Percebe-se esta espécie de obsessdo pela arte em terras cataguasenses como algo que
antecede o cendrio em que vingaram as duas epifanias — literatura modernista e cinema —
representadas pelos “deuses Verdes” e Humberto Mauro. Essa precedéncia, uma espécie de
causalidade adequada como diriam os weberianos, é exatamente um dos pressupostos para
que se deflagrasse o verde-maurismo. Nas narrativas examinadas os movimentos culturais
aparecem desacompanhados de suas possiveis justificativas, soando como fendmenos
sobrenaturais, embebidos numa aura enigmdtica. De maneira que essas representacdes
conspiram para que seja criada uma idolatria em torno dos pais fundadores e, forcosamente,
encobrem seus principais herdeiros com uma carapaca de autoridade para arbitrar sobre o que
pode ou ndo ser agregado ao mundo da cultura em Cataguases. O resultado € preciso: extra

“altus cultura” nulla salus.

Se seguirmos a risca um bom naco das matérias que figuravam nos jornais locais,
anteriores ao clardo Verde-Mauro, somos levados a crer que praticamente todos os
representantes do escol da sociedade cataguasense pareciam estar envolvidos com alguma
expressao artistica. De forma contundente a “vocacgdo cultural” j4 se manifestava mesmo antes
dos primeiros vinte anos do século XX. Deste modo, é necessdrio salientar que as “narrativas
mitoldgicas” ndo sdo compostas com caraminholas ou quimeras, isto é, os agenciadores atuais
do mito ndo engendram absolutamente nada. Apenas oferecem uma leitura que, muitas vezes,

acaba por conferir sedutoramente uma realidade integral a um fendmeno relativo.
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Alimentada pela palavra escrita, a queda pela literatura torna-se uma ferramenta muito
bem regulada para fazer girar a roda da cultura. Ao examinar vérios artigos publicados em
diversos ambitos, muitos deles ndo iniciam o assunto especifico a ser tratado sem antes
associar Cataguases a cultura. Essa postura ja denota uma incorporagdo plena do simbolo
motor ou scheme '* que sustenta o mito, isto €, das narrativas apologéticas a arte. Eis ai um

espaco em que o signo cultural opera abertamente.

Neste ponto, importa isolar e distinguir os dois eventos que se desenrolaram em
Cataguases e foram efetivamente considerados como relevantes numa esfera nacional: Revista
Verde e Ciclo do Cinema. E indispensivel observar que no Movimento Verde, o
reconhecimento, a principio, esteve circunscrito a uma intelectualidade dos grandes centros
(Sao Paulo, Rio de Janeiro, Paris, Montevidéu etc.). S6 com o correr do tempo a cidade se
apercebe do que acontecera e, com outros fins, se apropria das representacdoes consumadas
pelos grupos de intelectuais metropolitanos. Repito que o principal meio de
divulgacdo/legitimagdo dessa “facanha” origindria foi o escrito. Cito alhures um poema de

Mirio e Oswald de Andrade que € um instrumento exemplar para a constitui¢do do mito.

Em solo cataguasense os movimentos citados encerraram-se junto com a década de
vinte. Passaram-se os anos e dai para frente ndo deixaram de suceder ocorréncias interessantes
no campo da literatura, entretanto, a capacidade de impressionar — do ponto de vista estético —
advinda dos experimentos nessa drea, na maioria das vezes, foi vulgarmente elevada a
“enésima poténcia”. Evidencio, com isso, o poder do mito de hipostasiar boa parcela daquilo
que se relaciona ao universo artistico no municipio. Por tudo e por nada, o observador acaba
impelido a adotar o modelo do pioneirismo e da “aptidao” artistica quando se trata da cultura

em Cataguases.

O lugar torna-se terreno oportuno para mistificagcdes, como € o caso, por exemplo, de
outra lenda que sacarica pelos bares e pracas da cidade e vagueia pelos corredores do mito da
vocagdo cultural. Consta no imagindrio de alguns cataguasenses que a letra do Hino Nacional
brasileiro — que, posteriormente, teria sofrido adaptagdes — foi inicialmente escrita na
Princesinha da Mata, durante o periodo (1893 a 1897) em que 14 viveu o jornalista, poeta e
ensaista Osério Duque de Estrada. Eis aqui mais uma faceta das tradi¢des cataguasenses, isto
€, de se insinuar como palco e inspiragdo para a gestacdo de um dos simbolos maximos da

nacdo: o Hino.

122 Sobre a nogdo de schéme conferir o verbete Mito do Dicionrio Critico de Politica Cultural Teixeira Coelho.
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Apresento adiante uma noticia de jornal e um poema, duas pérolas relacionadas aos
eventos que fundamentam o mito da vocacdo cultural. No dia 03 de marco de 1926, alguns
dos municipes tiveram a oportunidade de assistir a exibi¢do do filme “Na Primavera da Vida”.
Na realidade, um dos primeiros longas-metragens brasileiros, produzido pela Phebo Sul
América Film. Com as portas abertas por Humberto Mauro e Pedro Comello, a pequena
cidade da Zona da Mata Mineira entraria para a histéria do cinema nacional. Vangloriando-se

do fato, o jornal local assim noticiava:

“Na primavera da vida” é um film vencedor, que obteve quarta-feira um
collossal successo com a sua exhibi¢do pela primeira vez no ecran do
“Recreio” nesta cidade. [...] € uma fita boa que pode correr mundo. Vae
fazer epocha. De uma empreza que principia nunca esperamos tanto €xito.
[...] os nossos applausos de encorajamento a Pedro Comello e Humberto
Mauro, os directores technicos da “Phebo”, fazendo votos para que, muito
breve, a gloriosa empreza cataguazense nos dé um novo drama do quilate e
da urdidura de “Na primavera da vida”. (sic.). (Jornal Cataguases, 07 de

marco de 1926).

O movimento cinematogrifico ganhou notoriedade em virtude da nogdo do
pioneirismo cataguasense. '>> Fora isso, pelas maos de Glauber Rocha e Alex Viany, icones
da sétima arte, Humberto Mauro foi definitivamente reconhecido como o pai do cinema
brasileiro e do cinema novo. Quanto a nocdo de berco do cinema nacional, justifica-se em
virtude de Cataguases prestar-se como laboratério inicial para que Humberto Mauro
desenvolvesse — ao longo de quase cinquenta anos de filmagens — uma obra cinematografica
identificada como traducao da “civilizacao brasileira”, que apontava para inimeras facetas do
ambiente social nacional. Com isso, as narrativas que constituem o mito pegam carona na

contribui¢cdo de Mauro que, na concepcao de Sheila Schvarzman:

[...] ndo se esgota na construcdo de uma identidade nacional no cinema. Pelo
contrdrio, ao filmar o Brasil, forja-se como um cineasta universal,
transcendendo justamente a mera transposi¢do em imagens de um periodo e
uma temadtica histérica delimitados. Tanto Georges Sadoul [...] como
Glauber Rocha [...] apontam, antes de tudo, suas qualidades como narrador
regional e universal. (SCHVARZMAN, 2004, p. 17).

Na outra frente da batalha pela conquista da chancela cultural, legitimados por alguns
importantes intelectuais da metrépole, os Ases de Cataguases eram vistos pela sua aptidao

intelectual para a criagdo. Nunca como meros repetidores. A forca do movimento e o peso de

3 L. . o~ . . . oy . .
' E importante o leitor ndo imaginar que o cinema brasileiro tenha surgido em Cataguases. Por exemplo, de

1901 a 1907 foram realizados e exibidos em Sao Paulo quinze titulos de filmes de atualidades, como “Sociedade
paulista de agricultura” e outros. Sheila Schvarzman ensina que a partir de 1923 o cinema nacional comeca a
extrapolar o eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo e surgem filmes em diferentes regides do Brasil, periodo conhecido
como “Ciclo Regional”. E nesse contexto que se insere o “Ciclo Cataguases”. Em uma palavra, tratava-se de
uma época em que fazer filmes em Recife, Porto Alegre, Rio de Janeiro e muito menos em Cataguases ndo era
fato corrente. (SCHVARZMAN, 2004, p. 28-30).
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sua autenticidade podem ser reconhecidos no poema que Madrio e Oswald de Andrade

.y 124 -
escreveram para homenagear os Verdes. Segundo Fabricio Marques, a composi¢cdo em

verso havia sido prevista para sair num livro que nunca foi lancado “O Oswalddrio dos

Andrades”. Seu titulo: “Homenagem aos homens que agem”.

Tarsila ndo pinta mais
Com verde Paris
Pinta com Verde

Cataguazes

Os Andrades
Naio escrevem mais
Com terra roxa
Nao!
Escrevem
Com tinta Verde

Cataguazes

Brecheret
Nao esculpe mais
Com plastilina
Modela o Brazil
Com barro Verde

Cataguazes

Villa-Lobos
Nao compde mais
Com dissonéncias

De estravinsqui
Nunca!
Ele é a mina Verde

Cataguazes

124 Revista Palavra, Ano 2, n. 13, mai. 2000, p. 76.
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Todos nos
Somos rapazes
Muito capazes

De ir ver de

Forde Verde
Os ases

De Cataguazes

Oswald de Andrade e Mario de Andrade

Os trinta anos que antecedem a eclosdo dos dois movimentos comprovam que ndo ha
nada de sobrenatural nem tampouco de auséncia de 16gica no processo de construcdo dos
eventos fundadores do mito da vocagdo cultural. Para o contexto local, os acontecimentos sao
muito mais inovadores do que miraculosos. Também ndao houve verdadeiramente uma
guinada cultural na década de vinte capitaneada pelos Verdes e por Humberto Mauro. Ao
contrdrio, nota-se uma continuidade/aprofundamento na predilecdo pela literatura e uma

experimentacao/aposta na indudstria cinematografica.

Na seara da imagem, por exemplo, a sociedade cataguasense ja se servira de
profissionais da fotografia, tais como, Gallotti Serra e Alberto Landdées. Num lugar
contemplado pelo capital oriundo do café, rapidamente transferido para a industria, ndo causa
espanto a presenca de capitalistas com ideias arejadas e dinheiro relativamente disponivel
para investir em cinema, como foi o caso de Agenor Cortes de Barros e Homero Cortes
Domingues. Sem essa configuracdo certamente Humberto Mauro ndo seria inicialmente

parceiro de Pedro Comello, nem tampouco faria cinema em Cataguases.

Desde a virada do século XIX para o XX, boa parte das familias mais abastadas
tentava ndo perder familiaridade com o universo cultural vigente e consumir uma arte “‘a mais
refinada possivel”. Tendo como referéncia as performances executadas na capital, os grupos
formadores da sua elite se esforcavam para trazer os mais renomados artistas e espetdculos em
cartaz nas grandes casas de espetdculos. Ernesta von Weber (1931, p. 24) assim definiu a
ambiéncia do final do XIX: “Era a época mais fulgurante de Cataguazes, transformada num
reducto de civilizacdo, de cultura e de elegancia. Varias companhias theatraes extrangeiras

que entdo vieram ao Brasil, até 14 estenderam as suas tournées [...]”. (sic).
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Esta configurag@o por certo impactou uma boa gleba de sua elite, de tal forma que nas
primeiras décadas do século XX, continuou a assistir a uma fracdo substancial dos bons
artistas — uns mais outros menos populares — que se apresentavam no Rio de Janeiro. Em
meados do século viu Procépio Ferreira, Grande Otelo, Jacques Ripoche '*° e muitos outros.
Exageros a parte, esse interesse persiste e dd a impressdao de que ndo esteja perdendo folego.
Porém, ndo € correto afirmar que seja numerosa, mas decerto subsiste uma plateia disposta a
consumir, obviamente por compreendé-las minimamente, quaisquer tipos de manifestacdes

artisticas de vanguarda ou conexas ao espirito da época.

Em suma, € perfeita a assertiva que atesta existir em Cataguases um grupo “apto” a
(re)produzir uma arte, agora associada ao mundo globalizado, pontuada por novas
racionalidades no que tange a composi¢ao da organizagdo, a producao e ao seu consumo. Por
outro lado, cabe reiterar que o poder de distorcao do mito é extremamente subjugante. A todo
o momento tende a alinhar sua populagdo num s6 conjunto do tipo que 1€ Dante Alighieri,
ouve Igor Stravinski, admira a arquitetura de Gaudji, glorifica encenagdes de Shakespeare, ou
mesmo adora Arrigo Barnabé e o resto da vanguarda paulista, admira Jean-Michel Basquiat
ou qualquer outro neo-expressionista, suspira com Alejandro Jodorowsky e diferentes
cineastas surrealistas, e assim por diante. Isso ndo € verdade e mostra que “essa cidade”
habitada por uma populacio enredada para a alta cultura/vanguarda ja consumiu muita tinta e
ja rendeu inimeros debates no bar, em praca publica ou na academia. Contudo, no nivel

empirico ainda esta por se materializar. Nao obstante, historiemos mais um pouco.

No artigo publicado no Jornal Evolucdo de seis de setembro de 1914, '*° o cronista que
escreve sob o pseudonimo de Guy de Malpassante 127 ja reclamava de uma diminuicao do
interesse pelos espetdculos artisticos apresentados na cidade, ndo sem antes exaltar as
qualidades culturais que supostamente jorravam no sangue dos cataguasenses. Ao lado de
muitas outras semelhantes, esta matéria confirma que a ideia fixa na arte é um processo
anterior aos movimentos no campo da literatura e do cinema. Como foi defendido, ndo seria
errado pensar que o terreno vinha sendo literalmente preparado para a efetivacido dos grandes
feitos que encabecam o mito. Ndo se deve pensar, entretanto, que foi algo previamente

arquitetado, com dia e hora marcada para acontecer, e sim que a intimidade da sua elite com

125 v/ . . .
Violoncelista do Conservatério de Paris.
126 . ~ . . .
Portanto mais de dez anos antes da eclosdo dos movimentos Verde e do Ciclo de Cinema de Cataguases.
127 .
Provavelmente Ernesto de Mares Guia.
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os Grémios Literarios, com os espetdculos teatrais, com 0s concertos musicais etc. oferece um

teor de plausibilidade ao verde-maurismo.

Fragmento de matéria
publicada no Jornal
Evolugdo em que o
autor sugere que dois
tercos da populagdo
cataguasense teriam
uma inclinagdo especial
pelas belas artes. Estes
exageros  contribuem
para preparar o terreno
onde o mito da vocagdo
cultural se assenta e
ganha vida longa. Sobre
a musica a mesma
conclusdo: lugar de
uma felicidade inaudita.

Fonte: Jornal Evolugao,
06 de setembro de 1914.

O grande problema a ser destrinchado ndo € o fato de que a arte sempre ocupou o
pensamento da maior parcela da elite cataguasense. Renitente, persevero com o argumento de
que possuir um grupo de intelectuais atentos aos mais diversos aspectos da modernidade em
curso, inclusive, foi pressuposto para que irrompessem 0Os movimentos que ganharam
notabilidade. Sem gente do tipo, nada feito. Porém, existe a necessidade de mostrar o outro
lado dessa moeda. Muito se discorreu sobre esses rompantes artisticos, mas pouco se
preocupou em inserir, de fato, o restante da urbe no tabuleiro do jogo cultural, nem em

qualificar a “sugestiva” modernidade cataguasense. '>*

Sob o viés da formacdo intelectual de seus conterraneos, os Verdes se lixavam para a
cidade. Os concretistas, por seu turno, formavam um pequeno grupo em didlogo muito mais
com as metropoles do que com o torrdo natal. Alguns destes aposentaram-se e ndo resistiram:
voltaram para Cataguases com o designio de melhor “explord-la” na velhice. Luiz Ruffato, até
o0 presente momento, estd muito mais para cidaddo do mundo. Ao manter acesos 0s

procedimentos que evidenciam o nome da cidade, agora também em parte do continente

'8 Justica seja feita 2 brilhante excecdo contida em parte da obra ficcional de Luiz Ruffato. O professor Marcos
Vinicius em sua tese de doutorado “A madscara e a ruina” defende a ideia de que o autor produziu “uma narrativa
a ‘contrapelo’ das versdes oficiais, fazendo transparecer na trajetéria dos seus personagens as contradi¢des de
uma modernizagdo que se mostrou conservadora” (OLIVEIRA, 2011, p. 8).
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americano e Europa, Ruffato colabora até o momento muito mais para exasperar o mito do
que para promover alguma acdo em prol da quebra da hegemonia da alta cultura. Mesmo ao
afirmar que ndo possui nenhum vinculo com a trupe cataguasense, o personagem nao deixa de
construir parte de sua carreira de escritor “em relagdo a”’. Recentemente, o proprio autor

explanou a situacdo da seguinte forma:

H4 uma cidade na regido da Zona da Mata de Minas chamada Cataguases,
com cerca de 70 mil habitantes, que nos desconcerta pela quantidade de
escritores que produz. [...]. Cataguases sempre espelhou os movimentos que
ocorriam em nivel nacional: modernismo, neoparnasianismo, vanguarda. Na
década de 1970, ao lado da experimentagdo formal do grupo ligado ao
"Totem", apareceram os poetas marginais com seus jornais mimeografados,
com destaque para dois titulos principais, "Lodo" e "Nexo", que serviram de
laboratério para a geracdo seguinte, curiosamente dedicada, em
contraposicdo as anteriores, mais a prosa de ficcdo que a poesia. [...].
Exponho tudo isso para me inserir no quadro da tradi¢do de Cataguases...
(RUFFATO, Jornal Atual, 10 de novembro de 2012). 129

Af estd o ponto sobre o qual nao pode pairar divida: o apego exagerado e a motivacao
irresistivel pela arte € poténcia dotada de vico, entretanto, restrita ao grupo de artistas-
intelectuais. Guardada a fisionomia modernista limitada a uma parte da por¢cdo central da
cidade, Cataguases ¢ absolutamente igual aos lugarejos congéneres. Em relacdo aos
municipios ao seu redor, interessa-me salientar uma certa assimetria no campo da literatura e
do audiovisual. Como demonstra sagazmente Luiz Ruffato, ndo seria equivocado falar que a
localidade manteve viva uma “confraria especial” de escritores/intelectuais que ainda hoje

dialogam com a nata nacional. Porém, ao contririo do que muitas vezes sugerem as

narrativas, ndo conseguem fazer sua acdo desaguar na coletividade local.

Junte-se a isso o fato da cidade estar passando por um reaquecimento das produgdes
no campo do audiovisual. Este € sem divida o segmento que mais se habilita a proporcionar
alguma alteracdo no mapeamento do capital cultural da sua populagdo. Além das intimeras
producdes realizadas pela Fabrica do Futuro e de estar na dianteira do “Pdlo de Cinema da
Zona da Mata”, diversos filmes s@o rodados e editados em Cataguases e/ou por cataguasenses.
Isso também oferece uma boa dose de peculiaridade para a cidade em relagdo aos municipios
similares, principalmente quando consegue envolver efetivamente os mais variados tipos de

moradores locais. Mas, voltemos a midia.

129 . . . . A ~

Sob o titulo “Uma cidade de escritores”, Luiz Ruffato oferece uma excelente panoramica sobre a producdo
literdria cataguasense. Além de oferecer um sucinto e objetivo olhar diacronico, neste artigo, o escritor enuncia
os principais artifices da linguagem escrita vinculados & histdria local.
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Passado e presente se confundem na profusdo de matérias redigidas com o fim de

legitimar os processos artisticos ali enraizados. Ofereco numa extensa, mas imprescindivel

citacdo, uma série de artigos cujos “primeiros pardgrafos” sustentam perfeitamente minhas

reflexdes. Os excertos de jornais e revistas exprimem em mensagem quase subliminar a ideia

da grandeza da esfera cultural cataguasense. Enaltecimento ou dentncia, a estrutura pouco

difere e em alguns casos chega a ser exatamente idéntica, como demonstram os exemplos

elencados:

Cataguases € um municipio da Zona da Mata de Minas Gerais a 310 km da
capital do Estado, Belo Horizonte que, no século XX, destacou-se no cendrio
nacional por intensa produgdo cultural através do cinema de Humberto
Mauro, dall(i)teratura e da arquitetura modernistas. (ALONSO; CASTRIOTA,
s/d,p. 1). -

Isolados em uma cidadezinha que mal fazia parte do mapa brasileiro, um
grupo de intrépidos rapazes se conectou com o que havia de mais avangado
na literatura dos anos 20. A poténcia de suas antenas aliada a ousadia da
juventude originou a revista “Verde”, projeto literdrio que soube aderir com
propriedade as entdo recentes conquistas do Modernismo, como o uso do
verso livre, a coloquialidade e o nacionalismo critico — ganhando, com isso,
o reconhecimento e o apoio de Mario e Oswald de Andrade. Palavra traz a
histéria dos modernistas de Cataguases, mais um importante legado da terra
de Humberto Mauro & cultura brasileira. (Fabricio Marques, Revista Palavra,
Ano 2, n. 13, mai. 2000, p. 76). "'

Conhecida como uma cidade cultural, com obras de arte urbanas, e um
acervo particular importante, Cataguases parece estar estagnada com esse
acumulado de pecas artisticas carecendo de maior atengdo. Algumas delas
até mesmo de restauracdo. Obras de Oscar Niemeyer, Joaquim Tenreiro,
Candido Portinari, Djanira, Anisio Medeiros, Bruno Giorgi, Yan Zach,
Francisco Bolonha, Paulo Werneck, quando nio estdo correndo riscos de
vandalismo sdo igualmente agredidas pelo descaso e indiferenca. (Sonia
Dias, Revista TicTac, ano I, n.° 1, agosto de 2009). 132

Cataguases ndo € uma simples cidadezinha do interior de Minas Gerais,
como vdrias sdo. O nativo que conhece minimante a sua terra sente orgulho
de sua grandeza histdrica e cultural. E ndo € por menos, pois trata-se de uma
cidade predominantemente industrial, ber¢co do cinema nacional e com fortes
tracos modernistas, que se fazem presentes desde as curvas de nossos
monumentos até o imagindrio de nossos mais célebres literatos. (Robert
Bonifécio da Silva, Primeiro Jornal, 30-01-2010). '**

No sdbado, quando o longa “Meu pé de laranja lima”, de Marcos Bernstein,
for exibido no Centro Cultural Humberto Mauro, a cidade mineira de
Cataguases terd muito o que festejar — e ndo mais uma vez revirar velhas
fotos. Epicentro de um dos mais importantes surtos cinematograficos do
século passado (liderado por Humberto Mauro, que produziu e dirigiu 14
cléssicos da filmografia nacional como “Brasa dormida”, de 1928, e “Sangue

B0 Arquitetos.
BI Jornalista.

132 . .
Empreséria do ramo de turismo.

133 Cientista Politico.
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mineiro”, de 1930), a localidade de 70 mil habitantes, conhecida também
pela inddstria téxtil, pela mineracdo e por deter um dos maiores acervos
modernistas do pais poderd enfim voltar a ver suas ruas, povo e paisagem na
tela (Sill;{io Essinger, Jornal O Globo, Segundo Caderno, 06 de marco de
2013).

Em certo sentido, o trabalho de Roland Barthes permanece pertinente uma vez que
aponta um caminho ou ajuda a potencializar a andlise das “manobras” impregnadas nos
intersticios da propria mensagem que, ao ser desconstruida, revela a sua artificialidade. Esse €
um dos recursos utilizados com base na proposta de Barthes em seu livro “Mitologias”.
Destarte, a midia é elemento essencial para o presente estudo. No caso especifico desta
pesquisa, busquei em recortes de jornal, muitos aparentemente inocentes, alguns detalhes que
podem trazer a tona diferentes verdades que se desfiguram pelo influxo do mito da vocagao
cultural. “[...] o mito ndo esconde nada: tem como fun¢do deformar, ndo fazer desaparecer.”

(BARTHES, 2001, p. 143). (Grifo do autor).

Se ndo esconde, a alegoria costuma cercar com uma névoa e passar como um trator
por sobre os mananciais de cultura que ndo se enquadram em sua espinha dorsal. Como foi
relatado, o mito possui um momento fundamental, “sagrado”, que é moderno/modernista e a
ele s6 permite que se amarre aquilo que aparentemente ¢ compativel com a referida nogao.

135 imével de rarissima

Cabe o pds, nunca o pré. Este é o caso do Solar do Rochedo,
importancia até mesmo para a Histéria da Zona da Mata Mineira. Essa residéncia encontra-se
preservada e, inclusive, ainda abriga em seu interior boa parte do mobilidrio e estética
originais. '*° Nas paredes de uma de suas salas, por exemplo, podem ser vistos uma série de

afrescos supostamente pintados pela escravaria do Coronel Vieira.

Chamo a atencdo para o fato deste monumento histérico nunca fazer parte das
narrativas sobre a vocacao pelas artes. Essa escolha demonstra os limites da no¢ao de cultura
para o Caso Cataguases, isto €, para ser visto como cultural e circular no mito € necessdrio ter
as vestes do modernismo/moderno ou dai para frente. Tudo o que venha a representar uma
tradicdo anterior pode acabar ficando de fora. Indiferentemente do municipio a que

pertencesse, insisto que a magnitude do prédio e dos objetos que guarda em seu interior

13 Jornalista.

135 Inaugurado em 24 de dezembro de 1878, o Solar da Fazenda do Rochedo esta situado no Distrito da Gléria,
em Cataguases. Sobre as memdrias da imponente vivenda do Coronel Vieira, em torno do qual ainda se
entretecem historias do café e da escraviddo, da senzala e das trocas de favores, conferir: BRASIL, Hélio. O
Solar da Fazenda do Rochedo e Cataguases: memodrias. Rio de Janeiro: H. Brasil, 2010.

136 Deve ser reconhecido o mérito do senhor José Rezende Reis, um dos descendentes do Coronel Vieira, cuja
preocupagdo e rigor com a conservacdo do Solar permitiu que o monumento chegasse até nossos dias sem
maiores transtornos ou modificacdes.
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seriam suficientes para alca-lo na lista de prioridade maxima no sentido de torna-lo lugar de

meméria. >’

Com efeito, se pensarmos sob um hipotético ponto de vista do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, este bem material ndo poderia nunca ter ficado de “fora do

1
processo de tombamento” 3

sobre o qual relatei no capitulo 1. O potencial turistico da regido
em que a propriedade estd assentada € enorme, uma vez que permite integrar visitas aos
ambientes naturais (Circuito Serras e Cachoeiras) as incursdes de cardter cultural junto a

Fazenda do Rochedo. (BRASIL, 2010).

Da mesma maneira que o IPHAN, o poder ptblico municipal e as empresas
patrocinadoras da cultura em Cataguases parecem ndo se preocupar em contribuir para a
preservacdo do casardo nem estdo interessados em colher os beneficios sociais que poderiam
advir de um projeto que transformasse efetivamente em bem publico suas dependéncias e

documentagio, como € sugerido pelo autor da obra “O Solar da Fazenda do Rochedo”.

L A

Detalhe da fachada do Solar do Rochedo e do afresco sob a forma de medalhdo “possivelmente
realizado pelas maos de escravos”, presente numa sala no interior da residéncia.

Fotografias: Inicio Frade

Outro fato torna o exemplo do casardo ainda mais instigante. No ano de 1983, a
pintora cataguasense Nanzita realizou uma obra que modificara a aparéncia do interior da

capela localizada no solar do Rochedo. Temos ai uma passagem parcialmente andloga ao

7 Lugar de meméria é uma expressdo trazida a baila pelo historiador Pierre Nora. Tal locugdo relaciona-se com
a compreensao do passado, sentimento de pertenga e, em tltima andlise, com a no¢do de identidade.

%8 De acordo com Hélio Brasil (2010), vérios fatores justificam o tombamento do solar, bem como do seu
entorno. Inclusive, a medida “estd prevista na Lei Organica do Municipio de Cataguases, de 07 de setembro de
1990, no seu artigo 229”. (BRASIL, 2010, p. 165). Entretanto, até o presente momento ndo se concretizou
nenhuma a¢do nesse sentido.
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ocorrido na por¢do central de Cataguases quando as agdes pautadas pelo viés modernista
dispararam um processo de desmanche em relagdo aquilo que se supunha arcaico. Porém,
nesse caso especifico ndo houve a substituicao efetiva de um objeto por outro. SO as paredes
internas e a porta da capela — localizada no interior da residéncia — sofreram a intervengao da
artista pléstica. Neste episodio especifico, “os flordes que enriquecem as paredes e, nas
almofadas das portas, as cenas da vida de Sdo Francisco de Assis” (BRASIL, 2010, p. 160),
pintadas por Nanzita, simplesmente passaram a figurar sob uma moldura estética do século

dezenove.

Um dos exercicios primordiais no dmbito desta pesquisa concentra-se na necessidade
de discernir até que ponto pode-se pensar em mito e até quando estamos diante de processos
de mistificacdo. Com esse fim, venho oferecendo relevo, sempre que possivel, a essa base
factual que fundamenta e legitima a conjecturada “vocacao cultural”. Claro estd que diante de
um lampejante fato histérico — recorrente ou ndo — nada impede que irrompam “mitos”.
Todavia, necessita-se estar vigilante em relacdo as mediacdes entre os processos historico-

sociais e as diversas representacoes construidas sobre eles. (CAMURCA, 2011, p. 01).

Vejamos, entdo, um exemplo tipico de mistificagdo. O pesquisador Ricardo Quinteiros
de Mattos em artigo recente sobre o legado de Francisco Bolonha para Cataguases, afirma que

o arquiteto € sempre lembrado carinhosamente pelos moradores da cidade. Esta ilustrada ai

7z

uma das questdes que pontuam boa parte da tese, isto €, o autor da matéria reduz os
“moradores da cidade” a duas ou trés autoridades politicas e a um liliputiano grupo de
intelectuais e remanescentes dos antigos clientes de Francisco Bolonha. Eis um fragmento de

seu texto “poético-apologético-jornalistico’:

Na semana do lancamento da 2% edi¢do do Guia do Patrimdénio Cultural de
Cataguases, aproveito para relembrar do arquiteto Francisco Bolonha que
entre todos os arquitetos que aqui deixaram suas marcas, é sempre lembrado
com um carinho muito especial pelos moradores da cidade. Relendo as
edicdes dos anos 40 e 50 do Jornal Cataguases, encontrei registros da
presenca constante dele na cidade. Era sempre reverenciado pelos governos
municipais, pelos clientes e fez muitos amigos. Amizade ndo se compra, se
conquista. O carisma do arquiteto era tdo forte como sua timidez. Mas esse
detalhe ndo impedia de seus clientes se tornarem seus amigos. Suas
agraddveis horas na cidade passavam entre uma obra aqui, um jardim ali e
uma boa prosa sob a sombra de um Oiti. (Ricardo Quinteiros, Jornal Atual,
28 de fevereiro de 2013). (Grifo meu).

Por desencargo de consciéncia e dever metodoldgico, tive o trabalho de perguntar a

diversos “outros” moradores da cidade quem foi Francisco Bolonha e qual associacdo pode
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ser feita entre o citado personagem e o espaco publico e privado da localidade. Resultado:
. S . ~ oo 139 4 . .
praticamente ninguém soube dar alguma informacgdo precisa. Até no meio educacional,
uma parte significativa do professorado nao possui competéncia para definir esta questao.
Tivesse Ricardo Quinteiros falado da presenga em algum clube cataguasense, por exemplo, do
cantor Michel Tel6 e certamente poderia afiancar que a cidade por-se-ia em polvorosa atrds de
uma fotografia com o idolo ou de um autégrafo, posteriormente recordando sua passagem

com muito carinho.

Qualquer tentativa de desenredar o mito passa pela andlise acerca da assimilacdo de
manifestagcdes culturais cujo escopo € modelar uma identidade Unica, naturalizada, dotada de
um teor teleolégico e que obrigatoriamente acabar por refluir na ‘“Catagu(arte)”.
(CAMURCA, 2011, p. 02). Uma das razdes para que o mito vicejasse e aprofundasse suas
raizes foi a propagacdo de reportagens pontuadas por esse estilo que possui o conddo de
hipostasiar. Nao € por acaso que ao longo dos tempos essas narrativas encontram-se aos
borbotdes no rol do jornalismo cataguasense. Por conseguinte, torna-se imprescindivel
caracterizar quem sdo os leitores das mencionadas matérias, uma vez que estas se
corporificavam num dos principais canais por onde era feito o transbordo para o senso

140

comum. Na década de oitenta, o advogado Silvério Torres, nos oferece uma importante

pista para conhecermos um pouco melhor esse leitor:

O leitor tipico das publicacdes interioranas é aquele que gosta de assistir a
missa matinal do domingo. Normalmente se assusta com uma noticia que
traduza o real. E o leitor que consome o romantismo quinhentista.
Felizmente ndo € o caso de Cataguases. Aqui a exce¢do interrompe a regra.
Mas na miscelinea de tendéncias e opinides, o veiculo tem necessariamente
que encontrar a média. Escrever em linguagem rebuscada nio atinge.
(Silvério Torres, Revista Agua, n.°9, 1984).

"% Fiz essa pergunta a sessenta e cinco jovens e adultos. O objetivo foi conhecer a opinido de individuos fora da
esfera da intelectualidade local, para saber se o arquiteto é verdadeiramente sempre lembrado carinhosamente
pelos habitantes da cidade. As pessoas indagadas foram escolhidas em saidas de escolas (uma estadual — “E. E.
Manuel Indcio Peixoto” e uma particular — “Escola Nossa Senhora do Carmo”), nas trés pracas mais
movimentadas da cidade (Santa Rita, Rui Barbosa e Pragca da Estacdo), na avenida Astolfo Dutra, no bairro em
que resido (Granjaria) e em dreas rurais. Curiosamente um morador da zona rural, comerciante de mudas nas
proximidades do municipio de Dona Eusébia, explicou que Francisco Bolonha era um arquiteto e que tinha
ddvidas se foi o criador do Bairro Jardim. Apenas trés entrevistados disseram que Bolonha era um arquiteto.
Esse questionamento traduzido em ndmeros equivale a asseverar que ndo chega a 0,5% o percentual de
municipes habilitados a lembrar “com um carinho muito especial” de Francisco Bolonha.

140 pierre Bourdieu (2007, p. 61) apropria-se da linguagem da teoria da comunica¢io quando esclarece que “a
recep¢do adequada de uma mensagem supde uma adequacdo entre as aptiddes do receptor (aquilo que chamamos
grosseiramente de sua cultura) e a natureza mais ou menos original, mais ou menos redundante da mensagem”.
O soci6logo arremata afirmando que em virtude das caracteristicas sociais e culturais do receptor toda mensagem
encerra uma recepgao assimétrica. Assim, nada garante que uma homogeneiza¢do das mensagens emitidas leve a
uma homogeneiza¢do das mensagens recebidas.
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O publico a que Silvério Torres se refere, trinta anos apds, € 0 mesmo que consegue
cruzar a leitura das midias impressas e as que circulam na grande rede com as publicagdes dos
escritores cataguasenses ou sobre temadticas culturais vinculadas a cidade. Trata-se de um
publico adulto, mormente com ensino médio como escolaridade minima, com algum vinculo
de participacdo na vida politica local. Durante a semana, os principais pontos de encontro
desses quase-grupos 1 550 as imediacdes de duas bancas de jornal e a esquina do Café e Bar
Mulambo, mineiramente conhecida como Boca Maldita, ambas na Praca Rui Barbosa. Por
meio desses grupamentos, o mito da vocag¢do cultural atinge o senso comum com certa
intensidade. O ambiente escolar € o outro campo onde se da a disseminagdo e o salto para a
oralidade. Entretanto, impera na maioria das escolas o desconhecimento sobre o passado local

e em lugar de “circulacdo do pensamento cientifico” tem-se “exercicio de senso comum”.

Até o presente momento, as escolas de ensino fundamental e médio ndo conseguiram
capacitar seus professores e inserir em suas grades curriculares disciplinas que contemplem,
antropologicamente falando, a cultura local. Isto €, que possibilitem mostrar os feitos dos
artistas herdis, mas nao se esquecam da gigantesca sobra de realizagdes coletivas passiveis de
ampliar a no¢do de patrimdénio do seu municipe no processo de construcdao de identidade.
Quando entrevistado, o produtor cultural César Piva ajuizou que a maioria dos projetos
desenvolvidos pela Fébrica do Futuro espera um rebatimento contundente na esfera da
educacdo formal e ndo formal. O Instituto Francisca de Souza Peixoto também trabalha

14

debaixo de um raciocinio voltado para uma educacdo ndo-escolar '** a ser oferecida para

amplos segmentos da educacdo publica. Todavia, viremos novamente a moeda.

Torna-se necessdrio registrar que em alguns casos a mensagem que invoca a vocagao
cultural é severamente questionada e, no lugar da adoracdo, aparece um clamor pela
socializagdo da arte. Nesse sentido cabe trazer ao proscénio alguns pensamentos distintos,
indicadores de apropriacdes diferentes de cultura(s) por trds da idéia de uma unica Cultura,
assim com letra maitiscula. E o caso do artigo publicado pelo professor e livreiro Luciano de

Andrade: '

141 Adrian Mayer salienta a importancia dos conceitos de grupo e associagdo para a antropologia social, mas
chama a atencdo para a sua inadequag@o no estudo de situagdes em que prevalecem entidades sem uma estrutura
identificavel. Contudo, pelo fato dos membros possuirem uma gama de interesses ou condutas comuns, nada
impede que formem grupos definitivos. (MAYER, p. 127).

2 As investigagdes sobre “educacio ndo-formal” ou “educacdo ndo-escolar”, no 4mbito da ciéncia pedagdgica,
tém em Maria da Gléria Gohn uma importante estudiosa. Sobre o assunto conferir: GOHN, Maria da Gléria.
Educacao Nao-Formal e Cultura Politica. Impactos sobre o associativismo do terceiro setor. 3. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2005.

'*> Mestre em Literatura Brasileira pela Universidade Federal do Espirito Santo.
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[...] H4 muito o que se pensar e falar sobre o real significado de cultura. [...]
Mas... qual a nossa vocagdo cultural? [...] Cataguases anda contaminada pela
cultura de massa; e, lamentavelmente, ndo tem cultura popular nem erudita
suficiente para promover nenhuma grande festa cultural. [...] E a cultura
nossa. Até quando seguiremos batendo palma pros privilegiados dela?
(Luciano Andrade, Primeiro Jornal, 30 de janeiro 2010).

Na esteira de Cassirer (2010) e Barthes (2001), ndo seria improprio sugerir que em seu
processo de conformagdo o mito ndo se mantém vivo sem embates. Alguns atores sociais
questionam o raio de alcance e a circunscricdo da alta cultura é posta em divida levando a
uma andlise carreada por uma tendéncia para ver e julgar as coisas pelo lado mais
desfavoravel. Essa perspectiva coloca a prova o orgulho do cataguasense em relagdo a sua
tradicdo cultural e questiona o valor, propriedade e rebatimento popular de suas experiéncias
no campo da arte. Este € o caso do artigo constante na Revista Agua, no ano de 1984, cujo
irreverente titulo é “Cataguases, quad! quad! quad! Qud! Quad! Qudtagua s e s”, escrito pelo seu
editor, Washington Magalhdes, e publicado sob o pseuddonimo de Jean-Jacques da Silva:

Embora muitos acreditem nessa histéria de arte e cultura que Cataguases
exala por esse mundo afora a verdade é que essa cidade ndo passa de uma
cidade operdria onde teceldes fiam a vida inteira e nunca souberam (ou
saberao?) quem foram os Verdes ou mesmo assistiram (assistirdo?) a um
filme de Mauro.

O ato de transmitir ou entregar; transmissdo oral de lendas, fatos, etc.;
transmissao de valores espirituais de geragdo em geragdo; conhecimento ou
pratica proveniente da transmissao oral ou hébitos inveterados; recordacio;

memoria; tudo isso define tradi¢do e nada disso acontece na Princesa. (Jean-
Jacques da Silva. Revista Agua, n.8, 1984).

Com o olhar direcionado a jusante, o escritor Ronaldo Cagiano perguntava em 1984,
na mesma Revista Agua, “... E a nossa cultura?”, para, a seguir, disparar sua critica: “Eis a
pergunta que sempre nos aflora quando questionamos a estagnagdo cultural de Cataguases
[...]”. Como € recorrente em artigos que ora mistificam ora reforcam o mito, 144 Cagiano
enumera os Verdes, reverencia “a saga empreendedora de Humberto Mauro™ e d4 a conhecer
os principais nomes de um “vanguardista concretismo” cataguasense. Para arrematar, o autor
reivindica a tradi¢cdo, mas mantém o juizo critico sobre a necessidade de superar um contexto

de pura e simples veneracdo aos emblematicos personagens modernistas:

O saudosismo € salutar a medida que nos lega os exemplos e o valor da obra
daqueles que foram pioneiros do processo de producdo cultural; mas
cultivado com insisténcia, vem ser nada mais que um convite a acomodacao
e a negacdo dos valores que precisam emergir. [...] E um imperativo a
dinamiza¢do de nossa arte & cultura, fomentando as iniciativas que brotam
como produto auténtico da capacidade e da persisténcia de nossos artistas.

% Como o artigo “Uma cidade de escritores” de Luiz Ruffato publicado nos jornais “Atual” e “Valor
Econ6mico” (on line).
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Valorizar o que é nosso € antes de tudo preservar as nossas mais caras
tradi¢des. (Ronaldo Cagiano, Revista Agua, ano I, n.° 5, setembro/1983).

Diversas vezes chegou-se a cogitar o desastre total, isto é o desapego a arte pelos
cidaddos da urbe. No ano em que antecedeu ao centendrio da cidade, os dois principais
hebdomaddrios locais vaticinavam que a acanhada pulsdo da veia artistica, sistematicamente
observada na década de setenta, culminaria com a decadéncia e uma fatidica regressdao no

plano artistico municipal. A constru¢do de um teatro chegou a ser considerada condic¢do

primordial para o desenvolvimento cultural da outrora vanguardista Princesinha da Mata.

A morte da
arte em Cataguasesg

Em meados da década de setenta, o
jornal da Cidade
preconizava “A morte da arte em

Correio

Por falta de um logg
que propicie o desenvolyi
mento das atividades gar.
tisticas, por falta -de esti
mulos e wverbas da Secre-
taria Municipal de Turis-
mo {(gue simplesmenle niao
existe em Cataguases), por

falta de uma estrutura de

apoio para nossa cultura
artistica, assistimos, deso-
lados, a cada dia a morte
da Arte como manjfesta-
Cao de cultura, guando
apenas os “teimosos” ou
“*idealistas’ ainda insistem
em fazer show, *eatro, dan-
¢a, exposicoes, etc., uma

o . A cidade es

Cataguases”. O autor da matéria
clamava por envolvimento politico e
pela criagdo de uma estrutura de
apoio aos artistas da localidade. A
cultura, porém, subsistiu a invernada
dos anos setenta. Hoje, as producdes
artisticas estdo apoiadas em cinco
instituicdes promotoras de eventos
culturais e na Lei Ascanio Lopes
que, via de regra, vem agraciando
alguns medalhdes da cidade.

Fontes: Acima, dois fragmentos do
jornal Cataguases de 26 de setembro de
1976. Ao lado, jornal Correio da Cidade,

30 de maio de 1976.

Contudo, ha uma evidente prevaléncia das informagdes elogiosas presentes em
revistas e jornais com o destaque ora relacionado a seara do audiovisual ora ao campo da
literatura brasileira ora ao conjunto arquitetonico modernista. Até mesmo a maioria das
matérias jornalisticas quando deseja criticar, ainda assim, ndo o faz sem antes enaltecer. O
modelo € o seguinte: primeiro, desfila-se toda a tradi¢do cultural, para, em seguida, deduzir-se

que a arte definha em Cataguases. Cumpre salientar que as conclusdes pessimistas sao
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praticamente inevitdveis, uma vez que o presente € quase sempre tensionado em relacdo aos

dois movimentos formadores do mito: o verde-maurismo.

Em outra linha avancada do esquadrdo defensor da alta cultura, figuram os livros
publicados em Cataguases, académicos ou ndo, que versam sobre a temdatica do modernismo.
Como foi demonstrado, estas obras também possuem o condao de revigorar as narrativas da
vocacgdo cultural e encontram o seu maior expoente na figura do veterano professor Joaquim

5 Este, ndo poupa esforcos ao citar referéncias/estudos de peso que abordam o

Branco.
Movimento Verde, como, por exemplo, os livros “Vanguarda européia e modernismo
brasileiro, de Gilberto Mendonga Teles, Histéria concisa da literatura brasileira, de
Alfredo Bosi e Presenca da literatura brasileira, de Antonio Candido e José Aderaldo
Castello”. (BRANCO, 2002, p. 14). Numa de suas publicacdes “Verdes vozes modernistas”, o
poeta d4 o tom a um dos eventos impossiveis de serem desencravados da memdria
cataguasense: “Emergia a nova arte cataguasense nos seis nimeros editados da revista Verde
— de 1927 a 1929 —, na correspondéncia que mantiveram no pais e no exterior, na troca de

idéias com outros modernistas, nas polémicas com um e outro conservador”. (BRANCO,

20064, p. 13). (Grifo meu).

O potencial cultural da cidade também € relatado em jornais e revistas internacionais
como € o caso, jd em 1952, do artigo de Roberto Assump¢do de Aratjo “Audaces
d’Architecture et d’Art” na tradicional revista francesa “L'Architecture d'Aujourd'hui”. 146
Um ano depois, Francisco Indcio Peixoto divulgara uma intrigante carta no jornal Cataguases
explicando que a matéria publicada na revista norte-americana “Brasilian Business” cometia
diversos equivocos quanto aos responsaveis pela idealizacdo do espaco publico cataguasense.
Chico Peixoto alegava que “elogios demasiados e, além de tudo, inexatos, ferem tanto quanto

descomposturas”. Sugerindo saber a posi¢do ocupada por sua familia na comunidade, o poeta

' Nesta altura, depois de citar inimeras vezes a figura de Joaquim Branco Ribeiro Filho cabe uma nota com o
objetivo tnico de dar a conhecer algumas das qualificacdes honorificas que contribuem para investi-lo de
autoridade ao arbitrar sobre a cultura em Cataguases. Boa parte das obras por ele publicadas é o coroldrio
evidente de seu esforco com relagdo ao estudo e comunicagdo sobre o Movimento Verde e outras correntes
literdrias associadas a cidade de Cataguases. Para demonstrar que ndo hipostasiei sua condi¢do de escritor glocal
(CANEVACCI, 1996) e intelectual de certo renome, recorro ao seu Curriculo Lattes e destaco alguns dos
Prémios e Titulos recebidos por Branco Ribeiro: 1) 1977 Prémio Fernando Chinaglia, men¢do de louvor como
poeta e jornalista, UBE - Unido Brasileira de Escritores, Rio de Janeiro; 2) 1992 Melhor texto no concurso “500
Anos do Descobrimento da América”, Fundi¢do Progresso, TVE e Jornal do Brasil; 3) 1994 "Merit Awarded",
International Writers Association - Bluffton College - Bluffton, Allen County - Ohio — EUA; 4) 2004 The Best
Journal Suplement of Art and Culture of Brazil, International Writers and Artists Association; 5) 2005 "Famous
Artist", Museo Internacional de Neu Art — Canadd; 6) 2006 Prémio Mozart, International Society of Greek
Writers and Artists.
14 Conferir: ARAUJO, Roberto Assumpgio de. Cataguazes. Audaces d'Architecture et d'Art. L'Architecture
d'Aujourd'hui, Bou-logne, année 23, n. 42-43, p. 82-89, aofit, 1952.
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indagava quem seria o confuso cicerone do “unilateral reporter”. (Jornal Cataguases, 28 de
junho de 1953). Mesmo sem ter acesso a edicdo da mencionada revista norte-americana €
facilmente presumivel que o contetido da resenha é adulador e tributdrio de uma postura que

tende a apresentar uma cidade monocelular, convertida num ambiente em que sé aparecem as

criacOes das personalidades embebidas na modernidade.

O fragmento de matéria ao
lado atesta o papel crucial dos
jornais na  criacdo e
composi¢do  das vdrias
expressdes do mito da
vocacdo cultural. Para saber
de Cataguases, bastaria ler as
pecas de maior circulagdo do
mundo.

Fonte: Jornal Cataguases, 11 de
setembro de 1949.

Em entrevista concedida no ano de 2011, no sagudao do Hotel Cataguases, Francisco
Marcelo Cabral captura a esséncia das narrativas e aciona o gatilho das distor¢des provocadas
pela idealizacdo de uma espécie de aldeia sagrada para as experimentagdes artisticas. Como
quem deseja desconstruir o mito, Chiquinho Cabral parte do pressuposto de que a cidade
cultural s6 existe na mente de um grupinho de intelectuais sempre dispostos a fazer do cinema
e da literatura a moeda corrente da vida cataguasense. O poeta vai de um extremo ao outro e
chega a afirmar que a atmosfera cultural é mera exterioridade enganosa, para ele, ninguém 1€

em Cataguases:

Sempre falei que Cataguases nao existe. Cataguases é uma ficgdo que nds
inventamos quando nos reunimos. S6 existe Cataguases quando estamos fora
de Cataguases. E imperceptivel Cataguases. Se uma pessoa vier a
Cataguases ela ndo consegue ver Cataguases. E uma cidade como qualquer
outra. A Cataguases que a gente celebra s6 existe quando o Joaquim Branco,
eu, vocé nos reunimos e falamos de Cataguases. Essa evocagdo é nossa
criacdo. A Verde recriou Cataguases, nds, recriamos Cataguases. Essa é a
Cataguases que repercute ai fora. Todo mundo pensa que em Cataguases tem
um poeta em cada esquina, falando, citando versos. Todo mundo 1€ livros,
todo mundo tem biblioteca. Ninguém l& nada. Ninguém 1€ a gente. A gente
escreve e ninguém l€. (Francisco Marcelo Cabral, 2011). 17

Por mais de cinquenta anos outro importante cronista da eloquente histéria vivida em

solo cataguasense foi o redator do didrio oficial, o jornal “Cataguases”, Alzir do Nascimento

47 Entrevista concedida a Wanderley Pequeno, Fernando Cesario e Emanuel Messias. Os direitos de reprodugio
foram cedidos por Fernando Cesario.
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Arruda [1894-1976]. Grande conhecedor dos personagens e acontecimentos locais, Alzir
Arruda publicou em 1957 o livro “A Princesa da Mata: Cataguases”. Resta observar que para
alimentar o mito ndo ¢ suficiente celebrar e fazer de sua histéria uma criativa epopéia cultural,
como ressalta o poeta Francisco Cabral. H4 a necessidade de enaltecer o passado sim, mas nao
menos de justificar e predeterminar o futuro, como o faz Roberto Simdes: “E dificil falar de
Cataguases: cada dia um acontecimento. [...]. Literatura e arte justificam sua vida, formam a

seiva que d4 forca, que impulsiona a cidade”. (Jornal Cataguases, 12 de janeiro de 1958).

Um tradicional informativo da vida cultural vernacular, o “Caderno B” do Jornal do
Brasil, em finais dos anos sessenta, contribuia para tornar nacionalmente conhecida — pelo
viés do moderno — a Princesinha da Mata e notificava que a localidade possuia a maior fonte
luminosa do Estado, projetada pelo arquiteto Luzimar Teles. Entre outras pérolas, nesta
matéria, o JB asseverava: “Cataguases tem tudo moderno: as casas, os prédios, as ruas, as
avenidas, os restaurantes [...]. Foi 14 que Ari Barroso estudou e Chico Buarque de Holanda fez
seu curso secunddrio no internato que hoje ndo existe mais” (Jornal do Brasil, 27 de julho de

1967).

Se a década de vinte marca os eventos fundamentais para a composi¢do do mito, a de
cinquenta instaura a fase de sua efetiva propagacio. As narrativas que disseminavam a fama
de uma cidade capitaneada pela cultura ndo ficaram restritas aos jornais e revistas. No inicio
da década de cinquenta a R4ddio Tupi, do Rio de Janeiro, anunciava um programa dedicado a

Cataguases. Dias antes, o didrio oficial da cidade conclamava a populagdo a “sintonizar os

radios para aquela emissora”.

Situar-se numa pequena localidade,
relativamente distante dos grandes
centros e ser objeto de um programa
de rddio numa emissora de alcance
nacional, também  deve  ser
considerado como um importante
evento propagador  para a
legitimag@o das narrativas culturais.
A noticia pressupde uma Historia
Grande a justificar a insercdo de
Cataguases na programacao da Tupi.

Fonte: Jornal Cataguases, 19 de outubro
de 1952.
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Potencializado a partir dos anos cinquenta, mas acionado desde o inicio do século XX,
o padrdo escrito que visa representar a cidade como territério da cultura, ainda mantém o
mesmo esquema que tende a avolumar o nimero de participantes nos eventos locais e a
oferecer a ideia do Museu a Céu Aberto. Tais exageros, indubitavelmente, também
reverberam na oralidade. Como num derradeiro exemplo, para nio restarem duavidas,

apresento uma matéria veiculada, a menos de uma década, no site “Gazeta Digital”:

Se fazer filmes em portugués € dificil, exibi-los é quase impossivel. Mas, se
acontece, o publico lota as salas. A saida para esse impasse foi o tema do 1°
Festival de Cinema de Lingua Portuguesa (Cineport), que agitou Cataguases,
na Zona da Mata mineira, de 1° a 12 de junho. S6 Brasil, Portugal, Angola e
Mog¢ambique mandaram filmes, porque pafses como Guiné-Bissau, Cabo
Verde, Timor Leste e Sdo Tomé e Principe quase ndo produzem. Mas o
comparecimento de 50 mil pessoas (quase a populacdo da cidade) confirma
o interesse do publico pela producdo audiovisual, mesmo a considerada
periférica.

A lista de longas em competi¢do evidencia essa dificuldade. Ndo havia
titulos brasileiros inéditos e alguns, como Glauber, o Filme, de Sylvio
Tendler, ja encerraram a carreira comercial. Mas todos, até Cazuza, campedo
de bilheteria de 2004, eram inéditos em Cataguases, cidade rica, com
tradi¢do cultural que a faz museu vivo da arquitetura moderna brasileira.
Por isso, veio gente das redondezas para ver as novidades. (Grifos meus).
(Gazeta Digital, 16 de junho de 2005). '*®

Nao se deve pensar que as liderangas politicas e, ultimamente, os gestores culturais
ndo se esforcam, por vezes exaustivamente, para consolidar o que eles esbocam ser a
. . 14 ~ . .
identidade cultural '* de Cataguases. As acdes empreendidas por ambos aquiescem
unanimemente com as pedagdgicas frases-prontas que marcam a cidade como possuidora de
uma paisagem cultural maravilhosa, de significativo valor patrimonial e simbdlico,
» 150

conhecida nacionalmente e mundialmente”. "~ Portanto, passivel de seguir adiante sua missao

de produzir cultura.

E ponto pacifico que para o mito adquirir autoridade e impulso e expandir seu raio de
acdo € necessario extrapolar da linguagem escrita para o ambito da oralidade. Em seu
processo de consagracdo as narrativas foram balizadas por intelectuais despertando o interesse
para investigacdes desenvolvidas ora por diletantes ora alocadas em cursos de pds-graduagao

stricto sensu. Depois de objetificado, quanto mais “espicacado” pelo meio intelectual e

18 Conferir o site: http:/www.gazetadigital.com.br/conteudo/show/secao/62/materia/76669

149 Teixeira Coelho salienta que a nogdo de “identidade cultural” é central para muitas politicas culturais. O autor
sinaliza em direcdo a um ‘“‘sistema de representacdo (elementos de simbolizagdo e procedimentos de encenagdo
desses elementos) das relacdes entre os individuos e os grupos e entre estes e seu territério de reprodugdo e
producdo, seu meio, seu espaco e seu tempo.” (COELHO, 1997, p. 200).

" Trecho da apresentacdo assinada pelo prefeito William Lobo na obra “Informe Cultural: revelando minha
cidade”. Esta publicacdo vinculou-se a Secretaria Municipal de Cultura e Turismo, extinta pelo referido prefeito,

durante seu mandato, para fundi-la com a Secretaria Municipal de Esportes.
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académico, a0 menos em tese, mais robusta acaba por tornar-se a capacidade de sugerir acdes

no campo das politicas culturais. Resta o sugestivo transbordo para o senso comum.

A totalidade desses eventos culturais realizados no municipio possui agora em sua
retaguarda um poderoso canal de comunicacdo que € a internet. Toda essa gama de
informacdes inscrita no mito culmina num planejamento cultural cada vez mais conectado as
alegorias presentes nos discursos que associam Cataguases a um ambiente fundamentalmente
encorajador para o bindmio literatura/audiovisual. Na apresentacdo do Guia Arquitetonico,
Turistico, Cultural de Cataguases, a presidente da Fundacdo Cultural Ormeo Junqueira

Botelho, Monica Botelho fez o seguinte pronunciamento:

[...] Nada tem de barroco, Cataguases. Nada de ouro, de volutas, nada da
empéfia de alterosas montanhas. Na Mata Mineira, surge a cidade plana e
tranquila e, a0 mesmo tempo, a selva plena de antenas-conexdes com o
futuro. Segundo o aval abalizado do ex-secretdrio de Estado de Cultura,
Angelo Oswaldo, “Cataguases é uma cidade-sintese do século XX em Minas
Gerais por sua persisténcia na constru¢do da modernidade”. [...] J4 entre os
anos 40 e 50, outras curiosidades confirmavam a vocagdo de Cataguases
para o novo [...]. (Modnica Botelho, Guia de Cataguases, s/d, p. 3).

Uma exposicio com o teor de testemunho — oferecido por Angelo Oswaldo e
apropriado pela gestora cultural Monica Botelho — é matéria-prima fundamental para que as
leituras sobre a vocacdo cultural consigam sempre se atualizar. Nao fosse a histéria para
legitimar, o seleto grupo de intelectuais para traduzir/autorizar e as fundacdes culturais para
financiar as agdes pragmadticas no campo da cultura e o mito esmoreceria. Ja que a “coisa €

séria”, geografemos.

3.1. A GEOGRAFIA DO MITO: RUAS, PRACAS E AVENIDAS POR ONDE
DESFILAM OS INTECTUAIS E A SENHORA CULTURA.

[...] gracas aos investimentos realizados pelos
principais agentes do processo, 0 modernismo
instala-se definitivamente na cidade. [...] Na
ultima década do século XX, Cataguases
voltou a experimentar novos rearranjos em seu
espaco urbano. [...] alguns espagos culturais
foram criados e outros recuperados,
permitindo nesse segmento uma nova politica
para a cidade. Aquele espago que era
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econdmico, transformou-se e passou a
produzir cultura.

(Marcos Mergarejo Netto e Alexandre M. A.
Diniz, 2004)

Uma iniciativa quase involuntdria visando circunscrever os ambientes onde o mito
ganha inteligibilidade € pontuar em que tipos de espacos da geografia modernista de
Cataguases as diversas narrativas culturais melhor se assentam. Em uma palavra é dar a
conhecer a moldura em que os veiculadores da “Catagu(arte)” apresentam a cidade como
organismo dinamico e cultural. Esse espaco € rotineiramente compreendido como um campo
experimental para o fendmeno artistico.

Outra medida, ja mais reflexiva, é o questionamento acerca da territorialidade da

. 151
cultura made in Cataguases. >

Indaguemos: a vocacdo cultural ganha assento em todos os
bairros que extrapolam a parcela central da cidade, onde estao localizados os marcos/simbolos
modernistas? Resta responder: ndo, porque o conteido que alimenta suas narrativas volta-se
essencialmente para uma estética modernista, geralmente manipulada por sua elite intelectual,
criadora de um torrdo praticamente sagrado e propicio a realizacdes no campo das artes. Este

espaco favoravel a hierofanias artisticas resume-se a um diminuto recorte espacial. '°* Tratarei

daqui em diante de trés desses ambientes, selecionados pela plasticidade e vigor dos eventos

N

1 Do ponto de vista juridico, territorialidade relaciona-se 4 “limitagdo da forca imperativa das leis ao territGrio
do Estado que as instituiu” (HOUAISS — Versdo Eletronica). Para o gedgrafo Milton Santos a fungdo da
territorialidade pode ser detectada na formagdo dos processos identitdrios locais. Por se constituir pela intersecao
do homem no espaco sua dinamica é susceptivel a constantes variagdes no tempo.

52 Oficialmente, o conjunto Histérico, Arquitetdnico e Paisagistico de Cataguases encontra-se assim definido:
inicia-se na Praga Getilio Vargas, confluéncia da Avenida Astolfo Dutra e Rua Coronel Jodo Duarte, segue em
direcdo a Estacdo Ferrovidria obedecendo o tracado da antiga ferrovia, atual Rua Visconde do Rio Branco,
abracando, na Praca Governador Valadares a Chdcara de Dona Catarina, seguindo apds em dire¢do as
dependéncias da Industria Irmdos Peixoto, pela mesma Rua Visconde do Rio Branco, envolvendo-a, inclusive as
vilas operdrias existentes as Ruas Gama Cerqueira e Manoel Peixoto Ramos. Deste ponto retorna em direcdo a
Praca Getulio Vargas, seguindo pela linha de cumeada do morro lindeiro, daf perseguindo a Avenida Astolfo
Dutra pela margem esquerda do canal do Cérrego Lavapés. Segue pela Avenida Humberto Mauro até atingir o
Colégio Cataguases, envolvendo-o e retornando a Praga Doutor Cunha Neto. Neste ponto toma a Rua Eduardo
Del Peloso, alcancando a Avenida Coronel Artur Luz. Segue por esta até encontrar a Avenida Astolfo Dutra
cruzando-a e seguindo pela Rua Aradjo Porto; em seu término, na Rua Doutor Lobo Filho, inflete a direita e
logo apés a esquerda alcancando o Rio Pomba pela Travessa Sdo Vicente de Paula. Cruzando o Rio Pomba
envolve o Cemitério e a Companhia Industrial de Cataguases, seguindo ap6s pela Rua Francisca Peixoto,
compreendendo a Praca José Indcio Peixoto. Segue pela Rua José de Almeida Kneipp; em seu término, junto ao
eixo de cotovelo do Rio Pomba volta a atravessi-lo, seguindo pela margem esquerda até alcangar o ponto de
confluéncia do Ribeirdo Meia Pataca. Neste ponto persegue a dire¢do da Rua Ascanio Lopes até a altura da Rua
Professor Alcantara, cruzando o Meia Pataca e seguindo por esta mesma Rua Professor Alcantara n® 134, dltima
residéncia de Dona Eva Comello, até atingir a Praca Sandoval de Azevedo. Segue apds pela Rua Joaquim
Peixoto Ramos até atingir a Praca Rui Barbosa, onde inflete a direita pela Rua Jodo Duarte, retornando ao ponto
de partida na Praca Getiilio Vargas. Conferir o site:
http://www.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc_hist.gif&Cod=2190
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culturais observados em sua rotina: a) Avenida Astolfo Dutra; b) Praca Rui Barbosa; c) Praca
Santa Rita. Faco apenas uma breve menc¢do a Rua do Pomba — oficialmente Rua Major Vieira

— onde estiio localizadas a residéncia de Francisco Inicio Peixoto >* e o Hotel Cataguases, 154

duas das mais importantes obras do acervo arquitetdnico modernista da cidade.

Jutz da Fora; 125 Km
Rig de Jamero: 250 Km
S50 Paulo’ 590 Km
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Cataguaring, Cathguapes N
{Disiriin Sede), Giora,

Sereno & Vietn Megre

Esta representacdo grafica do perimetro de tombamento consumado pelo [IPHAN estd contida na
obra “Cataguases — Arquitetura Modernista: guia do patrimdnio cultural”, organizado pelo
arquiteto e pesquisador Paulo Henrique Alonso. Na pdgina seguinte, encontra-se a relagdo com as
obras modernistas (assinaladas de 1 a 29) e outra com monumentos como a Estacdo Ferroviaria,
consagrados por politicos, educadores e por parte da populacdo local (grafados da letra “A” até a
“H”).

133 Concluida em 1940, a residéncia de Francisco Indcio Peixoto foi projetada por Oscar Niemeyer, os jardins sdo
de Burle Marx, as estdtuas de Jan Zach e José Pedrosa, os méveis do Joaquim Tenreiro e suas paredes sdo
decoradas com quadros de Candido Portinari, Maurice Utrillo, Santa Rosa etc.

* 0 Hotel Cataguases, inaugurado em 1951, teve o projeto assinado por Aldary Toledo e Gilberto Lyra de
Lemos. O paisagismo ficou a cargo de Carlos Perry. Jan Zach é o autor da estitua ao lado do lago e também de
dois 6leos sobre tela que figuram no hall do hotel.
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A antiga Avenida Cataguazes, projetada e levada a cabo nos primeiros anos do século
XX, € a principal via de acesso por onde se desenrola o tdo falado processo de construgdo
identitdria. Salpicada por residéncias 155 construidas no periodo dureo do modernismo local,
abriga o mais badalado espaco para entretenimento na noite cataguasense. Sua por¢do mais
movimentada vai do Centro Espirita Paz, Luz e Amor ao cal¢addo. E exatamente nesse trecho
o local onde potencialmente podem se estabelecer um maior nimero de quase-grupos,

possibilitando também aos municipes um contato maior com 0s visitantes.

'3 Farei menc¢do aqui a apenas dois domicilios: o primeiro, transformada em residéncia-atelié Nanzita.
Construida na década de cinquenta, com projeto de Francisco Bolonha, painel externo “Feira nordestina”, de
Anisio Medeiros e painel interno “O rapto de Helena de Tréia”, de Emeric Marcier, a obra foi tombada pela
IPHAN em 1994. Paulo Henrique Alonso (2009, p. 75) chama a atenc¢do para “[...] a ousadia estrutural da
edificacdio com grandes vaos de lajes inclinadas e, ainda, todo o mobilidrio de Joaquim Tenreiro”. A segunda,
concluida no final da década de quarenta € a “residéncia José Indcio Peixoto”, também tombada pelo IPHAN em
1994. Situada no inicio da Avenida Astolfo Dutra, foi planejada por Edgar Guimardes do Valle, possui projeto
de jardim assinado por Burle Marx e painel externo de Paulo Werneck. Alonso também aponta a imponéncia da
residéncia e destaca o “[...] painel de pastilhas de Paulo Werneck na parede curva que abriga a escada para o piso
superior, os grandes planos de vidro das aberturas, a janela frontal em fita, os jardins de Burle Marx, além da
solu¢d@o inovadora da planta para os padrdes da época. (ALONSO, 2009, p. 79).
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A “Avenida Astolfo Dutra” é cortada pelo — provisoriamente malcheiroso 156 _

Cérrego Lavapés e visitada regularmente pelo barulhento trem que a atravessa recheado da
bauxita circunvizinha. Possui drvores frondosas "’ ao longo de todo o seu tracado e, sem
sombra de duvidas, € esteticamente bastante interessante. A avenida é um dos espagos mais
vulnerdveis da cidade no que diz respeito a incidéncia de 4guas das chuvas. Tanto as
tempestades rdpidas e de elevados indices pluviométricos quanto as chuvas insistentes que
provocam as cheias do rio Pomba e do ribeirdo Meia Pataca, provocam sérios transtornos no

cotidiano local.

O Rio Pomba represa os cursos d’dgua menores, como ocorre com o Cérrego Lavapés,
e transforma a parte mais movimentada da Astolfo Dutra numa via quase navegavel.
As enchentes sdo eventos que mudam completamente o cotidiano local, bloqueando,
entre outros, o acesso a uma boa parte do entretenimento noturno.

Fotografia: Indcio Frade, 17 de dezembro de 2008.

A nota de abertura da segunda edicdo do Guia do Patrimonio Cultural de Cataguases
(2012) possui ares de texto-dentincia em virtude de sublinhar o caréater de descaso por parte do

poder publico em relagdo aos objetos que ganharam reconhecimento como patrimdnio cultural

'3 A Companhia de Saneamento de Minas Gerais (COPASA) estd iniciando o processo que culminard no
tratamento do esgoto da malha urbana de Cataguases.

'>7 Encontra-se ali plantada uma espécie arbérea vulgarmente conhecida como Oiti, que com sua copa frondosa
costuma chegar aos dez metros. Tal drvore oferece uma sombra alentadora no verdo e é comumente conhecida
na localidade como “abio de macaco”. Na época em que esses “frutos” amadurecem, a pé ou de carro, o turista e
0 nativo correm o risco de serem surpreendidos com um “torpedo” do referido abio de macaco.
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local. Entre outros descalabros, o arquiteto Paulo Henrique Alonso revela uma demoli¢do “no

calar das madrugadas™:

Nesse intervalo, de apenas quatro anos que separam as duas edi¢des, muita
coisa mudou na cidade, atingindo, sobretudo, seu rico patrimdnio cultural
edificado. O que foi a primeira fébrica de tecidos e que depois se
transformou num centro cultural e educacional, de grande valor simbdlico
para a comunidade, se transformou num shopping center e supermercado; as
vilas operdrias vém se descaracterizando continuamente; um importante
casardo do inicio do século XX foi demolido no calar das madrugadas; a
peculiar arborizacdo da cidade, toda em oitis, vez ou outra € sacrificada com
podas drésticas; as enchentes, que tém se tornado constantes e causado
muitos danos a populagdo, ainda por cima, danificaram parte do acervo das
plantas de arquitetura com inundagdo do arquivo publico municipal... Enfim,
fatos que vém destruindo memoérias de um passado muito recente e que nos
comeca a escapulir. (ALONSO, 2012, p. 4).

Projetada por Edgard
Guimaraes do Valle esta
morada possui parte do
mobilidrio produzido
pelo versado marceneiro
Joaquim Tenreiro. Situa-
se entre outra residéncia
em estilo modernista e
as edificacoes da
ENERGISA e dos
Correios, ambos em
estilo Art-Déco. Estas
diferencas de estilos
caracterizam todo o
percurso da Avenida
Astolfo Dutra.

Fotografia: Indcio Frade

Duas comemoracdes transformam a alameda no ambiente que recebe anualmente os
maiores € mais heterogéneos contingentes da populacdo local: a) o desfile das escolas
municipais, estaduais e particulares; faculdades; maconaria; pré-idoso; APAE; Hospital de
Cataguases e agremiacdes militares, no feriado nacional do Sete de Setembro; b) o desfile dos
blocos caricatos e escolas de samba durante uma semana ou mais de Carnaval. Nesses
periodos a prefeitura ergue arquibancadas para os populares e palanques para as autoridades.
Temos ai um cendrio tomado por uma massa de cataguasenses e visitantes e propicio para
singulares inversdes e confirmacdo de hierarquias a la DaMatta (1997) em “Carnavais,
Malandros e Herd6is.” No periodo em que antecede e sucede aos dois eventos a avenida é
povoada por novos personagens. SA0 os operdrios municipais incumbidos da montagem e

desmontagem dos médulos formadores dos assentos para o publico.
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Avenida Astolfo Dutra, anos 80: policiais militares na parada civica de 7 de setembro e o carro
abre-alas da Escola de Samba Vila Minalda, cujo enredo aludiu ao cinema de Humberto Mauro.

Fotografias: Henrique Frade.

Por 14 também ndo deixam de passar e acontecer as procissdes, os encontros de
motoqueiros, as passeatas reivindicatérias, as comemoracdes da conquista de titulos
esportivos (inter)nacionais — sobretudo de clubes do futebol carioca —, os shows musicais e o
teatro na Arena do Museu, as aulas de artes pldsticas e exposicdes no memorial da pintora
Nanzita, os espetdculos musicais, o cinema e o teatro na Casa de Cultura Simao José da Silva,
as exposicoes de veiculos antigos etc. Duas religides centendrias no municipio conseguiram
fincar suas raizes na avenida: os metodistas e espiritas kardecistas. E curioso notar que nem
cat6licos nem outras denominacdes evangélicas possuem uma porta aberta ao longo do

logradouro.

Inaugurada em 1913 e recentemente restaurada, a mais antiga institui¢do de ensino do
municipio em funcionamento, o Grupo Escolar Coronel Vieira, € um dos poucos monumentos
sobreviventes a investida modernista. Pelos bancos deste estabelecimento publico passou um
nimero significativo de criangas da sociedade cataguasense. De outra maneira, alguns dos
bares da Astolfo Dutra servem como ponto de encontro para uma boa parcela de sua
intelectualidade. E s6 esperar o domingo pela manhd para podermos ver muitos deles 14,
copinho de cerveja em punho e uma agenda repleta de assuntos a serem discutidos e
culturalmente relacionados a Cataguases. De bar em bar, a miusica ao vivo — mais MPB e
Rock and Roll, quase nenhum jazz — acontece as noites em todos os finais de semana. De uma
ponta a outra, a alameda oferece ao transeunte uma série de bancos para que possa sentar-se e

contemplar toda a sua extensao.

A Avenida Astolfo Dutra também € l6cus para um insélito caso de fantasmagoria.

Reza a lenda que num casardo cuja construgdo data do inicio do século XX, ficou aprisionado
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um fantasma de uma mulher que surgia repentinamente vestida de branco ao som de uma
melodia funebre. Segundo o Guia Arquitetonico, Turistico e Cultural de Cataguases (s/d, p.
35) o casardo remete ao estilo art nouveau e reflete uma arquitetura residencial urbana
largamente difundida na época: “pordo alto, jardim lateral, varanda em perfis metdlicos e
fachada implantada no alinhamento, arrematada por platibanda.” Nos anos cinquenta uma
familia de alemdes mudou-se para a casa. Recatados por natureza, potencializaram o ambiente

soturno que daria o tom aos relatos sobrenaturais.

Ao menos na porcao central do municipio circulava a seguinte narrativa: a meia noite,
em frente a residéncia das velhas alemas, ouvia-se um piano e, repentinamente, aparecia uma
(13 2 : <

senhora” vestida de branco. Nesse exato momento, quem transpusesse aquele trecho estaria
passivel de ser assombrado pelo fantasma. Esses relatos pegavam em cheio os grupos de
criangas e jovens. Entrar naquela casa de dia ou a noite era um verdadeiro tabu. Quanto a isso,
minha memoéria ndo me trai: todos conheciam “o caso”, mas nenhum dos “moleques” da
minha turma teve coragem para entrar na casa assombrada. Embora alguns prometessem por

pura fanfarrice, ninguém conseguiu executar tal bravata.

Porém, chamo a aten¢do para o detalhe do piano. Invencionice por invencionice, em
Cataguases o fantasma da Avenida Astolfo Dutra ndo assombrava sem antes compartilhar
alguns acordes — macabros, em ultima andlise — de suas musicas prediletas. Em uma palavra,
trata-se da arte imiscuindo-se inclusive nas histérias de assombracdo. Com ou sem toques de

. . . . . g . 158
piano, estas sim, sempre foram corriqueiras para a quase totalidade do povo brasileiro.
Ainda que nunca se descubram as origens dos relatos, tratava-se de um fantasma que saia de
uma residéncia para “incomodar” no espaco publico. Até os anos setenta e inicio dos oitenta

essa narrativa de imaginacao popular assombrava também os adultos mais crédulos.

Funciona atualmente na antiga residéncia das alemds o Museu da Eletricidade. '

Além de ganhar um bar e restaurante, o lugar também foi dotado com um palco onde ocorrem
espetaculos musicais, pecas teatrais e outras performances. Na época em que o caso da
“mulher de branco” vicejava, a avenida ficava praticamente deserta durante toda a
madrugada. A partir das vinte e duas, vinte e trés horas a maioria das pessoas recolhia-se em

suas residéncias. Hoje, ndo € mais assim: a vida noturna ¢é a tonica do local. Com o passar do

"% O antropélogo Pierre Sanchis costuma afirmar que uma das poucas possibilidades de generaliza¢io para a
cosmovisdo do povo brasileiro € a de que ele acredita em espiritos.
'3 Nesse espaco existe um centro didtico e interativo sobre o uso da eletricidade, além de diversos objetos,
fotos e documentos importantes que guardam a histéria da Companhia Forca e Luz Cataguases-Leopoldina,
atualmente ENERGISA.
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tempo, as exposi¢Oes orais sobre o fantasma da pianista perderam for¢a e estdo por um triz

para desaparecerem.

Outros dois locais em que o mito ganha relevo sdo as pragas Santa Rita e Rui Barbosa.
Sobre a primeira tratarei em pormenores no capitulo quatro, quanto a segunda, me deterei a
partir deste ponto. Outrora conhecida como Largo do Rosdrio, inaugurada na gestdo do
prefeito José Esteves, '® com projeto do arquiteto Luzimar Goes Teles, a Praca Rui Barbosa
foi consagrada solenemente em 24 de setembro de 1957. Possui dois dos mais importantes
monumentos do perfil arquitetonico modernista cataguasense. Um deles, projetado pelos
irmdos M.M.M. Roberto, o tradicional prédio do ja desaparecido magazine “A Nacional”,
encerra hoje em dia um estabelecimento comercial especializado em vendas de
eletrodomésticos, além de conter outras salas comerciais e apartamentos residenciais. Em
frente ao prédio encontra-se um dos pontos de Onibus mais movimentados da cidade, de
maneira que em seu entorno hd sempre a possibilidade de travar alguma interlocugdo
enquanto se espera a lotacdo. Essa situacdo tipica de cidade pequena — da alta probabilidade
de conhecer alguém num ponto de Onibus, por exemplo — ainda € bastante frequente em

Cataguases.

O segundo € o prédio do “Edgard Cine-Teatro”, um projeto modernista feito pelos
arquitetos Aldary Toledo e Carlos Ledo e inaugurado em 1953. O cine Edgard, como €
conhecido, foi edificado para substituir o cldssico Cine Theatro Recreio, reconstruido, apds
um desabamento, pelo Coronel Jodo Duarte. O teatro possui um palco com dimensdes
relativamente amplas e comporta quase 1000 pessoas em suas dependéncias. Além das
exibi¢Oes cinematograficas, até a década de oitenta, os festivais de musica e as pecas teatrais
eram uma constante em suas dependéncias. O edificio contém também uma loja no térreo.
Nos pavimentos superiores ganha destaque o saldo do extinto Clube Social, espago destinado
aos bailes e comemoracdes da elite cataguasense. Nesse clube, durante muito tempo, ndao
havia negros como associados. Estes, s6 entravam na condi¢cdo de empregados ou
acompanhado por branco rico. '®" Hoje o recinto é cedido 2 Secretaria de Cultura e Turismo e

Secretaria de Esporte e Lazer.

1% José Esteves e Amaury Antdnio Mauad, respectivamente, prefeito e vice-prefeito foram eleitos para o periodo
compreendido entre 31-01-1955 e 31-01-1959. (COSTA, 1977, p. 36).

! Conferir a entrevista de Homero de Souza, no volume 2 da cole¢io ‘Memdria e Patrim6nio Cultural de
Cataguases”.
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A Praca Rui Barbosa ainda ¢ dotada de uma concha acustica projetada por Francisco
Bolonha, local em que as bandas costumavam animar as manhds dos feriados e finais de
semana. Na concepcdo de Alonso (2009, p. 85) “as rampas, o desenho do piso em ladrilhos
hidraulicos e pedras portuguesas, os extensos bancos curvos e sem encostos em pastilhas, a
ousadia tecnoldgica da concha acustica, os jardins sdo as caracteristicas modernas desta
praca”. Resumidamente, é esse o palco para as apresentacdes dos grupos de capoeira, para o
monta-desmonta das barracas da feirinha onde é vendido o artesanato local, para o “Liquida
Kta”, ' para as bancas de jornal que retinem leitores assiduos e palpiteiros de plantdo, para
os didlogos breves do ponto do Onibus, para os porres e agitacdes dos bailes carnavalescos,

para a acdo dos agiotas, para as diabruras dos skatistas e outras tribos de jovens.

Um dos principais pontos de encontro para os bate-papos e as articulagdes politicas, a
“Boca Maldita” é também um espaco onde as pessoas se encontram para “fofocar” sobre a
vida na cidade. Delimitada por uma linha imagindria situada na entrada do cal¢caddo (Rua
Coronel Jodao Duarte), compreende um territério entre o Café Mulambo, o Banco Itai e a
farmécia Santa Rita. Nessa por¢do da rua apenas um vendedor ambulante de loterias com sua
ajudante e uma senhora negra que vive de esmolas passam regularmente o dia. De resto,
chegam e saem em pequenos intervalos de tempo, toda a sorte de bancdrios, pedreiros,
médicos, operdrios de fébrica, artistas, desempregados, advogados, professores etc. Boa parte
da cidade converge diariamente para o local. E ali que se sabe primeiro das ocorréncias

bombdsticas sucedidas no municipio.

O sébado € o dia em que se percebe uma maior aglomerag¢do na praga. Com ou sem
microfone um evangélico improvisa uma pregacdo, uma ou outra Instituicio de Ensino
Superior divulga seus cursos, vendedores ambulantes esgoelam-se pelos seus produtos, em
suma, ha sempre uma movimenta¢ao continua de pessoas concomitantemente a circulacao de
panfletos e outras propagandas. Na borda ao lado do Edificio A Nacional € montada uma feira
cujas barracas comercializam de livros usados a quitutes, passando por bolsas, bijuterias e

outros objetos do artesanato local.

O cinema ainda hoje provoca uma circulagdo significativa de pessoas para o local. Os
filmes de maior bilheteria oferecem um movimento especial ao final de semana. A espera para
o inicio dos eventos no Centro Cultural Humberto Mauro contribui igualmente para ocupar a

praca. Alguns individuos com visiveis transtornos psiquidtricos e alcodlatras também

162 L. . . . .. . .
Espécie de feira reunindo estabelecimentos comerciais da cidade que se associam para armar uma estrutura
fisica completamente avessa a estética modernista e promover uma grande queima de seus produtos.
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costumam fazer da Praca Rui Barbosa um lugar de pouso. Da concha acustica idealizada por
Francisco Bolonha dao existéncia a sua suite/dormitério. Numa palavra, o local acolhe os
mais diferentes tipos insurgindo-se como uma boa sintese da diversidade encontrada na

cidade.

3.1.1. A MORADA DO MONSTRO: O BAIRRO GRANJARIA.

Simples gestos casuais bem sucedidos podem
tornar um mediocre geral em um grande
homem universal.

(Rosério Fusco)

Aparentemente desconectado da proposta deste trabalho, o bairro Granjaria aparece
brevemente em quatro paragrafos como uma contraposicdo aos espacgos sagrados da cultura
cataguasense. O local configura-se como uma das fronteiras para a “Cataguases (es)cultural”.
Além de ter servido como a udltima morada para o “Monstro da Granjaria”, apelido como era
conhecido Rosario Fusco, “o mulato de um metro e oitenta acima do nivel do mar” (Revista
Agua, Rosdrio Francois Fusco, junho de 1984), essa por¢io da urbe abriga atualmente a
residéncia do poeta e professor Joaquim Branco. O bairro, assim como uma parte da extensao
modernista da cidade, é cortado por um cérrego que a cada cem ou duzentos metros possui
uma pequena ponte, com detalhe em arcos, 163 cujo parapeito € pouso perfeito para o consumo
de drogas. Caso a policia apareca € s6 ndo “dormir no ponto” e jogar o flagrante nas “dguas”
putridas do Cérrego Lavapés. Costuma nao falhar, quase ninguém vai preso. Em muitos

aspectos, a Granjaria permite olhar para outras Cataguases, bastantes distantes daquela do

mito.

Estas pequenas pontes, muitas vezes ficam repletas permitindo a formacdo de outro
tipo de quase-grupos, por intermédio dos quais a vida local também € esquadrinhada. Em
algumas ocasides, a velha guarda da drea se mistura aos mais jovens fazendo circular antigas
histdrias e personagens associados ao bairro. Muitas vezes, o trafico, mesmo que numa escala

diminuta, coloca em contato uma parcela da rapaziada do centro com a dos bairros. Nada de

'3 Egsa ponte com detalhe em arcos foi estilizada e transformou-se num dos logotipos do atual governo
municipal, do prefeito Cesinha — PCdoB.
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musica cldssica nem experimentalismos: o samba, pagode, funk e o pop rock parecem compor
o grosso da trilha sonora desses outsiders. A maioria quase nao participa de cultos religiosos,
todavia, ndo abre mao de fazer o sinal da cruz quando avista uma igreja ou de rezar uma Ave

Maria ou Pai Nosso se for disputar uma partida de futebol valendo algum troféu.

Velha guarda e galera da ativa numa das pontes sobre o Cérrego Lavapés: solenemente, os
moradores da Granjaria, assim como a maior parcela dos cataguasenses ndo legitimam a elite
intelectual local como o grupo sinalizador dos valores culturais — como arte e no sentido
antropolégico — a serem por eles seguidos.

Fotografia: Inacio Frade

Nao pude trabalhar sistematicamente com esse conjunto de individuos, mas,
lembrando novamente Gilberto Velho, posso observar uma pequena porcao deles da janela de
meu escritério, situado a poucos metros de uma das referidas pontes. Entretanto, ndo seria
errado afirmar que a no¢do de uma cidade cultural, como propalada no dominio de sua
intelectualidade, faz praticamente nenhum sentido para essa gente. Nem Chico Peixoto nem
Ascanio Lopes, em suas agendas a prioridade é para o futebol suburbano e para as
celebridades da cultura de massa. Outra coisa a ser dada como certa nessa grosseira sintese de
suas preferéncias culturais: o entretenimento dessa gente passa longe dos vernissages e do

culto aos icones modernistas.
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Com o crescimento da populagdo e o recorrente problema das enchentes inundando
diversos bairros e paralisando a por¢do central da cidade, a Granjaria, por estar imune a esses
distirbios, passou por um processo de valorizagdo. Seu entorno vem dando lugar a bairros
relativamente bem ordenados e ocupados por residéncias da classe média local. As familias
dos moradores mais tradicionais vao cedendo lugar aos pequenos prédios e a moradas menos
simpldrias. Mesmo com tudo isso, o bairro segue se reinventando sem deixar de fora o futebol
do domingo no campo do Colégio Cataguases ou no Burrao e sem abrir mao de “desafiar e

admirar respeitosamente” suas figuras folcloricas.
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INTERLUDIO

Nos proximos subitens apresentarei pontualmente, como se fossem Short Films,
alguns eventos culturais gestados em Cataguases no decorrer de sua histéria. Nessa
empreitada, deixarei de fora um presumivel item “Arquitetura em Cataguases”, embora me
detenha no Colégio Cataguases, o mais emblemdtico monumento arquitetdonico na
conformagdo do mito da vocacdo cultural. Virdo a tona diferentes manifestacdes artisticas,
entretanto, ndo hd a pretensdo de esgotar o assunto e nem a preocupagdo em ordenar

factualmente todo o manancial de realizacdes engendradas na localidade.

O proposito dessa tarefa € realcar uma parcela dos personagens, publicacdes e
espetaculos selecionados pelos detentores da prerrogativa do discurso pontuado pela cultura
hegemonica. Vou ao encontro de mais alguns elementos fornecedores de substancia e
fundamento para o mito. Entre outros, este espagco serve para o leitor certificar-se de que a
elite intelectual local percorreu efetivamente todo o século XX preocupada em fazer enxergar
a cidade pelo viés da arte. Por ndo ser um inventdrio sobre as manifestacdes artisticas,
obviamente, os entendedores da histéria da cultura de Cataguases talvez possam apontar as

lacunas do texto.

Ainda de volta a questdo da arte e técnica da organizacdo dos espagos, o estudioso
Wescley Xavier (2013) assinala a importancia da arquitetura modernista desenvolvida nos
anos 40 e 50 para as associacdes entre a localidade e a vanguarda. Pautado por um
instrumental tedrico-metodolégico marxiano, Xavier (2013) reconstréi o caminho — sem se
esquivar dos seus buracos e cavidades — pelo qual os monumentos edificados em Cataguases
oferecem substancia para a reinvencao da tradicdo modernista, aquela pensada nos moldes de
Hobsbawm (1984). '** As pecas arquitetonicas sdo vistas como produtos e produtoras de uma
histéria que sempre se renova apegada a tradicdo modernista. Tal tradicdo permite e
impulsiona a constru¢do de um discurso que se volta para a vocagdo cultural, entretanto, o

produto final converge para a coexisténcia de duas cidades, sob certo angulo, contraditdrias:

' Em sua leitura da obra de Eric Hobsbawm e Terence Ranger, Xavier (2013) aponta o uso da histéria como
legitimadora de a¢des e elemento de coesdo grupal, além de apresentar uma classificacio da categoria “invengdo
das tradig¢ées” dividida em trés camadas superpostas: aquelas que estabelecem ou simbolizam a coesdo social ou
as condi¢des de admissdo de um grupo ou de comunidades reais ou artificiais; aquelas que estabelecem ou
legitimam instituicdes, status ou relacdes de autoridade e; aquelas cujo propdsito principal € a socializagdo, a
inculcacdo de idéias, sistemas de valores e padrdes de comportamento. (XAVIER, 2013, p. 140).



Uma para os desavisados que moram nela e nio reconhecem o legado da
cultura (assim como ndo reconheceram os esforcos do movimento literdrio
da década de 20), particularmente se pensado o cotidiano de uma cidade
interiorana fabril, e outra para os informados, que consomem a vanguarda
modernista, que transitam como fldneur numa cidade que se apresenta como
um museu a céu aberto — mas que passa ao largo de qualquer processo
socializador da cultura. (XAVIER, 2013, p. 178).

Na tentativa de compreender a sequéncia histdrica dos fatos que convergiram para a
formacdo de um ambiente privilegiado da cultura, Wescley Xavier (2013) aposta todas as
fichas na instauracdo das obras modernistas. Em sua perspectiva, a arquitetura insurge-se
exatamente como condicdo sine qua non na concep¢do de uma cidade de vanguarda. As
fundacdes culturais, mantidas pelo capital das empresas locais, continuam a dar vazdo a
expressoes de dominacgdo — vistas definitivamente como culturais — como aquelas vigentes no
periodo em que os monumentos foram erguidos pelos empregados dos politicos e,
principalmente, dos donos das industrias. Na busca por chaves de leitura para o processo de
formacdo de identidades, Xavier faz referéncia a uma influéncia oculta de Cataguases
exercida sobre as composicdes de Villa-Lobos, lembra da importancia de Patdpio Silva para a
musica brasileira e reconhece amplitude nacional no cinema de Humberto Mauro e no
Movimento Verde, porém, ressalta “é no incremento da arquitetura modernista que a cidade
adquire certa reveréncia externa, sob os olhos desavisados que desconsideram a arbitrariedade

de todo o processo”. (XAVIER, 2013, p. 179).

Nao ha davida de que a arquitetura, os painéis e as esculturas modernistas foram
realmente potentes produtores de visibilidade para a cidade. A noc¢ao de passadismo como fio
condutor para a demarcag@o dos costumes locais a partir da acdo dos detentores de um maior
capital cultural oferece a tonica nesta linha de raciocinio de Xavier (2013). Entretanto,
saliento que a nogdo de vocacdo cultural ndo se fez refém apenas da arquitetura. E pelo
conjunto da obra que as narrativas ganham torque para movimentarem as realiza¢des das
fundacdes culturais, quase todas muito bem atracadas ao passadismo modernista e

cinematografico, sobre isso ndo pairam incertezas.

Ataquemos, por ora, de literatura.
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3.2. LITERATURA EM CATAGUASES

Se eu tivesse nascido alguns quilémetros depois, ou
antes, de Cataguases, digamos, em Ub4 ou Laranjal,
talvez hoje pudesse me orgulhar de ser o escritor
mais conhecido de minha cidade - e, por falta de
concorréncia, quem sabe, até o melhor. Nascido em
Cataguases, s6 me resta lamentar e me enfileirar
atrds dos grandes. Mas, pensando bem, se ndo
houvesse nascido em Cataguases, muito
provavelmente eu nem seria escritor.

(Luiz Ruffato, 2012)

Muito sabiamente Rivania Maria Trotta Sant’ Ana (2008) escolheu para a epigrafe de
seu livro sobre o Movimento Modernista Verde '® um depoimento da professora e escritora
cataguasense, radicada em Juiz de Fora, Marcia Carrano. Em entrevista, Carrano afirma que o
Verde ajudou a trazer o modernismo para o interior. Ao se espraiar para varias regides o
movimento garantia sua influéncia e permanéncia no Brasil. E segue o exame: “[...] Agora, se
quisermos analisar a sua importancia para Cataguases, a historia fica mais longa e os frutos
mais copiosos, pois tudo o que se fez e se tem feito culturalmente aqui € resultado da Verde,
que amadurece e volta a se enverdecer a cada nova geracao”. (Marcia Carrano, Nexo, n.° 2,

Cataguases, janeiro de 1977 apud SANT’ ANA, 2008). (Grifo meu).

Com apenas uma ressalva, '°® essa frase da professora Mércia Carrano poderia se
consubstanciar na ldpide onde ficaria sepultada qualquer possibilidade da cidade se reinventar
no campo literdrio. Todavia, ndo seria um equivoco adotar uma perspectiva de que o
Movimento Verde deixou como heranga para Cataguases nao s6 um divisor de dguas na
literatura, mas a possibilidade de introdu¢ao do modernismo em diversos outros campos. De
Manuel das Neves [1914-1999] e José da Silva Gradim [1914-1989] aos atuais discipulos de

Joaquim Branco, praticamente todos os estudos e discussdes sobre o local parecem situar-se

165 0O livro “O Movimento Modernista Verde, de Cataguases — MG: 1927-1929”, escrito por Rivania Maria
Trotta Sant’ Ana, é uma das pesquisas mais bem estruturadas sobre o tema. Ao contrario da maioria das obras de
pesquisadores e intelectuais cataguasenses sobre modernismo/Verde, percebe-se um recorte que permite revelar
com riqueza de detalhes o trabalho e a agenda estética dos escritores envolvidos. Distingue-se, também, por
revelar uma preocupagdo epistemoldgica que pontua suas perguntas e respostas.

1% No lugar da palavra “culturalmente”, usaria o termo “literatura”, ficando assim a frase: “tudo o que se fez e
se tem feito em literatura aqui € resultado da Verde, que amadurece e volta a se enverdecer a cada nova
geragdo”.
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em um dos pontos da seguinte oposi¢do: critica ou liturgia aos Verdes. Assim como € costume
para alguns socidlogos identificarem em suas obras a ressonancia — para o bem e para o mal —
do fantasma de Emile Durkheim, mesmo os que estéo fora dessa corriqueira querela parecem
assombrados pelo modernismo ou nunca se esquecem dos pais fundadores Rosario Fusco,

Enrique de Resende, Ascanio Lopes etc.

Esse é o estado da arte em Cataguases, um contexto em que a maioria das producdes
literdrias vem a lume mediada pelo modernismo ou por alguma de suas miragens, numa
obediéncia que lembra um estado de sujeicdo, quase uma vassalagem. Meu proprio trabalho
ndo estd totalmente livre dessa amarra. Mesmo publica¢des recentes como o estudo sobre o
“Totem”, do professor Joaquim Branco, 167 justificam-se por ocorrerem em seguida a geracdo
de Lina Tamega e Chiquinho Cabral, que por seu turno, posicionam-se imediatamente apds os
Verdes. Obviamente, existem estudos realizados em Cataguases e por cataguasenses que
extrapolam essa agenda local. Porém, caracterizam-se como iniciativas individuais e ndo
possuem for¢a e coesdao para assinalar um movimento local ou tampouco concorrem para que

se pense num grupo ao estilo dos Verdes ou dos Concretistas.

Por outro lado, alguns escritores cataguasenses sao, sem dudvida, os maiores
responsaveis por transformar o campo da arte em substincia, no sentido ontolégico do termo.
Como venho incessantemente repetindo, diversas vezes, mistificam, em outras, hipostasiando,
alimentam o mito. Esses mesmos sujeitos interessam-se invariavelmente por reinventar sua
prépria histéria, mediando-a por um repertério bastante limitado e presumivel de
possibilidades no campo da cultura. Costumam desenhar uma localidade de setenta mil
habitantes como se perfizesse um continuum centro urbano, com etiquetagens cosmopolitas,

laureado com as mais diversas expressoes das belas-artes e belas-letras.

“0 que Cataguazes 1é” € o titulo de uma publica¢do no jornal “Cataguazes”, de maio

de 1924, portanto, pouco tempo antes do lancamento da Verde e de Humberto Mauro disparar

168

o “Ciclo de Cataguases”. Essa matéria abre mais uma janela para repisarmos duas

situagdes que se encadeiam: a) o hdbito da leitura e seu espelho, a escrita, foi algo

'” Da mesma maneira que desenvolvo um exame acerca de um objeto para o qual sou ao mesmo tempo
observador e observado, o professor Joaquim Branco também possui o dom de estudar a si mesmo, como € o
caso do Totem e as vanguardas poéticas dos anos 1960/70, um livro que aborda um movimento literario — poesia
concreta e poema processo — levado a cabo em Cataguases e liderado, entre outros, pelo préprio poeta Joaquim
Branco.

' O curta-metragem mudo “Valadido o cratera”, filmado em Pathé Baby, 9,5mm inaugura o Ciclo de
Cataguases. A extensa filmografia de Humberto Mauro pode ser pesquisada na obra “Humberto Mauro: o pai do
cinema brasileiro”, de André Felippe Mauro (1997).
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experimentado com muita intensidade em Cataguases desde a ultima década do século XIX,
porém, circunscritos a sua elite intelectual e aos estratos sociais com maior escolaridade; b)
como em 1923 grandes parcelas da populagdo — ndo s6 em Cataguases, mas em todas as
cidades brasileiras — eram analfabetas, considera-se falsamente que ‘“Cataguazes 1€”,
escancarando-se as portas para a criacdo de uma localidade sui generis, habitada praticamente

apenas por avidos leitores ou por perspicazes literatos.

A inven¢do de uma tradi¢do urbana ancorada na arte literaria data, no minimo, da
alvorada do século XX. De outra maneira, essa persisténcia com a literatura, leva-nos a
conjeturar que a educacdo ocupou um dos papeis centrais na formacdo da “Catagu(arte)”.
Aberto a conexdo entre educagdo e arte, o Colégio Cataguases ¢ um dos mais potentes
fornecedores de simbolismos ao mito. Feita a ressalva de seu cardter excludente, o que mais
interessa € destacar o bom nivel do padrao educacional 14 estabelecido. O Colégio Cataguases,

por exemplo, chegou a atrair jovens de metropoles de diversas regides. A Faculdade de

Filosofia, Ciéncias e Letras também teve 1a sua importancia. 169

= ATzxmners =smtratisticaon Onze anos antes da eclosdo do

El o .
e Movimento  Verde, o jornal

A populagio escolar de|l | , )

o l:at;a.g'u ares ¢ de 1.25H6 cre- Cataguazes anunciava um
L ancas, .___nssi e clhiscreminacdas: || cendrio  promissor na  esfera
I Gymnasio 1 501 educacional. Em 1917 a cidade
= Eﬁf_:ia PI; 2:-:.1 ?'; AaKE SO ossistiria 2 primeira distribui¢do de
L mnasio <» = | diplomas ao grupo pioneiro de
1} Grupo Escolar =22 1 Jll normalistas. Os Grémios Literérios
Cn;:?}g o N..S. do Car- w ¢y ||| vinculados aos estabelecimentos de
Escola Nocturna Mpal. =5 1| ensino, por seu turno, possufam
Lyceu 0 1| estreitas ligagdes com a formacio
1.256 de escritores e intelectuais locais. O
Para oma populagiio en- Granbery de Cataguazes,

tre 5000 a 6000 almas. o inaugurado em 1911, contava com

no s ve, & : .
ﬂnr t:s_:it:gjgizﬁﬂ: E : os servicos do diretor Mr. W. B.
o .5 o
Tambem, justo & repetir Lee e de sua dignissima esposa.

agui gue em Cataguazes aio
S€e ApOouUianl Senio COMio ra—y
rissimos as croeancas djue N0
recebem instrucgio. | oL

- — 1

As noticias aqui relacionadas interessam também por oferecer uma interpretacio

comparativa com o contexto brasileiro. A primeira premissa, logo quebrada, é a de que nas

169 . . . . ~ s A . . .
Para ficar s6 na interface musica/educacdo o Diretério Académico da FAFIC intermediou shows no Cine

Edgard com Gonzaguinha, Gal Costa, Chico Buarque, Licio Alves etc., oferecendo aos cataguasenses a

oportunidade de consumirem uma arte identificada a um publico mais intelectualizado para a época.
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cidades do interior do Brasil se 1€ pouco ou menos do que nas capitais. O autor do artigo
anteriormente mencionado teve a perspicicia de analisar o balanco de vendas da loja
“Brasileira” durante o ano de 1923. Percebe-se uma verdadeira misceldnea conceitual. Leu-se,
entre outros, Monteiro Lobato, Eca de Queiroz e Bernardo de Guimaraes, mas também se
vendeu Tolstoi, Emile Faguet, Jodo do Rio, livros sobre teosofia, espiritismo e, a prata da
casa, Henrique de Resende. '™ Apesar das criticas ndo terem desaparecido por completo, por
toda a década que antecedeu ao lancamento da Revista Verde, os jornais locais apresentaram
com maior frequéncia as estatisticas alentadoras no tocante a instrucdo escolar das criancas
cataguasenses. O cruzamento desses dados permite recusar, de maneira categorica, as
explanagOes que caracterizam a cidade pré-verde-maurismo como uma aldeia rudimentar e
antiquada de onde irromperiam, recheados de inefabilidade, os dois movimentos culturais

fundadores do mito.

O jornalista continua a fazer contas: baseando-se apenas no numero de livros
(duzentos exemplares) de autoria de Monteiro Lobato vendidos em um ano pela “Brasileira”,
nessa propor¢do, o Brasil que a época possuia perto de 32 milhdes de habitantes, deveria
consumir 5 mil vezes mais livros. Na sequéncia do raciocinio fala-se que “Euclydes da Cunha
— tdo apreciado pelos cultores da boa linguagem teria, na propor¢do da venda feita em

Cataguazes — uma venda annual no Brasil de 125 mil volumes, o que ja seria respeitavel e

bastaria para enriquecer escritores e editores rapidamente.” (sic). (Jornal Cataguases, 25 de

maio de 1924).

Ao atender aos apelos do
Conselho Escolar Municipal,
o Secretario do Interior,
Sandoval Azevedo, firmava
um pacto para elevar o nivel
da instru¢do popular numa
localidade que ndo lhe
faltava com o apoio politico.
Nota-se uma Cataguases
perseguindo o  moderno
também na educacao.

Fonte: Jornal Cataguases, 19 de
abril de 1925.

"7 Na época o escritor descendente da familia do Rochedo ainda grafava seu nome com “H”. Tempos depois,
assinaria Enrique de Resende.
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Deduz-se que Cataguases deveria ser um excelente mercado para a comercializacdo de
livros, uma vez que ndo era s a “Brasileira” que os vendia. Havia também a concorréncia da
casa “Henriques Felippe”. O jornalista arremata com a constatacio de que outro lote
significativo de obras era encomendado diretamente do Rio de Janeiro e “outros 14 mesmo
comprados, dado a facilidade de communicacdo com a capital federal [...].” (sic) (Jornal
Cataguases, 25 de maio de 1924). Atualmente, apesar da concorréncia dos supermercados,

171

grandes magazines e das livrarias virtuais, ' a cidade ainda possui duas lojas especializadas

no ramo da literatura: “Casa do Livro” e “Sebo Aluados”. '7?

A aparente obsessdo pela aquisi¢do de livros permitiu a composicdo de colecdes
particulares com um ndmero razodvel de titulos, fato que franqueou as doagdes com o intuito
da formacgdo de bibliotecas publicas e aquilatou o acervo dos Grémios Literdrios. Esses
espacos conseguiam certa sobrevida, pois havia realmente um pequeno grupo preocupado em
contribuir e outro interessado em conhecer as obras literdrias em voga na época. O gosto pela
leitura foi uma das condi¢cdes imediatas para o recorrente anincio em jornais locais das
conferéncias literdrias, muitas delas, realizadas em prol do Hospital de Cataguases e da
constru¢do da Igreja Matriz. As duas entidades caritativas aproveitavam-se da inclinacdo do
cataguasense pela arte e, a partir do seu exercicio, criavam mecanismos para receber

contribuicdes visando, entre outras benesses, melhorias em seus ambientes fisicos.

Jodo Teixeira Lopes (2000) ressalta que as andlises direcionadas apenas a producao de
bens e servicos culturais, acabam por deixar de lado e levam a ignorar todo o trabalho de
reinterpretacdo desempenhado pelos diversos grupos no processo de apropriacdo dos referidos
elementos. Luiz Ruffato (2002) associa a constituicao de certa abertura para o gosto da cultura
literdria em Cataguases em virtude de duas situagdes correlatas, possuidoras do conddo de
sedimentar uma tradi¢ao ou sensagdo de satisfacdo em torno das polémicas intelectuais. Diz o

citado autor:

Num primeiro momento, temos a tentativa de Artur Vieira de Rezende e
Silva e Heitor de Souza de fazer do jornal Cataguases o centro da vida
cultural de Minas Gerais, ainda na década de 10. Num segundo momento,
temos a participacdo do educador Antonio Amaro na formagao de toda uma
geracdo que viveria ativamente a dindmica das transformacdes da vida
brasileira no final da década de 20. (RUFFATO, 2002, p. 57).

171 ‘ L1 . . 1 -
Excetuando-se também as casas especializadas em livros espiritas, catdlicos e evangélicos.
172 5o - . < ~
Préximo a Praca Santa Rita, o sebo Aluados é ponto de encontro para um segmento da populagdo que, regra
geral, reivindica uma revisdo quanto ao raio de abrangéncia das narrativas vocacionais.
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Indiscutivelmente € necessario revalidar a importancia dos jornais locais para a
constru¢do do mito da vocagdo cultural. Sem ddvida, um dos veiculos mais poderosos na
formacdo das opinides que advogam em nome da “Catagu(arte)” t€m sido esses periddicos
€micos. Além da centralidade do didrio oficial “Cataguases”, nas ultimas décadas publicacdes
como o “Correio da Cidade” e ultimamente, os jornais “Atual”, “Minas e Gerais” e “Primeiro
Jornal” foram responsdveis ndo sO por divulgar a maior parte dos projetos no ambito da
cultura desenvolvidos na cidade, como também funcionaram como espago para censuras ou

anuéncias em relacdo aos mesmos.

Assim como nas capitais, as décadas que antecederam ao Movimento Verde marcaram
em Cataguases a formagdo de Clubes Literdrios e outras agremiacdes do tipo. Em maio de
1915 foi fundado o “Centro Litterario” em sessdo solene no Theatro Municipal, cuja
participacdo também contou com “senhoras, senhoritas e mais pessoas gradas da elite social”
cataguasense. (Jornal Cataguases, 16 de maio de 1915). Em agosto de 1915, o jornal
“Evolucdo” informava que o Club Litterario “Belmiro Braga” reunira-se novamente no saldo
do férum, cedido para esse fim. Dois anos antes, isto €, em junho de 1913 o Gremio Litterario
“Euclydes da Cunha” organizava reunido no Commercial-Club cujo tema escolhido para a

discussao foi “Os direitos civicos da mulher”.

Criado em 13 de maio de 1914, o Grémio Litterario “Machado de Assis” esteve
inicialmente vinculado ao Gindsio e Escola Normal de Cataguases. No ano que precedeu ao
lancamento da Verde foram eleitos Presidente e Primeiro Orador, respectivamente, os futuros
colaboradores Guilhermino César da Silva e Oswaldo José Abritta. O professor Joaquim
Branco ensina que os “primeiros ensaios [...] mais identificados com a estrutura vanguardista
estdo no jornal O Estudante, do antigo Gindsio Municipal de Cataguases, que reflete as

atividades do Grémio Literario Machado de Assis [...]”. (BRANCO, 2002, p. 34).

No comecgo da década de vinte um novo personagem entra em acao no cendrio literario
local. Conhecedor de alguns elementos bdasicos da literatura portuguesa e brasileira, esta
figura fez as vezes do cronista, do critico e, quando ocupava as colunas centrais da segunda
folha, também do poeta. Paulo Emilio Salles Gomes (1974) lembra que “entrara para trabalhar
em O Cataguazes um jornalista portugués, Luiz Soares dos Santos, que em pouco tempo

tornou-se a figura principal da vida intelectual cataguasense”. (GOMES, 1974, p. 119).

Igualmente preocupado com as contribuicdbes do Movimento Verde para o

modernismo nacional, Luiz Ruffato (2002, p. 60) aponta para uma radicalizacdo estética
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experimentada pelos paulistas como afinidade e fator de aproximacdo com o grupo de
Cataguases e chama a atenc¢do para um conjunto de pessoas, de certo modo, relegado a um
segundo plano: o dos financiadores da revista. Ruffato identifica no referido grupo paulista
bem como no comércio e industria locais os sustentdculos para um projeto em que a
“pequeno-burguesia da cidade, aliciada pelos sobrenomes dos jovens estudantes, investiu na
aventura literdria.” (RUFFATO, 2002, p. 61). Na passagem em destaque, o escritor

cataguasense enumera e caracteriza o grupo criador da Revista Verde:

A revista Verde, em seu processo de aliciamento de intelectuais na cidade,
contou com duas adesdes importantes: Enrique de Resende, ja conhecido por
seu livro Turris ebtirnea, engenheiro, casado, respeitado chefe de familia, e
Antdnio Martins Mendes, professor e secretdrio do Gindsio Municipal. Ao
lado deles, havia Ascanio Lopes, estudante de Direito em Belo Horizonte,
Guilhermino César e Francisco Inacio Peixoto, que se preparavam para fazer
0 mesmo curso, Rosdrio Fusco, Oswaldo Abritta, Christophoro Fonte-Boa e
Camilo Soares, estudantes ginasianos. (RUFFATO, 2002, p. 59-60).

H4é algum tempo alguns estudiosos cataguasenses vém chamando a aten¢@o para mais
um conterrdneo poeta praticamente desconhecido: Henrique Silveira [1919-1943], autor de
Poemas desta Guerra, obra péstuma organizada por Joaquim Branco. No entendimento de
Marcos Vinicius: “Henrique Silveira fez do desconforto existencial matéria para uma poesia
que em muito se aproxima da tendéncia expressionista, que se manifesta preferencialmente
em épocas de crise” (Suplemento do Cataguases, 27 de janeiro de 2002). Sobre a morte do
jovem poeta, Ronaldo Werneck assim nos noticia: “Henrique Silveira morreu de tuberculose
aos 23 anos, num replay mais-que-perfeito da tragédia que tomou de assalto os pulmdes de

Ascanio Lopes, também desaparecido aos 23 anos, em 1929.” 173

Dos anos sessenta aos oitenta, periddicos como o “Muro”, o “Totem” e o “SLD”
configuraram-se num veiculo para o exercicio literdrio capitaneado pelos concretistas. Quase
negligenciados, os trabalhos mimeografados de pequeno formato/tiragem produzidos pelos
poetas marginais, 74 também tiveram seu lugar. Quando inquirido sobre as caracteristicas do
grupo do “Totem”, Ronaldo Werneck lembra-se com entusiasmo dos amigos do “O Muro” e,

num misto de afli¢do e consternacgao, relata o desaparecimento de algumas “meninas’:

Afi nés fizemos o “Muro” [...] Joaquim, eu, os irmaos dele, o Aquiles, Pedro,
o Carlos Sérgio Bittencourt, o proprio Licio Miranda, Célio Lacerda,
médico, que foi meu amigo de infincia. [...]. Enfim, o Plinio Filho, que veio
um pouco depois. Era o mais jovem, irmdo do Licio e que € um grande
poeta. [...] Ai, comecamos a fazer o Muro, que era um jornal mimeografado.

173 Conferir o site: http://www.tanto.com.br/ronaldo-werneck-60.htm
7% Acrescento a0 “Nexo” e “Lodo”, citados em outro lugar por Luiz Ruffato, a publicagdo “Delirium Tremens”,
mais um espaco alternativo gestado em Cataguases na década de oitenta.
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Fizemos onze edi¢des. Havia também as meninas. A Lecy Delfim, minha
prima, 6tima poeta que morreu hi uns dois anos. A Mdrcia Carrano veio
depois. A Anabela, a Belinha, que também morreu. Meu Deus, as meninas
estdo morrendo [...]. (Ronaldo Werneck, entrevista dia 19 de julho de 2012).

Ja da década de oitenta, uma publicagdo geralmente esquecida pelos estudiosos locais
é a “Agua: Revista de Cultura e Arte”. Este trabalho veio a lume exatamente num dos
periodos mais mornos de realiza¢Oes culturais em Cataguases. Em abril de 1983 saiu o
primeiro de um total de doze volumes que cessariam em 1984. O jornalista-escritor
Washington Magalhdes fez da Agua um campo aberto para a discussio sobre a vocacdo
cultural de Cataguases, mas nem s de traducdes para a “Catagu(arte)” limitava-se a pauta do

periddico.

Como produgdo independente, a revista de Arte & Cultura ofereceu-se, inclusive, para
informar sobre filatelia, folclore e recuperar a histéria dos principais clubes de futebol
cataguasenses. Quando entrevistado em 2012, o editor revelou que publicava o nimero
seguinte para pagar as dividas do anterior. Numa alegoria a um “negécio ilicito do
esclarecimento”, Magalhdes dizia abordar os habitantes da por¢do central da cidade para

traficar cultura:

Dia util ndo tem bode na pragca e as criangas nem se lembram. [..]. O
corguinho da avenida traz coco com poesia correndo ligeiro para o Pomba.
Uma revista de arte e cultura tenta sobreviver nas esquinas do centro: dgua.
Na esquina do Mulambo (onde ex-vereadores se encontram) a gente trafica
cultura abordando todo mundo. (sic). (Washington Magalhdes, Revista
Agua, junho/83).

Magalhdes ¢ um dos poucos escritores de Cataguases a viver exclusivamente da
propria arte. Além de editar a extinta Revista Agua e, atualmente, a TicTac, Washington
Magalhaes ja publicou oito livros. Fez teatro e cinema. Sua postura de inconformidade em
relacdo a qualquer dogma lhe ajuda a chamar a atencdo para os efeitos sociais da dominagao
da cultura modernista sobre os grupos mais despossuidos culturalmente (LAHIRE, 2006, p.
37). Sem receio aparente de ser mal visto pelos proprios conterraneos, o escritor mostra certa

rebeldia em relac@o aos icones Humberto Mauro e Francisco Indcio Peixoto:

Quando a gente fala o Chico Peixoto [...] ele era bravo, austero, entende? Eu
o mandava a merda, porque na época, eu fumava maconha e ele gostava de
mim por isso, porque eu sempre tratei artista como artista. E terrivel vocé ser
artista e alguém chegar: - Oh, senhor Humberto. Senhor Humberto nada! Eu
tratava de Humberto Mauro, Chico Peixoto [...] € como ele era o Dr.
Francisco [...] ele ndo gostava disso, desse negécio de Dr. Francisco. O Dr.
Francisco era um industrial. Eu ndo era empregado da industria dele, ndo ia
comprar tecido dele, eu era leitor dele, entdo, o tratava de Chico Peixoto, por
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isso ele gostava de mim. (Washington Magalhdes, entrevista concedida em
19 de julho de 2012).

Em razao da excessiva procura pelo conjunto de informagdes nela contida, uma obra
que necessita de uma andlise mais detalhada € “Cataguases Centendria: dados para a sua
historia” (1977), de Levy Simdes da Costa. Escrito por um memorialista, este livro ndo pode
ser avaliado como obra académica, pautada por um paradigma especifico da ci€ncia histdrica.
Ao contrério, € correto ter-lhe como uma peca produzida para homenagear a cidade e seus

moradores quando o municipio completou um século de emancipagao politica.

Apenas sob essa condicdo, compreende-se o motivo e, quem sabe, justifica-se tanta
devocdo. Mesmo que ndo tenha sido essencialmente planejado para tal, trata-se de mais um
poderoso veiculo a reforcar os contornos culturais da identidade local. Por exemplo, no
capitulo em que trata da Arquitetura e arte em Cataguases, Levy Simdes ressalta a “valiosa
contribuicao de Marques Rebelo” (1977, p. 152), a0 mesmo tempo em que expressa respeito e
admiragdo a Chico Peixoto. No tom de veneracdo em relacdo ao qual o mito exige, Simdes

abre 0 jogo:

Cataguases Centendria rende o preito de gratidao a Francisco Inicio Peixoto,
o filho apaixonado pela beleza de sua cidade, que n3o soube medir
sacrificios, lutas e abnegacbes. A ele as nossas merecidas e justas
homenagens.

Elas marcaram uma nova época em Cataguases, tornando-a conhecida e
conceituada no mundo intelectual e artistico do Pais.

A comunidade cataguasense muito deve a Francisco Indcio Peixoto, o

mentor e introdutor dessas concepgdes artisticas em nossa cidade. (COSTA,
1977, p. 152).

Com a tiragem esgotada e com ares de reliquia, Cataguases Centendria € hoje o
volume mais procurado quando o assunto € pesquisa escolar sobre a historia local. Entre
outras informagdes, podem ser encontradas as leis que regulamentam a formagdo do
municipio, a biografia dos seus antepassados ‘“‘ilustres”, a medicina, a educagdo, os clubes
recreativos, os jornais, as figuras pitorescas, os administradores, a religido, os movimentos
culturais, a arquitetura e arte, os cemitérios, o carnaval, além de uma sinopse da Cataguases

Centenaria.

Esta obra contribuiu nio s6 para legitimar a figura de Francisco Inédcio Peixoto, mas
também para demarcar a identidade artistico-cultural associada ao lugar. Mais uma vez ¢é
sugerido para o local uma condi¢do singular em decorréncia de sua feicdo modernista:

“Envolvida desse espirito, Cataguases passou a ter outra fisionomia, diferente das outras do
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interior. Casas residenciais surgiram em estilo contemporaneo e de muito bom gosto

artistico”. (COSTA, 1977, p. 150).

Editado pela Fundacao Ormeo Junqueira Botelho, “Os Cem do Século” (2000) € um
volume que versa sobre os cem personagens do século XX mais prestigiosos para a histéria
cataguasense, obviamente, no julgamento de seus editores. O campo religioso abre uma
interessante porta para se compreender os limites do olhar “cultural” lancado sobre a cidade e
a (falta de) sensibilidade dos organizadores do projeto em relacdo as religiosidades de matriz

africana. '”°

La estdo politicos, advogados, médicos, funciondrios publicos, padres, pastores,
jornalistas, intelectuais, artistas, educadores, comerciantes, militares, industriais, desportistas,
carnavalescos e nada de curandeiros, nenhum Pai nem Mde de Santo, ou para ser mais
preciso, nenhum Zelador de Terreiro. Quanto a insercdo de personagens da esfera do sagrado,
também s tiveram vez os catdlicos, os espiritas e os evangélicos. Nesta compilacdo de dados
biograficos nenhuma histéria de vida faz, ao menos, alguma men¢do ao universo religioso
afro-brasileiro. Ao ser empregada em trabalhos escolares, esta obra possui o conddo de
reafirmar tanto a cultura dominante quanto consagrar familias e individuos unidos por

convicgdes e interesses da mesma ordem.

Frequentador contumaz das epigrafes e do corpo desta tese, outro escritor
cataguasense a produzir intensamente € o jornalista-poeta Ronaldo Werneck. Nos ultimos
tempos, o poeta da Dr. Sobral mantém em curso uma profunda reflexdo voltada para a agenda
cataguasense, fato que culminou na publicacdo de diversos livros. Um deles interessa
diretamente. Trata-se da obra “Kiryri renddua toribéca opé: Humberto Mauro revisto por
Ronaldo Werneck”, '’® uma edicao de 447 péaginas, com capa dura, sobre Mauro e o cinema.
Alex Viany, André Andries, Paulo Emilio Salles Gomes e Sheila Schvarzman sao alguns dos
principais interlocutores que auxiliam Werneck a oferecer um plano geral sobre a vida e obra

de Humberto Mauro.

A obra de Ronaldo Werneck é uma inventiva colagem de textos e fotografias

distribuidos em vinte e duas sequéncias cinematograficas, como se fora um longa-metragem

5 o e . . . 4. .
> Quando tratar da religiosidade do cataguasense, no capitulo IV, mostrarei como vérios municipes, desde

longas épocas, habituaram-se a experimentar um sagrado com fei¢des afro-brasileiras. Do ponto de vista da
influéncia e expressdo dessas liderancas religiosas para diversas parcelas da sociedade, ndo caracterizaria
nenhuma injustica se um dos advogados, padres, comerciantes etc. presentes na obra “Os Cem do Século” fosse
olvidado e desse lugar a pelo menos um desses atores sociais.

176 Extraida do vocabuldrio Tupi a expressdo “Kiryri renddua toribéca opé” quer dizer: “Lugar de calma e
sossego no Rancho Alegre”.
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destinado a oferecer um olhar em direcdo a trajetéria de Mauro no campo do cinema. L4 esta
Cataguases figurando estereotipada entre os didlogos e as imagens/informagdes veiculadas no
livro. Perfeitamente encaixado no modelo do mito, o autor chega a por em divida a nogao de
decadéncia vaticinada por Francisco Marcelo Cabral na época em que a cidade completava

noventa anos:

[...] Uma provincia do mundo em decadéncia, escrevia o poeta Francisco
Marcelo Cabral em um velho suplemento literdrio que fizemos na década de
60, quando a cidade completava 90 anos. Ndo vou a tanto. Alids, ha quase
trés décadas procuro apostar na dubiedade da frase cabralina: 0 mundo, ndo a
provincia (Cataguases), é que estd em decadéncia. Assim: uma provincia do
mundo em decadéncia. (WERNECK, 2009, p. 78).

Conforme foi sugerido no inicio por Marcia Carrano, a Verde continua
incessantemente a dar frutos, principalmente, para quem sabe realizar a semeadura e a
colheita. Temos ai o polissémico cultus novamente em cena. Outro exemplo recente dessa
prodigalidade do modernismo, para com os filhos da terra e agregados, advém de algumas das
ultimas publicacdes do professor-poeta Joaquim Branco. O autor tem direcionado para o filao
educacional seu olhar sobre o modernismo cataguasense, como demonstra a contra-capa da
obra “Verdes Vozes Modernistas”, de 2006: “Uma aventura de vida e imaginacdo que oS
estudantes de Cataguases e os leitores em geral podem acompanhar nas pdginas deste livro”.

(BRANCO, 2006a). (Grifo meu).

Em 06 de marco de 2012, com direito a lancamento no Museu de Arte Murilo Mendes,
em Juiz de Fora, os experientes Joaquim Branco e Fernando Abritta deram inicio a divulgacao
da obra “Uma Verde Histéria”. No site da Pro-Reitoria de Cultura da UFJF o contetido da

matéria sobre o lancamento do livro agracia exatamente os mesmos lugares-comuns

2

percorridos pelos outros meios de comunicagdo, até o momento, sistematicamente citados. E
novamente acionada a ideia basilar de que o Verde ¢ um movimento cuja razdo de ser €

misteriosa e desde sempre ignorada:

Transpondo para o universo infantil, de forma diditica e lddica, esse
universo em que o moderno redesenhava e reescrevia o pais, o poeta e
professor Joaquim Branco se une ao artista plastico Fernando Abritta para
contar a histéria na qual um pequeno, porém encantado, movimento no
interior do Brasil apontava para a solidificacdo de préticas artisticas expostas
na grande capital paulista. '”” (Grifo meu).

177 Conferir: http://www.ufjf.br/procult/2012/03/01/a-moderna-literatura-brasileira-em-revista/
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Convite enviado por e-mail, vinculado a Pr6-Reitoria de Cultura da UFJF e ao Museu de Arte
Murilo Mendes, para o evento em homenagem a Verde — Revista de Arte e Cultura e langcamento
do livro “Uma Verde Histéria”, de Joaquim Branco e Fernando Abritta.

Fonte: Convite veiculado pelo autor Joaquim Branco, por correio eletronico.

O forte apelo relacionado a temética da literatura modernista em Cataguases culminou,
no ano de 2008, na publicacio da mais completa coletanea, até agora esbocada, sobre o
Movimento Verde. Trata-se de um conjunto de obras organizado e editado pelo escritor Luiz
Ruffato sob o patrocinio do Instituto Francisca de Souza Peixoto em parceria com o Instituto
Cidade de Cataguases. Oito exemplares compdem a colecio “Os Ases de Cataguases:
Movimento Verde na Literatura Modernista”. Além de comercializados, os livros foram

distribuidos para bibliotecas, escolas, universidades e arquivos.

Fruto de um planejamento rigoroso, com os trabalhos selecionados a dedo, a antologia
concebida por Ruffato ndao deve ser compreendida como mais uma peca apologética ao
mundo da vocagao cultural cataguasense, e, sim, como uma tentativa de proporcionar novas
formas de leitura para o “Fendomeno Cataguases”. Num dos exemplares, com o objetivo de
oferecer em um s6 volume toda a prosa de fic¢do e poesia publicadas em livro por Chico

Peixoto, o organizador assim esclarece: “[...] os interessados e curiosos poderdo, pela primeira
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vez, tomar contato, numa visao panoramica, com um dos mais importantes autores dentre os

nascidos com a revista Verde [...]. (RUFFATO, 2008, p. 19). 178

Como se pode atestar, no campo das publicacdes a situacdo parece tomar um rumo
realmente inusitado — ja& completamente trajado com as vestes do mito, diria “inusitado” para
0 que se imagina do padrdo brasileiro, nunca para Cataguases — uma vez que a cidade ndo
costuma passar muito tempo sem anunciar o langcamento de algum livro. A propria Lei
Ascanio Lopes contribui para tal. O jornalista Washington Magalhaes (2012) captou o fato e
ndo deixou de indagar quem seriam esses leitores. Certamente € um segmento correlato ao
que frequenta os shows de jazz no Museu de Eletricidade ou as pecas teatrais na Casa Simao

José da Silva.

Visto de outro modo, o exagero do poeta Chiquinho Cabral quando afirma que
ninguém 1€ em Cataguases € tdo desencaixado quanto o contetido por ele combatido, que € o
dos trovadores recitando poemas a cada esquina. Ainda que pequeno, existe verdadeiramente
um publico antenado ao universo artistico e o discurso dos gestores das fundagdes culturais,
invariavelmente, vai ao encontro de expandi-lo. Washington Magalhaes romanceia o insélito

ritual:

Gente segurando copo, escritor sentado a mesa, empunhando caneta para
autografar seu livro, fotégrafos — profissionais e amadores — se posicionando
para o registro do melhor momento do autor com o convidado, grupinhos de
amigos levando um papo num canto da sala, uns se cumprimentando ao
chegar, outros se despedindo ao sair, perfumes variados e uma musica
ambiente no ar. Sorrisos, olhares furtivos se cruzando, encontros e
desencontros. Tudo isso faz parte da maioria dos finais de semana de
Cataguases. Sao as noites de autdgrafos, geralmente nas sextas-feiras, que
cada vez mais acontecem, inserindo-se efetivamente na vida cultural da
cidade. Cataguases lanca livros como poucas cidades brasileiras. Uma cidade
de gente que gosta de escrever, e publicar. Quem sdo esses escritores? Quem
sdo seus leitores? Quem banca essas edi¢des? Quem vende esses livros?
(Washington Magalhdes, Revista Tic-Tac, n. 3, dez./2011 —jan./2012, p. 10).

179

Alguns relatos s@o insistentemente repetidos a ponto de se constituirem em parametro
para a edificacdo da “Catagu(arte)”’, ao mesmo tempo em que obrigam o interlocutor a se

dobrar ao carater legitimador de algumas informagdes veiculadas no mito. Nesta seara, o

78 Além de “Francisco Incio Peixoto em prosa e poesia”, a cargo de Luiz Ruffato, a coletdnea “Os ases de
Cataguases” também editou: “Aspectos Surrealistas em o Agressor de Rosario Fusco”, de Anice Mamede; “Uma
Vanguarda a Moda de Cataguases”, de Ana Liucia Guimardes Richa; “O Movimento Modernista Verde de
Cataguases - MG: 1927-1929”, de Rivania Maria Trota Sant’ Anna; “Incursdes na Biblioteca de Francisco Indcio
Peixoto”, de Alcione Lidia Olivieri; “Ascanio Lopes: todos os possiveis caminhos”, de Luiz Ruffato; “Ases de
Cataguases: uma histéria dos primérdios do Modernismo”, também de Luiz Ruffato, e, por fim, “Sul”, romance
de Guilhermino César.

17 Jornalista.
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poeta Ronaldo Werneck costuma se auto-achincalhar: em decorréncia de ter nascido em
Cataguases nao lhe é assegurado nem o posto de melhor poeta da rua. Para sua (in)felicidade,
nasceu na Rua Doutor Sobral. O referido logradouro também foi ber¢o para Francisco
Marcelo Cabral, este sim, no entendimento de Werneck, o grande escritor da rua. Em
entrevistas para o radio e televisdo ou falando com os amigos, a histéria do 2.° melhor escritor
da rua € constantemente exposta pelo intelectual. Essas narrativas alimentam um cendrio
totalizante de onde brotariam sistematicamente (bons) escritores por cada metro quadrado
ocupado. O ouvinte desavisado acaba por “comprar” essa formulacdo como se fosse um

arranjo realmente corriqueiro para a localidade. Mas nao é.

Esses tipos de depoimentos e publicacdes escoram ou abrem o caminho para um
cendrio em que pululam sites e blogs, além de artigos em jornais e revistas, livros, capitulos
de livros, dlbuns de figurinhas, baralhos, videos documentarios e outros produtos sobre arte e
cultura em Cataguases. Quase todos com o mesmo tom. Essa espécie de massificacdo do tema
poderia permitir — pelo menos em tese — que ele fosse internalizado e apreendido de modo a
reinserir os “moradores comuns” na Histéria local e contemplar minimamente a compreensao
do papel de cada ator social envolvido no jogo da cultura local. Mas ndo € bem assim que
acontece. Uma “pega” para fomentar esse tipo de interlocu¢do poderia ser os projetos de
Educagdo Patrimonial subvencionados pelo Poder Publico Municipal. O fato € que fetichizam
os bens tangiveis e, na melhor das hipdteses, se limitam a sublinhar os grandes feitos
pretéritos que derivaram no patrimonio de pedra e cal hoje reverenciado. Entdo, quem poderia

contribuir?

Certamente, as Institui¢cdes de Ensino Superior (IES). Porém, nos dltimos tempos, os
cursos de graduacdo responsaveis por uma — limitadissima, mas legitima — reflexdo acerca das
vertentes culturais referenciadas nos acontecimentos historicos ocorridos na cidade, vém
passando por processo de encerramento de suas atividades. Presentes desde a década de
setenta, com a constituicdo da antiga FAFIC — Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Cataguases, tanto o Departamento de Histéria quanto o proprio Departamento de Letras estdo

prestes a colocar um ponto final em suas realizacdes académicas. '*°

'8 Por ndo conseguir alcangar o nimero minimo de alunos matriculados, imposto pelos gestores das Faculdades
Integradas de Cataguases — UNIS, o Departamento de Letras encerrou seus trabalhos em julho. Nessa verdadeira
cronica de uma morte anunciada, resta ao curso de Histéria apenas mais cinco meses de existéncia. Estes cursos
ficardo de fora dos préximos vestibulares abertos pela instituicio. Contudo, enquanto uns recuam outros
avancam: serdo oferecidos no seguinte processo seletivo os cursos de Engenharia Civil e de Tecnologia em
Gestdo Ambiental.
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Passou despercebido pela midia, por certo propositalmente, mas desde 2011 as
Faculdades Integradas de Cataguases — FIC deixaram de ser reguladas pelo 6rgao constituido
por membros da sociedade cataguasense conhecido por FUNCEC — Funda¢ao Comunitéria
Educacional de Cataguases. O ultimo presidente da FUNCEC, o advogado e ex-vereador
Guilherme do Valle, alegou uma séria dificuldade financeira como o fator determinante para a
negociacdo — leia-se o repasse da FIC para outra mantenedora — com o Grupo UNIS, da
cidade de Varginha, Minas Gerais. A transagdo foi feita de tal maneira que hoje, nao ha um sé
cataguasense com poder para opinar efetivamente sobre o rumo pedagdgico/académico a ser

seguido pela faculdade.

Em sua nova configuragdo/filiagdo os gestores da faculdade ndo possuem interesse no
estudo da formacgdo identitdria da localidade. O que se procura conhecer agora € em qual
nicho de cataguasenses podem ser mais bem exploradas as estratégias de marketing visando o
nimero minimo de matriculas para que um curso obtenha lucro. A graduacdo em Letras,
precisamente, tinha na figura do professor Joaquim Branco um dos principais incentivadores
das monografias sobre as formas literdrias eleitas como proeminentes para a historia grande
de Cataguases. Neste assunto especifico, a cultura sucumbiu frente a uma 16gica do mercado
educacional cuja preocupacdo maior € dotar as entidades de ensino superior com cursos que
atendam apenas a demanda do momento. Para sobreviver nesse mercado ndo importam os
vinculos com o passado, olha-se apenas adiante. Caso contrario, a ‘“mercadoria” ndo

conseguiria se sobrepor a “cultura”.

A tradi¢do literaria agregada a histéria cataguasense, nao levada em conta pelo Grupo
UNIS, é a mesma que fomenta eventos como o Festival Literdrio de Cataguases — FELICA.
Expandir o niimero de leitores locais e apresentar os escritores da terra para a comunidade sdao
algumas das propostas do festival que devem ser compreendidas em conjunto com uma
preocupacdo em ficar a par das discussdes sobre os postulados e teorias literdrias na
atualidade e a consequente busca pelo intercimbio entre 0s escritores cataguasenses € O

“mundo 14 fora”.

Graduado pelo recém-finado curso de Letras das Faculdades Integradas de Cataguases

— FIC, o professor Geraldo Filho lidera o grupo que concebeu e produziu o FELICA,

A s 181
colocando o cataguasense em contato, em suas tres CdeOCS, com personagens como

181 P - ~ . L . .

As duas tltimas edi¢cdes do FELICA nfo obtiveram o publico esperado. Assim, é sempre pertinente esclarecer
que ndo sdo “todos os cataguasenses”’ que entraram em contato com os mestres da literatura, apenas uma
acanhada parcela de professores, artistas e individuos com um capital cultural diferenciado. O uso da expressio
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Ferreira Gullar, Afonso Romano de Sant’Anna, Gabriel O Pensador, Nicolas Behr, Alexei
Bueno, Tatiana Salem Levy (de Portugal), Carola Saavedra (do Chile) e muitos outros autores
que participaram de debates e performances nos auditérios dos Centros Culturais e em praca
publica. A quarta edicio do FELICA estd planejada para o primeiro semestre de 2014.
Relativamente diferente dos encontros e semindrios produzidos pelas fundacdes culturais, 182
este evento foi criado e levado a frente com o trabalho de uma equipe — sem vinculos
institucionais — ocupada em conseguir patrocinio, inclusive com o poder publico e com as
empresas locais financiadoras da cultura. Na sua ultima versdo, entretanto, o festival foi
agraciado pela Lei Ascanio Lopes. As associacdes entre a cidade e atores sociais reconhecidos

nacionalmente continuam oferecendo a tdnica do discurso:

O Festival Literario de Cataguases — FELICA — foi criado com a proposta de
aumentar o ndmero de leitores e promover a apresentacdo dos autores locais
para seus proprios conterrdneos. Com sua primeira edi¢do realizada em
2009, passaram pelas atracdes do FELICA cerca de 3.000 pessoas, com
destaque para lotagdo maxima do Cine Edgar, na abertura, com o rapper e
poeta Gabriel, o Pensador. Além deste nome, outros grandes escritores
passaram por Cataguases, como os do consagrado poeta Ferreira Gullar e de
Fabricio Carpinejar, as escritoras revelagdes, a época, Tatiana Salem Levy e
Carola Saavedra, e os amigos cataguasenses numa mesa histérica: Ronaldo
Cagiano, Fernando Cesdrio e Luiz Ruffato. Com uma preocupagdo em
formar novos leitores, objetivo maior do FELICA, também aconteceram
vdrios trabalhos junto as criancas das redes particular e publica de ensino.
Em parceria com o Proler (Programa Nacional de Incentivo a Leitura), mais
de 500 criangas tiveram contato direto com contagdes de historia e
apresentagcOes teatrais, além de participarem de atividades lddicas com
escritores infantis. (trecho de um texto explicativo sobre o FELICA cedido
por e-mail por seu organizador Geraldo Filho).

Outro projeto que merece mengao no que diz respeito ao incentivo a criagao literdria é
o0 “Escrevendo com o escritor’, coordenado por Andrea Toledo e mantido pelo Instituto
Francisca de Souza Peixoto. Trata-se de um encontro entre educandos da rede publica e

particular de ensino e um escritor antecipadamente selecionado pelos gestores com o qual os

“colocando o cataguasense em contato” pode ser tdo comum como “o carioca assistiu o show dos Rolling
Stones”. Por certo, a frase ndo quer dizer que a totalidade dos habitantes do Rio de Janeiro foi ao show.
Entretanto, tais expressdes quando usadas nos textos que se referem a Cataguases, levam a crer que todos os
moradores do local “teriam paciéncia e interesse” para consumir essa cultura mais refinada que ainda hoje no
Brasil, em certos casos, passa pela mediacdo de intelectuais como Ferreira Gullar e Afonso Romano de
Sant’ Anna, por exemplo. E v3o mais longe, induzem também a acreditar que Cataguases possui uma forga de
atragdo para a cultura — pensada como o carisma weberiano dos profetas — interditada aos municipios do seu tipo.
Durante o trabalho de campo ouvi uma frase que me chamou atencdo: “Evento grande em cidade pequena é
como enxurrada, parece arrastar todo mundo junto”. Quanto mais diminuimos a escala mais essa frase ganha um
fundo de verdade. Basta pensar no Festival de Viola e Gastronomia de Piacatuba, que em 2013 emplacou a sua
11.% versdo. De uma maneira ou de outra, todo o distrito se envolve com a festa que ao longo dos anos vem
oferecendo espeticulos com Elomar, Xangai, Geraldo Azevedo, Pereira da Viola e outros. Fosse o Festival de
Viola e Gastronomia num bairro do Rio de Janeiro e a grossa maioria da populag@o passaria ao largo.
'%2 Custeados através das Leis de Incentivo & Cultura Estadual e Federal.
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alunos mantém um contato prévio e decidem a temadtica a ser desenvolvida em conjunto. Essa
experiéncia proporciona uma aproximacdo bastante estreita entre estudantes e escritor e
permite que as criangas e adolescentes percebam a empreitada da escrita como uma tarefa
plausivel dentro de sua trajetdria escolar e de vida. Apesar de dar dois ou trés passos para tras
no campo educacional, somadas aos cursos de redacao e aos trabalhos do PROLER, estas sdao
algumas das acOes que ndo permitem que se fale num abandono da cidade de Cataguases em

relac@o ao universo literario.

Na esteira da literatura, um dos marcos distintivos da cidade de Cataguases em relacao
ao seu redor € possuir matéria-prima para que o morador do local tenha plenas condi¢des de
se ocupar com os fendmenos sucedidos em nivel municipal. Inclusive, ser por eles
contaminado. Esse € o caso do artista Rafael Nassif, compositor de mdusica erudita
contemporanea vivendo atualmente na Alemanha. Mesmo quando sugere certa influéncia da

cidade sobre sua musicalidade, Nassif ndo se esquece da literatura:

[...] para mim foi muito especial, por exemplo, ter morado num prédio
modernista. Eu brincava no coreto abstrato que tem na Praga Rui Barbosa e
essas coisas todas foram de uma certa magia para mim e ficaram até hoje.
Por exemplo, o Colégio Cataguases e, hoje, sou fa do Niemeyer [...] de
alguma forma foi especial que tenha sido aqui em Cataguases. [...] Sempre
tive muito interesse em literatura e artes em geral. Quando era adolescente
ainda procurei o Ronaldo Werneck, tive acesso a Revista Verde, lia muito a
literatura modernista. Entdo, de alguma forma isso influenciou meu trabalho
como musico. J4 musiquei Oswald de Andrade [...]. (Rafael Carneiro Nassif,
entrevista concedida em 02 de setembro de 2012). (Grifo meu).

A cada concurso de redacdo e poesia, festival, semindrio, projeto financiado pela Lei
Ascanio Lopes etc., uma considerdvel parcela do universo literdrio cataguasense costuma ser
ai revirada. Mais um fato a ser ressaltado aqui diz respeito a capacidade de Cataguases em
prosseguir revelando artistas “famosos”. Desde a publicacdo da obra “Eles eram muitos
cavalos” em diante, Luiz Ruffato vem se afirmando como o mais conhecido “escritor
cataguasense”. Assim como resto do Brasil, mesmo em sua cidade natal é uma fama relativa,
pois fora dos grupos mais intelectualizados e do ambiente educacional, os velhos e 0os novos
icones da escrita ainda permanecem relativamente desconhecidos. Porém, pela primeira vez
em quase cem anos hd uma obra de abrangéncia nacional efetivamente desconectada do
movimento modernista que obstinadamente precede a maior parte da producdo literdria
cataguasense. Perguntado sobre a vocagdo cultural de Cataguases, Ruffato encaminha o caso

para os pros e contras do seu viés mitoldgico, mas nao deixa de esclarecer sua filiagao:

[...] Isso é engracado porque ela tem dois lados muito curiosos. De um lado é
muito positivo porque voc€ acaba criando uma mitologia e essa mitologia
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pode ser interessante para vocé€ desenvolver a partir dela outros caminhos.
Mas, a0 mesmo tempo, cria uma mitologia também que € extremamente
castradora e € esterilizante, porque ela impede que vocé cresca dentro dessa
mitologia. Veja bem, minha grande saida foi ter sido ignorante em relag@o ao
meu passado em Cataguases. Se vocé€ prestar a atencdo, e ai ndo vai
nenhuma critica — é uma constatacio, nao € uma critica —, se vocé perceber,
o peso do grupo Verde vem até hoje. Entdo, ninguém aqui em Cataguases
faz literatura. Todo mundo faz literatura porque um grupo de literatos [...]
isso € uma bobagem, porque, na verdade, vocé fica tentando emular coisas
que estdo no passado. Passado é passado. Ndo podemos ficar olhando o
passado. Temos que pegar o passado e a partir dele construir alguma coisa
para o futuro. Como, para minha felicidade, ndo tive esse peso, pude
construir uma obra que passa ao largo disso. [...] Embora Cataguases tenha
sido um dos ber¢os do modernismo e estd cheio de monumentos, tem sempre
um grupo de literatos na cidade muito forte. Em todas as épocas sempre teve,
s6 que eu ndo tinha nenhum contato com esse pessoal. Meu acesso a
literatura ou minha relagdo com a literatura vai se dar mais a frente, quando
realmente eu vou para Juiz de Fora, formado em tornearia mecanica. Em
Cataguases eu trabalhei em um monte de lugares. Trabalhei como caixeiro
de botequim, balconista de armarinho, etc. (Luiz Ruffato, entrevista
concedida em 09 de marco de 2013).

Em suma, o campo literario contribui de modo exemplar para realcar os contornos da
historicidade impregnada na constru¢cdo da vocagdo cultural. Entretanto, por mais marcante
que seja esse viés literdrio para o ambiente cultural cataguasense ele nido se sobrepde em
relacdo a toda a coletividade. Nesse caso, a afinidade com a literatura consegue pontuar

apenas as acdes de um pequeno nicho da sociedade local.

3.3. CINEMA EM CATAGUASES

[...] ao lado da visdo nacionalista instaurada
por Humberto Mauro e seu cinema, temos que
a producdo de filmes trouxe uma nova
dinamica a pequena cidade. A Phebo
contratava atores e técnicos de fora, os jornais
e revistas faziam referéncias elogiosas a
Cataguases como a Hollywood brasileira,
caravanas de artistas, jornalistas e curiosos
desembarcavam na cidade para conhecer de
perto a industria cinematogréfica, entao
nascente no pais, havia debates apds as
sessoes, tudo isso demonstra que, ainda que
indiretamente, a proposta do cinema nacional
preconizada por Humberto Mauro veio a
influenciar decisivamente o grupo que iria
editar a revista Verde.

159



(Luiz Ruffato, 2002)

Dos elementos associados ao processo de produgdo identitaria de Cataguases, talvez o
cinema seja o que melhor se ajustou a realidade da cidade nos ultimos tempos. Praticamente
todas as apreciacdes em retrospectiva convergem em direcdo ao Ciclo de Cataguases e tém
como referéncia o nome de Humberto Mauro. Nos olhares menos superficiais, as figuras
locais de Pedro Comello e Eva Nil ndo ficam de fora. Postado na retaguarda e reconhecido
como o elemento dotado do capital para financiar o projeto cinematografico, aparece também
Agenor Cortes de Barros. A sequéncia de filmes rodados na cidade e o significado da obra do
cineasta Humberto Mauro para o contexto nacional seguem como importantes componentes
de uma memdria que legitima a criacdo de novos projetos e investidas no campo do
audiovisual. Justificadas por esse passado tradicionalmente irradiador de cultura, as fundagdes
culturais procuram dotar-se de uma infra-estrutura fisica imprescindivel a ampliacdo do
acesso a cultura e ao processo de criacdo artistica, como € o caso do Centro Cultural

Humberto Mauro.

Anos antes da realizagdo do Ciclo de Cataguases o cinema ja deixava boa parte da
populacdo cataguasense em polvorosa. No didrio oficial, sdo de 1908 as primeiras noticias de
um cinematégrafo em atividade em Cataguases. Trata-se do Cinematographo Mineiro, de
propriedade de Fernandes & Comp., que funcionava no saldo nobre do Teatro Recreio
Cataguasense. No ano seguinte, anunciava-se outro ambiente para o entretenimento, O
“Cinematographo Cataguazes”, espago para divertimentos, de propriedade de Agenor Cortes
de Barros. Esta empresa prometia fitas desconhecidas e de “effeitos magnificos e attrahentes”

(sic) (Jornal Cataguases, 19 de setembro de 1909).

Em 1911, o Teatro Recreio Cataguasense inaugurava seu cinematographo. A
programacgdo de abertura contou com os seguintes filmes: 1.* Fita: Isis (drama oriental); 2.
Fita: Costumes caucdsicos; 3.* Fita: Linda do Bosque; 4.* Fita: Viajante Desconhecido; 5.7
Fita: Caprichos Conjugais; 6.* Fita: Uma noite na Arabia. Curiosamente, nessa época, as
propagandas dos cinematégrafos anunciavam projecdes sem trepidacdo e, muitas vezes,
informavam com precisdo quantos metros de fita seriam disponibilizados em cada sessao.
Antes de 1908 — ano em que a luz elétrica chegou ao municipio — os moradores locais

assistiam filmes esporadicamente trazidos por ambulantes. (GOMES, 1974, p. 33).
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Para Agenor Cortes de Barros o
cinema era visto como um bom
negocio no campo do
entretenimento. Sua  associagdo
com Humberto Mauro e Pedro
Comello, vista como industria,
ajudou a alavancar o
“desenvolvimento” do  lugar.
Apesar de uma intimidade com a
musica, o cineasta ndo possuia
uma formagdo erudita como os
rapazes da Verde. Conhecido como
instalador de antenas de radio
“Humberto Mauro sé cuidard de
cinema depois de se interessar por
muitas outras coisas e ja adulto”.
(GOMES, 1974. p. 35).

Fonte: Jornal Cataguases, 23 de maio
de 1909.

No periodo em que Humberto Mauro gravou seus filmes em Cataguases a localidade
ainda ndo havia erigido nenhuma de suas obras modernistas. Portanto, as ruas da cidade que
foram apropriadas como cendrio para suas filmagens sdo aquelas que precedem o movimento
de “derrubada” do que se julgava arcaico para se instalar o “moderno”. Brasa Dormida foi a
primeira produgdo da companhia “Phebo Brasil Film” depois de transformada em sociedade
anonima. Para esse filme foi contratado Edgard Brasil especialmente para a funcdo de
“camera man”. A Phebo Brasil Film era vista pelo jornal “Cataguazes” como uma “futurosa

Empreza Cinematographica”. (Jornal Cataguases, 04 de dezembro de 1927).

Sobre as (im)provaveis contaminacdes do Ciclo de Cataguases em relacdo aos
modernistas, Luiz Ruffato (2002) chama a aten¢@o para uma possivel afinidade entre o grupo
de literatos e Mauro j4 estabelecida antes do nascimento da Verde. Recorda também que o
nacionalismo deu o mote para os dois projetos e ressalta os trés comentarios na Verde sobre o
cinema de Humberto Mauro, concluindo que “ndo era assim tdo grande a distancia que
separava o cinema e a literatura cataguasenses”. (RUFFATO, 2002, p. 50). Entretanto, o que
mais interessa aqui € pensar na adesdo de parte da populagdo a iniciativa da inddstria do
cinema local. Num cartaz do filme “Na Primavera da Vida” o estudioso encontrou “‘um
agradecimento especial ao comércio por fechar as portas mais cedo, permitindo assim o

acesso de todos ao cinema” (RUFFATO, 2002, p. 49). Ruffato lembra que os filmes de
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Humberto Mauro eram projetados no Cine-Teatro Recreio, com a participagdo — o apoio — da
populacdo cataguasense. Cumpre advertir que o empenho do cataguasense em se afirmar
como um habitué de eventos culturais ndo nasce ali. Como foi apresentado, esse
comportamento remete ao fausto do café ainda no século XIX. Portanto, a cidade desde muito
cedo constitui um pequeno, mas fiel, percentual de pessoas dispostas a consumir os produtos
oriundos do campo artistico ou da industria do entretenimento. Através das geracdes que se
sobrepuseram, esse publico foi renovado tornando-se cada vez mais eclético e é o mesmo que
ainda hoje prestigia os espetdculos e alimenta os projetos desenvolvidos pelas fundagdes

culturais estabelecidas em Cataguases.

Na percepcao da midia local e naturalmente de suas liderangas politicas e econdmicas,
a industria do cinema significava mais um importante passo em busca do tdo perseguido
progresso. A ideia de elevar o nome de Cataguases a partir das producdes cinematograficas
também ndo € nova. Ela fica evidente quando estudadas as publicagdes do inicio do século
XX. O ato da eleicdo e instalacdo da primeira diretoria da Phebo Brasil Film S/A foi
prestigiado por autoridades politicas como Antonio Lobo de Resende Filho e Pedro Dutra
Nicéacio Neto. O deputado Pedro Dutra se incumbiu de apresentar a proposta de composi¢ao
da primeira diretoria, que ficou assim constituida por aclamacio: Diretor-presidente: Agenor
Cortes de Barros; Diretor-secretério e tesoureiro: Homero Cortes Domingues; Diretor-técnico:
Humberto Mauro. Os acionistas também aprovaram para o Conselho Fiscal os nomes de
Sandoval Azevedo, Pedro Dutra e Vanor Ribeiro Junqueira. Enquanto um Peixoto militava na
arte/literatura, um Dutra fazia histéria na industria do cinema. Do ponto de vista do seu
desenho histdrico o cinema em Cataguases deve ser visto também como um ato politico. Pela

sua industria se vislumbrava a modernidade, o progresso e o “desenvolvimento”.

Embora ndo seja o objetivo exato desta tese, "> percebe-se nos jornais locais como o
cinema de Humberto Mauro realizado em Cataguases consegue ser absorvido e disparar um
discurso de formacdo de identidade de acordo com o projeto nacional. Ou melhor, como essa
moderna tradi¢cdo brasileira, sobre a qual Renato Ortiz (1988; 2006) explora o tema da
ruptura que nao consegue nunca ser plenamente agraciada, se apropria e reinventa 0s
conteddos que passardo a fazer sentido para grandes parcelas da populacdo. Num contexto
desse tipo torna-se inteligivel a leitura de Anthony Giddens quando argumenta que “[...] As

organizacdes modernas sdo capazes de conectar o local e o global de formas que seriam

183 A :a: o4 - . . . . . .
A ideia € ir ao encontro da identidade local, obviamente sem perder de vista o ambiente maior em que a
cidade estd inserida.
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impensaveis em sociedades mais tradicionais, e, assim fazendo, afetam rotineiramente a vida
de milhdes de pessoas.” (GIDDENS, 1991, p. 28). Por intermédio do cinema, a “Gazeta de

Leopoldina” exaltava as vibracdes latentes e viris da raga:

Vae agora a publico iniciar uma série de films, sendo o primeiro delles
“Brasa Dormida” e a seguir “Sangue Mineiro”. Terd assim o publico
brasileiro o grato ensejo de admirar com justo e patridtico orgulho a pujanca
das nossas paisagens, a originalidade dos nossos costumes, atravez de
enredos puramente nacionaes, revivendo assim nos meandros da tela as
vibracdes latentes e viris, emanadas do coracdo da raga. (sic). (Jornal Gazeta
de Leopoldina, 18 de dezembro de 1927).

Até¢ 1929, ano em que é rodado “Sangue Mineiro”, o ultimo filme da fase de
Cataguases, Humberto Mauro seguiu reunindo elementos para sua formacgdo profissional:
“goleiro de futebol, remador, jogador de xadrez, de sinuca, fotdgrafo, radioamador, tradutor
de tupi-guarani, mdusico, dramaturgo, ator, roteirista, montador e diretor de cinema”.
(WERNECK, 2009, p. 33). Nesse ano o cineasta encerra um ciclo de relacdes com a terra dos
Verdes. Transfere-se para o Rio de Janeiro e vai trabalhar com Adhemar Gonzaga na Cinédia.
Nesse interim, a pelicula “O thesouro perdido” havia sido reputada o melhor film nacional
produzido em 1927. (Jornal Cataguases, 10 de junho de 1928). No mesmo compasso em que o
cineasta granjeava reconhecimento pela critica internacional e por seus pares no Brasil, alguns
intelectuais cataguasenses, principalmente Ronaldo Werneck, tratavam de construir uma rede

de significados que, entre outras coisas, tinha o conddo de estreitar definitivamente os lacos

entre a “Catagu(arte)” e o Cinema Maureano.

Um dos mais renomados
tedricos e criticos do
cinema mundial, 0
franc€s Georges Sadoul,
alcou Humberto Mauro a
um patamar mundial. A
cidade de Cataguases
capitalizou a ideia de ter
abrigado essa lenda viva
do cinema nacional
durante o periodo aureo
das suas manifestagdes
artisticas.

Fonte: Jornal Cataguases,
08 de julho de 1962.

Do inicio da década de trinta ao comeco dos anos sessenta, porém, a cidade pouco ou

nada acrescentou em termos de produ¢des cinematograficas. Todavia, a rotina de ir ao cinema
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acabara incorporada pela populagdo. Em alguns momentos pontuais, o municipio foi
agraciado por projetos pertencentes a empresas multinacionais, como no final da década de
cinquenta quando a Filmoteca Cultural SHELL realizou uma sessdo na Praga Santa Rita
exibindo diversos documentdarios que contaram com um numeroso grupo de espectadores. As

noticias sdo animadoras em relacdo a participacio dos cataguasenses nas exibicoes

cinematograficas a céu aberto.

Enquanto o mecenas Francisco Indcio Peixoto esteve a frente da programacao cultural
da cidade o municipe teve a chance de consumir uma filmografia tdo refinada/vanguardista
quanto aquela oferecida aos habitantes dos grandes centros. Havia defasagem muito mais em
quantidade do que em qualidade. O Cine Teatro Edgard possuia uma programac¢do pautada,
sobretudo, em produgdes de vanguarda do cinema europeu. Por exemplo, filmes como “O
grito” de Michelangelo Antonioni faziam parte do seu carddpio cultural e existia realmente

quem os Vvisse, pois eram exibidos em duas sessoes: as 18h:30 e 20h:30.

Paralelo ao Cine Edgard havia a acdo dos cineclubes que organizavam mostras
temdticas e envolviam em acirrados debates uma pequena parcela dos aspirantes a
intelectuais. Este é o caso da 1.* Mostra Artistica do Cinema do Brasil, promovida pelo Cine-
Clube Sergei Eisenstein de Cataguases, cujas exibi¢cdes ocorreram no Colégio Cataguases.
Coordenado por Paulo Martins, o Cine-Clube mencionado é, por diversas vezes, citado como

um dos mais ativos do Brasil.

Portanto, no caso especifico do Berco do Cinema Nacional o evidente isolamento
cultural do inicio do século XX, imposto pela distincia dos grandes centros, deve ser
relativizado. Para ser mais preciso, a aurora do século XX foi um periodo em que a
predominancia dos filmes europeus e, depois dos americanos, pontuava todo o pais. Em
Cataguases “durante os primeiros vinte anos do século, ndo hé sinal de apresentacdo de um
unico filme brasileiro de qualquer género, ficcdo, documentério ou jornal.” (GOMES, 1974,
p. 35). Essa regra é quebrada no lugar ndo por um nome desconhecido e uma fisionomia
distante, mas por um personagem comum aos olhos dos municipes. Em virtude de sua
formacdo e procedéncia, Humberto Mauro tornou-se uma figura bastante intima de boa parte

da sociedade cataguasense de seu tempo.
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MAURD SERGIO
Humberto Mauro glorificado em Calaguases com apotedticas homenagens— Comemorade o “Dia do
Municipio " com um entusiasmo e uma repercussan sem precedenies —Pove compareces em mas-
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Desde a década de sessenta, Cataguases “oficializa” sua pretensdo de continuar servindo a causa do
cinema no Brasil. Naquele momento, seu principal embaixador foi Alex Viany.

Fonte: Recortes do Jornal Cataguases, 01 de outubro de 1961.

Outro evento que ajudou a conferir legitimidade a figura de Humberto Mauro foi o
Festival de Cinema de Cataguases, ocorrido em 1961. 184 A solenidade em torno da
cinematografia brasileira ganhou visibilidade principalmente através da revista semanal
ilustrada “O Cruzeiro” que fez a cobertura do festival. Novamente o povo cataguasense foi
conclamado e atendeu comparecendo “em massa as sessdes com urbanidade e respeito
admirdveis”. (Jornal Cataguases, 01 de outubro de 1961). Ao final do evento cogitou-se a
criacdo de um Festival de Cinema Brasileiro em Cataguases. Assim, de depoimento em

depoimento como o do critico Georges Sadoul, e anos depois, o de Rogério Sganzerla numa

'8 Esse ¢ um dos acontecimentos que costuma vir atrelado 2 ideia da cidade andar na vanguarda no campo da
cultura. Se pegarmos como contraplano o fop dos fops no Brasil, que é o Festival de Gramado, seu inicio se deu
em 1969, com uma Mostra de Cinema realizada durante a Festa das Horténsias. Oito anos antes ja havia sido
reiterada a proposta para a realizagdo do Festival de Cinema Brasileiro em Cataguases. Condenado pela falta de
apoio politico e pelas caréncias estruturais proprias do municipio de Cataguases, o evento “ndo foi para frente”.
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entrevista a Alex Viany, % 0s mantenedores do mito da vocagdo cultural continuavam

reinventando uma cenogrdfica cidade.

No final da década de sessenta foi idealizado, filmado e dirigido pelo cineasta Paulo
Bastos Martins um documentdario — curta metragem — sobre o municipio, intitulado
“Cataguases Noventdao”. A matéria veiculada no jornal Cataguases denota o propdsito de
mostrar a todo o Brasil, pelas telas do cinema, uma Cataguases conectada com a vanguarda. A
noticia se encerrava com os seguintes termos: “Desnecessdrio realcarmos o valor de tal
documentdrio, uma vez que serd distribuido para exibicdo em diversos cinemas do pais,
levando a todos a presenca da cidade vanguarda, a nossa terra.” (Jornal Cataguases, 31 de

margo de 1968).

O carro-chefe desse periodo, contudo, foi a filmagem de um longa-metragem “O
Anunciador, O Homem das Tormentas”, também dirigido por Paulo Martins e que contou
com a participac¢do de Carlos Moura, Antonio Jaime Soares, Silvério Torres, Kleoma Soares,
entre outros. Quatro décadas depois dos trabalhos de Humberto Mauro, uma nova Cataguases
serviria como cendrio para um longa-metragem que permitiu a populagdo reviver a
proximidade com as “diferentes pessoas e linguagens” que circulavam junto com a produgdo
daquele tipo de filme. Ronaldo Werneck, atento ao aspecto de vanguarda que rondava o

projeto assim definiu a produgao:

Mas vejam que por volta dos 60 também a turminha de Cataguases ndo fez
por menos. Das pecas surrealistas, dos happenings do CAC, o Centro de Arte
de Cataguases, ao ndo menos pomposo Cine-Clube Serguei Eisenstein, que
acabaria desaguando no cinema de Paulo Bastos Martins, na experiéncia
vanguardista do filme "O Anunciador, O Homem das Tormentas". Trabalho
de equipe do Paulo, do fotégrafo Mdrio (o outro) de Andrade, mais Carlos
Moura, Ant6nio Jaime Soares, Silvério Torres, sem contar a participagdo de
toda a cidade, um sé set, um sé estidio — oh inesperada penca de artistas!
Quatro décadas ap6s Humberto Mauro, Cataguases novamente em tempo de
cinema. O que s6 foi possivel através da produgdo de Francisco Marcelo
Cabral, guru & mentor intelectual de toda a geracdo que atuou no cendrio
dos 60, principalmente da outra equipe, que se debatia numa constelagdo de
palavras & brancos semanticos, buscando i punti luminosi, as veredas da
vanguarda numa selva selvaggia de letras & simbolos graficos. '

Carlos Moura, outro intelectual de extrema importincia no cendrio cultural local dos

anos sessenta e setenta, publicou na revista “Agua” um extenso artigo sobre o CAC — Centro

'8 Consta numa epigrafe do livro de Ronaldo Werneck (Kiryri rend4ua toribéca opé: Humberto Mauro revisto
por Ronaldo Werneck — 2009) o seguinte fragmento da entrevista de Sganzerla: “O cinema brasileiro nasce com
Humberto Mauro, vive com Nelson Pereira dos Santos, excita-se com Paulo Cezar Saraceni, desespera-se com
Glauber Rocha e morre com todos nds”. (Rogério Sganzerla, entrevista a Alex Viany, 05-12-1968). (Grifo meu).
186 Conferir o site: (http://www.tanto.com.br/ronaldo-werneck-60.htm)
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de Arte de Cataguases, em que caracterizava as diabruras dos jovens que levaram adiante
aquele movimento. A matéria imprime um ar de divertimento, mas ndo menos de ousadia
naquelas experimentagdes artisticas. Carlos Moura, que também fazia parte do grupo, assim
os enxergava: ‘“Todos radicais e prepotentes. Ou quase todos. Querendo mudar a arte do
mundo aos troncos & barrocos”. Nessa tocada, o CAC flertou com o teatro do absurdo, com a
poesia, com a musica, com a pintura. Montaram Beckett, Ionesco e Arrabal. Moura concede
os créditos do longa-metragem a Paulo Martins e arremata em tom de revelacdo: “realizou o
longa-metragem “O Anunciador” e ainda fez a cidade de cimplice, envaidecida pelos tragos
histéricos de Humberto Mauro; fizeram também um curta pelos 90 anos de Cataguases, mas
ninguém se lembra mais de suas cenas”. (MOURA, 1983). A Noiva da Cidade, filme dos anos
setenta de Alex Viany, com Elke Maravilha no papel de destaque, teve algumas cenas rodadas
em Cataguases. “O desconhecido”, filme dirigido por Ruy Santos, com Sénia Oiticica e Luiz
Linhares no elenco, € a udltima producdo de dmbito nacional a ter alguma ligagdo com
Cataguases. 187 Depois disso, cabe mais um corte seco e “pulamos” para as acdes da gestora
cultural Monica Botelho a frente da Fundacao Cultural Ormeo Junqueira Botelho e do gestor

cultural César Piva a frente do Instituto Cidade de Cataguases/Fabrica do Futuro.

O capital investido e o nimero de profissionais envolvidos nas producdes executadas a
partir do Polo Audiovisual da Zona da Mata de Minas Gerais confirmam que atualmente as
acoes no campo do audiovisual preenchem o maior espago no cendrio cultural cataguasense.
Além de permitir a uma parcela da populacdo de participar como figurante dos filmes, essa
indudstria movimenta também o comércio e outros setores de atividades. Em matéria veiculada
pela Fabrica do Futuro sobre a produ¢do do filme “Meu pé de Laranja Lima”, afirma-se que
“com investimento superior a R$ 3 milhdes de reais, o filme aplica diretamente muitos
recursos na regido, em especial, em hotéis, restaurantes, transporte, comércio e servicos em

geral”, '88

Entretanto, a mais abrangente de todas as realiza¢des no campo do cinema nos tltimos
tempos foi a concepcdo e concretizacdo de um festival que possui a missdao de congregar
realizadores, produtores e atores de paises de lingua portuguesa disparando uma ampla
discussdo sobre a cinematografia luséfona. Em 2005 foi criada uma confraria
cinematografica, que tem como principal proposito a execu¢do do CINEPORT - Festival de

Cinema de Paises de Lingua Portuguesa. Tal evento vem logrando visibilidade e, cada vez

%70 empresario Simdo José da Silva participou da producdo do filme.
188 Conferir o link: http://www.fabricadofuturo.org.br/index.php?pag=30&prog=202
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mais, conta com o apoio de ilustres e abriga profissionais luséfonos com trabalhos
reconhecidos em trés continentes falantes da lingua portuguesa: América, Europa e Africa. No
ano de 2006, o ex-presidente da republica portuguesa, Mario Soares, esteve em Cataguases
prestigiando o evento. Por falta de apoio politico, estrutura hoteleira e gastrondmica, entre
outros itens estruturais para esse tipo de evento, Cataguases “perdeu” para Jodo Pessoa a

oportunidade de sediar o festival no Brasil.

Outro projeto inovador que também partiu do grupo da Fundacdo Cultural Ormeo
Junqueira é o Festival de Ver e Fazer Filmes (um braco do CINEPORT). Seu formato sui
generis inclui uma competicao entre escolas de cinema — vinculadas a centros universitarios —
que, para participar, devem produzir um curta-metragem durante o evento. Esses filmes
envolvem diretor e atores profissionais que contracenam com os amadores residentes no local.
Por abarcar uma parcela dos moradores da cidade, o evento consegue atingir um publico para
além dos cinéfilos. A proposta do encontro ultrapassa o tripé exibicdo/debate/premiacao. O
objetivo é desenvolver, ao longo do festival, algumas competéncias no trato com a Sétima
Arte. E 0 momento do “Fazer”: parte da cidade se transforma em sef ¢ alguns moradores se
entregam a experiéncia cinematografica. Logo depois, chega a hora do “Ver”: os filmes ali

produzidos sdo exibidos e os jurados técnicos, auxiliados pelo publico, elegem os vencedores.

O produtor cultural Marcelo Peixoto '™ ao discorrer sobre a arte como mediadora de
identidades afirma que o municipio de Cataguases — do tamanho que € — representa de modo
singular o fendmeno da interiorizacao da cultura. Peixoto ressalta que o lugar é um icone em
funcdo do que ja aconteceu, mas, também em fun¢do das a¢des que estdo se desenrolando em
seu campo cultural. Para tal, traz a baila os trés longas-metragens produzidos nos ultimos
anos, fora os festivais de curta que acontecem com regularidade. Dotado da postura que se
costuma esperar dos intelectuais, o depoimento de Luiz Ruffato oferece um olhar com
capacidade para sintetizar 0 momento enquanto questiona os rumos que serdo dados ao

projeto do polo cinematografico:

E evidente que é um projeto politico, é claro que é. Eu ndo compreendi ainda
qual a extensdo e o propodsito desse projeto politico [...]. Exatamente hé dez
anos foram fundados os primeiros centros culturais, as primeiras fundac¢des
culturais aqui na cidade. Essas fundagdes, cada uma a sua maneira fez coisas
diferentes até que elas convergiram para esse Instituto Cidade de Cataguases
que hoje tenta transformar, quer dizer, dar uma cara a esse projeto inicial de
uma solucdo diferenciada para a cidade que seria esse polo cinematografico,
artistico, uma espécie de tentativa de construir um discurso politico

'% Em entrevista concedida em 31 de janeiro de 2013.
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alternativo ao discurso politico vigente. Como eu te disse, é evidente que é
um projeto politico. [...] A extensdo dele ndo compreendo ainda, porque de
um lado vocé claramente percebe que vocé traz capital para a cidade e um
capital bastante expressivo. Vocé ao mesmo tempo cria uma cultura
diferenciada das pessoas que passam a valorizar coisas que normalmente ndo
valorizariam como costureira [...] forma mao de obra como um cinegrafista,
um iluminador, vocé forma o cara que trabalha com o som, que é uma mao
de obra especializada dentro do mundo tecnolégico, de competicio
tecnoldgica. Isso para mim € muito interessante. Isso é um diferencial. Qual
é o objetivo final disso, eu ndo compreendo ainda. Eu sei que vou
compreender e € evidente que existe. Se esse projeto for um projeto politico
no sentido de transformacgdo da cidade, parabéns. Se for de manutencdo do
poder vai ser triste. (Luiz Ruffato, entrevista concedida em 09 de marco de
2013).

Novamente convivendo com contra-regras, cameras, atores e diretores profissionais,
parte da comunidade local € envolvida e aproveitada em todas as etapas — exceto a edi¢do — da
elaboracdo de um filme. Reinventa-se de tudo: de ator a entregador de cafezinho. As escolas
publicas e particulares participam de parte dos eventos relacionados ao bindmio
literatura/audiovisual e, ao longo da semana das atividades, o cinema e o ato de escrever
tornam-se /inks para muitos assuntos (GOFFMAN, 2010). Com uma recente publicagdo no
Segundo Caderno do jornal “O Globo” e diversas matérias exibidas e em parceria com a 7V
Integracdo, Canal Futura, TV Brasil e Rede Minas, a ocasido torna-se propicia para a
renovacdo das narrativas que provéem o mito da vocacdo cultural. As préprias fundacdes
culturais vém tratando de estabelecer um discurso que procura associar a fase atual a uma
retomada do espirito cinematogrifico sempre pronto a produzir algo genial em se tratando do

Berco do Cinema Nacional.

3.4. A ETERNA FONTE DE ORGULHO: O COLEGIO CATAGUASES

S6 quem viaja pelos quatro cantos do Pais pdde
avaliar o renome de Cataguases no territério
nacional. E s6 quem costuma ler as revistas e 0s
jornais de maior circulagdo do mundo pdde saber
da fama universal de Cataguases.

Antes eram as industrias que nos tornavam
conhecidos nos meios comerciais € financeiros;
depois, foram as constru¢des modernissimas que
nos projetaram no campo da arquitetura nacional e
estrangeira; hoje, sdo o Colégio e o seu grandioso
painel, concebido pelo génio de Portinari, que teem
dado fama universal a nossa Cataguases.

(Jornal Cataguases, 1949)
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Pierre Bourdieu (2008) ressalta a importancia de uma sensibiliza¢do prévia, no seio
familiar, como espécie de pré-requisito para ao longo de sua vida o individuo receber através
da educacgdo formal e informal o arcabouco de cddigos culturais vigentes num dado contexto.
Na obra “A distin¢do” fica patente a ideia de que a opinido subjetiva ou apreciacdo critica
sobre algo, isto é, o gosto ndo € uma qualidade inata do homem. Sendo assim, o gosto resulta
do repertério simbdlico adquirido em meio ao seu percurso educativo. No entendimento de
Bourdieu (2008) tanto o ambito familiar quanto as caracteristicas da escola influenciam
diretamente sobre a capacidade do individuo de hierarquizar a cultura. Mantendo essa linha de
raciocinio, pode-se afirmar que, por sua proposta pedagdgica e opcao pelo erudito, o Colégio
Cataguases contribuiu diretamente na conformacdo de um grupo de continuadores dos
escritores modernistas em solo cataguasense. Contudo, por ser uma instituicdo particular e
destinada a jovens oriundos de familias com alto poder aquisitivo, o colégio ndo conseguiu
espalhar esse tipo de ethos por toda a sociedade cataguasense. Isto pensado por outro viés,
equivale a dizer que o Colégio dotou com um bom lastro de capital cultural a sua pequena
elite intelectual. Essa € uma das chaves para se entender o porqué do projeto de Chico Peixoto

nado ter definhado a partir dos anos sessenta.

Antes de prosseguir com as consideragdes sobre o famoso colégio, faco men¢do a um
dos mais importantes personagens do campo educacional cataguasense: Antonio Amaro
Martins da Costa [1881-1950]. Sua ligacdo com o lugar € tdo clara que, mesmo quando em
1943 a firma Peixoto & Cia comprou o Gymnasio de Cataguazes, do qual era diretor, ali ele
permaneceu dando aulas até falecer. Proponho ainda um sobrevéo por duas escolas
estabelecidas na cidade antes da instalacio do Colégio de Cataguases. Uma delas,
principalmente pelo seu carater precursor. Em 1886 o inglés Denys Richard Webster e sua
esposa Madame Carolin Webster (professora de instru¢do primdria e secunddria) fundam o
Colégio Sao Diniz, destinado a educacdo feminina em regime de internato. A outra, pelo
episddio de “perseguicao” religiosa que engendrou. J4 no século XX o jornal “O Apdstolo” de
Ubd lanca uma campanha contra o gindsio Granbery organizado pelos protestantes em
Cataguases. A escola s6 nao sucumbe porque o industrial Manuel Indcio Peixoto, o médico
Pio Ventania e o musico e mecanico Paschoal Ciodaro saem em defesa dos metodistas.
(GOMES, 1974, p. 31). Aparentemente fora do lugar, a men¢do a esses estabelecimentos de

ensino tem o objetivo de deixar claro que mesmo antes de instalado o Colégio Cataguases, ja
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havia um relativo “padrdo de qualidade” na educacdo oferecida para as criangas e jovens
cataguasenses.

190 atual “Escola Estadual Manuel

Inaugurado em 1947, o “Colégio Cataguases”,
In4cio Peixoto”, configura-se, ndo sem ambiguidades, como um dos principais elementos de
sustentacdo das narrativas mitoldgicas. 1 Por essa escola passaram grandes mestres, como 0s
professores Manuel das Neves Peixoto e José da Silva Gradim e, no papel de alunos, uma boa
parte dos escritores e intelectuais ligados a Cataguases, como, por exemplo, Joaquim Branco,
Ronaldo Werneck, Mauro Sérgio Fernandez da Silva, Carlos Sérgio Bittencourt, Douglas

Collings Hunter Menhinick, entre outros.

Suas entidades literarias, como o Grémio Literdrio Machado de Assis, foram
combustiveis e motor para a aculturagdo de um “seleto” grupo de privilegiados. Porém, quase
nunca sao postos em pauta os aspectos elitistas atrelados a sua proposta educacional. Além de
sedimentar a compreensdo da gramdtica e das ciéncias exatas outra de suas importantes

192 . . . .
%2 que os capacitasse a discernir um pintor,

funcdes seria dotar seus alunos de um habitus
uma obra literdria ou mesmo uma pe¢a musical, a revelia dos conjuntos motores mobilizados
(BOURDIEU, 2008, p. 165). Essa instituicdo de ensino esteve preparada para atender uma
parcela dos filhos das elites nacionais. Acompanhando o raciocinio de Bourdieu (2007),
precisa ser ponderado que a insigne escola mais se oferecia a reforcar do que a alterar as

relacdes de poder até entdo estabelecidas:

E provavelmente por um efeito de inércia cultural que continuamos tomando
o sistema escolar como um fator de mobilidade social, segundo a ideologia
da “escola libertadora”, quando, ao contrério, tudo tende a mostrar que ele é
um dos fatores mais eficazes de conservagao social, pois fornece a aparéncia
de legitimidade das desigualdades sociais, e sanciona a heranca cultural e o
dom social tratado como dom natural. (BOURDIEU, 2007, p. 41).

Se os Verdes e Mauro sdao as divindades que, subjetivamente, com seus atos
pavimentam as vias de acesso para a mitologia, o Colégio Cataguases € a sua manifestacao

macica, sua mais nobre expressdo pertencente ao mundo material. Pelos nomes que granjeia

%0 A célula inicial do Colégio Cataguases é o Gindsio E Escola Normal de Cataguases (inaugurado em 31 de
marco de 1910). Em 1911 o gindsio passou a ser filiado ao Granbery, de Juiz de Fora (o reitor escolhido foi o
Reverendo W. B. Lee). No inicio de 1914 a escola desligou-se do Granbery e se tornou uma filial do Gindsio Séo
José, de Ubd. Em 1917, o professor Antdnio Amaro (oriundo de Ubd) adquire o gindsio. Em 1943 Antdnio
Amaro vende o “Gindsio Municipal de Cataguases” para a firma Peixoto & Cia. Ltda. (COSTA, 1977, p. 73-74).
P! Quem desejar conhecer um estudo sobre os sentidos que alguns dos ex-alunos atribuem ao Colégio
Cataguases, pode conferir: SILVA, Eloisa de Castro. As representacdes do Colégio de Cataguases e de suas
praticas educativas nas memdrias de seus ex-alunos. (Década de 1950). 2005. 194 p. Disserta¢do. (Mestrado
em Educacio). Programa de Pés-graduacdo em Educacdo, Universidade Estdcio de S4, Rio de Janeiro, 2005.
192 A 1a Bourdieu da “Distin¢do” (2008, p. 162).
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para o seu interior, o gindsio pode ser compreendido como uma grande explosdo de cultura
que reforca e legitima a vocacao cultural e, a0 mesmo tempo, como a sintese de um periodo

da vida do Brasil marcado pelo idedrio modernista.

Caso pensemos exclusivamente no Colégio Cataguases e em sua territorialidade, cabe
perfeitamente a analogia a no¢do de microcosmo do modernismo, sendo vejamos: o projeto
arquitetonico € assinado por Oscar Niemeyer; no sagudo que antecede um anfiteatro — onde os
“malucos” do CAC ensaiavam e apresentavam suas pecas e onde se assistia a Bufiuel, Fellini,
Rossellini, Bergman etc. — havia o imenso painel “Tiradentes” rubricado por Candido

Portinari; 193

no patio a frente repousa a escultura “O Pensador”, de Jan Zack — em
homenagem ao professor Antonio Amaro; contornando o prédio desenhado por Niemeyer
figuravam os jardins projetados por Burle Marx; préximo ao refeitério tem-se um painel de
pastilhas intitulado “Abstrato”, autoria de Anisio de Medeiros; os méveis do sagudo foram
produzidos por Joaquim Tenreiro; em seu interior encontra-se 0 Museu de Arte Popular do
Brasil, '** fruto dos esforcos do par Francisco Indcio Peixoto & Marques Rebello. Para
completar a lista dos famosos, em suas dependéncias estudaram Chico Buarque de Holanda,

Carlos Imperial, Dori Caymmi, Pedro de Morais etc.

E assim, fecha-se um ciclo de comparagdes: nao hd na regido, nem tampouco em Juiz
de Fora, uma instituicdo de ensino que acione tantos signos internacionalmente reconhecidos.
De maneira bastante seletiva, as narrativas — que podem se expressar sob a forma de matéria
de jornal, discurso politico, conferéncia, conversa em bar, programa de radio etc. — lembram
insistentemente que alguns dos personagens mais afamados da cultura brasileira possuem
algum vinculo com o lugar. Nesse sentido, o musico e escritor Chico Buarque de Holanda,

por ter decorrido uma pequena temporada de estudos em Cataguases, € uma das figuras

emblemadticas mais mencionadas quando se deseja “rezar na cartilha” da vocagao cultural.

3 s . » . . . e . o o~
193 Para o colégio restou uma réplica — de baixa qualidade grafica — do painel que se encontra em exposi¢do no

exato local do original. O verdadeiro foi negociado com o Governo do Estado de Sdo Paulo. No presente, o
painel Tiradentes estd exposto no Memorial da América Latina, em Sdo Paulo.

"* E os fatos vio se oferecendo ao mito. O espirito de vanguarda é sempre incorporado quando se afirma que o
Museu de Arte Popular é o primeiro do tipo no Brasil. Conferir o guia “Revelando minha cidade: informe
cultural” (2010), na pagina 11.
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A obra “O pensador” de Jan Zack fotografada antes e durante a dltima reforma pela qual passou o
prédio do Colégio Cataguases. Nas imagens acima nota-se um extremo despreparo para lidar com o
equipamento publico consagrado na “Catagu(arte)”. A efigie com o rosto do professor Antonio
Amaro acha-se literalmente enterrada. A unica parte visivel, isto €, a porcdo superior de sua testa,

encontra-se pichada.

Fotografias: Acima: Indcio Frade; abaixo (p&b): Henrique Frade

Deste modo, vao surgindo histérias como as da concep¢do do Hino Nacional
Brasileiro, relatada alhures. Corre a boca pequena que a musica A Banda, escrita por Chico,
foi inspirada na memodria dos tempos em que viveu em Cataguases. Haveria alguma “pega”
para que isso fosse verdade? Em entrevista para o Museu da Imagem e do Som — MIS,
perguntado sobre o que o inspirou para escrever a musica “A Banda”, tida como um mito da

MPB, Chico Buarque responde da seguinte maneira:

Tem duas coisas. Primeiro esse problema que um jornalista escreveu de que
eu ndo poderia ter escrito A banda porque eu nasci em cidade grande e nunca
vi banda. [...] mas eu vi. Eu morava na Hadock Lobo, em Sdo Paulo, o
terreno de costas era baldio, que é na Rua Augusta. Hoje a Rua Augusta é
aquele negoécio, mas naquele tempo tinha circo, parque de diversdo, eu
lembro que tinha bandinha 14. Quando eu estudei em Cataguases havia
bandas. Quando estive na Europa eu vi a banda de escoceses, a troca de
guarda, que inclusive marcou bastante. Vi que a banda é um negécio alegre
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para todo mundo, mas ndo foi um pensamento: vou fazer musica com banda.
Quando eu voltei da Europa veio aquela onda de fazer coisas, ai que eu fiz
uma série de miisicas e A banda saiu ai no meio. Eu lembro que fiz até na
hora do almoco, ndo tinha nada a ver com banda, estava com fome,
esperando o almoco. Eu tive a idéia da imagem da banda passando e vi
varias coisas acontecendo. Ndo saiu a letra antes da musica, foi a idéia da
letra que saiu antes de qualquer coisa. A idéia da banda passando e das
coisas que acontecem. Logo eu tive vdrias imagens: a moga que vai para
janela, o cara contando o dinheiro. Af peguei o violdo e saiu. '

Hipostasiando ou ndo, novamente Cataguases se v€ envolvida com a concepg¢do de
uma das musicas mais tocadas/ouvidas no pais até, pelo menos, a década de noventa.
Enquanto essas lendas sobrevivem na oralidade, o que permanece escrito nomeadamente &
uma espécie de louvor a “excelente” qualidade de ensino oferecida a juventude. Levy Simoes
da Costa tentou mostrar o raio de abrangéncia do colégio: “seu corpo docente e sua
administracdo mereciam a mais irrestrita confianca dos pais, atraindo grande quantidade de
alunos de toda parte do pais”. (COSTA, 1977, p. 75). Todas essas histérias abrem mais uma
janela para as distor¢des do mito: “com uma ambiciosa proposta de ensino, Cataguases

intencionava educar o Brasil”.

195 Conferir o site: http://www.chicobuarque.com.br/letras/notas/n_imagem.htm
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4. CAMPO RELIGIOSO BRASILEIRO E OS MODOS DE CRER DO
CATAGUASENSE

E hoje, muita gente diz que Deus € a velha era.
E s6 Jesus Cristo, Senhor da Gloria.

Nao existe filho sem pai. Jesus Cristo € filho
de Deus, Jesus Cristo nao € nosso pai. E nosso
irmdo, porque nds também somos filhos de
Deus. Quem fez Adédo e Eva foi Deus e nds
somos descendentes deles, entdo, nds somos
de carne e 0sso. Agora, nés SOomos um espirito
encarnado, porque nés temos um corpo, mas
se eu morrer daqui a pouco eu sou um espirito
desencarnado, porque o anjo da minha guarda
retornou a Deus e o meu corpo foi para o
cemitério.

Deus € espirito.

(Marlene Thomé Gregério, 2012)

Num travelling imagindrio sobre as noites mornas do verdo cataguasense, ndo ha
davida de que apareceriam em agdo alguns artistas, todavia, teriamos que filmar muito mais
gente rezando, tanto em casa, como nas centenas de espagos disponiveis para o contato com o
sagrado. N@o vou desviar propriamente do dominio artistico, mas pretendo firmar a visada na
esfera religiosa, sob alguns aspectos, encoberta pelas alegorias que fazem a cultura cintilar em
Cataguases. Estudada pelo prisma que pontua esta pesquisa, num primeiro momento a religiao
parece constituir-se num elemento externo aos discursos promovidos pelo nicleo de
intelectuais e outros agentes responsaveis pela propagacdo das narrativas de cunho cultural.
Caso o olhar seja verticalizado, consegue-se entrever alguns didlogos e contaminagdes entre

religido e arte (CANEVACCI, 1996; CANCLINI, 2006).

Igualmente a proposi¢ao de que a arte & cultura nao estabelecem de modo integral os
padrdes de comportamento de seus moradores, digo o mesmo para a religido, ainda que se
pensarmos apenas em numeros absolutos, contabiliza-se muito mais agéncias religiosas do
que fundagdes culturais. Contudo, descarto de antemao qualquer andlise que procure
identificar na coletividade um pendor pela religido em detrimento da arte ou vice-versa. Parto
do pressuposto de que em Cataguases — assim como em qualquer lugar — ndo € necessario ser

artista ou crente, gostem ou ndo, todos sabem alguma coisa de arte e religido.



Também ndo pretendo desenvolver um exame que se sustente na oposi¢do do tipo
permanéncia versus ruptura. Nao se trata de congelar realidades e diferencas, nem cabe aqui
detalhar a dialética dos condicionamentos — econOmicos, politicos, ecoldgicos etc. — que
hipoteticamente ajudariam a permear o estilo de vida religioso da populacdo local. Recorro a
Weber quando aconselha: “Determinar detalhadamente todos estes condicionamentos seria
perder-se em um labirinto de discussdoes” (WEBER, 2010, p. 10). Sem manifestarem
embarago, muitos dos personagens que dominam a prerrogativa para atualizar o discurso da
vocagdo cultural, praticamente abdicam de frequentar qualquer tipo de culto ou mesmo de
demonstrar devog¢do. Para ficar s6 com um exemplo, cito Francisco Indcio Peixoto, que se
posicionava como um arrebatado ateu. Por essas e outras, artistas, intelectuais e mecenas

saem provisoriamente do proscénio.

Corte seco: que entrem as comunidades religiosas.

Evangélico, umbandista e catdlico: cenas do cotidiano do campo religioso cataguasense. E a
triade “Catdlicos, Protestantes e Espiritas”, do socidlogo Candido Procépio F. de Camargo,
pulsando em uma teia majoritariamente crista produtora de variados ritos sagrados.

Fotografias: Inicio Frade
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Compreendida como sistema de doutrinas, credos, cultos e aparatos rituais
concernentes a um grupo social e instituida com base numa determinada concep¢do de
divindade e da sua relacdo com o homem, (HOUAISS) a religido torna-se um fendmeno capaz
de ser apreciado de miultiplos angulos e perspectivas diversas, tais como, histdrica,
antropolégica, fenomenolégica “®etc. Pelo viés das ciéncias sociais, observa-se a religido
como cultura, dimensdo cultural ou mesmo como uma cota-parte de alguma cultura. O par
religido/religiosidade vem suscitando dentro e fora do meio académico, como num jogo de
espelhos, exames que apontam desde as dimensdes da crenga do povo brasileiro sobre a
cultura até as interferéncias da propria cultura em sua religiosidade.

Carlo Prandi no apéndice “As religides: problemas de defini¢cdo e de classificagdo” 197

trata das definicdes substantivas e funcionais da religido, asseverando que a distin¢do entre
elas nem sempre € clara. Além de ressaltar a relevancia da andlise antropoldgica, “enquanto
esta evidencia a inter-relagdo funcional entre a religido e as demais dimensdes culturais da
vida e da sociedade” (PRANDI, 1999, p. 264), o autor identifica em Peter Berger os
postulados que estabelecem uma compreensao da religido como resultado de um “trabalho”
humano através do qual € instaurado um cosmo sagrado. Paula Montero, ao discorrer sobre
“religido, modernidade e cultura” oferece uma sintese da questdo e, a0 mesmo tempo, passa

em revista alguns cléssicos:

H4 muito, os conceitos de religido e cultura mantém, na literatura
antropoldgica, relacdes incestuosas, inconstantes € mal definidas. Desde J.
Frazer, magia e religido foram tomadas como indice de evolucdo da cultura
tanto do ponto de vista do poder politico quanto do pensamento humano. E.
Durkheim leu o totemismo melanésio enquanto uma religido origindria,
expressdo universal da mentalidade religiosa, fundamento mesmo da forca
intelectiva formadora do espirito humano. B. Malinowski interpretou o mito
— suporte das préticas mdagicas e ingrediente vital de toda cultura — como
uma forca moral e socioldgica. [...]. (MONTERO, 2006, p. 249).

Incorporo a essa pesquisa o raciocinio de Marcel Mauss (apud PRANDI, 1999, p. 262)
quando ensina que “ndo existe um sistema coerente de crencas que nao esteja ligado a um

sistema coerente de pessoas”’. Marcelo Camurca (2008) trata da conformagdo de uma

% Numa andlise sobre as contribuicdes da fenomenologia da religido, Vitéria Perez (2003) destaca a
irredutibilidade e o cardter de autonomia do fendmeno religioso. Sob essa perspectiva, o fendmeno religioso
deve ser compreendido e explicado a partir de sua inser¢do no contexto em que se manifesta. Assim, para a
estudiosa, “[...] o sagrado, se manifesta na e pela histéria. Os condicionamentos histéricos de um fendémeno
religioso ndo podem ser negados e os simbolismos religiosos dependem de seu entorno histérico dado”. (PEREZ,
2003, P. 54).
"7 Concebido por Carlo Prandi, o apéndice encontra-se no livro “As ciéncias das religides”, publicado em
conjunto com Giovanni Filoramo. Sobre o assunto, ver também: CAMURCA, Marcelo. Ciéncias Sociais e
Ciéncias da Religiao. Polémicas e interlocugdes. Sdo Paulo: Paulinas, 2008.
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Antropologia da Religido no seio do campo antropoldgico e, com base numa leitura
geertziana, pautada pelas nocoes de identidade e poder, faz referéncia ao estabelecimento de
uma “‘antropologia da e na religido’ que leve em conta [...] o sentido simbdlico que irrompe
do ‘sagrado’ e da ‘experiéncia religiosa’, mas que s6 pode dar-se a conhecer por intermédio
da mediag¢do social, cultural e histérica, assim como da pesquisa cientifica [...]” (CAMURCA,
2008, p. 82). Na perspectiva de Clifford Geertz “os simbolos religiosos ajustariam as agdes

humanas a uma ordem césmica” (MONTERO, 2006, p. 249).

Ao observar uma suposta expansao do espago requerido pela cultura religiosa e suas
tradugdes radicais, Teixeira Coelho (1997) sinaliza para a cis@o entre a religido e o Estado e
entre religido e os dominios da arte, ciéncia, ética etc., identificando essas separacdes como
marcadores da modernidade. Em sua reflexdo, postula que a atual cultura religiosa qualifica-
se como um tempo pds-moderno, o que permite caracterizar um ‘“movimento nitido de
reocupacdo dos espacos leigos pelo espetdculo performante da religido exibida em publico

como forma de afirmacao de autenticidades” (COELHO, 1997, p. 133).

Daniele Hervieu-Léger, estudiosa francesa dos processos religiosos estabelecidos a
partir da modernidade, aborda a condi¢do de autonomia do sujeito no que tange as suas
opgoes religiosas enquanto evidencia a perda de intensidade das instituicdes religiosas em sua
capacidade de regulacio (CAMURCA, 2003). Os procedimentos que subjetivizam e
individualizam as maneiras de crer ajudam a conformar aquilo que é reconhecido como
“modernidade religiosa”, promovendo um processo que tem por base a modificacdo dos
codigos grupais associada a uma série de rompimentos da memoria e reordenacdo dos tragos
culturais. Fica aberta ao individuo a possibilidade de experimentar a trajetéria de uma livre

escolha no campo religioso, sem desenvolver efetivamente uma necessidade de alinhar-se as

prédicas de determinada instituicdio religiosa (HERVIEU-LEGER, 2008).

Visto como multifacetado, quando observado pelos vieses da composi¢ao social e da
consagracdo de simbolismos, o campo religioso coetaneo manifesta-se como solo fértil de
onde brotam as mais candentes contradi¢des. Da Europa a América, esse ‘“novo cotidiano”
oferece vigor a uma configuracdo dos sujeitos nitidamente individualista e articuladora de
uma religiosidade voltada para um arranjo pessoal, através da qual os personagens
empenham-se em reescrever o sentido de sua existéncia. Ainda que o seu oposto nao deixe de
existir, em certos contextos, perdem poténcia os projetos de construcdo de identidade
permeados por uma tradi¢do religiosa e que procuram desaguar numa associacdo intima,

ajustada e unitdria da nagdo.
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Alguns cientistas da religido, como Alejandro Frigerio (1995), por exemplo,
asseveram que os Novos Movimentos Religiosos expressam um processo de reencantamento
do mundo, atravessados por uma condi¢ao de "destroncamento” das verdades anteriores, que
se atarraxa num quadro cultural tipico de "pds-modernidade". No Brasil, do ponto de vista
empirico, engrossam as fileiras desse movimento os grupos usualmente conhecidos como
neopentecostais, cujo avango junto as massas € associado a um efetivo savoir-faire constante
na sua faculdade de operar com determinados simbolos sagrados. Em sua tentativa de captura
do imagindrio coletivo, esse grupo evangélico empenha-se para “tocar” o crente com uma
nova proposta de fervor religioso, abrindo picadas para modalidades especificas de se

interpretar e superar os reveses de um mundo ainda visto sob uma condi¢do maniqueista.

Nas agendas da pesquisa sobre religido, ja ha algum tempo, bate-se na tecla da
necessidade de uma profunda reflexdo sobre um retorno das principais correntes religiosas
dominando posic¢des de destaque na pauta das politicas, do nivel local ao mundial. O processo
argumentativo se fundamenta num suposto fiasco das pressuposicdes racionalizantes
vinculadas a pds-modernidade, que postulavam um enfraquecimento do sagrado enquanto
produtor de sentido para a existéncia humana, culminando numa perda da capacidade
generalizante de regulamentacdo. Estes observadores procuram ressaltar uma realidade em
que as religides continuam penetrantes e fortalecidas. O referido debate, quando associado ao
campo da Sociologia da Religido costuma revelar mdltiplas interfaces e ser comumente
nomeado como ‘“‘secularizacdo versus revanche de Deus”. 18 No meio académico brasileiro,
essa discussdo também coloca sob juizo a preeminéncia do modelo weberiano da
secularizacdo ou desencantamento e tem em Antonio Fldvio Pierucci um importante

. 1 ~ . . . ~ .
interlocutor. '*’ Nela ndo entrarei em profundidade, mas, nem que eu queira, dela ndo saio.

Antes de prosseguir, cabe a seguinte ressalva: em diversas situacdes que emergem no
campo religioso cataguasense, s6 podemos pensar nessa individualizacdo caso associemos o
sujeito a uma coletividade. Torna-se relevante ndo perder de vista que os atores sociais

arrolados nesta pesquisa de campo ndo se desprendem essencialmente de uma totalidade, sob

'8 Cito aqui uma obra que discute em profundidade a (des)centralidade do fendmeno religioso. Num instigante
didlogo, Marcel Gauchet e Luc Ferry procuram estabelecer, entre outras coisas, se estaria a humanidade
deslocando-se a passos firmes em dire¢éio ao desencantamento ou engendrando um processo de reencantamento.
Sobre o assunto, conferir: FERRY, Luc; GAUCHET, Marcel. Depois da Religiao. Rio de Janeiro: Difel, 2008.
% No artigo “Reencantamento e dessecularizacdo: a propésito do auto-engano em sociologia da religido”,
(1997), o soci6logo Antonio Fldvio Pierucci, inspirado por Christian Parker e disposto a “exorcizar eficazmente
o enganoso diagndstico de crise de paradigma na sociologia da religido” sugere olhar para a secularizacdo como
a transicdo de um estado de “monopdlio-ou-hegemonia de uma unica religido para um cendrio diversificado de
pluralismo religioso plenamente aceito e definitivamente instalado”. (PIERUCCI, 1997, p. 49).
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diversos aspectos, a um sé tempo moderna e anacronica. Tanto no campo religioso quanto no
da cultura, muitas vezes, deparamo-nos com grupos de antediluvianos, porém, criativamente

travestidos de pds-modernos.

Em numerosas ocasides, a possibilidade de transito encontra-se ‘“habilitada”, todavia,
o crente orienta-se num terreno sobre o qual ainda se nota certa interdependéncia em relagdo a
alguma “tradi¢do” religiosa cristd. Sendo assim, é imprescindivel advertir que as lentes aqui
empregadas ofereceram foco mais nitido aos grupos religiosos que exercem suas atividades
num espaco fisico “permanente”, com uma clientela regular e um lider responsdvel por
manter a periodicidade de seus processos rituais. Essas unidades empiricas, sintetizadas na
ideia do templo, podem ser lidas em pleno acordo com a no¢do da comunidade moral

durkheimiana, pautada num padrao cristio (ALMEIDA, 2009).

Os individuos que partilham uma espiritualidade sem religido, isto €, posicionam-se
contra o materialismo e nao possuem pertenca(s) religiosa(s) (TERRIN, 1996), encontram-se
relativamente dispersos € a maioria estd associada as classes média e alta. Virtualmente esse é
um dos publicos mais aptos a consumir as experimentagdes artisticas gestadas na
“Catagu(arte)”. Tal grupo responde pelo exercicio de um conjunto de crengas e praticas, sob
diversas formas, designadas como neo-esotéricas, 200 fendmeno tipico da Nova Era. 201
Interessou-me sobremaneira ir ao encontro dos sujeitos que experimentam o oposto dessa

condi¢do, ou melhor, dos desavisados sobre os quais Wescley Xavier (2013) discorreu em sua

tese.

A categoria “Sem Religiao”, em virtude da diversidade que pode acolher, torna
extremamente complexa a classificagdo dos elementos que formam seu conjunto. Por
exemplo, ela ndo se reduz a alguns tipos de ateus, agndsticos ou “impios”, como costumam
ser titulados pelos crentes. *** Este grupo pode abrigar individuos que ndo tenham
compromisso com uma instituicdo religiosa qualquer, mas que acreditam em Deus ou
qualquer sorte de for¢a superior/sagrada, denotando uma religiosidade particular. Mesmo que

ndo se tenha noticia do estabelecimento de Centros Holisticos e Institui¢des Iniciaticas, reitero

2% Ao investigar esses grupos em Sdo Paulo, José Guilherme Cantor Magnani caracterizou-os como um conjunto
“formado por pessoas escolarizadas, de bom poder aquisitivo, sensiveis ao argumento da qualidade de vida e
interessadas por temas tdo diversos como filosofias orientais, ecologia, valorizacdo do feminino, terapias soft,
etc.” (MAGNANI, 2006, p. 162).

21 Aldo Natalie Terrin desenvolve uma envolvente discussido sobre os modos de crer na Nova Era e oferece
chaves de leitura para os epifendmenos recorrentes a essa parcela da religiosidade do pés-moderno. Sobre o
assunto, conferir: TERRIN, Aldo Natale. Nova Era: a religiosidade do p6s-moderno. Sdo Paulo: Loyola, 1996.
2.0 termo “crente” pode se referir especificamente aos evangélicos ou, como na frase referenciada, generalizar
num s6 grupo aqueles que professam alguma religido.
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a presenca no campo religioso cataguasense de pessoas com uma visdo de mundo aberta a
uma série de orientalismos e um senso ecolégico que se enquadra perfeitamente no formato
dos neo-esotéricos caracterizados por Magnani (2006). No Atlas da filiacdo religiosa e

indicadores sociais no Brasil (2003) a situacdo € abordada da seguinte maneira:

[...] pode-se pensar que o fato de um individuo se declarar sem religido nao
significa, ipso facto, que ele seja ateu. Apesar dessa tendéncia, ndo se deve
desconhecer também a religiosidade do povo brasileiro, no sentido mais
amplo do termo. Assim, sem duvida, uma fracdo importante das pessoas que
se dizem sem religido acredita em Deus, sem participar, no entanto, das
instituicdes religiosas e sem se sentir pertencendo a uma comunidade
confessional. Nesse sentido, mais do que o crescimento do ateismo, trata-se,
ao que tudo indica, de um enfraquecimento das religides como institui¢des.
(JACOB et al, 2003, p. 115).

Afora os impios, a no¢cdo do pluralismo religioso estreitamente ligado ao mundo
moderno € caracterizada por Peter Berger (1985) como uma situacdo de mercado, instaurada
com o fim do monopdlio religioso. Nesse cendrio, estabelece-se a possibilidade da livre
competi¢do entre as religides, transformando cada uma de suas crengas e ritos em produtos
destinados a negociacio em um mercado (BERGER, 1985). Praticamente nenhuma
denominacdo fica fora desse jogo em que a tradicdo se transforma em artigo a ser
comercializado com o intuito de fazer frente as demandas estabelecidas pela diversidade de
alternativas salvificas. A expans@o (neo)pentecostal, com o pré-requisito da exclusividade de
filiacdo, oferece seu naco de contribuicdo para a conformagdo de um padrao mercadoldgico
das ofertas religiosas. Ainda que se variem as tomadas e os planos, de todas as janelas que
abri até o presente ndo se assiste a nenhum iconoclasmo nem nada que sugira a cidade andar
na vanguarda. O campo religioso cataguasense imita os postulados generalizantes. Assim,
quanto mais formos assentando o aporte antropoldgico e acrescendo elementos a nocdo de
cultura cataguasense mais se esvazia a nocdo de um hélos preenchido majoritariamente por

um “ethos artistico e moderno”.

Desde a primeira metade do século XX intimeros cientistas sociais se lancaram no mar
aberto das investigacdes sobre a religido dos brasileiros e produziram instigantes e variegadas

leituras sobre o tema. “°° Nomeio apenas alguns dos mais recentes, mas ji “amplamente

% Existe em curso uma interessante discussdo conceitual sobre os modos de crer no Brasil e as interfaces do
sagrado no espago publico. Entre muitos, destaco trés trabalhos relativamente recentes sobre o assunto, pautados
por aportes tedricos comuns as ciéncias sociais. O primeiro trata das continuidades e rupturas estabelecidas no
campo religioso brasileiro; o segundo discute as formas pelas quais a religido se integra a vida publica; o
terceiro, alterna a escala e procura esquadrinhar o campo religioso juizforano: a) TEIXEIRA, Faustino;
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debatidos”: Roberto DaMatta, José Jorge de Carvalho, Pierre Sanchis, Antdonio Flavio
Pierucci e Emerson Giumbelli. Apresento uma reduzida amostra das ideias basilares presentes
em alguns dos escritos desses estudiosos. 2** Cada qual 2 sua maneira, estes pesquisadores
tiveram o condao de sintetizar aspectos relevantes no processo de conformacdo da

religiosidade do povo brasileiro.

Na obra “O que faz o brasil, Brasil?”, o antrop6logo Roberto DaMatta remete ao
passado portugués e ressalta o contexto de troca de favores quando trata das relacdes entre os
representantes deste e do outro mundo. DaMatta (1986, p. 115) afirma que nos comunicamos
“satisfatoriamente” com o sobrenatural pela “linguagem direta da patronagem ou do
patrocinio mistico.” Seu texto ndo interdita didlogos nem impede de se considerar que politica
e religido possam coabitar um s6 espago. Para o antropdlogo, atuando como um plano de
fundo cristdo, o cardter complementar de nossas denominagdes religiosas imprime uma

poderosa dindmica nao s6 na possibilidade de transito, como também na dupla pertenga:

Do mesmo modo que temos pais, padrinhos e patrdes, temos também
entidades sobrenaturais que nos protegem. [...] O que para um norte-
americano calvinista, um inglés puritano ou um francés catdlico seria sinal
de supersticao e até mesmo de cinismo ou ignorancia, para nés € modo de
ampliar as nossas possibilidades de protecdo. [...] Assim, essas experiéncias
religiosas sdo todas complementares entre si, nunca mutuamente
excludentes. O que uma delas fornece em excesso, a outra nega. E o que uma
permite, a outra pode proibir. O que uma intelectualiza, a outra traduz num
codigo de sensual devogdo. [...] (DAMATTA, 1986, 115).

José Jorge de Carvalho (2000) aconselha a ficar atento a uma “simbdlica da busca”,
num contexto em que a religido nao é mais obrigatoriamente herdada, mas um elemento a ser
conquistado. Em uma palavra, compreende a religido como fruto de uma procura que lanca o
homem num constante desafio de construir novas relacdes com o sagrado. Carvalho cria a
alegoria da querela dos espiritos para caracterizar a “linguagem privilegiada para se falar
dessa busca numa sociedade pluralista, sincrética e sujeita a profundas transformagdes sociais,
politicas e econdmicas, como € o caso do Brasil contemporaneo” (CARVALHO, 1999, p. 18).

Na tentativa de controle do espaco ptblico, o autor indica uma situacao em que ganha relevo a

MENEZES, Renata (Orgs.). As religioes no Brasil: continuidades e rupturas. Petrépolis: Vozes, 2006; b)
BIRMAN, Patricia (Org.). Religido e espaco piublico. Sdo Paulo: Attar, 2003; ¢) TAVARES, Fitima Regina
Gomes; CAMURCA, Marcelo Ayres (Orgs.). Minas das Devoc¢oes: Diversidade Religiosa em Juiz de Fora. Juiz
de Fora: UFJF/PPCIR, 2003.

2 Espero que o leitor enxergue essa estratégia como uma postura que procura reunir contribuicdes de diferentes
teorias parciais para granjear inteligibilidade ao tema (BOURDIEU, 2003, p. 27). Com os excertos selecionados
ndo tive a pretensdo de traduzir a cena religiosa em sua totalidade. O objetivo foi oferecer vérias possibilidades
de leitura para uma compreensdo — o menos monolitica possivel — do campo religioso brasileiro. Portanto, ndo
cabe juizo sobre o quanto a teoria e/ou o autor ja foram “discutidos”, as vezes em virtude do que negligenciaram,
em outras, do que exasperaram.
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espetacularizacdo do simbolo religioso. Este, por seu turno, “escapole” para outros meios
como a esfera politica, por exemplo. No constante processo de adaptagdo a um mundo que
arrasta os individuos para novas experiéncias de transcendéncia, o simbolo religioso se farta

de acumular significados, obrigando o pesquisador a operar um corte mais profundo:

[...] quanto mais desgastado, isto €, quanto mais atualizado, revisado,
racionalizado, modernizado o simbolo religioso, mais ele vai empilhando
polissemia e a camada profunda vai se escondendo atrds da sua
transparéncia. Quanto maior é seu esfor¢co por mostrar-se transparente, mais
polissemia ele reserva por trds da sua literalidade. (CARVALHO, 2000, p.
14).

Pouco tempo depois, Antdonio Pierucci (2006) descortinou outras matizes da
experiéncia religiosa do brasileiro. O socidlogo d4 a conhecer o quanto tem sido impiedosa a
onda neopentecostal com relacio a algumas tradicdes religiosas. Num ritmo intenso
impulsionado pelas novas demandas globais, os canais de mediagdo com o sagrado
extrapolam os limites convencionais € impulsionam a igreja para além das quatro linhas que
tradicionalmente compunham o templo. Arguto observador, Pierucci aponta para um arranjo
que contribui para descolorir o sincretismo presente em algumas religides de possessao,

especialmente na umbanda:

O crescimento aparentemente irrefredvel das conversdes as igrejas
pentecostais e neopentecostais de raiz protestante estd ai para mostrar que
hoje no Brasil (e de alto a baixo na América Latina) vivenciar uma religido
implica muitas vezes, para um nimero crescente de pessoas, romper com o
proprio passado religioso. Nessas rupturas proliferantes com mundos
religiosos que antes pareciam bastar, mas de repente ndo mais, os adeuses
sdo muitos. Entre eles, o adeus ao sincretismo umbandista que se supunha
aderido com homdloga perfeicdo a identidade cultural brasileira.
(PIERUCCI, 2006, p. 114).

Vislumbra-se uma nova experiéncia religiosa com o poder de amalgamar contricao e
conversdo em que “os vinculos que precisam ser cortados, incluindo-se ai os simbdlicos, sao
os de pertencga para trds, o que leva a uma atitude iconoclasta” (PIERUCCI, 2006, p. 123).
Nesse complexo universo a ser palmilhado lado a lado com o pastor e os irmaos, optar por
nova religido muitas vezes pede verdadeiramente alguma dose de enfrentamento com o
passado, mas nao para romper definitivamente com o que esté estabelecido e, sim, voltar a se
atrelar a outro universo religioso, ndo mais orientado pelos santos catdlicos ou pelas
divindades africanas. A estas ultimas ndo sobra nem a prerrogativa da réplica: dao o ultimo ar

da graga e sdo sumariamente expulsas nas sessoes de descarrego.
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Pierre Sanchis (2001) *** ao abordar o campo religioso brasileiro — tendo em conta as
multiplas relagdes impregnadas no bindmio sincretismo/modernidade — aponta para um
momento, em ultima andlise paradoxal, em que o enfraquecimento do dominio das religides
sobre seus fiéis ocorre concomitantemente a um processo de reafirmacgdo institucional. Em
plena volubilidade, as religides dos brasileiros seriam orientadas pela competicdo de duas
dialéticas que se apresentam intimamente ligadas no nivel empirico: uma ortodoxa e
disciplinadora, produz o “progressivo centramento da vida religiosa em experiéncias
subjetivas, a0 mesmo tempo idiossincraticas e comunitarias”; ja a outra figura entre “vertentes
tradicionais de sincretismo, porosidade sem confusdo, pluralismo interno e indecisdo de

identidades [...]”. (SANCHIS, 2001, p. 45).

Nesse jogo amarrado por uma polissemia das crengas, Sanchis nos d4 a conhecer uma
modernidade que se articula com a tradic¢do, para expressa-la modernamente. De acordo com
o antropdlogo, percebe-se no Brasil uma auténtica afinidade no que toca a relagdo da maioria
de sua populagdo com uma “terceira dimensdao de mundo” onde o contato com espiritos € algo
praticamente corriqueiro. Destaca a capacidade de articular diferencas e universalidade e de
gerenciar identidades como um dos problemas fundamentais para o homem na atualidade
(SANCHIS, 2001, p. 46). O estudioso sugere que continuemos a procurar 0S espacos que o
sincretismo ocupa no modelo histérico brasileiro. Pierre Sanchis (2001) fala dos processos —
bricolagens, reinterpretacdes, ressemantizacdes etc. — que dao vazdo a construgdo de

3

identidades enquanto afirma que “‘sincretismo’ € parte das mais antigas tradi¢cdes e, ao

mesmo tempo, das emergéncias da mais atual ‘modernidade’”. (SANCHIS, 2001, p. 47).

A expansdo pentecostal ndo pode ser avaliada exclusivamente pelo aumento visivel
dos templos no espago publico, consequéncia imediata do crescimento do nimero de fiéis. A
maneira como a religido se imbrica no campo da politica requer um acento especial pelo
estudioso do atual contexto brasileiro. Emerson Giumbelli aponta para uma interferéncia do
universo politico visivel no apoio das igrejas as candidaturas legislativas promovendo uma
“mobilizacdo para a defesa dos interesses supradenominacionais (caso das “frentes

parlamentares”) [...]” (GIUMBELLI, 2008, p. 90). E nesse ambiente que boa parte dos

25 0 antropélogo francés Pierre Sanchis é um pesquisador das fusdes e hibridismos de diferentes signos e cultos
religiosos que derivam em reinterpretacdes dos elementos envolvidos. Para o estudioso, o sincretismo ndo se da
sem conflito, sem que se estabeleca um jogo de poderes, e, ¢ acima de tudo uma mistura de culturas e ndo apenas
de religides, como presume o senso comum. Em seu ponto de vista, o sincretismo deve ser compreendido como
um processo, estando passivel de se transformar em virtude dos ambientes e situagdes em que é gestado. Sobre o
assunto, conferir: SANCHIS, Pierre (Org.). Fiéis e cidadaos: percursos do sincretismo no Brasil. Rio de Janeiro:
EDUERJ, 2001 e SANCHIS, Pierre. “Pra ndo dizer que ndo falei de sincretismo”. Comunicacdes do ISER,
1994, vol.13, n.45, pp. 4-11.
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evangélicos procura se afirmar como uma opg¢do capaz de atuar dentro e fora da esfera
religiosa, isto €, se organizam para doutrinar também nas agendas politicas e educacionais

adotadas pelos grupos que a eles se alinham.

Fundamentado em certa conformidade na relacao de colaboracao entre Estado e igrejas
o cendrio atual tornou-se propicio para a atuacdo do segmento evangélico. Giumbelli (2008)
lembra que os crentes vém se juntar a catdlicos e espiritas, sendo que estes, tradicionalmente,
protagonizavam as interlocu¢des com o poder publico. O antropdlogo ressalta que a presenca
religiosa € favorecida pela “abertura mais recente para a participa¢ao da sociedade civil nas
politicas publicas e de uma valorizacao generalizada da atuacdo em rede no enfrentamento da
questao social” (BURITY, apud GIUMBELLI, 2008, p. 90). Compreendida sob esse prisma,
a escolha do deputado federal Pastor Marco Feliciano para a presidéncia da Comissdo de
Direitos Humanos e Minorias, da Camara dos Deputados, ndo pode ser lida como um fato
isolado. Sem duvida, ela faz parte de um processo de consolidagdo do poder politico das
bancadas religiosas. Emerson Giumbelli (2008) é outro que parte da premissa de que algumas
manifestacoes da religido no espago publico ndo se dao por oposi¢ao a secularizacao, isto sim,

em seu interior.

4.1. ASPECTOS DO MAPEAMENTO

RELIGIAO

Vocé sabe meu Deus
0 que sd0 essas cousas...

A gente fica sem geito depois de tanto tempo!
Ja ndo sei mais rezar...

Quando eu passava por frente de sua casa
€u ouvia sua queixa em mim
e fugia...

Eu nao queria te encontrar!
Hoje

ndo sei o que me impelliu
para dentro de sua egreja
ENTREI

Teria rezado se soubesse
Teria me confessado

Teria dito assim

como pr’um amigo de peito
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“Eu sou um sujeito muito safado!”

E si voce insistisse um pouquinho
eu teria contado tudo
até essa cousa que eu ndo conto pr’a ninguém...

(Sergio Milliet, 1927) 2%

O campo religioso cataguasense possui diversos ingredientes que sugerem aquela
situacdo, ja relatada em nivel macro, de pluralidade, mesmo que seja uma diversidade relativa,
posto que eminentemente cristd. O cendrio mencionado torna-se cada vez menos incomum
nas cidades pequenas e bastante intenso nas metrépoles. E fundamental ressaltar que do ponto
de vista da filiacdo denominacional o lugar estd umbilicalmente ligado ao catolicismo e

carrega uma historicidade formatada pelo tripé catolicismo-metodismo-kardecismo.

Segundo o estudioso Marcelo Ayres Camurca (2006), desde os anos noventa, as
pesquisas quantitativas interessadas no fendmeno religioso no Brasil passaram a ocupar um
naco maior nas Ciéncias Sociais. Do cruzamento entre os dados produzidos mediante
utilizacdo de surveys, estatisticas, indices etc. e os resultados dos exames qualitativos —
“observacdes participantes”, “trabalhos de campo” e “estudos de caso” — derivam as
proposi¢des de hipéteses e, principalmente, a compreensdo de tendéncias e arranjos nos
campos religiosos pesquisados (CAMURCA, 2006, p. 35). Em momentos pontuais este

trabalho se insere exatamente neste esquema tedrico-metodolégico.

O estar em campo foi precedido por um planejamento de visitas a todos os bairros,
distritos e zona rural a procura de espacos disponiveis para indistintas praticas religiosas.
Tragou-se um programa para manter contato com todas as liderangas religiosas e, na medida
do possivel, objetivou-se encontrar e dialogar com o crente num dos loci privilegiados do
exercicio de sua religiosidade, isto €, no “templo”. Essa estratégia visou a compreensao: a)
dos niveis de enraizamento de cada denominacgdo religiosa; b) da formagdo escolar das

liderancas religiosas; ¢) dos padrdes de adesdo da populagdo a cada uma das religides. Tal

206 Essa composicdo em verso é uma das pouquissimas matérias escritas na “Verde” que atende a uma temética
religiosa. Diferente do padrdo do didrio oficial “Cataguases” pontuado por muito tempo pela carolice do
portugués Luis Soares dos Santos [1877-1944] ou pela postura “respeitosa” de Alzir Arruda [1894-1976], o
poema de Sérgio Milliet, publicado na Revista Verde, nimero 3, ano 1 (1927), revela uma postura desconectada
das possiveis amarras da religido, como quem anuncia a possibilidade de “vida normal” para além da Igreja.
Reduzindo a escala ao fragmento da “peca literdria” consegue-se perceber com mais clareza como o periddico
oferecia suas doses — cavalares ou homeopdticas, conforme o dngulo do receptor — de iconoclasmo. Quebrava-se,
ou melhor, estilhacava-se a métrica do poema enquanto proporcionava-se uma alternativa para a quase monodia
impregnada na visdo de mundo da maior parte dos cataguasenses.
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recurso, também teve como escopo refrear as informacdes que tendem a dissimular a pertenca
as religidoes medidnicas, nomeadamente aquelas de matriz africana. Os dados que ora
apresento foram contabilizados entre os anos de 2009 e 2011. O abre-e-fecha especialmente
das igrejas (neo)pentecostais diminui a zero o prazo de validade dos resultados numéricos
apresentados. N@o € necessario mais de dois ou trés meses para “brotarem” ou ‘““dissiparem”
vdrias igrejas, por toda a malha urbana, colocando a perder os percentuais religiosamente

calculados.

Quanto ao critério de classificagdo, para facilitar comparagdes e atento a improvaveis,
mas ndo impossiveis manifestacdes religiosas “€micas”, optei por adotar/adaptar a
categorizacdo utilizada em pesquisas do IBGE e pelo Atlas da Filiacio Religiosa e
Indicadores Sociais no Brasil (JACOB et al, 2003), ficando assim a relacdo das religides
presentes em solo cataguasense: Religido Catélica; Religides Evangélicas (Igrejas
Evangélicas de Missdo e Igrejas Evangélicas Pentecostais e Neopentecostais); Neo-Cristas
(Testemunhas de Jeové e Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos Ultimos Dias); Gradiente
Meditnico (Religido Meditnica Espirita Kardecista e Religido Meditnica Umbandista;
Médiuns Videntes e Iniciados no Candomblé); Budismo; Novas Religides Orientais (Seicho

No Ie).

Um dos propdsitos aqui € continuar seguindo as pistas abertas pelas narrativas que
compdem O mito e procurar 0os nexos entre os modos de experimentar o sagrado — pensado
como habitus — pelos grupos ligados ao mundo artistico local e o préprio habitus religioso do
restante da cidade. Em razdo das narrativas culturais despirem-se de um viés religioso, estaria
a cidade mais secularizada do que as vizinhas? Teria a arte o poder de mediar as escolhas e
adesodes ao sagrado por parte do cataguasense “‘comum”? Outra questdo de resposta menos
6bvia diz respeito a inclusdo dos lugares de culto e o papel das diversas denominagdes
religiosas no re-mapeamento da extensdo urbana. Estard em curso a conformag¢do de uma
nova conexdo entre a dindmica espacial e a dinamica religiosa? Como supde o mito em
relacdo aos monumentos modernistas, os “novos” referenciais religiosos teriam o condao de

regular os individuos na circulacdo, na apropriag¢do e nos usos do espago publico?

Nao pode ser omitido que o poder publico municipal é o principal mediador das
transformagdes na paisagem urbana. Em Cataguases, ao contrdrio dos intelectuais e artistas, as
liderancgas politicas sempre fizeram questdo de marcar sua posi¢do no terreno religioso. O
exemplo mais recente é o do prefeito William Lobo que encerrou o mandato em 2012 sem

conseguir se reeleger, contudo, deixando bem definida sua pertenga evangélica. Durante o seu
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governo, a Praca Rui Barbosa recebeu intmeros eventos religiosos. Ao franquear o
logradouro para os shows de musica e exposi¢cdo das mais variadas prédicas, tornadas
publicas pelos pastores e outros membros dos grupos evangélicos, o prefeito contribuiu para
acirrar a situag¢do de quebra do monopdlio catélico no uso do espaco publico.

A frequéncia de templos religiosos € intensa na paisagem da por¢do central e nos
bairros mais antigos da cidade. A periferia estd pontuada por espacos catdlicos, 207
evangélicos *® e espiritas. **° Apesar de ser abrigo para uns poucos benzedores e médiuns
videntes, a zona rural e os distritos ndo possuem nenhum terreiro de umbanda nem centro
espirita kardecista e, em relacdo a por¢cdo urbana, contam com poucas igrejas evangélicas.
Sem contrariar o padrdo vigente, o catolicismo ainda encontra-se mais encorpado no ambiente
rural. Poucos bairros estdo completamente despidos de templos religiosos. Nesse sentido, os
mais dessacralizados sdo aqueles ocupados por grupos detentores de um poder aquisitivo mais
alto, mas de maneira nenhuma constituidos apenas por “moradas de artistas ou intelectuais”.
A maioria destes, alids, reside dentro ou bem préximo da ja descrita face modernista da

Cataguases (es)cultural.

No que toca ao delineamento da ocupacao fisica do territério, apresento dois dados
ainda pouco explorados e que deveriam despertar maior atencdo para o “Caso Cataguases’:
falo do ndmero de portas abertas vinculadas as diversas denominagdes religiosas. Nesse
quesito, o conjunto evangélico ja supera o catdlico. No periodo do trabalho de campo foram
contabilizados 144 templos evangélicos, 2'° o que representava a época 55,25% *'' dos
“prédios religiosos” em funcionamento, ao passo em que os catélicos somavam 59 unidades,
perfazendo somente 22,95% do total de iméveis destinados ao exercicio religioso. *'> Assim,
do ponto de vista do nimero absoluto dos espacos reservados a prética dos rituais sagrados, os
catélicos em Cataguases jd deixaram de ser maioria hd pelo menos uma década. *'* Os crentes

entraram definitivamente no campo visual do morador da cidade. Nao passa um dia sem que

27 Do catolicismo popular ao carismatico: a Igreja Catélica encontra-se em todos os quadrantes do municipio.

% principalmente pentecostais.

% Mais Terreiros de Umbanda do que Centros Espiritas. Aparecem também Médiuns Videntes e Benzedores.

219 Descontados af as garagens, pordes, “pontos de pregacdo” e similares destinados para “culto familiar”.

2" Dos quais 20 eram Evangélicos de Missdo e 124 Evangélicos Pentecostal e Neopentecostal.

212 Percebe-se a olhos nus que esses dados j4 ficaram para tras. Nos dois anos que separam o trabalho de campo
da redacdo deste texto, posso identificar pelo menos 20 novas igrejas evangélicas apenas levando em conta as
ruas que percorro em meu itinerdrio de trabalho. Se acrescentar novo exame nos bairros e distritos, esse nimero
se agiganta. Por outro lado, muitos templos também fecharam as portas ou simplesmente mudaram de endereco.
Fato este que minora a diferenca entre catélicos e evangélicos.

1 No questionario aplicado em todas as denominacdes havia um item relacionado a data de constitui¢do de cada
espaco religioso. Assim, fago essa afirmacdo com base no ano de fundag@o informado por cada um dos lideres
religiosos das respectivas denominagdes evangélicas.
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pequenos grupos de evangélicos deixem de realizar suas pregacdes em locais estratégicos do

espaco publico.

De outra maneira, no gradiente espirita foram anotados 38 terreiros ou centros de
umbanda *'* ao passo que os centros espiritas kardecistas — filiados 2 Associa¢do Municipal
Espirita (AME) — somam 08 casas. Deste modo, no campo das religides meditnicas,
configura-se quase cinco vezes maior a oferta de rituais umbandistas em relacdo ao
kardecismo. Contudo, enquanto os dltimos identificam seus centros com placas ou pinturas
em suas fachadas, os terreiros de umbanda — em decorréncia de um processo histérico de
intolerancia e perseguicdo religiosa e policial — optam por ndo chamar atengcdo para seus
espacos rituais. Apenas o Centro de Umbanda Maria Quitéria, o Centro Espirita Pai Antonio
de Aruanda e o Centro Espirito Jorge Guerreiro de Umbanda (sic) possuem em suas fachadas
algum tipo de placa ou indicagdo acerca do dia e hordrio dos trabalhos. Assim, torna-se
praticamente impossivel, para o “cidaddo comum”, enxergar para além do tripé referenciado
alhures. Os umbandistas e simpatizantes, mineiramente na “encolha”, existem e ndo sdo

poucos.

De volta aos evangélicos e as novas fei¢cdes do espago publico, cito a Rua Cleto da
Rocha, uma mindscula via que dad sequéncia a antiga Estacdo Ferrovidria, onde funciona
atualmente 0 DEMPHAC — Departamento Municipal do Patrim6nio Histérico e Artistico de
Cataguases. Esse caminho € hoje apelidado por muitos como a “alameda dos evangélicos™. La
estdo os templos da(o): 1) Igreja em Cataguases com seu agregado Bookafé — livros que
levam a fé, 2'° 2) Igreja Internacional da Gragca de Deus; 3) Templo dos Milagres da Igreja
Mundial do Poder de Deus; 4) Igreja Universal do Reino de Deus; 5) Igreja Evangélica
Pentecostal Betel Luz; 6) Igreja Mananciais de Missoes em Cataguases. Esta configuracao €
realmente inusitada quando tensionada a histéria da cidade, uma vez que se trata de uma rua
proxima a porcao central em que a maioria das portas abertas é de ordem religiosa, porém,

cat6licos ali ndo tém vez: a exclusividade foi invertida. Agora, € evangélica.

Os templos mencionados encontram-se paramentados com seus respectivos luminosos,
faixas e outdoors que anunciam hora e teor dos cultos. As denominagdes mais bem sucedidas

economicamente usam vidro de alto a baixo das fachadas permitindo ao transeunte conferir —

24 Excetuando-se os benzedores e os agentes autdbnomos, isto é, umbandistas com clientela variada, mas que nao
possuem um centro ou terreiro com atividades regulares nem estdo filiados a nenhuma associacio religiosa
estadual ou federal. Desde que requisitados, costumam atender em suas préprias residéncias — individualmente e
a qualquer hora — num cdmodo para isso designado.

13 Trata-se de uma livraria e café evangélicos.
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sem necessitar entrar — se hd algum culto em andamento. Espremido entre a [URD e a igreja
do Pastor Valdomiro, impavido, sobrevive um botequim — Bar Estacdo 60 — que abriga

biriteiros e espectadores dos jogos do campeonato brasileiro transmitidos pela Sky. Em dias de

“cldssicos cariocas” o ambiente torna-se bastante peculiar, uma vez que se misturam

xingamentos e gritos de gol com aleluias e vivas ao Senhor. Cada qual ao seu modo, todos se

exasperam, mas no final salvam-se todos.

- A - T - '; !
[ Mrepyreilll
' : : s
: " 5 prrrriisd !*:*.
$ 2 ¢ S
el R
L = N - % E ...! 1
i Y 2 PRerPE - |
A S - B B rth =y
e A oy .lL
i b - s "
! o wg ¥ E T e
— . G B e i & £
3 1 ':' :: Y u...i”"j} .. I : X o .:I 3 -.-.--
e S S g v i
L] 1. A S 3 - AL
% e 1 . . i .
BN .l' ﬁ:.’:'i,;._ :'Irl-'r- i #H-ll‘l‘l‘!in .*“m“'.' : "=.-..‘-- el '
- e . ooy o : = s A
K1 |t vl gl ¥ ! i
- e T W e e _‘.l- \ i
sl (K] :-'._U“{.L L

P

| & == -
i . —
/ ' e

No alto, a sede da Assembléia de Deus (Ministério Madureira) em Cataguases. Abaixo, a
direita, Igreja Cristd Maranata e a esquerda, detalhe do muro da Assembléia de Deus
(Ferraz de Vasconcelos — RJ) oferecendo “cutos” (certamente ‘“cultos”) a terca-feira,
quinta-feira e sdbado. Eis uma pequena amostra das feicdes da modernidade religiosa
cataguasense e do “supermercado” de bens simbdlicos ali estabelecido.

Fotografias: Inicio Frade
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O que parece estar em curso € exatamente o entalhe de um novo aspecto para a cidade,
agora nao mais essencialmente modernista. Comeca a sobressair um conjunto de obras
marcado pelo emprego em larga escala — na fachada e no interior — do marmore, azulejo e
pastilhas. A porcao externa de alguns recintos reservados para as tentativas de encontro com o

ganz andere, de Rudolf Otto, 216

aderiram ao self color — espécie de faca-vocé-mesmo a cor da
Casa do Senhor — e apresentam-se em tonalidades alaranjadas, violetas, metalizadas, pastéis

etc.

Para o “Caso Cataguases” esse avanco pentecostal teria menos importancia nao fosse o
fato da “estética do sagrado” galopar em direcdo aos locais onde estdo contidos os
monumentos modernistas. Isentando-me de emitir qualquer juizo a partir da légica da
legitimidade cultural (LAHIRE, 2006), ndo resta divida de que a paisagem urbana vive uma
nova condi¢do cuja conformacdo de sua feicdo, em certo sentido, € atravessada pela esfera
religiosa. Ndo se trata, porém, de pensar num desmanche do modernismo promovido pelos

evangélicos, ou coisa que o valha.

Durante os dois ultimos governos municipais instalou-se uma sutil queda de braco
entre representantes de um segmento religioso e os “guardides” da vocagdo cultural, até
segunda ordem, vencida pelos defensores da Paris da Zona da Mata. Essa contenda chegou a
ser assunto para os bate-papos da “boca maldita” alcancando o senso comum com relativa
intensidade. Por diversas vezes nesse periodo, cogitou-se sobre a aquisi¢do pela IURD do
prédio modernista do Edgard Cine Teatro, um dos icones da “Cataguases (es)cultural”.
Levando-se em consideracdo a pertenga evangélica do prefeito, essa “facanha” nao seria algo
inadmissivel. O propdsito era dar novas fungdes ao palco, ampliar ainda mais o auditdrio e
transformar o antigo cinema num espaco monumental para acolher a irmandade evangélica.
Nem houve a necessidade de um abraco ptblico ao prédio (fato que chegou a ser cogitado):

tal acdo ndo se consubstanciou.

Ainda pensando nas varia¢des da paisagem urbana como decorréncia das apropriagdes
do equipamento publico e privado por parte das entidades religiosas, 0os maranatas, numa
outra ponta da mesma cadeia, costumam ser facilmente identificados pelo padrao
arquitetonico que aplicam aos locais de culto. Constroem templos que lembram chalés, cuja

fachada apresenta o tijolo aparente conjugado a madeira envernizada. Nao € raro usarem

*1% Mircea Eliade na introducdo da obra “O Sagrado e o Profano” fala das experiéncias com o transcendental e

afirma que o “numinoso singulariza-se como qualquer coisa de ganz andere, radical e totalmente diferente [...]”

(ELIADE, 1999, p. 16). Conferir: ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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vasos com plantas — principalmente samambaias, quase sempre vigosas — na decoragdo do

interior de seus espagos rituais.

De maneira inequivoca, pode-se afirmar que nenhuma das religides estabelecidas no
campo religioso estudado, principalmente apds a década de sessenta, ergueu algum templo
que possa ser inserido na lista dos monumentos que compdem o Museu a Céu Aberto.

Apenas duas construgdes religiosas catdlicas caracterizam-se por um desenho
arquitetonico frequentemente relacionado ao movimento cultural concebido e protagonizado
por Chico Peixoto: a Matriz de Santa Rita de Cassia e o templo da Paréquia Nossa Senhora do
Rosario. Edgard Guimardes do Valle e Aldary Toledo assinam, respectivamente, os dois
projetos. Cumpre lembrar que para movimentar a roda do modernismo em dire¢cdo ao mundo
catdlico foi preciso que os personagens investidos com a ordenacdo sacerdotal, isto €, os

padres e superiores, anuissem.

Monsenhor Solindo José da Cunha [1900-1985] é peca chave no processo de
aliciamento da igreja catdlica pelos principios estabelecidos pela arte moderna. Paroco
extremamente bem quisto pela maioria das familias da sociedade local, o Padre Solindo
conseguiu captar o espirito “cultural” que emanava das agdes empreendidas pelos
cataguasenses adoradores da arte. O religioso aderiu as ideias dos intelectuais locais,
mediando o processo de renovagdo do espaco fisico das duas unidades catdlicas anteriormente
citadas. Em sua pequena biografia no livro “Cem do Século”, assim o definiram: “Com idéias
avangadas para a época, ele marcou seu nome na Matriz de Santa Rita, ndo sé pela construgdo
do novo prédio como pelo arejamento da mentalidade dos fiéis” (FUNDACAO, 2000, p. 82).
O restante das edificacdes pouco ou quase nada diz respeito a estética modernista e nem de
longe sugere filiagdo a quaisquer outros movimentos — vanguardistas ou ndo — associados a
alta cultura. Essa “virada de costas” dos grupos religiosos para a estética das narrativas

culturais cataguasenses também pode ser percebida nos distritos e na zona rural.

Além de interferir no semblante urbano, no que confere a geracdo de empregos e
capital, a edificacdo de templos religiosos reaparece em cena como uma alternativa no ramo
da construgdo civil. Do ponto vista de uma economia religiosa, a expansao do nimero de
edificios onde os fi€is se reinem para exercitar os seus cultos torna-se elemento
impulsionador para a industria de mobilidrio e outras pecas para igrejas. 27 As principais

fabricas de moéveis religiosos situadas em Cataguases possuem uma clientela que extrapola os

27 Como é o caso da Fébrica de Méveis Bom Pastor (cf.: http://www.fmbompastor.com.br/) e da Fabrica de
Moveis Shalom (cf.: http://www.moveisshalom.com.bt/), ambas funcionando em Cataguases.
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limites da regido sudeste e gera um numero razodvel de empregos, ordinariamente
franqueados para os préprios irmaos. 2'® Sdo bancos de madeira e almofadados, cadeiras para
pulpitos, genuflexdrios, pias batismais, pulpitos de acrilico e de madeira e outros paramentos
dotados de uma fei¢do que converge rigorosamente para o universo religioso pentecostal, mas

( - 21
que também atende aos catdlicos. ?

Assim como a execu¢do de uma série de eventos artisticos ndo criou mecanismos mais
eficazes de distribuicdo de renda para o cataguasense, as industrias que abastecem as casas
religiosas também enriquecem apenas os seus sécios majoritdrios. E interessante notar que em
alguns casos o discurso religioso procura encobrir e disfarcar a acdo capitalista expressa na
espoliacdo inerente a organizacdo das proprias fabricas. Desvia-se o olhar do
empreendedorismo visando o acimulo e ndo a distribui¢do de capital, para ressaltar um

suposto cardter missiondrio imbricado no sistema produtivo:

[...] podemos afirmar categoricamente que a Fédbrica de Mdveis Shalom
acima da inscri¢do como empresa € na verdade uma equipe de homens de
Deus cheios do Espirito Santo que como artifices estdo prontos a fazer o
melhor para o templo do Senhor e o conforto da igreja santa do cordeiro. **°

Ainda com relagdo ao mercado imobilidrio, a pritica da negociacdo/locacdo de
espacos para os cultos — tanto nos bairros quanto na por¢do central da cidade — deve ser
compreendida como parte das estratégias dos especialistas visando a sobrevivéncia de suas
agéncias religiosas. Por certo, ndo sdo apenas os evangélicos os responsaveis por movimentar
o setor dos aluguéis de imdveis destinados as comunidades de fiéis. Exce¢ao a regra, em razao
da antiga situacdo de hegemonia, os catdlicos geralmente sdo proprietdrios dos imoveis que
ocupam. De outro modo, algumas igrejas iniciantes, contando com pequenas parcelas de fiéis,

sa0 as maiores responsaveis pela “danga” dos galpdes, salas e até residéncias.

Faco menc¢do a uma dessas institui¢des ndo apenas pelo cardter microscopio de seus
indicadores, mas, também por fugir ao esteredtipo que vincula igreja evangélica a
enriquecimento garantido do pastor. Nesta Casa do Senhor consegui a “proeza” de que todos
os seus membros posassem para uma fotografia. Situada na Avenida Sizenando Dutra de
Siqueira, bairro Pampulha, encontrei estabelecida num cdmodo, que me pareceu ter menos de

20 m?, a Igreja Assembleia de Deus — Ministério de Belém, conduzida pelo presbitero

' £ habitual entre boa parte dos grupos evangélicos se tratarem por “irmdos” (em Cristo) ainda que nio
possuam nenhum vinculo consanguineo.
219 py4 . P ( . . .

Ha neste ponto uma entrada promissora para a Arte Sacra. Nas tltimas décadas, a artista pldstica Nanzita era
uma das poucas personagens cataguasenses a se interessar efetivamente por esse fildao. Hoje, o artista e
marceneiro Hélvio Cruz, cuja oficina estd estabelecida no distrito de Sereno é o mais requisitado nessa seara.

220 Conferir o icone “Nossa Histéria” no site http://www.moveisshalom.com.br/.
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Donizete Benedito de Luige Barreto. Olhar para essa igreja ajuda a perceber um fendmeno
marcado pela celeridade em que ocorrem a instalacdo, funcionamento e encerramento de
certas entidades religiosas evangélicas. Quando nao ‘“aguentam” mais cumprir com suas

obrigacdes, os religiosos “entregam” o local a procura de um espaco em que possam ampliar

o ndmero de colaboradores.

¥ §
|;r
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“Casa cheia” com trés pessoas: pastor e rebanho na Igreja Assembleia de Deus — Ministério de
Belém. A caixa de som que repousa a esquerda no chao serve tanto para amplificar os decibéis
da pregacdo quanto para dar vazao as composi¢des musicais de cunho sagrado.

Fotografia: Inacio Frade

Na época da visita realizada ao templo, cujo pulpito esta retratado na imagem acima, o
presbitero informou que a igreja contava com dois seguidores que somados a ele totalizavam
trés frequentadores regulares do local. O lider religioso possui curso técnico em eletrotécnica
e € funciondrio da ENERGISA. Participei de um culto numa quinta-feira — das 20h00 as
21h00 — e, ao final, percebi que a igreja estava com lotacio médxima, isto é, o presbitero e os

dois seguidores estavam presentes. Fotografei-os. Hoje, j4 ndo oram mais naquele endereco.
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Somados aos Pontos de Pregacdo — sobre os quais falarei adiante — estas pequenas
unidades voltadas para o contato com o sagrado, contribuem para identificar uma faceta do
quinhdo evangélico das crencas a la carte, da religiosidade oriunda do faca-vocé-mesmo. Tal
arranjo acontece conjugado a outro que se identifica com o cendrio de desregulamentacao, ou
desdogmatizagdo, tornando perceptivel o “enfraquecimento das regras tradicionais que
guiavam e orientavam os atores no campo religioso” (FILORAMO, 1999. p. 287-288). Sobre
as mudancas em curso no universo religioso evangélico e a realidade social das religides no
Brasil, sobretudo desde os anos 1970 e 1980, Ronaldo de Almeida (2006) aconselha a

3

substituir a ideia de rupturas e continuidades pela nogdo de “‘circulagcdo e flexibilidade’
desses religiosos, isto €, circulagdo de ideias e préticas religiosas para além das fronteiras

institucionais e flexibilidade no vinculo institucional” (ALMEIDA, 2006, p. 112).

Nomes de acougues, padarias, farmdacias e mercados sdo bons para revelar detalhes
dos signos que pontuam o pensamento de um povo e também podem contribuir para a
tradu¢do do processo de constru¢do de identidades. Deste modo, temos em Cabo Frio o
“Restaurante Beira-mar”, em Ouro Preto o “Bar Barroco”, na Bahia o “Monte Pascoal Praia
Hotel Salvador” e, assim, por diante. Em Cataguases, por mais que procure nao se encontra

221

uma “Farmacia Ascanio Lopes”, nem uma “Lanchonete Movimento Verde”, ou mesmo

um “Bar Rosdrio Fusco”. *** Quando o negdcio € batizar seus estabelecimentos comerciais o
cataguasense parece preferir o campo do sagrado e garantir, de quebra, a protecdo da
santidade homenageada. Assim, temos a “Farmdcia S3o Geraldo”, o “Acougue Santa
Cristina”, a ‘“Padaria Santa Helena” o “Bar Santa Rita” entre muitos outros nomes

relacionados a temdtica religiosa. Essa é uma das faces da modernidade religiosa a la

Cataguases.

Caso o ethos cultural pontuasse todo o tecido social, como sugerem as narrativas
produzidas pelos intelectuais locais, poderiamos entrever a predominancia de uma populagao
menos conectada com o elemento religioso. Nem € isso que dizem os nomes dos
estabelecimentos comerciais, nem € dessa forma que os mais diversos estratos da sociedade
cataguasense se apresentam. As festas, todas de ordem cristd, que ocorrem em seu espago
publico apontam para um aspecto que boa parte do morador local adora exibir: sua

223

religiosidade. Na esfera catédlica, a festa de Santa Rita, a festa e a procissdo de Sao

! Poeta do Grupo Verde que morreu muito novo, vitima de uma tuberculose.

2 Poeta e escritor vinculado ao Grupo Verde, famoso também por secar garrafas e mais garrafas de contetido
etilico.

3 Sobre a qual entrarei em detalhes nos préximos itens.
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Cristévao, a festa da Pardquia de Sdo José Operério e a festa da Par6quia de Nossa Senhora
do Rosdrio sdao alguns dos eventos que envolvem grupos bastante ecléticos. Durante esses
acontecimentos aproveita-se para reforcar o caixa das referidas unidades religiosas e

promover um exercicio de espiritualidade crista.

Do lado evangélico, algumas das solenidades remetem a uma ritualizacdo em massa
do conjunto dos valores morais e espirituais transmitidos de geragdo em geracdo. Por
exemplo, a comemoragdo dos 70 anos da Assembleia de Deus em Cataguases, ocorrida em 24
de agosto de 2011, levou centenas de fieis e simpatizantes para a Praca Rui Barbosa. As
pracas publicas sdo lugares de memoria que se abrem com facilidade para as atividades de
cunho religioso. Alids, a Praca Santa Rita estd para os catdlicos assim como a Rui Barbosa

parece estar para os evangélicos.

Diversos fatos levam a constatacdo de que a cidade de Cataguases, sem diferir dos
municipios em sua volta, oferece imensa abertura para a circulagdo dos signos evangélicos.
Um deles em especial pode ser detectado no inicio dos anos 2000, sob o governo da prefeita
Maria Licia Soares de Mendonca (PFL), momento em que se sancionou uma lei agraciando a
comunidade evangélica. Trata-se da Lei n. 3204/2003, que institui o Dia Municipal dos

Evangélicos. Assim reza seu pardgrafo tinico:

As Igrejas Evangélicas, neste dia sem distincdo ou discriminacdo de
denominagdo, poderdo reunir-se em passeata ou carreata pelas ruas da cidade
exaltando, glorificando e louvando o nome do senhor nosso Deus, podendo
também concentrar em uma praca publica com a finalidade de cultuar o
senhor nosso Deus e outros eventos Evangélicos como SHOWS com bandas
evangélicas. (Lei n® 3204/2003)

Ficou estabelecido que o ultimo domingo do més de outubro de cada ano marcaria a
data a ser solenizado o dia dos evangélicos. Geralmente essa passagem € celebrada com um
culto ao ar livre em um local publico. Nestes encontros, os nuimeros musicais € 0s
testemunhos pontuam a programacgdo. Outro evento presente na agenda religiosa de
Cataguases € a “Marcha para Jesus”, 224 espécie de passeata composta por cristaos,
principalmente do conjunto evangélico. Seguidores da tradicdo, os religiosos caminham em
grupo com os pedidos ou agradecimentos anotados em papéis dobrados, inseridos dentro dos

calgados.

% Atualmente, a Marcha para Jesus é um evento com amplitude global. Em Sdo Paulo, por exemplo, a
caminhada retine uma verdadeira multiddo de participantes. Sobre esse assunto, conferir o site:
http://marchaparajesus.com.br/2013/.
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Os metodistas da Avenida Astolfo Dutra promovem uma festa denominada “70 na
Roca”, espécie de comemoracdo caipira, porém, no primeiro sibado de agosto. Nessa
oportunidade, enfeitam seu estacionamento, montam barracas e reinem em torno do festejo
uma grande quantidade nao sé de fiéis. Outra solenidade cuja culminancia se dd no espago
publico € um desfile dos membros da Assembleia de Deus — Ministério Madureira, promovida
pela UMADEC - Unido de Mocidade da Assembleia de Deus de Cataguases. O grand finale
desse congresso da juventude assembleiana ocorre, geralmente, na Praca Rui Barbosa. Afora
isso tudo, dentro da unidade evangélica, detecta-se uma boa diversidade de grupos procurando
aquinhoar adeptos em agdes que alternam investidas no espaco publico ou batendo de porta

em porta em bairros e distritos.

A umbanda, cantada em prosa e verso como a devo¢do a moda brasileira, € uma das
religides que constituem o calenddrio de atividades com base na observagdo de vérias datas
festivas. Nao passa um més em que ndo haja alguma divindade a ser homenageada. Em
Cataguases, praticamente todos os centros com os maiores fluxos de médiuns e integrantes
comemoram em 13 de maio, o Dia do Preto Velho. No decorrer da celebragdo sdo servidos
alimentos como feijoada, broa, cocada e mandioca. Bebidas como café preto, vinho tinto e
cachaca com mel ndo costumam faltar. Em junho, alguns centros organizam a festa para a
Pomba Gira, ja em setembro € a vez dos Erés 22 com a comemoracao voltada para as figuras
de Cosme e Damido. Nesse dia, os organizadores dos centros distribuem sacolas com

guloseimas deixando ourig¢ada a criangada do seu entorno.

Bandeirinhas coloridas e baldes costumam enfeitar o teto da maioria dos espagos
umbandistas. Alguns terreiros, como a Tenda Espirita Filhos de Sdo Jerdnimo, alternam a cor
dos adornos a cada ano. Nestes festejos, os centros se enfeitam e promovem suas giras para
um numero de convidados que costuma exceder o dos dias de sessdo normal. Nao € raro
alguns zeladores e médiuns receberem convite para participar das atividades em outras casas.
Por outro lado, embaladas por variegados motivos, ainda subsistem diversas demandas 226
entre as liderancas de alguns centros. Entretanto, ao favorecerem uma rotina de visitas, as
festas promovem uma circulacdo dos umbandistas entre varios ambientes possibilitando uma

troca de experiéncias em torno de diversas praticas rituais. Por razdes ja elencadas, as

liderancas e os adeptos dessa religido dificilmente a apresentam em espaco publico. Até o ato

¥ Ser espiritual infantil que é rotineiramente incorporado pelos médiuns de um determinado terreiro.

% Demanda é um termo cuja significacio ganha contornos particulares no universo umbandista. Em sintese, a
demanda representa um combate entre forcas oponentes cujo desfecho depende de verdadeiras batalhas travadas
no mundo espiritual e cujo sentimento de 6dio e vinganca costuma pontuar as emogdes dos envolvidos.
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da celebracdo em suas cerimOnias de evocagdo possui um cardter “dissimulado”, muito

diferente de todas as outras comemoracdes dos catdlicos e dos evangélicos.

Os kardecistas ao promoverem suas celebragdes, em momentos pontuais, conseguem a
cessdo de espacos gerenciados pelas fundacdes culturais. Esse € o exemplo da Mostra de
Miisica Espirita, que nos ultimos anos acontece no palco do Centro Cultural Humberto
Mauro. Trata-se da apresentacdo de uma série de composi¢des espiritas, todas produzidas e
executadas por musicos kardecistas de Cataguases e de outras localidades. A organizacao do
festival encontra-se sob os cuidados dos dirigentes do Centro Espirita Jota Lacerda. No ano de
2013, o evento fez parte da 15.“ Semana de Evangelizacdo Espirita de Cataguases. O fato de
ocupar o palco do Centro Cultural Humberto Mauro ndo segrega, mas também ndo garante a
presenca do mesmo publico que, com certa regularidade, consome os ritos profanos

incorporados nos eventos artisticos.

Corriqueiramente, os espiritas também mostram suas caras em verdadeiras expedi¢Oes
aos bairros e na por¢do central da cidade com vistas a arrecadagdo de mantimentos e pecas do
vestudrio, logo depois, convertidas em campanhas de doacdo que permitem exercitar um dos
mais fortes propdsitos desses religiosos: a caridade. Sandra Jaqueline Stoll (2004) pde
catolicismo e espiritismo em didlogo quando afirma que a &nfase espirita na caridade deriva
sua préxis deste tradicional veio religioso: “a pratica da caridade, cujas formas introduzidas
por Chico Xavier se tornaram mais tarde modelares para a pratica espirita, também se inspira
em préticas institucionais catélicas” (STOLL, 2004, p. 192). Quando ndo estdo incumbidos da
divulgacdo do kardecismo, organizando e desenvolvendo semindrios e feiras literarias
espiritas, em pequenos grupos, seus adeptos costumam visitar residéncias de simpatizantes
numa acdo sempre ancorada pelas possibilidades dialéticas que supdem advir do exercicio

rotineiro da caridade.

O Movimento Espirita de Cataguases tem como sustentdculo a Associacdo Municipal
Espirita — AME, que por sua vez, congrega também instituicoes de cidades vizinhas, como € o
caso do Centro Espirita Joana D’Arc, de Mirai, do Centro Espirita Amor e Verdade, de
Santana de Cataguases e do Centro Espirita Verdade e Justica situado no municipio de
Itamarati de Minas. Das trés casas mencionadas, o Centro Espirita Amor e Verdade foi o
unico a ser visitado durante o periodo do trabalho de campo. Chamou-me a atencdo o oficio
de seu presidente José Jerusalém Fonseca Santos: artista pldstico. Disponibilizada pelo Sr.

N

José Jerusalém, tive acesso a “Ata de Fundac¢do” do centro e pude constatar que em sua

198



primeira reunido (em 20 de novembro de 1927) 227

congragou importantes figuras da
sociedade santanense e contou com membros do Centro Espirita Paz, Luz e Amor, fundado
em 08 de maio de 1902, no municipio de Cataguases (Joaquim Ezequiel de Almeida Gama e
Fenelon Barbosa, por exemplo). A presenca de espiritas cataguasenses se deu em funcdo de
equacionar um suposto caso de obsessdo vitimando uma mulher que acabara de ficar vidva.

Pude apurar através de testemunhos orais alguns detalhes de um episédio que se apresenta

relativamente corriqueiro para o contexto da época.

Os relatos indicam que o espirito do ex-marido descontente com a situacao financeira
precdria herdada pela esposa, tanto a obsediou que acabou por enlouquecé-la. O problema se
avolumava e por mais que tentassem, nem as autoridades eclesidsticas catdlicas que atendiam
no povoado, nem os familiares da vitima conseguiam debelar o mal. Trancafiada em um
quarto e vivendo em condig¢des fisicas e psicoldgicas precarissimas, a pobre mulher sé restava
esperar a morte. A noticia das tormentas vividas pela personagem chegou ao conhecimento de
um grupo de espiritas cataguasenses que, amparados por médiuns residentes na localidade —
como o Sr. Olegdrio Ramos, posteriormente Diretor Geral do Centro Amor e Verdade —
conseguiram reeducar o espirito obsessor e afastd-lo da pobre mulher sofredora. Em pouco
tempo, a vida foi voltando a sua normalidade e a outrora padecente pode retomar a missao de

educar e cuidar de sua prole.

As doutrinas religiosas estabelecidas em algum ponto do tripé€ catdlico, protestante e
espirita, sistematicamente ganham visibilidade a partir de atuacdes ora mais discretas ora
persuasivamente performadticas num espago publico consagrado tanto aos deuses da cultura

quanto as divindades tidas como de natureza essencialmente divina.

E num ambiente etnogréfico sacralizado como modernista pelos representantes da alta
cultura que os cataguasenses exteriorizam ambicdes e revelam pertencas aos seus
conterraneos. A amplitude e dessemelhanca dos eventos transcorridos pdem em circulacdo
uma variedade de expressdes da vida global, mas nio menos da cultura local. As pragas e
avenidas centrais mantém o status de patrimonio histdrico, contudo, cada vez mais rubricados
como espacos hibridos, prontos para continuarem a se insurgir como signos €, a0 mesmo
tempo, oferecerem-se como plano de fundo ao implacdvel processo de construcao da memoria

coletiva. Em ultima andlise, essa teatralizacdo quer seja da propensao artistica ou da religido

227 c I o
Nessa época, Santana de Cataguases era um dos distritos pertencentes ao municipio de Cataguases.
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legitimou e reforcou uma situacdo que revela e esconde o poder manipulador de um grupo

sobre os outros.

Eventos evangélicos e manifestacdoes populares laicas na Praga Rui Barbosa. O mesmo palco
que rotineiramente abriga apresentacdo de musicas e oragdes dos crentes foi também
ocupado em 20 de junho de 2013 pelo movimento Acorda Brasil. Algumas das agendas de
parte da populacdo local estavam estampadas nos cartazes empunhados pelos manifestantes.

Fotografias: Inicio Frade

4.2. AO INDIO SOBROU UM LUGARZINHO NO GONGA E ALGUMA
CENTRALIDADE NA GIRA: MAIS UMA PITADA DO ENREDO DOS
ESQUECIDOS

Mesmo antes de haver sido formado o
povoado do “Porto dos Diamantes”, por volta
de 1808 ou 1810, os padres, atraidos pela
legendéria noticia da existéncia de diamantes,
haviam se estabelecido aqui. Como nao
tivessem encontrado os diamantes esperados,
segundo consta, dedicaram-se ao trabalho de
catequese dos indios coroados, coropds e
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puris, os habitantes da regiao. Com a chegada
de mais exploradores, induzidos também pela
mesma noticia, os padres continuaram na sua

obra de civilizadores.

(Levy Simdes da Costa, 1977)

A religido estd na origem do povoado de Santa Rita do Meia Pataca e interage como
um dos pilares na constru¢do do mundo simbodlico e na produgcdo de sentido dos
cataguasenses. Como foi apresentado, atualmente sua populacdo acha-se mergulhada num
campo religioso temperado com uma série de componentes encontrados nas metropoles: recuo
do catolicismo, maior visibilidade dos sem religido, expansdo galopante dos grupos
pentecostal e neopentecostal algumas vezes culminando num encolhimento das religides afro-
brasileiras, presenga de religides orientais, new agers etc. A igreja catélica ainda possui certa
primazia sobre a educagdo das classes média e alta de Cataguases, uma vez que detém uma
das principais escolas particulares de primeiro e segundo graus. O Instituto Nossa Senhora do
Carmo, pertencente as Irmas Carmelitas da Divina Providéncia, hd mais de cem anos vem
educando uma parte da mocidade local, sempre tendo como prioridade a formagdo crista dos

jovens.

Ainda que pouco estudadas e quase sem registros de época, € razodvel levar em conta
que as crencas dos grupos indigenas, principalmente daqueles vulgarmente conhecidos como
Puri e Coroado remontam as raizes da religiosidade do espaco em que hoje € ocupado pelo
municipio de Cataguases. Se materialmente, na Zona da Mata Mineira, s restou ao indio
habitar os gongds das tendas e terreiros de umbanda, do ponto de vista das crengas, sua
contribuicao ainda ressoa, sendo citado em algumas oragdes, na herang¢a de um conhecimento
voltado para simpatias e garrafadas, na aceita¢do da influéncia dos espiritos etc. Assim, ndo se
pode pensar nos modos de crer do cataguasense sem levar em conta, em sua gé€nese, a

cosmovisao do elemento indigena.

Oiliam José € um dos estudiosos que se interessou pelos indigenas de Minas Gerais e
deu o tom acerca do modo como foi apreendida a religido dos matenses do século XVIII e
XIX. Altamente impregnado por juizos de valor ainda hoje vigentes, o parametro cristdo € a
tonica para a constru¢do de seu raciocinio. Para o autor, “o pavor, em sintese, substituia o

amor na religido dos amerindios™ (J OSE, 1965, p. 92).
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Na regido, o cardter imanente da crenga dos brasileiros em espiritos, acerca do qual
fala Pierre Sanchis (1994; 2001), e uma vivéncia construida em didlogo com o poder dos
feiticos, de que tanto falam alguns antrop6logos, nao podem ser bem compreendidos se ficar
de fora o elemento indigena. Sobre a profunda convic¢ao na existéncia e eficdcia dos feiticos,

Oiliam informa que:

N

A crenca em feiticos, referiam-se com freqiiéncia e atribuiam &sses
sortilégios as tribos vizinhas ou longinquas. Basta dizer que os botocudos,
desvairados pela opressdo supersticiosa, atribuiam a seus inimigos de morte,
0s puris, a responsabilidade por todas as desgracas que lhes aconteciam.”
(sic). JOSE, 1965, p. 92).

Acusado de “feiticeiro local e néscio” pelo jornal “Evolu¢do”, em abril de 1915,
Sergio Fernandes, ex-escravo, utilizou o didrio oficial 228 para se defender sugerindo que se
abrisse uma devassa no municipio e apanhasse na malhada todos os faltosos. Quase cem anos
antes, Guido Thomaz Marliere ja divagava sobre a existéncia de feiticeiros atuando nas
imediacdes do municipio. O militar francés oferece um depoimento que ndo deixa duvidas

quanto a crenca dos indigenas com os quais travou contato:

[...] verdao V. V.E. Excias. que o Capitdo Indio Guido Pokrane sahio de
Cuyathe com os outros Indios do Sul alli rezidentes attacaram os Puris a
pesar de quantas recommendacdens lhe fiz e as mais de cessarem as
hostilidades contra aqueles Indios hoje pacificos. Mas € procedido de uma
crencga fandtica entre os Botocudos que ndo morre hum principal delles sem
ser por malificio dos Puris, q.” reputam grandes feiticeiros, e por isto
costumao sacrificar numerosos delles aos manes de seus defuntos. (sic).
(Guido Marliere apud Oiliam José, 1965, p. 92).

Assim, podemos afirmar que na Zona da Mata Mineira os adeptos da religido do pavor
(JOSE, 1965), viram sua religio ser engolfada pela estupenda forca de persuasio da cultura
ocidental. Numa visdo panoramica que dd conta de praticamente toda a América, Paul
Feyerabend assim leu o episédio: “As tribos nido sdo apenas fisicamente suprimidas, mas
perdem a independéncia intelectual e se véem forcadas a adotar a sanguindria religidao do

amor fraternal — o Cristianismo”. (FEYERABEND, 1977, p. 453).

Nao € por acaso que o elemento religioso encontra-se fortemente presente no projeto

de ocupacao da Zona da Mata Mineira. O surgimento da maioria das cidades da regido esteve

7z

atrelado a uma espécie de pré-condicdo, isto €, a construcdo de um templo Catdlico

> £ patente a erudigdo implicita no referido artigo em que o autor inicia agradecendo em nome dos seus irmaos
de infortinio ao “vigoroso talento e amor pela caridade dos grandes vultos que se chamam Joaquim Nabuco,
José do Patrocinio, Ferreira D’ Araujo e tantos outros [...]” (Jornal Cataguases, 25 de abril de 1915). O debate
que culmina na publicagdo de cartas abertas em jornais locais por um ex-escravo também faz parte da
Cataguases que precede aos Verdes.
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Apostdlico Romano. Paulo Mercadante déa a tonica do processo em Sdo Jodo Nepomuceno,

Além Paraiba e Cataguases:

[...] Ao descer pelo rio Pomba, ainda no final do Setecentos, José Furtado de
Mendonga [...] adquiriu, mais tarde, terrenos proximos, doando-os a Ciiria a
fim de ser criado um curato. A capela seria edificada [...] invocando-se para
padroeiro o nome de Sao Jodo Nepomuceno. “[...] O padre doaria mais tarde
uma drea para a construcdo da igreja do povoado nascente, o futuro Sdo José
d’Alem Paraiba”. “[...] Quando Marliere chegou ao lugar denominado Porto
dos Diamantes, em 1828, 14 havia um arraial [...] e varias aldeias de indios
coroados, coropds e puris. A origem do agrupamento, segundo versdo
corrente, deve-se a vdrios padres [...]. Marliere fez a solene aceitacido de
terrenos que lhe fazia o Sargento das Ordenancas Henrique de Azevedo para
o fim de instituir uma capela e fundar a povoagcdo. (MERCADANTE, 1973,
p- 45, 47 e 48).

Como ensina Mercadante (1973), mediado por Guido Thomaz Marliére ** no papel de
Diretor Geral dos Indios, um dos marcos iniciais do primitivo nicleo que antecedeu ao
Municipio de Cataguazes foi o terreno reservado para a constru¢do de uma capela em honra a
Santa Rita de Céssia. Deste modo, encontra-se numa das posi¢des basilares da religiosidade
do cataguasense a adoracdo a uma personagem medieval italiana que, apesar de santa,
primeiro conheceu o sexo e as agruras de um casamento com um homem de vida

completamente desregrada para os padrdes da época, para depois, alcancar a santidade.

Desde a origem oficial do municipio, o catolicismo ocupa certa centralidade na vida
local. A Par6quia de Santa Rita da Meia-Pataca foi criada em 10 de outubro de 1851, pela Lei
Mineira n. 534, ficando sob a jurisdicado da Matriz de Sao Janudrio de Uba. Em 1877, sob as
béng¢dos do Coronel Vieira e de Santa Rita de Céssia fundava-se Cataguazes. Nos dias atuais,
em face das idas e vindas da gangorra linguistica do idioma portugués, com um “s” no lugar
do “z”, faz-se presente Cataguases. Para raciocinar com base numa terminologia/légica
saussuriana, ressalto que o nome nunca deixou de ser alvo de polémicas e embates pelo
direito de articular um repertério de contetidos em torno de seu suposto ‘“‘verdadeiro”
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significado. Tudo somado, pelo menos num aspecto ndo parece haver discordancia: o

cataguasense traz na toponimia o elemento indigena (historicamente, varrido do mapa pela

* Em seu doutoramento, Wescley Xavier (2013) apresenta uma interessante revisio sobre a apropria¢io do
passado — a cristalizacdo de momentos histéricos — com o objetivo de estabelecer os Mitos Fundadores da Velha
Cataguases e os Mitos Fundadores da Nova Cataguases. No primeiro caso, o nome de Guido Marliere é um dos
designativos a ganhar realce na disputa pela posse da memdria através das nomeacgdes de logradouros na cidade.
29 Arthur Vieira de Resende (1908), no capitulo “Cataguazes: origem e significagio do nome”, oferece um
proficuo debate sobre a construgdo de significados em torno do nome da cidade. Segundo o pesquisador, os
indios em geral designavam a si mesmos e aos seus aliados “boa-gente” (“‘catuaud”), e aos inimigos “ruim-
gente” (“puxi-aud”).
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modernidade) e no processo civilizador o elemento cristdo, € mesmo que muito se misture,

dificilmente deles se liberta.

43. OS CATOLICOS, A FESTA DE SANTA RITA E A MODERNIDADE
RELIGIOSA

Ciccarini era o capeldo de um colégio religioso
e o padre reitor estranhava que a confissao dos
numerosos meninos fosse feita em tdo pouco
tempo. Interpelado com ironia e malicia se os
meninos eram assim tao puros, sem nenhum
pecado, o Padre Ciccarini zangou-se e
respondeu de maus modos com seu forte
sotaque: “Peccato, peccato! Num tem nenhum
peccato! S6 as punhetinha”.

Essa frase e a outra — “Vai pros protestanti,
Dona Chiquinha!” — quase sessenta anos
depois permanecem ainda na memoria de
muito cataguasense penitente desse padre
simples e sébio.

(P. E. Salles Gomes, 1974)

Inicio esta secdo com uma cena em movimento: convido-os a imaginarem um homem
correndo desesperadamente pelas ruas do centro da cidade e escalando a torre de uma igreja
na praca central da localidade. Populares gritando “pega ladrdo” e o homem subindo pela
torre obstinadamente. Na escalada, o individuo se apéia apenas em um fio de cobre encapado
que liga o péra-raios, no alto da cruz, ao solo. Em suas costas, destaca-se a figura impavida da
imagem de Santa Rita. Em poucos minutos esse homem estd livre de seus perseguidores e,
sentado na cruz a quase quarenta metros do chao, mantém-se provisoriamente imune a lei dos

homens.

Naquela pacata Cataguases da década de 70, nenhum policial ousaria mirar/atirar em
direcdo a cruz. Para derrubé-lo dali, talvez, s6 um peteleco da Santa Rita. Mas, ndo havia sido
pela sua mdao que o bandido, como um dublé do Homem-Aranha, conseguira a proeza de
alcancar o cume da torre? Neste episddio, ndo hd divida de que o sagrado e o profano
entreolharam-se. A opg¢ao por se esconder no topo do simbolo mais agudamente sagrado para

os adeptos do catolicismo ndo seria uma hierofania as avessas? Mais moderno, impossivel.
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O evento do ladrdao que, apés um furto mal sucedido, se “escondeu/mostrou” na cruz
da Igreja Matriz € uma das muitas histdrias que se entretecem na Praca Santa Rita. Esse € o
plano principal onde se desenvolve a mais badalada celebracdo religiosa da cidade. O
acontecimento possui periodicidade anual e atrai em grande escala tanto jovens, quanto
adultos e idosos. Praticamente toda a sociedade estd representada no festejo: trata-se do

Feriado de Santa Rita (22 de maio).

o il o o e o B

O homem literalmente agarrado no
cume da torre. Minutos depois ele
sentaria no topo de um dos icones
mais sagrados para o mundo
catolico: a cruz. Uma emogdo
violenta dominou a multidao que se
acotovelava na Praca Santa Rita.
Estimou-se que cinco mil pessoas
presenciaram a cena do homem
sentado a cruz e, algumas horas
depois, sendo conduzido pelo
implacavel Sargento Cunbha.
Entendido como uma novela, assim
o fato foi narrado pelo reporter: “La
de cima ele contemplava uma
multiddo sedenta de versdes sobre o
acontecimento. [...] Foi um romance
espetacular. Os  fotdgrafos se
movimentavam [...]”.

Fonte: Jornal Cataguases, 28 de abril de
1974.

Fotografia: Henrique Frade

Nos dias que antecedem ao feriado ocorre uma quermesse que interdita ruas e altera
significativamente o cotidiano da por¢ao central do municipio, além de levar uma boa parte de
sua populacio a exercitar sua catolicidade. Diversos individuos tomam parte nas
comemoragdes alusivas ao dia da padroeira da cidade, organizada pelo Santudrio Diocesano

de Santa Rita de Cdssia, onde estd edificada a Igreja Matriz, referéncia no mapa arquitetonico
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do modernismo cataguasense e nacional. Nesta oportunidade, a ideia de socia¢do defendida

por Simmel (1983) pode se transformar em importante ferramenta tedrica para a percepgao

das provisérias, mas proficuas, interlocu¢des ali experimentadas. O trabalho de campo que
embasa minhas consideragdes, especificamente sobre essa festividade, ocorreu durante cinco
anos consecutivos (de 2009 a 2013). Em todas as oportunidades fotografei, convivi e

conversei com uma série de personagens envolvidos no evento.

Com base numa orientacdo simmeliana, procurei estabelecer uma investigacdo que
atentasse ao fluxo continuo de interagdes entre individuos. O feriado religioso mostrou-se
como um excelente evento para o exercicio de desembaracar alguns fios entrelacados pelas
pereciveis microssociedades que ali se formam (SIMMEL, 2009). Durante a festa de Santa
Rita os limites e fronteiras da sociedade cataguasense tornam-se ainda mais difusas e

extremamente receptivas aos diversos niveis de contaminagdes, ndo s6 entre religido e arte.

Da tarde esperangosa do bingo da motocicleta ao show pirotécnico da ultima noite, a
moldura arquitetonica em que coabitam obras modernistas com edificacdes de estilo eclético e
neocldssico dd uma plasticidade especial a festa. Naquele cendrio, o antigo € 0 novo nao
significam necessariamente uma situacdo de desarmonia. A solenidade alusiva a Santa Rita é
prova inconteste de que o elemento religioso ainda é uma baliza significativa na vida da
cidade. Ele atua em interse¢cio com o profano e, como ja foi aventado, fica melhor
compreendido se levarmos em conta muitas de suas interposicdes com o universo politico,
econOmico, artistico etc. Ao longo dos dias de oragao, recreagdo e comilanga a igreja catélica
volta a reinar quase soberana no espaco publico e se fazendo valer da grandiosidade do

evento, procura chamar a aten¢do para sua importancia na mediacdo com o sagrado.

Nao ha ddvida de que o contato estreito com a padroeira pode contribuir para
descarregar, sob a forma de pedidos e agradecimentos, uma série de tensdes e problemas do
dia a dia, vertidos a partir da pratica das oragdes, oferendas e dos momentos de introspecg¢ao.
Para muitos, é chegada a hora de mentalizar/agradecer ao pé da santa e reconhecer a graca
alcancada para um familiar. Para alguns, o momento € de levar-lhe um presente como prova
de especial devocdo e veneracao. Para outros, resta pedir e esperar resignadamente pela graca.
A maioria dos fiéis entrevistados afirmou “sair mais leve” das celebracdes no dia de Santa
Rita. Com uma rosa em punho, as mulheres recriam na missa uma passagem cldssica na
histdria de vida da padroeira: o florescimento — sob um rigoroso inverno — de rosas vermelhas

e graidas na horta por ela cuidada.
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E importante prevenir com ressalva que mesmo quando a religiio atua como
importante antidoto contra as experi€éncias andOmicas, ela ainda assim € uma institui¢cao
humana e ndo pode adquirir um “status ontolégico de validade suprema” (TEIXEIRA, 2003,
p. 231). Entendida como criacdo do homem, abre-se a possibilidade de compreensdao da
religido, assim como da arte, como meios de comunicacdo e veiculos transmissores de
ideologias. Cabe, entdo, olhar para o campo religioso como uma poderosa ferramenta de
andlise dos constructos sociais, ainda que s permita enxergd-los parcialmente. E essa
orientagdo que justifica a visada em torno da Festa de Santa Rita, no meu caso sempre a
espreita para conhecer o estatuto multifacetado das manifestacdes e interlocucdes da cultura

religiosa numa urbe com pedigree artistico como Cataguases.

Também ndo hé divida de que se produziu na modernidade uma mudancga, de carater
essencial, na forma como a religido se apresenta na tessitura social. Assim, € interessante
marcar novamente os contornos do contexto em que este estudo se insere. Para tal, as licdes

de Faustino Teixeira sdo bastante didaticas:

Enquanto em boa parte da histéria humana os estabelecimentos religiosos
atuaram como monopdlios na sociedade, com o controle assegurado do
pensamento e da agdo, esta situagdo modifica-se nos tempos modernos com
a afirmacdo da secularizacdo e do pluralismo. O trago caracteristico desta
nova situacdo é a perda da antiga seguranca das estruturas religiosas que
garantiam a submissdo de suas populacdes. As adesdes seguem agora um
ritmo voluntdrio, e ndo mais decorrente de uma imposi¢do de autoridade.
(TEIXEIRA, 2003, p. 234).

Se na esfera da vanguarda cultural Cataguases se assanha como um municipio sui
generis, no trato com o sagrado ndo apresenta caracteristicas que contradigam um padrdo
antevisto por cientistas sociais acerca do campo religioso brasileiro na atualidade. Em um
nivel macro, sdo detectados dois conjuntos de fendmenos distintos e desencadeados, entre
outros fatores, pela marcha da globalizag¢do. Cecilia Mariz e Maria das Dores Machado falam
da concomitancia entre um ‘“crescente pluralismo institucional, que se expressa no
florescimento de igrejas evangélicas e no seu fortalecimento enquanto institui¢des
competitivas” e numa ‘“‘desinstitucionalizacao religiosa com parte da populagao abandonando
a identidade religiosa institucional sem necessariamente aderir a outra” (MARIZ e
MACHADO, 1998, p. 3). Para o campo religioso cataguasense essa assertiva, ja referida

anteriormente, cai tal e qual uma luva.

4.3.1. O PALCO DA FESTA: A PRACA SANTA RITA
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Nao que os turistas saiam tropecando em
monumentos modernistas, com rima e tudo. Mas
eles s6 ndo tropecam se ndo quiserem. [...] tudo em
Cataguases parece somar para que ela seja a cidade
com aspectos arquitetdnicos mais marcadamente
modernos do interior brasileiro.

(Ronaldo Werneck, 2003)

A Praga Santa Rita possui um lago central, jardins e drvores frondosas habitadas por
uma micro-fauna que nio deixa de fora os bichos preguica. E ladeada em quase toda a
extensdo por edificacdes pertencentes a Igreja Catdlica Apostdlica Romana e ao Poder
Publico Municipal. Da parte do sagrado, o monumento tido como mais arrojado traz em sua
fachada um painel em azulejos elaborado por Djanira da Motta e Silva [1914-1979]. Para
muitos, o projeto arquitetonico de Edgar Guimardes do Valle sugere um avido com a asa
quebrada. Ao lado direito da entrada da Igreja Matriz — ocupando quase todo o quarteirdo —
encontra-se um prédio pertencente a ordem das irmas Carmelitas, onde funciona um colégio
particular: o Instituto Nossa Senhora do Carmo. Ao seu lado, mais uma capela e o imével do
Educandario Dom Silvério, que abriga em seu interior o painel “A criacdo do mundo” de
Emeric Marcier. Na fachada, outra obra modernista: o painel “Péssaros” de Anisio de

Medeiros.

“Curiosamente” o prédio da Matriz de Santa Rita ndo foi incluido na lista dos bens
tombados pelo IPHAN no processo relatado no Capitulo 1. Wescley Xavier (2013, p. 183) da
como certa a influéncia do entdo Secretario Municipal de Cultura “Chico Filho” (filho mais
velho de Francisco Inicio Peixoto) na indicacdo das obras eleitas para serem protegidas pelo
Estado. Em entrevista ao grupo ligado ao Movimento Literdrio Totem, Chico Peixoto tratou
da construgdo da igreja como o elemento disparador da decadéncia de Cataguases. Em seu
depoimento, Francisco Indcio alertava para a confusdo entre “igreja moderna e modernoso’.
O mecenas ndo poupou nem o painel nem a artista Djanira, que na sua aprecia¢do “ndo teve
nem a honestidade de vir aqui para ver onde € que iam botar o painel dela”. Que ocorresse um
terremoto com epicentro na igreja e liquidasse aquilo, essa era a vontade de Peixoto publicada
no suplemento Totem, veiculado como encarte do didrio oficial “Cataguases”, em 05 de abril

de 1979.
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Na busca constante por seguir as pegadas deixadas pela estética moderna, em 1995 a
pintora Nanzita quebrou a invariabilidade e uniformidade dos tons do interior da Matriz
pintando em cores fortes “A via Crucis de Jesus Cristo”. No outro extremo da praga, encontra-
se a casa paroquial e mais uma edificacdo onde funcionam as atividades pastorais, o
atendimento ao publico e a organizacdo da Diocese. Do lado profano, de frente para a igreja
principal repousa o prédio onde atualmente esta estabelecida a Prefeitura de Cataguases. Fruto
de investimentos do capital excedente do café, a constru¢do de dois andares em estilo
neocldssico oferece pistas para acessarmos diferentes temporalidades vividas no municipio.
Por fim, ao lado da Prefeitura, figura a Camara Municipal no imével onde outrora funcionou o
Banco do Brasil. A praca ainda conta com uma sorveteria € um bar onde ao longo do ano a
venda de pinga, cerveja e bucho a milanesa € proporcional a de picolés e sorvetes do comércio
vizinho na época do verdo. Fora isso, o escritério da “Terraplenagem Souza & Filhos”, trés
residéncias particulares e um prédio de trés andares com seis apartamentos. E essa a moldura
por onde rezam, desfilam e se divertem senhoras e “gatinhas” cataguasenses e de outras

paragens.

Pode-se considerar categoricamente representados, e coexistindo no ambiente por
onde se desenvolve a festa, o poder temporal e o espiritual. Ao analisar a separacdo da
religido da esfera politica, Pierucci fala sobre a crescente diferenciacdo dos espacos sociais
em que a religido perde “capacidade de preensdo sobre os rumos e os sentidos intrinsecos da
ciéncia experimental e da filosofia pds-metafisica, da arte moderna e da sexualidade
desreprimida” (PIERUCCI, 2006, p. 10). Em boa medida essa é a discussao travada por Luc
Ferry e Marcel Gauchet (2008).

No interior das barracas da quermesse e nos tablados e palcos montados no santuério,
padres, freiras e voluntdrios observam as pessoas — fiéis ou ndo da igreja catdlica — que
passam ininterruptamente pelo local. Enquanto o consumo e o estoque de seus produtos ndo
cessam, continuam a monitorar os movimentos do povo convidando a toda a gente para a
compra de um bilhete de rifa aqui, de uma imagem ali, de um escapuldrio acold. Em meio a
esse exercicio quase pandptico, a maioria dos olhares e atengdes se voltam para a barraca das
comidas e bebidas (inclusive alcodlicas, como a cerveja). E o espaco em que trabalha um
grupo maior de voluntarios e uma das grandes fontes de renda do evento. Em seu entorno se
retinem representantes de praticamente todos os bairros, distritos e do centro, proporcionando

um contato que envolve os mais diferentes tipos e narrativas.
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4.3.2. ORACOES, PASTEIS, BINGO E FOGUETORIO: A IGREJA SANTA RITA E
SEUS ADMIRADORES

Construa-se outra igreja na cidade,
Altivo templo digno do Senhor,

Que seja um monumento de esplendor,
A atestar nossa fé na divindade.

Erga-se outra matriz a cristandade,
Onde os fieis revelam seu amor

A Jesus, a Maria, com ardor,

Na contri¢do perfeita da bondade.

Levante-se depressa a nova igreja,
Onde o povo aos milhares caiba e esteja
No siléncio divino da oragdo.

E Cataguazes viverd na estrada
Da vida espiritual mais sublimada,
Com mais béng¢aos de Deus no Coracao.

(Luis Soares dos Santos, 1944)

Hoje em dia, apenas a exce¢do do carnaval e do desfile civico do dia 7 de setembro, a
festividade na qual a cidade — aquela que se compreende cultural e moderna — consegue atrair
mais almas é a que ritualiza a vida da sua padroeira. Na semana das comemoracdes, 0s
representantes da igreja recebem milhares de pessoas para degustar o famoso “Pastel da Santa
Rita”, saborear aquela cervejinha (vez ou outra) gelada, paquerar e por em circulacdo os

assuntos mais candentes do momento.

Do ponto de vista do envolvimento numa situacdo de festa religiosa, mesmo que nao
seja fiel ardoroso daquela religido o individuo geralmente sabe o que agrada ou pode causar
reacdo desfavoravel. Nesse sentido, Erving Goffman considera que “[...] estamos tratando ndo
exatamente de uma rede de regras que precisam ser seguidas, mas de regras que precisam ser
levadas em consideracdo, seja como algo a ser seguido ou a ser evitado cautelosamente”.
(GOFFMAN, 2010, p. 53). Ainda seguindo o raciocinio de Goffman (2010, p. 30), é
fundamental pensar nas muitas relagdes que se constroem para aquela situacao especifica e no
carater poliss€mico da festa. Por exemplo, enquanto para uns aquela reuniao € uma ocasiao de

prazer e recreacao, com outros pode ser a oportunidade para reviver um momento de trabalho.

Para os envolvidos diretamente na organizacdo do evento, o periodo de “servicos
pesados” é bem maior do que as quatro noites de ritmo quente nas diversas barracas, bingos,

210



bilheterias e cozinhas. Alguns colaboradores s6 descansam quando desarmam todo o circo.
Nesse afazer voluntdrio, um nimero significativo de aposentados retoma temporariamente o
compromisso com o trabalho. Além de atender aos apelos do padre Oliveiro Teodoro

Pereira, 231

a mao de obra ali empregada coloca-se diretamente a servico da santa. Essa € a
légica da maioria dos envolvidos tanto nas tarefas mais bracais quanto nas mais

contemplativas.

Templo lotado, rosas em punho e o exercicio de devogao catélica numa das missas rezadas no dia
da padroeira Santa Rita. Do ponto de vista estético, o tracado da nave da igreja proporciona um
enquadramento em que sugere efetivamente um sagrado moderno.

Fotografia: Henrique Frade

A tradicdo que impele a enfeitarem a imagem da santa com rosas, figos e cachos de
uvas, nomeadamente no dia 22, deriva dos relatos de que j4 no final de sua vida, durante um
inverno rigoroso, foi encontrada na horta cuidada pela padroeira uma roseira repleta de
belissimas flores e uma figueira com frutos grandes e saborosos. As mulheres possuem o
habito de assistir as celebra¢des do dia 22 com uma rosa vermelha nas maos, reinventando o
episddio da roseira em meio as intempéries. Dessa passagem de sua vida — ritualizada nas

missas — derivam uma série de narrativas que, de uma forma ou de outra, contribuem para

#! Conhecido como Padre Oliveiro, foi transferido em 2012 para Barbacena. A partir de 2013 os apelos agora
sdo feitos ao padre Jorge Luiz Passon.
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manter acesa a chama da esperanca em meio a alguns dissabores existenciais do mundo

COEVvO.

Da parte do nutricionismo, rigorosamente, nada ha de tdo sagrado na comilanca.
Entretanto, o ato de ingerir dlcool e frituras ndo aparenta ser um interdito ao bem-viver, posto
que com a anuéncia dos padres e com a bencdo da santa. A quermesse reine um contingente
expressivo de voluntarios e, ao que tudo indica, consegue auferir um volume consideravel de
capital em favor da igreja ao longo dos quatro dias de musica, leildes, gastronomia, foguetdrio
e o famoso “Bingo da Motocicleta”. Segundo a assessoria da diocese, os valores arrecadados
sdo posteriormente revertidos em projetos sociais, reformas, manutencdo e construcao de

Igrejas.

Um dos pontos altos da festa é o bingo da tarde de 22 de maio com o sorteio de uma
motocicleta e outros prémios. Certamente, no momento da compra, muitos escolhem os
bilhetes com a intencdo de contribuir para a religidao que professam. Contudo, o ato sublime
ndo exime outros santos catélicos — e tantas outras divindades — de receberem pedidos para
que o prémio se encaminhe ou “caia no colo” do comprador. Infelizmente, pelo menos dessa
vez, as gracas perdem o ambito da coletividade: s6 o ganhador da motocicleta deverd
agradecer penhoradamente a Santa Rita de Céssia e, quicd, a outros protetores. A praca fica
repleta, e a venda de pastéis, refrigerantes e cerveja ndo perde de vista o ritmo alucinante da

noite.

De noite e de dia circulam “Ritinhas” por todos os espacos da festa. O investimento em
shows musicais, na teatraliza¢do e nos jogos e brincadeiras da o tom ao evento.

Fotografias: Crianca a esquerda: Indcio Frade; criangas a direita: Henrique Frade

Tanto no espaco publico quanto no privado, a programacdo catdlica torna-se intensa
em funcdo do culto a Santa Rita. Em 13 de maio, por exemplo, tem inicio uma novena que s6
chega ao fim no dia 21, véspera do aniversario de morte de Rita Lotti. No dia 22 sdo rezadas
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missas as sete horas, oito horas e trinta minutos, quinze horas e dezoito horas e trinta minutos.
As dezessete horas ocorre uma procissao que percorre as ruas do centro da cidade e, por volta

das dezoito horas e quinze minutos chega ao seu destino final, isto €, o Santuario.

Arte e religido ndo estdo presentes apenas nas pinturas de cunho modernista e no
tracado curvilineo dos prédios e monumentos religiosos. Para ndo perder de vista a semente
que perpetua a fé e a devocao na padroeira, um bom nimero de meninas cobre o corpo com
um habito que remete a figura de Santa Rita de Cdssia. As “Ritinhas”, como s@o chamadas as
criangas vestidas de santas, assistem missa e participam da procissdo. A teatralizacdo da festa
€ um dos recursos encontrados pela organizacio para tornar o ambiente atraente tanto para os
que participam quanto para os simples observadores. Os corais também ganham o proscénio e

brindam o ptiblico com releituras modernas de temas catdlicos consagrados.

Tem-se aqui uma pista sobre como as liderancas catélicas de Cataguases manejam o
elemento cultural e procuram reinventar uma série de praticas associadas, por vezes, a um
sagrado que se permite experimentd-lo num contexto de certa reflexividade. O monopdlio
religioso quebrado pela modernidade obrigou os catdlicos a arregacarem as mangas e
mudarem algumas estratégias na luta por sobrevivéncia. Na tentativa de continuidade
(espiritual e econdmica) e reforco das convicgdes cristds junto ao seu rebanho, a Igreja
Catolica acabou por atualizar suas estratégias de sustento financeiro e aceitar alguns enlaces

entre os modismos e a tradi¢do, produzindo em Cataguases um evento festivo com uma

acentuada atenc¢do nos aspectos do lazer presentes ao longo dos quatro dias de agito.

= ..:-i“'-_y:'i P e g . i =

Durante o efeito psicodélico das luzes do show pirotécnico algumas irmas de caridade fazem da
porta do Colégio Nossa Senhora do Carmo seu observatério privilegiado.

Fotografias: Irmas de Caridade, Indcio Frade. Queima de fogos (a direita), Henrique Frade.
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Do ponto de vista da dindmica dos recursos financeiros, enquanto bares e pastelarias
encontram um competidor fortissimo, outros segmentos sdo claramente beneficiados. Nos
dias que antecedem ao feriado os comerciantes de rosas e flores em geral se regozijam com
um acentuado incremento nas vendas. Satisfeita, a rede hoteleira agradece. Boutiques e outros
segmentos que trabalham com vestudrio também t€m motivo para comemorar. Pipoqueiros e

outros ambulantes, estes entdo, vao ao delirio.

Atualmente, as comemoracdes de Santa Rita ndo provocam mais consenso junto aos
municipes. Para alguns, esta festa representa literalmente um pouco daquele entulho religioso
de viés cristdo-monopolista que, segundo Pierucci (2006), falta ser retirado do mapa. Porém, o
fato que interessa ser pensado é que enquanto alguns segmentos evangélicos enraizam suas
performances no espaco publico, os catdlicos ndo deixam por menos: continua numa
crescente a produgdo em torno da maior festa da Igreja Catélica no municipio. Ainda que com
muitas nuances, temos outra territorialidade na modernidade religiosa, cujo diferencial esta na
abertura as experiéncias plurais. Por detrds da urbe que se autodenomina iconoclasta e
moderna, com os ares refrigerados de suas madames e a queima dos charutos e cachimbos de
seus intelectuais, subsiste uma maioria populacional receptadora de uma cultura de massa e
extremamente sensivel e pré-disposta a um mercado de bens simbdlicos em que cabem, sem
maiores constrangimentos, diversas religides, arte e badalagdao, mediadas por uma quantidade

significativa de elementos glocais (CANEVACCI, 1996).

Ao imprimir um olhar retrospectivo fica a sensa¢do de que ano a ano o evento se
enrobustece. Em suas ultimas versdes, apesar de nao ser a tnica grande solenidade religiosa
232 presente na agenda festiva do municipio, a performadtica quermesse atingiu um patamar em
que atraiu publico para muito além das agendas religiosas. Em nome de Santa Rita e, nem
sempre, refletindo o apreco a catolicidade vivida por seus colaboradores, vérias redes de
solidariedade sao reativadas ou intensificadas ao longo do més de maio. Assim, a
comemoracao que combina devo¢do, missas € procissdao a quitutes, prémios, performances
artisticas, paqueras, venda de objetos religiosos e carraspanas promove a possibilidade de se
manter viva uma certa identidade catdlica — sistematicamente alquebrada em virtude da
fragmentacdo das denominacdes estabelecidas no campo religioso — que ao acompanhar a

marcha da globalizagdo, 1épida e vaporosa, se desmancha/reinventa.

232 . . . L

Em 10 de julho de 2010, por exemplo, a “Igreja Mundial do Poder de Deus” reuniu milhares de pessoas numa
celebracdo a céu aberto em que ndo faltaram pregacdes, musicas, desmaios e depoimentos sobre curas
milagrosas e exorcismo de maus espiritos.
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A festa termina com a quase obrigacdo de esgotar os estoques de acepipes que
resistiram aos primeiros dias. A ultima grande performance é a do show pirotécnico com
cascatas de fogos descendo pelo painel da Djanira. Nesse grand finale, mais uma vez a obra
de arte moderna de inspiracdo catdlica € o pano de fundo para onde convergirdo os olhares da
multiddo espremida na praca. Durante os dez ou doze minutos de queima de fogos e
estrondos, todas as atencdes se voltam para a fachada e painel de azulejos da modernista
matriz. Por meio da pirotecnia os agentes religiosos parecem acautelar: “confiem-nos suas
almas, ainda nos sobrou algum poder”. Apds o tultimo estampido, os pasteis voltam a ser
devorados, as leitoas e outras prendas almejadas e, sem nenhum passe de mégica, a praca se

abre novamente aos ritos profanos.

44. O UNIVERSO EVANGELICO E AS RELIGIOES MEDIUNICAS EM
CATAGUASES: PORANDUBA DE RITUAIS, RESSENTIMENTOS E
INTOLERANCIAS

A BENZEDURA

Uma enxaqueca. A tia Joaquina promptifica-se
em fazer umas rezas e benzeduras com galhos
de arruda e alecrim. Pobre preta velha!
Deixem-na na inocente ilusao da sua crendice!
Mas nao deixem soffrer inutilmente a
mocinha. Um ou dois comprimidos de
Cafiaspirina serdo o bastante para alivial-a
dessa terrivel dor de cabeca.

(Jornal Cataguases, 1932)

O metodismo representa o mais antigo movimento religioso protestante a se instituir
em Cataguases. O Reverendo Felipe Revale de Carvalho [1870-1911] foi o primeiro
missiondrio evangélico que se tem noticia a arriscar-se pelos irasciveis e violentos povoados
da Zona da Mata Mineira dos fins do século XIX e inicio do XX. Na documenta¢do da igreja
metodista, consta que em 9 de fevereiro de 1894 o reverendo veio a Cataguases trazendo
algumas biblias para vendé-las na cidade. O primeiro cliente parece ter sido um imigrante

espanhol, o alfaiate José Fernandes Sucasas, que lhe comprou dois exemplares e, pouco
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tempo depois, cedeu um local para o culto religioso. As atividades metodistas foram

consagradas no dia 13 de maio de 1894, entretanto:

[...] no dia 20 de maio de 1894, quando eles estavam ali reunidos —
realizavam um trabalho normal de culto, de estudo da palavra de Deus —
aconteceu um fato inédito! Aquele ambiente muito alegre, muito festivo, foi
surpreendido com a chegada de, mais ou menos, cinquenta homens armados
de porretes e de chibatas, tiraram o pastor de dentro da casa, levando até as
proximidades da Estacdo Ferrovidria. Arrastado pelas ruas da cidade! O
propésito deles era deportd-lo, mandar para outra cidade! Naquela época
havia uma intransigéncia religiosa. Havia como que uma certa oposicdo
entre o catolicismo e o protestantismo. Com essa oposi¢do a igreja sofreu
quando iniciava aqui o movimento. Mas o Sr. Sucasas, que era jovem ainda,
espanhol, de sangue agitado né, entdo ele enfrentou todos aqueles homens. E
surgiu também José Schettini, uma figura que era da maconaria em
Cataguases. Entdo, juntamente com ele, conseguiu tirar Felipe Revale de
Carvalho das maos dos agressores. (Depoimento de Sebastido Lopes Neto,
obtido entre 1988 ¢ 1989 e publicado inicialmente em 1996). ***

A chegada da Igreja Evangélica Assembleia de Deus ocorreu a partir de uma suposta
revelacdo sucedida com Jodo de Brito Gomes em Campos dos Goytacazes (RJ), no ano de
1941. Segundo os relatos de Rita Sabino Silva (2005), »** o pastor Jodo vivera uma
experiéncia religiosa pela qual o nome da cidade de Cataguases — o religioso nem sequer sabia
em que unidade federativa situava-se o municipio — aparecia como “o destino” para o projeto
de evangelizacdo praticado pelos membros da Assembleia de Deus. Nessa primeira metade do
século XX, as condi¢des do campo religioso eram rigorosamente adversas para o proselitismo

evangélico.

Pertencente a uma rede de evangélicos do interior do Estado do Rio de Janeiro, o
missiondrio Jodo de Brito fez contato com um jovem recém batizado chamado Sebastido dos
Reis sugerindo sua ida para o interior de Minas Gerais. Em 10 de agosto de 1941, este passou
a ocupar uma casa cedida pelo pastor Jodo, dando inicio ao estabelecimento da Igreja
Evangélica Assembleia de Deus em Cataguases. Pouco tempo depois, em 1942, o irmdo
Teotonio Sabino Gongalves chegaria a cidade, também cooptado pelo pastor Jodo,
contribuindo para estabelecer o inicio do processo de conversdo junto a populacdo local. Os
relatos dos ‘““crentes antigos” apontam para uma série de preconceitos que recaiam sobre as

familias de assembleianos, impostos pela catolicissima sociedade cataguasense.

3 Conferir: ALONSO, Paulo Henrique (Coord.). Meméria e patriménio cultural de Cataguases. 2. ed. Vol.
3. Cataguases: ICC, 2012.

¥ Descendente de um dos pioneiros da Assembleia de Deus em Cataguases e autora do optsculo “Histéria da
Assembleia de Deus de Cataguases”.
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Ainda demandaria mais duas décadas para que outras denominagdes protestantes
conseguissem fincar suas raizes no campo religioso cataguasense. SO identifica-se um novo
movimento de abertura de igrejas evangélicas nos anos sessenta, quando a Primeira Igreja
Batista de Cataguases regulamenta seus trabalhos em 08 de marco de 1961. No ano seguinte,
a Igreja Pentecostal Deus é Amor, em 03 de junho, funda seu primeiro templo e em 03 de
marco de 1968 a Congregacdo Cristd do Brasil se estabelece em Cataguases. No apagar das
luzes dos anos sessenta — 11 de novembro de 1969 — a Primeira Igreja do Evangelho
Quadrangular instala sua unidade pioneira no municipio. Essa é a ordem de entrada das
Igrejas Evangélicas de Missdo e Pentecostais no campo religioso cataguasense. Dai para
frente — a partir da década de oitenta e, principalmente, nos noventa — o movimento comeca a
ganhar intensidade, tornando cada vez mais complexa a contabilidade dos grupos
(neo)pentecostais. Desse ponto em diante, observa-se a acdo continua marcada pela
fragmentacdo denominacional e a desmedida capacidade dos pentecostais em se desdobrarem
em “novas” igrejas. Ronaldo de Almeida e Paula Montero (2001) oferecem uma sintese desse

recente arranjo religioso brasileiro:

A pesquisa Comportamento Sexual da Populag@o Brasileira e Percep¢des do
HIV/Aids, realizada em todo o Brasil, em 1998, revelou que 26% da
populacdo mudou de religido. Concomitante a circula¢do de pessoas, ocorreu
também a multiplicacdo das alternativas religiosas, encontrando sua
expressdo maxima entre os evangélicos, cuja fragmentagdo institucional é
estrutural ao seu préprio movimento de expansdo. Nesse processo sempre
renovado de divisdo por “cissiparidade”, as denominacdes continuamente
dao origem a novos grupos (ALMEIDA; MONTERO, 2001, p. 92).

Algumas das igrejas evangélicas como as apontadas por Almeida e Monteiro (2001)
sobressaem pelo vultoso nimero de locais disponiveis para a prética de seus cultos. Vejamos
a recordista: ao longo do periodo do trabalho de campo contabilizou-se cinquenta e sete
“templos” ligados a Assembleia de Deus, dos quais dezenove respondiam pela chancela do
Ministério Madureira. Entretanto, a variedade de ministérios revela e confirma uma intensa
circulagio de pessoas oriundas, principalmente, do Estado do Rio de Janeiro. Assim como os
grupos envolvidos com a cultura costumam configurar seus produtos artisticos tendo como
referéncia uma arte experimentada na cidade grande, com o campo religioso ndo é diferente.
Ministério Ferraz de Vasconcelos, Ministério de Petrépolis, Ministério de Xerém, Ministério
do Belém, Ministério Jardim Ulisses, Ministério Poder da Fé e Manancial de Aguas Vivas sdo
alguns dos exemplos das variagdes de nomenclatura/filiacdo da Assembleia de Deus em

Cataguases.
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A Igreja Cristda Maranata também possui uma representacdo bastante expressiva no
espaco publico. Ao todo sdo treze igrejas ligadas ao presbitério espirito-santense que abrigam
por volta de mil e quinhentos crentes. Um dos documentos cedidos pelas liderangas maranatas
frisava que “Todos os pastores e obreiros ndo sao remunerados, pois o ministério nao €
profissional. Entende-se que tudo ¢ feito pela FE, e cada qual tem sua vida secular exercendo
suas respectivas profissoes, desde o mais simples ao mais elevado cargo e/ou funcao”. (sic) 235
O discurso maranata investe pesado na supera¢do dos problemas familiares, na possibilidade
de melhoria das condicdes econdmicas € soa menos como uma critica as incongruéncias do
sistema econOmico e a reproducdo de desigualdades. Sem destoar de seus congéneres, 0O
enfoque € nitidamente administrado para a regeneracdo moral dos individuos. Ainda no grupo
dos pentecostais, a Igreja do Evangelho Quadrangular e a Igreja Pentecostal Deus € Amor sao
algumas das que possuem um numero significativo de templos situados no perimetro urbano.
Com unidades espalhadas pelos quatro cantos da cidade, constitui-se um cenério religioso que

remete a uma territorialidade dos crentes, pulverizada pelos mais dessemelhantes espacos

evangélicos.

A esquerda, culto na Rede Episcopal Nagio Evangélica (Igreja Reina). A guia espiritual
Maria Opala da Silva Bastos informou ter estudado apenas até a 4.* série. Ja idosa, a pastora
faz da intensa vivéncia religiosa a justificativa para liderar uma igreja, na época da visita,

com 285 adeptos. Na imagem a direita, mostra-se um ponto de pregacdo da Casa da
Bencao, ambos no Bairro Ibrahim Mendonca.

Fotografias: Indcio Frade

Do mesmo modo que os catdlicos continuam a reproduzir cultos familiares como as

novenas, os evangélicos também mantém ativas algumas atividades praticadas no interior das

3 Reprodugio do texto de documento cedido pelo pastor Hélio de Assis Ribeiro, que responde pela igreja do
bairro Taquara Preta.
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residéncias. Durante o trabalho de campo encontrei diversas moradias ocupadas por esses
tipos de rituais concernentes ao ambito familiar. Outro aspecto do exercicio da fé pentecostal
pode ser conferido nos Pontos de Pregacdo. Delegados a missiondrios muitas vezes com
pouca escolaridade, estes espacos costumam abrigar um ndimero limitado de seguidores,
porém, mantenedores de uma regularidade que impde certo compromisso entre os atores
envolvidos e a pratica da oracdo. Este € o caso do posto avancado da Casa da Ben¢do no
Bairro Ibraim Mendonga. Funcionando numa garagem, este Ponto de Pregacio € liderado pelo
evangelista Manoel Natividade, um trabalhador bragal **° de 58 anos que apesar de ndo saber
ler muito bem, se diz “esfor¢cado na obra de Deus”. As reunides acontecem duas vezes por
semana: segunda-feira e quinta-feira, das 19h30 as 21h00. O contingente aproximado que

frequenta esse culto religioso ndo costuma ultrapassar quinze pessoas.

Manha de cura e milagres: evento promovido pela Igreja Mundial do Poder de Deus, do Pastor
Valdomiro, as margens do histérico ribeirdo Meia Pataca, em 10 de julho de 2010.

Fotografia: Inacio Frade

Na outra ponta da corda, a IURD e a Igreja Mundial do Poder de Deus,

237

estrategicamente posicionadas no espaco publico, conseguem arregimentar um ndmero

elevado de simpatizantes e executar apresentacdes performdticas para um publico amplo.

% Trabalhava 4 época numa fabrica de manilha.
7 A Rua Cleto da Rocha é uma via por onde passam obrigatoriamente milhares de pessoas por dia.
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Ronaldo de Almeida (2009) alerta para o poder dessas igrejas de gerar sociabilidades mais
estreitas entre seus membros “principalmente jovens, que se encontram fora do espaco
sagrado do templo para ouvir musica, cantar, dancar, em suma, realizar outras atividades
sociais e culturais ndo religiosas estrito senso entre os religiosos” (ALMEIDA, 2009, p. 47).

No entanto, voltemos aos desbravadores.

Na maioria das vezes, as atitudes de intolerancia enfrentadas pelos pioneiros espiritas
obrigava-os a realizar reunides em horas e locais mantidos em segredo. Do ponto de vista da
insercdo de suas préticas, os memorialistas kardecistas lembram que a interiorizacdo do
espiritismo em Minas Gerais, ocorreu, regra geral, margeando as ferrovias: “com a estrada de
ferro vieram pastores batistas, magons e, consequentemente, espiritas, como € o caso do
macom e espirita Fenelon Barbosa [...]”. (LIMA; OLIVEIRA, 2012, p. 24-25). As estratégias
para despistar igreja catdlica e policia — seus maiores perseguidores — passavam pela
realizacdo de reunides em casas de familias espiritas “nas quais era posta uma mesa coberta
com um pano verde e os adeptos da nova Doutrina realizavam seus trabalhos tendo por perto

um baralho, para praticar o disfarce [...]. Na porta, ficava um vigia para comunicar ao grupo a

aproximacao dos policiais.” (sic). (LIMA; OLIVEIRA, 2012, p. 25).

Sem sair do gradiente mediinico, pode-se afiancar que um rol limitado de
manifestacdes religiosas de matriz afro-brasileira ja se fazia presente no campo religioso
cataguasense mesmo antes da criacdo oficial do municipio. Conhecidas na regido como
canjeré, calundu, macumba, umbanda, magia negra, reza brava etc., estas praticas rituais nao
constam em nenhum relato da historia grande de Cataguases e inexistem nas publicagdes que
procuraram agraciar os principais acontecimentos desenrolados na histdria local. 38 A
religiosidade das etnias de descendéncia africana € literalmente apagada no processo de
formacdo identitdria modernista impossibilitando oferecer maiores detalhes sobre a chegada

no municipio dos primeiros umbandistas e candomblecistas.

O contraponto para a auséncia de documentos configura-se nas rarefeitas citacdes de
meliantes nas pdginas policiais dos jornais locais, como € o caso da “Seccdo Policial” do
jornal Cataguases, de 14 de novembro de 1909 que mencionava o nome dos presos durante a
“semana finda: Carlos Guerreiro, Marciano Dias e Jodo Severino, por embriaguez; Jovelino

Pires, como desordeiro e José Doudo, por estar envolvido em cangerés”. (grifos meus).

¥ Nido se encontra registro sobre a religiosidade afro-brasileira, por exemplo, nas seguintes obras: SILVA,
Arthur Vieira de Resende e. O municipio de Cataguases: esboco histérico. Belo Horizonte: Imprensa Oficial de
Minas Gerais, Volume 13, 1908; RESENDE, Enrique de. Pequena Historia Sentimental de Cataguases. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1969 e COSTA, Levy Simdes da. Cataguases centenaria: dados para sua histéria.
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Certamente José Doudo ndo praticava suas curas e “bruxarias” sozinho. Havia quem as
requisitasse e, talvez até quem o ajudasse. Entretanto, esse € o limite aonde esse tipo de fonte
pode levar o pesquisador. Nem mais uma palavra os jornais, panfletos, revistas e livros
pesquisados permitem dizer sobre o assunto. A filmografia de Humberto Mauro referente ao
Ciclo de Cataguases também em nada contribui para aliviar a defasagem de informacgdes

sobre essas religiosidades nas primeiras décadas do século XX.

Trés anos antes do lancamento da Revista Verde, em 07 de dezembro de 1924 um
casal — Sebastido Arruda e sua mulher — foi acusado da pratica de “cangeré” (sic). Os Arruda
aparecem nas “Occorencias policiaes” do “Cataguases”, mas, desta feita h4 um dado novo
para apreciacdo. Trata-se da identificagdo do espaco destinado a esse tipo de celebragao, isto
€, o “terreiro” funcionava nas imediagdes do km 3. Pela indicac@o da nota policial, presume-
se que essa pratica ritual era executada num ambiente relativamente afastado da porcao
urbana, porém, sugere um local com uma estrutura montada para essa finalidade. Isso fica
evidente quando é citada a apreensdo de diversos apetrechos utilizados na reza. De outra
maneira, também fica patente a total despreocupacdo por parte das autoridades policiais em

relac@o ao valor simbdlico dos instrumentos religiosos apreendidos no hipotético terreiro.

Na década de 30 a prisdo de Raphael Gomes do Amaral, em Sdo Manoel do Guaiasst,
239 permite mostrar em que termos a experiéncia religiosa poderia ser empregada como arma
em embates politicos. Junto com o curandeirismo, o réu era acusado do exercicio de baixo
espiritismo. *** Segundo o relato, Raphael foi preso em flagrante, no momento em que atendia
vdarias pessoas em sua propria residéncia. Enredado nessa histéria, Pedro Dutra era acusado
pelo jornal “O Nacionalista” de ndo saber fazer politica sendo servindo-se de escandalo. Na
matéria intitulada “As exploragées do Sr. Pedro Dutra em torno da prisdo do curandeiro
Raphael Gomes do Amaral” o jornalista afirma ser Raphael um correligionério exaltado de
Pedro Dutra e vai mais longe ao propagandear que o curandeiro realizava constantemente
sessoes de macumba em seu beneficio e de seu partido politico. (Jornal O Nacionalista, 03 de

outubro de 1937).

2 Atualmente Sdo Manoel do Guaiacu, conhecido como “Jacaré”, distrito pertencente a Dona Euzébia,
municipio vizinho de Cataguases.
20 A expressdo “baixo espiritismo”, hoje em desuso, possuia o conddo de separar os “bons espiritas” dos “maus
espiritas” prestando-se como uma categoria de hierarquizagdo nos embates juridicos e sociais (GIUMBELLI,
2003). Sobre a leitura das préticas espiritas por médicos e pesquisadores na primeira metade do século XX,
conferir: GIUMBELLI, Emerson. Heresia, doenga, crime ou religido: o espiritismo no discurso dos médicos e
cientistas sociais. Revista de Antropologia, Sdo Paulo, USP, V. 40 n. 2, 1997.
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Ja no decénio seguinte, em seu processo de expansdo, a umbanda comecava a adotar
diferentes estratégias visando a legitimacdo de suas praticas. Nesse campo, deve ser
mencionado o Primeiro Congresso Brasileiro do Espiritismo de Umbanda, realizado na
cidade do Rio de Janeiro e que culminou com a publicagdo dos trabalhos apresentados no

seminario reunido no Rio de Janeiro, de 16 a 26 de outubro de 1941.

Lisias Nogueira Negrao (1996) demonstra em seu trabalho de livre-docéncia que
durante o regime ditatorial militar [1964-1985] os castigos, a submissdo violenta e as
perseguicdes aos cultos afro-brasileiros foram muito mais suaves se comparados aos
procedimentos dos aparelhos repressores do governo na época do Estado Novo. Negrao
(1996) ensina também que a ditadura acabou por se aproximar das religides populares uma
vez que a mediacdo ndao podia mais ocorrer por intermédio dos sindicatos ou partidos
politicos, amordacados pelo regime. Em sintese, pairava a necessidade de controlar a massa
na votacdo para prefeito e outros cargos do legislativo e as religides populares, como a
umbanda, serviam bem a esse projeto. Em meados dos anos setenta, por exemplo, os terreiros
foram isentados de obter a liceng¢a na Delegacia de Jogos e Costumes para que pudessem

exercer suas atividades. 2*!

E nesse contexto religioso que a umbanda se qualifica
definitivamente como mais uma op¢do de fé no mercado religioso. O sociélogo Antdnio
Flavio Pierucci (2006) oferece uma concep¢do de umbanda pensada a partir do leque de

identidades repertoriadas pela sociedade, ajustando-a a modernidade brasileira:

[...] € uma “religido brasileira” por antonomadsia, uma Kulturreligion mestica
de indio, negro e europeu, prosopopéia consumada de nossa decantada
miscigenacdo constitutiva, que os cientistas sociais mais patriotas, em
unissono com outros tantos patriotas intelectuais, consideraram como forma
religiosa plenamente ajustada, posto que sincrética, a realidade brasileira,
mesmo a mais urbana e modernizada das “realidades brasileiras” [...].
(PIERUCCI, 2006, p. 113).

Dos centros de umbanda em atividade em Cataguases, a Tenda Espirita Filhos de Sao
Jer6nimo € o de inscri¢do mais antiga. A Ata de Aprovacao da Filiacdo da Tenda Espirita
Filhos de Sao Jerdnimo a Unido Nacional dos Cultos Afro-brasileiros data de 25 de abril de
1959. Nesse periodo, quem assinava como presidente da Unido Nacional, estabelecida na Rua
do Chile — RJ, era Byron Torres de Freitas, o mesmo que subscrevia uma coluna no jornal “O
Dia”. A segunda unidade a regulamentar suas atividades foi o Centro de Umbanda Maria
Quitéria. A Ata de Instalacdo dessa casa umbandista data de 02 de junho de 1969. J4 na

década seguinte, em 01 de dezembro de 1975, o “Maria Quitéria” tornar-se-ia sécio da

*! Esta determinacio foi publicada no Decreto-Lei 25.095, de 15 de janeiro de 1976.
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Federagao Espirita Umbandista do Estado de Minas Gerais. Ainda assim, a repressao

continuava.

Em abril de 1959 a cidade de Cataguases comparecia novamente a grande midia, s
que agora, nao mais para se ufanar dos monumentos modernistas, que sequer sao
mencionados por Byron em publica¢do no periddico “O Dia”. Em duas matérias intituladas
“A Umbanda em Cataguazes” o representante da Unido Nacional dos Cultos Afro-brasileiros
requeria explicagdes do delegado de policia de Cataguases por ndo permitir o funcionamento
de centros ou terreiros de umbanda ‘“e sé com muita camaradagem”, admitir a realizacao de
sessOes kardecistas. Byron menciona a atitude estranha do delegado para com a Tenda
Espirita Filhos de Sdo Jerobnimo e ressalta uma persegui¢do tenaz movida contra o senhor
Nédio Modesto da Silva, oga 242 daquela tenda. (O Dia, 09 de maio de 1959). Em 23 de maio
de 1959, Byron Torres de Freitas continua a pedir providéncias e volta suas baterias agora
também contra o juiz de direito de Cataguases, inquirindo-o de maneira rispida: “Vossa
Exceléncia € ou ndo € o juiz de direito da comarca? [...] Aguardamos, senhor juiz que cessem

as perseguigdes religiosas ai em sua comarca de Cataguazes”. (O Dia, 23 de maio de 1959).

Sequéncia de trabalhos na Tenda Espirita Filhos de Sdo Jer6nimo, no inicio da década de
sessenta. Incorporado, o médium a direita, ergue dois homens, um em cada braco. Nesse
terreiro, o nome de Dona Alda ainda ressoa como uma das médiuns mais aclamadas.

Fotografias: Conjunto fotografico cedido pelo zelador do terreiro Nilo Jorge, que ndo soube precisar
nem a data nem o nome do fotégrafo.

242 . e - . . . ~
De modo simplificado, o posto de oga na umbanda equivale a um cargo ritual exclusivo dos homens que ndo
entram em transe e qualificam-se como protetores do terreiro.

223



Do final da década de 50 em diante as fotografias e os registros escritos sobre o
assunto tornam-se menos rarefeitos. Trago a baila uma publicagdo no didrio oficial
“Cataguases” intitulada “Caboclo Aimoré, Tia Rita e outros...”, sob a autoria de Manuel das
Neves Peixoto. A histéria narrada em sua coluna envolve personagens ainda hoje conhecidos
na sociedade cataguasense e permite concluir, sem margem de erro, que os rituais
umbandistas eram visitados por uma “clientela” bastante diversificada daquela coletividade.
Em sua cronica, Manuel das Neves conta que o Dirceu Marinho entrara ofegante no terreiro
com uma bola de futebol nas maos e implorara a entidade Tia Rita para que ela (a bola de
futebol) s6 entrasse no gol do Flamenguinho. 8 Porém, minutos depois, quando a Tia Rita ja
“estava quase saindo da cabeca do médium”, eis que aparece o Jodo Queiroz, “afobado, para
desmanchar o macete do Dirceu...” Manuel das Neves confidencia também quem lhe repassou
a noticia: “quem falou foi o Dr. Cardoso, um dos retardatdrios...” (Jornal Cataguases, 18 de

outubro de 1959).

O texto do professor Manuel das Neves Peixoto (1959) ajuda a traduzir algumas das
incongruéncias da modernidade cataguasense que mergulha dissimuladamente na tradicao ao
mesmo tempo em que se reveste de um discurso inovador e vanguardeiro. Serve também para
confirmar a afinidade de um intelectual produzido no seio da “Catagu(arte)” com o
vocabulario e, consequentemente, com as praticas dos cultos afro-brasileiros. Em outra
direcdo, mostra a forca da magia para os estratos sociais mais altos da cidade que se vende
como repositorio de tragos e ideias modernas. Vejamos algumas das pérolas cunhadas pelo

narrador:

A entidade — Caboclo Aimoré ou Tia Rita, ou Cabocla Janaina — veio de
mansinho, veio gentil, era Tia Rita que vinha e comegou a trabalhar na
cabega do médium. Depois, o0 “cambono” ia traduzindo, com seguranca, toda
a mensagem da entidade pela voz levemente alterada do médium. “Exe
cumo diz Exe” [...] Um homem que ndo estava muito “desenvolvido” quis
dar dinheiro a “médium” ou ao ogan de terra porque se sentia feliz, porque
Tia Rita tinha resolvido aquele negdcio... Cuidado, mogo, lhe disseram: ndo
fale em dinheiro aqui, Exu pode baixar e sangue pode correr. As entidades
ndo trabalham por dinheiro... (sic). (Jornal “Cataguases”, 18 de outubro de
1959).

Politica e religido umbandista em Cataguases, sempre as escondidas, produziram uma
transferéncia mutua de poderes sustentada por promessas de lado a lado. A realizacdo de
preces e a entrega de oferendas (ebds) em troca dos favores das entidades sobrenaturais,

visando abiscoitar os mais variados designios politicos, envolveu pessoal eminente da

*3 O Flamengo Futebol Clube (vulgo Flamenguinho), criado em 1917, constituiu-se como clube de futebol da
elite e eternamente rival do Operdrio Futebol Clube, também fundado naquele ano.
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sociedade tornando possivel certa integragdo entre a ordem religiosa e a politica. Num dos
espacos visitados — que ndo caracteriza propriamente um terreiro, pois se trata de um
“quartinho” para rezar nos fundos de uma residéncia, no Bairro Santa Clara — o especialista
religioso afirmou trabalhar para a elite de Cataguases e regido. José Sérgio Medeiros, ou
camundongo, como afirmou ser seu apelido, diz-se orgulhar de ja ter acompanhado um
prefeito da cidade e outros politicos em suas marchas eleitorais. O religioso contou sobre um
politico, ja falecido, que ndo subia em palanque antes que ele benzesse os quatro cantos do
tablado. Essa situagdo ndo fica muito distante da leitura de Léa Freitas Perez (2000). Ao
pensar nos limites da secularizacio e da modernizagdo no Brasil, Léa Perez recorre a Gilberto

Freyre quando recorda que:

[...] os brancos ilustres que procuravam os babalorixds para resolver tanto
casos politicos como amorosos, eram os mesmos que “liam Renan e citavam
Le Bon e até Spencer e Augusto Comte”, os papas do pensamento moderno
e secularizador de entdo (Freyre, s/d: 198, 199). [...] Igualmente famosas em
todo o Brasil foram as mulatas, hibrido de feiticeiras e prostitutas, que
mantinham sob rigoroso controle os politicos locais. (PEREZ, 2000, p. [?]).

Outro zelador de terreiro, do Centro Senhor do Bonfim, no bairro Dico Leite, chegou a
mostrar um “caderninho”, j& surrado e amarelado pelo tempo, com os nomes dos seus
“clientes de santo” que se dispunham a votar no politico para o qual ele trabalhava. Sem ser
perguntado, Edson Carvalho da Silva, aposentado, com 3.° ano primdrio de escolaridade, foi
mais um a falar da participacdo de liderangas religiosas umbandistas durante o processo de
campanha eleitoral. Seu compromisso ia além das sessdes meditinicas, uma vez que ele se
incumbia de conquistar partiddrios para o candidato pelo qual firmava compromisso. O lider
do terreiro assegurou, porém, que nos ultimos tempos diminuiu muito a procura por esse tipo
de trabalho. Recuo da magia? Avanco do Estado Laico? Clientes cooptados pelos
evangélicos? No Brasil, ndo se faz politica sem religido? Disso tudo, sé uma certeza: em

Cataguases, a umbanda deve obrigatoriamente ser inserida nos exames sobre a sua cultura.

Apesar das persegui¢cdes, a umbanda recalcitrava e se fazia presente em outras esferas
da cultura local. O carnaval cataguasense de 1973 teve como vencedores a agremiagdo
“Mexicano” na categoria Bloco e o “Luzu” na categoria Escola de Samba. As matérias
veiculadas no jornal Cataguases levam a crer que o samba enredo que marcou o carnaval e
ficou na boca do povo foi o da Escola de Samba Luzu, cujo titulo “Eu Vim de Longe Pra
Cantar Ponto de Umbanda. Mas Chegando Nesta Terra a Magia Virou Samba” sugere
novamente a afinidade do grupo de carnavalescos e dos folides com uma tematica religiosa de
ascendéncia africana. Em 01 de janeiro de 1972, foi identificada em um jornal local a primeira

225



noticia que ndo trata a umbanda como “caso de policia”. Refiro-me a um pequeno
apontamento epigrafado “Escolinha Cabécla Jupira” que informava sobre a promog¢do de
uma “festa natalina com distribuicdo de presentes aos alunos e palavras de regozijo pela data”,
promovida pela Escolinha Cabdcla Jupira, associada ao Centro de Umbanda Maria Quitéria.
Todavia, no mesmo ritmo que as noticias comegavam a mostrar as religides de matriz afro a

partir de uma 6tica menos negativa, alguns jornais émicos, como era o caso do “Correio da

Cidade”, ainda continuavam ‘“marretando”.

As noticias de
intolerancias e
perseguicoes contra
praticantes de religidoes
de matriz africana
persistem nos jornais
locais até a década de
setenta.

Na matéria sobre o
mistério do feitico no
portdo os nomes dos
logradouros oferecem
um ar nonsense a
mensagem: Rua do
Inferno  no  Bairro
Paraiso [...].

Fontes:

Acima, da esquerda para
direita: Jornal Correio da
Cidade, 18 de agosto e
07 de setembro de 1968.
Ao lado: Jornal Correio
da Cidade, 26 de
novembro de 1977.

Historicamente, alguns cataguasenses — a semelhanca de uma parcela dos brasileiros —
participaram ativamente de didlogos com o mundo invisivel mediados por uma imensa
variedade de maneiras de se exercitar a umbanda, inclusive no ambito familiar. Pouco se
comenta, mas é comum entre as classes média e alta de Cataguases a amizade com médiuns e
a pratica da incorporagdo de entidades espirituais em suas residéncias. Nesses rituais
familiares costumam se manifestar as ciganas, os caboclos, os pretos velhos, em suma, uma
parcela dos seres espirituais que atuam dentro de uma mesma linha (faixa de vibragdo)

encontra-se ali representada.
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As visitas de pequenos grupos a cachoeiras e matas também néo € fato raro. Por tudo
isso, trago novamente a baila a obra que cuidou dos cem primeiros anos da histéria do
municipio, ou seja, o livro “Cataguases Centendria”. O capitulo reservado a religido esta
configurado da seguinte maneira: o tépico catdlico ocupa doze laudas; o kardecismo preenche
quatro péginas; para os evangélicos, bastaram duas. E € s6. Na concepcdo do autor, a
religiosidade do cataguasense se resumia no tripé Catdlico/Kardecista/Evangélico. Nessa
linha de raciocinio, o ethos moderno cataguasense nao poderia de maneira nenhuma
contaminar-se com uma visdo de mundo tdo arcaica e obsoleta, como a do mundo das

religides de possessdo que empregam ritos de origem africana.

Na lista das comemoracdes do centendrio da Princesinha da Mata houve um culto
ecuménico em que todo o “bom cataguasense” deveria participar. Apresento um resumo dos
palestrantes/participantes que tiveram voz, além do prefeito Milton Carvalheira Peixoto: a)
Reverendo Roberto de Almeida (Igreja do Evangelho Quadrangular); b) Padre Benoit
Bleunven (Clero Catdlico); c¢) Canticos “Conjunto Jesus € Senhor” (Igreja Metodista); d) Sr.
José Luiz de Sales (Centro Espirita Paz, Luz e Amor); e) Reverendo Almir Azevedo (Igreja

Adventista do Sétimo Dia); f) Reverendo Antonio Eustidquio Gomides (Igreja Metodista).

No rito em que as liderangas politicas e religiosas exercitaram o apelo a unidade de
todos os povos, subentendido na mensagem do evangelho, “esqueceram” de convidar algum
pai ou mde de santo. Se fitarmos as taxas das pesquisas quantitativas, a situacdo de
invisibilidade € praticamente a mesma. No resultado consolidado dos percentuais da opcao
religiosa por municipio, de 2010, *** o IBGE aponta para Cataguases 0,21% de adeptos entre a
umbanda e o candomblé. A primeira confusdo a ser desmanchada é em relacdo ao desenho
das duas religides no municipio. Apesar de ter encontrado individuos que se diziam
candomblecistas — a maioria frequentando casas no Rio de Janeiro ou em Juiz de Fora — ndo
constatei nenhum terreiro de candomblé nos limites do municipio. Em Cataguases sé se fala

em praticar umbanda ou quimbanda. 0 percentual dessas religides indicado pelo IBGE, na

4 Ano em que estava coletando os dados no campo. O confronto entre os percentuais apurados em minha
pesquisa de campo e os do IBGE ¢ inevitavel.

3 Em apenas um terreiro o zelador de santo assumiu de inicio a chancela “quimbanda”. Foi no Centro Espirita
Pai Joaquim de Aruanda, localizado no Bairro Popular. Muitos presidentes de terreiro desconversavam quando
perguntados sobre a pratica da quimbanda. Outros negavam veementemente. Segundo Ronaldo Vainfas (2001, p.
496) “Quimbanda” é um vocdbulo de origem quimbundo, idioma do tronco linguistico banto, falado na regido do
Congo-Angola. Vainfas afirma que a histéria da palavra quimbanda permite aventar a “circularidade de simbolos
e costumes entre a Africa centro-ocidental e o Brasil, seja no dominio do erotismo, seja no tocante
religiosidade vivenciada na sociedade escravista. (VAINFAS, 2001, p. 497). Atualmente, a quimbanda é vista
como contraponto a umbanda de linha branca. Numa palavra, € interpretada como uma segmentagdo da
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ponta do lapis, representa a adesdo de 146,4 individuos num universo de 69.757 habitantes.
Ora, basta acrescer o efetivo de benzedores que atendem individualmente ao de médiuns
trabalhando nos terreiros para se extrapolar, e bem, esse nimero. Aonde foram parar os

efetivos frequentadores das giras?

Detalhes de trés centros de umbanda e um de quimbanda (no alto a direita) presentes no
campo religioso cataguasense. E inegdvel a profusdo de cores e simbologias associadas ao
universo sagrado afro-brasileiro. Toda essa cultura é sumariamente negada nos relatos que
procuram estabelecer as identidades do povo cataguasense. Dos intelectuais aos analfabetos:
pouquissimos atores sociais assumem essa pertenga.

Fotografias: Indcio Frade

Apenas no Centro Espirita Pai Antonio de Aruanda, filiado a Associacdo de Umbanda
e Candomblé do Estado de Minas Gerais e presidido por Marlene Thomé Gregoério, sessenta
pessoas tomam parte regularmente das sessdes que acontecem todos os domingos das 14h00
as 22h00 ou enquanto tiver gente. No plano do mapeamento, uma das perguntas que
constituiu o questiondrio aplicado em cada unidade religiosa procurava saber quantas pessoas

participavam normalmente dos rituais de cada denominacao. Conhecendo os espacos in loco e

umbanda que entra em contato com um conjunto de entidades espirituais em rituais que incluem supostos
maleficios enderecados a todos os tipos de pessoas. Para o senso comum € magia negra.
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participando dos rituais poderia supor se o agente religioso estaria exagerando ou ndo o
nimero de seguidores. Com a umbanda, isso quase nunca aconteceu. Ao contrdrio, por vezes,
parecia-me que ‘“‘contabilizavam por baixo” o total de frequentadores. Notificado pelos
proprios praticantes da umbanda e nao por “informantes de fora” cheguei ao total de 4.625

individuos que mantém algum tipo de contato com as unidades umbandistas de Cataguases.

246 17 . . .
Vivamente presente nas praticas religiosas do cataguasense e sem contrariar suas supostas

qualidades magicas, a umbanda evapora como que por encanto dos documentos escritos e da

propria historia da localidade. Mais outsider, impossivel.
4.5. ARTE E RELIGIAO: CONTAMINACOES E FILISTEISMOS

[...]

saravd

mocidade cataguasense
saravd meus santos sambas
centendrios desenredos

0000 quando o guido chegou
0000 nossa historia comecou
0000 e o tempo passou

e o progresso da princesa

ao brasil acompanhou

sarava

uma capela erigiu

e santa rita de cdssia louvou

a terra repartiu

um povoado criou 6660

pelos caminhos do passa-cinco

%6 Ficam fora dessa contabilidade os grupos — ndo necessariamente os mesmos individuos que frequentam as
sessdes de umbanda — que requisitam os servigos dos curandeiros, como € o caso do Sr. Climério Marquezine.
Esse benzedor de 84 anos ganhou fama e € requisitado por gente de Cataguases, das redondezas e de “longe”
pelas facanhas curativas associadas ao seu nome. Esta espécie de Quesalid da Princesinha da Mata afirma ter
curado artista da Rede Globo, politico mineiro e carioca e muita gente fina da sociedade cataguasense. Vivendo
numa chicara no limite da zona rural de Cataguases, o idoso atende em um quarto especialmente destinado para
areza e se auto-reconhece “catélico benzedor”. Na porta do quarto, dois avisos sugerem uma numerosa clientela,
o primeiro, grafado em impressora a jato de tinta, o segundo, escrito 2 mao: a) Ao entrar na sala de oracdo, por
favor, ndo se estender na conversa respeitando as pessoas que estdo aguardando. Obrigado! b) Ficar no quartinho
no maximo 5 minutos. Perguntado sobre a possibilidade de praticar a umbanda, afirmou que é médium vidente,
mas nao aconselha a ninguém a procurar um terreiro. O benzedor ressaltou que vai a missa todo o domingo e tem
seus trabalhos orientados pelo Divino Espirito Santo, Nossa Senhora da Guia e Nossa Senhora Aparecida. O Sr.
Climério cobra uma pequena taxa pelos seus servigos espirituais, com a venda de uma ficha que fica disponivel
até as 18h00. O atendimento € didrio e encerra-se as 20h00. De acordo com o Sr. Climério, sua esposa e outros
familiares que me receberam com simpatia, o nimero de pessoas que procuram o benzedor gira, “por baixo”, em
torno de 1.500 pessoas por més. Exceto aos domingos, ndo passa um dia sem que o terreiro da chicara do Sr.
Climério fique tomado por criancas, adultos e idosos desejosos das propagandeadas boas vibracdes do experiente
curador.
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do meio e do pomba também
do sobe-e-desce
e do vaivém

AAAA

0000
partiu da lagoa dourada

leao da mata

trazendo escravos e mucamas
para o arraial de meia-pataca

AAAA

00600
oh princezinha

sua literatura sem igual
tu és o pais das matas
berco do cinema nacional

[...]
(Ronaldo Werneck, 2012)

Como foi relatado no capitulo II, o termo “filisteismo” escolhido para compor o titulo
deste item remete a obra de Hannah Arendt (2001) quando trata da crise no campo da cultura
no mundo moderno. Na concep¢do da autora, a sociedade vem sistematicamente
monopolizando “a ‘cultura’ em funcao dos seus objetivos proprios, tais como posicao social e
status”. (ARENDT, 2001, p. 254). Arendt nomeia por filisteismo a sequéncia continua de
procedimentos que produz uma descaracterizacdo dos objetos culturais ao permitir ao
individuo assenhorear-se deles como signos portadores de poder e status. Para a pensadora
alemd, a arte passou a ser compreendida sob o ponto de vista utilitarista, como uma
mercadoria capitalizdvel, podendo ser alcada na condicdo de elemento contribuinte para a
promocao social. Neste novo arranjo “os valores culturais [...] perderam a faculdade que
originariamente era peculiar a todos os objetos culturais, a faculdade de prender nossa atencao
e de nos comover”. (ARENDT, 2001, p. 256). Nos discursos sobre a “Catagu(arte)”’, hd uma
tendéncia em manter o olhar apenas em dire¢cdo a uma suposta dimensdo purificadora,
transcendental e sublimar do universo artistico e cultural. Essas narrativas estabelecem-se
tornando sem efeito todas as reflexdes que avaliem as consequéncias sociais da banalizagao
das obras de arte e das mais diversas modalidades de manipulacdo veiculadas pelo mundo da

cultura.

Nestor Canclini ressalta a caréncia do planejamento de uma politica cultural moderna
direcionada aos latino-americanos e recorre a Octavio Paz para mostrar uma realidade ainda
vigente em diversos ambientes da América Latina em que o “caciquismo, a religiosidade e a
manipula¢do comunicacional conduzem o pensamento das massas. As elites cultivam a poesia
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e a arte de vanguarda enquanto as maiorias sdo analfabetas”. (CANCLINI, 2008, p. 25). Para
o estudioso, o processo de hibridacdo cultural deflagrado na América Latina procede da
auséncia de uma politica reguladora com base nos principios da modernidade e se distingue
como um contexto sécio-cultural em que os organismos corporificados em formas separadas,
ajustam-se para gerar novas simbologias, objetos e praticas. Esse fluxo permanente de
significados €, por seu turno, desencadeador de sinteses e arranjos imprevistos em diversas

esferas do campo cultural.

Eis o sentido que permitiu a Marcos Vinicius Ferreira de Oliveira (2011) associar a
modernidade a uma mdscara, isto €, como uma representacdo enredada pelas elites e pelos
aparelhos estatais, cansativamente associada a uma minoria que se ocupa da arte e da cultura.
As “contaminacdes” sobre as quais faco meng¢ao neste trabalho nao se referem propriamente a
processos tradicionais ou sobrevivéncias de um pensamento pré-moderno encravados no rol
das incompletudes da modernidade cataguasense. (CANCLINI, 2008). A proposta aqui €
realizar um breve retrospecto a respeito dos flertes e conflitos entre os universos artisticos e
religiosos que tiveram ou ndo como elementos mediadores o viés modernista. Socorro-me
novamente com Pierucci para oferecer uma chave de leitura para os inesgotdveis paradoxos

que emanam do campo religioso examinado:

Refiro-me agora, noutras palavras, ao fato de que na era dos fluxos globais
se produzem, com maior freqiiéncia do que antigamente, processos locais
mistos de secularizagdo-com-intensificada-mobilizag¢do-religiosa. Uma ndo
obsta a outra; ao contrdrio, combinam-se, polinizam-se e se exponenciam. A
realidade histdrica as vezes gosta de experimentar o sabor dos paradoxos.
(PIERUCCI, 1997, p. 49).

Nao hd como negar que desde a fundacio do municipio a igreja catdlica vem
contribuindo para fomentar a produgdo de diversas expressoes conscientes de obras, formas
ou objetos voltada para a consolidacio de um ideal estético ou para a expressio da
subjetividade humana. Também € verdade que na maioria das vezes, sua interposi¢do com o
universo artistico, ocorreu visando angariar fundos, ora para reforma e constru¢do dos
templos religiosos ora para os programas assistencialistas. Enquanto conclamavam a
municipalidade a participar, os jornais locais informavam centenas de eventos dessa monta,
alguns deles, envolvendo diversos segmentos da sociedade cataguasense. Ao longo das
ultimas décadas o Teatro Vicentino ocupou uma parcela dos catdlicos cataguasenses em
espetaculos dramdticos de cunho religioso. Ainda hoje, por exemplo, a Festa de Santa Rita

abre-se como um canal para apresentagdes musicais e encenagdes teatrais de diversas
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vinculagOes artisticas que, muitas vezes, reforcam e mantém em circulagdo ideias e valores

convencionais.

Sugiro que continuemos o sobrevéo com uma pergunta sobre arte sacra: >’ hd algum
personagem em atividade atualmente em Cataguases com algum trabalho reconhecido em
mostra internacional? Sim: Hélvio Calembo Cruz. Com sua oficina em funcionamento no
distrito de Sereno, esse cataguasense ja participou de exposicdes, entre outras cidades, em
Juiz de Fora, Belo Horizonte e Rio de Janeiro e afirma ter trabalhos espalhados por todo o
Brasil, como, por exemplo, na Catedral de Juazeiro — BA. 248 Y¢lvio Cruz alega ter transferido
a arte do fabrico dos altares-mores, genuflexdrios etc. para os quadros. O artifice da madeira
reconhece que o Instituto Francisca de Sousa Peixoto teve importincia decisiva em sua
carreira quando seus diretores sugeriram e convidaram-no para realizar uma mostra individual
em sua galeria de arte. *** Hélvio Cruz comprou a ideia, produziu duas dezenas de quadros e
viu praticamente todos eles serem adquiridos por colecionadores de Cataguases e regidao. A
partir dessa experiéncia, comecou a investir na producio de novos quadros remetendo-os para
diversos circuitos de arte. Foi assim que em 2007, com o quadro ‘“Amazdnia”, conquistou o
12.° Circuito Internacional de Arte Brasileira (12.° CIAB) e teve sua obra exposta no MASP
(SP) e em galerias em Bangkok (Taildndia), em Pequim (China) e Hard (Austria). Escolhida

por autoridades brasileiras, a obra encontra-se exposta na embaixada brasileira na Tailandia.

No entanto, por ndo comungar da estética impregnada nas matérias jornalisticas ou em
trabalhos que tratam da ‘“Cataguases (es)cultural”, os quadros do habilidoso artifice da
madeira sdo sumariamente excluidos das narrativas que continuam a movimentar o mito da
vocagdo cultural. Talvez a aparente auséncia de formagdo académica do cataguasense,
expressa numa arte que remete ao primitivo ou naif, talvez a insisténcia com a tematica
religiosa, sejam algumas das causas do esmorecimento dos intelectuais e criticos locais em
relacdo a arte sacra do artesdao de Sereno. Insatisfeito com o processo que permeia a produgao,
divulgacdo e comercializagdo da obra de arte, Hélvio Cruz desistiu de dar continuidade a esse

tipo de empreendimento.

7 Um critério para se perceber a diferenca entre arte sacra e arte de inspiracio religiosa é o destino oferecido
para a obra de arte. Grosso modo, fala-se em arte sacra quando o objeto artistico € destinado a se inserir em
algum culto.

28 Nessa catedral destacam-se o altar-mor, os moveis, as capelas do Santissimo, o mausoléu e o presbitério,
todos produzidos pelo cataguasense.

% A exposigio ocorreu de 27 de outubro de 2005 a 30 de novembro do mesmo ano.
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A peca artistica
“Amazonia”,
classificada no 72.°
Circuito
Internacional de
Arte Brasileira,
figurou em centros
culturais na Europa
e Asia ajudando a
divulgar o nome de
Cataguases.

Seu autor, Hélvio
Cruz, dedica-se hoje
apenas ao fabrico de
“objetos artisticos”
para igrejas.

Fonte: Reprodugdo do
quadro  “Amazonia”.
Imagem cedida por
Hélvio Cruz.

O artista afirmou com veeméncia que ndo deseja dar prosseguimento ao processo de
criacdo de quadros, pois “descobriu” ser mais importante “fazer arte para dentro da igreja do
que fazer arte para dentro da casa”. 20 Além disso, fez questdo de frisar que com a produgao
dos quadros ele praticamente ndo gerava empregos diretos, entretanto, com o fabrico dos
moveis e outros apetrechos para templos religiosos oferece oportunidade de trabalho para
“bastante gente”. Curiosamente, até julho de 2013, nenhum Informe Cultural — oriundo do
poder publico municipal ou dos centros culturais — faz mengdo a essa obra ou a qualquer outro
aspecto da carreira de Hélvio Cruz. Em compensagdo repetem-se nos folders, guias e nas
matérias em jornais e revistas os mesmos clichés sempre amparados por nomes como os de

Roberto Burle Marx e Francisco de Paula Lemos Bolonha, entre os mesmos outros.

A musica é uma expressdo artistica que permeia as praticas rituais de todas as
denominacdes estabelecidas em solo cataguasense. E de conhecimento geral que nio se faz
umbanda sem os pontos cantados. De outra maneira, dificilmente encontra-se uma igreja
evangélica que ndo possua dois ou trés instrumentos musicais plugados numa caixa de som.

Essa indissocidvel trama entre musica e religido acaba por gerar também um comércio voltado

230 Conferir o site: http://artesacrahelviocruz.com.br/
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para o segmento espiritual. Caso estendamos a anélise para o cendrio brasileiro, ninguém fica

. C L, . . [ 251
de fora, nem as religides meditnicas de origem afro-brasileira.

Os kardecistas também se abrem para a formacdo de corais e grupos teatrais.
Encontram-se em atividade o Coral Vozes da Boa Nova, vinculado ao Centro Espirita Paz,
Luz e Amor e regido por Maria do Carmo Carrara e o Coral Infantil Pingo de Luz que,
embora tenha comecado como coral infantil, abriga atualmente pessoas de todas as idades. O
Coral Pingo de Luz € uma iniciativa do Centro Espirita Jota Lacerda. A temadtica espiritualista
pontua o repertério de todos esses grupos e dos equivalentes evangélicos. A musica gospel e o
teatro com temadticas espiritualistas formam um circuito alternativo ao da cultura hegemodnica
capitaneado pela Fundagdo Cultural Ormeo Junqueira. Nesse rumo, merece citacdo também o
Grupo de Teatro Namasté pertencente ao Centro Espirita Paz, Unido e Fraternidade. Esse
grupo teatral produz adaptagdes, com o aval da Federagcdo Espirita Brasileira — FEB, de obras
subsididrias do espiritismo e se apresenta dentro e fora de Cataguases, num circuito em que a

maioria dos espectadores possuem vinculo com o kardecismo.

Mudemos novamente o angulo e vejamos um exemplo que costuma agradar aos
seguidores do verde-maurismo. Emeric Marcier, [1916-1990] artista plastico nascido em Cluj-
Napoca (Roménia), produziu alguns dos mais representativos conflitos com uma ordem
religiosa estabelecida na cidade. A cizinia entre arte moderna e visdo de mundo catdlica
ocorreu no Educanddrio Dom Silvério com a pintura de um painel intitulado “A criagdo do
mundo”, realizado na década de 50. *>* A obra geradora da polémica ocupa cerca de quinze

metros de uma parede da Sala de Memdria, no interior do educandario.

O painel que do ponto de vista da filiacdo artistica remete ao universo cubista,
apresentava originalmente Addo e Eva com as respectivas genitdlias desnudas. Nem mesmo
os alegoricos personagens biblicos do génesis ficaram livres da reprimenda da sociedade
cataguasense representada pelas irmads Carmelitas. Estas, tentavam convencer um
“irredutivel” Emeric Marcier a alterar o aspecto das figuras e tapar o sexo do casal. A pressao
das autoridades eclesidsticas acabou por levar o artista a “disfarcar” o detalhe de maneira

quase grotesca. Ja nos anos 60, Marcier fez mais uma intervengao no painel colocando o casal

! No emblemético ano de 1968 foi langado por Noriel Vilela o LP “Eis 0 Ome”. Trata-se de uma obra reunindo
doze cancdes que abordam o universo religioso umbandista e homenageiam entidades como Exu e Iemanja.
Hoje, seguindo a légica da prépria cultura como arma (MAFRA, 2011), ha no mercado uma profusdo de CDs
contendo melodias das mais variadas filiacdes vinculadas aos arranjos sonoros em didlogo com o universo
religioso africano.

»? Em Cataguases, Marcier também pintou o afresco “A lenda sobre o rapto de Helena de Tréia” na residéncia
da artista plastica Nanzita Salgado.
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de maos dadas de maneira que os 6rgdos sexuais foram ‘“devidamente” encobertos. Porém,
renitente, o artista recusou-se a assinar sua obra. Alguém disse que era facil ser moderno na

terra da arte?

Detalhe dos personagens — Addo e Eva — com as maos tapando as genitalias. Emeric Marcier
foi praticamente obrigado a alterar a concepgdo da obra para cessar as reclamacdes do clero
local e da sociedade cataguasense.

Fotografia: Henrique Frade

A compreensdo e o desenho do(s) grupo(s) de receptores de um conhecimento mais
refinado e de uma cultura menos popularesca resultou de varios arranjos que vao muito além
da participacdo dos mogos cataguasenses nos Grémios Literdrios, como foi mostrado no
capitulo 3. De certa maneira, algumas discussdes estabelecidas no seio da igreja catdlica
também possuiam seu naco de importancia. No final dos anos quarenta tem-se noticia de mais
um espago estabelecido com o propésito de irradiar cultura. E o caso do Centro Cultural Dom
Silvério, sob orientacio do Padre Solindo José da Cunha. Desde que ndo entrasse em
desservico com relagdo ao espiritualismo, qualquer cidadao estaria apto a elucubrar com parte
da intelectualidade local. Ainda que refém de uma ultima instancia cristd, esta acdo mantinha

uma parcela dos jovens ocupados com uma série de reflexdes sobre a sociedade da época.

Nas reunides dessa organizacdo, assuntos como a redistribui¢do da propriedade

privada, o existencialismo e o municipio como célula da nacionalidade eram calorosamente
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submetidos a debate por “alunos, professores, doutores e curiosos”, enquanto as freiras
ficavam “escondidas nas outras salas ouvindo as maluquices dos ‘sdbios’ do Centro”. Tal fato,
todavia, ndo redime o conservadorismo arraigado em parte de sua populacdo catdlica. A
postura adotada no Centro Cultural Dom Silvério era combativa ao “carater pseudocientifico

do neo materialismo”, mas desde que respeitados os dogmas da Santa Madre Igreja.

Sem abrir m@o de um idedrio cristdo, o plano era dar lugar a uma “ilimitada concepgao
espiritualista da presenca do homem no universo, com vistas a cura e recuperagdo da ‘crise do
mundo moderno’”. (Jornal Cataguases, 2 de outubro de 1949). (Grifo meu). Mesmo que de
vida relativamente efémera, a presenca desse espaco cultural oferece respaldo para o
argumento que aponta para a igreja catdlica assentada em Cataguases como uma institui¢ao
que em momentos pontuais contribuiu para o debate sobre o posicionamento do cidadao local
em seu meio e sua inser¢do no mundo moderno. Uma tnica ressalva: o evento era para

poucos.

A fixacdo por tudo que representasse o gosto dominante da época, acabaria por
assoalhar a passagem para os entrecruzamentos do sagrado com a arte, do moderno com a
tradicdo e vice-versa, capitaneadas nao s6 pelo segmento catdlico. De fato, enquanto na
Matriz de Santa Rita a catolicissima artista Nanzita (1919-2007) pintou em tons
expressionistas e fauvistas a Via Sacra, na Tenda Espirita Filhos de Sao Jerdnimo
praticamente todas as paredes foram decoradas com figuras representando as entidades
cultuadas na casa. O zelador do terreiro que ornamenta o espago ndo € artista pldstico e
assevera que ndo lhe é permitido entregar-se ao oficio de pintar a qualquer hora. E sob a
influéncia e anuéncia dos pretos velhos e caboclos que o religioso produz as imagens. Mais
uma vez € necessdrio frisar que ndo se encontra em nenhum informativo local a presenca dos
afrescos no terreiro de umbanda, enquanto as paredes pintadas por Nanzita ja foram
incorporadas a todos os guias e informativos culturais locais. Basta distanciar o olhar para
reconhecer que se aquelas expressoes de cores e formas sdo tidas como arte para o catdlico,
também devem ser para o umbandista. Pontos cantados, batuques e técnicas pictoricas: quase

ninguém vé, mas € a arte pulsando na umbanda.
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Xang6, Omolu e outras entidades espirituais pintadas nas paredes da Tenda Espirita Filhos
de Sdo Jerénimo. Aspectos de uma arte religiosa destinada ao ritual umbandista e
negligenciada pelos cultores da “Catagu(arte)”.

Fotografias: Inicio Frade

Como foi exaustivamente aventada, a preocupacao por parte da elite cataguasense com
o “tornar-se moderno” culminou numa aproximacdo efetiva com a vida -cultural
metropolitana. Enquanto se reinventava como parte integrante do mundo moderno,
Cataguases nio abdicou de reorientar as formas do seu principal recinto de contato com o
sagrado: a igreja matriz. Assim, ndo caracterizaria engano cotejar o plano modernista
cataguasense, inclusive, a partir de manifestagdes artisticas de inspiracao religiosa/crista. O
projeto arquitetonico da Matriz de Santa Rita é exemplo contumaz da intervengdo moderna.
Em Cataguases, para ndo definhar nas malhas da proposta que tentava dissolver o tradicional,
os catdlicos aceitaram — uns mais renitentes, outros prontamente — uma roupagem

modernizante para o seu tradicional templo religioso.
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Ao contrario da polémica acirrada com o mural “A cria¢do do mundo”, a pressdao da
religido majoritdria ndo se consubstanciou em intransigéncia nem se percebe uma contra-
proposta — em ultima andlise estética — que objetivasse bloquear o projeto de construcio de
uma Cataguases moderna pelo viés da arte. Nesse sentido, os representantes locais da religiao
hegemonica parecem ter se dobrado aos designios do projeto modernista encabecado pela
dupla Francisco Indcio Peixoto e Marques Rebelo. Ao contabilizar os bens do patrimdnio
artistico-arquitetonico moderno erigido em sua porc¢do central, a contribui¢do da referida
igreja € bastante evidente. Mesmo que essa realidade tenha contrariado ou, quicd, ferido
Chico Peixoto em sua apreciagdo estética do projeto modernista cataguasense, tal fato permite
pensar nesta agéncia como uma das mediadoras no processo de constru¢io de uma
“Cataguarte”. Nesse labirinto, vale a pena seguir mais alguns passos de Weber, e buscar na
propria conformacdo da religido os seus potenciais de transformacdo “[...] o interesse
principal de Weber estd na religido como uma fonte de dindmica da mudancga social, ndo na
religido como um refor¢o da estabilidade das sociedades”. (PARSONS apud PIERUCCI,
2006, p. 123).

Por fim, ndo se pode afirmar que a vocacao cultural teve forca suficiente para orientar
uma sequéncia continua de operagdes com potencial para congregar diferentes credos e
ideologias em dire¢do a uma producgdo artistica religiosa capaz de gerar prazer estético e, ao
mesmo tempo, romper com o corriqueiro, com o usual. Se por um lado a religido catdlica
permitiu que alguns de seus principais edificios fossem contaminados pelo modernismo, por
outro, apds a saida de cena de Francisco Indcio ndo se estabeleceu nenhum didlogo com as
fundacdes culturais ou com os novos mecenas capaz de proporcionar inesperadas mexidas no

tabuleiro do patrimonio religioso tangivel e intangivel.

No antncio ao lado nota-se a
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Ao produzir uma obra “compardvel” a da Igreja da Pampulha — porém, sem muita
altercacdo, posto que com o aval das principais liderangas religiosas locais —, a Igreja Catélica
singularizou-se com a nova aparéncia da Igreja Matriz que seguramente causou um assombro
inicial na populacdo menos ligada as viagens modernistas. Com esse monumento, completou-
se um ciclo no desmonte na por¢do central do seu espaco publico. O espirito moderno passou
como um trator pelo Cinema, Colégio, Residéncias, Pracas Publicas e, por fim, pelo Templo
Religioso. Um dos poucos que ficaram de pé, o prédio/monumento que abriga a Prefeitura
Municipal, resistindo heroicamente, se abre para as metiforas que associam as praticas

politicas ali empreendidas, bem como o prédio, a obras obsoletas e ultrapassadas.
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5. REINVENCAO DA VOCACAO CULTURAL: A INSERCAO DOS
CATAGUASENSES NA PELEJA DA CULTURA

A cultura em Cataguases € um estado de espirito da
populacdo que é metida a besta. Ela usa a arte como
uma desculpa para achar que Leopoldina, Muriaé,
Uba e Juiz de Fora sdo suas provincias e Cataguases
€ uma metropole geradora da cultura. Isso € legal,
pois faz do lugar uma cidade maluca.

(Henrique Frade, 2012)

Criada em 1984, a Fundacdo Cultural Simdo José Silva € a mais antiga das entidades
em atividade atualmente em Cataguases. 23 A segunda a entrar em campo foi a Fundagdo
Cultural Ormeo Junqueira Botelho, fundada em 1985. 2% O Instituto Francisca de Souza
Peixoto foi criado em 1999. > A quarta e dltima das instituicdes fixadas na cidade é o
Instituto Cidade de Cataguases, regulamentado em 2003. 26 Com propostas correlatas, mas
com estrutura muito aquém das quatro fundagdes culturais relacionadas, merece ser
mencionada a ACRIAR — Associagdo de Criadores de Arte, Produtores de Eventos Culturais e
de Entretenimento. A associacdo € presidida pelo musico e ilusionista Emanuel Messias.

Trata-se de uma agremiacdo aberta para congregar artistas de Cataguases e regido. Nos

3 “Festival de Teatro de Rua™; “Sou Moderno Sou de Cataguases” e “Arte Boa Praca” sdo alguns dos principais
projetos desenvolvidos pela FSJS. Fazendo valer o papel de seu idealizador, o empresario, teatr6logo e produtor
cultural conhecido na cidade por “Simao”, a fundagdo orienta seus investimentos para as artes cénicas. A FSJS é
mantida pelo “Grupo BAUMINAS”. Andrea Simdo ocupa a posi¢do de chefia nessa organizagdo cultural.

24 “Usina Cultural”; “CINEPORT”; “Festival Ver e Fazer Filmes”; “PINA”; “Centro de Memoria da Zona da
Mata”; “Museu da Eletricidade” sdo alguns dos principais projetos desenvolvidos pela FCOJB. O audiovisual € o
campo em que recaem os principais investimentos dessa fundag@o cultural. A FCOJB € mantida pelo “Grupo
ENERGISA”. Monica Botelho ocupa a posi¢do de chefia nessa organizagdo cultural.

235 «Bjblioteca Digital Josué Inicio Peixoto”; “Mundo Meu”; “Doutores Cura Cura”; “Escrevendo com o
escritor” sdo alguns dos principais projetos desenvolvidos pelo IFSP. A inclusdo digital, a musica e as artes
cénicas juntamente com os projetos na drea do artesanato sdo as dreas agraciadas pelo “Chica”. O IFSP ¢
mantido pela “Companhia Industrial Cataguases”. Marcelo Peixoto ocupa a posi¢cdo de chefia nessa organizacio
cultural.

26 “projeto Arquitetura Piiblica™; “Rede Geragdo Digitalizada de Webvisdo™; “Projeto Tela Viva de Cultura e
Cidadania”; “Projeto Memoria e Patrimonio Cultural de Cataguases” sdo alguns dos principais projetos
desenvolvidos pelo ICC. A Fabrica do Futuro — Incubadora Cultural do Audiovisual e das Novas Tecnologias
tem como objetivo a abertura de interlocucdes perpassadas por redes criativas gerando um processo de
colaboracdo e realizacdo no campo do audiovisual. A partir de 2008 esta unidade transforma-se no “Instituto
Fébrica do Futuro”. O ICC é mantido através de parcerias com empresas em nivel regional e nacional. César
Piva ocupa a posi¢do de chefia nessa organizacao cultural.



ultimos tempos, a ACRIAR vem ganhando visibilidade em decorréncia da organizacido de
Saraus com performances de escritores e poetas e, principalmente, de musicos amadores e

profissionais da cidade.

As atividades promovidas pelo organismo em destaque ndao conseguem cortar
efetivamente o corddo umbilical com o legado modernista e os icones da mitologia
cataguasense sdo constantemente acionados nos concorridos eventos da ACRIAR. Mas nem
sO de saraus vive essa organizagao cultural, ela também oferece sua contribui¢do no campo do
audiovisual. Segundo seu presidente Emanuel Messias a associagao “fez 29 entrevistas com
ex-atletas de Cataguases, fez 15 entrevistas com personalidades tipicas, ou melhor, com os
‘nomes historicos’ de Cataguases, entre eles o Adyr Resende, o Chiquinho Cabral e o Mauro

Sérgio Fernandes [...]”. (Emanuel Messias, entrevista concedida em 04 de maio de 2013).

Contudo, ndo € nova a ideia de desenvolver o setor cultural tendo por base o trabalho
de institutos semelhantes as fundagdes em atividade por todo o pais. Em dezembro de 1950
foi organizada a Associacdo Cultural de Cataguases, entidade que tinha por finalidade, entre
outras, a constru¢do de prédio para estabelecimento de ensino de miusica e a edificacdo de
sede para museu de belas artes, biblioteca, discoteca e outras atividades artisticas. Apoiado
pelo prefeito Jodao Inicio Peixoto [1906-1976] P e por personagens de destaque na industria e
comércio cataguasense, o patrimOnio daquela Sociedade seria constituido a partir das
contribuicdes dos soécios. Na pratica, formara-se um seleto grupo de capitalistas dispostos a
organizar as agdes culturais com base numa institui¢do especialmente desenhada para esse
fim. O primeiro Conselho de Administrac¢do foi constituido por: presidente, Dr. José Pacheco
de Medeiros Filho; secretario, Rubens Xavier Gongalves; tesoureiro, Dr. Francisco Inicio
Peixoto. Embora ndo tenha ‘“vingado” e muito menos produzido iniciativas que se
comparassem com a dos atuais organismos promotores de cultura, a Associacdo Cultural de
Cataguases deve ser compreendida como a idealizacdo de uma entidade precursora em

relacdo as atuais fundacoes culturais firmadas em solo cataguasense.

Por todos os anos cinquenta e no final da década de sessenta, reiteradamente, a
imprensa oficial prossegue associando Cataguases a vanguarda. Um desses clichés relaciona-
se a divulgacao do projeto de criagdo do Centro Cultural da Zona da Mata Mineira. Ja nessa
época a questdo atinente as politicas publicas de cultura na Zona da Mata Mineira era tratada

como condi¢cdo de desenvolvimento regional. Nos apontamentos sobre o referido plano, fica

7 Pai da escritora Lina TAmega Del Peloso.
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clara a tentativa de relacionar a constru¢do e viabilizacdo do centro cultural ao efetivo
“adiantamento” da localidade. A cientista politica Marie-Dominique Perrot (1994) esclarece
que € bastante dificil contestar a no¢do de “desenvolvimento” bem como outras praticas
existentes na sociedade moderna, vista pela estudiosa como de natureza religiosa e instaurada
a partir de crencas compartilhadas. Para Perrot: “a religido dissimulada de uma sociedade
moderna que se acredita “desencantada”, imunizada contra os deuses € muito mais eficaz do
que ela pensa. A ideologia do desenvolvimento faz parte integrante da mitologia programada

do Ocidente”. (PERROT, 1994, p. 205).

Em matéria publicada no “Cataguases” em 30 de junho de 1968 € noticiada uma
reunido ocorrida na Prefeitura com o “stafe comercial-industrial-cultural” do municipio. Sob
a coordenagao de Milton Peixoto (politico), Luis Linhares (ator) e Paulo Martins (cineasta),
participaram do encontro Francisco Indcio Peixoto (escritor), José Gradim (professor), Ivan
Muller Botelho (empresério), Francisco Indcio Peixoto Filho (advogado), Silvério Torres
(presidente do CAC). A reunido teve como escopo a montagem de um plano diretor para a
regulamentacdo do Centro Cultural da Zona da Mata Mineira. Segundo propagou o jornal, o
mentor do programa foi Francisco Inécio Peixoto que havia procurado o ator Luis Linhares no
Rio de Janeiro para juntos tracarem suas delimitacOes. Entretanto, esse centro irradiador de
cultura ficou apenas no papel. Demoraria mais um pouco para as fundagdes culturais se
estabelecerem efetivamente na cidade. Vale lembrar que elas ndo se encontram ali
“espontaneamente”: diversas experiéncias relativamente importantes e tentativas frustradas,

nao menos relevantes, precederam as atuais entidades culturais.

Na linha de raciocinio dos dirigentes da época, promover desenvolvimento equivaleria
a dotar a cidade com um espaco capaz de manter em atividade diferentes empreendimentos
artistico-culturais. Quase vinte anos depois de fundada e desaparecida a Associacdo Cultural
de Cataguases, tem-se noticia do planejamento de um centro cultural que integraria toda a
Zona da Mata Mineira. A institui¢do elegia como prioridade a implementacdo de projetos
visando a formacdo das parcelas mais jovens da populacio matense. Entre outras
possibilidades, vislumbrou-se a criacdo de uma editora, uma gravadora, a constru¢do imediata
de um teatro e a criacdo de um Centro de Estudos Cinematograficos. Desde esse periodo,

pensava-se em investir nos jovens com vistas a constituicao de publico para justificar e “dar

vazao” aos eventos produzidos e realizados em nivel local e aos espetdculos trazidos de fora.
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O Museu de Belas Artes de Cataguases, 258 aberto oficialmente 2 coletividade em maio
de 1950, também representa a preocupacgdo de Francisco Indcio Peixoto em dotar a cidade de
um espago cultural. *° A cerimdnia contou com a presenca de diversas autoridades regionais
e com a participagdo especial do seu maior colaborador, o escritor Marques Rebelo e do
professor Paul Shaw, tido como a mais elevada autoridade da ONU no Brasil. A exposi¢ao
inaugural ocupou grande extensdo do saldo central do Colégio Cataguases. As obras foram
exibidas em frente ao mural “Tiradentes”, de Candido Portinari. A cole¢do dos dleos sobre
tela inclufa Di Cavalcanti, Van Rogger, Cicero Dias, Jan Zach, entre outros. As gravuras
litograficas e as aquarelas traziam assinaturas de Zadkine, Santa Rosa, Guignard, Farnesi,
Goeldi etc. Nitidamente erudito, esse € o padrdo da cultura que se almejava estabelecer no,

excludente por natureza, projeto de “desenvolvimento” do Ber¢o do Cinema Brasileiro.

Como um ambiente promissor
para o pleno exercicio da
liberdade  artistica. ~ Assim
procurava se distinguir a cidade
de Cataguases, num processo de
formagdo de identidade que
passava pela associacdo com o0s
“grandes artistas brasileiros”.

Fonte: Jornal Cataguases, 26 de
outubro de 1952.

Numa época em que as informagdes circulavam a passos de tartaruga, se comparadas
com hoje, diferenciando-se dos municipios a sua volta, com essas agdes in loco, Cataguases
possibilitava aos intelectuais e artistas da terra a construcdo de parametros estéticos e
ideoldgicos em rara sintonia com as metrépoles. A préopria “aldeia” oferecia substincia para a
criacdo de suas alegorias ao passo em que obrigatoriamente mediava o processo de
“inspiracdo artistica” associado a cada uma de suas produgdes. Do ponto de vista sociolégico,
temos ai um dos mais importantes legados transmitidos pelo empreendedor cultural Chico
Peixoto. O mecenas, ao contribuir para a “materializacdo” de obras de arte e prédios
modernistas, permitiu a uns poucos cataguasenses familiarizarem-se — dentro de seu préprio
territério geografico — com um pensamento e equipamento publico conectados ao universo

artistico-cultural do qual emergiam os adeptos do modernismo.

% Foi inaugurado no mesmo periodo o Museu de Arte Popular, cujas pecas ainda hoje se encontram sob os
“cuidados” do Colégio Manuel Inicio Peixoto.

% As obras de arte pertencentes ao Museu de Belas Artes de Cataguases encontram-se sob a custédia do
Instituto Francisca de Souza Peixoto. Entretanto, com a venda do espago da antiga Fabrica Irmdos Peixoto —
onde funcionava o instituto — ainda néo foi determinado um novo local destinado a exposi¢do das mesmas.
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Em relacdo a arte, como ja foi enunciado em outro ponto, durante um periodo que se inicia em
meados da década de quarenta e avanga por pouco mais de vinte anos, simplesmente por
serem as mesmissimas pessoas envolvidas no processo, experimenta-se com algum apuro a
mesma proposta avant-garde presente nos grandes centros. A “novidade” era a “turma de
Cataguases”, ndo os “cldssicos”. Devido a questdes relacionadas a caréncias estruturais no
campo da educacgdo, esse fendmeno equivocadamente compreendido como “espirito de
imitacdo” ficava praticamente interditado as unidades federativas situadas no interior do paifs,
dai o tom fascinante e miraculoso do mito. Por possuir um espaco fisico infinitamente menor
do que o metropolitano ndo se deve pensar o “Caso Cataguases” como um mero arremedo do

mundo exterior.

Cinema e literatura, por exemplo, praticamente ndo apresentam “delay” nem grande
defasagem de ordem estética entre os acontecimentos da década de vinte nos grandes centros
e em Cataguases. Os eventos que deram notoriedade ao campo da musica, isto €, os festivais
de 69 e 70, aconteceram junto com os das capitais, inclusive contando com a participacdo de
nomes nacionalmente conhecidos como Nelson Motta, Affonso Romano de Sant’Anna,
Equipe Mercado, Gilberto Gil — que nao pode vir, mas concorreu com a letra Zoilégico, entre
outros. Poesia concreta, poema processo, praxis, arte postal, teatro do absurdo, todos fizeram

“seu fiasco ou sucesso” quase sem descompasso com a cidade grande.

Todavia, se pusermos todos os eventos até agora mencionados enfileirados numa linha
temporal com ponto de partida no inicio do século XX e término nos anos noventa, > nio se
percebe cortes ou divisores de dgua em relac@o ao conjunto da obra. Como recurso ilustrativo,
faco-me valer aqui da cronica “Cataguases em trés estagios”, 1 4o professor e critico literario
José da Silva Gradim (1977) quando discorre sobre a continuidade do movimento Verde, que
na sua concep¢ao parecia ainda ndo ter encerrado definitivamente seu ciclo vital. Porém, se
quisermos seguir a légica textual do ilustrado mestre, e vislumbrarmos um quarto estagio — o
atual — liderado por Monica Botelho no papel de mecenas-mor e Luiz Ruffato no de escritor
internacionalmente conhecido, por certo se trata de um momento que expde algumas fraturas

em relacdo ao verde-maurismo.

%0 A partir daf as fundagdes culturais ddo inicio a um novo formato na produgio da arte para Cataguases.

%! pyblicada na obra “Cataguases Centendria”, nas paginas 128-129. No entendimento do professor Gradim, o
primeiro estdgio € o dos Verdes e de Humberto Mauro. A segunda fase € compreendida como “estruturalista” da
Meia-Pataca (1950) que revelou Lina Tamega Peixoto, Celina Ferreira e Francisco Marcelo Cabral. Ja o terceiro
estdgio é aquele representado pela geracdo de Joaquim Branco. Todos ligados a uma mesma ancestralidade.
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Ainda assim, ndo se pode falar em rompimento, uma vez que ha nitidamente uma sutil
coeréncia e uma ténue filiacdo entre a maioria dos eventos que hoje sdo promovidos pelas
fundacdes culturais e os acontecimentos primordiais do mito da vocagdo cultural. Sob
diversos aspectos, os gestores nao deixam de ancorar as justificativas de seus projetos no
legado concebido com base nos marcadores historicos de ordem cultural, enquanto boa parte
dos membros da confraria dos escritores persevera assombrada pelos espectros dos veteranos
Rosdrio, Francisco, Ascanio, Enrique e outros do conjunto Verde & Branco. Configura-se ai
uma ambiguidade com dupla-face: rompe-se algumas vezes pela acdo, mas mantém-se
encadeado pelo discurso, outras vezes, transgride-se no discurso, mas as agdes sao sempre da

mesma monta.

De acordo com Nestor Canclini (2008), distintamente dos modelos de mecenato que
antecederam os atuais, com administradores e artistas, regra geral, se concebendo como
amadores, as recentes modalidades de organizagdo privada modificam o ethos dos agentes
culturais. Os novos mecenas exigem que 0s objetos artisticos sejam regidos por critérios que
envolvem “eficdcia e rendimento no design de seus produtos, no uso do tempo e dos materiais
[...] e estimem os precos levando em conta a l6gica econdmica e ndo apenas as necessidades
intrinsecas da criagdo”. (CANCLINI, 2008, p. 368). Pelo que pude captar nas entrevistas
realizadas com Monica Botelho, Cesar Piva e Marcelo Peixoto, 22 Suas praticas ndo estdo em
desacordo com esse conjunto de valores que perpassa a pratica dos novos administradores

sugerida por Nestor Canclini (2008).

Numa tentativa de compreender a arte por intermédio do materialismo histérico e de
seu cardter dialético, Wescley Xavier (2013) rechaca toda a probabilidade da produgao
artistica ser tomada como atividade ideal, fruto de uma dimensio metafisica s6 acessivel aos
artistas. Em sua andlise o objeto artistico € visto como resultado de um trabalho determinado,
numa cadeia em que a producdo relaciona-se com as “condicdes de trabalho de uma época
que, além de fazer uso das técnicas e ferramentas disponiveis, se insere num quadro mais
amplo de divisao do trabalho e das relagdes sociais existentes [...]”. (XAVIER, 2013, p. 39).
Por essa perspectiva, o conteido do trabalho reflete precisamente a esséncia das atividades

sociais do periodo em questdo. Nesse jogo, as fundagdes culturais possuem papel fundamental

262 . . - . , . -~ o
Apesar de inimeras tentativas com o staff da gestora da Fundacdo Simio José da Silva, Andrea Simdo, ndo
consegui ser por ela atendido para realizar uma entrevista.
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e tém sido responsdveis ndo s6 pelos maiores investimentos no setor cultural como pela

reestruturacdo do discurso que legitima os “empreendimentos criativos”.

A importancia econdmica do dominio cultural ou do mercado de bens culturais no
Brasil oferece uma falsa ideia de que o setor possui grande capacidade de gerar empregos e
recolher impostos. Nesse sentido, Leonardo Brant aponta para uma estratégia de
“commoditiza¢do” da cultura e denuncia “uma vontade estratégica do poder publico em
enfraquecer e desvalorizar a diversidade cultural em prol dos interesses globalizados de uma
cultura inica” (BRANT, 2003, p. 3). O autor lembra que os empregos especificos na drea nao
existem em abundancia e a formagdo de profissionais ndo atende as expectativas do pais. Em
sua andlise sobre a diversidade cultural e o desenvolvimento social, Brant (2003) apresenta
uma definic@o de cultura — conforme as conclusdes da Conferéncia Mundial sobre as Politicas

Culturais (UNESCO) — claramente permeada por um substrato antropolédgico:

A cultura pode ser entendida, para efeito de aplicacdo das politicas
publicas, como um conjunto de caracteristicas espirituais, materiais,
intelectuais e afetivas distintas, que caracterizam uma sociedade ou um
grupo social. Este conceito abarca, além das artes e das letras, os modos de
vida, os sistemas de valores, as tradi¢gdes e as crencas. (BRANT, 2003, p. 3).
(Grifo meu).

A legislagdo de incentivo a cultura, como € o caso da Lei Ascanio Lopes em
Cataguases, segue prometendo novos apoios para a difusao de artistas locais, mas incorpora
de maneira bastante fragil a discussdo sobre as singularidades locais, uma vez que costuma
entender por identidade apenas o reforco das manifestacdes de arte denominadas populares
em oposicdo a cultura refinada ou erudita. De qualquer forma, tornou-se lugar comum a
assertiva que procura chamar a atencao para a dupla cultura e educagdo e seus poderes de
abrandar as desigualdades sociais e agenciar a constru¢do de um pais mais justo. O terreno
sobre o qual se move a Princesinha da Mata é o mesmo que associa a cultura a
responsabilidade social e compreende o investimento nas producdes artisticas como mais uma
possibilidade transformadora para o Brasil. Ricardo Ribenboin (2003), estabelece o contexto

em que estdo inseridas as fundacdes culturais locais:

Conscientes da premissa que cultura e arte agregam conceitos de cidadania e
de responsabilidade social e, portanto, se arte e cultura sdo processos de
formacdo de cidadania, ambas sdo acdes sociais por principio, assistimos a
um movimento no pais que tem alavancado projetos educacionais e/ou
culturais de largo alcance, envolvendo todos os setores da sociedade
brasileira. Em especial, temos acompanhado o esfor¢co do Terceiro Setor —
formado por organizacdes da sociedade civil, ndo-governamentais, de direito
privado e sem fins lucrativos, que atendem a propdsitos publicos fora do
aparelho estatal — para uma conscientizacdo das empresas privadas e dos
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cidaddos de forma geral de que € preciso investir em cultura. (RIBENBOIM,
2003, p. 125).

De outro modo, a critica sobre o modelo atual de fomento a cultura ganha voz a partir
dos mais variados setores da sociedade brasileira. O debate sobre o modelo nacional de
producdo artistico-cultural ganha contornos polémicos em Cataguases e aponta para um
cendrio em que os gestores culturais acabam se conscientizando de que suas iniciativas
encontram-se sempre submetidas a alguma forma de julgamento tencionado com o passado
mitico. Embora ndo resuma toda a diversidade de opinides ou vieses empregados na analise
da distribui¢@o dos recursos para as producdes artisticas, a apreciagdo de Aimar Labaki (2003)

interessa, uma vez que capta o descontentamento com a possibilidade de viver de arte no pais:

O que nos levou a esse caos foi a utilizacdo equivocada das leis de
incentivos fiscais a cultura, transferindo para as empresas as verbas
destinadas ao fomento a cultura e financiando as politicas de comunicacio
dessas mesmas empresas. N@o hé verba publica significativa para fomento a
arte e abundam verbas para serem utilizadas pelas empresas em parceria com
produtos artisticos que coincidam com suas necessidades de comunicagdo.
(LABAKI, 2003, p. 64).

Na cidade de Cataguases impera um desequilibrio estrutural em relacio a procedéncia
e ao aporte de verbas empregadas nos projetos no campo da cultura. Em qualquer listagem
das atividades artistico-culturais executadas nos ultimos quinze ou vinte anos acaba por ficar
evidente a participagdo majoritdria das fundacdes culturais se comparadas as acdes
sustentadas pelo poder publico municipal. Algumas iniciativas independentes, parcialmente
desvinculadas da prefeitura e das fundagdes, produziram espetidculos com prazo de validade
um pouco mais extenso para a memoria local, mas s6 podem ser anotadas como
acontecimentos pontuais, desvinculados de uma agenda preestabelecida para as politicas

publicas de cultura.

Um bom tépico ilustrativo € o show que abriu a temporada no Brasil do grupo de rock
progressivo britanico Camel. Em 22 de margo de 2001, o Cine Teatro Edgard foi palco para a
unica apresentacdo da banda fora do circuito BH-RJ-SP. Em suma, a tradicdo de agenciar o
inusitado persiste e, a exemplo dos séculos anteriores, j& no XXI, o cataguasense teve a
oportunidade de participar de um espetaculo a nivel internacional, com uma banda de musica
progressiva literalmente reverenciada por todo o planeta. A iniciativa ndo ficou sé na
apresentacdo do Camel, outros grupos de rock progressivo, como os suecos Flower Kings, o

Quidam da Poldnia, também deram o ar da graca em Cataguases.
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Produto de uma investigacao de mestrado no Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias
Sociais da UFJF, em 2013, Andrea Vicente Toledo Abreu trouxe a lume a obra “O cultivo dos
sonhos”, cuja proposta foi efetivar um mapeamento das politicas publicas de cultura na Zona
da Mata Mineira. No referido trabalho, discorreu sobre a cultura em seu viés socioldgico e
discutiu em pormenores a legislacdo sobre politicas publicas de cultura entrando no mérito

das leis federal e estadual de incentivo e do ICMS Cultural.

Apesar de ocupar-se com um universo muito mais abrangente de municipios, uma
parte de seu estudo ficou circunscrita as seguintes cidades: Além Paraiba, Cataguases, Juiz de
Fora, Leopoldina, Muriaé, Uba e Vicosa. O historiador norte-americano Peter Blasenheim
chamou algumas dessas unidades federativas de “municipios arquetipicos do café”, isto &,
lugares por onde a economia cafeeira, durante um tempo, promoveu aquilo que se

compreendia por desenvolvimento. Cataguases estava entre elas.

Andrea Toledo (2013) apurou que a maioria das prefeituras pesquisadas ndo possui
orgdos exclusivos e especializados para o fomento e apoio a cultura. A reclamacdo quase em
unissono dos gestores responsabilizados pelos 6rgaos publicos diz respeito a precariedade das
verbas, infraestrutura e, ndo menos, da mao de obra qualificada para o envolvimento no
processo produtivo do setor cultural. Os enunciados também sdo essencialmente uniformes,
quando analisados pelo dngulo de suas préiticas. Numa atitude insistente, os administradores
“dizem valorizar o patrimonio e o que é produzido localmente, além de buscar oportunizar o
contato de seus moradores com manifestacdes artisticas diversificadas” (ABREU, 2013, p.

103-104).

Dos municipios elencados, Abreu (2013) informa que apenas Juiz de Fora e Muriaé
possuem um Orgdo exclusivo para a gestdo cultural. As restantes, como Cataguases,
compartilham as acdes culturais com o esporte, turismo, lazer ¢ meio ambiente ou ainda com
as secretarias de educacdo e bibliotecas publicas. ** Se o desempenho da administracdo
municipal encontra-se fragilizado, as fundag¢des culturais mantidas por empresas privadas, por

seu turno, conseguiram dotar-se de uma infra-estrutura capaz de desenvolver projetos a nivel

263 0 atual governo do prefeito Cesinha — PCdoB oferece evidéncias da intencdo de mudar a racionalidade sobre
a pauta cultural. Depois de uma verdadeira querela entre as liderancas politicas representando o Partido dos
Trabalhadores — PT e os gestores das fundacdes culturais, o prefeito rendeu-se aos segundos e nomeou o
jornalista e poeta Zeca Junqueira para o cargo de Secretario de Cultura e Turismo. A ideia inicial era efetivar o
ex-vereador Vanderley Pequeno para o lugar. Com excecdo da ACRIAR - Associa¢do de Criadores de Arte,
Produtores de Eventos Culturais e de Entretenimento, os administradores das entidades culturais restantes
vetaram o nome e foram respeitados. Por outro lado, o atual secretdrio pertence(ia) ao grupo ligado ao ex-
vereador e, profissionalmente, possui competéncias para ocupar aquela fungdo. Vale lembrar que no governo
anterior, a Secretaria de Cultura chegou a ser suprimida pela Secretaria de Esportes.
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internacional, como é o caso do CINEPORT, ocupando, de certa forma, os vicuos de

planejamento e investimento abertos pela inoperancia das prefeituras.

Um problema detectado por César Piva, Monica Botelho e Marcelo Peixoto € a
necessidade de um ou mais nicleo(s) formador(es) de mao de obra para a subsisténcia das
politicas culturais orientadas para a localidade. Os gestores entendem ser primordial a
constru¢do de estabelecimentos voltados para a formacdo de conhecimentos e habilidades
relacionadas as atividades préticas no campo da cultura. *** Quando as fundacdes culturais se
estabeleceram, a cidade nao dispunha de mecanismos — educacionais, em tultima andlise —
com capacidade para formar mao de obra especializada e suprir algumas posi¢des, inclusive
de comando, nessas organizagdes. Regra geral, os profissionais sdo requisitados nas capitais
mantendo ativos e abertos alguns dos canais pelos quais, ao longo de sua histéria, vem
circulando a cultura. César Piva, gestor cultural da Féabrica do Futuro, parece ter percorrido

exatamente esse caminho:

Eu ndo tinha relacdo nenhuma com Cataguases. Ja conhecia Cataguases a
partir de estudos, de noticias etc. [...] No inicio do século XXI, mais ou
menos, tinha aqui o inicio de um movimento com um grupo de pessoas e
também a prefeitura querendo entender o que estava acontecendo [...] O
contato foi feito com o Dr. Pedro, que era vereador pelo PT e me conhecia
de Belo Horizonte. N6s militamos juntos na mesma corrente politica durante
anos. No final de 2000, inicio de 2001 nos convidaram. Fizemos algumas
reunides e identificamos que tinha alguma coisa diferente nesse inicio de
século acontecendo em Cataguases. E, claro, pesquisamos sobre a histéria e
vimos que tinha toda uma coisa nova que se aproveitava de um legado
histérico como referéncia. Tem uma efervescéncia acontecendo aqui e passa
pela cultura. Fomos contratados naquele primeiro momento para fazer um
diagndstico que percebeu processos singulares para um municipio de setenta
mil pessoas. (Entrevista concedida por César Piva em 27 de julho de 2012).

Com tudo isso, o maior desafio instaurado para os gestores € transferir para as
fundacdes culturais mais essa tarefa de formar ou incentivar a formacao de mao de obra para
retroalimentar o campo cultural e, principalmente, os trabalhos do polo audiovisual que,
mediado por um consoércio intermunicipal, congrega vérias cidades préximas ao municipio de
Cataguases. Ainda muito longe do ideal, esse processo de formacdo de mdo de obra estd em

pleno curso. Isso é o que sugerem as informagdes contidas na pédgina eletronica do Instituto

264 Trata-se aqui inclusive do campo profissional que permite preparar o individuo para a gestio da cultura. O
exercicio da fung@o exige uma formacdo profissional como outra qualquer, com metodologia de trabalho,
técnicas e, em dltima andlise, com as ‘“exigéncias educacionais que acompanham o pleno desenvolvimento
profissional”. (CUNHA, 2003, p. 105). Quanto ao processo de formacdo pessoal do gestor, Maria Helena Cunha
ressalta que “a propria bibliografia em lingua portuguesa, especifica das dreas de gestdo, producdo, marketing
cultural e outros temas afins, € ainda muito escassa, o que dificulta o estudo aprofundado dos temas em questio”.
(CUNHA, 2003, p. 105).
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Cidade de Cataguases quando apresenta um ‘“histérico de Cataguases”, tratando-a como uma

. .. . 2
cidade “criativa e produtiva”. 65

Assim como outros pesquisadores ja evidenciaram (OLIVEIRA, 2011; XAVIER,
2013), ter largado a frente no processo de industrializacdo ndo garantiu a sua populagdo uma
condi¢do social melhor do que a dos vizinhos. Os dados apurados em pesquisas sobre
indicadores econdmicos mostram a maioria dos cidaddos cataguasenses representando ou
tentando fugir do papel de pobre, que para sobreviver possui apenas uma remuneragao

insuficiente, oriunda da sua forca de trabalho.

Pelos célculos do IBGE, exatos 79% da populacdo economicamente ativa de
Cataguases vivem com dois saldrios minimos ou menos que isso. Tal situacdo restritiva
enfrentada por esse contingente de “assalariados das fébricas” costuma ser usada como
argumento por aqueles que acusam as fundagdes culturais de serem elitistas, quando nao
desemboca em criticas a fragilidade das politicas publicas concebidas e executadas pela
prefeitura. Por outro lado, esse cendrio de assimetria na distribuicdo do capital, uma vez
ancorado pelas narrativas da vocagdo cultural, pode encontrar a justificativa ideal para a
constru¢do de um projeto, como sugere o escritor Luiz Ruffato, com o poder de transformar a

cidade.

Os percentuais

Distribuicdo das pessoas ocupadas por classes de rendimento
apresentados nessa

nominal mensal 2010 representacio grafica

Sem rendimento apontam para uma

iviais de daois cidade em que a
5-’f|$r 1 imensa maioria das
"“T:Em pessoas ali residentes

ndo possui recursos
financeiros para alca-

N

los a condicdo de

consumidores dos
produtos artisticos
associados a
“Catagu(arte)”.

Fonte: Censo
Demografico 2010 -
IBGE

2% Conferir o endereco eletronico: http:/www.fabricadofuturo.org.br/index.php?pag=29&canal=52
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A precdria situacdo da populacdo cataguasense representada na tabela acima é
corriqueiramente conjugada com a mitolégica aventura cultural gerando uma mensagem
politica que interpela os modelos de desenvolvimento aplicados até o momento. Esse discurso
também atinge o senso comum e encontra respaldo na boca de professores a escritores e
artistas plasticos. A vocacdo pela arte como contraplano para mitigar as desproporcdes
inerentes a vocagdo industrial €, sem ddvida, uma ideia brilhante. Mas, seria mesmo possivel
alterar a desigual distribui¢do através de um programa capitaneado pelo campo da arte? **® Da
maneira como estdo estruturadas as fundagdes culturais, a cultura nunca deixa de ficar
pendurada nas costas das industrias, ndo € verdade? Para o gestor cultural César Piva o
projeto existe, € vidvel e seu objetivo € obter exatamente o tdo almejado impacto geracional.
Mas adverte que para o impacto geracional alcangar as expectativas “é preciso pelo menos

vinte anos, isto €, o tempo para formar uma geragdo”. (César Piva, entrevista concedida em 27

de julho de 2012).

No julgamento de Piva, o projeto deve ser pensado em médio e longo prazo. A ideia é
criar condicdes para o desenvolvimento de novas propostas, obviamente balizadas pelos feitos
dos antepassados, mas sem medo de promover rompimentos. O gestor aponta a op¢ao pelo
audiovisual como uma espécie de ruptura com o cinema, mas ndo se trata de uma fratura
gratuita. Ela visa a democratizacdo ao acesso, a apropriacao da tecnologia e dos meios para
poder produzir a sua diversidade. As acdes continuadas devem-se enraizar algumas pré-
condi¢cdes, que passam pela educacdo, para que a complexidade e a variedade possam
emergir. Nessa proposta, a op¢ao pela democratizagdo da cultura € feita oferecendo o produto

nas dreas em que, teoricamente, ele encontraria mais dificuldade para chegar:

[...] essa opcdo é para democratizar o acesso a producdo nacional. E ao
mesmo tempo, o contato com essa producdo produz bons frutos. N6s vamos
aos distritos. O Festival de Ver e Fazer Filmes acontece nos distritos rurais e
acontece nos bairros. O Tela Viva **" anda oito cidades, sessenta e quatro
unidades, ndo vai ao centro das cidades. Ele vai a bairros e distritos. Nossos
projetos de producdo de filmes sdo locais. As produgdes que comegam a
surgir, aparecem com histérias locais, contos locais, cultura local. Come¢am
a se apropriar e a contar a sua historia. Comeg¢am a se alfabetizar, a ver o que
se pode fazer. Comeca a usar isso aqui [apontando para uma cimera] para
contar a sua propria histéria. N6s trabalhamos hoje em nove ou dez
municipios que nunca tiveram absolutamente nada. Nao € levar cultura, nao.
E fazer o fluxo [...]. (César Piva, entrevista concedida em 27 de julho de
2012).

26 Afora o trabalho das fundagdes culturais, na drea da cultura, uma das fontes de receita para o municipio, por
exemplo, é o ICMS Cultural. O volume de capital recolhido com base no patrimdénio arquitetonico é bem
superior ao dos municipios vizinhos e equipara-se ao de Juiz de Fora.

7 Projeto desenvolvido pela Fébrica do Futuro no campo do audiovisual.
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Os distritos e a zona rural com seus respectivos habitantes vém passando por um
processo de redescoberta em virtude das acdes do Polo Audiovisual da Zona da Mata de
Minas Gerais. O meio rural tem sido criteriosamente visitado por equipes ligadas a produgao
das obras cinematograficas e diversos ambientes acabam selecionados para locacdes. Ao final
dos trabalhos fica sempre a expectativa de saber se o filme consegue €xito de bilheteria, fato
que abre a possibilidade para os espacgos utilizados nas filmagens tornarem-se “lugares de
memoria”. Por outro lado, com excecao das atividades pontuais elencadas por César Piva, ndo
existe um programa cultural especifico voltado para os grupos residentes na zona rural. Sobre
o planejamento de projetos que atendam aos habitantes do perimetro rural, Ménica Botelho

bate na tecla da valorizacdo da tradi¢do cultural dos “distantes lugarejos™:

No nosso caso, sempre fizemos a opc¢ao realmente por estimular as tradi¢cdes
locais desses distritos. Até porque, ¢ complicado a gente expandir tanto em
termos de atuacdo, ndo s6 do ponto de vista financeiro, mas também do
ponto de vista logistico. O que a gente sempre procurou fazer foi estimular
as tradi¢Oes locais, sejam elas folcldricas, religiosas, as folias, as charolas
etc., dando uma forcga para que essas tradigdes também possam se manter e,
de alguma maneira, ndo morrer. Porque, na verdade, é a custa de muito
sacrificio mesmo, da esmola do palhaco que ela sobrevive. E ndo é muito.
Com pouco recurso vocé consegue colaborar bastante. A gente nunca pensou
em levar para os pequenos distritos nada muito contemporaneo, nenhuma
exposicao artistica muito erudita ou de vanguarda. Nao que isso ndao pudesse
ser experimentado. Acho que até pode. E, as vezes, até tem resultados muito
surpreendentes, basta oferecer um cardapio diferente para que a pessoa possa
se acostumar e gostar. (Monica Botelho, entrevista concedida em 16 de julho
de 2012).

Ainda com relacdo ao conjunto de procedimentos estabelecidos pelas fundagdes
culturais na busca pela democratizacdo da cultura e pela descentralizacdo das possibilidades
de insercdo de novos atores sociais na trama histdrica, Marcelo Peixoto, respondendo pelo
Instituto Francisca de Souza Peixoto, assinala as dificuldades de se estabelecer “pequenas
parcerias” com o poder publico municipal, mas que poderiam resultar em vantagens efetivas
para as pessoas do meio rural. Quando perguntado sobre o lugar em que ocupam os distritos e
a zona rural no planejamento do Instituto Chica Peixoto, o gestor foi categdrico:

[...] j& ocuparam muito mais. Numa época em que o or¢camento do Instituto
era muito maior em termos de verba. Numa época em que a parceria com o
poder publico era efetiva, vinham criangas de Cataguarino, criangas de
Sereno. Do Gléria vinham muito poucas. Aracati e Vista Alegre ndo, sdo
mais viradas para Leopoldina. Mas tinha. Chegamos inclusive a montar uma
biblioteca digital numa escola em Cataguarino. Chegamos a montar e
manter. Acho que ainda deve estar 14, com antena de rddio e o Instituto dava
todo o suporte tecnoldgico e de contetddo. A escola era a Boaventura Abritta,

a diretora era aquela menina inclusive da familia Abritta. Chegamos a ter
isso 14 com suporte de conteddo e tecnolégico do Instituto. Hoje te confesso
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que ndo temos mais essa relacdo tdo préxima com os distritos. Ndao ¢ uma
reclamacdo, mas acho que deveria existir mais do poder ptblico um
reconhecimento [...] (Marcelo Inacio Peixoto, entrevista concedida em 31 de
janeiro de 2013).

Nao ha ddvida de que as a¢des das fundacdes culturais nos ultimos tempos revelam
uma nova perspectiva para a cidade de Cataguases. Mostram também que o escritor e
estudioso do “Fendomeno Cataguases”, Luiz Ruffato, ndo estava equivocado quando detectou
um novo projeto politico em andamento. Ainda que amarrado nas maos dos descendentes dos
detentores do poder local, a ideia de democratizacao da cultura fica patente no discurso das
autoridades sobre o assunto. Se no periodo anterior um dos “mantras” era o modernismo,

agora, parece ser a democratizagdo da cultura.

O descompasso entre os depoimentos dos trés gestores culturais sobre as politicas
voltadas para a insercao dos moradores da zona rural pode denotar uma simples fragilidade no
teor holistico do planejamento ou revelar a manutencdo da mesma centralidade do periodo
modernista, agora disfarcada pelo borddo da “democratizacio da cultura”. Tais reflexdes ndo
podem se transformar naturalmente em conclusdes precipitadas. Esta pesquisa enlaga um
processo vigoroso e em pleno andamento, de maneira que qualquer “parecer” ou “sentenca” a
seu respeito fugiriam da proposta cientifica do trabalho. A tentativa é de “desfragmenté-lo”
para melhor conhecé-lo. Enquanto isso, a identidade local vao sendo constantemente
amalgamadas diversas camadas — inventiva ou grosseiramente reelaboradas — do verde-

maurismo. O passado é como um vulcdo ainda ativo, diriam metaforicamente os poetas.

Ancorado obviamente pela memoria, o processo de construcao de identidade necessita
de um sentimento de coeréncia para que os individuos possam reconstruir suas experiéncias
sem que lhes seja negada a possibilidade de avaliar as agendas dominantes do momento.
Voltada para a consolida¢do de espacos de poder “a histéria dos movimentos identitarios
revela uma série de operacdes de selecao de elementos de diferentes épocas articulados pelos
grupos hegemoénicos em um relato que lhes d4 coeréncia, dramaticidade e eloquéncia”
(CANCLINI, 2008, p. XXIII). Foi exatamente dessa maneira que a cidade de Cataguases
conduziu e se viu conduzida por uma obsessao pela arte que se apdia num passado recheado

de grandes realizacOes.

A escritora e intelectual Lina Tamega Peixoto ao ser questionada sobre as narrativas
que atrelam o municipio de Cataguases a um ambiente sociologicamente orientado por uma
suposta vocagao cultural, assim como Marcia Carrano e José da Silva Gradim foi mais uma a

equacionar o desafio com base na ideia de que o Movimento Verde ainda sustem um poder,
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como se fosse um mana sobre o qual nos ensina Marcel Mauss (2003) ™ capaz de orientar a

sucessdo de acontecimentos no tempo presente:
Sabemos que hd um discurso narrativo de cariter sécio-cultural que, vindo
do passado, estimula o presente. No caso de Cataguases ele se formou
lentamente com a andlise histérico-literdria do Grupo Verde, como também
do cinema de Humberto Mauro, na relacdo com a multiplicidade de
significados que estas narrativas oferecem. Relevante lembrar a projecao
além-fronteiras regionais que estes movimentos tiveram. Este passado
constitui o elemento construtor de tudo que se delineia a partir dele, na
descri¢do de quantos cédigos podemos obter para decifrar a realidade que se

apresenta, hoje, na sociedade da cidade. (Lina Tamega Peixoto, respostas
enviadas por e-mail em maio de 2013).

Algumas contribui¢des que acabam por revigorar e fortalecer a mitologia da vocagao
pela arte, muitas vezes, encontram no proprio meio académico outra imensa gama de
conexdes que derivam em textos cujos conteudos, entre outras agendas, procuram dar a
conhecer os lacos identitdrios dos recortes espaciais estudados. Desde o século XIX até hoje,
as redes de trocas de informagdo continuam a se entretecer com eficidcia. A historiadora
paulista Sheila Schvarzman € mais uma das personagens que encontraram terreno fértil para o
didlogo com representantes da intelectualidade cataguasense. Sua pesquisa sobre o cinema de
Humberto Mauro rendeu uma nova amizade com o poeta Ronaldo Werneck e a recomendagdo

de que nao se deve falar em identidade cataguasense sem fazer meng¢ao ao cinema de Mauro:

[...] é verdade também que Cataguases constituiu sua identidade como terra
de Humberto Mauro. Assim, falar de um obriga necessariamente a falar do
outro. S3o marcas da cidade e nas pessoas. Marcas que vdo e vém da rua
para os filmes: a ponte metdlica, tdo significativa em Thesouro Perdido
(1927), mantém-se paisagem e retorna colorida em O Viagjante (1999), na
citacdo significativa e carinhosa de Paulo Cezer Saraceni, para quem o
Cinema Novo ndo era “uma questdo de idade, mas de verdade”, justamente
por abarcar dentro dele o veterano Humberto Mauro. [...]. (SCHVARZMAN,
2009, p. 23). >

Absorvidos pela forca e insisténcia do sofisticado apelo das narrativas fundantes, os
produtores culturais ddo indicios de terem encaixado a responsabilidade de levar adiante a
proposta do velho Peixoto. Em outras palavras, parecem aceitar como legado, em certo
sentido sagrado, um conjunto de procedimentos que os impele a alinharem-se a produgao de
uma cultura ambiguamente voltada para a coletividade sem deixar de ser o mais requintada

possivel. Coerentes com a procedéncia genealdgica, em alguns casos suas realizacdes

268 Antes de oferecer uma sintese do conceito em questdo, Marcel Mauss (2003, p. 142) explica que o mana “nio
¢ simplesmente um for¢a, um ser, é também uma a¢do, uma qualidade e um estado. Em outros termos, a palavra
€ a0 mesmo tempo um substantivo, um adjetivo, um verbo”.

% Este fragmento pertence a uma apresentacio de Sheila Schvarzman — historiadora e professora visitante do
Departamento de Multimeios do Instituto de Artes da UNICAMP - ao livro publicado em 2009 “Kiryri renddua
toribéca opé: Humberto Mauro revisto por Ronaldo Werneck.”

254



procuram ndo se distanciar da vanguarda nem da possibilidade de um exercicio de
iconoclasmo. Quase como um destino a ser cumprido, esta mentalidade acaba por pautar a
maior parte dos planejamentos oriundos das entidades de fomento a cultura. Se isso estd
relativamente esclarecido, o que se pretende ver adiante sdo os desdobramentos do esquema
politico, fato que foge a alcada dessa tese. No plano que precede a sociedade observada, a
no¢do de vanguarda foi empregada como valvula de escape do seu projeto politico, como

mostra Wescley Xavier:

Até aquele instante a incorporacdo da arquitetura modernista se restringia a
residéncia projetada por Niemeyer sob encomenda de Francisco Peixoto, e
por isso, tinha um cardter meramente particular. Contudo, a investida que
num primeiro momento visava atender a uma demanda estritamente
particular passou a ser vista como um mecanismo de controle da politica
local e uma importante plataforma nos enfrentamentos politicos da década
de 40 frente a Pedro Dutra. E nesta convergéncia de objetivos que a ideia de
uma cidade de vanguarda € posta para os moradores — eleitores — a fim néo
apenas de aliviar as pressdes que recaiam sobre as atividades industriais das
quais a familia Peixoto exercia plenos poderes, mas também de sacralizar de
forma definitiva o legado da familia Peixoto de forma a tornar legitimas
decisdes futuras. (XAVIER, 2013, p. 169).

Nas comunicagdes orais €, nomeadamente, em mensagens grafadas veiculadas pelo
poder publico municipal, faz-se sempre presente a preocupacdo em divulgar projetos que
objetivam impulsionar uma redistribuicao do capital cultural dos municipes. Compreendidas
como formadoras de identidades, algumas das atividades que envolvem grupos de baixa renda
sdo cansativamente relembradas. Entretanto, por ndo estarem perfeitamente conectadas a
engrenagem do processo educativo, ndo possuem nem o conddo de efetuar alteracdes no
sistema de ideias compartilhadas por um dado grupo social nem conseguem se estabelecer
como alternativa para a cultura de massa, como costumam prometer seus artifices. Subsiste,
isso sim, uma espécie de 16gica — norteada pela no¢ao de uma cultura refinada — sobre a qual
gestores e fundacdes culturais, muito mais do que o poder publico, baseiam seu modus

operandi.

Também j4 foi ventilado diversas vezes que a compreensao em torno dessas agdes é
conformada no senso comum pelo viés do desperdicio de dinheiro, como se as fundacdes
culturais s6 devessem investir em “‘eventos que estivessem ao alcance dos desprivilegiados” e
a arte, por sua vez, funcionasse como elemento libertador dessa prépria condi¢dao de entes
alienados. Se voltarmos a discussdo sobre as leituras acerca dos movimentos caracterizados
pela ruptura com a rigidez da filosofia e das praticas do modernismo, notamos que em sua

origem, o pés-modernismo expressava a perda da historicidade e denotava o fim da "grande

255



narrativa". Estas transformacdes quando transpostas para o campo estético significam o fim
de uma tradicdo de mudancga e ruptura, e um consequente desmanche de fronteiras entre a alta

cultura e a cultura de massa (JAMESON, 2006).

Debaixo dessa 6tica, o “novo” arranjo provoca a desaceleragdo das associacdes com
relac@o as obras do passado. Contraditoriamente, porém, a postura e o discurso dos principais
personagens que atualizam o mito da vocag@o cultural ndao dio indicios de desaguar nessa
p6s-modernidade. Gestores e intelectuais conhecem e dominam as linguagens tidas como pds-
modernas, mas parecem enlacados por um passadismo que em todas as situacdes leva
exclusivamente, como um refluxo, a uma via de retorno ao modernismo. Essa ideia das
amarras em relacdo ao passadismo, alids, pontua a argumentacdo de Wescley Xavier (2013)
em seu trabalho de doutorado sobre o “Caso Cataguases”. Ansiosos para falar em
democratizagdo da cultura, os agenciadores das artes constroem suas justificativas e
sustentam seus discursos e praticas por sobre um substrato histérico, exaustivamente
explorado nessa tese, que responde por um modelo essencialmente concentrador de poder.
Repousa aqui mais uma das grandes ambiguidades da “Catagu(arte)”. Por mais pés-moderno
que se queira, da forma como foram instituidos no lugar, a alta cultura e o modernismo nao se

diluem facilmente.

Os projetos que permeiam as realizagdes culturais em Cataguases, no presente
momento, encontram-se sob o jugo das Fundagées Culturais. Os politicos que representam o
poder publico municipal vém religiosamente, governo apds governo, jogando no latdo do lixo
a possibilidade de estabelecer definitivamente uma funcdo urbana primordial para o
“desenvolvimento” do local, isto é, o turismo. Todos os esforcos criativos dos escritores e

intelectuais ndo lhes valem para nada.

A Lei Ascdnio Lopes, compreendida como um mecanismo de incentivo a cultura, ao
contrério de provocar efervescéncia, acabou por isentar o poder publico de apresentar outras
propostas no campo cultural. Por outro lado, ndo podem ser desqualificados os intimeros
atores sociais cujos trabalhos ndo granjeiam realce num territério extremamente impregnado
por “mortiferas minas modernistas”. Do ponto de vista antropolégico nao se pode omitir que
eles também estdo em cena, embora tenham quase nenhuma visibilidade. As manifesta¢des
culturais dos esquecidos, quando t€m sorte e entram em rota de colisdo com algum projeto das
fundacdes culturais, conseguem ser resgatadas a tempo, por outras, vao definhando e se

reinventando em virtude dos didlogos que para elas se abrem.
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5.1. COMECANDO A CONCLUIR: NO ENCALCO DA VOCACAO

Aos olhos da nog¢ao de cultura como erudicao,
Cataguases nasce como uma aberragao.
Enquanto o Ocidente € apresentado como o
apice de uma longa e drdua jornada de
elevacao e aprimoramento do espirito que se
liberta de uma natureza cadtica e desordenada,
Cataguases surge, nem nasce, ordem pura, sem
que nenhuma jornada tenha sido empreendida.
Cataguases nao € o ponto de chegada do
laborioso esforco do homem, € o ponto de
partida de uma sociedade plena que empreende
uma jornada que se atualiza constantemente no
mito da “cidade cultura”.

(Euler David de Siqueira, 2013)

Sempre suspeitei que fosse divertido e engenhoso libertar a cultura de Cataguases e
Cataguases da cultura. Porém, quanto mais presenciei tentativas de assim fazé-lo, mais vi
trancafiarem sua “histéria” nesse monista labirinto. Ao me aproximar do final da tese, volto a
salientar o altissimo teor de “empregabilidade” que paira sobre o vocabulo cultura. Com
Pierre Bourdieu (2003; 2008), por exemplo, ela pode ser compreendida como um conjunto de
atividades artisticas que procede no interior de um campo organizado e € adquirida de forma
desigual pelos extratos dominantes e dominados: cabe em Cataguases tal ideia. Numa
perspectiva antropologica — imprescindivel no amparo a este trabalho — cultura €
compreendida como conhecimento, costume, crenga e, em ultima instancia, ganha a condicao
mecanismos de controle para ordenar comportamentos (GEERTZ, 1989): também cabe em
Cataguases essa nogdo. Troca-se a escala e percebe-se a cultura atrelada ao adjetivo “alta”
para denotar um conjunto de praticas artisticas que investem uma localidade qualquer de um

espirito cosmopolita diferenciando-a dos lugares a sua volta: esse é o Caso Cataguases.

Nesta investigacdo, como um hibrido, desempenhei parcialmente o papel dos nativos

pesquisadores dos quais Terry Eagleton, Anthony Giddens e Clara Mafra falavam nas paginas
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73 e 74, do capitulo dois. Com o instrumento em riste, munido com a senhora cultura, saf a
procura de elementos que permitissem perscrutar as dimensdes e atributos de um ambiente
que se esfor¢a para ser notado como organismo favorecido por um dom natural para a arte.
Procurei levar a sério os indicativos da mitologia e enxergar uma Cataguases profunda, com
0s supostos comportamentos coletivos de sua gente insistentemente formalizados pelo viés

das manifestacdes artisticas. Pouquissimas vezes os vi, na maioria nao.

Construi uma pressuposi¢do em que os discursos vocacionais acabavam por
hipostasiar o cendrio cultural do lugar. De outra maneira, apds os eventos fundantes, ainda
que tentassem se afirmar como l6cus do moderno, o que se revelava a principio era um
conjunto de praticas ancoradas na forca da semelhanga, numa expressao de similitudes que
lembram uma prética barroca, desde o século XVII em desuso (FOUCAULT, 1999, p. 67).
Quase tudo que foi feito apés as agdes dos Verdes e de Humberto Mauro soa como a
experiéncia barroca trazida a baila por Michel Foucault. No mito da vocagdo cultural subsiste
um periodo primordial do “trompe-1’oeil, da ilusdo cOmica, do teatro que se desdobra e
representa um teatro, do qiiiproqué, dos sonhos e visdes; [...] dos sentidos enganadores; € o
tempo em que as metdforas, as comparagdes e as alegorias definem o espago poético da

linguagem”. (sic). (FOUCAULT, 1999, p. 69).

Tal fato, ndo elimina a possibilidade de terem se desenvolvido experiéncias inovadoras
e interessantes no campo artistico. Ao articular a pesquisa para o nivel empirico, constatei em
fins do século XIX e por todo o XX uma cidade salientando-se pontualmente em diversos
campos da cultura, tendo no cinema e na literatura suas mais sélidas balizas identitdrias. O
século XXI traz uma diferente maneira de se organizar a produgdo cultural, agora ajustada
pelas fundacdes culturais. Entretanto, tal arranjo ainda ndo fincou raizes suficientemente
profundas para configurar a cidade num ambiente que afiance, como sugere o mito, a
efervescéncia dos movimentos vanguardistas, nem tampouco para garantir ao artista/habitante
de Cataguases um bom padrao financeiro. Abrindo-se a um continuo transformar em atencdo
as demandas do mercado, > aqueles que desejaram sobreviver exclusivamente da literatura,
cinema, musica ou mesmo das artes pldsticas, tiveram que se dirigir para a “cidade grande” e
por 14 permanecer ou morrer. Do ponto de vista estritamente da possibilidade de ascensdo

. I 271
social, ndo ha mercado para a arte em Cataguases.

2" Como nos ddo a conhecer Howard Saul Becker (1977) e Néstor Garcia Canclini (2012).
! Capitaneado pela Fébrica do Futuro e escorado pelo aporte financeiro da ENERGISA, o projeto no campo do
audiovisual parece se colocar como a alternativa mais plausivel para alterar essa configuracdo restritiva.
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Por mais que se trabalhe é muito dificil manter um padrdo de vida alto em Cataguases
com os proventos oriundos apenas da comercializacdo do produto artistico em nivel local.
Definitivamente, o mercado é muito restrito. A maioria dos medalhdes, dos escritores e
intelectuais cataguasenses é aposentada — quase sempre, ex-servidores publicos vinculados ao
Banco do Brasil *’* — e nunca abriu mio do trabalho efetivo a nivel federal e experimentou,
em sua totalidade, a verve do mundo da cultura. Nessa luta pela melhor maneira de
sobrevivéncia, essa turma nao conseguiu virar as costas para o trabalho burocritico e nem, de
outro modo, encarar em sua totalidade o oficio da arte. Primeiro, precisaram jubilar-se por
tempo de servigo para se desprender totalmente das agendas do emprego publico. Até certa
idade foram todos meio-artistas, este € o perfil dos principais (re)fazedores do mito, que hoje
em dia ja estdo, como narrava o velho Fusco, “rigorosamente na faixa do enfarte”. Os que
recalcitraram e ficaram na “Catagu(arte)” como o Washington Magalhdes, na maioria dos
casos, sdo tidos como excéntricos e vistos com ressalvas nos circulos sociais em que se
inserem e sdo conhecidos. Quem saiu, mesmo que queira ndo pode voltar. Esse € o caso do
escritor Luiz Ruffato, cuja agenda de trabalhos praticamente impossibilita sua presenca na

Princesinha da Mata.

Cada qual a sua maneira, aliados aos gestores culturais, politicos e educadores locais,
0s homens de cultura mantém-se numa luta incessante para delimitar e preservar os tracos de
uma identidade, ha muito (im)perceptivelmente “planejada”, incitando uma producdo artistica
por intermédio de programas e politicas de acdo cultural que costumam inibir qualquer
processo de desarme das “unidades significantes estdveis a que correspondem unidades de
significado perenes” (COELHO, 1997, p. 200-201). Distraidamente, os intelectuais
cataguasenses passam ao largo desses novos deslizamentos mais relacionados a identificacdo

do que a identidade, assim descritos por Teixeira Coelho:

[...] esse mesmo processo € encarado como possibilidade de renovagdo
continuada pelo uso de mdscaras identitarias provisdrias que libertariam o
individuo dos compromissos publicos e privados freqiilentemente decididos
fora e acima dele. Neste caso, a identidade cultural, se ainda for possivel
usar essa expressdo, transforma-se em processo de construcdo continuada
(montagem e desmontagem, formacdo e reformulacdo), deixando de
apresentar-se como entidade estdvel a ser descoberta e endossada tal qual.

(COELHO, 1997, p. 201).
Tal fato, também ndo invalida a ideia de que a transposicdo para a modernidade,

ladeada por uma série de tensdes e didlogos entre velhos e novos valores, em alguns aspectos,

72 Ronaldo Werneck, Joaquim Branco, Carlos Sérgio Bittencourt, Pedro Branco, Carlos Moura configuram um
pequeno grupo dos artistas-intelectuais de Cataguases aposentados pelo Banco do Brasil.
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veio acompanhada de um carater de precocidade e vanguarda no municipio de Cataguases. O
bibliéfilo José Mindlin, antes de discorrer sobre Minas e a modernizacdo, faz a seguinte
adverténcia: “Falar em Minas em conjunto com a ideia de modernizacdo parece [...] uma
contradicdo, dada a imagem bastante generalizada do povo mineiro, de ser essencialmente
conservador, apegado a tradicdo e avesso a aventuras e riscos [...]”. (MINDLIN, 2005, p. 43).

Sem propriamente decepar o corddo umbilical que a liga a esse esteredtipo atribuido
aos mineiros, Cataguases nunca conseguiu dissolver as tinturas de tradicio que dominam as
sinteses sobre a vida social das gerais. Somente as camuflou por trds de um projeto cultural e,
em ultima instancia politico que, segundo um de seus artifices, Francisco Inicio Peixoto, ndo
passou de um equivoco. Talvez o equivoco a que Chico Peixoto se referira dissesse respeito as
interpretagdes/reapropriacdes do fendmeno e nao a coisa em si. Chamo ateng¢ao para o fato de
que a tradic@o essencialmente conservadora impde a todos os atos, com o intuito de que eles
sejam enxergados como modernos, um verniz inovador ou simplesmente introdutor de alguma
suposta novidade. Eis aqui algumas chaves que abrem mais duas ou trés janelas para a

observacao das ambiguidades que emergem do objeto.

Os mecenas ou gestores culturais nunca promoveram uma discussdo que permitisse
dar voz a diversidade cultural presente na sociedade cataguasense. A escolha das estratégias
adotadas com vistas a equacionar a situacdo de desequilibrio na distribuicdo do capital
cultural sempre se ensimesmou em torno de um centro. Na maioria das vezes em que se
tentou o didlogo foi sempre de maneira assimétrica. Os debates em torno da concepgdo e
constru¢do dos Planos Diretores da cidade, por seu turno, nunca conseguiram produzir
documentos que ndo fossem o resultado da mediagdo ou manipulacdo de uma pequena parcela
da elite sobre o seu conteudo final. Nem poder publico municipal nem fundacdes culturais
conseguiram até hoje inserir os atores sociais envolvidos no campo da cultura ** num
processo que permita rediscutir os critérios para gerenciamento das verbas — publicas ou ndo —

destinadas a cultura. Neste caso, quando muito, costumam ser ouvidos apenas os herdeiros do

verde-maurismo.

Nao had davida de que o estabelecimento e a continuidade dos trabalhos das fundagdes
culturais produzem um novo campo de observacdo para o cientista social. Deve ficar
esclarecido que hd um corte abrupto em relacdo ao cendrio protagonizado por Francisco
Indcio Peixoto. Isso ndo quer dizer que o tripé cinema-modernismo-vanguarda

insistentemente exumado do passado seja descartado nessa nova etapa. Eles continuam a

273 S PN .
Como os irmaos Barcaro, o Sr. José Jilio, o Sr. Zico etc.
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justificar e a legitimar o trabalho dos gestores culturais e suas equipes. A intensidade e
diversidade dos eventos atualmente desenvolvidos tornam um pouco mais factivel a ideia da
democratizacao da arte. O cinema e a literatura deixaram um rastro muito visivel e sdo os
principais pontos de apoio e inspiragdo para as iniciativas atuais no campo cultural. Pautado
por um raciocinio mercadoldgico, ™ mas sempre impelido pela mistica do Humberto Mauro,
o audiovisual foi escolhido o veiculo sobre o qual incidiram e continuam a recair 0os maiores

investimentos nos ultimos tempos.

Vocacdo cultural por vocagao cultural, a literatura possui uma for¢a de persuasao tao
grande quanto o cinema. Por que, entdo, a escolha pelo audiovisual? Assim como na década
de vinte, a cidade abre-se para a sua outra vocagdo que € a da industria. Desse modo, tendo
por tras praticamente o mesmo capital industrial de outrora, a acdo das fundagdes culturais no
campo do audiovisual deve ser vista, antes de qualquer coisa, como uma aposta € um
investimento no mercado, cujo direcionamento e os principais frutos a serem colhidos
continuam interditados para a coletividade. Estas acdes sdo investidas de exclusividade para
os gestores. No discurso de César Piva, caberd a populacdo local saber se apropriar das
possibilidades oferecidas a partir das iniciativas culturais. Saliento, porém, que esse raciocinio
que transfere a responsabilidade para o povo s6 conseguird ter validade se vier ancorado num

< .

planejamento educacional muito “bem encaixado” a sociedade cataguasense.

Limitada pela ideia anacronica de alta cultura, a efervescéncia cultural circulante no
mito acabou por convencer uma pequena parcela da populacdo a manter aceso um processo
desencadeado pelo verde-maurismo que se conforma com a acdo de individuos
intelectualmente predispostos a dialogar com a elite cultural do pais. Também ndo ha didvida
de que dentro do meio em que se propéem navegar as narrativas possuem um poder de
convencimento fantdstico. A tnica ressalva a ser feita com o escopo de colocar todos os
pingos nos “is” € a dimensao social alcancada pelo processo. Ao contrario do que sugerem
certos discursos, o virus da cultura de vanguarda ou alta cultura € parcial: s6 ataca um grupo
restrito. Para usar dessa vez uma alegoria de ordem patoldgica, diria que em Cataguases a

febre da alta cultura ndo consegue virar epidemia.

274 - . - n . - ..

Nao se pensa aqui apenas na obtencdo de vantagens econdmicas. Outros poderes sdo ambicionados no
referido jogo. Estd implicita nesse “raciocinio mercadolégico” a interpenetracdo com o campo politico e a luta
pelo direito de protagonizar os processos de selecdo/sedimentacdo da memoria coletiva.
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6. O EPILOGO CULTURAL E O RITO: AINDA RESTA A MUSICA ANTES QUE

CAIA O PANO.

Cataguases se mostra diferente para quem € de
fora. E o ar, estd no ar, isso é bacana. Quando
ando em Cataguases, o sol, o brilho do sol
batendo, me d4 uma leitura diferente, que nao
tem em nenhum outro lugar. Sabe quando a
gente estd num lugar que tem praia e tem
aquela coisa brilhante? Aquele sabor?
Cataguases ndo tem praia, mas o sabor estd 14.

(Maria Alcina, 2011)

Uma matéria publicada por Marcos Vinicius Ferreira de Oliveira no jornal “Atual”,
em 20 de julho de 2013, intitulada “Um presente para a histéria”, ensejou esse epilogo
cultural. Quando ndo tinha a menor pretensdo de mudar uma virgula no sumdrio deste
trabalho, recebo por e-mail uma cépia em PDF do jornal mencionado e me deparo com uma
auténtica peca — como todas as que mostrei e as que li mas deixei de mostrar, publicadas ao
longo dos tempos nos jornais locais — capaz de acionar a mitologia da vocagdo cultural. O fio

condutor para o artigo € o Forum Dissondncias promovido pelo projeto Usina Cultural.

Dois motivos em especial me levaram a aceitar o desafio de reestruturar o final da tese
com apenas uma semana de prazo para colocar um ponto final. O primeiro, em razdo de ser
um ‘“documento” novissimo, de boa qualidade estética e se encaixar perfeitamente nos meus
argumentos sobre a manutengdo do mito. Capturar o ultimo passo da fabricacdo do mito € o
mesmo que “invadir” o seu mecanismo de conservagdo: isso equivale a um xeque-mate; o
segundo, porque permite pensar na escrita como rito. Se até o presente momento procurei
jogar todos os canhdes de luzes em torno do mito, esta € a oportunidade de iluminar um de
seus mais categoéricos “cultos’. 5 No “Caso Cataguases” a escrita emerge como um dos

principais ritos. A regularidade e o conjunto de procedimentos invaridveis que pautam os

discursos podem ser compreendidos como a melhor maneira que a cidade encontrou para

275 . e
Reparem que a raiz “cultus” acompanha-nos até o fim.
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“tratar da memoria” e ndo se esquecer de sua historia grande. Quando o conjunto de eventos
do passado empurra os elementos repertoriados no mito para dentro do ato da escrita,

estabelecem-se os pressupostos que levam ao rito.

Claude Riviere (1996, p. 3) afirma que mesmo com o aparente declinio das grandes
religides o “rito, representando por assim dizer a respiracdo da sociedade, ndo desapareceu”.
Na obra “Ritos Profanos” o estudioso passa em revista algumas das primeiras contribuicdes
sobre o tema. Revé Durkheim para falar da funcionalidade do rito e desdgua numa
dramaturgia ritual, colocando em discussao a nocdo de encenagdo do cotidiano de Goffman.
Vai ainda dos processos rituais de Victor Turner a origem sexual da ritualizacio numa
perspectiva psicanalitica. Para Riviere, o rito profano ndo se liga propriamente a um “mito,
mas somente a valores importantes, o rito profano encontra sua légica em sua efetuacio e
satisfaz-se com sua intensidade emocional (partida de futebol, concerto)”. (RIVIERE, 1996,
p. 70). Na Cataguases que atravessou e foi atravessada pelo modernismo e viu romper a pds-
modernidade, ainda perdura enrobustecido um mito. Naquele ambiente etnogrifico, alguns
ritos profanos se acoplam a uma mitologia cujo Fio de Ariadne para a formagdo de suas

alegorias € a cultura/arte.

De maneira persistente, beirando uma tautologia, os cataguasenses, mas nao so,
possuem o habito de tecer pedagdgicos comentdrios sobre a vocagdo plantada naquela
sociedade. O esc(rito) de Marcos Vinicius também me convenceu por fazer circular uma
mensagem indicativa da inten¢do de transformar o lugar num ambiente mais plural.
Reinventar-se através da musica e trazer novos emblemas para o interior da “Catagu(arte)”
nao deixa de ser uma tentativa de somar outros elementos simbdlicos ao verde-maurismo.
Cinema e a literatura sobrepuseram-se nas narrativas — e praticas — culturais, mas podem abrir
espaco para outras expressoes da arte. A imprevisibilidade, ainda que ambiguamente parcial, é
um item a ser levado em conta. A partir desse ponto, passo muito rapidamente em revista um
festival e uma personagem ‘“marcante” da musica cataguasense. Nao termino, porém, sem
voltar a ponderar sobre o texto Férum Dissondncias.

77 guardadas as diferencas de estilo, os veiculos e as

Exatamente como hoje,
sonoridades, a Cataguases da virada do século XIX para o XX era uma cidade em que a

musica ocupava um espago alargado em todas as esferas sociais. O famoso maestro italiano

7% Nos tltimos dez anos, esses Centros Culturais produziram espetdculos musicais com Yamandu Costa, Victor
Biglione, Jards Macalé, Yuri Popoff, Baseado em Blues, Paulo Russo, Dédrio Galante, Toninho Horta, Afonso
Vieira, Jimmy Santacruz, Robertinho Silva, Guinga etc.
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Pascoal Ciodaro [1876-1940] e os brasileiros Manuel Joaquim de Macedo [1847-1925], 217
Pierre Theotonio da Silva [1890-1968] e Rogério Teixeira de Miranda [1884-1969] sdo
figuras que ndo podem deixar de ser assinaladas quando se quer aludir ao passado musical da

“alta cultura” na localidade.

AN AR = - -
\ de Cataguases N N

] ici passou despercebida para nos, ufanistas calaguasenses. 3
E?: qum::l:?::timﬂﬁ&r;m revista de missica, Rolling Stones, cm sua J
edigio de outubro deste ano, trouxe mostrando 2 pesquisa feita atraves
de 60 criticos de misica que escolheram as cem melhores vozes
brasileiras de todos os tempos. Esse levanllanmnmi_ Iwu;: I,:E
ideraciio o timbre, a afinagdo, a extensio, o volume, Eniim, 3 He

g:?:rowt. T;nm miuaum total oo vozes fm‘am‘ de Minas
Gerais. sendo duas delas — Maria Alcina e Lucio Alves —de Cataguases.
Vale registrar que Maria Alcina ficou em §2° Iuga{ e Licio Mms; a
grande vozda Bossa Nova, ficou na 93 colocagio. D-lThe Cataguases!

AN

Como quem acompanha o eterno renovar das dguas do Rio Pomba, os acontecimentos vao sendo
apropriados em favor do fortalecimento da ideia da “Catagu(arte)”’. Das paginas da publicacao de
circulacdo local, mais uma vez é acionado um periddico de abrangéncia global (a revista mensal
Rolling Stone). Nesse ranking Maria Alcina e Licio Alves representam a Princesinha da Mata.

Fonte: Revista TicTac, n. 6, janeiro de 2013.

Num outro patamar, Patdpio Silva, Ataulfo Alves, 278 Licio Alves [1927-1993] 2 e
Maria Alcina sdao nomes que obtiveram certo reconhecimento em solo nacional e sdo
continuamente associados a historia grande do municipio de Cataguases. A formacdo artistica
de Maria Alcina interessa mais de perto em funcdo dos links que aciona com alguns
personagens centrais para este estudo. Antes de ser cantora, era empregada da fabrica Irmdos
Peixoto e ndo pertencia a0 mesmo estrato social dos herdeiros do movimento Verde.
Enquanto menina cantava na igreja, na escola e na rua. Maria Alcina diz ter sido arrebatada
pelos “dois grupos que faziam arte em Cataguases: o do Joaquim Branco (Muro, SLD, Totem)
e o do Carlos Moura (CAC)”. A condi¢do de operdria da fabrica nao lhe interditou o acesso
aos intelectuais da localidade. Eles perceberam seu talento e inseriram a jovem pretendente a
artista em seus trabalhos. Em didlogo com essa turma, Maria Alcina ia pouco a pouco
formatando uma personagem que, nesse continuum, foi “deixando de caber naquela cidade”.
A cantora cataguasense acredita que as pessoas da sua terra nunca deixaram de torcer pelo

sucesso da sua carreira:

77 Sobrinho do romancista Joaquim Manuel de Macedo.

% Nasceu em 1909 em Mirai. A localidade na época pertencia a Cataguases.

7 Liicio Alves é considerado pela critica nacional como uma das mais belas vozes da Bossa Nova. Mas, assim
como vdrios outros citados nessa tese, precisou sair de Cataguases para construir sua carreira.
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[...] o Festival foi muito legal, foi um sucesso muito grande e eu fui me
revelando e as pessoas acompanhando essa Maria Alcina que estava se
formando ali em Cataguases. Depois, eu cheguei na Grande Chance e passei
a primeira vez. Quando fui pela segunda vez na Grande Chance havia faixas
na rua “Maria Alcina, Cataguases te saiida” e aquela coisa toda [...]. Eu ia
para a fabrica de bicicleta e as faixas “Maria Alcina, boa sorte no
programa”. Entre a fabrica e o palco eu era um hibrido e a cidade me
impulsionou. (Maria Alcina, entrevista concedida em 10 de outubro de
2011).

Maria Alcina menciona um dos fatos mais significativos de toda a histéria das
manifestacdes artisticas de Cataguases. Trata-se dos festivais dos anos de 1969 e 1970.
Sempre que esmiucados por pesquisadores locais esses eventos ganham um ar epopeico. Um
desmedido teor de vanguarda € reivindicado, de modo eloquente, por dois dos seus
organizadores: Joaquim Branco e Ronaldo Werneck. Certamente, com as personalidades que
conseguem reunir no Cine Edgard, os festivais ndo ficam a dever em nada para os outros
acontecimentos mencionados na retumbante aventura cultural cataguasense. Mais uma vez, o
“sucesso” nao foi apenas localizado. Os espetdculos sdo lembrados em praticamente todas as

obras que tratam dos festivais de musica ocorridos durante os anos de chumbo.

A realizacdo inicial, intitulada “1° Festival de Musica Popular Brasileira de
Cataguases”, encerrou-se no dia 27 de junho do ano de 1969 e decretou vencedora a musica
Apocalipopotese, interpretada por Marcus Vinicius de Andrade. Contudo, uma das revelacoes
do evento foi a cataguasense Maria Alcina que interpretou a musica Pesadelo Refrigerado de
Alfredo Condé, com letra de Carlos Moura. No banco dos jurados 14 estavam Nelson Motta
(jornalista e escritor), Tibério Gaspar Rodrigues Pereira (compositor, produtor musical e
violonista), Licio Alves (cantor, compositor e instrumentista), Antonio Adolfo (arranjador,
produtor, compositor e pianista), entre outros. O acontecimento provocou certa efervescéncia
na cidade e o publico parece ter participado tdo ativamente que gerou um apelo do jornal

“Correio da Cidade”:

Fica aqui o nosso apelo. Que o publico reconheca a projecdo deste
FESTIVAL e, que na final, torca por sua musica preferida ovacionando
ardentemente sem, contudo, perturbar o bom andamento da dltima fase do
nosso 1.° FESTIVAL, ou seja, ndo se manifestar no decorrer das
apresentacdes das musicas, a fim de que os jurados ougam e as julguem sem
fazer injustigas. (sic). (Jornal Correio da Cidade, 29 de junho de 1969).

Como o préprio nome aludia, o “2° Festival Audio Visual de Cataguases” incorporava
outro tipo de proposta oriunda das reflexdes dos integrantes da publicacdo SLD. O festival
teve o conddo de promover experiéncias a partir da criacdo de uma musica de vanguarda com

um novo conjunto de elementos visuais. Na pratica, os intelectuais ajudavam a carrear o
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poema-processo — agora visto/ouvido sob o formato musical — para o palco do Cine Teatro
Edgard. O segundo festival aconteceu entre os dias 17 e 19 de julho de 1970 e teve como
ganhadora a musica Gds Paralisante de Aristides Guimaraes, Capinam e Mauricio Mendonca.
“Stricnina” (Jean Bayard, Elam Schneider), “Chevrolet’s go home” (Antonio Jaime, Francisco
Condé), “Marina Belair’ (Ricardo Guinsburg, Ronaldo Periassu), “O Anonimal” (Ruy
Maurity, José Jorge) e “Tango Terrivel” (Carlos Moura, Alfredo Cond€) foram algumas das
composi¢des concorrentes. Dispara-se ali, no segundo festival, a consagracdo da cantora
cataguasense Maria Alcina que acabou por garantir o prémio de melhor intérprete. Algumas
atracdoes do evento foram decodificadas pelas autoridades mantenedoras do poder como

produtoras de imperdodveis atos de transgressao politica. Esse é o exemplo da apresentacdo

da Equipe Mercado, relatada no item 2.1.1.

Flagrante da
apresentacdo da
Equipe Mercado
no Cine Edgard.
Pouco depois, os
planejadores do
festival seriam
“enquadrados”
por autoridades
policiais. Mesmo
sem querer, OS
organizadores do
| evento acabaram
anuindo com a
“repressao’.

Fotografia: Anexo
do livro “Anos de
vanguarda em
Cataguases”, de
Paulo Victor da
Rocha Patricio.

A associagdo da vanguarda com as performances e “experimentalismos” musicais
vivenciados naquele espetdculo cultural é algo que ja se encontra bastante sedimentado na
leitura da “Catagu(arte)”’. Em junho de 2013 foi publicado o livro “Anos de Vanguarda em

Cataguases: os festivais (1969/1970)”, de Paulo Victor da Rocha Patricio. O referido estudo é
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fruto de um projeto agraciado pela Lei Ascanio Lopes. % Em suas ‘Consideragoes Finais”, o

autor assim resolveu o caso:

Cataguases, na orbita dos acontecimentos mundiais, soube captar, através
dos poetas de vanguarda, a necessidade de transmissao cultural via musica

popular brasileira. Nessa 6tica, os Festivais se configuraram como um marco
histérico para a cidade provinciana, que, depois da literatura Verde e do
cinema de Humberto Mauro, veio escrever, em 1969-70, seu nome na
histéria da misica brasileira, com o primeiro evento de vanguarda do pais no
que diz respeito a cangio popular. (PATRICIO, 2013, p. 57).

Depois desse breve flashback, voltemos agora ao proficuo artigo do professor Marcos
Vinicius. 2! Pena Schmidt (produtor), Leonardo Lichote (jornalista e critico musical), Plinio
Profeta (musico e produtor), Ronaldo Evangelista (jornalista e critico musical), Romulo Frées
(musico e produtor), Alex Antunes (critico musical) e Daniel Figueiredo 282 (musico e
produtor) sao alguns dos personagens presentes nos trés dias de debates em Cataguases. Ao
salientar a importancia nacional do Fdérum Dissondncias, o autor questiona se os “fatos
histéricos cldssicos” que envolvem a historia grande da cidade foram acompanhados de uma
postura consciente, por parte de seus mentores, em relacdo a relevancia e desdobramentos dos

acontecimentos em curso.

Sutilmente escorado por uma leitura weberiana, a matéria quer saber sobre a
intencionalidade associada aos atos dos idealizadores da mitologia. Vinicius inclui ai o
festival de musica e pergunta: “Teriam consciéncia da importancia do gesto? Imagino o jovem
Joaquim Branco e seus colegas de aventura experimentalistas, arranjando dinheiro e
credibilidade para realizarem um Festival de Musica, em pleno contexto de repressao politica.
Maria Alcina teria existido sem tal ousadia?” (Jornal Atual, 20 de julho de 2013). Por
entender que a publicacdo do estudioso Marcos Vinicius abre o mais franco didlogo com a
minha tese, encerro este item com uma nota que parece feita sob medida e encomenda para,

em ultima instincia, “autenticar’” meu trabalho:

0 Independente das criticas que pairam sobre a formula¢io e os desdobramentos da Lei Ascénio Lopes, numa
relacdo sobre as temdticas dos projetos aprovados pelo mecanismo de incentivo a cultura, a “Catagu(arte)”,
herdeira de Francisco Inadcio Peixoto, nunca se ausenta.

81 E preciso ficar claro que a mengdo ao artigo e, consequentemente, ao individuo Marcos Vinicius é por reputa-
lo da melhor maneira possivel tanto do ponto de vista académico quanto do pessoal. Ndo hd aqui nenhuma critica
ou desagravo a atitude do autor em escrever um artigo sobre o Forum Dissondncias. Sob a 6tica desta tese, ele
estd simplesmente protagonizando um rito que resulta num constante refrescar de memorias e repensar sobre
uma cidade compreendida como uma entidade em relacdo e em fluxo continuo de trocas com o mundo. E isso
ndo é crime nem nada que o valha. Como j4 repeti em outra parte, ndo imagino que esta tese esteja longe de fazer
0 mesmo.

#2 0 cataguasense Daniel Figueiredo é empresario e produtor musical da Rede Record de Televisio. Ja foi
premiado duas vezes com o Grammy Latino. O artista praticamente ndo € citado nas narrativas da vocagdo
cultural. Aparentemente, nenhum /ink modernista parece ligar Cataguases a Daniel.
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Portanto, ndo se pode baixar uma “vocacdo” pela internet. Ela também nao
se desenvolve sem auddcia, trabalho, esforco, pesquisa, paixdo. Cataguases
nido tem uma ‘““vocagdo para a cultura”. Cataguases ndo ¢ uma ‘“cidade
cultural”. Isso precisa ser desmentido para o bem da satde mental dos seus
habitantes. O sujeito nasce aqui e fica esperando a tal vocacgdo tocar seu
espirito. Poucos compreendem a necessidade de atrai-la com o esfor¢o que
isso exige. Alguns até dio a impressdo de que existe um atalho para alcancar
os beneficios da “aura” da cidade.

Cataguases, € preciso reconhecer teve em Francisco Indcio Peixoto o seu
“inventor”. [...] a identidade sociocultural de Cataguases tem, tanto para o
bem quanto para o mal, as suas digitais. Portanto, se ndo somos uma “cidade
cultural”, temos ‘“histéria na cultura”, o que, convenhamos € muito mais
importante. Ndo se pode viver do passado, mesmo que seja o passado a razao
do nosso prestigio no presente. Precisamos reinventar nosso passado.
Sempre. (Jornal Atual, 20 de julho de 2013).
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POSLUDIO

Balizei praticamente toda esta investigacdo na tentativa de perscrutar uma série de
narrativas que colorem a cidade estudada com tons vivos, quando a intencdo € mostrar arte e
cultura. Tentei fazer enxergar uma comunidade vista pelos olhos dos intelectuais, dos artistas,
dos mecenas e, ndo menos daqueles que gostam de palpitar sobre o assunto nas esquinas ou
na midia. Quando foi realizado, o plano arquitetdnico e estético modernista assentou-se sobre

uma Cataguases monotonamente elementar.

Por destoar expressamente de um resto invaridvel de cidade, os edificios modernistas
saltavam facilmente aos olhos do observador. Na concepg¢do dos seus artifices “para melhor
admiré-los”, bastava estar aparelhado com um repertdrio especifico de conhecimento cultural
do qual a elite intelectual cataguasense era e continua dotada. Hoje, esses monumentos
inserem-se num outro cendrio, muito menos uniforme em relacdo aquele do século XX.
Novos grupos manejados e manipuladores de “novas” redes de significado vém se
aproximando e aderindo a esses lugares de memoria, tornando-os passiveis de diferentes usos

e interpretacoes.

Na concepg¢do e no desenho da tese fiz algumas opg¢des talvez um tanto extravagantes,
como a das epigrafes sempre relacionadas a Cataguases ou a ideia do “prelddio, interlidio e
poslidio” em lugar dos convencionais “introdugdo, desenvolvimento e conclusdo”. Entre
outras coisas, essas peculiaridades podem expressar os niveis de contaminacdo do objeto de
estudo sobre o produto final, isto €, sobre o texto escrito. Enfrentei minimamente consciente
esse grande desafio que foi captar uma nesga do campo cultural cataguasense e incorpora-la

no trabalho.

Recorri ao intelectual alemdao Max Weber com o propdsito de facilitar a compreensao
em relacdo aos pressupostos que foram sendo acionados ao longo da tese. Uma pequena

parcela de sua obra aparece como uma espécie de plano de fundo a acompanhar o passo a
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passo tedrico-metodologico rumo ao objetivo final do trabalho. Ao fazer essa op¢do, amparei-
me no capitulo que abre o livro “Teoria Social Hoje” (1999), de Anthony Giddens e Jonathan
Turner. O titulo do artigo é “A importancia dos cldssicos”, de Jeffrey Alexander. Nas palavras
de Alexander, o papel dos classicos surge da necessidade de integrar o campo do discurso
tedrico. Tive certo cuidado para ndo exagerar na dose weberiana, e s6 o invoquei em
momentos pontuais, tentando equilibrar sua funcdo de mediador na simplificagdo de minhas
ideias. No que se refere sobretudo ao trabalho de campo, optei por um repertdrio tedrico
relacionado a Escola de Chicago do qual ganham relevo os trabalhos de Howard S. Becker,
principalmente o livro “Uma teoria da acdo coletiva” (1977) e Ervin Goffman com a obra
“Comportamentos em lugares publicos” (2010). As analogias a linguagem cinematografica —
0s cortes secos e os travellings, por exemplo — sdo recursos retéricos e podem ser
compreendidos como um artificio para explorar ainda mais a fundo a linguagem artistico-
cultural que pontua uma parcela da cidade. Esse formato ndo possui nada de novo, basta
lembrar o préprio Goffmann com a no¢@o de dramaturgia no livro “A apresentacdo do eu na
vida de todos os dias” (1993). Na penultima pagina do volume mencionado ele ratifica tal
postura e faz as devidas ressalvas no sentido de separar a linguagem e as mascaras do palco e
a estrutura dos encontros em sociedade. Usei em doses alopaticas a obra de Gilberto Velho
com o intuito de fazer a transposicdo desse conhecimento assentado sobre a Escola de

Chicago para a realidade brasileira.

Um dos primeiros passos quando parti para o teste empirico sobre o pressuposto da
vocagao cultural foi procurar em sua estrutura educacional as propostas desenvolvidas com o
objetivo de estabelecer e burilar um conhecimento sobre o cotidiano local. Queria saber o
quanto da educacgdo estaria intencionalmente arquitetada para refletir sobre as narrativas que
ddo conta da “Catagu(arte)”. E o ensino superior, sistematizava reflexdes sobre a Cataguases
(es)cultural? Alguém ali se interessava por isso? Em algum momento, pensou-se em pesquisar
e socializar conteddos nas séries iniciais do ensino fundamental e médio com vistas, entre

outras coisas, a situar o municipe no contexto histérico do mito?

O resultado foi muito pior do que o esperado, uma vez que nao foi detectada nenhuma

discussdao ou debate sistematico sobre o assunto. Pelo menos no periodo estudado, quer seja

. 1 ~ s og 4o 283
particular ou publica, a educagdo em Cataguases passou ao largo da sua “histéria cultural”.

Assim, interessei-me definitivamente pelas narrativas engendradas a partir dos grupos de

3 Aqui compreendida em toda a sua ambiguidade e possibilidade de perspectivas que lhe é peculiar. Conferir:
HUNT, Lynn. A nova historia cultural. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
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intelectuais e gestores que protagonizaram e ainda lideram a escolha/selecdo dos

acontecimentos € monumentos a serem perpetuados pela memoria local.

%

Na atualidade, a esfera do audiovisual e todos os segmentos profissionais a ela
atrelados vém se constituindo no principal elemento norteador do planejamento da Fabrica do
Futuro e da Fundacdo Cultural Ormeo Botelho. Sem perder as pistas que as ligam ao cinema
de Humberto Mauro, as acdes no campo cultural deixam claro que o elemento visual € a
aposta dos gestores para que Cataguases possa continuar seu ministério de cidade com
vocagdo para a sé€tima arte e atenta aos seus desdobramentos no mundo global. Para que essa
proposta ndo definhe junto as oscilagdes do mercado, configura-se uma legitima necessidade

de rebatimento de todas as suas acdes no campo educacional.

Pelo que vivi no trabalho de campo, Cataguases ndo parece ser uma urbe paralisada ou
em vias de retrocesso cultural. Ainda que a maioria de seus mentores intelectuais permaneca
extasiada pelo virus do modernismo, as acdes do P6lo Audiovisual da Zona da Mata de Minas
Gerais permitem entrever a possibilidade de envolvimento de um percentual bastante elevado
da populacdo local nos processos que permeiam as producdes no campo da imagem em
movimento. Entretanto, faco coro a reflexdo de Wescley Xavier quando postula que o
propalado projeto de desenvolvimento através da cultura continua a refletir uma assimétrica
divisdo social do trabalho. Por exemplo, nesse processo de industrializagdo da cultura hd a
necessidade da formagcdo de mao de obra para suprir as producdes de curtas e longas,
contudo, ndo se equacionam as disparidades na remuneragao, nem tampouco na “separacao do

trabalho intelectual — quase sempre externo a Cataguases — do trabalho fisico” (XAVIER,

2013, p. 260).

Capitulo a capitulo desta investigac@o foi sentenciado que o grupo dos escritores € o
que oferece a maior contribuicdo na reproducdo do mito. A familiaridade com a linguagem
escrita e o habilidoso discurso nem sempre percebido pelos “forasteiros” como tautoldgico,
possibilitou o enriquecimento e fortalecimento das mensagens — sempre envoltas numa
neblina orientada para o milagre, para o improvavel — formadoras do dossel artistico que se
julga acambarcar toda a cidade. O alvo da critica de estudiosos como Wescley Xavier (2013)

e Marcos Vinicius (2011) € exatamente esse tipo de situacdo reconhecida como alienante.

Em consonéncia com o que Barthes (2001) ensinou no inicio da tese, deve ficar claro
que o mito ndo cria, sé distorce. No Caso Cataguases, ndo ha nada propriamente inventado

271



como se fora um embuste. Enquanto manipula-se o bindmio histéria/memoria carregando-se
nas tintas da cultura, faz-se circular uma série de narrativas que ddo lugar a uma leitura
uniforme ou, qui¢cd, miope da cidade, derivando numa aprecia¢do que dissimula, entre outras
coisas, o desequilibrio do capital cultural plasmado em sua gente. Se ndo consegui inserir com
maior intensidade a participacdo dos “esquecidos da cultura” foi em virtude exatamente da
necessidade de granjear familiaridade para os individuos que lideram o processo de

reconstru¢ao do mito e, a0 mesmo tempo, real¢ar a historicidade da vocacao cultural.

Estacionada num tempo modernista € assim que uma parte da intelectualidade que
rege o mito mantém a cidade. Os que se “insurgem” contra isso, como o escritor Luiz Ruffato,
nao se colocam propriamente como adversdrios do passadismo, mas, sim, de tudo aquilo que
ele agrega ao presente. Em outras palavras, de todas as contradi¢cdes que ele traz legitimadas
por um passado fantdstico, mas com a¢des que procuravam muito mais manter sob controle
do que “libertar” seu povo. Enquanto constréi sua identidade, num continuum que nunca se da
por encerrado, o Museu a Céu Aberto faz exatamente da arte o principal meio para se
expressar e reinventar suas tradicdes. Nos rituais de escrita dos intelectivos personagens, o
pretenso elitismo associado a nocdo de "alta cultura”, porém, ressente-se de uma extrema
dificuldade para desaguar e se diluir no universo pés-moderno, adormecido que estd numa

temporada modernista.

Desfechando matérias em jornais, revistas, livros, blogs, sites e similares, centenas de
cataguasenses nao cessam de ritualizar as extraordindrias realizacdes dos seus deuses da arte.
Com isso, mantém viva uma histéria julgada invulgar por pequenos e grandes veiculos de
comunicacdo e ndo menos pelo senso comum. Temos af uma aldeia que induz a muitos dos
seus nativos, em diversas situacdes, a adotarem o mesmo uniforme comumente vestido pelos
escritores e historiadores. E com Roy Wagner (2010) que me despeco na esperanca de ter
inventado uma cidade que se imagina encaixar perfeitamente dentro de qualquer lugar
“civilizado” do planeta. Para tal, o passado é a carta que os seus idealizadores sempre
guardam na manga. Cataguases € pequena, mas construiu uma historia grande para ser

universalmente contada. Fantasiar ou ndo vai da ambiguidade de cada espirito.
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