M’Jf

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
INSTITUTO DE CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GEOGRAFIA

Ana Julia Coelho Patricio

EXPERIENCIAS LITERARIAS EM MUNDOS POSSIVEIS FICCIONAIS E SEUS
DESDOBRAMENTOS GEOGRAFICOS

Orientador: Guilherme Augusto Pereira Malta

Juiz de Fora
2026



Ana Julia Coelho Patricio

EXPERIENCIAS LITERARIAS EM MUNDOS POSSIVEIS FICCIONAIS E SEUS
DESDOBRAMENTOS GEOGRAFICOS

Juiz de Fora
2026



Ficha catalogréfica elaborada através do programa de geracao
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Patricio, Ana Julia Coelho.
Experiéncias literarias em mundos possiveis ficcionais e seus
desdobramentos geograficos / Ana Julia Coelho Patricio. -- 2026.
63 p.

Orientador: Guilherme Augusto Pereira Malta

Dissertacdo (mestrado académico) - Universidade Federal de Juiz
de Fora, Instituto de Ciéncias Humanas. Programa de
Pés-Graduacdo em Geografia, 2026.

1. Geografia Literaria. 2. Lugar Geopsiquico. 3. Mundo Possivel
Ficcional. 4. Lugaridade Literaria. 5. Literatura de Fantasia. |. Malta,
Guilherme Augusto Pereira, orient. Il. Titulo.




Ana Julia Coelho Patricio

EXPERIENCIAS LITERARIAS EM MUNDOS POSSIVEIS FICCIONAIS E SEUS
DESDOBRAMENTOS GEOGRAFICOS

Dissertacdo de mestrado apresentada ao
Programa de Pd6s graduacao em Geografia
da Universidade Federal de Juiz de Fora,
como requisito para obtencido do titulo de
mestre em Geografia na linha de pesquisa
Dindmicas Socioespaciais

Orientador: Guilherme Augusto Pereira
Malta

Juiz de Fora
2026



Ana Julia Coelho Patricio

Experiéncias literarias em mundos possiveis ficcionais e seus desdobramentos
geograficos

DISSERTACAO apresentada ao Programa
de Pés-Graduacdo em Geografia da
Universidade Federal de Juiz de Fora como
requisito parcial para obtencédo do titulo de
MESTRA EM GEOGRAFIA.

Banca examinadora:

Prof. Dr. Guilherme Augusto Pereira Malta (Orientador)

Prof. Dr. Reinaldo Onofre dos Santos (UFJF)

Profa. Dra. Juliana Maddalena Trifilio Dias (UFJF)

Prof. Dr. Humberto Fois Braga (UFJF)

Profa. Dra. Adriana Carvalho Silva (UFRRJ)



In memoriam Walter Cesar Simbes Patricio,
meu amado pai.



Vocé escreve um livro com uma tatuagem
ficticia e entdo a tatuagem se materializa no
mundo real, e depois disso quase tudo
parece ser possivel. Ja tinha visto cinco
dessas tatuagens, mas isso n&o tornava o
fato menos extraordinario, considerando a
maneira como a ficcdo pode sangrar para o
mundo e deixar sua marca na pele de
alguém.

Mar da Tranquilidade, Emily St. John
Mandel (2025, pos. 1015).
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Resumo

O presente trabalho se debruga no campo da geografia literaria levantando reflexdes
acerca do papel e perspectiva do leitor que, ao entrar em contato com a literatura por
meio da leitura, passa por um processo de transformacgédo de suas formas de ver, ser e
estar no mundo. A pesquisa utiliza de conceitos de mundo factual e mundo possivel
ficcional para dizer sobre a pluralidade de mundos que o leitor entra em contato. Na busca
por tentar entender os mecanismos que permitem uma relagcdo tdo visceral com a
literatura, a pesquisa trabalha com conceitos como realidade psiquica, vivéncia e

experiéncia para, a partir disso, pensar em uma vivéncia e experiéncia literaria.

Sob a hipétese de que o leitor, impulsionado pelo afeto desenvolvido no ato da
leitura, atua como o agente ativo que possibilita a correspondéncia material e simbdlica de
elementos ficcionais no mundo factual, o trabalho delineia um caminho conceitual

interdisciplinar na interface entre a ciéncia geografica e a psicanalise.

Metodologicamente, a pesquisa ampara-se na perspectiva qualitativa da Geografia
da Escuta, abordagem que compreende a centralidade da palavra (falada e escrita) como

mediadora de registros mnémicos e sensagdes espaciais.

Para a consecugao dos objetivos, realizou-se o levantamento bibliografico e a
captacao de dados por meio de um formulario online direcionado a clubes de leitura para
coleta de relatos escritos e fotografias de acervos pessoais, culminando na realizagéo de
trés entrevistas abertas que acolheram a profundidade e a espontaneidade de suas

memarias subjetivas.

Teoricamente, a investigagao tensiona o conceito de mundo factual, concebido como
0 espaco material em que vivemos, estruturado por dindmicas externas e interpretado
subjetivamente pelas dinamicas psiquicas individuais, com o conceito de mundo possivel
ficcional, definido como um construto abstrato gerado pela narrativa estética que, embora

autbnomo, guarda pontes de referéncia e verossimilhanga com o real.

O estudo aprofunda-se na espacialidade humana por meio do conceito-chave de
lugar geopsiquico, que integra de forma indissociavel as dindmicas inconscientes e
terrestres, situando-se na dobra topoldégica em que "o mundo externo nos invade e o
mundo interno transborda" (Dias, 2022, p. 65), de modo que falar sobre o espago

representa, simultaneamente, um dizer de si.



Para descortinar os mecanismos psiquicos que sustentam essa relacéo visceral do
leitor com a ficgdo, recorreu-se as nocodes freudianas de realidade psiquica, a dimensao
do inconsciente na qual realidade material e fantasia ndo se distinguem, operando com
fantasias que funcionam como ficcbes protetoras contra lembrangas dolorosas, e de
Dichtung, a criagdo poética por meio da palavra que confere ao universo imaginario uma
verdade singular, revelando o sujeito como o Dichter de sua propria realidade psiquica ao

reconstruir ativamente suas lembrancgas no plano da linguagem.

Apoiando-se no pensamento de Walter Benjamin, a dissertagéo diferencia a vivéncia
literaria (Erlebnis), correspondente a memoria consciente ligada ao préprio ato da leitura e
seus desdobramentos cotidianos praticos (como o consumo, conversas ou viagens), da
experiéncia literaria (Erfahrung), que reside no plano inconsciente dos tragos mnémicos e
ocorre quando a obra literaria toca a realidade psiquica do leitor de forma tao profunda

que os limites do livro fisico sao superados.

Contrapondo-se a rigidez cartesiana do espacgo extenso, adota-se o conceito de
lugaridade de Eduardo Marandola Jr (2020)., pautada na emergéncia relacional que
ocorre no "espaco-entre" do acontecer e dispensa estruturas fisicas prévias para existir.
Sob essa Otica, a lugaridade literaria constitui a co-emergéncia dessa relagdo entre o
leitor e os cenarios, personagens e afetos do livro, que pode vir a se materializar no plano

factual sob a forma de turismo literario, tatuagens ou memoriais espontaneos de fas.

Por meio da analise qualitativa dos relatos de leitores, revela-se como os sujeitos
ressignificam simbolos da fantasia para processar traumas, registrar marcas identitarias

definitivas na pele ou mediar suas experiéncias e fobias de viagem

Ao fim, o trabalho planta a semente conceitual do Lugar Geopsiquico Literario,
evidenciando que a leitura € uma pratica espacializadora capaz de alterar de forma

permanente as maneiras de ver, ser, estar e agir no espago geografico concreto.

Palavras-chave: Geografia Literaria; Lugar Geopsiquico; Mundo Possivel Ficcional,

Lugaridade Literaria; Literatura de Fantasia.



Abstract

The present work is situated within the field of literary geography, raising reflections
on the role and perspective of the reader who, upon engaging with literature through
reading, undergoes a process of transformation in their ways of seeing, being, and existing
in the world. The research draws on the concepts of the factual world and the fictional
possible world to address the plurality of worlds the reader comes into contact with. In
seeking to understand the mechanisms that allow for such a visceral relationship with
literature, the research engages with concepts such as psychic reality, lived experience
(vivéncia), and experience (experiéncia) in order to conceptualize a literary lived

experience and literary experience.

Under the hypothesis that the reader, driven by the affect developed in the act of
reading, acts as the active agent enabling the material and symbolic correspondence of
fictional elements within the factual world, the work outlines an interdisciplinary conceptual

path at the interface between geographic science and psychoanalysis.

Methodologically, the research is grounded in the qualitative perspective of the
Geography of Listening, an approach that understands the centrality of the word (spoken

and written) as a mediator of mnemonic records and spatial sensations.

To achieve the study's objectives, a bibliographic survey was conducted along with
data collection through an online questionnaire directed at reading clubs, gathering written
accounts and photographs of personal collections, culminating in three open interviews

that welcomed the depth and spontaneity of participants' subjective memories.

Theoretically, the investigation puts into tension the concept of the factual world,
conceived as the material space we inhabit, structured by external dynamics and
subjectively interpreted through individual psychic dynamics, with the concept of the
fictional possible world, defined as an abstract construct generated by aesthetic narrative

that, although autonomous, retains bridges of reference and verisimilitude with the real.

The study delves into human spatiality through the key concept of the geopsychic
place, which inseparably integrates unconscious and terrestrial dynamics, situated at the
topological fold in which "the external world invades us and the internal world overflows"
(Dias, 2022, p. 65), such that speaking about space simultaneously represents a speaking

of the self.



To uncover the psychic mechanisms underlying this visceral relationship between the
reader and fiction, the study draws on the Freudian notions of psychic reality — the
dimension of the unconscious in which material reality and fantasy are indistinguishable,
operating through fantasies that function as protective fictions against painful memories —
and of Dichtung, the poetic creation through language that grants the imaginary universe a
singular truth, revealing the subject as the Dichter of their own psychic reality as they

actively reconstruct their memories on the plane of language.

Drawing on the thought of Walter Benjamin, the dissertation distinguishes between
literary lived experience (Erlebnis), corresponding to the conscious memory tied to the act
of reading itself and its practical everyday unfoldings (such as consumption,
conversations, or travel), and literary experience (Erfahrung), which resides on the
unconscious plane of mnemonic traces and occurs when the literary work touches the

reader's psychic reality so deeply that the boundaries of the physical book are surpassed.

In contrast to the Cartesian rigidity of extended space, the study adopts Eduardo
Marandola Jr.'s (2020) concept of placeness (lugaridade), grounded in the relational
emergence that occurs in the "in-between space" of happening, dispensing with the need
for prior physical structures to exist. From this perspective, literary placeness constitutes
the co-emergence of this relationship between the reader and the settings, characters, and
affects of the book, which may come to materialize on the factual plane in the form of

literary tourism, tattoos, or spontaneous fan memorials.

Through the qualitative analysis of readers' accounts, the study reveals how subjects
re-signify symbols from fantasy to process traumas, to inscribe definitive identity marks on

the skin, or to mediate their travel experiences and fears.

Ultimately, the work plants the conceptual seed of the Literary Geopsychic Place,
showing that reading is a spatializing practice capable of permanently altering the ways of

seeing, being, existing, and acting within concrete geographic space.

Keywords: Literary Geography; Geopsychic Place; Fictional Possible World; Literary

Placeness; Fantasy Literature.
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Naquela noite, comecei a sonhar. Pois, enquanto permanecesse apenas um

sonho, ndao poderia ser um pecado: prefacio

Uma dissertagdo € um trabalho académico. Deve ser redigido por normas e
manter um tom crivel ao longo do texto. No entanto, e aqui vai a minha experiéncia
ao longo de dois anos e meio de mestrado, também é um produto que vem ao
mundo por meio da criatividade. Nem todo preparo, leitura e pesquisa do mundo
consegue te fazer escrever um texto se a criatividade te abandona. Para além disso,
no caso de uma pesquisa que trabalha com literatura, a criatividade se faz mais

necessaria ainda.

Por isso, esse trabalho que nasce, para usar os termos aqui empregados, de
anos de vivéncia literaria, contém como titulo e epigrafe de cada capitulo trechos
literarios que visam nao sé dialogar com o tema da pesquisa e de cada capitulo,
mas como forma de extravasar a criatividade que uma pesquisa que se propde a

trabalhar com a literatura alimenta.

Este capitulo, em especial, carrega como titulo minha passagem favorita da
literatura. Trata-se do inicio do segundo capitulo de Carmilla & Laura, da S. D.
Simper, uma releitura do classico Carmilla de Sheridan Le Fanu. Lembro que
quando li esse trecho pela primeira vez, minha respiragao ficou presa, tamanho foi o
impacto que tal passagem teve em mim. Tive que ler e reler diversas vezes, e,
algumas vezes, reli o livro esperando ansiosa por experienciar essa passagem mais
uma vez. Nao foi a primeira nem a ultima vez que a literatura me marcou de alguma

forma, mas foi sem duvidas a mais impactante até entao.
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Figura 1: a experiéncia de ler Carmilla sendo Iésbica
Fonte: formulario

Por que isso é importante para a pesquisa? Se a pesquisa se interessa pelas
experiéncias literarias das pessoas, 0 proprio movimento que possibilita essa
pesquisa, comecgando pela prépria autora, tem fundamental importancia para o que

vem a seqguir.

A presente pesquisa surge ndo s6 como parte de uma trajetoria académica,
mas também de uma trajetéria de vida. Entendendo que é a vida que move a
pesquisa, o gosto por romances de fantasia e ficcdo de uma vida encontra, na
Geografia, caminho para se tornar algo mais. O encontro da vida com a pesquisa
tem sua primeira grande aparigdo ainda na graduagéo, onde 0s primeiros passos
dentro do tema foram dados por meio do Trabalho de Conclusdao denominado
Geografia, Literatura, Arte e Vida: vidas em geografias e vidas em literatura que se
encontram na Casa da Colina (Patricio, 2023). Tal trabalho foi construido a partir de
uma perspectiva subjetiva que se propde a discutir como o lugar é vivido e
trabalhado dentro da obra literaria e como tal lugar literario envolve tanto os

personagens quanto os leitores.

Como continuagdo e uma segunda etapa dessa trajetoria ja a muito iniciada
e, dessa vez, trilhando caminhos um pouco diferentes, o presente trabalho intenta
explorar os desdobramentos da relagao estabelecida entre obra e leitor. De forma
mais especifica e utilizando dos conceitos a serem aqui discutidos, o trabalho surge
a partir do interesse em explorar e compreender as relagcdes que se estabelecem

entre sujeito, mundo factual e mundo diegético a partir do contato com a literatura.



Para tal, o trabalho esta dividido em quatro capitulos. O primeiro, intitulado
“Era uma vez, quando a magia ndo se escondia dos olhos humanos como hoje...:
introdugdo” como o titulo ja diz, trata-se de uma introdugdo ao tema a ser
trabalhado. O capitulo investiga a interseccdo entre geografia e literatura,
estabelecendo as bases da pesquisa e apresenta os conceitos de mundo factual e
mundo possivel ficcional, juntamente com o conceito de lugar geopsiquico, como
bases da pesquisa. Ao final, o capitulo tem uma secgédo separada para tratar da
metodologia utilizada, pautada na perspectiva tedrico metodoldgica da geografia da
escuta. O titulo vem do livro “O labirinto do fauno” de Guillermo del Toro e Cornelia

Funke.

O segundo capitulo, “La e de volta outra vez: as relagbes constantes entre
(mundo do) leitor e (mundo da) obra”, faz referéncia ao subtitulo do livro “O Hobbit”
de J. R. R. Tolkien e é onde aprofundamos as discussbées que fundamentam a
pesquisa como mundos possiveis ficcionais e realidade psiquica, o termo aleméao
Dichtung, a criagao literaria e o papel do leitor. O capitulo centraliza-se naquilo que
constitui a base da pesquisa, tendo em vista o material a ser trabalhado a partir das
entrevistas, que sao os conceitos de vivéncia e experiéncia literaria. Para finalizar, o
capitulo traz o conceito de lugar e a forma como ele sera trabalhado na pesquisa,

trazendo para o debate o entendimento de lugaridade.

No terceiro capitulo, sdo trabalhadas as entrevistas. A intencdo é ouvir das
pessoas seus relatos envolvendo a literatura e trazer para o contexto da pesquisa,
identificando vivéncias, experiéncias e lugaridades que emergem a partir do contato
do sujeito com a obra a partir do ato da leitura. Tendo a base do capitulo 2 para
receber tais experiéncias a partir da lente da pesquisa, buscando ndo uma resposta,
mas relatos que em muito enriquecem a pesquisa ao poder ouvir das pessoas suas
experiéncias literarias e como tais deixaram marcas ou nao. O titulo vem de uma das

respostas ao formulario.

O quarto capitulo tem a intengcédo de fechar o trabalho, mas ndao como um tipo
de conclusado e sim uma avaliagcao daquilo que foi feito com aquilo que poderia vir a
ser. Entendendo que, em uma pesquisa, a cada pergunta respondida outras
reflexbes aparecem e que, de forma alguma, este trabalho se propds a esgotar os
didlogos que emergem da intersecgao entre geografia e literatura. O capitulo tem a

intencdo de pensar os proximos passos e meditar sobre 0s espagos que a pesquisa



nao pode responder. O titulo, “Mas foi isso o que eu vim de tdo longe para achar:
consideragbées e encaminhamentos”, vem de outra obra que me marcou e que teve
esse afeto transformado em pesquisa ainda no trabalho de conclusdo de curso,
como ja apontado, trata-se de “A assombragdo da Casa da Colina” de Shirley

Jackson.



1. Era uma vez, quando a magia ndo se escondia dos olhos humanos como
hoje...: introdugao
Assim uma pégina lentamente é virada,
passada para o outro lado, acrescenta-se a
outras ja findas, por hora é apenas uma leve

camada; as que falta ler sdo, em
comparag¢do, um monte inesgotavel.

O Deserto dos Tartaros, Dino Buzzati
(2011, p. 111).
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Figura 2
Fonte: formulario

A literatura ndo se trata apenas de um conjunto de obras, mas sim de uma
forca humanizadora que exprime o homem ao mesmo tempo em que atua em sua
formagao (Candido, 2012, p. 82) que, por sua vez, em sua relagdo com o espaco,
atua na construgdo e formacao do mundo. Dessa forma, € possivel entender a
leitura como algo que possibilita a construgdo e surgimento de novas visdes de

mundo, o que permite ao sujeito diferentes formas de ser e estar no mundo.

A literatura ja é algo trabalhado na geografia, bem como em outros campos.
Um exemplo comum seria seu uso na geografia escolar, onde se apresenta como
um instrumento didatico que ajuda na compreensao de fendbmenos e dindmicas
espaciais. Até mesmo a nivel de ensino superior, muitas vezes livros séo utilizados
como forma de ilustrar algum contexto ou processo. Tal ponto evidencia a

necessidade de fortalecer cada vez mais o dialogo entre Ciéncias e Artes, ao



10

entender as potencialidades que a aproximacao dessas duas areas tao intimas da

natureza humana podem alcancar.

A pesquisa intenta ir além desse uso e trabalho que ja vem sendo feito dentro
do campo e explorar uma outra potencialidade que surge a partir do dialogo com a
literatura. Ao ver a literatura a partir de um olhar geografico e, considerando como a
dindmica da narrativa se desenvolve a partir de uma interacdo constante entre o
mundo da obra e o mundo do leitor (Reis, 2018, p. 276), torna-se possivel observar
e questionar o mundo de outra forma. Forma essa que diz respeito ndo s6 de um
individuo (o autor ou, principalmente, o narrador, por exemplo), mas de todo um
grupo de pessoas (os leitores) que se encontram com determinada obra,
desencadeando um movimento no qual dois (ou mais) pontos de vista diferentes

estabelecem algum tipo de relacéo a partir da leitura. Ha ali um tensionamento.

Com interagédo constante entre mundo da obra e mundo do leitor entendemos
que o mundo experienciado pelo sujeito € composto nao so pela realidade material e
factual das coisas como também pela forma como o mesmo elabora o0 mundo
psiquicamente, sua realidade psiquica. Dessa forma, podemos falar ndo s6 da forma
como o leitor elabora o mundo a partir desse encontro, mas como nds, seres
humanos, interagimos com o mundo a partir de nossa forma de encarar a realidade.
Tal interacdo se da nao somente de forma individual mas também coletiva,
entendendo que é no encontro com o outro no mundo que nossas vivéncias se
elaboram e se transformam. Trabalharemos mais adiante o conceito de realidade

psiquica.

Dentro da Geografia, trabalhar com tal tematica na qual se valoriza a relagao
entre esses dois campos aparece como um ponto de extrema importancia, ja que,
apesar de Geografia e Literatura possuirem formas proprias de dizer e ver o mundo,
a partir de suas linguagens ambas revelam e criam outros mundos (Marandola Jr.,
2009), sendo assim, é “tarefa do gedgrafo langar as redes para procurar as ilagoes

entre essas duas linguagens” (Marandola Jr., 2009, p. 492).

Que tipo de relagbes se constituem a partir do vinculo entre leitor e obra e,
por consequéncia, entre mundo factual e mundo possivel ficcional e quais sdo seus
desdobramentos e impactos geograficos? E essa a questdo que movimenta a

pesquisa. Tal questionamento direciona a busca por compreender a transposicao de
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elementos pertencentes ao mundo possivel ficcional de obras de romance de

fantasia para o mundo factual.

Dando prosseguimento, se faz primordial compreender o que se trabalha aqui
como nogdes de mundo possivel ficcional e mundo factual. Para a compreenséao de
mundo factual, partimos do entendimento de que o0 mundo se constitui a partir da
dobra topolégica onde dinamicas externas e internas — em relagéo aos sujeitos — se
encontram, de forma que ‘o mundo externo nos invade e o mundo interno
transborda” (Dias, 2022, p. 65). E o mundo material em que vivemos, mas que
experienciamos de forma diferente, juntamente com as dinamicas internas,
psiquicas, que sdo subjetivas e as dinamicas externas, materiais, se relacionando
com as diferentes realidades e condigdes a depender da posicdo social que
determinado sujeito ocupa. Pode-se dizer que isso que concebemos como “mundo
real” se baseia nas acgdes e relagdes entre sociedades e espaco, levando em conta
também a forma como tais acdes e relacbes sado percebidas e experienciadas de
forma individual. Ainda, € essencial destacar que a realidade humana é construida e
experienciada de forma tanto individual quanto social, ndo sendo algo dado de forma

natural e em condi¢des de igualdade.

Mundo possivel ficcional, por sua vez, vem do conceito de mundo possivel no
pensamento do filésofo G. W. Leibniz, sob orientacdo da metafisica, sendo
entendido, de forma simples e sucinta, como “um construto abstrato, funcionando
como modelo alternativo ao mundo real” (Reis, 2018, p. 274), onde a partir de tal
entendimento a nogédo do conceito se alargou de forma interdisciplinar. A
aproximacao da presente ideia com o campo da ficcdo possibilitou diferentes formas
de entender mundo ficcional, caminhando assim para o conceito de mundos
possiveis ficcionais, entendido como artefatos produzidos por atividades estéticas,
neste caso especifico, a literatura, pensando “para além da ficcdo narrativa e até a
ficcdo literaria” (Reis, 2018, p. 275). E importante destacar, que todo mundo possivel
ficcional, em algum nivel, possui referéncia no mundo factual. Dessa forma, é
possivel compreender mundos possiveis ficcionais como mundos construidos
através da narrativa, existentes para além de uma correspondéncia total no mundo

factual em que vivemos.

Ao pensar em mundos possiveis na geografia, Claudino (2023) nos diz que
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“Se a Terra traduzida em Mundo e compreendida como Espago € o objeto
principal do gedgrafo, a tentativa de compreensédo e projecdo de outros
mundos também é nossa tarefa” (p. 38).

O autor ainda contextualiza que pensar mundos possiveis é algo proprio da
filosofia e da ciéncia, citando as construgdes tedricas e o planejamento como formas
de elaborar perspectivas de mundo e “futurizar o encontro com o indeterminado de
um outro mundo possivel” (Claudino, 2023, p. 25), destacando ainda o papel da
geografia na construgdo e interpretacdo de mundos através, também, do
planejamento, mas dos principios socioespaciais e fenomenolégicos. O pensar
sobre diferentes possibilidades de mundo, operacionalizar uma atividade concreta e
a elaboracdo de diferentes possibilidades espaciais de mundo, por meio dos
sujeitos, instituicoes, redes, fixos e fluxos sdo, segundo o autor, formas sobre como

a geografia atua com mundos possiveis.

Ele ainda se vale do pensamento de Milton Santos ao entender o mundo com
possibilidade e cita as terrae incognitae em referéncia a Dardel como o espago que
pertence ao futuro e que esta sempre no horizonte dos gedgrafos (Claudino, 2023,
p. 36). Nesta pesquisa, entretanto, voltamo-nos ndo para um futuro, mas para o
interior do sujeito e na construcdo de seu mundo, de sua realidade psiquica, em
constante relacdo com o mundo factual, entendendo que “independentemente da
facticidade do lugar, um mundo é construido no plano do imaginario” (Claudino,
2023, p. 40).

As obras literarias possuem um mundo diegético proprio, ou seja, possuem
uma realidade propria criada através da ficgdo. Isso ndo significa dizer um mundo
irreal ou inexistente, mas, sim, um outro mundo. Assim, mundo factual e mundos
diegéticos podem ser entendidos como realidades distintas, com suas veracidades e
verossimilhangas. Entendendo que cada género literario possui particularidades que
impactam e afetam seus leitores de diferentes maneiras, a pesquisa busca
compreender como tal relagdo se da de forma especifica com os leitores do género
romance de fantasia. A escolha por tal género se justifica por se tratar de um texto
narrativo longo, diferente de novelas, contos e fabulas ja que, no caso de livros de
fantasia, muitos ddo maior detalhes sobre o mundo possivel ficcional no qual a

historia se passa.

Para basear as discussdes, duas referéncias se destacam como pontos

essenciais para a construgdo e execucao da pesquisa, sendo elas: No dngulo dos
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mundos possiveis, de Anne Cauquelin (2011) e Lugar Geopsiquico: onde a
psicanalise e a geografia se encontram, de Juliana Dias (2022), por se tratarem dos
dois conceitos principais com os quais a pesquisa dialoga. Além disso, ao longo do
trabalho, outras referéncias, como Walter Benjamin, Jean-Paul Sartre e Eduardo
Marandola Jr., foram incorporadas como forma de expandir e enriquecer o didlogo a

ser estabelecido.

O lugar geopsiquico (Dias, 2022) se apresenta nesta pesquisa como conceito
chave para pensar e discutir os encontros e possibilidades entre geografia e
literatura. Tal conceito compreende o ser humano ndo somente a partir de suas
experiéncias no e com o mundo, mas também levando em conta seu mundo e
dindmicas psiquicas internas, entendendo que €& nessa dobra topoldgica que
considera “a espacialidade humana de forma indissociavel entre as dindmicas
psiquicas e terrestres” (Dias, 2022, p. 65) que o ser humano se constitui. Assim, a
pesquisa busca compreender, a partir da perspectiva do lugar geopsiquico, como
ocorre a transposicdo de elementos e/ou representa¢des de romances de fantasia,
pertencentes a um mundo possivel ficcional, rumo ao mundo factual por meio de

elementos que assumem forma fisica e simbdlica.

Entendemos aqui por representagdes qualquer coisa propria do mundo da
obra que passe a existir também no mundo factual através dos leitores e suas
relagdes. Tais representacdes podem se dar de formas fisicas, como por exemplo,
parques tematicos e objetos atrelados a obra, e também de forma simbdlica. Como
exemplo de uma representagdo simbodlica de elementos de um mundo possivel
ficcional, podemos citar a homenagem prestada pelos fas da saga Harry Potter apos
a morte da atriz Maggie Smith, que interpreta a professora Minerva McGonagall nos
filmes. Os fas se reuniram no parque Island of Adventure em frente ao castelo de
“Hogwarts” e ergueram suas varinhas aos céus, replicando uma cena do filme'.
Apesar de se tratar da cena do filme, é inegavel o impacto do mundo possivel

ficcional da obra em tal gesto.

A pesquisa estuda as relagbes que se desdobram a partir do contato dos

sujeitos leitores com romances de fantasia. A escolha por trabalhar com tal género

' Ap6s morte de Maggie Smith, fas de Harry Potter homenageiam atriz com varinhas em parque em
Orlando. Gshow, Rio de Janeiro: 28 nov. 2024. Fonte:
https://gshow.globo.com/cultura-pop/famosos/noticia/apos-morte-de-maggie-smith-fas-de-harry-potter-
homenageiam-atriz-com-varinhas-em-parque-em-orlando.ghtml



https://gshow.globo.com/cultura-pop/famosos/noticia/apos-morte-de-maggie-smith-fas-de-harry-potter-homenageiam-atriz-com-varinhas-em-parque-em-orlando.ghtml
https://gshow.globo.com/cultura-pop/famosos/noticia/apos-morte-de-maggie-smith-fas-de-harry-potter-homenageiam-atriz-com-varinhas-em-parque-em-orlando.ghtml
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literario se justifica, sobretudo, por uma preferéncia pessoal que gerou impactos ao
longo de uma vida e que agora se encontra com os caminhos da pesquisa, conforme
foi salientado no prefacio do trabalho. Nao definir uma ou mais obras especificas e
sim trabalhar com esse recorte mais amplo se justifica devido ao caminho
metodoldgico adotado pela pesquisa: a geografia da escuta. Buscou-se aqui acolher
a pluralidade das vivéncias literarias em mundos possiveis ficcionais que os leitores
do género a serem entrevistados se sintam dispostos a compartilhar, vivéncias
literarias essas que os atravessaram e ainda os atravessam de alguma maneira, de
forma a n&o limitar o que pode ou nado surgir e ser falado neste momento de

entrevista.

Para falar sobre vivéncia literaria dialogamos com Walter Benjamin,
trabalhando com a sua definicdo de vivéncia bem como com a diferenciagao entre
vivéncia e experiéncia. De forma sucinta, podemos entender esses dois conceitos e
sua relacao entre si considerando a experiéncia como o conhecimento transmitido
entre geragdes, que se atrela fortemente a tradigdo e a memdria inconsciente; ja a
vivéncia se apresenta como uma forma moderna da experiéncia, mais ligada a

informacéo e a memoria consciente (Lima; Baptista, 2013).

A proposta é explorar como a relagdo com o mundo literario se da para além
das paginas do livro, afetando a realidade a partir dos sujeitos e, ainda, aprofundar o
entendimento sobre como tais vivéncias literarias se relacionam com lugares e
paisagens, tanto do mundo factual quanto do mundo possivel ficcional, e a forma
como tais sdo apreendidas, interpretadas e vividas. A possibilidade de trabalhar a
partir das bases da ciéncia geografica com diferentes formas de ver, entender e viver
o mundo, evidenciando e discutindo as mais variadas questbes tanto do presente
quanto do passado, € aqui, ndo s6 no nosso mundo, mas também em mundos

outros, abre horizontes para o onde a geografia pode se expandir e contribuir.

Para compreender como elementos de mundos possiveis ficcionais passam a
ter correspondéncia tanto material quanto simbdlica de forma concreta no mundo, a
pesquisa se concentra em trés discussdes principais: a relacdo dos leitores com
mundos possiveis ficcionais; as vivéncias e experiéncias literarias desses sujeitos e

como essas se desdobram em relagdes intrapessoais, intersociais e espaciais.
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Fonte: formulario

A pesquisa averigua a hipotese de que com o contato com romances de
fantasia onde, por meio da narrativa, apresentam-se mundos outros para os leitores
que, por sua vez, possibilita uma multiplicidade de vivéncias literarias que sao
apreendidas e interiorizadas pelo sujeito, apresentando assim outras formas de ver,
ser e estar no mundo, ressignificando uma visdo de mundo anterior. Observa-se que
a relacdo estabelecida entre mundo factual e mundo possivel ficcional se da por
intermédio do leitor a partir do ato de leitura, o que possibilita que tais vivéncias
literarias e mundos outros afetem o leitor de forma a influenciar e impactar suas
relagdes sociais e espaciais. Tal afeto se desdobra tanto em uma relacdo
intrapessoal quanto intersocial, compreendendo que essas pessoas se expressam €
reproduzem habitos, pensamentos e agdes que constroem o0 mundo ao mesmo

tempo em que sao construidas por ele.

E por meio dos leitores e do afeto estabelecido a partir do contato com
determinada obra literaria que se estabelece tal relacdo entre mundos, o que faz
com que elementos de mundos possiveis ficcionais passem a ter correspondéncia e

serem representados no mundo factual.

Ou seja, de forma sucinta, supomos que s&o os leitores 0s responsaveis por
fazer com que elementos da obra tenham correspondéncia tanto material quanto
simbdlica no mundo factual. Isso acontece devido ao afeto desenvolvido a partir do
contato com a obra e dessas vivéncias — e experiéncias, conforme veremos ao longo
do trabalho - literarias de mundos possiveis ficcionais, juntamente com a

apropriacdo do mercado. Podemos também pensar na apropriagdo do mercado na
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forma como algumas obras, apds alcangcarem determinado nivel de sucesso,
passam a ter objetos oficiais e ndo oficiais (fanmade) dos mais diversos tipos a
serem produzidos e comercializados. Além de, é claro, a criagcdo de parques
tematicos, hotéis e outras variacdes de hospedagem que tentam, de alguma forma,

incorporar o mundo da obra dentro de tal espaco e das experiéncias disponiveis.

As categorias de paisagem e lugar serdo trabalhadas ao compreendé-las em
uma relagdo intima, na qual sua materialidade e imaterialidade s&o indissoluveis,
uma vez que “a constituicdo dos lugares e paisagens é determinada pelo processo
historico e permeada pelos sentidos humanos a eles dados, os quais emanam de
vivéncias e convivéncias” (Nér, 2013, p. 126), de forma que ambas categorias
possuem aspectos de uma construgdo subjetiva que vai muito além de suas
caracteristicas visuais e localizacionais, mas de toda uma relagdo subjetiva e
simbdlica de determinado grupo com aquele lugar, com aquela paisagem. Levando
em consideragao o ponto a ser investigado pela pesquisa, a paisagem “torna-se um
dispositivo muito provocador desse trajeto que liga sujeito, palavra e mundo por
meio do olhar” (Alves, 2013, p. 184), visto que, ao entrar em contato com o mundo
apresentado na obra literaria, o leitor é capaz de “ler nesta paisagem, ndo somente
uma imagem de lugares ou imaginario de espaco” (Malta; Fois-Braga, 2021, p. 325)

mas uma expressao tanto do mundo quanto da obra.
1.1. Metodologia

Para alcangar os objetivos propostos e a fim de investigar as relagdes entre
mundos possiveis ficcionais e mundo factual, a pesquisa se desenvolveu a partir de
um levantamento bibliografico e de entrevistas orientadas pela perspectiva da

Geografia da Escuta.

A comecar pelo levantamento bibliografico, foram trabalhados termos e
conceitos que auxiliam na compreensao do papel da leitura e relagdes que se
estabelecem a partir do contato leitor-obra, bem como a discussdo a respeito dos

desdobramentos provenientes de tal relacéo e seus impactos.

As entrevistas foram realizadas de forma remota pelo Google Meet e
contaram com anotacgdes feitas durante a fala do entrevistado bem como a gravagao
da mesma para analises posteriores e transcricdes, a fim de construir a pesquisa a

partir do dialogo entre as vivéncias e experiéncias literarias dos entrevistados e o
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material tedrico que orienta as perspectivas trabalhadas. A pesquisa trabalhou
apenas com maiores de 18 anos. Entendeu-se que os relatos acrescentam
profundidade as discussdes e, como forma de trata-los e trabalha-los com mais

cuidado, foram realizadas 3 entrevistas.

Como forma de recrutamento, foi elaborado um formulario (ver ANEXO 1 -
FORMULARIO) visando apresentar a pesquisa e explicando como se dardo as
entrevistas. O formulario foi encaminhado para grupos e clubes de leitura online que
focam no género de romance de fantasia ou ficgdo. No formulario, além dos espagos
para identificagdo, perguntas acerca do género preferido de leitura, e o interesse em
participar da entrevista, foi solicitado que os participantes enviem imagens e textos.
Foram solicitadas imagens de objetos, lembrangas pessoais, situagdes, lugares,
pessoas, entre outras possibilidades que estejam associados a literatura, juntamente
com um texto explicando a imagem que esta sendo enviada. Um outro texto foi
solicitado, dando espaco livre para que o participante fale sobre uma ou mais
memorias literarias marcantes. A intencao é trabalhar ndo sé com a palavra falada,
mas também com a escrita e que, juntamente com as imagens, a jungédo de todas
essas informagdes enriquega a pesquisa e possibilite uma forma de acesso as

experiéncias e vivéncias literarias de outras pessoas.

Figura 4: Lembrangas e cole¢des
Fonte: formulario

Para a participagdo nas entrevistas, foram selecionados aqueles cujas
respostas mais se destacarem dentro do formulario. Relatos que demonstrem

vivéncia mais intensa com a obra e que sinalizem desdobramentos que vao além da
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propria leitura, afetando aspectos da vida do sujeito, tiveram preferéncia para as

entrevistas.

Algo tdo subjetivo quanto o que seria o lugar em uma obra literaria e quais
vivéncias uma pessoa pode ter ao entrar em contato com a obra é algo dificil de ser
acessado. Surge entao a perspectiva teérico metodoldgica da Geografia da Escuta,
desenvolvida pela professora Juliana Dias (2022) em sua pesquisa que deu origem
ao conceito de lugar geopsiquico. Um lugar que considera tanto as dinamicas
internas quanto as externas, como é o caso do lugar geopsiquico, em muito se

assemelha e aproxima dos lugares constituidos através da leitura.

Tal perspectiva utilizada nas entrevistas compreende a centralidade da
palavra “como algo que nos aproxima das experiéncias vividas por outras pessoas’
(Dias, 2022, p. 51), de forma que:

A palavra também se apresenta como uma tentativa de verbalizar imagens,
sensacgdes, e afetos vividos em outros tempos e lugares, o que a faz mediar
entre estes registros mnémicos e o instante do dizer. A palavra produz
sentido ao ser enunciada, ndo esta presa a um significado construido a
priori e ndo esta fechada ao que foi vivido anteriormente. Neste encontro,

nada linear, a palavra substitui e representa a memaria da experiéncia vivida
(Dias, 2022, p. 46).

Ainda, é evidenciado a importancia de circunstancias (ou criagao de tal) para
que a palavra possa se tornar e fazer caminho na pesquisa, ndo estando esta presa
a entrevistas estruturadas em que se busca por respostas ja esperadas, pensadas a
priori, uma vez que, ao se deparar com uma pergunta direta, o sujeito pode
responder com aquilo que supde ser o correto a dizer, o que acaba por dirigir o
encontro (Dias, 2022). Destacando, ainda, como a criagdo de uma circunstancia que
convide alguém a falar € muito diferente de alguém nos responder perguntas. Tal
postura favorece um caminho no qual as surpresas podem surgir € movimentar o
préoprio fazer da pesquisa, a partir de “uma escuta que néao é feita por alguém que
procura uma resposta, mas em abertura para que as palavras possam encontrar

lugar e fazer caminho” (Dias, 2022, p. 56).

Nessa perspectiva, “[...] a palavra dita une a experiéncia vivida, intima e
particular, ao interlocutor ou destinatario” (Dias, 2022, p. 52). Considerando,

conforme evidencia o conceito de lugar geopsiquico, as dindmicas psiquicas,
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internas, tanto quanto as dinamicas externas, dentro da base psicanalitica de onde

se origina o conceito, € necessario considerar que,
“[...] apesar da centralidade na palavra, ela ndo é concebida apenas
conscientemente, mas, também, de modo inconsciente, portanto, sem
nosso controle e deliberagdo sobre seu uso constantemente. Isso significa
considerar que, nos vinculos que estabelecemos com os lugares, existe
algo que nos acompanha, que nos faz vincular, mas ndo sabemos
(conscientemente) o que é. Ao criarmos esses lagos e narrarmos nossas
experiéncias, existe algo que é incomunicavel, ndo como segredo, mas
como nao conhecimento, como um nao saber. E é sob esse aspecto que

nossos mundos interno e externo se relacionam e somos constituidos”
(Dias, 2022, p. 49 e 50).

Tal perspectiva nos permite nos aproximar das vivéncias e experiéncias
literarias com mundos possiveis ficcionais de romances de fantasia, a fim de
construir uma compreensido sobre quais sdo os fatores que tornam possivel o
surgimento de um afeto tdo potente entre leitor e obra, de forma que representacdes
e elementos presentes em uma obra de fantasia passem a existir de forma concreta

no mundo.

Ao longo do periodo de entrevistas, os registros foram transcritos de forma a
facilitar o manuseio das informagdes coletadas para, posteriormente, ser feito o
cruzamento de tal material com a bibliografia ja levantada e organizada de forma a
construir a pesquisa a partir do dialogo entre as vivéncias literarias dos entrevistados
e o material tedrico que orienta as perspectivas trabalhadas. Por se tratar de um
formulario no qual as principais respostas serdo de cunho qualitativo e descritivo,
utilizamos de imagens ao longo do trabalho com citagdes e com as fotografias
enviadas pelas pessoas de forma a estabelecer dialogos entre o trabalho e tais

vivéncias.

Informo, ainda, que o trabalho passou pelo processo de aprovagao do Comité
de Etica e Pesquisa (CEP/UFJF) para poder realizar todas as etapas aqui

apresentadas.
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2. La e de volta outra vez: as relagées constantes entre (mundo do) leitor e

(mundo da) obra

E gozado como os seres humanos s&o
capazes de enrolar a sua mente em volta
das coisas e encaixa-las na sua verséo de
realidade.

O Ladrao de Raios, Rick Riordan (2009, p.
344).

A fim de entender os mundos possiveis ficcionais, primeiro devemos nos
voltar para a origem do conceito a partir de Mundos Possiveis. Foi do pensamento
do filésofo G. W. Leibniz que se originou o termo. Para ele, a partir de uma viséo
teoldgica, o mundo “real”, aquele no qual vivemos, seria o “melhor dos mundo

possiveis”. Dessa forma, seguindo seu pensamento:

Todos os mundos ou sistemas universais possiveis estdo, portanto, no
pensamento (e na sabedoria) de Deus; embora sejam absolutamente
ordenados e inteligiveis, ndo sio perfeitos, permanecendo, contudo, na
condicdo de possiveis. A possibilidade entdo se enuncia como negatividade
— ela designa tudo o que, ndo sendo o melhor, ndo foi escolhido por Deus
(Cauquelin, 2011, p. 57).

A partir de tal entendimento, a nogdo do conceito foi apropriada e se alargou de

forma interdisciplinar.

A aproximacao da ideia de mundos possiveis com o campo da ficcao
possibilitou diferentes formas de entender mundo ficcional, caminhando assim para
o conceito de mundos possiveis ficcionais. Entendido como artefatos produzidos por
atividades estéticas, os mundos possiveis, no caso especifico da literatura, sado

pensados “para além da ficgao narrativa e até a ficgao literaria” (Reis, 2018, p. 275).

“A ficcao é artefatual e, enquanto tal, possui suas regras, suas limitacoes e
sua area de aplicagao” (Cauquelin, 2011, p. 70). Isso atenta para a incoeréncia que
seria simplesmente pegar elementos ficcionais e passar a té-los como realidade
concreta ou, ainda, como formas possiveis de existir na integra em “nosso mundo”.
E, ao compreender a impossibilidade da existéncia concreta de diversos elementos
ficcionais presentes em obras do género de fantasia e ficcdo, que se origina a
questdao de como entdo tais elementos, ainda assim, passam a ter algum tipo de

correspondéncia concreta no mundo. Ao entender que,
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[...] enquanto imagem ‘expressa’ num objeto real (o romance escrito,
publicado e lido), a ficgdo pertence a varios mundos: este em que ela se
enraiza e se torna coisa-desse-mundo na forma de um livro, e aqueles que
ela evoca enquanto possiveis (Cauquelin, 2011, p. 71).

A literatura, portanto,

[...] ndo é mais do que uma histéria tirada de outro mundo, de um mundo
possivel. Sua arte ndo consiste apenas em dar um corpo visivel a seres
invisiveis, mas também em criar, de certa forma, coisas que ndo possuem
existéncia sensivel, ou seja, trazé-las do estagio da possibilidade para o da
realidade (Grappin, 1952 apud Cauquelin, 2011, p. 72).

Esses mundos possiveis ficcionais com os quais temos contato a partir da
literatura s&o multiplos, cada um contendo suas préprias realidades e possibilidades.
Limitar esse possivel a um mundo outro, ficticio e do qual “[...] podemos sair a nosso
bel-prazer e que parece nido apresentar outro interesse sendo o de distrair-nos da
preocupacgao séria e legitima com a realidade do mundo real” (Cauquelin, 2011, p.
74) seria uma perspectiva um tanto quanto simplista ao nos aproximarmos desses

mundos. E de fato uma possibilidade de encara-los, mas que n&o se encerra por ai.

A fim de ilustrar as formas como elementos de mundos possiveis ficcionais
podem passar a ter certa correspondéncia em nosso mundo, em nossa realidade,
trago o exemplo do caso da ressignificacdo da paisagem da praia de Freshwater
West no Pais de Gales pelos fas de Harry Potter. A praia foi local de gravagao de
uma das cenas do ultimo filme, onde o elfo Dobby morre e na qual, devido ao fato,
fas criaram uma espécie de memorial para o elfo, onde visitam e deixam meias — na
historia, elfos sao criaturas que prestam servigos a determinada familia até que seu
senhor Ihe presenteie com uma pega de roupa, o que significa dar a liberdade para
tal elfo. Com isso, o Pais de Gales emitiu um comunicado no ano de 2022 através
de uma organizagao de conservagao de patriménio do pais pedindo para que os fas
parassem de deixar meias no local, visando a preservagao da paisagem e da vida

marinha, evitando o que foi entendido como actimulo de lixo no local®.

Tendo isso em mente, o que aparece como questionamento relevante a ser

feito € como tais vivéncias e experiéncias literarias com mundos possiveis ficcionais

2 Pais de Gales pede para que fas de Harry Potter parem de deixar meias em praia cenario da morte
do elfo Dobby. 0] Globo, Rio de Janeiro: 04 nov. 2022. Fonte:
https://oglobo.globo.com/boa-viagem/noticia/2022/11/pais-de-gales-pede-para-que-fas-de-harry-potter
-parem-de-deixar-meias-em-praia-cenario-da-morte-do-elfo-dobby.ghtml



https://oglobo.globo.com/boa-viagem/noticia/2022/11/pais-de-gales-pede-para-que-fas-de-harry-potter-parem-de-deixar-meias-em-praia-cenario-da-morte-do-elfo-dobby.ghtml
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transbordam as paginas do livro e afetam, por meio de seus leitores, a realidade do

mundo de forma concreta.
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Figura 5: Alice no Pais das Maravilhas
Fonte: formulario

A categoria de lugar tem se destacado dentro dos estudos literarios, pois,
‘independentemente da facticidade do lugar, um mundo é construido no plano do
imaginario” [...], “todo um imaginario vai se cruzando com os desejos pessoais,
crencas e a permanente busca de um mundo melhor” (Claudino, 2023, p. 40 e 41). E
com isso que nos aproximamos do outro conceito que vem se mostrando

fundamental para fazer caminho na pesquisa, o de Lugar Geopsiquico.

Tal conceito compreende o ser humano nado somente a partir de suas
experiéncias no e com o mundo, mas também levando em conta seu mundo e
dindmicas psiquicas internas, entendendo que é nessa dobra topoldgica que
considera “a espacialidade humana de forma indissociavel entre as dinamicas
psiquicas e terrestres” (Dias, 2022, p. 65) que o ser humano se constitui. Um lugar
dindmico, em constante relagao entre essas diferentes esferas e tendo a linguagem

como algo que as liga.

“O lugar geopsiquico é constituido nessa dobra em que o mundo externo nos
invade e o mundo interno transborda. E a possibilidade de dizer sobre os lugares,
sobre as experiéncias lugarizadas, mas ao mesmo tempo dizer de si” (Dias, 2022, p.
65). Tal fato demonstra a forga da ligagao entre o homem e a terra, e que perpassa
por diversos fatores, sendo eles tanto externos quanto internos ao homem, nos

remetendo ao que Dardel (2011) propde ao falar sobre geograficidade.
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Consideremos o conceito de geograficidade ao entender que:

“[...] na fronteira entre 0 mundo material, onde se insere a atividade humana,
e o mundo imaginario, abrindo seu conteudo simbdlico a liberdade do
espirito, ndés reencontramos aqui uma geografia interior, primitiva, em que a
espacialidade original e a mobilidade profunda do homem designam as
diregdes, tragam caminhos para um outro mundo” (Dardel, 2011, p. 5).

Trazendo tal afirmacido para o debate a respeito dos mundos possiveis
ficcionais e do lugar geopsiquico, podemos comecar a desenvolver algumas
reflexdes. O espaco geografico, diferentemente do espaco cartesiano, néo se limita
a materialidade, as relagdes estabelecidas socialmente agem e o modificam. A
imaginacdo se destaca como importante habilidade do ser humano pois, é
justamente por meio desta, que a criagdo e desenvolvimento de técnicas se torna
possivel. O ser humano imagina antes de criar, ja que é através da imaginacao que
€ possivel visualizar aquilo que pode vir a ser para, entdo, desenvolvé-lo em sua
materialidade. E dentro desse processo que a literatura aparece ndo sé como uma
mera invengado de outro mundo ou de uma possibilidade de futuro, mas sim como
uma expressao do potencial e da imaginagao humana. Ha, assim, a possibilidade da

manifestacdo material concreta dessas expressdes da imaginacao.

E fundamental entender que as obras literarias ndo sdo fechadas em si
mesmas ou no ponto de vista de seu autor. “As interpretagdes € que concluem o
trabalho da obra, inacabada por esséncia [...]” (Cauquelin, 2011, p. 100), ou seja, € a
partir da relacao leitor-obra e dos leitores socialmente entre si e com 0 mundo que a
obra passa a ser dotada de sentido. A literatura ndo é somente uma atividade
criativa e intelectual, € também social. Cada leitor com o seu ponto de vista encara e
percebe a obra de uma forma, recriando e transformando significados e
significagdes, compartilhando suas interpretagdes, vivéncias e experiéncias literarias

uns com os outros.

Essa abertura quase infinita torna a obra de arte fluida, formando-se e
deformando-se conforme o caso. A obra nunca é a mesma, ela vive pela
vida daqueles que a contemplam. Com essa teoria extensionista, é licito
pensar que cada interpretacdo das obras constitui um mundo diferente
inseminado, por assim dizer, pelo original. Temos aqui uma visao plural que,
embora ndo contemple a pluralidade dos mundos, situa-se na linha de uma
real abertura para a publicacdo, exposi¢cao, analise das propriedades da
obra concreta. Em paralelo a isso, a obra ndo sO permite, como
necessariamente induz suas reprodugdes, ela é sempre ‘alografica’;
suporta, alimenta e pede suas cépias, cada uma delas sendo, por sua vez,
produtora de obras (Cauquelin, 2011, p. 100 e 101).
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O exemplo da praia de Freshwater West ressalta o fenbmeno onde, uma obra
de romance de fantasia, parte de um mundo possivel ficcional, consegue se
manifestar de forma ndo somente simbdlica como também fisica em nosso mundo, o

afetando de forma a ressignificar lugares e alterar paisagens.

E a experiéncia do sujeito no lugar que o caracteriza como tal, tanto de forma
individual quanto coletiva. Assim €& a vivéncia e experiéncia literaria. Ler uma obra é
entrar em contato com um outro mundo, um mundo possivel ficcional como ja vimos.
O nivel e tipo de relagdo que se estabelece com essa obra varia, mas € inegavel
que, ao ler uma obra, o leitor se relaciona com aquele mundo e aquelas
personagens que o sao apresentados. A depender do afeto desenvolvido por essa
obra, por esses locais por onde esteve e viveu durante a leitura, pode-se dizer que

ha uma vivéncia de lugar dentro do mundo da obra.

Um outro conceito importante e fundamental para pensar a relagcdo entre
sujeito, literatura e a(s) experiéncia(s) literaria(s) dentro do trabalho é o de realidade
psiquica. Partimos da premissa de que “a realidade psiquica diz respeito a dimensao
inconsciente” (Pereira, 2023) e que “realidade e ficcdo n&o sao distinguiveis no
funcionamento inconsciente” (Martins; Vorsatz, 2018) para tentar compreender o
processo no qual o afeto entre leitor e obra se estabelece de forma tao visceral em
alguns dos casos, a ponto de deixar marcas na vida e nas formas de se relacionar

com o mundo para algumas pessoas.

As lembrangas sao permeadas por uma dimensao ficticia propria do
inconsciente, que atua de forma a encobrir recordacdes desprazerosas, assumindo
assim a dupla funcdo de manter as lembrangas vivas ao mesmo tempo em que
embeleza aquilo que foi vivido, evitando o ressurgimento a lembranca daquilo que

causa desprazer (Martins; Vorsatz, 2018).

Freud afirma que “o mecanismo da ficcao [Dichtung] € idéntico ao das
fantasias histéricas” (FREUD apud MASSON, 1986, p. 252). Tal afirmagéo nos leva a
pensar a realidade psiquica e destaca, por meio do significado de Dichtung, a
influéncia do processo criativo literario e da prépria literatura no pensamento

freudiano.

A palavra Dichtung pode ser traduzida, dentro de um contexto literario, como

uma criagcdo através das palavras. Veremos mais adiante como isso se atrela
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justamente a entrada da linguagem no sistema mnémico. Nao deve ser confundido
com literatura, poesia ou ficgdo pois a lingua alema também possui todos esses
termos. Dichtung seria ndo s a juncao dessas palavras e seus significados como
também iria além deles. Ainda dentro do alemao, outras palavras se relacionam com
Dichtung como Dichten, conceber/criar um poema ou texto literario, e Dichter, o
poeta, ou ainda, o sujeito do processo criativo. Neste ultimo termo, ao se aproximar
do pensamento de Freud, podemos entender como o sujeito € o Dichter de sua

prépria realidade psiquica.

Dichtung marca a literatura alema do século XIX e a diferencia das outras
literaturas da época, destacando sua importancia ndo soé filoséfica, como também
histérica, uma vez que “é sob o nome de Dichtung ao invés de Literatur ou Poesie
que a producgdo literaria alema atinge sua consagragdao de variavel historica da
literatura no século XIX” (Decultot, 2014, p. 218 tradugao nossa). Assim, para além

de um termo, Dichtung representa um pensamento-linguagem.

Dichtung [...] has at its core the complex relationship between fiction and
reality. In a pejorative sense Dichtung relates to the idea of fallacious
invention or confabulation, of lying. In a positive sense, however, the term
designates the creation of a fictional world, invested with a singular truth.
Dichtung evokes the creation of an imaginary universe, self-contained,
produced by the power of invention of a single individual—the elaboration of
an unreal space, in sum, but for all that no less veridical than concrete
reality. In this sense Dichtung is intimately related to the romantic
consecration of artworks. This meaning oscillates between the negative and
positive kinds of virtuality of Fiktion, but a narrower meaning may be added
to it. Dichtung may simply designate literary creation in the precise sense of
the term, especially poetic creation, hence merging the terms Literatur and
Poesie (Decultot, 2014, p. 216°).

O movimento entre realidade e ficcdo em que Dichtung se coloca e
problematiza, com um mundo outro criado pela literatura e que néo € menos real e
nem se opde ao mundo factual em muito se aproxima do conceito de mundo
possivel ficcional. A diferenga fundamental é que Dichtung, diferente de mundo

possivel ficcional, foca muito mais na individualidade desse processo.

3 “Dichtung [...] traz em sua constituicdo uma complexa relagdo entre ficgdo e realidade. Em um
sentido pejorativo, Dichtung relaciona-se a ideia de invencgéo falaciosa ou confabulagdo, de mentira.
Em um sentido positivo, porém, o termo designa a criagdo de um mundo ficcional, investido de uma
verdade singular. Dichtung evoca a criagdo de um universo imaginario, autbnomo e autocontido,
produzido pelo poder de invengdo de um unico individuo — a elaboragdo de um espaco irreal, em
suma, mas nem por isso menos verdadeiro do que a realidade concreta. Nesse sentido, Dichtung
esta intimamente relacionada a consagragdo romantica das obras de arte. Esse significado oscila
entre as formas negativa e positiva de virtualidade de Fiktion, mas um sentido mais restrito também
pode ser acrescentado. Dichtung pode simplesmente designar a criagéo literaria no sentido preciso
do termo, especialmente a criagdo poética, fundindo assim os termos Literatur e Poesie.” (tradugéo
nossa).



26

!‘. L5
Me recordle fe er a SR
saiSan L £ gue & dranas
) 7 ]
Eﬂ-:lhl:] 'll,".':..-."'-irll"l".'ﬂ & -!'.'.."‘II;::'rI; J"l;.'
(e £ contenwm var vielaiatne
J J
A s Ha ‘-"l"-||l:|_|| --re--:l"le . .,
B : !
1y ; H-""‘--\_h_ |
i

Figura 6
Fonte: formulario

Esse aspecto da individualidade nos aproxima da discuss&o sobre realidade
psiquica. Freud chama a atengdo para a importdncia da fantasia no trabalho
psiquico. De acordo com Martins e Vorsatz (2018), as fantasias funcionam como
ficgdes protetoras, sendo significadas em um momento posterior, fabricadas a partir
de algo realmente vivenciado com o adicional das coisas ouvidas, sendo assim
rearranjadas com a fachada de estruturas protetoras que encobrem as recordagdes

desprazerosas ao mesmo tempo em que mantém as lembrancgas vivas.

Freud utiliza o termo Phantasie para falar tanto da atividade criadora quanto
da fantasia neurdtica, e € nesse movimento entre realidade e ficgdo que o conceito
ganha vida e é problematizado, “indicando o desejo inconsciente como forga
impulsionadora da fantasia” (Martins; Vorsatz, 2018, p. 266).

O que estaria em jogo naquilo que Freud aponta sobre o funcionamento
inconsciente ao equiparar 0 mecanismo da fantasia ao da criagao literaria
ou, ainda, da propria criagao? Se nao ha uma lembranca que esta la e que
cabe ao sujeito rememora-la, é preciso que haja uma construgéo por parte

do sujeito. Nesse sentido, a prépria rememoracao é um ato de criagédo de
uma realidade n&o factual, mas, sim, ficcional (Martins; Vorsatz, 2018).

Assim, o sujeito se torna o Dichter de sua realidade psiquica, visto que

A fantasia revela seu mecanismo equiparavel a criagdo poética (Dichtung)
uma vez que, ao se articular em palavras, engendra uma realidade prépria,
que tem efeitos reais — a fantasia é a realidade psiquica, a realidade
decisiva no inconsciente (Martins; Vorsatz, 2018).

Fantasia aqui seria constituido pela combinagcao da propria experiéncia com

relatos ouvidos sobre o acontecido (Pereira, 2023)
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O fato de algum acontecimento fazer parte de sua realidade psiquica ndo o
torna menos relevante para o sujeito, visto que este vive a realidade como um
conjunto entre realidade material e realidade psiquica. A realidade psiquica nao diz
respeito apenas sobre experiéncias fantasiadas, experiéncias verdadeiras e parciais

também a compdem.

Um bom exemplo do funcionamento da realidade psiquica sdo as lembrancas
da infancia, que podem ser uma conjungdo de lembrangas verdadeiras, falsas e
parciais, onde a problematica do fato ndo se da pela veracidade do ocorrido
(Pereira, 2023), mas sim pela forma como tal acontecimento afeta o sujeito, a
realidade que ele vivéncia a partir de questdes proprias que se dao de forma
concreta em sua psique, — permeado pelas fantasias protetoras — atrelada
intrinsecamente ao mundo externo ou realidade material, sinalizando ainda como,
em alguns casos, a realidade psiquica pode ser mais significativa que a realidade

material.

Em Pereira (2023) vemos como o imaginar das brincadeiras infantis se
assemelha ao fantasiar adulto, onde “a fantasia funcionaria como uma corre¢ao da
realidade insatisfatéria” (p. 27) e, ainda, é destacado como presente, passado e

futuro ndo sao claramente demarcados na fantasia.
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Figura 7
Fonte: formulario

Assim, podemos entender a realidade psiquica como a realidade propria do
inconsciente, onde o fantasiar assume papel fundamental enquanto ficcdo, nao

como uma mentira, mas como protecdo, e que se apresenta como realidade
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concreta por se tratar daquilo que o sujeito assume como realidade. Nao se trata de
outra, mas sim da propria realidade, pois produz efeitos reais no sujeito, ndo sendo

assim oposta a uma realidade material, mas intrinsecamente relacionada a ela.

A literatura envolve diferentes sujeitos que, por sua vez, dizem respeito a
diversas relagdes e ligacdes que se desenvolvem a partir disso. Como exemplo,
podemos pensar: autor-obra, autor-leitor, leitor-obra, etc. Além disso, € necessario
ter em mente as diferentes relagbes que esses sujeitos tém com o mundo e como

tais, por sua vez, moldam o sujeito.

Qual sera a posicédo que o leitor assume ao entrar em contato com a obra? A
leitura seria apenas o ato de ler as palavras escritas em uma obra ou iria além? Sao
essas questdes que movimentam a pesquisa, que parte do pressuposto do
protagonismo assumido pelo leitor ao entrar em contato com a obra. "A criagdo so
pode encontrar sua realizagdo final na leitura, uma vez que o artista deve confiar a
outrem a tarefa de completar aquilo que iniciou" (Sartre, 2019, p. 42). Tal afirmacgao
guia a busca por melhor compreender como se dao as relagdes entre

autor-obra-leitor.

Para buscar tal entendimento, vamos ao encontro de Sartre (2019) ao
entender que o ser humano, em razdo da consciéncia, € desvendante. Isso significa
dizer que é a partir da perspectiva e da consciéncia humana que nés percebemos e
nos relacionamos com o mundo. Mesmo assim, é fundamental a compreensao de
que as coisas existem independente da nossa existéncia, pois somos detectores e

nao produtores da natureza, ou seja, inessenciais a coisa desvendada.

E com a criacdo artistica que passamos a ser produtores e, portanto,
essenciais a coisa produzida. Entretanto, Sartre (2019) nos alerta para a
impossibilidade de desvendar e produzir ao mesmo tempo, apontando para o par
dialético escrever e ler onde, apesar da criagdo implicita no ato de escrever, € o
movimento de leitura que se apresenta como essencial para a realizacdo da obra

literaria enquanto criacao.

Existe uma leitura implicita no ato de escrever que impossibilita a verdadeira
leitura, de forma que, cabe ao leitor a funcdo de despertar as palavras adormecidas
que aguardam ser lidas. Para o escritor, "o futuro € uma pagina em branco,

enquanto o futuro do leitor sdo essas duzentas paginas sobrecarregadas de
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palavras que o separam do final", sendo assim, "é o esfor¢go conjugado do autor com
o leitor que fara surgir esse objeto concreto e imaginario que é a obra" (Sartre, 2019,
p. 44). E através da relacdo intermediada pela leitura que é colocada a
essencialidade do sujeito (leitor) e do objeto (obra) ao mesmo tempo, abrindo
espaco para que o leitor desvende e, com isso, produza o objeto enquanto objeto

propriamente dito.

Tendo em vista a importancia da atividade da leitura, ela ndo pode se dar de
forma meramente mecanica dentro dessa relacédo. E necessario que o leitor esteja
na sua melhor forma para que consiga ir para além das palavras e usar de sua
subjetividade para dar substancia a obra, uma vez que o objeto literario ndo € dado
na linguagem, mas sim no siléncio e contestacdo da fala, de forma que o sentido da
obra ndo vem da soma das palavras, mas sim de sua totalidade orgénica (Sartre,
2015).

Assim, para o leitor, tudo esta por fazer e tudo ja esta feito; a obra sé existe
na exata medida de suas capacidades; enquanto I€ e cria, sabe que poderia
ir mais adiante em sua leitura, criar mais profundamente; com isso a obra
Ihe parece inesgotavel e opaca (Sartre, 2019, p. 45).

Sartre, ainda, atenta para nao confundir o processo no qual o leitor entra em
contato com a obra por meio da leitura com uma reinvencao ou descoberta, uma vez
que seria impossivel reinventar ou descobrir algo que nunca existiu, afirmando, mais

uma vez a fungao reguladora e constitutiva do leitor.

E se alguém me disser que seria preferivel chamar essa operagéo de
reinvengdo ou descoberta, responderei que, em primeiro lugar, tal
reinvengao seria um ato tdo novo e tdo original quanto a invengao primeira
(Sartre, 2019, p. 48).

Assim, vemos o papel central do leitor ao trazer substancia a obra a partir do
ato da leitura e entendendo a mesma, ndo como pratica passiva, mas como ponto
principal da propria criagéo artistica no mundo iniciada pelo escritor, mas que precisa
do leitor para finalizar aquilo que foi iniciado. Vemos entao a leitura como criagéo
dirigida, nessa relagdo entre autor e leitor intermediada pela leitura, que traz a
substancia da subjetividade do leitor para a obra. “E preciso que o leitor invente

tudo, num perpétuo ir além da coisa escrita” (Sartre, 2019, p. 48).

Ha ainda uma citagdo de Sartre que nos chamou a atengéo "por mais longe
que va, o autor ja foi mais longe ainda. quaisquer que sejam as relagbes que

estabelega entre as diferentes partes do livro [...] o leitor tem uma garantia: é que
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essas relagbes foram expressamente desejadas". Sera mesmo? Até que ponto o
autor tem esse controle da forma como a obra sera elaborada e reproduzida pelos
leitores que, como vimos, sdo a substancia principal de tal ato criativo. E possivel
que o leitor interprete e pegue a obra para si de tal maneira que, por meio de sua
imaginacéo, consegue expandir e ir além das relagdes previstas pelo autor? Com
essa indagagéo, pensando nas possibilidades de compreensdo e desdobramentos

da obra, nos deparamos com o fendbmeno das fanfics.

As fanfics fazem parte de um fenédmeno importante para o trabalho. O nome
vem do termo em inglés fan (fa) + fiction (ficgdo), ou seja, narrativas feitas por e para
fas de determinada midia. Midia nesse caso serve para designar livros, filmes,
séries, bandas e demais manifestagcdes que possua fas. As fanfics sdo narrativas
escritas a partir de universos ja existentes, chamados de canones, que reimaginam
narrativas ja existentes e também a vida real. Podem ser de acordo com o universo
do canone, as populares AUs — universos alternativos a histéria —, crossover com
outros universos. Um apelo forte no mundo das fanfics sdo casais LGBTs, muitas
vezes nao existentes, ou pelo menos explicitos nos canones, caracterizando assim o
espaco inclusivo criado pelos fas. Utilizando especificamente o contexto literario, as
fanfics sdo formas de continuar engajando com a obra mesmo apos sua finalizagao,
reinventando finais, relacbes e utilizando diferentes perspectivas para manter a

historia viva entre os fas.

Nao é intencdo do trabalho se debrucar sobre o0 mundo das fanfics, mas,
dentro de um contexto literario, € essencial demarcar tal movimento feito por e para
fas como forma de se apropriar da histéria e ressignificar histérias, personagens e
lugares literarios. Isso mostra a participacado decisiva dos fandoms — conjunto dos
fas de determinada obra, artista, entre outros —, apontando, mais uma vez, a

potencialidade que o leitor carrega em si a partir do contato com a obra.
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Figura 8: A magia de ler fantasia
Fonte: formulario.

2.1. Vivéncias, experiéncias e lugaridades literarias

O conceito de vivéncia e experiéncia literaria €, neste trabalho, desenvolvido
a partir do pensamento de Walter Benjamin. Entendendo que tais conceitos
apresentados por Benjamin possuem influéncia freudiana, também sera trabalhada
aqui a nogao de memoria em Freud para entao, posteriormente, apresentar o que se
entende aqui por vivéncia e experiéncia literaria. Ao final desta sec¢ao, também serao
trabalhados os conceitos ja mencionados anteriormente de realidade psiquica e
fantasia no pensamento freudiano para melhor entendermos os conceitos a serem

apresentados.

Podemos entender a vivéncia como o0 momento de surgimento das primeiras
impressdes no sistema e a experiéncia como a ligagao, transcricdes e retranscrigao
dos tragos mnémicos, fazendo referéncia a algo que, ao ser vivido em um segundo
momento, produz um sentido passivel de ser comunicado, sendo a memodria o
pré-requisito para a existéncia do psiquico, promovendo a reordenag¢ao do material

psiquico ndo como um trago que se recupera, mas sim um processo (Braz, 2016).

Entendida como fungao de um trilhamento ou facilitagcdo, a meméaria
resulta da diferenciagdo entre os niveis das barreiras de contato e
entre as intensidades de energia responsaveis pela formacao das
cadeias associativas. Retomando a tendéncia do sistema nervoso de
reduzir o minimo possivel a excitagao, as facilitagdes sdo alternativas
encontradas pelo sistema mnémico para a descarga da energia livre
e, consequentemente, para o aumento da permeabilidade desse
sistema.

Sao as associagcbes que, como rastros, deixam um caminho a ser
seguido pela excitagdo, difundindo-a em novas facilitagdes, abrindo
sempre novos caminhos. S3o esses rastros que possibilitam a
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reproducdo da memoria, uma tentativa de percorré-los novamente
(Braz, 2016, p. 4).

Sao justamente essas facilitagdes e barreiras de contato que permitem que a
memoria ndo seja estatica, estando sempre em trabalho com aquilo que € vivido,
produzindo trilhamentos possiveis, podendo assim entender a memadria como rede
de associacbes. As facilitagcbes sao “vias preferenciais de um caminho em
detrimento de outros”, contudo, “essas vias jamais se reproduzem como coépias”
(Coutinho, 2013, p. 65). Isso se da devido ao fato de estarmos sempre abertos a
novos estimulos, € por isso que ha sempre a inscricdo de novos tragos no sistema,

ao mesmo tempo em que tragcos previamente inscritos “operam”.

Assim, apesar das barreiras de contato e facilitacbes formarem percursos, a
memoria ndo se constitui a partir da repeticio mecanica desses caminhos. Ao
repercorrer essas vias formadas pelas facilitagdes, novos tragos e inscricbes sao
assimilados, o que impossibilita que o caminho seja feito da mesma forma sem a
interferéncia desses novos registros. A memdéria se relaciona ndo apenas com o
vivido da primeira inscricdo, mas com o a posteriori do trabalho psiquico da
transcricdo e retranscricdo dos tragos mnémicos em conjunto com outras e novas
inscrigdes e tragos. “E na e pela repeticdo que o poder de trilhamento/resisténcia se
constitui e, portanto, a propria memoaria” (Coutinho, 2013, p. 70).

Os tragcos mnémicos sao imutaveis, mas formam uma rede de
infinitas combinacbes. Essa rede é aberta a recepgao de novos

tracos, havendo uma incessante mobilidade quanto a sua
configuracéo (Coutinho, 2013, p. 67).

Podemos dividir e entender o funcionamento da memoria em trés diferentes
momentos. O primeiro diz respeito a inscricado das percepgoes, que é caracterizada
pela auséncia de tragos, funcionando como signo de impressao, sem representacao.
O segundo registro € a inscricio mnémica (transcricdo), onde as cadeias
associativas se organizam de forma que imagens e referéncias do objeto se
inscrevem no sistema na forma de fragmentos n&o simbolizaveis, mas que formam
lembrangas conceituais na auséncia do objeto. Ja o terceiro registro, a retranscrigao,
marca a entrada na linguagem, quando os tragos anteriores passam a ser ligados a
representacdes verbais, ocasionando a “presentificacdo das impressdes e dos
tracos que incidiram sobre o sujeito e a significacdo destes por meio da palavra”
(Braz, 2016, p. 6).
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E importante destacar que a memdria trabalhada por Freud refere-se a
memoria inconsciente, algo dindmico que implica em “associagdes e relagbes numa
combinagao movel e constante” onde “a condigdo para que a memoria se constitua é
o investimento, isto €, a ligacdo de uma energia psiquica a uma representacido ou a
forga/intensidade de uma representagcédo” (Coutinho, 2013, p. 65).

A memodria, em Freud, € memoéria de tragos. Cada traco é trago de
uma impressao, e a trama dos tracos forma um texto. A impressao é
considerada como o momento primario da elaboragdo mnémica, isto
€, sdo como marcas que vao formar os tragos. O sistema perceptivo

recebe as impressdes, sendo os sistemas mnémicos os responsaveis
pela memodria dos tragos (Coutinho, 2013, p. 65).

A memodria em psicanalise € uma memoéria que se altera a partir de uma
constante relacdo com o vivido, considerando a relacdo do presente com os

acontecimentos passados e a influéncia do passado no presente.

Passando para Walter Benjamin, trago algumas palavras chave relacionadas
aos conceitos a serem trabalhados antes de seguir com o aprofundamento do tema.
A experiéncia se atrela a tradigdo, narrativa, a memoria inconsciente e pode ser
tanto individual quanto coletiva. Ja a vivéncia esta relacionada a informacao, a
memoria consciente, as mudangas que ocorreram a partir da primeira revolugao
industrial e se da essencialmente de forma individual. Isso ndo quer dizer que ambas
nao tenham coexistido ao longo da histéria, mas sim que, com as grandes
mudangas sociais, econ6micas e culturais que se intensificaram da Primeira
Revolugao Industrial em diante, ocorreu o que o autor chama de atrofia da
experiéncia, onde a mesma foi perdendo o lugar de destaque que possuia dentro
das sociedades tradicionais ao passo que a vivéncia ganha mais espago nas

sociedades modernas.

De acordo com o autor, a modernidade trouxe consigo uma nova forma de
experiéncia, uma que, diferente da experiéncia tradicional, € pobre em conhecimento
acumulado ao longo de geragdes. Tal experiéncia moderna — muitas vezes chamada
de falsa experiéncia por Benjamin — ndo evocava mais a riqueza da experiéncia
tradicional, dessa forma, observando tamanha diferenga, o autor passa a,
posteriormente, entender essa experiéncia moderna ndo mais como experiéncia mas

sim como vivéncia.
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A memoéria consciente e a memoéria inconsciente ao se pensar,
respectivamente, a vivéncia e a experiéncia, sdo primordiais para entender ambos
os conceitos. Benjamin afirma que quanto menos se tem consciéncia da experiéncia,
maior sera a capacidade de transmitir essa experiéncia. Isso porque a experiéncia
forma-se mais a partir de “dados acumulados, com frequéncia inconscientes, que
afluem a memoria” do que com dados isolados e fixados a meméria, mais comum ao

se pensar em vivéncia (Benjamin, 1994, p. 105).

Ao trabalhar com consciente e inconsciente, o autor utiliza do pensamento de
Freud. Entendendo como os tragcos mnémicos s&o incompativeis com a
conscientizagdo e, ainda, mais intensos e duradouros quanto menos chegam ao
consciente, conclui-se que o consciente tem a fungdo de agir contra os estimulos e
preservar o sistema, ja que “quanto mais corrente se tornar o registro desses
choques no consciente, tanto menos se devera esperar deles um efeito traumatico”
(Benjamin, 1994, p. 109). Diferente da memdria consciente, a memoria inconsciente
diz respeito aos tracos mnémicos, associados aos processos de transcricdo e
retranscricdo no sistema da memoaria conforme ja vimos. Tratam-se de tragos que
nao podem ser acessados de forma consciente. Dessa forma, “s6 ha vivéncia
quando o estimulo € amparado pelo escudo protetor, isto €, quando é percebido

conscientemente” (Lima; Baptista, 2013).

Mas quais foram os fatores que levaram a essa atrofia da experiéncia? Como
ja falado anteriormente, Benjamin aponta dois momentos cruciais que marcam a
mudanga no carater da experiéncia na sociedade moderna, a vivéncia: a Primeira
Revolucao Industrial e a Primeira Guerra Mundial. A Primeira Revolugao Industrial foi
um periodo de intensas transformacdes sociais, culturais e econémicas. Com a
mudanga na forma de produgdo, que levou ao surgimento de novas relagdes de
trabalho — e com o trabalho —, o crescimento urbano se intensificou e as cidades
passaram por uma valorizagdo e centralidade que antes pertencia ao campo, se
tornando grandes pdlos produtivos e populacionais. Tais transformagbes também
impactaram profundamente a forma como a sociedade se organizava e as relagdes

estabelecidas socialmente e com o mundo.

A Primeira Guerra Mundial foi um momento de aniquilacdo da experiéncia,

sendo considerado por Benjamin (1987) o derradeiro golpe na experiéncia
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transmissivel de boca em boca, com os homens que voltavam da guerra
manifestando em seu siléncio 0 empobrecimento da experiéncia.
Na época, ja se podia notar que os combatentes voltavam silenciosos
do campo de batalha. Mais pobres em experiéncias comunicaveis, e nao
mais ricos. [...] Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente
desmentidas que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras,
a experiéncia econdmica pela inflagdo, a experiéncia do corpo pela

fome, a experiéncia moral pelos governantes (Benjamin, 2012, p. 124 apud
Lima; Baptista, 2013).

Para Benjamin a experiéncia do trauma e a vivéncia do choque n&o sao
comparaveis, sendo inconcebivel pensar que os traumas gerados por uma guerra se
igualem ao que os homens modernos passam nas cidades. A vivéncia € produto do
consciente, pois ele atua na protecédo do sistema de tais estimulos, impedindo-os de
chegar ao inconsciente. Ja o trauma esta para além do choque e ndo é compativel
com a vivéncia, ele é o estimulo que conseguiu ultrapassar a protegcéo do consciente
e chegar ao inconsciente, se tornando uma experiéncia traumatica (Lima; Baptista,
2013).

“Quanto maior é a participagcdo do fator do choque em cada uma das
impressoes, tanto mais constante deve ser a presenca do consciente no
interesse em proteger contra os estimulos; quanto maior for o éxito com que
ele operar, tanto menos essas impressdes serao incorporadas a
experiéncia, e tanto mais corresponderdo ao conceito de vivéncia”
(Benjamin, 1994, p. 111).

O trauma é aqui trabalhado ndo somente como um acontecimento ou
situagdo negativa vivenciada, mas como marca que € inscrita no sujeito a partir de
determinada situacdo. Quando um ou mais acontecimentos se dao de forma que o
aparelho psiquico ndo € capaz de descarregar propriamente a excitagao recebida
(Fulgencio, 2004).

A narrativa, segundo Benjamin (1987), é algo central para compreender a
experiéncia tradicional. Ela carrega em si uma dimenséao utilitaria, a de aconselhar,
e, por ter como uma de suas bases a transmissdo de conhecimento por geragdes,
carrega nao s6 a experiéncia do individuo que conta a histéria, mas de todos que

vieram antes dele.

“Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em historias surpreendentes. [...] quase nada do que acontece esta a servigo

da narrativa, e quase tudo esta a servigo da informacao” (Benjamin, 1987, p. 203),
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de forma que, a atrofia da experiéncia e a substituicdo da narrativa pela informacéao
no dia a dia da modernidade estdo profundamente relacionadas. Diferente da

narrativa, a informacao explica-se em si mesma e s6 tem valor quando € nova.

Mas, para Benjamin (1987, p. 201), o que culmina na morte da narrativa é a
ascensao do romance moderno, sendo este fundamentalmente distinto da narrativa.
“O que separa o romance da narrativa [...] € que ele esta essencialmente vinculado
ao livro. A difusdo do romance s6 se torna possivel com a invencédo da imprensa”
(Benjamin, 1987, p. 201).

Ao entender esse processo, podemos comegar mais especificamente a
trabalhar com aquilo que a pesquisa se propde. Benjamin pondera sobre os leitores

de romance e constata tais afirmacgdes:

“[...] o leitor de um romance ¢é solitario. Mais solitario do que qualquer outro
leitor [...]. Nessa solidao, o leitor de romance se apodera ciosamente da
matéria de sua leitura. Quer transforma-la em coisa sua, devora-la, de certo
modo. [...] O romance nao é significativo por descrever pedagogicamente o
destino alheio, mas porque esse destino alheio, gragas a chama que o
consome, pode dar-nos o calor que ndo podemos encontrar em nosso
proprio destino.” (Benjamin, 1987, p. 213-214)

Alguns leitores carregam obras especificas como se fossem parte de sua
prépria vida, sua propria histéria, demonstrando a for¢a do vinculo que pode ser
estabelecido através da leitura. E a partir desse entendimento que os conceitos de
vivéncia e experiéncia literaria sdo pensados para melhor discutir a respeito dessa

relagao, principalmente para o capitulo 3.
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A vivéncia literaria é entendida aqui como o afeto que o leitor estabelece com
a obra ao longo do ato de leitura. Nado sé com a histéria em si, mas principalmente
com o0s personagens e os lugares narrados. Essas vivéncias, a depender do quao
significativa a obra foi para o leitor, deixam marcas. Muitos detalhes podem ser
esquecidos ao longo do tempo, mas as marcas deixadas a partir do contato com a
obra nao, ou seja, a vivéncia literaria, ndo se delimita a leitura e ndo € encerrada

apos a concluséao da historia.

Tal qual o conceito de vivéncia para Walter Benjamin, a vivéncia literaria
trabalha com a memoria consciente que envolve a leitura em si e momentos
posteriores em que o contato com a obra se apresenta e influéncia atitudes do leitor,
sejam elas compras, viagens, conversas que se relacionam com a obra. Assim,
vemos que nao s6 o momento da leitura é relevante na relagao entre leitor e obra,
mas que apos a leitura tais obras ainda assim se presentificam nas relagoes
estabelecidas pelos leitores com o outro e com o mundo, presentes na forma de ver

e viver o mundo mesmo apos esse primeiro contato direto.

Trata-se, portanto, do préprio ato da leitura juntamente com todos os
desdobramentos possiveis a partir desse contato, todas as escolhas e decisées que
o sujeito toma onde o contato com a obra esteja presente de alguma forma. Assim, a
vivéncia literaria esta mais atrelada as transposi¢cées do mundo possivel ficcional da
obra para o mundo factual e as representagdes fisicas que surgem desse processo

e a busca ativa do leitor por tais vivéncias.

Seria possivel entdo pensar na existéncia de uma experiéncia literaria dentro
daquilo que ja foi discutido? Como seriam essas experiéncias literarias que deixam
marcas inconscientes de forma a se presentificar e atrelar-se a questées que dizem
nao apenas sobre a leitura da obra, mas sobre o atravessamento dessa obra e dos
lugares e pessoas presentes nela a vida do leitor. As entrevistas pretendem verificar
a existéncia e, ainda, se debrucar sobre o desafio que é se aproximar e ter acesso a
tais experiéncias. Nesse momento, ainda sem o apoio das entrevistas, a experiéncia
literaria sera discutida sem ser definida, entendendo que os relatos em muito irdo

contribuir e enriquecer essa discussio previamente realizada.

Com experiéncia literaria buscamos aqui aproximar mundo possivel ficcional

de realidade psiquica, entendendo que é nesse encontro que algo acontece capaz
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de tocar o leitor de forma que o afeto vai além da leitura. O conceito diz sobre as
relagbes simbdlicas que ligam pessoas a lugares e também entre si a partir do afeto
que vai além daquilo que a vivéncia literaria carrega. Tal conceito estaria voltado
para vivéncias de mundos possiveis ficcionais, entendendo que existe um vinculo e
afeto que se estabelece, com todos os seus elementos, de forma que o livro em si ja
nao se basta. Para isso, contaremos com o apoio do conceito ja discutido de
realidade psiquica, trazendo-o para o contexto da experiéncia literaria procurando
compreender os mecanismos que possibilitam esse encontro entre sujeito e obra ir
além do préprio ato de leitura.

O inconsciente é o psiquico propriamente real, tdo desconhecido para nés

segundo sua natureza interna, quanto o real do mundo externo; ele nos é

dado pelos dados da consciéncia de maneira igualmente tdo incompleta

quanto o mundo externo pelas informagdes de nossos 6érgaos sensoriais
(Freud apud Martins; Vorsatz, 2018).

E na fronteira entre realidade psiquica e mundo possivel ficcional que a leitura
adquire seu carater fundamental como meio entre duas formas de ver e dizer o
mundo, possibilitando ao sujeito se relacionar de forma tao visceral com situagdes,
lugares, personagens e histérias que sédo apresentados por meio da narrativa e
assimilados psiquicamente no decorrer da leitura. As formas como isso vem a
ocorrer e seus impactos sao multiplos e serdao explorados com as entrevistas, onde
as pessoas poderao dizer sobre suas experiéncias literarias ao dizer sobre sua vida

e obras que a marcaram.
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A pesquisa pretende, por meio das entrevistas, se aproximar do contato do
sujeito com um mundo possivel ficcional e o desdobramento desse encontro ao ser
trabalhado psiquicamente, levando em conta a construgéo da realidade psiquica e
sua forma de operagdo. Como e que experiéncias nesse mundo sdo de alguma
forma assimiladas pelo aparelho psiquico e como isso € trabalhado psiquicamente.
Nao igualando mundos possiveis ficcionais a realidade psiquica, mas admitindo o

encontro de ambos e seus desdobramentos a partir de tal interagao.

Dessa forma, nao é estranho pensar que, a partir da leitura, esse mundo outro
préprio da obra seja assimilado pelo leitor de forma tdo intensa, tornando-se
realidade de fato para o sujeito a partir da relagdo de vivéncia literaria e, ainda,
propiciando experiéncias que se constroem a partir da relacido desenvolvida com o
mundo da obra e todos os seus desdobramentos, assim, uma experiéncia literaria,

mas que nao se encerra com (e na) obra.

A categoria de lugar possui profunda ligacdo com esse trabalho. Falamos
sobre lugares construidos por meio da literatura, mas para além disso, trabalhamos
com diversas manifestacbes de lugares: lugar na literatura, lugar de leitura, lugar

literario.

O primeiro diz respeito a lugares construidos por meio da narrativa, lugares
que significam e séo significados pelos personagens no mundo possivel ficcional da
obra e que entram em contato com o nosso mundo por meio dos leitores através da
leitura. O lugar de leitura diz sobre onde a leitura acontece, seja uma biblioteca, uma
livraria, na poltrona de casa ou no 6nibus, dentre diversas outras possibilidades,
cada um tem seus lugares preferidos para abrir um livro e se abrir para 0 mundo da
obra, em maior ou menor grau. Ja o lugar literario sdo os lugares da literatura que

através da leitura podemos experienciar e significa-los em nossas vidas.

Antes de aprofundar a discussao sobre lugares literarios, que se apresentam
como ponto fundamental da pesquisa, se faz necessario entender como lugar é

compreendido aqui.

O lugar é criado por seres humanos para objetivos humanos. [...] Para
permanecer um lugar ele precisa ser vivido [...]. Viver em um lugar é
experiencia-lo, estar consciente dele nos ossos, assim como na cabega [...].
E um constructo da experiéncia: ele é sustentado ndo apenas por madeira,
concreto e estradas, mas também pela qualidade da consciéncia humana.
(Tuan, 1975, p. 165).
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Entendemos lugar como “centro de significado construido pela experiéncia”
(Tuan, 1975, p. 152). Ao trazer Tuan para a discussdo, admitimos que para além da
questao da experiéncia, que lugares também se valem dos sentidos, da percepgao e
da mente (Padua, 2013). Tais caracteristicas se valem, obrigatoriamente, do carater
material do lugar onde essas experiéncias se ddao, mas ndo podemos, de forma
alguma, resumir o lugar em sua materialidade. Como a citagdo acima traz, estar
consciente do lugar também requer todo um trabalho de construgdo mental a
respeito dele. E onde a materialidade e os afetos se encontram para formar assim

um centro de significado.

Assim, o lugar representa a pausa, onde nossas fisioldgicas, bioldgicas,
sociais e sentimentais (Padua, 2013, p. 48). Para ser um lugar, é necessario que
seja construida uma relacdo individual ou coletiva com aquela localidade, e isso
requer tempo. E somente com o tempo que conseguimos “viver as experiéncias sem
que elas marquem nossa memoria de forma notavel” (Padua, 2013, p. 48). Conforme
vimos anteriormente, diferentemente da lembranca, a memoria se relaciona com o
inconsciente, com dados acumulados que afluem a memoaria e que sao construidos
com o tempo e a partir da relagdo que se estabelece com determinada localidade.
Isso ndo significa dizer que a maneira como nos relacionamos com o lugar é
estatica. A prépria construgdo do afeto se da ao longo do tempo e pode variar de
algo positivo para algo negativo e vice-versa. O lugar se constréi a partir da relagao

que estabelecemos com ele ao longo do tempo.

Nessa relagao, a linguagem desempenha um importante papel. A nomeagao
e, com isso, reconhecimento de um lugar como centro de significado, por exemplo,
configura esse lugar como algo importante para um grupo de pessoas e que pode
ser também reconhecido por pessoas que ndo fazem parte desse grupo. Assim,
“‘conhecer um lugar também é conhecer o passado” (Padua, 2013, p. 50). Isso
também se da de forma individual. Por exemplo, o passado preservado no livro
preferido da infancia ou momentos criados através da literatura que deixam no livro

sSua marca.
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Figura 11: Livros que marcam a infancia
Fonte: formulario

Ainda, “o lugar nos da a sensacédo de unidade, de coeréncia da comunidade”
(Padua, 2013, p. 51). Tal afirmagdo nos leva a pensar nas comunidades criadas a

partir dos livros.
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Figura 12: Lugar de pertencimento e comunidades através da literatura
Fonte: formulario

Agora que entendemos o lugar de forma geral, como pensar em lugares
literarios? Seria possivel pensar em tal “formato” de lugar, principalmente ao levar
em conta o forte apelo da materialidade que essa categoria carrega? Obviamente,

nao podemos focar apenas na questao de construgdo subjetiva e mental do lugar e
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esquecer sua materialidade como algo a ficar em segundo plano. Assim, nos

aproximamos da lugaridade.

Marandola Jr. (2020) abre as discussdes sobre lugar e lugaridade em seu
texto, que utilizamos aqui como base para a reflexdo acerca dessa aproximagao
entre lugar e literatura, com a seguinte frase de Heidegger (2001): “A ponte nao se

situa num lugar. E da prépria ponte que surge um lugar’ (apud Marandola Jr., 2020,
p. 1).

O autor critica as concepg¢des modernas que insistem, mesmo com a tentativa
de superagao, na divisao res cogitans — coisa pensante, imaterial; pensamento,
memoria e sentimentos — e res extensa — coisa externa, mundo fisico e corpo
humano; aquilo que ocupa lugar no espago e € regido pelas leis da fisica —. Tal
divisdo presente na ontologia moderna, conforme aponta o autor, tende a uma viséo
que, ora focada na externalidade ora focada na subjetividade, acaba por privilegiar
excessivamente o mundo externo ou o sujeito, causando um imbalango no proprio
pensamento.

Quando o predominio do espago nos assoberbou, vindo das perspectivas
neopositivistas, buscamos dois caminhos: uma construgdo do espago como
instancia social, via marxismo e neomarxismo, € uma énfase no lugar e no
espago como experiéncia e existéncia, via fenomenologia e existencialismo.
No entanto, em ambos os caminhos, nos faltou radicalizacdo para
continuadamente romper com nossas herangas modernas que se mostram
em uma dupla ma-solugdo do cerne da critica feita @ modernidade, o
problema epistemoldgico basico da relagdo sujeito-objeto que é, como
vimos com Heidegger, de natureza ontoldgica. Dito de outra maneira, ndo
conseguimos nos posicionar de maneira efetiva para reelaborarmos nossa
compreensao do sujeito e do objeto, mantendo, via de regra, estruturas
consagradas na modernidade e que, aquém de nossos esforcos, voltam a

nos lancar nas mesmas estruturas cognitivas explicativas das res cogitans,
de um lado, e da res extensa, de outro. (Marandola Jr., 2020, p. 5-6).

Diante dessa critica, ha a preocupacao no presente trabalho de nao cair no
subjetivismo ao focar nas vivéncias e experiéncias literarias do sujeito, entendo que,
nesse primeiro momento, a materialidade talvez ndo aparega com tanta forca. Mas
isso ndo significa que os processos aqui trabalhados ndo possuem forte teor
geografico. Sdo processos que dizem de pessoas que, a partir do contato com
alguma obra, passam a ver e estar no mundo de outra forma, mostrando o impacto
concreto da literatura na vida de pessoas das mais variadas idades. Assim,

caminhamos junto do autor ao assumir
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[...] uma geografia mais-que-extensiva, pautada em outra compreensao da
relacdo sujeito-objeto, orientada ndo para os conteudos, mas para uma
topologia das emergéncias, dos modos de ser, ndo das substancias: uma
geografia das lugaridades mais do que dos lugares. (Marandola Jr., 2020, p.

3).
Yuisio Azevedo
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Figura 13: Lugares, lugaridades e literatura
Fonte: formulario

Voltando a frase que inicia o texto, podemos entender que “a ponte nao esta
em algum lugar. A partir da ponte surge o lugar”. A lugaridade se encontra na
emergéncia daquilo que se da a partir do encontro do sujeito com o espago em um
constante processo de construgdo. Da se lugar a uma topologia relacional que
privilegia o espacgo-entre e as co-emergéncias que surgem a partir das relagdes que

se dao no e com esse espacgo (Marandola Jr., 2020).

O lugar, entdo, passa a estar inserido em um contexto de mais-que-extensivo
e de ser-no-mundo, o que permite que ele “ndo pré-exista nem se fixe: sendo
emergéncia neste conjunto topoldgico relacional” e, mais do que isso, com essa
construcao relacional que se da a partir do acontecer, o lugar, entendido como
lugaridade, “ndo precisa de uma construgdo extensiva para acontecer, embora

também possa ser o caso” (Marandola Jr., 2020, p. 7).

Falamos, entdo, ndo de lugares literarios, mas sim de lugaridades literarias,
que emergem a partir do encontro do sujeito com a literatura e com os lugares,
pessoas e historias contidos na obra. Tais lugaridades existem para além de uma

correspondéncia material, muito embora tal correspondéncia exista sob a forma de
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parques tematicos, destinos e experiéncias turisticas, convengdes de fas e outras

manifestacoes.

Tal relagdo com lugares nos aproxima novamente de lugar geopsiquico, ao
entender que € nesse espacgo-entre da dobra topoldgica entre mundo interno e
mundo externo que algo acontece como emergéncia de uma outra forma de se
relacionar com o mundo a partir do contato com a literatura. Estamos falando de
lugar geopsiquico, mas também de lugaridades literarias, e ambos em muito se

aproximam. Sera que poderiamos, entéo, falar de lugares geopsiquicos literarios?
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3. “Os livros sempre me colocaram em lugares muito especiais”: analise dos

relatos e entrevistas

Nenhum organismo vivo pode existir muito
tempo com sanidade sob condi¢gbes de
realidade  absoluta; até cotovias e
gafanhotos, supdée alguns, sonham.

A Assombragcdo da Casa da Colina,
Shirley Jackson (2021, p. 7).

A intencdo da pesquisa ao trabalhar com relatos e entrevistas ndo €
destrinchar as falas que foram compartilhadas conosco no intuito de comprovar
aquilo que a pesquisa se dedica. Mais do que isso, € a partir da perspectiva do outro
e por meio da palavra (escrita e falada) que poderemos nos aproximar de
experiéncias literarias que, em conjunto com o referencial tedrico levantado, em
muito ira enriquecer o trabalho, mostrando a literatura como coisa real no mundo
para além da obra e histéria em si, mas a partir das relacbes estabelecidas entre
sujeito e obra. Para isso, traremos ao longo deste capitulo trechos das respostas
recebidas via formulario e também das entrevistas buscando, a partir disso,

estabelecer conexdes com a base tedrica que orienta a pesquisa.

Enquanto escrevia esse capitulo, me peguei pensando na complexidade
daquilo que a propria pesquisa definiu como meu trabalho. O exercicio de escrever,
assim como o de falar, é transformar o pensamento em palavras, e isso ja € um
deslocamento. Dentro dessa légica, poder falar sobre as experiéncias que me foram
ditas por outras pessoas € um deslocamento maior ainda. Isso € importante pois
mostra a riqueza intermediada pela literatura, considerando o tema do trabalho, e
entendendo esse exercicio provocado pelo encontro da literatura com a pesquisa.
Surge entdo o questionamento de como entédo os relatos escritos e falados podem
ser trabalhados aqui, entendendo que, levando em conta a estrutura do trabalho nao
posso so colocar os relatos sem dizer nada, mas também ndo me sinto no direito de

falar sobre a relacdo do outro com a literatura, dentro dessa complexidade.

Sendo assim, o exercicio a ser feito aqui sera de refletir a partir daquilo que o
outro me confia a partir de seus relatos. Ndo a fim de de entender, mas em uma

tentativa de pensar a riqueza de material que vem a partir dessa relagao.
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Foram escolhidas 3 pessoas para as entrevistas dentre 17 respostas ao
formulario. Durante a analise, surgiram das préprias entrevistas e respostas ao
formulario categorias de analise relacionadas aos conceitos fundamentais
trabalhados no referencial tedrico, sendo elas: pontes de afeto e memodria, encontro
com pessoas e com O passado, pertencimento, sexualidade, saude mental,

lugaridades literarias.

Livros tém o poder de se desdobrar de diferentes maneiras e marcar a vida
das pessoas. Esse impacto ndo vem do livro em si, mas da construcao da relagao
com a literatura e com outras pessoas e lugares a partir delas. “A literatura me
aproxima de quem eu amo”, um dos relatos conta, ao lembrar que leu Harry Potter e
Senhor dos Anéis por influéncia da filha e do marido. Ainda, em outro relato: “O livro
‘Angélica’, de Lygia Bojunga, ganhei do meu pai que ja faleceu, quando eu tinha
apenas 5 anos, ele me ensinou a ler em jornais para ler para ele, quando aprendi,
ganhei esse livro e guardo ele até hoje.” Nao estamos falando sé de livros e de
pessoas, mas de como, a partir dos livros, surgem memorias que dizem muito mais
do que da obra em si. O ente querido ja falecido, o processo de alfabetizacéo...
livros podem ser pontes de afeto e memodria, trazendo consigo ndo apenas uma
histéria que, por si s6 conseguem afetar e transformar a vida do leitor, mas também
todo um contexto que comega antes mesmo da propria leitura. Em um dos relatos, a

entrevistada conta sobre sua ligagao com os livros e crescente interesse pela arte:

“O meu bisavd, ele tinha muitas enciclopédias diferentes, mas s6 que, para
além das enciclopédias, ele tinha um livro de arte, muito grande assim, que
tinha até um cheiro diferente, e ai eu ficava folheando esse livro, acho que
foi muito dai também. E ai esse livro hoje em dia ta comigo. Meus bisavos ja
faleceram né, e ai a familia deixou comigo porque era um objeto que eu
tinha proximidade. E & um livrdo, muito bonito.”

Vemos a forgca da memoéria literaria que traz para o relato presente até mesmo
o cheiro associado a determinado livro. Assim, para além da imaginagao, a literatura
também evoca nossos sentidos, numa constante relagdo ndo sé com a histéria da
obra, mas com todo o contexto e dimensao fisica que engloba o momento da leitura.
Um livro, muitas vezes, néo existe isolado de todo um contexto de vida, e é esse
contexto que potencializa a ligagao entre sujeito e obra a partir da leitura. A leitura &

dada a partir de um contexto muito maior do que o ato de abrir e ler um livro.

Dessa forma, os livros se estabelecem também como pontos de encontro com

pessoas e com 0 passado a partir de todo um contexto em que esta inserido. Vemos



47

isso em relatos como: “Algo que me faz ter um apego especial pelos livros foi
sempre ter lido livros emprestados de outras pessoas, entdo além de lembrar das

histérias também lembro de antigas amizades”. E, ainda,

“Eu gosto muito principalmente de pegar livros de biblioteca, eu gosto de ver
o livro usado, além do cheiro e da prépria textura do papel de edigdes mais
antigas, eu gosto muito de ver as marcagdes dos livros. [...] Tu tava lendo e
dai tinha um pinguinho de café. Eu achava isso legal. De certa maneira, tem
essa conexao com as pessoas que leram o livro antes.”

Pensando em contexto, uma situagao que foi pontuada mais de uma vez nas
entrevistas foram as leituras durante a pandemia e a forga que tiveram, marcando

fortemente a vida.

“Acredito que [os livros de Percy Jackson] foi uma coisa também que
despertou meu interesse pela histéria, justamente por conta da questao da
mitologia. E, além de eu ler os livros, eu também pesquisava muito sobre
mitologia. Entdo, acredito que [livro preferido] da vida assim tenha sido
Percy Jackson pelo peso do momento da pandemia, do momento fragil que
foi.”

E, em outro relato, a entrevistada conta que comecou a ler Corte de Espinhos
e Rosas com uma amiga durante a pandemia, e que naquele momento
“[...] pareceu que reacendeu na minha cabega aquele sentimento de
adolescente de estar lendo uma histéria que é muito interessante, que eu
vou passar o dia inteiro pensando nos personagens e pensando na histéria,
vivendo dentro da histéria. E ai, junto com isso, o fato de estar lendo esses

livros e de estar tao entretida dentro da histéria fez com que eu até voltasse
a desenhar, coisa que fazia muito tempo que eu nao fazia.”

Entrando no topico sobre desenhar e a relagao entre literatura e arte, outro

relato afirma “Serei sempre grata por essas historias que me fizeram sentir parte de

algo, me fizeram sentir vista e me inspiraram a fazer arte”.

Figura 14: Fanarts da série The Locked Tomb
Fonte: formulario

Sobre pertencimento, o relato conta sobre a emogao de ler e se identificar

com personagens lésbicas, mostrando a importancia da representatividade na
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literatura: “A emocgao de encontrar livros onde existem personagens como eu, de
sentir que era algo feito para mim e me sentir pertencente”.
“Ler Gideon [...] foi extremamente divertido, senti como se fosse um Game
of Thrones para lésbicas, adorei a constru¢do de mundo e as personagens

muito reais e divertidas, como um livro pode ser tao Iésbico e descontraido,
mesmo com horrores césmicos acontecendo.”

A sexualidade e sua relagao com a literatura também aparece mais de uma
vez, quando um outro entrevistado revela que “quando li esse livro [O Hobbit] eu
estava me descobrindo como bissexual, entdo, de certa forma Thorin Escudo de
Carvalho foi meu primeiro crush literario!” E ainda, ao ser perguntado sobre a
relagdo entre bissexualidade e literatura conforme tinha informado no formulario, o
entrevistado conta que uma vez, ainda no ensino fundamental, passou por uma
situagdo complicada na qual contou para amigos que achava que eram de confianga
sobre achar que era bissexual e, ao final do periodo de aulas, toda a escola estar
sabendo. Apds o episddio ele nunca mais falou disso e guardou para si. Até que,
com o passar do tempo, lendo O Hobbit, “eu fui realmente me apaixonando pelo
personagem e fiquei ‘ta. sera que eu nao deveria revisitar isso que eu estava
sentindo e repensar sobre?’. De certa maneira, o Hobbit me ajudou a sair do

armario.”

Outra ocorréncia interessante que os relatos nos trouxeram foi a
ressignificacdo de elementos da obra. E o exemplo do anel de Senhor dos Anéis,
usado por um dos entrevistados como alianga de namoro. “Pra ela n&o pegou tanto
porque ela ndo gosta tanto de Senhor dos Anéis assim, mas pra mim foi uma grande

surpresa’.
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Figura 15: O Um Anel
Fonte: formulario

Em outra exemplo de outro participante, a relagdo com o anel é ressignificada

e aprofundada de forma ainda mais tocante, mostrando a forga da literatura em

momentos dificeis da vida.

“Uma informacgao interessante € que o Um Anel que hoje esta nessa estante
foi um objeto que eu levei no pescogo por um ano inteiro como um simbolo
de alguém lidando com estresse pdés traumatico. [...] Sofri um acidente de
carro em 2021, que me gerou um estresse pds traumatico muito muito
negativo. E o Frodo se tornou a maior fonte de identificagdo que eu tinha na
literatura no momento, eu sentia que tinha voltado de Mordor, mas o
condado ndo poderia ser salvo pra mim.”

O tema de saude mental perpassa por outros relatos, destacando a literatura

como arte que permite ver o mundo de outra forma:

‘Eu sou diagnosticada com TAG, com transtorno de ansiedade
generalizada, entdo as vezes a minha forma de ver o mundo € um pouco
diferente, ndo s6 acelerada, mas também um pouco estatica as vezes. E ai
acaba que essas formas artisticas, seja ela a literatura, a musica, filmes e
etc, me dao outra forma de enxergar ou pelo menos de tentar enxergar as
coisas. Entdo essa coisa de ver referéncias culturais nos lugares que vocé
vai me deixa muito mais animada com a situagao toda. [...] Ver essas
referéncias de coisas que eu vi antes [nos livros], eu acho que me da uma
sensacao de estabilidade. E até mesmo lugares que... por exemplo, o livro
do Dan Brown, O Cdédigo da Vinci, ele ndo se passa em Londres, mas a
forma como... mesmo que nao seja o lugar que ele descreveu exatamente,
eu ainda assim... por exemplo, tem uma igreja em Cambridge que me
lembrou muito o que o Dan Brown falou no livro dele. E ai mesmo que n&o
seja o lugar que descreveu, ainda assim eu falo ‘nossa, parece que eu to

L]

num livro do Dan Brown'.

E interessante ver, com esse exemplo, a relacdo criada com os lugares a

partir dos livros. Que lugares sao esses que ao mesmo tempo sado do livro, mas

também sdo do mundo, mesmo nao sendo a correspondéncia exata? Lugares que

lembram a obra e que passam a constitui-la através do imaginario do leitor. Vemos
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com isso a forma como a literatura adiciona uma camada a forma de ver o mundo do
leitor, apresentando lugaridades literarias que (re)significam lugares no mundo a

partir de um contato prévio com a literatura. E o caso de um outro relato:

“Gostei tanto do livro [A Dama e o Unicérnio de Tracy Chevalier] que
pesquisei tudo sobre a histéria dessa tapecaria.” [...] “Quando tive a
oportunidade de fazer uma viagem a Paris, fiz questao de visitar o Museu de
Cluny, um museu com um acervo da arte medieval.” [...] “Estar diante da
tapecaria, ja conhecendo o romance e a histéria, foi uma experiéncia Unica
e emocionante. Chorei e me emocionei. Foi inesquecivel.”

Aqui vemos como o livro apresenta algo do mundo e, nessa relagdo com o
leitor a partir da leitura, passa a dotar de significado uma coisa com a qual antes nao
se teve contato, fazendo uma ligacdo de afeto surgir por meio da literatura de forma

a trazer emogao ao se encontrar com a coisa no mundo pela primeira vez.

As lugaridades literarias se apresentam a partir dos relatos mostrando como a
literatura traz significado a lugares nunca antes visitados, permitindo que o afeto se
dé mesmo antes de se poder estar presente no local através da leitura. Isso permite
que qualquer lugar possa se tornar uma lugaridade literaria ao ser (re)significado

pelos leitores de forma tanto individual quanto coletiva.

“Eu descobri que, em ltaipava, tem a casa do Pequeno Principe, que na
verdade é uma chacara. E ai o Antoine de Saint-Exupéry, que é o escritor
de Pequeno Principe, passou por |14, e ai acabaram construindo uma casa
do Pequeno Principe, que tem exemplares e etc. Isso é uma coisa legal
também porque eu gosto desses espacos que ndo necessariamente séo o
que inspirou os livros e os escritores, mas sdo 0s espagos que inspiraram
os leitores.”

Ainda, dentro desse tema, uma das entrevistadas conta de sua primeira visita

ao Louvre em um relato onde a literatura se mostra presente a todo momentos:

“E é muito diferente de vocé ver no livro e vocé ver pessoalmente. E muito
engragado porque eu via a Monalisa, mas eu também via o conceito geral
por tras dela. E ai ndo é que o foco dele no livro é a Monalisa, € a grande
galeria, que é onde tem os quadros mais conhecidos. Entdo, um quadro
leva ao outro. Na minha cabeca eu tentei ficar mapeando esses quadros
para ver o caminho que ele fez ao ir desvendando cada um. E ver outros
quadros também. E todos eu conseguia ver de perspectivas diferentes. [...]
Principalmente porque € um lugar muito cheio, eu acho que a experiéncia se
molda ai também, porque ndo é sé vocé e o quadro. [...] Mas eu acho que
de alguma forma ali eu consegui ter a visdo da Eu leitora, de ta ali vendo a
inspiragdo do autor para o livro. Mas também teve a visao da Eu, que era
uma turista de 16 anos e que estava impressionada, sem nenhum
pré-conceito sobre os quadros, e também a visdo da Eu que ja tinha
interesse em histoéria da arte.”
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Ainda sobre viagens, uma participante compartilha um relato sobre como a
leitura se faz presente em suas viagens n&o s6 a partir de visitas a lugares que

remetem ou lembram as obras, mas desde um primeiro momento:

“Tem um grande problema das minhas viagens que € que eu tenho medo de
avido. E, assim, essas viagens foram longas né? Foram viagens de onze
horas e eu tenho muito medo de avido. Entdo a parte da literatura dentro
das minhas viagens comecga nesse ponto, porque eu sempre levo um livro
para eu tentar ler dentro do avido, por mais que eu fique muito nervosa. Mas
€ bacana porque, como eu fico muito ansiosa durante a viagem e etc., parte
do dia e dos trajetos que eu fago eu ndo consigo aproveitar muito bem,
justamente por causa dessa ansiedade. S6 que € muito bizarro porque,
quando eu vejo... por exemplo, eu coloquei a foto da mesa que o Saramago
gostava de se sentar no restaurante. E ai parece que eu ndo t6 mais
ansiosa. Porque esse dia da mesa do Saramago, eu estava s6 fazendo uma
conexéo [...]. E parecia que naquele momento que eu estava na mesa, nao
existia vbo de volta. Eu ndo estava mais com nenhum tipo de ansiedade
porque eu fico muito entusiasmada quando vejo essas coisas.”

E interessante ver como a leitura e a relacdo com a literatura suspende,
mesmo que por um momento, o medo de avido, tornando a viagem e toda a

experiéncia mais leve, mesmo que por um momento.

A relagado da literatura com as fases da vida também se fez muito presente
nos relatos, desde se sentir representado na leitura até uma mudanga concreta na
vida a partir da literatura. Em uma das entrevistas, o entrevistado conta que, quando
era mais novo, criou uma conta no twitter para falar sobre interesses com outras
pessoas com gostos parecidos e que, através disso, conheceu muitas pessoas de
varios lugares e fez varias amizades. O entrevistado conta que estudava em uma
escola onde a sala do 6° ano tinha 15 pessoas com personalidades nao tao
distintas, por isso se sentia sozinho e isolado. O habito da leitura ajudava, pois
‘lendo os livros e tudo mais, era uma coisa que eu ficava muito imersa naquilo e a
histéria dos livros passava a ser muito mais a minha realidade do que a realidade em
si”’. A internet apresenta “uma diversidade de pessoas muito grande, com gostos que
nao tinha acesso na cidade onde morava” e, gragas aos livros, conseguiu expandir
seu ciclo de amizades.

Encontrar essas pessoas por meio de comunidades na internet “tinha sido
uma coisa que me trouxe uma sensagao muito grande de esperanga. De
que, entdo, eu ndo estou sozinha no mundo. Tem como eu nio estar
sozinha, tem como eu encontrar essas pessoas. Isso me permitiu sonhar
com um futuro possivel, onde eu tivesse amigos que me entendessem e
que fossem parecidos comigo. Onde eu tivesse uma rotina, um trabalho,
qualquer coisa assim que refletissem como eu sou e como eu gostaria de

viver, sabe? [...] Por que eu acho que se ndo fosse por isso, era muito
possivel de em algum momento eu passasse a pensar que [cidade] era tudo
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que existia” Os livros e 0 encontro com uma comunidade de pessoas com
gostos parecidos “permitiu que eu visse que isso [uma vida diferente] era
uma possibilidade”

Em uma relacido visceral com a literatura, a mesma entrevistada conta de

outras experiéncias:

“[Os sete maridos de] Evelyn Hugo eu néo tive coragem de terminar. [...] O
livro € muito bom. Eu li o livro, assim, conforme chegou na metade eu tava
lendo o livro em parcelas muito pequenas por que eu nao queria que o livro
acabasse e ai chegou num ponto onde eu falei assim ‘ndo posso terminar
esse livro’, e ai eu ndo terminei de ler. [...] Minha mae veio pra ca no final do
ano e ela engoliu o livro, e ai ela me contou o final, e eu chorei com ela me
contando o final. [...] Eu tenho um pouco essa tendéncia. Se for uma série
ou um livro que esta inacabado eu consigo terminar de ler de boa, porque
eu sei que vai ter mais livro depois. Agora, se eu sei que ¢é o final, eu fico
com medo de terminar”

Ao falar sobre literatura e fases da vida, um dos entrevistados fala sobre seu
livro preferido mais recente, a tetralogia “A Amiga Genial” de Elena Ferrante, e como

esse se alia a suas experiéncias e gostos:

“Pude ver tanto de um ponto de vista do livro da infancia e da adolescéncia,
que sao lugares que eu ja passei, ja estive no corpo de uma crianga e de
uma adolescente. E, por mais que seja um romance histérico e que se
passa em Napoles, sdo meninas italianas, mas ainda assim sao meninas
com experiéncias humanas como qualquer outra menina. E, eu comecei a
ler, eu tinha acabado de me mudar para [cidade] para fazer faculdade.
Entdo eu acho que foi muito interessante por esse sentido também, a
questao da criagédo da independéncia delas no livro.”

Com isso podemos ver a forma como a literatura também é utilizada para
refletir sobre as fases da vida e pensar nossas escolhas, como evidencia o relato a

seqguir.

“Quando eu era crianga eu ndo conseguia me dar muito bem com os outros
meninos. Porque eu nunca fui muito de carrinho e futebol. Entdo eu acabava
brincando muito mais com as meninas porque tinha uma histéria. Entéo eu
acho que, talvez, buscar esse negdcio de ter uma histéria e seguir uma
histéria seja uma coisa que ta sempre presente nas coisas que eu vou atras.
Entdo agora no mestrado eu to pesquisando a questdo de metodologia, e
como é que metodologia é usada no desenho industrial e na arquitetura, e
quais sdo os pontos das metodologias que sdo usadas que se encontram e
se afastam, e de que maneira esses pontos onde elas se encontram pode
potencializar a pratica dos dois. E de certa maneira, tu tentar entender
porque a pessoa ta fazendo as coisas do jeito que ela ta fazendo é
encontrar uma histéria. Entdo eu acho que ta tudo meio que interligado.”

Nesse caso, a experiéncia em muito se assemelha ao atual trabalho, onde a
trajetoria de uma vida se encontra com a literatura e faz disso caminho para a

pesquisa.
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Figura 16: A alma é cheia de mistérios
Fonte: formulario
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Foi impactante presenciar a emoc¢ao demonstrada pelo entrevistado ao contar

um livro que muito o tocou, chegando a lacrimejar ao contar a experiéncia:
“‘quando eles ja estdo na cidade do Rhysand e a Feyre fala ‘nossa vai ser
aqui mesmo que eu vou ficar e ai eu vou ter meu atelié de pintura, onde eu

vou ensinar as pessoas’. Aquilo me mexeu muito. Foi um momento que eu
lembro de estar lendo e me pegar forte”

Com esse e outros exemplos, estamos falando de afetos que se desdobram
do mundo possivel ficcional do livro para a realidade, capaz de trazer emocéao as

pessoas em diferentes temporalidades.

Outros relatos nos ajudam a entender a relagdo de vivéncia e experiéncia
literaria, observando uma relacdo onde a obra extrapola 0 momento da leitura em si
e afeta a vida do leitor em seu cotidiano de forma néo intencional, se aproximando
do que a pesquisa trabalha como experiéncia literaria.

“No momento em que eu estava lendo o livro, eu estava ali vendo o livro
como se fosse um filme dentro da minha cabega. Mas quando eu fechava o
livro e ia fazer outras coisas, eu passava 100% do tempo pensando na
histéria do livro, nos personagens, no que vai acontecer depois, 0 que eu
quero que acontega depois, 0 que eu nao quero que aconteca depois,

teorizando sobre as coisas [...]. Entdo, eu passava 100% do meu tempo
falando sobre isso, pensando sobre isso.”

Dentro dessa relagdo de vivéncia e experiéncia literaria, os relatos trazem
ainda a perspectiva de lugaridades literarias a partir do contato com a obra, onde até
os sentidos sdo acionados pela imaginacdo na construgdo imaginaria dos lugares
literarios narrados na obra.

“Durante a leitura, eu realmente me sentia 1a; conseguia fechar os olhos e
imaginar cada detalhe, até o cheiro do lugar. A forma como ela é retratada,
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de ser um lugar acolhedor, as trés montanhas com as estrelas... parece que
a gente vive ali dentro.”

Ao ser perguntado sobre sua resposta ao formulario sobre sentir que os livros

o fazem viajar sem sair de casa, um dos entrevistados disserta sobre essa relagao.

“Eu acho que é aquela questdo que o pessoal do desenho industrial e da
arquitetura comenta da sensagao estética, que vai falar questao de fratura
temporal, que vocé esta vivendo sua vida e dai vocé vai viver a sensagao
estética e parece que vocé sai do chdo e naquele momento vocé esta
vivendo aquilo. E muito a sensacdo que eu tinha. Eu lembro até hoje de eu
estar viajando e eu tava lendo o Hobbit, eu comecei a ler e veio aquela
cena, e eu conseguia ver perfeitamente a cena na minha cabega e quando
eu vi eu ja tava chegando em casa. E como se eu tivesse lendo, mas
estivesse enxergando perfeitamente o que eu estava lendo.”

Tal sensagcdo estética trata-se do sentimento de prazer subjetivo
experienciado a partir dos sentidos e também de um fundo emocional, que se pode

ter a partir do contato com a beleza natural ou da arte.

Sobre as formas de se relacionar com os lugares e paisagens da obra, um

dos entrevistados da o exemplo de Senhor dos Anéis:

“A sensacao que eu tenho lendo Senhor dos Anéis € a sensacao que tu ta
andando de 6nibus olhando a paisagem. Por que eles vao contando a
histéria e vocé vai lendo e ele fala ‘ah, 14 é tal coisa, € o monumento de ndo
sei 0 que’, e passa. E ai tu fica ‘td mas a gente n&o vai parar ali?’ e ele ‘nao’,
e a histéria segue.”

Dentro da questdo de experiéncia literaria, um relato muito forte que nos
ajuda a pensar nas formas que a literatura podem se fazer presentes em nossa vida

para além do ato da prépria leitura foi o seguinte:

“Tive um periodo em que li muito romance histérico sobre as grandes
guerras mundiais e sonhava muuuito com bombardeios e destruicdo da
cidade em que moro, e quando eu saia na rua lembrava do sonho. As
distopias me deixam em estado de alerta. Fico tensa. Precisei diminuir este
tipo de leitura.”

E por fim, indo ao encontro da epigrafe que abre o trabalho, as tatuagens
também se fazem presentes no material recebido pelo trabalho. Mais do que
imagens de tatuagens, também nos confiaram histérias sobre as relagdes e

significados dessas tatuagens, como veremos a seguir:

“Sempre quis fazer uma tatuagem de Percy Jackson por ser uma coisa tao
grande na minha vida, uma coisa tao formativa, tdo divisor de antes e
depois de ter contato com isso.” Tatuagem da arma do Percy como simbolo
de vivéncia com a obra. “O fato da contracorrente, da espada do Percy, ser
uma arma que nao importa se ele derrubar, se ele perder vai sempre voltar
pro bolso dele, ele sempre vai pegar ela de volta, que ndo € uma coisa que
€ possivel de perder, pra mim tem sentido, sabe? Eu acho que é uma coisa
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legal de se lembrar, de que ndo importa o que aconteca, ndo importa onde
eu esteja, do que ou de quem eu esteja cercado, eu ndo vou perder isso em
mim, ndo vou perder esse senso sa minha vida em geral e tudo que eu
ganhei a partir daquilo.”

A ideia de um elemento da obra romper a barreira das paginas e se

presentificar de forma permanente no corpo de alguém, dotada de um novo

significado que agora diz n&o s6 da obra, mas da vida, € algo que desde o primeiro

momento movimenta esse trabalho ao ver a literatura como algo que vai além das

palavras e da obra em si.

“Eu fiz com a minha irm3a, ela tem o mesmo desenho no mesmo lugar do
mesmo brago. E eu acho que a gente escolheu justamente [...] por essa
coisa da minha mae que sempre teve quase essa obrigatoriedade de ler
para a gente O Pequeno Principe e passar para a gente a mensagem de O
Pequeno Principe. Porque ela sempre acreditou que é um livro para ser lido
em qualquer idade, tanto que a gente |1& todo ano praticamente, e ele é
interpretado de diferentes formas a cada ano que a gente 1é. E a gente
escolheu fazer, eu principalmente, escolhi fazer nessa data de 18 anos
porque O Pequeno Principe tem uma coisa para mim que € justamente por
ele poder ser interpretado de diferentes maneiras em diferentes fases da
vida que é nao perder a esséncia de um olhar infantil do mundo. E dai como
eu estava fazendo 18 anos e eu sabia que ia mudar de cidade e tava
naquela coisa de que ‘agora sou oficialmente adulta’, foi importante para ser
uma forma de nunca deixar de ver o mundo com um olhar de crianga.”

Figura 17: Tatuagens
Fonte: formulario

Ao comentar sobre a importadncia e como ela vé a literatura em sua vida, a

entrevistada relata:

“Quando vocé esta sozinho, nada mais vocé tem do que o mundo que vocé
esta enxergando e experienciando ali. E, a partir do momento que vocé tem
uma carga literaria, cinematografica e artistica prévia, o que vocé esta
vendo é muito diferente do que uma pessoa que n&do conhece um livro, ou
que nado conhece uma imagem, vai ter da coisa. Entdo eu acho que para
mim é essencial que eu tenha essa relagdo com os livros e com a arte em
geral, justamente para ter uma experiéncia mais agradavel terrenamente, e
que nao seja so6 viver um dia apés o outro.”
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Todos esses relatos e historias trazem sentido ao trabalho, ao mostrar na
pratica aquilo que aqui discutimos tedrico e conceitualmente. Novamente, a intencao
nao é destrinchar as falas e comentar como cada relato se encaixa e traz veracidade
as coisas aqui teoricamente discutidas. Receber os relatos da forma que as pessoas
confiaram a nos e refletir a partir deles ja tendo a base tedrica trabalhada aqui € a
verdadeira riqueza e contribuigcdo do trabalho. Nao na tentativa de comprovar algo,
mas trabalhando na sensibilidade ao receber e acolher aquilo que foi dito, e nao

aquilo que a palavra do outro poderia significar.

A contribuicdo desse capitulo, para além de ilustrar aquilo que foi
teoricamente discutido, é pensar a partir das bases teoricas a ideia de um Lugar
Geopsiquico Literario, entendendo todas as questbes que formam o Lugar
Geopsiquico, como ja discutido, mas juntando as particularidades trazidas pela
literatura nessa relagdo, como vimos aqui. Nao € a intencdo do trabalho trazer e

formular um novo conceito, mas plantar a semente para se pensar essa relacao.
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4. Mas foi isso o que eu vim de tao longe para achar: consideracdes e

encaminhamentos

E o verdo que se encerra, o calor das noites
de retorno ao percurso, os apartamentos a
espera, a vida que segue seu curso.

Agua fresca para as flores, Valérie Perrin
(2022, pos. ?).

Mais do que uma conclusédo, este capitulo pretende se debrucar sobre aquilo
que a pesquisa nao foi. Nao como uma justificativa, mas como forma de direcionar
questdes que surgiram ao longo do processo que culminou na escrita do trabalho e

que, por diversos motivos, ndo conseguiram ser trabalhadas ou respondidas.

Em um processo natural de pesquisa, o trabalho passou por diversas
alteracbes e mudancgas que nao alteraram a proposta principal: entender como, por
meio dos leitores e através do ato da leitura, a histéria da obra passa a ter
correspondéncia como coisa ho mundo para além do livro. Num primeiro momento, a
intencdo era trabalhar com as transposi¢cdes, como parque tematicos, entendendo
que esses seriam o auge de uma correspondéncia da obra no mundo factual.
Entretanto, a cada nova leitura buscando formar o referencial te6rico, uma coisa era
percebida: como trabalhar com tais transposi¢cbes que se dao por meio de um
processo de apropriacao do capital do afeto dos leitores sem antes entender de

onde vem e como funciona esse afeto?

Foi nesse momento que percebi que meu trabalho ndo seria construir uma
pesquisa com base em referéncias, mas sim construir uma base teorica para
entender, ndo aquilo que inicialmente me movimentou, mas o que estava implicito no
trajeto até entéo, o afeto do leitor e como esse afeto transforma e é transformado a

partir da leitura.

Nessa trajetoéria, em muitos momentos me perguntei “onde esta a geografia
no meu trabalho?”. Tive a constante preocupacao de perder a geografia de vista ao
me debrucgar sobre as questdes do sujeito e da literatura. Foi nesse movimento que
um dos maiores ganhos da pesquisa surgiu, ao entender o debate geografico
implicito (e explicito) ao tratar das experiéncias que se desdobram a partir do contato

com a literatura, focando sempre na leitura como intermediaria. Isso mostra como o
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debate espacial, que perpassa pela forma de ser, estar e na forma como nos
relacionamos com o mundo, pode ser encontrado em debates que, inicialmente,

pareciam caber a outras ciéncias.

Esse capitulo também possui uma fungdo muito importante ao ir além do
objeto da pesquisa propriamente dito e se dedicar ao processo de construgado da
pesquisa, mostrando preocupacgdes, pensamentos e escolhas que aconteceram mas
que nao se mostram explicitamente na pesquisa. Isso se faz importante a partir da
crenca de que o produto final de um mestrado n&o é apenas a dissertacdo, mas todo
o caminho percorrido com o objeto e a forma como se relaciona com ele, mostrando
como vida(s) e pesquisa se entrelagam de tal maneira que a prépria dissertagao nao

da conta de mostrar.

Minha relagdo com a literatura agora esta marcada por esse trabalho e pelos
encontros que ele possibilitou. Isso em um formato mais objetivo de pesquisa néo
vem ao caso, mas aqui acredita-se que as transformagdes na vida do pesquisador
também fazem parte dos resultados da pesquisa. A intencdo deste capitulo ndo é

adentrar profundamente nessas questdes, mas pontua-las.

Outra questao a ser aqui pontuada € que caminhos esse trabalho abre. Vendo
o trabalho como, entre outras coisas, um esforgco para construir um referencial
tedrico que trate da area da geografia literaria a partir de uma perspectiva do leitor,
nao apenas como sujeito da pesquisa, mas como sujeito de potencial geografico a
partir das suas vivéncias com a literatura, uma das perspectivas € uma pesquisa
mais direcionada onde, ja entendendo as formas como o vinculo entre leitor e obra
se estabelece e afeta a vida e o mundo, € possivel reunir esforcos para entender
onde podemos observar tal relagdo de forma menos subjetiva do que a que foi aqui

trabalhada.

Esse capitulo poderia iniciar uma nova pesquisa, mesmo com a intengao de
finalizar uma. A intencdo era reunir as provocagdes, duvidas e decisbes que
permeiam 2 anos de pesquisa e que podem abrir muito mais. Um desejo de que a
pesquisa continue. Sendao comigo, que com outros. E que esses outros encontrem
nesse capitulo de encerramento, bem como em todos os outros, caminhos a serem

percorridos para ampliar aquilo que aqui se inicia.
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ANEXO | - FORMULARIO

Ola! Meu nome é Ana Julia Coelho, sou aluna de mestrado no Programa de
Po6s-Graduagcdo de Geografia da Universidade Federal de Juiz de Fora
(PPGEO/UFJF), sob a orientagcdo do Prof. Dr. Guilherme Malta, com a pesquisa
intitulada:

EXPERIENCIAS LITERARIAS EM MUNDOS POSSIVEIS FICCIONAIS E SEUS
DESDOBRAMENTOS GEOGRAFICOS

Te convido a preencher esse formulario, que tem o propdsito de levantar dados a
respeito da tematica e recrutar pessoas para entrevistas a serem realizadas dentro
da pesquisa. As entrevistas se darao de forma online pela plataforma Google Meet,
sendo assim, pessoas de todos os lugares do Brasil podem participar.

A pesquisa em questdo busca investigar as relacbes que se estabelecem entre o
mundo da obra e o mundo do leitor a partir do ato de leitura e o afeto desenvolvido
e, como o proprio nome ja diz, seus desdobramentos geograficos. Como foco
principal, a pesquisa trabalha com romances de fantasia e ficgzdo como Harry Potter,
Senhor dos Anéis, Crénicas de Gelo e Fogo e afins.

Salientamos que apenas maiores de 18 anos poderao participar das entrevistas e
que o recrutamento para as mesmas dependera, além da disposi¢cao daqueles que
preencherem o formulario, do cumprimento das demais etapas. As entrevistas se
darao de forma individual e online pela plataforma Google Meet.

Sobre as etapas

Na primeira etapa, sera solicitado que vocé nos envie fotografia(s) de objetos,
momentos, viagens, tatuagens, colecdes, etc. que tenha relagdo com alguma obra
literaria + um texto curto explicando essa imagem. Se quiser, pode mandar uma arte
autoral dentro da tematica, ndo necessariamente feita para esta ocasiao.

Na segunda etapa, sera solicitado que vocé escreva um texto contando, com as
suas palavras, alguma memodria literaria que vocé tenha. Pode ser sobre um
momento em que vocé estava lendo e algo aconteceu que ficou em sua mente, algo
que vocé leu em um livro que reverberou em sua vida, contando sua passagem
preferida em um livro... O que vier a sua cabec¢a que tenha vocé e um livro fazendo
parte!

A analise das respostas fornecidas a este formulario + os produtos das duas etapas
€ que nos ajudarao a decidir quem serao os selecionados para as entrevistas. Vocé
pode desistir da sua participagao a qualquer momento, independente da etapa.

As informagbdes aqui compartilhadas serédo utilizadas na pesquisa sem que seja
possivel qualquer tipo de identificagdo, ou seja, ninguém vai saber que foi vocé que
mandou.

Para mais informagées ou em caso de duvidas, entre em contato através do email
ana.julia@estudante.ufjf.br

1. Em relagao as informagoes apresentadas na descrigao desse formulario:
Marcar apenas uma opgéo.

[1 Confirmo que li, estou ciente e autorizo o uso das informacgdes para fins de
pesquisa.
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2. Nome:

3. Idade:

4. Como voceé se identifica?
[J Homem
[J Mulher
[J Nao-binario
[] Outro:

5. Estilos literarios preferidos:
Marque todas que se aplicam.
[] Ficcao cientifica
[ Ficcao histoérica
[] Suspense policial
[] Suspense psicologico
[] Fantasia
[1 Horror/Terror
[I Distopia
] Nao ficcao
[] Outro:

6. Dentro do género da fic¢ao/fantasia, quais sao seus livros preferidos? Fale
um pouco sobre o que vocé mais gosta sobre eles.

7. Relembrando o que foi dito na descricao desse formulario, a proxima etapa
consiste em enviar fotografia(s) de objetos, momentos, viagens, tatuagens,
colecoes, etc. que tenha relagao com alguma obra literaria + um texto curto
explicando essa(s) imagem(ns). Vocé aceita participar da préxima etapa?
Apenas maiores de 18 anos.

[J Sim

[1 Nao

(Caso respostas 7 fosse sim) Obrigada por aceitar continuar com as proximas
etapas da pesquisa, sua contribuicdo € muito importante! Favor informar seu e-mail
ou telefone para contato caso vocé aceite ser entrevistado. Se possivel, informe os
dois. Meu e-mail é ana.julia@estudante.ufjf.br caso vocé queira tirar alguma duvida.

8. Por onde vocé prefere que entremos em contato?
] Email
1 WhatsApp
[] Nao quero participar da entrevista
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9. E-mail para contato:

10. Telefone para contato:
Inclua o DDD + numero

11. Mande até 5 fotografias de objetos, momentos, viagens, tatuagens,
colegoes, etc. que vocé tem e que se relacionam com alguma obra literaria. Se
quiser, pode mandar uma arte autoral dentro da tematica, nao necessariamente
feita para esta ocasiao.

12. Conte um pouco sobre a(s) imagem(ns) que vocé esta nos enviando.

13. Agora escreva um texto contando, com as suas palavras, alguma memoéria
literaria que vocé tenha. Pode ser sobre um momento em que vocé estava
lendo e algo aconteceu que ficou em sua mente, algo que vocé leu em um livro
que reverberou em sua vida, contando sua passagem preferida em um livro...
O que vier a sua cabec¢a que tenha vocé e um livro fazendo parte!

14. Obrigada por participar até aqui! Deixe seu comentario ou sugestao.
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