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RESUMO

Esta tese investiga as configuragdes historicas e contemporaneas da Capoeira no ambiente digital, a
partir da analise de documentarios de mestres de Capoeira publicados no YouTube, bem como da
inser¢do da Capoeira nos ambientes digitais durante a pandemia de Covid-19. O estudo parte da
compreensdo de que o distanciamento social impulsionou a migra¢do de praticas tradicionalmente
presenciais para plataformas digitais, ampliando as formas de ensino, interacao, circulagcdo de saberes e
preservacao da memoria da Capoeira. Partiu-se da seguinte problematica: em que medida a inser¢do da
Capoeira nos ambientes digitais pode possibilitar a construgao, a preservacao e a ressignificagdo de sua
ancestralidade? Trata-se de uma pesquisa qualitativa, fundamentada nas contribuicdes de Pierre Lévy
(2009) para a compreensao da cibercultura e ciberespago; de Michael Renov (2021), para pensarmos as
relagdes entre autorrepresentacdo ¢ documentarios; Massimo Canevacci para a autorrepresentagao no
contexto da cultura digital. Em cultura e representacdo contamos com o respaldo tedrico de Stuart Hall
(2016) que, juntamente com Ciampa (1984), nos auxiliou também na compreensdo das identidades. Para
compreendermos a ancestralidade na Capoeira recorremos aos seguintes autores: Eduardo Oliveira
(2003), Leite (1984), Rego (2015) e Munanga (apud J. Oliveira, 2009). A historiografia da Capoeira
apoiou-se, entre outros, nos seguintes autores: Campos (2001), Nestor (2006), Abib (2018), Azevedo
(2017), Soares (1998) e Junior (2005). A analise dos documentarios se respaldou na técnica de Analise
de Conteudos (AC) de Laurence Bardin (2012). O corpus da pesquisa foi constituido por 06 (seis)
documentarios de mestres de Capoeira disponibilizados na plataforma YouTube, complementado por
videos de 09 (nove) mestres de Capoeira que desenvolvem suas praticas tanto nos ambientes presenciais
quanto nos digitais. Os resultados evidenciam que os espagos digitais vém se consolidando como
importantes ambientes de produgo, compartilhamento e preservagdo da memoria e da ancestralidade,
favorecendo a difusdo de saberes e o fortalecimento de redes entre capoeiristas. Conclui-se que a
insercdo da Capoeira nos ambientes digitais promoveu uma ressignificacio das formas de vivenciar,
compartilhar e transmitir sua ancestralidade, sem comprometer seus fundamentos tradicionais. Ao
contréario, a pesquisa demonstra que se evidenciou a capacidade historica dessa manifestacao cultural de
se adaptar as transformagdes sociais e tecnologicas, preservando a centralidade da roda, da oralidade e
da convivéncia como elementos estruturantes de sua pratica. Simultaneamente, incorporou novas
possibilidades de interag@o, aprendizagem e circulacdo de saberes, reafirmando a Capoeira como um
patrimonio cultural vivo, dindmico e em permanente processo de reinvencao, sem perder sua identidade
histdrica e seus valores ancestrais.

Palavras-chave: capoeira; mestres, digital, documentarios, YouTube.



ABSTRACT

This thesis investigates the historical and contemporary configurations of Capoeira in the digital
environment, based on an analysis of documentaries about Capoeira masters published on YouTube, as
well as the integration of Capoeira into digital spaces during the Covid-19 pandemic. The study is based
on the understanding that social distancing has driven the migration of traditionally in-person practices
to digital platforms, expanding the ways in which Capoeira is taught, practiced, shared, and preserved.
The research begins with the following question: To what extent can the integration of Capoeira into
digital environments facilitate the construction, preservation, and reframing of its ancestry? This is a
qualitative study grounded in the contributions of Pierre Lévy (2009) to the understanding of
cyberculture and cyberspace; Michael Renov (2021), to help us reflect on the relationships between self-
representation and documentaries; and Massimo Canevacci on self-representation in the context of
digital culture. In the areas of culture and representation, we draw on the theoretical framework of Stuart
Hall (2016), who, together with Ciampa (1984), has also helped us understand identities. To understand
ancestry in Capoeira, we draw on the following authors: Eduardo Oliveira (2003), Leite (1984), Rego
(2015), and Munanga (as cited in J. Oliveira, 2009). The historiography of Capoeira drew upon, among
others, the following authors: Campos (2001), Nestor (2006), Abib (2018), Azevedo (2017), and Soares
(1998) and Junior (2005). The analysis of the documentaries was based on the Content Analysis (CA)
technique developed by Laurence Bardin (2012). The research corpus consisted of six (6) documentaries
featuring Capoeira masters available on YouTube, supplemented by videos of nine (9) Capoeira masters
who practice both in-person and online. The results show that digital spaces are increasingly establishing
themselves as important environments for the production, sharing, and preservation of memory and
ancestral heritage, fostering the dissemination of knowledge and the strengthening of networks among
capoeiristas. It is concluded that the integration of Capoeira into digital environments has led to a
reinterpretation of the ways in which practitioners experience, share, and transmit their ancestral
heritage, without compromising its traditional foundations. On the contrary, the research demonstrates
that this cultural expression has historically shown the ability to adapt to social and technological
transformations, while preserving the centrality of the roda, oral tradition, and communal interaction as
structural elements of its practice. At the same time, it has incorporated new possibilities for interaction,
learning, and the circulation of knowledge, reaffirming Capoeira as a living, dynamic cultural heritage
in a constant process of reinvention, without losing its historical identity and ancestral values.

Keywords: capoeira, masters, digital, documentaries, YouTube.
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1. INTRODUCAO

“Capoeira ¢ mandinga, ¢ manha, é malicia. E
tudo que a boca come!
(Mestre Pastinha - 1889/1981)

Compondo a epigrafe desta introdugdo, apresenta-se a célebre frase de Mestre Pastinha.
A expressdo surgiu em uma resposta dada por Vicente Ferreira Pastinha (1889-1981)!, a uma
reporter que lhe perguntou o que era a Capoeira. Na ocasido, ja em condi¢des extremamente
precarias, quase cego, abandonado e vivendo em dificuldades materiais e psicoldgicas, ele
respondeu com um sorriso: “Capoeira é mandinga, é manha, é malicia. Capoeira é tudo que a
boca come”. A profundidade dessa afirmag¢do revela a complexidade da Capoeira,
compreendida por um de seus mais importantes mestres, nao apenas como luta ou manifestacao
cultural, mas como uma pratica que abarca multiplas dimensdes da existéncia humana.?

Ha diversas interpretacfes possiveis para essa enigmatica resposta de Mestre Pastinha.
Em comum, todas parecem convergir para a ideia de que a Capoeira ocupa um lugar central na
vida de muitos de seus praticantes, constituindo ndo apenas uma pratica corporal, mas também
uma forma de expressao cultural, filosofica e existencial. Ao afirmar que “Capoeira é tudo que
a boca come”, Mestre Pastinha sugere uma compreensdo ampla dessa manifestagcdo cultural,
associando-a a tudo aquilo que contribui para a subsisténcia e para a formacdo integral do
individuo, seja nos aspectos materiais, fisicos, psicologicos ou sociais. Em outras palavras, a
Capoeira seria fonte de sustento, aprendizado, identidade, pertencimento e realizacdo humana.

Algumas interpretacdes também apontam para uma possivel analogia com a expressao
popular “Candomblé é tudo que a boca come”, utilizada para destacar a diversidade e a riqueza
dos alimentos e oferendas presentes nos rituais do Candomblé. Nessa perspectiva, a frase de
Pastinha evocaria a amplitude de significados, saberes e experiéncias que a Capoeira reune,
aproximando-se de uma visdo de mundo na qual corpo, espiritualidade, cultura e cotidiano se

articulam de forma indissociavel.?

! Vicente Ferreira Pastinha, o Mestre Pastinha, nasceu em 5 de abril de 1889, na Rua do Tijolo em
Salvador, na Bahia. Filho do espanhol José Sefior Pastinha e da baiana Eugénia Maria de Carvalho.
Mestre Pastinha foi responsavel pela difusdo da Capoeira Angola, devolvendo a ela seu valor e
visibilidade, enfraquecidas pela emergéncia e popularizacdo da Capoeira Regional. Assim, fundou
o0 Centro Esportivo Capoeira Angola (CECA), localizado no Largo do Cruzeiro de Séo Francisco, a
primeira escola de Capoeira Angola.

Disponivel em: ttps://sites.google.com/view/raridadesdacapoeira/mestre-pastinha. Acesso em 17 Ago.
2023.

2 PASTINHA, Vicente Ferreira. Capoeira é tudo que a boca come. YouTube. 21 de fevereiro de 2007.
10s. Disponivel em www.youtube.com/watch?v=dBRgPTD4fMw. Acesso em 01 Ago. 2023.

® SILVA, Elton Cristiano S. Capoeira e religido segundo Mestre Pastinha. “Em 1964 a jornalista
finlandesa Helind Rautavaara questiona mestre Pastinha sobre a relagdo de Capoeira ¢ religido, e ele


http://www.youtube.com/watch?v=dBRgPTD4fMw
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A resposta de Mestre Pastinha, aparentemente simples, revela uma complexidade tao
profunda quanto a propria pergunta que a originou: o que ¢ a Capoeira para vocé? Enquanto
Mestre de Capoeira, reconheco que essa ndo ¢ uma pergunta de facil resposta, pois envolve
experiéncias, afetos, memorias, saberes e significados construidos ao longo de uma trajetoria
de vida que, muitas vezes, ultrapassam os limites da linguagem e ndo encontram plena traducao
nas palavras. Por essa razdo, antes de aprofundar as reflexdes que orientam este trabalho,
considero necessario apresentar minha propria trajetoria na capoeira, uma vez que ela constitui
o lugar de onde falo, produzo conhecimento e atribuo sentido as questdes que serdo
desenvolvidas ao longo desta pesquisa.

Minha relagdo com a Capoeira teve inicio no antigo Colégio Luiz Gama, localizado no
Bairro Monte Castelo, em Juiz de Fora, Minas Gerais. Naquele periodo, eu era ainda um jovem
garoto pobre da periferia da cidade, pertencente a uma parcela significativa de criangas cuja
infancia foi atravessada pelas dificuldades econdmicas e pela necessidade de inser¢ao precoce
no mundo do trabalho informal. Aos sete anos de idade, no final da primeira infancia e inicio
da infincia intermediaria, fui levado pelas circunstancias sociais a assumir responsabilidades
que ultrapassavam aquilo que seria esperado para uma crianga daquela idade.

Minha trajetoria educacional foi profundamente marcada pelas condi¢des concretas de
vida e, sobretudo, pela necessidade de ingressar precocemente no mercado de trabalho. Essa
inser¢do precoce produziu impactos significativos em minha trajetoria escolar. Durante o
periodo em que estudava no Colégio Tiradentes da Policia Militar de Juiz de Fora, interrompi
meus estudos ainda na antiga quinta série, permanecendo afastado da escola por quatro anos
consecutivos.

Posteriormente, retomei minha formagao escolar e conclui o segundo grau em 1987, ja

na condicao de adulto. Entretanto, novamente em razao das exigéncias impostas pelo trabalho

responde: [...] ela é religiosa. Vem da mesma religido que tem o candomblé. Tem o batuque, tem osamba.
Ela tem a mesma parcela, ¢ da mesma parcela. Agora, com a modifica¢do, um pouquinho diferente. O
manifesto ¢ um pouquinho diferente. Mas a parcela ¢ a mesma, a religido ¢ a mesma [...] O capoeirista
¢ o mesmo feiticeiro. Agora ele que abandona mais uma parte por outra. Nos acompanhamos o
feiticismo. Nos acompanhamos o candomblé. Nao fosse assim, nds ndo iriamos na casa de candomblé.
Nao €? Mas ¢ da mesma parcela. Agora um que gosta mais de uma finalidade que da outra. Um corre
mais por capoeirismo, outro corre mais por feiticismol...]”. “Em a Bahia de Todos os Santos, que teve
sua primeira edi¢do publicada em 1945, o escritor Jorge Amado, escreveu: Exu come tudo que a boca
come, bebe cachaca, ¢ um cavaleiro andante e um menino reinador (1981, p.21). Em 1974 para o
documentario homonimo, seu amigo mestre Pastinha disse o seguinte: Capoeira ¢ mandinga, ¢ manha,
¢ malicia. E tudo o que a boca come”. @museudacapoeira, 2024. Elton Silva. (Mestre Espaguete).
Disponivel em:
https://www.instagram.com/reel/DHPAsSAOMdup/?utm _source=ig_web button share sheet&igsh=Mz
RIODBiNWFIZA%3D%3D. Acesso em 13 Mai. 2025.
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e pelas condi¢des materiais de vida, ndo pude dar continuidade imediata aos estudos. Foi
somente em 1999, aos 34 anos de idade, que retomei minha formacao académica, ingressando
no curso de Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES).

Esse retorno a escola e, posteriormente, a universidade representou uma mudanga
decisiva em minha trajetéria. O ingresso no ensino superior, ocorrido ja na idade adulta, ndo
significou apenas a retomada de um percurso interrompido, mas a realizagdo de uma aspiragao
que permanecera presente durante muitos anos. A partir daquele momento, estabeleci uma
relacdo cada vez mais intensa com o conhecimento, com a universidade e, posteriormente, com
a docéncia.

Ap6s o ingresso na UFES, minha imersdo no universo académico se deu de maneira
intensa e continua. Aos poucos, fui construindo uma trajetoria formativa bastante diversificada,
marcada pelo encontro entre diferentes adreas do conhecimento. Mais do que acumular titulos
ou experiéncias académicas, esse percurso foi me constituindo enquanto professor e
pesquisador, ampliando meus horizontes e fazendo com que eu compreendesse a educagao
como um campo permanente de descoberta, reflexao e transformacao.

Ainda na Universidade Federal do Espirito Santo, apos a conclusdo da licenciatura e do
bacharelado, ingressei, em 2005, na pés-graduacao em Ciéncias Humanas e Desenvolvimento
Regional, concluida em 2006. Essa experiéncia foi especialmente significativa, pois me colocou
em contato direto com diferentes campos das Ciéncias Humanas, por meio de disciplinas
vinculadas aos departamentos de Geografia, Filosofia e Ciéncias Sociais. Tratava-se de uma
proposta ousada e interdisciplinar, que reunia 14 disciplinas e 22 professores e professoras dos
respectivos departamentos.

Essa experiéncia despertou em mim um interesse ainda maior pela amplitude das
Ciéncias Humanas. Percebi que minha formagdo ndo precisava estar limitada as fronteiras
rigidas de uma Unica area do conhecimento e que era justamente no dialogo entre diferentes
saberes que muitas das questdes que me inquietavam encontravam possibilidades de
compreensao. Motivado por essa perspectiva, em 2007 ingressei no mestrado em Historia
Social das Relagoes Politicas, também na UFES, dando continuidade a uma trajetoria que, desde
entdo, seria marcada pela interdisciplinaridade.

Posteriormente, em razao de uma transferéncia ex officio, fui para Campo Grande, no
Mato Grosso do Sul, onde permaneci entre 2010 e 2014. A mudanga representou uma nova
etapa da minha vida, tanto pessoal quanto profissional. Naquela capital, atuei como professor
voluntario na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), junto ao Departamento de

Histdria. Ao mesmo tempo em que vivenciava uma nova realidade académica e cultural, dei
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continuidade ao meu processo de formagdo e iniciei um segundo mestrado, desta vez na éarea
de Educacao.

No final de 2014, retornei a Juiz de Fora, Minas Gerais, trazendo comigo nao apenas
novas experiéncias académicas e profissionais, mas também uma compreensio cada vez mais
ampla da educagdo e da docéncia. Entre 2015 e 2017, atuei na Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e, posteriormente, na modalidade de educacao a
distancia da mesma universidade. Entre 2016 € 2021, também desenvolvi atividades docentes
na Faculdade de Administragdo ¢ Contabilidade, atuando nos cursos de Bacharelado em
Administragdo Publica, na especializacgdo em Gestdo Publica e na Licenciatura em
Computagdo.

Esse percurso académico, entretanto, ndo pode ser compreendido apenas como uma
sucessao de cursos, institui¢des e titulos. Ele € parte de uma historia pessoal que comegou muito
antes da universidade. O afastamento da escola, a necessidade de trabalhar desde cedo, o retorno
aos estudos ja na condigao de adulto e, posteriormente, o ingresso no ensino superior aos 34
anos foram experiéncias que deixaram marcas profundas na maneira como passei a
compreender a educacao.

Foi também a partir dessa trajetéria que passei a atuar na rede publica municipal,
ministrando a disciplina de Capoeira para um publico extremamente diversificado, composto
por criangas, jovens, adultos, idosos e pessoas com deficiéncia. Essa experiéncia foi
particularmente importante para minha formacao, pois colocou diante de mim sujeitos com
historias, necessidades, potencialidades e formas de aprender muito diferentes.

O contato cotidiano com essa diversidade fez surgir novas inquietagcdes € me mostrou,
na pratica, que a formacao de um professor nunca esta definitivamente concluida. Cada
realidade encontrada em sala de aula trazia novos questionamentos e exigia novos
conhecimentos. Foi nesse contexto que senti a necessidade de complementar minha formacgao
e busquei novas licenciaturas, concluindo os cursos de Pedagogia, Historia e Educacao Fisica.

Em 2021, ingressei no curso que agora estou concluindo. Mais do que representar mais
uma etapa académica, esse ingresso se insere em uma trajetoria construida ao longo de mais de
duas décadas, marcada por escolhas, deslocamentos, recomecos, desafios e, sobretudo, pelo
desejo permanente de aprender.

Ao olhar para esse caminho, percebo que minha formacdo foi sendo construida de
maneira nao linear, atravessando diferentes areas e instituicdes, mas mantendo um fio condutor:

a educacao. Historia, Ciéncias Humanas, Educa¢do, Administragdo Publica, Educagao Fisica e
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Capoeira, embora possam parecer campos distintos, foram se entrelacando ao longo da minha
trajetoria e contribuindo para a constitui¢do do profissional que sou hoje.

Assim, concluir este curso significa muito mais do que encerrar mais um ciclo de
formacdo. Significa reconhecer uma caminhada iniciada tardiamente, mas vivida com
intensidade e persisténcia. Significa olhar para aquele jovem adulto que, aos 34 anos, finalmente
conseguiu chegar a universidade e perceber quantos caminhos se abriram a partir daquela
decisdo. E significa, sobretudo, compreender que a formacao ndo ¢ um ponto de chegada, mas
um processo permanente de construcdo, no qual cada experiéncia deixa marcas e abre
possibilidades para novos aprendizados.

Minha trajetoria, assim como a propria Capoeira, constitui-se como uma historia de
resisténcia, transformacdo e reinven¢dao. Ambas revelam a capacidade de ressignificar
adversidades, criar novos caminhos e afirmar a existéncia diante de contextos historicamente
marcados por exclusoes e limitagdes. Feitas essas inser¢does sobre minha trajetoria, daremos
continuidade as reflexdes acerca da Capoeira, retomando seus aspectos historicos, culturais e
sociais.

Como objeto de estudo, a Capoeira tem despertado o interesse de pesquisadores de
diferentes areas do conhecimento, fato que se evidencia pelo crescimento significativo do
namero de publicacBes académicas e estudos dedicados ao tema nas Ultimas décadas. Com o
advento da plataforma Youtube, a partir de 2007, observou-se uma importante democratizacao
do acesso ao conhecimento e a informacdo, impulsionada pela ampla circulagdo de conteidos
audiovisuais sobre 0s mais diversos assuntos, incluindo a Capoeira e suas multiplas dimensdes
historicas, culturais e sociais.

A historia da Capoeira ¢ marcada por proibi¢des e perseguicdes aos seus praticantes,
sendo que muito antes da abolicdo da escravatura, ocorrida no Brasil em 13 de maio de 1888,
o Império ja criminalizava a pratica da capoeiragem. O primeiro enquadramento juridico
ocorreu no Codigo Penal do Império, de 1830% que criminalizava vadios e mendigos,
permitindo o enquadramento indireto dos capoeiristas. Posteriormente, o Cédigo Penal da
Republica, instituido pelo Decreto n® 847, de 11 de outubro de 1890, passou a proibir
explicitamente a pratica da capoeiragem ao dedicar o Capitulo XIII aos "vadios e capoeiras".

Esse processo de criminaliza¢do expressava uma politica de controle social voltada,

sobretudo, a populagdo negra e pobre antes e no periodo pds-escravista. Associada a desordem,

* BRASIL. Lei de 16 de dezembro de 1830. Cédigo Criminal do Império do Brazil - Parte Primeira:
Dos Crimes e das Penas. Titulo I — Dos Crimes. Capitulo I — Dos crimes e dos criminosos.


https://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/viwTodos/DF9B2AA1D404845F83257D39004C6BBB?OpenDocument&HIGHLIGHT=1,Manda%20executar%20o%20Codigo%20Criminal.
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a vadiagem e a criminalidade, a Capoeira sempre foi alvo de persegui¢des policiais, prisoes €
diversas formas de repressao institucional.

A capoeira ¢ uma expressao afro-brasileira que engloba uma grande diversidade
cultural, como a corporeidade, o ludico, a luta, a musicalidade e a circularidade; numa jung¢ao
de multiplos elementos constituintes da cosmovisdo africana ou, como alguns preferem dizer,
da cosmopercepcio africana °; entretanto esse universo simbdlico que permeia toda a ritualistica
da pratica da Capoeira difere de uma escola para outra, haja vista que existem varias correntes
e linhagens, a depender da época, da regido, do contexto histérico em que ela foi inserida e dos
fins a que ela se destina.

A partir do século XX, especialmente com o trabalho de sistematizacdo desenvolvido
por seus principais mestres, comegaram a surgir novas concepcoes sobre o processo de ensino
e aprendizagem da Capoeira. Esse movimento marcou a transicdo de uma pratica
predominantemente informal para formas mais estruturadas de transmissdo dos conhecimentos,
contribuindo para sua valorizacdo e posterior reconhecimento como manifestacdo cultural e
patrimonio cultural brasileiro.

Esse processo de sistematizacdo do ensino da Capoeira iniciou-se, primeiramente, em
1918, quando Manoel dos Reis Machado, o mestre Bimba, comega a criagdo da sua Luta
Regional Baiana, praticada no Centro de Cultura Fisica Regional (CCFR).®Influenciado pelos
alunos de cursos superiores da Universidade Federal da Bahia (UFBA), mestre Bimba
sistematiza toda sua Capoeira, com uma metodologia propria, sistema de graduagdes,’
batizados, formaturas, paraninfos, oradores, cursos de especializagdo; ou seja, formaliza,
estrutura, organiza e leva a Capoeira para o ensino em recinto fechado e ela se torna acessivel

a todas as classes sociais.®

® «“Cosmopercep¢do € um conceito filosofico e epistemoldgico proposto pela socidloga nigeriana
Oyeronke Oyewumi. Ela descreve como diferentes culturas experimentam e organizam a realidade
integrando todos os sentidos, em contraste com a visdo ocidental ("cosmovisdo"), que hierarquiza o
mundo com foco quase exclusivo na visdo”. RENATO, Noguera. Cosmopercep¢do, como
interpretamos o0 mundo ao nosso redor. 1 Video (10min58s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=z-pOVL_dE6g. Acesso em 12 Jul. 2026.

® A denominagio de Luta Regional Baiana e nio Capoeira regional e de Centro de Cultura Fisica
Regional ao invés de Academia de Capoeira Regional, foi devido ao fato de a Capoeira ainda constar no
Cddigo Penal de 1890. O mesmo aconteceu com a Capoeira Angola. Inicialmente chamava-se Centro
Esportivo Angola, posteriormente passou a ser denominado de Centro Esportivo de Capoeira Angola
(CECA).

" Lengos eram entregues a cada finalizacio de uma etapa, como o lenco azul na formacio, lengos
amarelos e vermelhos, nos cursos de especializacdes e o lengo branco para o reconhecimento de mestres
charangueiros.

8 Em 1935 a Capoeira deixou de constar como arte proibida, com a queda do Decreto de 11 de novembro
de 1890 e comeca a ser ensinada de forma livre.


https://www.youtube.com/watch?v=z-p0VL_dE6g.%20Acesso
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Por volta de 1941, Vicente Ferreira Pastinha, Mestre Pastinha, em resposta a crescente
projecdo da Capoeira Regional de Mestre Bimba, passou a ensinar a Capoeira em espago
fechado, fundando o Centro Esportivo de Capoeira Angola (CECA). Inspirado no modelo
organizacional adotado por Mestre Bimba, Mestre Pastinha também promoveu a sistematizacdo
da pratica, estabelecendo normas, uniformizando seus praticantes e estruturando um método de
ensino para aquilo que, inicialmente ele chamava de “capoeira dos angolas" e, posteriormente,
passou a ser chamado de Capoeira Angola.®

Em 2020, a dissemina¢do mundial da Covid-19 levou a Organizacdo Mundial da Saude
(OMS) a declarar estado de pandemia, impondo medidas de distanciamento social e a suspensao
de atividades presenciais em diversos paises, incluindo o Brasil. Esse contexto impactou
significativamente a préatica da Capoeira, cuja dindmica tradicional fundamenta-se na roda, no
contato entre os praticantes. Diante desse cenario, mestres, professores e grupos de Capoeira
precisaram reinventar suas formas de ensino e de sociabilidade, recorrendo a plataformas
digitais para a realizacdo de aulas, encontros, oficinas e eventos on-line, em um processo de
adaptacdo que buscou garantir a continuidade da pratica e a manutencdo dos vinculos entre a
comunidade capoeiristica.

Apds a pandemia de Covid-19, consolidou-se um fendomeno social que passou a ser
denominado, no senso comum, de Capoeira online, expressao utilizada para designar o ensino
da Capoeira nos ambientes digitais. Esse novo processo de ensino e aprendizagem, mediado
pelas tecnologias digitais, despertou meu interesse em compreender de que maneira tais
transformagdes vém reconfigurando as formas de transmissdo, producdo e circulacdo dos
saberes ancestrais da Capoeira. Foi nesse contexto que emergiu o interesse por esta pesquisa.

Assim, este estudo propds-se a compreender os processos de disponibilizacao de
conteudos sobre Capoeira na plataforma YouTube, tendo como foco principal os documentarios
produzidos por Mestres e Mestras, sem perder de vista o fendmeno mais amplo da crescente
presenga da Capoeira nos ambientes digitais € os novos modos de construgdo e difusdo desses
saberes.

Parte-se da hipdtese de que esse processo possa estar associado a ressignificacdo da
ancestralidade e das formas tradicionais de transmissao dos saberes da Capoeira, na medida em

que as tecnologias digitais introduzem novas possibilidades de interacdo entre mestres e

° Dessa forma, embora apresentassem concepgdes distintas acerca da préatica da Capoeira, tanto Mestre
Bimba quanto Mestre Pastinha desempenharam papel decisivo na institucionalizacdo de seus respectivos
estilos, contribuindo para a organizagdo do ensino, a valorizagdo da Capoeira e sua inser¢gdo em novos
espacos sociais.
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discipulos. Nesse cenario, coexistem e, por vezes, tencionam-se diferentes modos de ensinar e
aprender, colocando em didlogo a tradicdo da aprendizagem presencial e as novas praticas
pedagdgicas mediadas pelos ambientes digitais.

Nesse sentido, a crescente circulacdo de contetidos audiovisuais em plataformas digitais
amplia significativamente o acesso aos conhecimentos da Capoeira, a0 mesmo tempo em que
suscita novas formas de apropriacdo, interpretacdo e transmissdo desses saberes,
reconfigurando as dindmicas tradicionais de ensino e aprendizagem dessa manifestacao
cultural.

H& indicios de que esse acesso ampliado e praticamente irrestrito a novos
conhecimentos, perspectivas e olhares plurais vem possibilitando processos de ressignificacdo
das compreensdes e representacdes que 0s praticantes constroem sobre si mesmos e sobre a
Capoeira que vivenciam. Essas transformacdes apontam para novas formas de apropriacéo dos
saberes tradicionais, mediadas pelas tecnologias digitais e pelas dinamicas contemporaneas de
circulacdo do conhecimento.?

Assim, selecionamos para analise “seis” documentarios que apresentam as perspectivas
de diversos mestres acerca de suas trajetorias, vivéncias e praticas pedagogicas na Capoeira.
Embora esses documentarios privilegiem os depoimentos de mestres, alguns também
incorporam contribuicGes de pesquisadores e especialistas de outras areas do conhecimento,
ampliando o dialogo interdisciplinar sobre questdes como ancestralidade, oralidade e tradi¢cdo
na Capoeira.?

Os documentarios selecionados para analise forneceram elementos relevantes para a
compreensdo, ainda que parcial, da complexidade que caracteriza o universo da Capoeira. A
partir dos depoimentos de mestres representantes de diferentes linhagens, buscamos identificar
suas concepgOes acerca de alguns dos elementos fundantes dessa manifestacdo cultural,
especialmente a oralidade, a tradigdo e a ancestralidade.

Embora os documentarios ndo apresentem uma reflexdo direta e sistematizada sobre

esses conceitos, foi possivel inferir, a partir das narrativas dos mestres, as concepcdes que

10 Essa compreensao é corroborada pelos depoimentos de nove mestres de Capoeira que refletiram sobre
a presenga da Capoeira nos ambientes digitais, suas proprias praticas pedagogicas, as possibilidades do
ensino hibrido e outros temas relacionados aos desafios e as transformagdes decorrentes da inser¢do
dessa manifestagao cultural no contexto das midias digitais. (Cap. 4: Nas Vozes dos Mestres: A Capoeira
no Ambiente Digital — Desafios, Limites e Possibilidades).

' E 0 caso do documentario & Volta do Mundo: A Ancestralidade e a Oralidade no Universo Cultural
da Capoeira, de Ligia Maciel Trench e Michele Arcanjo de Matos, que retne diferentes perspectivas
sobre a importancia da ancestralidade e da tradi¢do oral na constituicdo dos saberes e das praticas da
Capoeira.
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permeiam seus discursos. Essas interpretacfes foram construidas em dialogo com o referencial
tedrico da pesquisa e também com nossa experiéncia como pesquisador e capoeirista,
compreendida como um elemento que contribui para a analise de contetudo (Bardin,2012), sem
prescindir do rigor analitico exigido pela investigacdo cientifica.

No que tange ao aspecto conceitual, os videos selecionados foram compreendidos como
producdes de registro de memoria e autorrepresentacdo dos mestres, uma vez que apresentam
narrativas construidas a partir de suas experiéncias, historias de vida e trajetorias na Capoeira.
Nesse processo, 0s videos também podem ser entendidos como espacos de construcdo e
afirmacao de identidades (individuais ou coletivas), na medida em que possibilitam aos mestres
elaborarem narrativas sobre si mesmos, seus grupos e sobre os sentidos atribuidos a Capoeira
que praticam.

Essa compreensdo dialoga com Hall (2016), ao considerar a identidade como um
processo construido por meio das representacdes e das relacdes sociais; com Canevacci (2015),
no que se refere as formas contemporaneas de producdo de sentidos e mediacdes culturais; e
com Renov (2021), ao abordar o audiovisual como campo de expressdo, memdaria e construcao
narrativa de sujeitos e suas experiéncias.

Dois aspectos particulares influenciaram significativamente a escolha do tema desta
investigacdo. O primeiro esta relacionado a minha trajetéria na Capoeira, arte que pratico desde
os 14 anos de idade e que constitui uma importante referéncia em minha formagdo pessoal e
cultural. Paralelamente a essa vivéncia, desenvolvo trabalhos em plataformas digitais,
compreendidas como espacos de socializagdo, compartilhamento de conhecimentos e
formacao.

Nesse contexto, mantenho um canal no YouTube, denominado Capoeira Pedagogica:
Conhecimento e Movimento, por meio do qual realizo leituras e resenhas de obras classicas da
Capoeira, transformando-as em videoaulas disponibilizadas gratuitamente ao publico. O canal
também contempla a divulgacdo de reportagens historicas, a apresentagdo de livros e a
indicagdo de leituras, entre outras iniciativas voltadas a valorizacdo, a preservacao e a difusao
dos conhecimentos relacionados a Capoeira. Além disso, participo da organiza¢do e da
realizacdo de transmissdes ao vivo (l/ives), debates e cursos on-line, contribuindo para a
ampliacdo das possibilidades de interagdo, aprendizagem e compartilhamento de saberes no
contexto da Capoeira mediada pelas tecnologias digitais.

O segundo aspecto refere-se a minha inclinacao para o estudo, a docéncia, a pesquisa e
a escrita. Esses interesses foram fundamentais para aproximar minha experiéncia no universo

da Capoeira de minha atuacao académica, favorecendo a constru¢ao de um olhar investigativo
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sobre as relagdes entre a pratica cultural, a producdo e a circulagdo de conhecimentos e os
processos formativos. Dessa articulacdo entre experiéncia pessoal e trajetoria académica
emergiu o interesse em desenvolver esta investigagdo.'?

No ambito académico, a escolha da Capoeira como objeto de estudo justifica-se por sua
relevancia sociocultural e histdrica, considerando seu percurso de resisténcia, transformacgao e
reconhecimento como uma importante manifestagdo da cultura brasileira. Atualmente, a
Capoeira possui alcance mundial, sendo praticada em diversos paises e envolvendo, segundo
dados da Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO),
mais de 6 milhdes de praticantes.!?

Apesar de sua relevancia historica, social e cultural, a Capoeira, enquanto objeto de
estudo académico, ainda apresenta uma presenca relativamente pequena nos Programas de Pos-
Graduacédo no Brasil.'* Entretanto, sua insercdo no campo da Educacédo Fisica'® ja ocorre ha
algumas décadas, com a inclusdo do ensino da Capoeira em algumas universidades brasileiras,
a exemplo da Universidade de Brasilia (UNB); da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE); da Universidade de Sao Paulo (USP), e desde a década de 1930 a capoeira tem uma
estreita relacdo com a Universidade Federal da Bahia (UFBA).1¢

Na educacdo bésica, a Capoeira estd presente e prevista na Lei 12.288/2010, conhecida
como Lei da Igualdade Racial, onde na Sessdo III, Da Cultura, encontramo-la como um
instrumento de formag¢do da identidade cultural brasileira. No que tange ao ensino da Capoeira

nas redes de ensino do Brasil, temos o seguinte dispositivo legal, Art. 22.

12 Atualmente atuo como professor contratado pela Prefeitura de Juiz de Fora - MG, onde leciono a
disciplina Capoeira, no Centro de Educa¢do de Jovens e Adultos “Doutor Geraldo Moutinho” (CEM).
Também possuo um grupo de Capoeira no Bairro Vale Verde, desde 03 Ago. 2023, onde realizo um
trabalho de inclusdo social através da pratica da Capoeira.

BA Capoeira ¢ considerada, nesse sentido, um dos maiores - sendo o maior - veiculos de divulgacao da
cultura afro-brasileira e da lingua portuguesa, haja vista que as musicas, as aulas, os fundamentos sdo
todos passados em nosso idioma e as cangdes sdo cantadas em portugués; em que pese que alguns
capoeiristas possam ministrar suas aulas nos idiomas locais, mas as letras das musicas sdo sempre em
portugués.

!4 Constatado a partir de um breve levantamento em alguns repositorios de programas de pos-graduacio
de algumas universidades brasileiras, com o objetivo de identificar pesquisas ja desenvolvidas ou
relacionadas ao campo de estudos da Capoeira e sua inser¢ao nos ambientes digitais.

> Essa trajetoria evidencia uma aproximacdo inicial da Capoeira com o campo académico,
especialmente por meio da Educacdo Fisica, embora sua complexidade enquanto fendmeno
sociocultural possibilite e demande investigagdes em diferentes areas do conhecimento, como Histdria,
Antropologia, Educagdo, Comunicagéo e Estudos Culturais.

% Inicialmente, a relagdo entre Capoeira e Universidade acontece de maneira espontanea. Existem
indicios de que a Capoeira teve seu ingresso nas universidades na década de 30 em Salvador, Bahia,
devido a aproximacdo do Centro de Cultura Fisica Regional do Mestre Bimba com a Faculdade de
Medicina, ambas localizadas no Centro Historico da Capital baiana. (Campos, 2020).
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A capoeira ¢ reconhecida como desporto de criagdo nacional, nos termos do
art. 217 da Constitui¢do Federal. § 1o A atividade de capoeirista sera
reconhecida em todas as modalidades em que a capoeira se manifesta, seja
como esporte, luta, danga ou musica, sendo livre o exercicio em todo o
territorio nacional. (Brasil, 2010)

Entretanto ndo hd uma obrigatoriedade da inclusdo da Capoeira na educagio basica, pois
no corpo do texto a lei diz, em seu “§ 20 E facultado o ensino da capoeira nas institui¢ées
publicas e privadas pelos capoeiristas e mestres tradicionais, publica e formalmente
reconhecidos”. (Brasil, 2010, grifo nosso).

Ja a roda de Capoeira ganhou reconhecimento internacional em 2014, quando foi
reconhecida como Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, numa trajetoria que vai,
historicamente, da marginalidade ao reconhecimento internacional.

Em 2014, no dia 26 de novembro, a UNESCO (Organizagdo das Nagoes
Unidas para Educagao, Ciéncia e Cultura) declarou a Roda de Capoeira como
Patrim6nio Cultural Imaterial da Humanidade. A escolha foi feita durante a 9°
Sessdo do Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do Patrimonio
Imaterial, em Paris. (Nogueira, 2021, p.69).

Desta forma, a Capoeira se constitui em um campo de conhecimento vastissimo que
pode ser explorado por diversas areas das Ciéncias Sociais e Humanas, pois,

A arte apresenta registros iconograficos e documentais desde o século XVIII,
possui diversas vertentes ensinadas por mestres, contramestres, professores ¢
instrutores, e cobre um amplo territéorio geografico que mapeia os cinco
continentes, uma vez que as rodas de capoeira estdo difundidas em mais de
160 paises. (Brasil, 2007).

Nossa pesquisa constatou que a expansdo da Capoeira nos ambientes digitais,
especialmente por meio da divulgacdo de documentarios na internet, inaugurou um novo campo
de visibilidade e circulacdo de seus saberes e fundamentos. Associado a esse processo, 0
surgimento de praticas docentes mediadas pelas tecnologias digitais e por modelos de ensino
hibrido, que articulam experiéncias presenciais e online, configura um novo cenario de
interacdo entre as formas tradicionais de transmissdo da Capoeira e as possibilidades
contemporaneas de aprendizagem.

Acreditamos que o aporte teorico da Antropologia se aplica de forma significativa as
pesquisas sobre a Capoeira, esse universo constituido por saberes e praticas transmitidas por
meio da tradi¢do, da oralidade, da musicalidade, das narrativas historicas e das dimensdes

simbodlicas de seus fundamentos, todos esses elementos que expressam marcas da

ancestralidade africana presente na constitui¢cdo da Capoeira.
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Buscamos uma metodologia qualitativa pautada na analise descritiva dos conteudos
resultantes das falas dos sujeitos protagonistas dos documentarios, utilizando exclusivamente
materiais disponibilizados na plataforma YouTube. A pesquisa explorou o potencial
documental, histérico e cultural desses contetdos, considerando também aspectos relacionados
ao seu alcance e circulagdo, como numero de visualizagdes, comentarios e interacfes dos
usuarios.

Para a analise dos dados, foi utilizada a técnica de analise de conteido (AC) proposta
por Laurence Bardin (1977; 2012), buscando identificar, sistematizar e interpretar categorias
presentes nas narrativas dos mestres e demais sujeitos representados nos documentarios. Esta
técnica: “Visa o conhecimento de variaveis de ordem [...] sociolégica e historica por meio de
um mecanismo de deducdo com base em indicadores reconstruidos a partir de uma amostra de
mensagens particulares.” (Bardin, 1977, p. 44).

Nossa metodologia consistiu, basicamente, nos seguintes procedimentos de pesquisa,
fundamentados na técnica de andlise de contetdo proposta por Bardin (1977). A primeira etapa
correspondeu a pré-analise, momento em que foi realizada a assisténcia de diversos
documentarios, a partir dos quais selecionamos aqueles que constituiriam o corpus da pesquisa.
Apds esse processo de selecio, foram definidos “seis” documentarios que seriam nossos objetos
de investigacao.

Posteriormente, procedemos a definicdo das categorias analiticas e a preparacdo do
corpus empirico da pesquisa. Nessa fase, foram estabelecidos os pressupostos tedricos, 0s
objetivos e os procedimentos que orientaram a exploracdo do material, tendo como categorias
centrais de analise os conceitos de: oralidade, ancestralidade, tradicdo e identidade.

ApoOs essa etapa preliminar, procedeu-se a exploracdo do material, seguida do
tratamento dos resultados obtidos, das inferéncias e das interpretacdes fundamentadas no
corpus tedrico selecionado. Essa técnica possibilitou a anélise das diferentes camadas de sentido
presentes nas narrativas dos entrevistados, valorizando aspectos como representacdo de si,
construcdo de significados, valores, preferéncias e outros elementos relevantes para a

compreensdo do fendmeno investigado.*’

YSegundo Berelson (apud Balau, 1981, p.4), “A Andlise de contetido ¢ uma técnica de pesquisa para
descricdo objetiva, sistematica e quantitativa do conteido manifesto das comunicac¢des”. Isso
proporciona ao avaliador valorizar particularidades percebidas nas reflexdes e entrelinhas, comparagdes
¢ analogias, ¢ os aspectos culturais, morais ¢ religiosos.
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A documentagao foi organizada também na forma de uma narrativa, porém estruturada
em um modelo hipertextual'®, composto inicialmente pela transcri¢do integral das falas dos
sujeitos e posterior selegdao de trechos relevantes dos depoimentos presentes nos documentarios.
Esses fragmentos foram acompanhados de suas respectivas contextualizagdes historicas,
culturais e teoricas, de modo a possibilitar uma andlise mais ampla dos discursos, das
experiéncias e das representagdes construidas pelos mestres.

Em Hall (2016), buscamos elementos tedricos para compreender 0s processos de (auto)
representacdo dos mestres nos documentarios analisados. Para o autor, a representacao constitui
parte essencial do processo pelo qual os significados s&o produzidos, compartilnados e
interpretados pelos membros de uma cultura. Esse processo envolve o uso da linguagem, dos
signos e das imagens como sistemas simbolicos por meio dos quais 0s sujeitos atribuem
sentidos a0 mundo e constroem suas formas de compreensdo da realidade. Ao produzir
narrativas sobre suas trajetorias, praticas e pertencimentos, 0s mestres também constroem e
reafirmam identidades, memorias e formas particulares de compreender e comunicar a cultura
da Capoeira.

As especificidades da relacdo entre sujeito e objeto nas pesquisas realizadas em
ambientes digitais foram analisadas, dentre outros, pelas contribui¢cdes de Canevacci (2016),
para quem,

[...] a expansdo das tecnologias digitais ndo pode ser interpretada como
proteses do corpo humano, mas sdo co-penetracBes continuas e misturas
hibridas no curso das quais nem sempre €é definivel onde comeca o objeto (um
mouse, a tela, o teclado) e o sujeito (os dedos, os olhos, o corpo/mente).
(Canevacci, 2016, p. 175).

Essa perspectiva contribui para compreender a presenca da Capoeira nos ambientes
digitais, considerando que as tecnologias ndo atuam apenas como ferramentas de mediacéo,
mas como espagos de interacdo, producdo de sentidos e ressignificacdo das relacdes entre
mestres, discipulos, saberes tradicionais e novas formas de circula¢éo do conhecimento.

A construcdo da identidade dos mestres foi analisada a partir das contribuicdes de
Ciampa (1984) e Hall (2011). Ciampa (1984) compreende a identidade como um processo em
permanente construgao, constituido tanto pela dimensdo individual do sujeito quanto pelas
relagdes sociais nas quais ele estd inserido. Nessa perspectiva, a identidade dos mestres de

Capoeira nao ¢ compreendida como algo fixo ou acabado, mas como uma construgdo dindmica

18 Um modelo hipertextual é uma forma de estruturagdo de contedo que rompe com a leitura linear,
permitindo navegar entre fragmentos de informagao por meio de associacdes e /inks.
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que se desenvolve nas relagdes com suas trajetorias pessoais, suas linhagens, seus grupos de
pertencimento e os diferentes contextos sociais nos quais atuam.

Essa abordagem dialoga com Hall (2011) para quem as identidades sdo construidas
historicamente e atravessadas por processos culturais e representacionais, estando
continuamente sujeitas a transformacoes e ressignificagdes. O autor analisa as transformagdes
historicas da identidade a partir de diferentes concepgdes de sujeito, distinguindo trés momentos
principais: o sujeito do Iluminismo, o sujeito socioldgico € o sujeito da poés-modernidade.®
Nesse contexto, Hall (2011) argumenta que o individuo contempordneo nao possui uma
identidade unica, fixa e permanente, mas assume diferentes identidades de acordo com os
contextos sociais, culturais e historicos nos quais esta inserido. Assim, os sujeitos podem
articular multiplas formas de pertencimento e representagdo, relacionadas aos diversos papéis
sociais que desempenham ao longo de suas trajetorias.

Os documentarios e a apropriacao da camera pelos proprios sujeitos serao analisados a
partir das reflexdes de Michael Renov (2004)?°. O autor propde compreender as produgdes
audiovisuais de ndo fic¢do em primeira pessoa a partir do conceito de etnografia doméstica,
destacando o potencial do documentario como espacgo de autorrepresentacdo, de construgao de
memoria e de elaboracdo de identidades. Tal abordagem oferece importantes contribui¢des para
esta pesquisa, ao permitir analisar como os mestres de Capoeira utilizam os documentarios para
construir representacdes sobre si mesmos e sobre a Capoeira.

A partir da base empirica constituida por esses materiais audiovisuais disponibilizados
no YouTube, buscamos compreender as formas concretas e simbdlicas pelas quais 0s mestres
se apropriam desse espaco digital para produzir, difundir e legitimar seus conhecimentos e suas
formas de representacdo da Capoeira. A opcdo metodologica pelo uso de documentarios
possibilitou analisar as narrativas produzidas pelos proprios sujeitos, mesmo na auséncia de
uma interlocucéo direta entre pesquisador e pesquisados.

A pesquisa demonstrou que os documentarios, compreendidos como artefatos culturais

que articulam imagem e narrativa, constituem um rico campo de possibilidades para a

9 Para o autor, enquanto o sujeito iluminista era compreendido a partir de uma identidade centrada,
estavel e essencializada, o sujeito socioldgico passou a ser entendido em relacdo as interagoes sociais e
culturais que constituem sua identidade. Ja o sujeito pos-moderno caracteriza-se pela fragmentacao e
pela multiplicidade identitaria.

% Segundo Renov (2004) as experiéncias inauguradas por Jean Rouch constituem um marco na
utilizacdo da cdmera como instrumento capaz de favorecer a expressdo da subjetividade dos
participantes, deslocando-os da condigado de meros objetos de representacdo para a de sujeitos ativos na
construcao de suas proprias narrativas.
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investigacao antropologica e para a produgdo de conhecimento. Ao combinar a imagem dos
mestres com seus discursos, esses materiais audiovisuais possibilitam compreender processos
de construcao de identidades, formas de autorrepresentacao e praticas culturais.

Considerando as questdes apresentadas nesta introdugdo, o presente trabalho esta
organizado da seguinte forma:

2 Capoeira: historia, ancestralidade e identidade

Nesse capitulo, realizamos um breve percurso historiografico, apresentando uma revisao
da bibliografia acerca da génese da Capoeira no Brasil. No dmbito das discussdes tedricas sobre
a origem do termo "capoeira", destacamos que os primeiros registros conhecidos remontam ao
século XVI, na obra Do Clima e Terra do Brasil, produzida pelo padre Fernao Cardim em 1583.

Abordamos os periodos de repressdao a Capoeira, com destaque para sua criminaliza¢ao
de fato pelo Cddigo Penal de 1890; o surgimento das primeiras academias; as estratégias de
resisténcia e subversao diante da repressao; os mestres protagonistas dessa trajetoria; e, por fim,
o percurso historico que se estende da chamada capoeira primitiva a capoeira contempordnea,
também denominada por alguns autores de capoeira moderna.

No que tange a historiografia da Capoeira, esta pesquisa fundamentou-se, dentre outras,
nas contribui¢des de autores como Campos (2001), Passos Neto (2006), Abib (2018), Azevedo
(2017), Soares (1998) e Junior (2005). Esses estudos forneceram subsidios para a compreensao
do processo historico de constituicdo da Capoeira, abordando aspectos relacionados a sua
origem, desenvolvimento, repressdo, institucionalizacdo e consolidagdo como manifestagao
cultural afro-brasileira.

Tanto a origem da Capoeira quanto a etimologia do termo “capoeira” permanecem como
temas de debate entre pesquisadores. Registros histéricos mais antigos apresentam diferentes
formas de grafia, como capuera, copuera e caapuera, expressdes utilizadas na linguagem
corrente de diferentes periodos e contextos.

Conclui-se que ha incertezas quanto a origem da Capoeira, devido a escassez de
registros historicos sobre a populagdo escravizada e ao processo de apagamento documental
ocorrido apos a aboli¢ao da escraviddao, em 1888, incluindo a destrui¢ao de documentos oficiais
relacionados ao periodo escravista, em 1891.

Também aqui apresento minha posi¢do em relagdo ao objeto de pesquisa, situando-me
como pesquisador e capoeirista com mais de quatro décadas de trajetoria na Capoeira. Busco
explicitar as inquietagoes e os cuidados relacionados a condugao da pesquisa, especialmente no
que se refere aos aspectos éticos envolvidos na investigacao do objeto proposto. Além disso,

discuto a necessidade do distanciamento analitico entre pesquisador e objeto de estudo,



27

refletindo sobre os limites, as possibilidades e os desafios inerentes a essa relacdo, considerando
minha trajetéria pessoal, minha experiéncia como capoeirista e meu envolvimento de longa data
com a Capoeira.

Como o proprio titulo do capitulo indica, buscamos langar luz sobre os conceitos de
ancestralidade e identidade a partir da perspectiva da Capoeira. O conceito de ancestralidade
encontra-se presente nas discussdes relacionadas aos povos indigenas e as comunidades afro-
brasileiras, constituindo-se como elemento fundamental para a compreensao dos processos de
preservacdo de tradi¢des, constru¢do de pertencimentos e afirmagao identitéria.

Desta forma, a ancestralidade, conceito central que orienta toda esta pesquisa, foi
discutida neste capitulo a partir das contribui¢des de autores como Oliveira (2003), Rego
(2015), Leite (1984) e Munanga (apud Oliveira, 2009). As reflexdes desses autores
possibilitaram compreender a ancestralidade como um principio estruturante da Capoeira,
manifestado nas relagdes de pertencimento, na tradicdo oral, na memoria coletiva ¢ na
transmissao intergeracional de saberes, valores e praticas culturais.

Ao longo dos séculos, tanto essas comunidades tradicionais quanto os coletivos de
Capoeira tém desenvolvido estratégias de resisténcia e preservacdo de seus saberes, pautadas
na transmissdo de conhecimentos entre diferentes geragdes. Esses saberes, continuamente
ressignificados, contribuem para a manutencgao das identidades coletivas, para a valorizagdo das
memorias sociais e para a promog¢ao da diversidade cultural e identitaria brasileira. Nesse
sentido, o presente capitulo busca compreender esses conceitos e delimita-los no ambito desta
pesquisa, especialmente no que se refere a compreensdo da ancestralidade sob a perspectiva
dos mestres de Capoeira presentes nos documentarios escolhidos.

3 Autorrepresenta¢do em documentarios de ndao-fic¢do no YouTube

Nesse capitulo elencamos e apresentamos os “seis” documentarios selecionados para
analise, todos disponiveis na plataforma YouTube, constituidos por registros idealizados,
produzidos, editados e publicados por capoeiristas — Mestres, Mestras e outros simpatizantes
da comunidade capoeiristica. Consideramos que essas producdes foram elaboradas com o
intuito de promover processos de autorrepresentacao identitaria, tanto dos mestres quanto dos
grupos aos quais pertencem, apresentando suas trajetorias de vida, experiéncias, visoes de
mundo e compreensoes acerca da Capoeira.

Para identificar a categoria dos documentdrios analisados, recorremos a Bill Nichols,
referéncia nos estudos contemporaneos sobre documentdrio. Em sua obra Introdugdo ao
documentario (2010), o autor esclarece que seu objetivo ndo € apresentar uma historia do

género, mas contribuir para sua compreensdo tedrica e complementar estudos anteriores.
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Segundo Nichols (2010), os documentarios podem ser classificados em seis modos de
representacdo: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico. Dentre
esses, elencamos 0 modo performatico como aquele que melhor se adequa aos documentarios
selecionados para analise.

Apresento uma breve contextualizacdo de minha trajetéria na Capoeira, destacando
alguns dos trabalhos desenvolvidos ao longo dessa caminhada, com o objetivo de delimitar
minha posi¢do enquanto capoeirista, pesquisador e profissional da area. Nesse percurso,
evidencio como surgiu o interesse em tomar os documentarios como objetos de estudo. Minha
atuacdo como professor e produtor de conteidos sobre Capoeira nas redes sociais,
especialmente no Instagram e YouTube, despertou um interesse continuo em aprofundar a
compreensdo sobre essa arte. Essa experiéncia possibilitou o surgimento de inquietacdes
relacionadas a forma como os mestres lidam com a presenca da Capoeira no ambiente digital,
considerando a ampliagdo da circulagdo de saberes, as relagdes com a ancestralidade e a
tradicdo, bem como as transformagdes decorrentes do fenomeno denominado por alguns
autores como “Capoeira online”.

Os seis documentarios analisados apresentam as trajetorias de mestres, seus processos
formativos, espiritualidade e diferentes compreensdes desses elementos a partir de suas
experiéncias e subjetividades. Dois deles sdo dedicados as trajetorias de mestres reconhecidos
na Capoeira: Mestre Leopoldina: o ultimo bom malandro e O velho capoeirista Mestre Jodo
Pequeno de Pastinha. A historia da Capoeira em Pernambuco veio no /? Documentario de
Capoeira de Pernambuco, ¢ apresentada por meio dos depoimentos de mestres que
participaram e contribuiram para sua constru¢do. Outro documentdrio analisado, intitulado
Jogo de Corpo: Capoeira e Ancestralidade apresenta uma pesquisa do Mestre Cobra Mansa
voltada a compreensao das possiveis origens e raizes da Capoeira no continente africano.

Os outros dois documentarios analisados sdo: Ié Volta do Mundo: A ancestralidade e a
oralidade no universo cultural da Capoeira, que reine depoimentos de mestres, académicos,
religiosos e agentes culturais, contribuindo para a compreensdo da ancestralidade e da oralidade
na Capoeira; e ¢, Viva Meu Mestre: Documentdrio sobre a importdncia da formagdo de
Mestres de Capoeira, que aborda os processos de formacdo dos mestres e transmissao de
saberes na Capoeira.

4 Ancestralidade viva nos documentarios: os processos discursivos dos mestres de Capoeira

Este constituiu o capitulo mais extenso da tese, no qual foram apresentados os
documentarios selecionados e desenvolvidas as respectivas analises. Para tanto, realizou-se a

transcricdo integral das falas dos protagonistas, possibilitando uma investigacdo mais
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aprofundada de seus discursos. Além disso, foram incluidas as fichas técnicas e outras
informacgdes consideradas relevantes para a compreensao do objeto de estudo.

Os seis documentarios foram apresentados de forma detalhada, constituindo um
importante registro escrito do corpus analisado. Esse detalhamento também se justifica pela
natureza dindmica e instdvel das plataformas digitais, nas quais conteudos podem ser
removidos, canais desativados, tecnologias tornarem-se obsoletas e plataformas serem
substituidas ao longo do tempo. Desse modo, o registro textual preserva informacgdes essenciais
sobre as fontes analisadas, contribuindo para a rastreabilidade da pesquisa e para futuras
consultas.

Autiliza¢do de documentarios disponibilizados no YouTube ampliou o acesso ao corpus
de pesquisa, possibilitando sucessivas revisitas ao material, bem como a realiza¢do de
comparacgdes e andlises mais aprofundadas dos discursos e dos demais elementos registrados.
5 Nas Vozes dos Mestres: A Capoeira no Ambiente Digital — Desafios, Limites e Possibilidades

Como dito, ap6s a pandemia de Covid-19, iniciada em 2020, consolidou-se um
fendmeno social que passou a ser denominado, no senso comum, de Capoeira online, expressao
utilizada para designar a pratica da Capoeira transposta para 0s ambientes digitais. Para
compreender essa transicdo da Capoeira do espaco presencial para o ambiente digital,
recorremos as reflexdes de Pierre Lévy, filésofo e socidlogo francés, pesquisador da area de
Ciéncia da Informacédo e da Comunicacéo.

Em sua obra Cibercultura (2009), o autor analisa os impactos das tecnologias digitais
sobre as sociedades contemporéneas, oferecendo importantes contribui¢cdes para a compreensédo
dos processos de virtualizacdo, das novas formas de interacao e da producao de conhecimentos
no ciberespaco. Nesse sentido, Lévy (2009) afirma que a interatividade humana é
potencializada no ciberespaco, entendido como um espa¢co comunicacional constituido pela
interconexdo mundial de computadores, no qual se ampliam as possibilidades de comunicacéo,
producdo e compartilhamento de conhecimentos.

Ao se inserir nesse contexto, a Capoeira passa a ocupar o ciberespago como um
ambiente de intera¢do, comunicacdao e circulagdo de saberes, favorecendo o encontro entre
praticantes, mestres e pesquisadores para além das limitagdes impostas pela distancia fisica e
pelas fronteiras geograficas. Desse modo, compreendemos que o ambiente digital amplia as
possibilidades de transmissdo da tradi¢ao, de fortalecimento das redes de sociabilidade ¢ de
preservacao da memoria dessa manifestagao cultural.

Para ampliar a compreensao do objeto de estudo, buscou-se também, no YouTube, os

depoimentos de nove mestres de Capoeira que refletem sobre a inser¢do dessa pratica nos
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ambientes digitais. Em seus relatos, os mestres analisam as transformacdes decorrentes desse
processo, discutindo seus desafios, limites e possibilidades, bem como os impactos sobre a
docéncia, tradi¢do e ancestralidade, tanto nos espagos presenciais quanto nos ambientes
digitais.

Cabe ressaltar que, considerando que esta tese tem como pano de fundo as redes digitais,
todos os procedimentos metodologicos foram desenvolvidos exclusivamente no ambiente
digital. As obras consultadas em formato digital, os documentarios selecionados e os demais
materiais analisados encontram-se disponiveis na internet, com suas respectivas referéncias
devidamente registradas. Da mesma forma, os contatos estabelecidos com capoeiristas,
pesquisadores e professores, bem como a participagdo em grupos de estudos, palestras, cursos
e demais atividades académicas, ocorreram integralmente por meio de plataformas digitais.?!

Os mestres de Capoeira que contribuiram para o desenvolvimento desta pesquisa
foram:

a) Cinézio Feliciano Pecanha, conhecido como Mestre Cobra Mansa,

b) Nilton Ribas Martins, conhecido como Mestre Ribas;

c¢) Jean Adriano Barros da Silva, conhecido como Mestre Jean Pangolin;

d) Henrique Gerson Kohl, conhecido como Mestre Tché;

e) Raimundo Ferreira de Sousa, conhecido como Mestre Ray;

f) Jorge Itapoan Beiramar, conhecido como Mestre Itapoan Beiramar;

g) Kirmay da Silva Lima, conhecido como Mestre Koioty;

h) Hélio José Bastos Carneiro de Campos, conhecido como Mestre Xaréu;

1) Paulo Elias Gomes, conhecido como Mestre Paulo Elias.

6 A Ressignifica¢do da Roda de Capoeira: expressdo corporal, luta e resisténcia cultural

Fez-se necessario, neste capitulo, um deslocamento intencional do eixo principal da
discussdo, com o objetivo de abordar um elemento fundamental para a compreensao da propria
Capoeira: a roda. Nesse desvio analitico buscamos elucidar e aprofundar a reflexao,
evidenciando que a roda de Capoeira constitui o “mundo” do capoeirista, um territorio de

producao de saberes, memorias ¢ significados.

“Paralelo a escrita desta tese, realizamos também varias atividades nos ambientes digitais que nos
ajudaram a compor o arcabougo dessa pesquisa. Apresentamos na Associag@o Brasileira de Antropologia
(ABA), um trabalho intitulado “Os desafios do ensino da Capoeira nos ambientes virtuais”, em 2022 e,
também, participamos de coordenacdo de /ives, entrevistas, debates, escrita de livros, tudo relacionado
ao tema da pesquisa.



31

Trouxemos a fundamentacao que sustenta a roda de Capoeira em seus aspectos técnicos,
materiais e imateriais. Demonstramos que, em tese, a roda constitui um espaco de promocao da
diversidade, do respeito e da convivéncia com as diferencas, pautado por valores que
ultrapassam a dimensdo do jogo. Entretanto, por vezes, como vimos nos documentarios, as
rodas se transformam em um ambiente hostil e de conflitos entre pessoas ou grupos.
Entendemos, porém, que a roda nao deve comportar praticas de desigualdade, discriminagao ou
deslealdade entre os participantes, uma vez que se configura como um ambiente de interagao,
reconhecimento e constru¢do coletiva de saberes.

Como veremos, na roda de Capoeira, os toques dos instrumentos, as cantigas € o ritmo
estabelecem uma conexao essencial com os movimentos dos corpos, definindo diferentes
estilos de jogo, como a Capoeira Angola, Regional e suas vertentes contemporaneas.

Embora possa assumir diferentes significados conforme as crencgas e subjetividades dos
praticantes, a roda de Capoeira pode ser compreendida como um ritual coletivo, no sentido de
uma pratica cultural que preserva memorias, referéncias ancestrais e formas de pertencimento.
Conforme Abib (2017), os sujeitos recorrem ao passado em busca de marcos temporais e
espaciais que constituem referéncias para a constru¢do da lembranga. Também nessa
perspectiva, Mestre Decaneo, em sua obra sobre o “transe capoeirano”, descreve as
transformagdes vivenciadas pelo capoeirista durante o jogo de Capoeira.

Apresentamos também, neste capitulo, a roda de Capoeira como um espaco de
contestacao social historicamente situado, no qual se estabelecem relagdes de poder, conflitos,
lutas e praticas de resisténcia sociocultural e politica. Nesse sentido, a roda ultrapassa a
dimensdo do jogo corporal, constituindo-se como um territério de expressdo, afirmacio

identitaria e enfrentamento das desigualdades sociais.
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2 CAPOEIRA: HISTORIA, ANCESTRALIDADE E IDENTIDADE

“O gringo filmava me fotografava eu pouco ligava e também
ndo sabia, que minha foto ia sair no jornal na Fran¢a, na Russia
e até na Hungria. Capoeira é uma arte, capoeira é uma luta,
capoeira ¢ um balé mais lindo da minha Bahia”. Musica: Eu
aprendi capoeira — (Mestre Ezequiel, [s.d])

Escrever sobre a génese da Capoeira no Brasil ¢ sempre um grande desafio e requer
algumas consideracdes iniciais. Nao € nossa proposta no presente trabalho fazer uma exegese
Ipsis litteris de algum texto especifico sobre este assunto, até porque nao existe tal texto que dé
conta dessa pretensao. Temos excelentes obras de pesquisadores que buscaram em relatos orais,
em fontes primarias (jornais, revistas e relatos policiais), em experiéncias de vida de mestres,
tracarem caminhos possiveis que nos permitam ter uma ideia de como surgiu a Capoeira no
Brasil. Podemos dizer entdo que nos propomos a fazer uma espécie de exegese das obras
escolhidas para andlise, interpretando os textos escolhidos a partir de meu olhar, de minha
vivéncia como pesquisador e mestre de Capoeira.

Essa imprecisdo sobre uma origem para a Capoeira se da por diversos fatores, dentre
eles podemos citar a falta de fontes documentais oficiais que retratem o cotidiano dos negros e
negras escravizados nas fazendas e questdes ligadas ao processo de apagamento historico
ocorrido logo apos a aboli¢ao (1888), como a polémica em torno do entdo ministro da Fazenda
do Governo de Deodoro da Fonseca, Rui Barbosa, em 1891 no Rio de Janeiro e o fatidico
episodio da destrui¢ao massiva de documentos fiscais, cartas de alforria, certiddes, papéis e
documentos de compra/venda de escravizados, tudo incinerado nos fornos da alfindega do Rio
de Janeiro.??

A primeira referéncia ao episdédio encontramo-la em Nina Rodrigues,
Africanos no Brasil. Fala entdo o grande mestre maranhense em decreto, que
ordenando a destrui¢do dos papéis da escraviddo cometera uma “piedosa, mas
ingénua, mentira historica”. Em nota marginal, porém, assinala o mestre a sua
fonte: “Circular do Ministério da Fazenda, n? 29, de 13 de maio de 1891,
mandando queimar os arquivos da escraviddo”. As consequéncias desse ato,
comenta ainda Nina Rodrigues, foram “a destruicdo englobada de todos os
documentos relativos & imigracdo da raga negra que deviam existir nas
repartigoes aduaneiras. Pelo menos na Alfandega deste Estado ndo existe mais
nenhum”. (Lacombe, 1988, p.33).

%2 “No mesmo dia em que foi aprovada, a lei, por entre as ovagdes populares a Princesa Regente, que
aparecera numa das janelas do Paco Imperial, em meio a euforia reinante, ja se falava na queima dos
arquivos, para que nao ficasse na lembranga do povo a iniquidade de tré€s séculos de escraviddo. Ingénua
suposicdo, ilusdo passageira, fugaz esperanca.”. Jacobina; SILVA, Eduardo; BARBOSA, Francisco de
Assis. Rui Barbosa e a queima dos arquivos. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa Rui Barbosa, 1988.
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A diaspora africana e a historia dos negros e negras escravizados no Brasil ¢ marcada
por dor, revolta e resisténcia que ressoa até os dias atuais numa luta incessante por justi¢a, por
uma educagdo antirracista, por melhores condigdes de vida e igualdades de tratamento
socioecondmico entre brancos e negros.

A memoria da escraviddo envolve historias de dor, sofrimento e traumas
compartilhados e transmitidos coletivamente por geracoes. Apesar disso, foi
também um passado marcado por resisténcia, produgdo de conhecimento e
criacdo cultural protagonizados pela populagdo escravizada. Tanto as
memorias de dor quanto as lutas e resisténcias passaram por um longo ¢
diversificado processo de apagamento, silenciamento e invisibilizagdo,
mesmo apoOs a abolicdo da escravatura, permanecendo até os dias atuais.
(Brasil, s.d).?

E nesse complexo contexto sociocultural que estd imersa as historias acerca do
surgimento da Capoeira no Brasil?*. Durante o periodo colonial do Brasil compreendido entre
os séculos XVI ao XIX, a economia brasileira baseou-se na exploracdo das riquezas minerais,
vegetais e animais, exportando para Portugal macicamente produtos primarios como agucar,
tabaco, madeira, ouro e borracha. Nesse processo a populacao local era subjugada ao trabalho
escravo, sendo que inicialmente a mao de obra prevalente era dos nativos, feitos cativos pelas
méios dos bandeirantes paulistas. Posteriormente, a col6nia vai buscar na Africa a mao de obra
através do aprisionamento € a escravizagdo de negros, tanto para a exploracao das minas de
ouro quanto para a lavoura. Esse processo conhecido como A didspora africana®, foi
um movimento de dispersdo compulsodria de africanos para outras partes do mundo, fomentado
através do escoamento dos escravizados pelo Atlantico. Estima-se que durante todo periodo do
trafico negreiro, aproximadamente 11 milhdes de africanos foram transportados para as

Américas, dos quais, em torno de 5 milhdes tiveram como destino o Brasil. (Marques, 2019).

% BRASIL. Ministério dos Direitos Humanos e Cidadania. Meméria e Verdade da Escravidio.
Disponivel em: ttps://www.gov.br/mdh/pt-br/navegue-por-temas/memoria-e-verdade-da-escravidao.
Acesso em 22 Jan. 2026.

#Algumas fontes e correntes tedricas afirmam ser a Capoeira de origem rural, nascida nas senzalas como
forma de manifestacdo cultural transformada em luta de resisténcia contra os maus tratos dos feitores e
capitdes do mato. Outras afirmam ser a Capoeira urbana, nascida nos guetos, nas vielas, como forma de
subsisténcia, luta por sobrevivéncia e mesmo um meio de ganhar a vida, seja na capangagem ou
cometendo pequenos furtos. As regides que reivindicam para si o surgimento da Capoeira sdo a nordeste
e o sudeste, sendo Bahia e Pernambuco naquela e Rio de Janeiro nesta.

% MARQUES, Lorena de Lima. “A diaspora africana é o nome dado a um fendmeno caracterizado pela
imigracdo forcada de africanos, durante o trafico transatlantico de escravizados. Junto com seres
humanos, nestes fluxos forgados, embarcavam nos tumbeiros (navios negreiros) modos de vida,
culturas, praticas religiosas, linguas e formas de organizacdo politica que acabaram por influenciar na
construcdo das sociedades as quais os africanos escravizados tiveram como destino”. Fundacédo
Palmares. Disponivel em: https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/diaspora-africana-voce-
sabe-o-que-e. Acesso em 17 Nov. 2025.


https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/diaspora-africana-voce-sabe-o-que-e
https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/diaspora-africana-voce-sabe-o-que-e
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Segundo Campos (2001) a pratica de escravizar outros povos remonta aos primordios
das civilizag¢des, tendo registros em varias épocas e lugares distintos. Entretanto, destaca o
autor, foi no século XVI:

[...] que o trafico de escravos gerou um negocio organizado, permanente e
vultuoso que representava enormes riquezas, principalmente depois que os
portugueses criaram uma rota envolvendo os continentes europeu, africano e
americano, onde os negros se tornaram mercadorias, trazendo riqueza, poder
e uma fonte de lucro fécil para muitos senhores de engenho. (Campos, 2001,

p-21).
A génese da Capoeira estd amalgamada nesse processo da didspora, exploracdo
econOmica, escravizacdo ¢ mao de obra negra no Brasil. No Brasil, o estado de Minas Gerais
foi o que mais recebeu negros escravizados dentro desse processo diasporico:

Com relagdo a médo de obra escrava ¢ importante ressaltar que no auge da
mineracao foram importados para as minas cerca quinhentos mil negros. De
1700 a 1850 vieram para Minas Gerais escravos africanos de 160 grupos:
sudaneses do golfo da Guiné: haugds, minas, iorubas, malés, entre outros;
Bantus: angolas, congos e benguelas e os mogambiques [...] em 1717, a
populacdo escrava das Minas somava trinta e trés mil individuos, passando a
duzentos e setenta e quatro mil em 1786 (Betim,2014, p.60). ®

Tanto a sua origem quanto o significado do vocabulo Capoeira também sdo muito
controversos. Em alguns registros antigos constam termos derivados de capuera, copuera,
caapuera, utilizados na linguagem da época.

Em 1712, o lexicografo Rafael Bluteau, um religioso teatino?’ produtor da obra
Vocabulo Portugués e Latino, registra pela primeira vez o termo capoeira, que significava,
também, uma gaiola para galinhas. Ja em 1813, o lexicografo brasileiro Antonio de Morais
Silva, acrescenta o termo capoeira no Dicionario da Lingua Portuguesa, significando “[...] uma
espécie de jogo atlético, para ataque e defesa corporal, predileto das ultimas camadas sociais?,

que consiste em rapidos movimentos de maos, pés e cabe¢a, acompanhados de pau e navalha

[...] (Brasil, 1890) **”

% Quadro VI Registro do Bem Cultural: Registro das Rodas, Grupos e Mestres Tradicionais de Capoeira
de Betim. Ano 2014 | Exercicio 2016.

Disponivel em: http://www.funarbe.betim.mg.gov.br/Content/Patrimonio/Dossie Capoeira.pdf. Acesso
em 30 Out. 2021.

27 “Um religioso teatino ¢ um membro da Ordem dos Clérigos Regulares, uma congregagio catdlica
masculina fundada em 14 de setembro de 1524 por Sao Caetano de Thiene, Jodo Pedro Carafa, Bonifacio
de Colli e Paulo Consiglieri”. Disponivel em: https://teatinos.org/pt-br/os-teatinos/. Acesso em 17 Now.
2025.

% «Ultimas camadas sociais”, literalmente esse termo se refere as camadas mais baixas ou
desfavorecidas na hierarquia social.

® Dicionario da Lingua Portuguesa. Disponivel em: http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/242523.
Acesso em: 15 Jul. 2023.


http://www.funarbe.betim.mg.gov.br/Content/Patrimonio/Dossie_Capoeira.pdf
https://teatinos.org/pt-br/os-teatinos/
http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/242523

35

Ja a luta Capoeira, tem-se que ela ¢ uma forma de resisténcia sociocultural que teria sido
desenvolvida por escravos e ndo escravos em solo brasileiro a partir de misturas de lutas,
dangas, ritmos e instrumentos musicais provenientes de distintas etnias africanas (Neto, 1998)
30, Nao ha ainda um consenso sobre sua origem, entretanto, popularmente hd um discurso de
que ela seria genuinamente brasileira porque ndo hé indicios de nada parecido em nenhuma
parte do mundo, nem mesmo na Africa.

A Capoeira, sendo uma das manifestagdes culturais mais expressivas e um dos mais
importantes simbolos do Brasil, estd presente em todos os estados brasileiros e em diversos
paises do mundo. Alguns capoeiristas acreditam que ela surgiu nas senzalas durante o periodo
de escravizagdo do negro e que se desenvolveu posteriormente nos quilombos. Entre os
estudiosos, entretanto, hd uma corrente de pensamento que defende a tese dela ter se
desenvolvido no meio urbano: “Sua origem faz parte do contexto da sociedade urbana que se
constituiu de forma expressiva no século XVIII, tendo em vista as caracteristicas proprias que
a escraviddo assumiu nas cidades”. (Iphan, 2014, p. 14).

Carlos Eugénio Libano Soares (2001) 3, em A4 capoeira escrava e outras tradi¢oes
rebeldes no Rio de Janeiro (1808- 1850), afirma que as raizes da Capoeira estdo fincadas em
solo angolano, mas que ela surgiu no Brasil. Do mesmo modo Waldeloir Rego (1930-2001),
etnologo, historiador e folclorista brasileiro, em sua obra capoeira Angola Ensaio Socio
etnogrdfico, de 1968, acredita que a capoeira ¢ uma “[...] inven¢do dos africanos no Brasil,
desenvolvida por seus descendentes afro-brasileiros”.

Portanto, minha tese ¢ de que a capoeira foi inventada no Brasil, com uma
série de toques e golpes comuns a todos os que a praticam, € que os seus
proprios inventores e descendentes, preocupados com seu aperfeigoamento, a
modificaram com a introducao de novos toques e golpes, transformando uns,
extinguindo outros, associando-se a isso o fator tempo que se incumbiu de
arquivar no esquecimento muitos deles e também o desenvolvimento social e
econdmico da comunidade onde se pratica a capoeira (Rego, 1968, p. 31).

Ainda dentro desta celeuma sobre a origem da capoeira, os pesquisadores Luiz Carlos
Vieira Tavares®? e Rosemiro Magno da Silva®, na obra 4 invencdo da capoeira: Anotacéoes e
estudos (2019), afirmam que a capoeira vista como forma de resisténcia social e cultural, ndo

foi criada e aperfeicoada apenas por negros africanos e crioulos.

®Nestor Sezefiedo dos Passos Neto(1946/2025), mais conhecido como Mestre Nestor Capoeira foi um
capoeirista, ator, engenheiro com pos-doutorado em Comunicagao e Cultura. Foi um dos pioneiros na
difusdo, ensino, e pratica da Capoeira fora e dentro do Brasil a partir de 1965.

*'Historiador especialista em cultura escrava urbana, professor da UFBA.

% Doutor em Educagio Fisica pela Universidade Catolica de Brasilia (UCB) (2014), com énfase em
Aspectos Socioculturais e Pedagogico da Educacao Fisica.

®pesquisador da historia da Capoeira e da presenca dos negros islamizados no Brasil.
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Ao longo de sua trajetéria historica [a Capoeira], percebe-se que varias
pessoas que compdem o estrato dos debaixo na escala social,
independentemente da cor da pele e da condigéo juridica (escravo ou livre),
participaram do seu processo criativo e evolutivo. (Tavares; Da Silva, 2019,

p. 12).

Para esses autores a origem da capoeira passaria por escravos e alforriados de origem
banto, procedentes de Cabinda (Congo) e Angola, crioulos escravos, libertos e nascidos livres,
nao importando a cor de suas peles ou mesmo suas etnias.

Ja os autores Albert Alan de Sousa Cordeiro34e Pedro Rodolpho Jungers Abib®, na obra
A Educacao da Capoeira: uma pedagogia da Cultura Popular nos dizem que a partir da analise
de outros pesquisadores que se debrucam sobre a historia da capoeira, pode-se concluir ser a
capoeira:

[...] uma producdo cultural desenvolvida no territdrio brasileiro, contando com
a contribuigdo de diferentes etnias africanas, primordialmente oriundas de
Angola, com o intuito de servir como mecanismo de defesa perante o
colonialismo aos quais os negros € as negras estavam submetidos (as). Como
forma de combater o colonizador bem armado, o escravo, desarmado, arma
seu corpo. (Cordeiro; Abib, 2016, p. 228).

A compreensdo da origem e da evolucao da Capoeira passa, necessariamente, por um
olhar para os processos historicos da escravizacdo dos negros no Brasil. Nesse sentido, na obra
Negregada Instituicdo, Soares (1998) ¢ insere a Capoeira no campo dos estudos sobre a
escravidao negra no Brasil, especificamente a cultura e a resisténcia escrava. Afirma o autor
que ao longo da historia ha registros da participagdo de capoeiras no cendrio politico brasileiro,
como na guerra do Paraguai, na capangagem politica no Rio de Janeiro.

Antes da Guerra do Paraguai, as prisdes continuavam, em 1861, 407 capoeiras
foram presos e em 1862, 404, principalmente, no periodo de festas.
Recrutados como voluntarios para a Guerra, os capoeiras se destacaram e na
volta s3o recebidos com festa na Corte. Mas as autoridades policiais mal
sabiam que, com o retorno de alguns recrutas, ex-vadios e desordeiros, agora
‘Defensores da Patria’, seus problemas apenas comec¢avam. (Soares, 1999,
p.289).

Segundo o autor, os confrontos entre capoeiristas cariocas foram marcantes no século

XIX. Na maioria das vezes estavam relacionados tanto a rivalidades pessoais por lutas de

¥ Doutor em Educacio e professor da Universidade Federal do Amapa. (UFAP).

% Doutor em Ciéncias Sociais aplicadas & Educacio pela Universidade Estadual de Campinas (2004),
Professor Titular da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal da Bahia. Lider do Grupo de
Pesquisa GRIO: "Culturas Populares, Ancestralidades e Educaco."

%A partir da analise de uma vasta documentagdo sobre a Capoeira na segunda metade do século XIX,
onde buscavam-se nos arquivos policiais as ocorréncias com os negros denominados de Capoeiras, o
historiador e professor da UFBA, Carlos Eugénio L. Soares vai revelar a complexidade e riqueza de um
fendmeno que marcou a vida social do Rio de Janeiro.
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dominio e ampliacdo territorial quanto por questdes politicas. As disputas por uma delimitagao
territorial no centro urbano ocorriam entre escravos de ganho®’ e agrupamentos identitarios que
lutavam por moradias. Esses agrupamentos eram denominados de maltas, ou seja, grupos de
pessoas consideradas de baixa estirpe, classificadas socialmente como vagabundos
desconhecidos de ma indole, que se uniam por interesses comuns, em bandos pequenos
espalhados pela capital da coldnia.®® Segundo Dias (2001), o termo malta era utilizado para
denominar um “bando de gente de condigdo inferior” ou também um “rancho de trabalhadores
em busca de trabalho agricola”. Com o tempo, conforme o autor, em documentos oficiais esse
termo acabou sendo utilizado exclusivamente para denominar qualquer acao de grupos
relacionados capoeiragem. Com o passar do tempo esses grupos foram tomando formas mais
organizadas e passaram a polarizar os interesses e suas agoes se davam entre duas maltas rivais,
a saber: Os Nagoas e os Guayamuns®® (Soares, 1998).

Estima-se que as maltas eram formadas por africanos vindos da Bahia ou seus
descendentes diretos que ocupavam regides em torno da Praca XI, num local que passou a ser
conhecido como Pequena Africa. Assim, os Nagoas declaravam apoio irrestrito 8 monarquia
representada pelo Partido Conservador, de cunho abolicionista. Ja os Guaiamuns eram naturais
de Rio de Janeiro, e em sua maioria identificados como mesti¢os. Estavam instalados na regido
central da cidade e vinculados ao Partido Liberal, de uma forma geral identificados com os
ideais republicanos. (Soares, 1998).

Outras maltas menos expressivas também estavam nessa luta por espago ¢ dominagdo
territorial no Rio de Janeiro e seus registros encontram-se tanto nas colunas e cronicas
jornalisticas quanto na literatura brasileira, como no caso do classico romance naturalista O
Cortigo, de Aluisio de Azevedo, onde o autor narra uma batalha entre a malta dos Carapicus e
seus rivais, os Cabecas de Gato. “Em meio ao patio do Cabeca de Gato na PUC-Rio, arvorava-
se uma bandeira amarela; os carapicus responderam logo levantando um pavilhao vermelho. E
as duas cores olhavam-se no ar como um desafio de guerra”. (Azevedo, 1997, p. 152, apud

Reis, 2010).4°

¥ Individuos escravizados predominantes em areas urbanas, tanto no periodo do Brasil Colonial quanto
Imperial.

% Transferida de Salvador, o Rio de Janeiro tornou-se capital da colonia em 1763, passando a ser sede
do Vice-Reino do Brasil.

*As maltas denominadas de Nagoas e Guaiamus sdo clivagens sociais muito provavelmente criadas
dentro da massa escrava. “A suspensdo da vinda de novos africanos elimina a constante reposi¢do da
identidade étnica, no contexto da diversidade africana, fator permanente de divisdo ¢ manutengdo de
conflitos culturais e religiosos criados do outro lado do Atlantico” (Soares, 1999, p.95).

“0REIS, Leonardo de Abreu. Cantos de Capoeira: Fonogramas e etnografias no dilogo da tradicio.
Disponivel em www2.dbd.puc-rio.br/. Acesso em: 23 Mar 2023.


http://www2.dbd.puc-rio.br/pergamum/biblioteca/php/mostrateses.php?open=1&arqtese=0510609_09_Indice.html
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Em Os Capoeiras, de Placido de Abreu, considerada uma das obras mais antigas que se

tem noticia, assim retratou um episodio sobre as maltas.

Ha pouco tempo o bando Guaiamu costumava ensaiar os novigos no Morro
do Livramento, no lugar denominado Mangueira. Os ensaios faziam-se
regularmente aos domingos de manha e constavam de exercicios de cabega,
pé e golpe de navalha e faca. Os capoeiras de mais fama serviam de instrutores
aqueles que comegavam. A principio os golpes eram ensaiados com armas de
madeira e por fim serviam-se dos proprios ferros, acontecendo muitas vezes
ficar ensanguentado o lugar dos exercicios. Os Nagoas faziam os mesmos
ensaios, com a diferenca que o lugar escolhido por eles era a Praia do Russel,
para os para os partidos de Sdo José e Lapa, e o Morro do Pinto para o de
Santana. (Abreu, 1886, p.2).

Como vimos, esse caleidoscopio de pretéritos que se tornou a historia da capoeiragem
no Rio de Janeiro no inicio do século XX, ¢ formado por complexas relagcdes sociais entre
diferentes etnias africanas e seus descendentes, por uma massa mesti¢a € uma enorme gama de
atores sociais diversos, como agentes publicos, autoridades politicas, agentes das forgas
repressivas, mas, também, por pessoas da elite social carioca, fazendo distarbios nas ruas do
Rio de Janeiro, quase sempre envolto de um conjunto de ac¢des praticadas por capoeiristas.

Todo esse complexo processo de formagao social brasileiro, principalmente nas cidades
do Rio de Janeiro, Recife e Bahia, demarca que o surgimento e o desenvolvimento da capoeira
no Brasil estdo intimamente ligados tanto a didspora africana — e a consequente dindmica
econOmica da coldnia -, quanto, posteriormente, ao desenvolvimento urbano e a expansao das
atividades portudrias no inicio do século XX.

Dentro deste contexto, a capoeira ndo so faz parte da formagao histérica e sociocultural
do Brasil, mas ¢, também, o principal veiculo de divulgac¢ao da cultura, da historia e da lingua
portuguesa pelo mundo, pois estd presente em mais de 160 paises. Segundo dados do Ministério
das Relacdes Exteriores, existem 538 associagdes que promovem ensino de capoeira em 72
paises*'.Assim, estima-se que tenhamos hoje mais de 6 milhdes de praticantes de capoeira no
mundo, o que a torna uma das mais fortes expressoes culturais do Brasil.

Como vimos, a complexidade da Capoeira estd em sua propria esséncia, seja pela
diversidade de memorias, vertentes e tradicdes que a conformam, seja por seu enraizamento
historico de longa duragao ou pelas relagdes dindmicas e complexas que estabelecem com as

dimensdes da tradi¢ao, mudanga, permanéncia e producdo de identidades. (Iphan, 2014).

! Essa contagem nao se aplica aos grupos que fazem trabalhos individuais. GOMES, Ricardo. Tipo
Exportaciao: O sucesso da Capoeira fora do Brasil. Disponivel em: https:/www.redbull.com/br-
pt/until-18-capoeira-fora-do-brasil. Acesso em 30 Out 2022.


https://www.redbull.com/br-pt/until-18-capoeira-fora-do-brasil
https://www.redbull.com/br-pt/until-18-capoeira-fora-do-brasil
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Toda essa dificuldade apontada para se estabelecer as origens da Capoeira no Brasil tem
a ver com as dimensdes continentais do pais, com nosso diversificado processo de colonizacao,
com aspectos geograficos, nossas diversidades culturais e etimologicas. A Capoeira tem sua
manifestagdo intimamente ligadas as culturas locais, que ganharam contornos especificos de
acordo com os contextos em que ela se inseriu e se desenvolveu. A Capoeira, dessa forma, ¢
reconhecida como fendmeno cultural, cuja histéria permeia o passado e o presente.*
(Iphan,2007).

O que se tem como ponto comum ¢ que a Capoeira resulta de misturas de praticas
culturais de origem africana desenvolvidas em territorio brasileiro. O exemplo mais citado pelos
capoeiristas em geral ¢ a Danga da Zebra ou N’Golo de origem do povo “Mucope” do sul de
Angola, onde os negros formavam uma roda e uma dupla deles ficava ao centro, desferindo
chutes e cabegadas um no outro, com o intuito de derrubar o oponente.*

Segundo o pesquisador Helio José Bastos Carneiro de Campos (2001)** em sua obra
Capoeira na Universidade: Uma trajetoria de resisténcia, varias sdo as hipoteses sobre a
origem Capoeira, porém duas fortes correntes se confrontam: uma afirma que a Capoeira teria
vindo para o Brasil trazida pelos escravos, e a outra considera a Capoeira como uma invengao
dos escravos no Brasil. (Campos, 2001)

Quanto ao século em que a Capoeira foi criada também ha algumas divergéncias se
ocorreu no século XVII ou XVIII: ‘A referéncia mais antiga sobre a capoeira encontra-se em
documento datado de 1789, que trata da libertagdo de um escravo de nome Adao que se
encontrava preso devido a pratica da capoeiragem nas ruas do Rio de Janeiro”. (Iphan, 2007, p.
13).

No inicio do século XIX, o jogo de Capoeira (figura 1) foi retratado pelo pintor e
desenhista inglés Augustus Earle, um especialista que se dedicava a registrar, retratos e
paisagens. Sua primeira vez no Brasil foi em 1820, na cidade do Rio de Janeiro, onde
permaneceu por dois meses. Em 1821 retorna ao Brasil e fica por um periodo mais longo, até

1824.

2 (Dossié Inventario para Registro e Salvaguarda da Capoeira com Patrimdnio Cultural do Brasil.
Brasilia, 2007)

 Brincadeira de jovens africanos que observando a luta dos machos das zebras por ocasido da disputa
pelas fémeas no periodo do cio, onde os machos davam cabegadas, mordidas e coices uns nos outros.
Disponivel em: https://escolaunidospelaarte.wixsite.com/acupa/sobre-1-clvwj. Acesso em 23 Ago
2023.

# Conhecido no meio da Capoeira como Mestre Xaréu, autor de diversas obras sobre Capoeira, dentre
elas Capoeira Regional: a escola de Mestre Bimba, Salvador: EDUFBA, 2009, ¢ a mais recente:
Metodologia Cientifica: A arte de pesquisar a Capoeira. Salvador, EDUFBA, 2022.


https://escolaunidospelaarte.wixsite.com/acupa/sobre-1-c1vwj
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Figura 1 - Jogo de Capoeira

Fonte: Pintura de Augustus Earle/Site ArtsDot.com™

Mais tarde, o viajante alemao Johann Moritz Rugendas em suas vindas ao Brasil entre
os anos de 1822 e 1825, retrata a uma roda de Capoeira em seu famoso quadro Danse de la

guerre, de 1835. (Iphan, 2007), conforme podemos conferir na figura 2.

Figura 2 — Dance de la guerre

Fonte : Rugendas (1835) “°

Em seus escritos Rugendas retratou assim a Capoeira:

Muito mais violento € outro jogo guerreiro dos negros, Jogar capoeira, que consiste
em procurar se derrubar um ao outro com golpes com a cabega no peito, que se evitam
pelo meio de habeis saltos de lado e paradas. Enquanto se langam um contra ou outro
mais ou menos como bodes, as vezes as cabecas chocam-se terrivelmente. Assim
acontece nao raro, que a brincadeira vira briga de verdade e que uma cabega ou uma
faca ensanguentada fazem o fim do jogo. (Iphan, 2007, p.13)*.

“Capoeira - Pintura de Augustus Earle. Disponivel em: https:/pt.artsdot.com/@@/9DHQIJH-
Augustus-Earle-Capoeira. Acesso em: 17 Nov. 2025.

“Jogar Capoeira, 1835 - Johann Moritz Rugendas - litografia. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/101863 jogar-Capoeira. Acesso em: 17 Nov. 2025.
“RUGENDAS, J. Moritz. Viagem Pitoresca Através do Brasil. Sio Paulo: Edusp, 1979.


https://pt.artsdot.com/@@/9DHQJH-Augustus-Earle-Capoeira
https://pt.artsdot.com/@@/9DHQJH-Augustus-Earle-Capoeira
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/101863-jogar-capoeira
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A trajetoria da Capoeira, durante séculos, foi um instrumento de expressao da grande
massa negra, cujas praticas culturais nos centros urbanos provocaram uma forte repressao das
autoridades policiais. Soares (2001) nos diz que entre os anos de 1808 a 1850, existiu o que ele
denomina de Capoeira Escrava. Esta Capoeira ndo era exclusividade de negros escravos, mas
também de negros libertos ou mesmo os livres.®

Desta forma, a histéria da Capoeira esta imbricada na historia da sociedade brasileira,
portanto ligada a chegada dos negros africanos ao Brasil, e também em suas relagdes com os
silvicolas e com os portugueses, ou seja, esta dentro da complexa formacao sociocultural
brasileira. Como nos diz Lacé (2002, p.13), “A Capoeira ¢ fascinante, mas esta dentro da
sociedade, e ndo o contrario, como alguns, at¢ mesmo levados por compreensiva paixao,
acabam acreditando”.

Diferente de outras regides do Brasil, a Capoeira no Rio de Janeiro teve uma
peculiaridade de ter sido praticada por pessoas das diversas camadas sociais. Soares (2001,
p.97) afirma que “A ampla difusdo da Capoeira no Rio de Janeiro atraiu letrados, aristocratas,
militares e até mesmo estrangeiros”. Portanto, o desenvolvimento da Capoeira esta relacionado
ao contexto da propria sociedade urbana que se constituiu de forma expressiva no século XVIII,
tendo em vista as caracteristicas proprias que a escraviddo impds a massa negra brasileira
(Iphan, 2014).

Vindos de diversas partes do Continente Africano, os negros € negras chegavam ao
Brasil nos chamados navios negreiros ou tumbeiros, que lotados, ndo ofereciam as menores
condi¢des de higiene. Neles os negros eram submetidos a condigdes subumanas, sendo que
muitos ndo conseguiam suportar as longas viagens nem a exposi¢ao a diversas doengas e aos

maus tratos. (Campos, 2001)

Eram os negros tirados de seu habitat natural, colocados nos pordes dos navios
e levados para os novos horizontes recém-descobertos pelas grandes poténcias
europeias da época. Chegando a terra nova, eram repartidos entre os senhores,
marcados a ferro em brasa como gado e empilhados na sua nova moradia, as
prisoes infectadas das senzalas. (Areias, 1983, apud Campos, 2001, p. 22).

% «A ampla difusdo da Capoeira no Rio de Janeiro atraiu letrados, aristocratas, militares e até mesmo
estrangeiros. Dentre os praticantes destacamos o futuro Bardo do Rio Branco e Floriano Peixoto”. DIAS,
Luis Sérgio. Quem tem medo da Capoeira? Rio de Janeiro: Secretaria Municipal das Culturas,
Departamento Geral de Documentag@o e Informagdo cultural, Arquivo Geral da Cidade do Rio de
Janeiro: Divisdo de Pesquisa, 2001, p. 97.

Disponivel em: www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4204430/4101440/quem_tem medo Capoeira.pdf.
Acesso em: 14 Jul. 2023.
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Os negros africanos foram primordiais para a constru¢do e composi¢do da sociedade
brasileira, tanto pela perspectiva econdmica quanto culturais e religiosas. Dentro deste
contexto, a partir do século XIX, temos que a Capoeira se desponta como um ato de resisténcia
que

[...] nessa época critica da formacdo do Estado Nacional, como expressao
combativa da massa escrava* negro-africana, que monopolizava o trabalho na
cidade, a capoeira foi um canal expressivo de resisténcia escrava, e por isso
vitima permanente da violéncia senhorial e policial. (Soares, 1994, apud
Campos, 2001, p. 30).

Em resultados detalhados, o censo de 1872 aponta o total da popula¢dao negra no Brasil
como sendo todos do mesmo grupo: africanos. Segundo o documento eram 176.057 africanos
vivendo no pais, porém, divididos apenas entre 138.358 mil escravos e 37.699 mil alforriados.
(Brasil, 2023)*Todo esse contingente de negros escravizados que chegou ao Brasil trouxe
consigo riquezas imensuraveis do ponto de vista cultural e religioso. Nesse processo, surge a
Capoeira que € um tipo de jogo que traz como caracteristicas a musicalidade, a ludicidade, a
luta, a brincadeira, a ritualidade, a oralidade e a ancestralidade.

Todos esses elementos compdem essa expressdo cultural chamada Capoeira®, tendo que
os grupos de Capoeira também se apropriaram de outras manifestagdes da cultura afro-
brasileira, como o maculelé, o samba de roda, o jongo e a puxada de rede.

Elementos ludicos e agressivos, danga e batalha, vida e morte, medo e alegria,
sagacidade, musica, brincadeira, ancestralidade e ritualidade constituem o
universo da capoeira, 0 que a caracteriza como uma manifestagdo cultural
dificil de ser definida num tnico conceito (Cordeiro; Abib, 2018, p. 228).

Conforme nos dizem Tavares e Da Silva (2019, p. 12): “A capoeira ¢ um fendmeno
social complexo e contraditério, ndo podendo ser entendida como um fato social pontual e
isolado no tempo e no espaco. Ela ¢ dinamica e esta em permanente transformacgao. ”

Nesta complexa relacdo social temos os escravizados vindos de diversas regides

africanas, os nativos brasileiros (silvicolas) e a relagcdo destes com os brancos europeus. Tudo

* Atualmente se tem a corregdo interpretativa do termo escravo para escravizado. O conceito correto é
“escravizado”, e ndo “escravo”, ja que o primeiro remete a algo que foi imposto e nao algo natural, como
o segundo. MUNANGA, Kabengele, Antropologo, professor aposentado da Universidade de Sdo Paulo
(USP).

%' SOUZA. Daiane. Populacio escrava do Brasil é detalhada em Censo de 1872. Fundagdo Palmares.
Disponivel em: www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/populacao-escrava-do-brasil-e-detalhada-
em-censo-de-1872. Acesso em: 01 Ago. 2023.

51 “E fundamental que se compreenda o termo “Capoeira” a partir de sua utilizacio pratica e simbolica:
mestres e praticantes utilizam o termo para designar ndo so sua pratica, como também para indicar os
individuos que a exercem”. (Iphan, 2014, p. 13).


http://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/populacao-escrava-do-brasil-e-detalhada-em-censo-de-1872
http://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/populacao-escrava-do-brasil-e-detalhada-em-censo-de-1872
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isso foi criando um processo de assimilac¢do cultural num sentido de mao dupla, ou seja, tantos
os negros foram assimilando aspectos culturais dos europeus quanto, ao longo dos anos, estes
foram assimilando aspectos das diversas culturas africanas e indigenas, o que veio refletindo
nas artes, na cultura, na religiosidade, na culindria e em nosso vocabulario.

Essas influéncias estdo presentes em expressoes africanas introduzidas e utilizadas em
nosso vocabulario cotidiano, como exemplos temos: samba, dendé, axé, dengo, moleque e
baguncga, dentre outros. Na Capoeira algumas influéncias sdo latentes como a circularidade da
roda, a musicalidade na ginga enquanto linguagem corporal e expressdao cultural. Nos grupos
de Capoeira, preservam-se ainda praticas de outras manifestagdes culturais com o maculelé, a
puxada de rede, o congo e o samba de roda.

Essa miscelanea cultural entre negros, indios e o branco portugués moldou a
cultura brasileira ao longo dos séculos, influenciando a lingua, a musica, a
culinaria, os rituais e tantas outras expressoes culturais. A Capoeira, misto de
luta, danga e jogo, é uma expressdao cultural que mantém ligagdes com as
praticas e tradigdes populares utilizando musicas e rituais. Tem sua origem
vinculada as dangas e praticas de alguns povos africanos - com destaque para
as Bantas - recriadas nas senzalas e quilombos, consolidadas principalmente
nas cidades portuarias de grande concentragao escrava como Rio de Janeiro,
Salvador e Recife. (Betim, 2014, p. 60).

A Capoeira como manifestacdo da cultura popular ¢ um campo extremamente rico e
diversificado que, através da oralidade e da ritualistica, traz em si uma gama de saberes dos
mais significativos de toda uma ancestralidade que ¢ repassada de geragdo a geracdo. Essas
manifestagdes, dentro e fora da Capoeira, serviram também como uma forma de resisténcia
tanto corporal quanto espiritual.®> A manutengdo de suas tradigdes, das crengas, dos valores e
da preservagao das memorias foi a forma encontrada pelos negros escravizados de se manterem

ligados afetiva, cultural se religiosamente a seus antepassados.

2.1 A CAPOEIRA COMO PRATICA DE RESISTENCIA: A LUTA DISFARCADA EM
DANCA

“Dizem que a minha Capoeira, é estranha, ela ¢
maluca. Ela é alta, ela é rasteira. Ela é danca, ndo é
luta. Danco quando quero, luto so6 se for preciso. Nao
faco cara amarrada, jogo sempre com um SOrriso
[...] " — Cancao de Mestre Itapoan Beiramar.”

%2 Resisténcia esta relacionada a propria necessidade de sobrevivéncia dos escravizados, tanto no sentido
literal quanto simbolico. Para tanto véarias estratégias foram desenvolvidas como, por exemplo, citamos
o sincretismo religioso e a pratica da luta disfargada em danga que ¢ a Capoeira.
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Nos praticantes da Capoeira j4 estamos acostumados com uma pergunta que sempre
ouvimos: A Capoeira ¢ uma luta, ¢ danca ou religiao? A resposta ¢ complexa: Ela pode ser tudo
isso e muito mais! Como nos disse Mestre Pastinha, “A capoeira é tudo que a boca come, é
tudo que o corpo da”. Dai, podemos concluir que a Capoeira pode ser tudo que o capoeirista
quer que ela seja. Ela pode ser uma luta mortal, um combate esportivo dentre de regras
estabelecidas. Ela pode ser uma atividade terapéutica, uma brincadeira ou um instrumento
educacional de inclusdo. Ela pode ser um esporte de alta performance ou uma simples vadiacao,
que grosso modo significa jogar Capoeira por prazer, estar entre amigos numa roda mostrando
suas habilidades corporais e musicais. Ela ¢ uma manifestagdo cultural afro-brasileira que
engloba todos esses aspectos: Luta marcial, jogo ludico, esporte, entretenimento dentre outros.
Mas ndo podemos perder de vista que ela foi e continua sendo uma forma de resisténcia cultural,
de resgate, preservacdo da memoria e de afirmac¢do da identidade negra no Brasil.

Manuel Castells em sua obra O poder da Identidade propde uma distingdo entre trés
formas e origens de construcao de identidades: Identidade Legitimadora, Identidade de projeto
e identidade de resisténcia. Por ora nos interessa aqui a sua defini¢do de Identidade de
Resisténcia.

Criada por atores que se encontram em posigoes/condi¢oes desvalorizadas
e/ou estigmatizadas pela logica da dominagdo, construindo trincheiras de
sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que permeiam as
institui¢cdes da sociedade, ou mesmo opostas a estes ultimos, conforme propde
Calhou ao explicar o surgimento da politica de identidade. (Castells, 1996,
p.24).

Ainda segundo Castells (1996), a identidade de resisténcia pode leva os sujeitos a se
organizarem em ‘“‘comunas ou comunidades” e, em casos extremos, pela falta de
comunicabilidade entre identidades “excluidas/excludentes” podem vir a levar a um processo
de “fragmentacao ou tribalizagdo das sociedades nacionais”. Assim, esses sujeitos constroem
uma nova identidade capaz de suprir suas necessidades materiais e subjetivas que possam
redefinir suas posi¢des na sociedade.

Um exemplo classico de resisténcia negro no Brasil pode ser visto na formacao dos
quilombos, que foi uma resposta extrema as diversas formas de violéncias imprimidas contra
negros € negras escravizados no Brasil. Os quilombos foram sociedades criadas por negros
fugitivos que procuraram se organizar em quilombos como um refigio e resisténcia ao sistema

colonial. Um simbolo dessa resisténcia foi o famoso Quilombo dos Palmares, situado na Serra

da Barriga, na divisa dos estados de Pernambuco e Alagoas.
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Com relagdo a Capoeira como forma de resisténcia tem-se que ela foi usada e
desenvolvida no meio rural, mais especificamente nas senzalas como uma arma contra as
violéncias e maus tratos perpetrados durante o processo de escraviza¢ao dos negros que durou
mais de trezentos anos. A tradi¢do oral nos traz que os negros se reuniam em raros momentos
de lazer para cantar, festejar, relembrar as cantigas da terra natal. Nesse momento, eles
executavam suas dangas nativas como o N 'Golo ou a danga da zebra®®, que eram uma espécie
de ritual de iniciacdo dos jovens em algumas tribos na Africa. A partir dessa danga, inicia-se o
processo de criagdo de uma luta com movimentos ageis e bem contundentes que passou a se
denominar Capoeira devido ao fato dos negros fugitivos se esconderem numa vegetacao rasteira
denominada Capoeira. Conta-se que ao voltarem das buscas, os capitdes do mato® diziam:
Senhor, ¢ dificil pegar os negros na Capoeira! “Os negros na Capoeira”, “os negros da
Capoeira”, e assim ficou denominada aquela luta disfarcada em danca.

Ainda segundo a tradi¢do oral, os negros ndo podiam executar esses movimentos de
forma contundente devido a vigilancia dos capitdes do mato. Entdo eles faziam os movimentos
mais lentos com os pés, as maos e a cabeca, tudo a partir da ginga bem malandreada e quando
chegavam os vigias eles disfarcavam fazendo todo um gestual do corpo que os confundiam,
dando a entender que se tratava de uma danca ou alguma espécie de ritual religioso, pois no
transcorrer da danga era comum os capoeiristas se benzerem, fazerem o sinal da cruz com as
maos erguidas para o alto®, tudo como uma forma de dissimular a real intengdo de luta e preparo
fisico que estava em desenvolvimento.

A isso se associam as cantigas que falavam dos orixds, dos santos catdlicos, dos
lamentos tristes das ladainhas, tudo dando a entender se tratar de rituais pelo formato da roda,
das palmas e dos canticos. Entretanto, como veremos adiante, hd muitas controversas sobre
essas narrativas da tradi¢do oral, seja no que tange aos seus fundamentos quanto a origem da
Capoeira ser africana ou afro-brasileira, como insinua a musica 7oque de Benguela, do sambista
e compositor brasileiro Paulo César Pinheiro no seu Cd denominado Capoeira de Besouro.

Mie Africa engravidou em Angola. Partiu de Luanda e de Benguela, chegou
e pariu a Capoeira, no chao do Brasil verde e amarelo. £ de Angola (coro).

% A origem da Capoeira sera discutida a partir do documentario Jogo de Corpo: Capoeira e
Ancestralidade, do Mestre Cobra Mansa, no capitulo 4 intitulado: Ancestralidade Viva nos
documentarios: os processos discursivos dos Mestres de Capoeira

*Capitdes do Mato eram servicais das fazendas ou feitorias durante os periodos do Brasil Colonia e
Império. Podiam ser tanto ex-escravos quanto homens brancos contratados para cagar e recapturar os
negros fugidos das senzalas. Eram temidos por tratar os negros com violéncia durante os trabalhos
forcados nas lavouras e responsaveis pelos castigos a que eram submetidos os capturados.

% Muito usual ainda hoje na saida da roda para inicio de um jogo. Uns fazem o sinal da cruz, outros
riscam o chdo, outros colocam suas maos no atabaque ou no berimbau pedindo protegao.
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Camara que me veio essa cantiga, de Luanda (coro). E um jogo, é uma danga,
¢ uma briga. De benguela (coro). No Quilombo na Serra da Barriga. De
Aruanda (coro). Capoeira chegou com a caravela (Toque del...], 2015,
02min39s)*.

Fato ¢ que ela continua sendo uma luta de resisténcia contra toda e qualquer forma de
discriminagdo socio racial e preconceito. Ao se falar de Capoeira como uma luta de resisténcia
na contemporaneidade, estamos falando de uma arte que parte da universalidade a
particularidade. De uma manifestagao cultural que inclui homens, mulheres e criangas de todas
as faixas etarias, biotipos fisicos e classes sociais.

Quando se fala em resisténcia hoje, trata-se de uma luta contra a tentativa de apropriacdo
da Capoeira por grupos ou movimentos religiosos como a denominada Capoeira gospel, que ¢
uma perspectiva da pratica da Capoeira adaptada a uma forma de se expressar a fé cristd em
detrimento das outras religides de matrizes africana e de suas proprias raizes. Nessa pratica
substituiram-se cantigas tradicionais por hinos de louvores ao Deus cristdo, excluindo-se as
tradicionais cantigas que fazem referéncias aos orixas e aos santos catdlicos por exemplo.

Alguns grupos excluiram os atabaques e nao jogam a Capoeira angola por acreditar que
nas ladainhas se louva a Deus e aos mestres também, e isso ndo seria admissivel.®” H4 muitas
controvérsias entre capoeiristas acerca desse crescente movimento dentro da Capoeira e criticas
de muitos mestres antigos dizem que nesse seguimento contemporaneo, chamado de Capoeira
gospel, ha um esvaziamento dos elementos tradicionais da Capoeira como a mudanca de letras
das musicas, a retirada do atabaque da bateria, oracdes e pregacdes em rodas de Capoeira.

Todo esse movimento de transformag¢do vem acontecendo, ndo s6 na Capoeira gospel,
mas também em tentativas de fechar a Capoeira no campo do esporte competitivo, onde os ritos
e fundamentos sdo deixados de lado.*® E a técnica e o atletismo prevalecendo em detrimento da
mandinga, da ladica malicia e dos movimentos espontdneos e naturais dos corpos dos

capoeiristas.

% PINHEIRO, Paulo César. Toque de Benguela. [S.L.: s.n.], 2015. video (2min,39 s). Publicado pelo
canal Paulo César Pinheiro — Tema. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=HIKEIHAC-
IM&list=RDHIKEIHAC-1M&start radio=1. Acesso em 22 Jan 2026.

> Ao findar uma ladainha temos a chamada louvagdo, onde o mestre canta e os demais respondem em
um coro unissono: “I€ viva meu Deus... I€ viva meu Mestre...”. Um caso particular, leciono Capoeira
em um bairro cuja maioria das criangas sdo evangélicas. Uma mae me ligou e pediu explicacdes sobre
a louvagao, porque ela ndo admitia louvar outra pessoa a nao ser Jesus Cristo. Expliquei-a o significado
da “louva¢ao” nas ladainhas como uma tradi¢do da musicalidade da Capoeira que nada tem a ver com a
religido.

% Na justica brasileira ha historico de tentativas de se colocar a Capoeira subordinada aos Conselhos de
Educagdo Fisica ou mesmo da profissionalizagdo do professor de Capoeira, 0 que causa muitas
controvérsias entres mestres a favor e contra essas medidas.


https://www.youtube.com/watch?v=HIkElHAC-1M&list=RDHIkElHAC-1M&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=HIkElHAC-1M&list=RDHIkElHAC-1M&start_radio=1
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Todas essas discussdes estao nas pautas contemporaneas dos capoeiristas, onde ha até
movimenta¢des na tentativa de se criar o Partido da Capoeira, visando inclui-la nas disputas
politicas partidarias em prol de politicas ptblicas voltadas para esse seguimento. Diante desse
quadro que se diz que a Capoeira foi ¢ continua sendo uma luta de resisténcia. Foi assim no
passado, € assim no presente.

Dentre as manifestagdes culturais afro-brasileiras, destacamos, aqui, a
capoeira, manifestagdo propria da cultura popular brasileira desenvolvida
como modo de resistir & escravizagdo que o colonialismo europeu impds aos
povos do continente africano. (Cordeiro; Abib, 2018, p. 227).

Desta forma, o corpo do negro escravizado passou a ser sua arma, ou seja, a inica forma
dele se manter vivo e a Capoeira foi um instrumento que possibilitou essa resisténcia. O escravo
utiliza seu corpo como arma, como recurso de defesa, e ndo se submete docilmente ao opressor.
Nas palavras de Silva (2008, p.13): “Verifica-se, na sociedade brasileira, que o negro foi
escravizado, porém nunca conquistado. O trabalho foi escravizado, mas a alma nao se submeteu
a escravidao do corpo”.

Nesse longo processo de expropriagdo de seus bens materiais e imateriais, 0 negro viu-
se desprovido de seus habitos, costumes, crengas e religido; viu seu corpo utilizado como uma
forca produtiva em prol da constru¢do de uma nagao da qual ele proprio era e, podemos dizer,
ainda hoje ¢ excluido.

A expectativa média de vida dos escravos ao chegar ao Brasil girava por volta dos sete
anos, devido a precariedade das moradias e da exigua alimentagdo. Eram tratados como
mercadorias e, desta forma, tinham valor comercial que era medido por varios fatores.

Ao chegar ao Brasil, os negros escravos eram desembarcados nos portos,
pagando impostos como qualquer outra mercadoria. Em seguida, ficavam
expostos a venda nos mercados, onde os senhores e senhoras os examinavam,
escolhendo de acordo com os oficios e servigos a que seriam submetidos.
Nessa escolha, tinha-se preferéncia por determinado tipo fisico, aspecto de
saude e até da regido de onde vinham. (Campos, 2001, p.25).

Os negros e negras eram comprados por sua saude, aparéncia e habilidades
profissionais. A maioria era destinada na roga, como plantadores, roceiros ¢ semeadores.
Outros, porém, eram utilizados como moedores de cana, vaqueiros, remeiros. Mineiros,
artifices, pescadores, lavradores, caldeireiros, marceneiros, pedreiros, oleiros e ferreiros
também tinham seu valor comercial. Alguns eram utilizados nos afazeres domésticos, como
pajens. Guarda-costas, capangagens, capatazes, feitores e capitdes-do-mato também eram

ocupagoes de uma parcela desses negros escravizados. (Campos, 2001).
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Com os escravos participando ativamente da sociedade, foram aos poucos incutindo sua
cultura: folguedos, dancas, culindria e crengas.
Apesar de os negros introduzidos no Brasil pertencerem a etnias que provinham das

mais variadas regides da Africa, havia fortes pontos em comum.

As suas religides, os seus costumes, quaisquer que fossem, mantinham
profunda relagdo com certas formas de familia e organizacdo clanica. Fiéis a
cultura dos seus antepassados, os valores de sua identidade foram transferidos
dos mais velhos para os mais novos e apreendidos facilmente pelas criangas.
(Campos, 2019, p.32).
Portanto, esse conjunto de valores formadores de uma identidade coletiva faz parte de
uma herancga cultural comum que, de certa forma, compde todo um arcabougo de elementos que
forma padrdes de comportamentos e pensamentos. A Capoeira exerce um papel central nesse

processo identitario.

[...] Os nativos do territorio ¢ africanos escravizados vao resistir de diversas
formas. Vo encontrar mil artificios para ndo serem plenamente subjugados
pelo conquistador. Neste texto, destacamos uma dessas formas de resisténcia,
que se deu especificamente aqui, no Brasil, durante o periodo colonial: a
capoeira. A capoeira ¢ mais que um elemento simbolico de resisténcia, ¢é
factual. Homens e mulheres negros (as) desenvolveram-na para se defender
perante o colonialismo europeu; defender-se fisicamente, defender sua cultura
e tradi¢des, defender sua historia. Usaram seu proprio corpo na organizacao
de seu sistema de defesa, tornando-se um dos capitulos mais sugestivos da
cultura popular (Salles, 2004, apud Cordeiro; Abib, 2018, p. 227).

Logicamente que a Capoeira ndo foi a Unica forma de resisténcia a escravidao, mas
através delas os negros e negras subvertiam a ordem publica nos pds aboli¢do, provocando e
desafiando o poder publico. “Os capoeiras infernizavam a vida da cidade, ndo apenas por causa
das brigas entre eles e das estripulias e correrias que faziam pela cidade a fora, mas, sobretudo,
pelos enfrentamentos com a policia”. (Tavares & Da Silva, 2019, p. 102).

Na cidade do Rio de Janeiro o desenvolvimento da Capoeira se deu em outros contextos,
no ambito urbano. A partir de 1820, no Rio de Janeiro, foi extinta a func¢ao de capitdo do mato,
passando suas atribui¢des a serem executadas pela policia, o que fez a repressdo aumentar.

Segundo Tavares & Da Silva (2019), varios foram os motivos pelos quais os escravos

eram presos € encaminhados ao Calabougo® para sofrer as punigdes, como desordem de grupos,

% O Calabougo foi uma prisio criada exclusivamente para punir escravos. Quando o senhor nio queria,
ele mesmo, chicotear seu escravo, pagava a policia 160 reis por cem chibatadas aplicadas no infeliz.
(Tavares; Da Silva, 2019, p. 102)



49

capoeiras®, porte de arma, roubo, permanéncia fora de hora nas ruas, insulto a policiais,
vadiagem, agressao, feiticaria, tentativa de suicidio.

Os arruaceiros, boémios valentdes, aqueles afeitos a uma briga de rua, todos recebiam
a denominacao de Capoeira, ou seja, pertencentes a grupos de pessoas hébeis, peritos na arte da
capoeiragem e no manuseio de facas e navalhas, considerados os famosos faquistas®. Toda essa
associagdo da pratica da Capoeira a violéncia urbana culminou com sua proibi¢do e
intensificacao da repressao policial.

O primeiro enquadramento juridico da pratica da Capoeira no Brasil Império ocorreu no
Cddigo Penal assinado por Dom Pedro I em 1830, onde buscou-se criminalizar os chamados
vadios e mendigos, nos artigos 295 € 296: “[...] quem fosse pego nas ruas sem ocupacao honesta
e util, perambulando, estava sujeito a pena de prisao simples, ou prisio com trabalho. Neste
tipo penal, enquadravam-se implicitamente os temidos capoeiras”. (Antunes, 2021, p. 72).Ja
mais tarde o Codigo Penal da Republica Dos Estados Unidos do Brasil, através do Decreto
Numero 847 de 11 de outubro de 1890, trazia uma proibi¢do mais explicita da pratica da
capoeiragem, em seu Capitulo XIII, denominado “Dos vadios e capoeiras

Art. 402. Fazer nas ruas e pracas publicas exercicio de agilidade e destreza
corporal conhecida pela denominagao capoeiragem: andar em correrias, com
armas ou instrumentos capazes de produzir lesdo corporal, provocando
tumulto ou desordem, ameagando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor
de algum mal. Pena: de prisdo celular por dois a seis meses. Paragrafo inico.
E considerado circunstancia agravante pertencer o capoeira a alguma banda
ou malta. Aos chefes ou cabecas, se impora a pena em dobro. (Brasil, 1890).

O vocabulo “capoeira” passou entdo a estar diretamente associado a uma forma de luta,
resisténcia e sobrevivéncia da populagdo negra, mas também a vadiagem, a rebeldia, a
insoléncia e a desordem publica. Os negros recém libertos faziam parte de uma populagdo que
ora resistia, ora cedia; ora agredia e era agredida, fixando, desta forma “[...] seus significados
em comportamentos considerados ilegais ou criminosos, que foram rigorosamente punidos pela
policia a cada época.” (Vieira, 2004, p.1).

Muitas destas acdes tiveram como pano de fundo a repressdo tanto a suas lutas por
liberdade quanto as suas tentativas de constru¢do de uma identidade coletiva, como grupos. O
aumento gradativo da populacdo de negros libertos ou alforriados ocorreu principalmente a

partir do inicio séc. XIX.

% Segundo esses autores, a expressdo o Capoeira, era usada para designar um individuo, tanto no final
do século XIX quanto nas primeiras décadas do século XX e estavam sempre relacionadas a qualquer
ato de violéncia praticada pelos chamados valentoes.

8! Faquista na Capoeira referia-se a uma pessoa que usa faca com muita habilidade, como uma arma
pessoal e de forma ofensiva.



50

Havia uma tendéncia de se colocar o fendmeno social da Capoeira e da violéncia num
mesmo bojo: o das transgressdes sociais. Do ponto de vista epistemologico, segundo Tavares
& Da Silva (2019), a andlise sociologica ¢ perfeitamente aplicavel ao fendmeno social da
Capoceira.

A ideia de aplicar a nocdo de processo social as analises do fendmeno social
capoeira, advém do fato de que, ao longo de sua historia, ela tem apresentado
caracteristicas marcantes que justificam o emprego desse conceito
socioldgico. [...] podemos afirmar que se trata de pratica social dindmica,
competitiva, cooperativa, conflitiva, contraditoria, circular, em sintese,
dialética. A capoeira ndo pode ser vista apenas como luta, recreagdo ou
folclore. (Tavares; Da Silva, 2019, p. 14).

A Capoeira do final do século XIX e inicio do século XX foi se desenvolvendo de formas
diferentes a depender da regido do pais e do contexto social em que ela estava inserida. Para
compreendermos as transformagdes pelas quais ela passou necessario se faz analisarmos o
contexto social escravocrata.

Como vimos,

[...] a maioria dos analistas dessa arte enfatizam a tese de que ela foi, nas
primeiras décadas do século XIX, uma atividade sociocultural de resisténcia
escrava e, acrescente-se ainda, instrumento de criminalidade dos estratos mais
baixos da sociedade. (Tavares; Da Silva, 2019, p. 111).

No Rio de Janeiro, por exemplo, no inicio do século XIX, segundo estudo realizado por
Carlos Eugénio Libano Soares em sua obra 4 Capoeira Escrava e outras tradi¢oes rebeldes no
Rio de Janeiro (1808 -1850)%, consta que os africanos presos pela pratica ilegal da Capoeira
eram majoritariamente procedentes da Africa Centro Ocidental, ou seja: de Angola, de
Benguela, do Congo, de Cabinda e, em menor quantidade, de Mogambique.®

No século XX, ap0s a retirada de sua proibi¢do do novo codigo penal de 1935, a
Capoeira passa a ser praticada em algumas academias. Na Bahia destacaram-se principalmente
dois personagens emblematicos: Manoel dos Reis Machado, o Mestre Bimba, e Vicente Ferreira

Pastinha, Mestre Pastinha. O primeiro criador e representante da Luta Regional Baiana, que

82 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Capoeira escrava e outras tradigcdes rebeldes no Rio de
Janeiro (1808- 1850). Campinas: Unicamp, 2001.

8 As pesquisas de Soares (2001) acerca da vida social do Rio de Janeiro do inicio do século XIX,
principalmente as que tratam da Capoeiragem, vém de fontes sobre estudos como A vida dos Escravos
no Rio de Janeiro (1808-1850), de Mary C. Karasch; de cronicas escritas no periodo, textos académicos
que tratam da atividade policial e outros aspectos da vida social do Rio de Janeiro. Consulta jornais e
revistas, assim como relatorios policiais e judiciais, correspondéncias oficiais. Ele também examinou
documentos do arsenal da Marinha, fichas de presos dos presidios da Ilha das Cobras e depois da Casa
de Corregao, do Calabougo, pesquisou em arquivos nacionais ¢ estrangeiros. Sdo varias as fontes
primérias estudadas por ele, dando continuidade a seu estudo anterior A Negregada Institui¢do os
Capoeiras no Rio de Janeiro. (Tavares; Da Silva, 2019, p. 111).
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posteriormente passou a se denominar de Capoeira Regional, ¢ considerado por seus discipulos
como um pedagogo da Capoeira. Ja o segundo ¢ considerado o organizador, divulgador e

sistematizador da Capoeira Angola, chamado por muitos como o filosofo popular da Capoeira.

2.2 ANCESTRALIDADE E IDENTIDADE: ALGUMAS DELIMITACOES CONCEITUAIS

“A identidade é entendida como um conjunto de
repertorios de agdo, de lingua e de cultura que permite a
uma pessoa reconhecer sua vinculagdo a certo grupo
social e identificar-se com ele. [...] os grupos podem
fornecer uma identidade aos individuos”. (Prof. Dr.
Adalberto Silva Santos).**

“A Ancestralidade estd em tudo que é vivo”.

(Cabocla Bartira)®®

O conceito de ancestralidade vem hoje ocupando um lugar central nas discussdes acerca
de questdes relacionadas tanto as questdes indigenas quanto as das comunidades afro-
brasileiras. Ao longo dos séculos, essas comunidades construiram e preservaram suas
identidades baseadas na transmissao de saberes de geracao em geragao, construindo um legado
unico que contribui para a diversidade cultural do pais. Nao obstante ao fato de o termo
ancestralidade estar ligado, também, as perspectivas dos povos indigenas (dentre outras), o foco
desta pesquisa recai sobre a ancestralidade negra, mais especificamente nos ensinamentos dos
mestres e mestras de Capoeira, que com suas tradigdes, linguagens e praticas culturais, nos
deixaram legado dos fundamentos da Arte Capoeira.

Nesse sentido, o entrelagamento dos termos tradi¢do e ancestralidade desempenham
papéis fundamentais na constru¢do da identidade nacional, ndo somente no que tange as
manifestagcdes artisticas e culturais, mas, também um conjunto de valores e principios que
englobam crencas, saberes e espiritualidade, que marcam as formas de resisténcia e dos povos
afrodescendentes.

Dentro do universo da Capoeira a preservacao das tradicdes e a transmissao de seus
fundamentos sdao essenciais para a compreensao de sua identidade afro-brasileira. Resiliéncia,
resisténcia, musicalidade, Iuta e danga sdo alguns dos aspectos que compdem esse microcosmo
da cultura afro-brasileira, permeando diversos aspectos da Capoeira.

Reconhecer a importancia da ancestralidade dos mestres e das mestras de Capoeira €

um passo crucial para a compreensdo das diversas vozes que a compdem € que precisam ser

* Doutor em Sociologia pela Universidade de Brasilia, professor da Universidade do Estado da Bahia
— UNEB/DCH-IX — adalss@hotmail.com

% A Cabocla Bartira é uma entidade espiritual da Umbanda, que se apresenta como uma mulher indigena
muito conhecida por sua sabedoria, for¢a e ligacdo com a natureza.
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ouvidas e respeitadas, dentro de uma perspectiva dialdgica intercultural enriquecedora que
fortalece, tanto a Capoeira, quanto a propria cultura brasileira.

Nao ha conceitos definidos sobre o que seja a ancestralidade, pois ela ndo se enquadra
em uma unica defini¢ao fechada. Oliveira (2007) nos diz que,

A ancestralidade ¢ uma categoria de relacdo, ligagdo, inclusdo, diversidade,
unidade e encantamento. Ela, ao mesmo tempo, é enigma-ancestralidade e
revelacdo profecia. Indica e esconde caminhos. A ancestralidade ¢ um modo
de interpretar e produzir a realidade. Ela ¢ um instrumento ideolégico
(conjunto de representacdes) que serve para constru¢des politicas e sociais
(Oliveira, 2007, p. 257).

O autor trabalha com o conceito filosofico, onde afirma que a cultura da ancestralidade
ndo serestringiu a um pais ou continente, mas ela pode ser concebida dentro de uma perspectiva
global, entretanto, tais analises partem da perspectiva da ancestralidade africana, que é o nosso
caso.

Com efeito, a cultura da ancestralidade pode ser encontrada em qualquer parte
do planeta, mas por motivos historicos e ideologicos, fiz opgdo pela
ancestralidade africana e pelo recorte de pensar a Africa que interessa ao
Brasil, e pelo Brasil que se africanizou desde essa Africa aqui reconstruida. E
muito mais um processo pensado a partir da didspora por isso processo, por
isso movimento (Oliveira, 2007, p. 2).

Dentro da perspectiva da matriz cultural africana, a ancestralidade estd ligada ao
passado, mas também diz respeito ao presente, porque o passado esta relacionado a estrutura
do hoje, do tempo presente. E no presente que a ancestralidade se encontra “viva”. Dessa forma,
o ancestral continua em nos, na nossa estrutura psiquica e sociocultural. Ancestralidade ¢ algo
que esta para além da nossa constituicao bioldgica e historica, pois ela compde o que ndés somos,
¢ parte constitutiva de nos. (Oliveira, 2007).

Assim, da ancestralidade trazemos, para além dos tracos genéticos de nossos
antepassados, os costumes e legados, as dangas, as musicas, as comidas e o culto ao sagrado.
Na Capoeira, todas as formas de aprendizagens, ritos ¢ fundamentos da arte vém daqueles que
a criaram, a partir da jun¢do de multiplos costumes e ritos da cosmovisdo africana. Os mestres
do presente sio os guardides dos fundamentos da Capoeira, nos repassam seus saberes
ancestrais através da oralidade, do exemplo de vida e de atitudes na roda. Dentro desse contexto,
a ancestralidade na Capoeira se dd a partir da cultura africana que herdamos do processo
diaspérico, de onde nos vem os legados, memorias, fazeres e saberes especificos daqueles

povos.
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Segundo Bernardo (2018), no Brasil, a ancestralidade esta relacionada a algumas
experiéncias comunitarias afro-brasileiras, como o candomblé, a capoeira, os quilombos, a
umbanda e as irmandades. O autor nos diz que a filosofia da ancestralidade tem como elementos
primarios o movimento e o encantamento. As civiliza¢des africanas assim o fizeram ao longo
dos tempos e lugares. A ancestralidade € vivida a partir da singularidade da experiéncia do corpo
e do mito desde a cultura de matriz africana. O corpo como tecido escritural e simbolico para
conhecermos o mundo”. (Bernardo, 2018, p. 231).

Para ele a ancestralidade pode ser tida como uma categoria de (trans) alteridade, posto que se
referéncia no local de relacdo, ou seja, no encontro das diferengas.

A ancestralidade é a categoria que permite entender os territorios
desterritorializados que, ao se reconstruir, a exemplo da experiéncia negra no
Brasil, constroem outros territorios capazes de suspender a temporalidade e a
linearidade de uma historia de cunho progressista e univoca. (Bernardo, 2018,
p. 231).
Para E. Oliveira (2017) a ancestralidade se configura como uma categoria analitica, um
conceito-chave para a compreensdo epistemologica que nos permite interpretar seu proprio
regime de significados a partir do territorio que produz seus signos de cultura.

Minha referéncia territorial € o continente africano, por um lado e o territorio
brasileiro africanizado, por outro. Por isso, meu regime de signos ¢ a cultura
de matriz africana ressemantizada no Brasil. Cultura, doravante, sera o
movimento da ancestralidade, comum a esses territorios de referéncia (E.
Oliveira, 2007, p. 3).

Na Capoeira, a ancestralidade vai muito além do simples gesto de se repetir, sem uma
acao reflexiva, o que os mestres faziam no passado, como se por um processo de imitagdo. A
ancestralidade ¢ uma realidade concreta, vivida, sentida, comungada e socializada nas rodas de
Capoeira, nos comandos do toque do berimbau, na marcagdao e acompanhamento do atabaque,
no bailar dos corpos ou no compasso do pandeiro.

Ancestralidade estd presente na reza de uma ladainha ou na reflexdo de um lamento®;

nos gestos e nos didlogos corporais dos jogos. Na formacdo circular de uma roda, na energia

% adainha ou lamento, sio cantigas que marcam o inicio do ritual de uma roda de Capoeira. Geralmente
trazem uma historia pretérita, uma provocagdo, um chamamento ou mesmo uma simples alusio ao que
esta acontecendo no momento da roda. “As musicas e ladainhas presentes no universo da Capoeira sao
também elementos importantissimos no processo de transmissdo dos saberes, pois € através delas que
se cultuam os antepassados, seus feitos heroicos, seus exemplos de conduta, fatos historicos e lugares
importantes para o imaginario dos capoeiras, o passado de dor e sofrimento dos tempos da escravidao,
as estratégias e astuicias presentes nesse universo, assim como também as mensagens. (Abib, 2006, pp.
93-94).



54

que emana tanto da vibragdo irradiada do som dos instrumentos quanto das palmas e do coro®’
das cantigas. Portanto, a Capoeira traz em si varios elementos da cosmovisdo africana, como a
circularidade, a espiritualidade®, a musicalidade, a oralidade e a ancestralidade.

Esse movimento de transmissdo dos saberes ancestrais se expressa no corpo
ancestralizado®que ¢, em tltima andlise, o ponto de partida para a compreensdo de toda a
ressignificacao das influéncias das matrizes africanas na criagdo da Capoeira em solo brasileiro.
A ancestralidade na Capoeira, portanto, consiste na produgdo e na reproducao das memorias e
historias de vida dos velhos mestres e seus ensinamentos, através tanto da oralidade quanto da
propria oitiva nas rodas. E a heranga de um grupo, de um coletivo de capoeiras, sendo algo tio
forte que segue como uma memoria concreta, cultivada no dia-a-dia das rodas, local que,
segundo Abreu (1999, apud Abid, 2006, p. 89), pode ser considerado como um rito de passagem
que se incorpora a todo o processo de aprendizagem do aluno.

Ancestralidade nos aproxima da historia e da esséncia dos velhos mestres e esta presente
na forma com que lidamos com a Capoeira, como a praticamos, ensinamos, transmitimos ¢
conservamos seus fundamentos. Portanto, devemos ter em mente que a ancestralidade na
Capoeira esta fortemente ligada a resisténcia e a historia negra no Brasil; desta forma quando
se pratica a Capoeira, assume-se a responsabilidade da transmissao dos valores e da historia do
nosso povo em sua maisrica e complexa diversidade. A Capoeira €, portanto, uma forca coletiva
peculiar que estd implicitamente relacionada a transmissdo e a partilha de saberes, um
saber/viver compartilhado coletivamente.

Para Eduardo Oliveira (2003, p.68) a ancestralidade se constitui no seguinte axioma:
“[...] as regras morais e os principios €ticos que norteiam as sociedades negro-africanas sao
artefatos dos antepassados”, o que sugere que a categoria da ancestralidade requer sempre
memoria, historia, preservacao e transmissibilidade.

Ja segundo Bernardo (2018), ha uma peculiaridade na percep¢do da ancestralidade
africana que ¢ uma relagao hierarquica que divide os ancestrais em duas categorias, a saber: os
ancestrais por parentesco e os ancestrais por espiritualidade.

E uma caracteristica do mundo ontoldgico africano: a convivéncia com niveis
de ancestralidade permeando sempre os critérios de hierarquia. E comum a
construgdo distintiva entre ancestrais por parentesco e por espiritualidade,

®7 Respostas dos participantes da roda as cantigas entoadas pelo mestre.

% Espiritualidade e nao religiosidade, pois se entende que a religido é do capoeirista e nio da Capoeira.
Aroda é um lugar aberto a todos e todas, sem acepgdo de sexo, crenca religiosa ou qualquer outra forma
discriminatoria.

% No sentido de transcendéncia, seria um corpo que se manifesta na dindimica da apreensio e transmissio
de fundamentos da Capoeira, o que repercute na vida do capoeirista e na cultura brasileira.
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chamados por Kohlhagen de “ancestrais proximos e distantes”, normalmente
atribuidos ao antepassado fundador ou antepassado mitico da linhagem. O uso
de simbolos e icones associados aos antepassados e ancestrais ¢ uma pratica
desses povos. (Bernardo, 2018, p. 235).

Dentro da perspectiva etimologica, a palavra ancestralidade vem da jun¢do de dois
substantivos: o masculino ancestral + o feminino idade. Ancestralidade entdo seria uma
heranga, uma linhagem de uma pessoa ou grupo com relagao a seus antepassados, seria os lagos
de sangue de suas raizes familiares. Assim, ancestralidade estaria relacionada a uma
manifestacio coletiva da tradi¢do e da cultura e que ¢ legitimada por preceitos dindmicos que a
revitaliza. Ela € um conceito muito utilizado pelos mestres de Capoeira para afirmar ser um
campo de demarcagdo e transmissao dos conhecimentos para seus discipulos, o que faz manter
viva a Capoeira através da tradi¢do e de seus fundamentos.

Esse lago a uma raiz € parte constituinte da identidade de pessoas ou coletivos de pessoas
e esta ligado, inclusive, aos aspectos culturais, crencgas, praticas e tradigdes.

O conceito de ancestralidade pode ser amplamente categorizado em duas
partes: bioldogica e cultural. A ancestralidade bioldgica pertence a linhagem
genética de um individuo, enquanto a ancestralidade cultural abrange
costumes, crengas ¢ tradi¢cOes. Esses dois aspectos geralmente estdo
intimamente interligados, pois as praticas e crencgas culturais podem ser
transmitidas de uma geracdo para outra, como tragos genéticos. (R. Silva,
2023).°

Enquanto a ancestralidade ou ascendéncia biologica refere-se as raizes através de sua
heranga genética de familiares, a ancestralidade cultural estd ligada a transmissdo de costumes,
valores, crengas e tradi¢des dentro de um determinado grupo. Essas transmissdes se ddo através
de diversos elementos que podem englobar a linguagem, os rituais religiosos ou ndo, os habitos
alimentares, praticas corporais, dentre outras.

Portanto a ancestralidade cultural se da através das relagdes sociais de determinados
agrupamentos de pessoas por lagos de solidariedade, alteridade e objetivos comuns.

A ancestralidade ¢ uma categoria de relagdo — no que vale o principio de
coletividade — pois ndo ha ancestralidade sem alteridade. Toda alteridade é
antes uma relacdo, pois ndo se conjuga alteridade no singular. O Outro é
sempre alguém com o qual me confronto ou estabeleco contato. Onde tem
alteridade temos relagdo. A ancestralidade é uma categoria de relagdo porque
ela é um dos modos pelos quais as rela¢es sdo geridas. Stricto sensu, diria
mesmo que a ancestralidade € o principio, ela mesma, de qualquer relagdo.
Toda relagdo tem uma anterioridade que ndo prescinde da alteridade. Chega a
ser mesmo condigdo para que as relacdes se efetivem. (E. Oliveira, 2007, p.
257).

" SILVA, Rodnei Sampaio. O que é ancestralidade? Disponivel em: https://cafecomsociologia.com.
Acesso em: 30 Mai. 2023.
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Nas relacdes sociais dentro dos grupos ou associa¢des de Capoeira existem esse sentido
de socializa¢do, compartilhamento, convivéncia e todos comungam com ideais e principios
comuns. Os elementos instauradores de um coletivo de Capoeira estdo diretamente relacionados
a sua ancestralidade, porque no dia-a-dia eles sdo compartilhados, praticados, relembrados e
reforgados, criando, desta maneira, um vinculo entre o passado e o presente, € nesse processo a
figura do mestre ¢ uma figura essencialmente importante.

Nas formulagdes tedricas do Antropdlogo Kabengele Munanga’, a ancestralidade na
cultura afro-brasileira esta atrelada a nogao de tempo e, também se relaciona a génese de um
grupo e por defini¢do ao seu fundador.

Esse ¢ um dado da africanidade, essa questdo da ancestralidade. [...] O que €
um ancestral? [...] o ancestral ¢ aquele que tem o estatuto de fundador,
fundador do cla, da linhagem, que foi uma personagem importante, que € a
origem, a fundacao, o fundador de tudo, da nagdo, uma pessoa cuja memoria
¢ simplesmente rememorada, ritualizada em todos os momentos. (Munanga,
apud J. Oliveira, 2009, p. 227).

A ancestralidade ¢ um dos elementos pilares da Capoeira, onde os mestres do passado
(os existentes ou aqueles que sdo tidos por muitos como “lendas vivas da capoeira” como
Besouro de Mangangd)’?, sdo considerados como os ancestrais da Capoeira.

O reconhecimento do papel ancestral do mestre de Capoeira ¢ fundamental para se
compreender toda ritualistica que envolve esta pratica. O conceito de ancestralidade que
Munanga nos traz vai ao encontro da estrutura hierarquica das graduagdes e da ancestralidade
na Capoeira. Nesse sentido o mestre, seja mais velho ou mais jovem, s6 se torna mestre dirigente

de um grupo apo6s cumprir varias etapas de um longo processo de iniciagdo na Capoeira, que

™ A partir da tese de doutorado intitulada Africanidades e Educacio: Ancestralidade, Identidade e
Oralidade no Pensamento de Kabengele Munanga, de Julvan Moreira de Oliveira (2009).

"2 “Historia de besouro Manganga - (Manuel Henrique Pereira 1897-1924). “Ao contrario do que a
maioria das pessoas pensam o0 homem apelidado de besouro manganga, realmente
existiu. Infelizmente muito pouco se sabe sobre essa figura envolta em lendas e mistérios que
permanecem desde seu nascimento até a sua morte e que 0s mais velhos ainda lembram em suas
histérias. Nascido em 1897 em Santo Amaro da Purificagdo, na Bahia, filho dos escravos Jodo
Grosso e Maria Aifa. Manuel Henrique Pereira (seu nome de batismo) teve toda sua vida permeada
por muito misticismo. N&o se sabe quando, mas iniciou seus primeiros passos na Capoeira com
Mestre Alipio, também ex-escravo, mais precisamente na Rua do Trapiche de Baixo. Diziam que
besouro era um negro alto ¢ muito forte e na Capoeira possuia uma agilidade sem igual. “O que
provavelmente fez com que recebesse o apelido de “besouro”, ou “besouro manganga” (gé€nero de
besouro venenoso)”. Disponivel em: www.Capoeirashop.fr/pt/blog/historia-de-besouro-manganga-
manuel-henrique-pereira-1897-1924-n25. Acesso em: 21 Jul 2023.
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tem o seu coroamento na formatura de reconhecimento a mestre pela comunidade

“capoeiristica”®

e ndo somente pelo grupo do qual faz parte.

Esse tempo de formagao € relativo e em cada seguimento ha etapas a serem cumpridas.
“E o tempo que faz o mestre, ndo o diploma que comprou [...] ”, diz uma letra de uma cantiga
da Capoeira. Bem nesse sentido, o tempo ¢ um fator determinante e subjetivo na formacao de
um mestre, cujas habilidades perpassam tanto aspectos historicos culturais da Capoeira quanto
didaticos, metodoldgicos e musicais. Além dessas qualificagdes, compreende-se que um mestre
seja aquele perito no jogo e na arte da Capoeira. Ele tem que demonstrar espirito e capacidade
de lideranca, pois dentro de seu grupo ele sera a referéncia, aquele que detém a ancestralidade,
que detém o respeito e a admiragdo dos seus discipulos.’

Conforme Tavares (1997), o jogo de Capoeira ¢ resultado de um processo de
reatualizacdo da cosmovisdo africana. A Capoeira, como outras manifestacdes culturais
brasileiras, esta imersa nesse universo rico e simboélico da cultura africana, onde diversidade,
integragdo ¢ ancestralidade sdo os pilares. Nogdes de circularidade, ritmo, corpo e gestos
culminam no que Tavares chama de macroestrutura articulada em quatro unidades invariantes:
aroda’, 0jogo, o corpo e o berimbau. (Tavares, 1997, p. 217). Segundo o autor, “[...] a capoeira
¢ considerada como uma formagao discursiva ndo verbalmente constituida”, ou seja, ela ¢
constituida de codigos ditos e ndo ditos, que ultrapassam a materialidade de qualquer estatuto
ou codigo de ética.

A ancestralidade na Capoeira esta intimamente ligada as questdes do corpo, esse corpo
ancestral africano em movimento, um corpo que se move, comunica, alerta, anuncia e denuncia.

O corpo na cultura de matriz afrodescendente pode ser compreendido a partir
dos trés principios fundamentais da cosmovisdo africana: diversidade,
integracao e ancestralidade. O corpo ¢ diverso desde sua constituigdo
biolégica quanto em seus multiplos significados cultural. E integragdo posto
que ¢ a condicdo de qualquer relagdo; ¢ a base da interacao dos seres e da
interacdo entre eles. E ancestral, pois o corpo é uma anterioridade. O corpo ao
mesmo tempo ¢ a ancestralidade como ¢ por ela regido. Ancestralidade ¢
tradicdo, e ndo se pode entender o corpo sem tradi¢do uma vez que esta é um
baluarte de signos e, dessa forma, a produtora da semidtica que significa os
corpos. (E. Oliveira, 2005, p. 125, grifo nosso).

¥ Termo comumente usado pelos capoeiristas.

™ Aqui parte-se do pressuposto que para ser reconhecido mestre tem que haver um grupo e discipulos
que o seguem. Entretanto ndo € incomum vermos alguém ser elevado ao grau de mestre sem ter um
trabalho especifico com a Capoeira, isso cabe a seu mestre decidir os critérios para essa promogao e
varia e grupo para grupo.

™ A comunicagdo nas rodas de Capoeira implica olhares, gestos e codigos expressos nas letras das
cantigas. Esses aspectos serdo pormenorizados no capitulo: A ressignificacdo da roda de Capoeira
contemporanea: Espago de expressdo dos corpos e contestagao social.
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Essa ancestralidade que ¢ tradicdo, conforme nos diz Eduardo Oliveira (2005), se
manifesta através da preservacao dos costumes, crengas, rituais, fundamentos, historias, ou seja,
um conjunto de fatores que vao compor, moldar a identidade cultural de um individuo ou de
seu grupo. Nesse sentido tradigdo € movimento e como tal vem sendo reinterpretada ao longo
do tempo através da afirmacao identitaria do individuo ou grupo de individuos.

Munanga (1999) em sua obra Rediscutindo a mesticagem no Brasil. Identidade nacional
versus identidade negra, no que tange a questdo da identidade, traz que ela estd atrelada a
consciéncia de si a partir de uma autocompreensdo. Portanto, o processo de construcao
identitaria coletiva passa por uma nova consciéncia, um processo que parte ¢ de uma
autodefinicao do proprio individuo.

A construgdo dessa nova consciéncia ndo possivel, sem se colocar no ponto
de partida a questdo da autodefini¢do, ou seja, da auto-identificacéo (sic) dos
membros do grupo em contraposi¢ao com a identidade dos membros do grupo

“alheio”. Tal identificacdo (Quem somos nos? ”- “de onde viemos e aonde
vamos? ” - “qual € a nossa posi¢do na sociedade?”’; “quem sdo eles?” - “de
onde vieram e aonde vao?” - “Qual é a posicao deles na sociedade? ™, vai

permitir o desencadeamento de um processo de constru¢do de sua identidade
ou personalidade coletiva, que serve de plataforma mobilizadora. (Munanga,
1999, p.14).

Para o autor, essa identidade ¢ fruto de um processo dinamico que esta sempre em (re)

construc¢ao:

Essa identidade, que € sempre um processo ¢ nunca um produto acabado, ndo
serd construida no vazio, pois seus constitutivos sdo escolhidos entre os
elementos comuns aos membros do grupo: lingua, historia, territorio, cultura,
religido, situacdo social, etc. Estes elementos ndo precisam estar
concomitantemente reunidos para deflagrar o processo, pois as culturas em
diaspora t€ém de contar apenas com aqueles que resistiram, ou que elas
conquistaram em seus novos territorios. (Munanga, 1999, p.14).

Entdo temos que a identidade ¢ construida e fortalecida pela manuten¢ao da tradigdo,
pela transmissdo oral de valores, saberes e costumes, de uma geracdo a outra. Sustentaculo
dessas tradi¢des e das identidades coletivas, a oralidade ¢ expressa tanto pelos sons quanto pelas
expressoes corporais dos capoeiras. Assim, a transmissdo oral toma forma de uma
representatividade pratica que visa salvaguardar a identidade cultural de determinados grupos.
E através do discurso que o mestre transmite seus conhecimentos, seja pela oralidade falada ou
cantada, presente em todas as etapas do ensino aprendizagem da Capoeira.

Na divisdo das geracdes dentro de um grupo de Capoeira se faz analogia aos graus de
parentesco, onde o meu mestre seria meu pai € o mestre do meu mestre seria o meu avo de
capoeira. Nela existem graus hierarquicos em que o praticante (discipulo) vai galgando-os a

depender de sua evolug@o nos treinamentos. No topo da hierarquia da Capoeira estdo os mestres
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que sdo tidos como aqueles que detém os seus conhecimentos e os fundamentos. Eles para
galgarem essa posic¢do precisam ter o reconhecimento da comunidade capoeiristica.

Na Capoeira hd duas ocasides que sdo muito importantes para os capoeiristas, que
marcam o inicio e o fim de um ciclo e estdo muito ligadas a trai¢do e a ancestralidade. Sao elas:
o batizado e a formatura de mestre de Capoeira.”’Em ambas situagdes temos um ritual que
obedece a alguns preceitos basicos seguidos por todos os grupos, em que pese as orientagdes
internas de cada grupo.

No batizado ¢ marcante a primeira apari¢ao publica do aluno iniciante, onde podera
exibir todo seu aprendizado dessa fase inicial. E no seu batizado que ele recebera sua graduacio,
que a depender do grupo e estilo podem ser uma corda, um cordel ou corddao. Em outros estilos,
como na Capoeira regional ha a entrega dos lengos de seda.”” A excegéo fica a cargo da Capoeira
Angola, em que nio ha cordéis, apenas denominag¢des’® e entregas de certificados.

Ja a formatura de um mestre de Capoeira estd imersa num simbolismo de fim de um
ciclo e inicio de outro. O novo mestre ¢ aquele que, em tese, se dedicou ha décadas na pratica,
vivéncia e ensino da arte. Nesse momento, ha um rito de passagem que marca a saida da
graduacio de contramestre ou mestrando para o titulo e mestre.”®

Geralmente o simbolo maximo da mestria se da pela entrega de uma corda, cordel ou
cordio®. Nesse cerimonial de transi¢do da graduagdo de contramestre para mestre, ha todo um

simbdlico rito de passagem, onde o novo mestre é “apresentado” * a comunidade da Capoeira

® No batizado de Capoeira, ha todo um cerimonial de iniciacdo, onde geralmente o aluno fard o seu
primeiro jogo oficial, saindo da situacdo de iniciante para a de graduado. Nessa ocasido ele fara o jogo
com um mestre que pode ou ndo ser o seu professor, recebera das maos de um padrinho ou madrinha
sua corda, seu certificado e em algumas escolas uma medalha do grupo. Agora o iniciante se tornara
oficialmente um capoeirista. Ja na formatura, o mestre, apds ter percorrido longas décadas da pratica de
Capoeira recebera seu reconhecimento no grau maximo da Capoeira.

" Neste estilo de Capoeira, hd somente quatro graduagdes, que sdo os lencos de seda azuis, amarelos,
vermelhos e brancos, que € o ultimo estagio, ou seja, € o lengo brando de mestre. H4 grupos que se
denominam praticantes de Capoeira regional ndo tradicional, ou seja, a Capoeira regional
contemporanea. Nesses casos poderdo ser consideradas outras graduagdes como cordas, cordéis ou
corddes. Igualmente aqui, ha variagdes nas cores que podem seguir, como no caso dos cordéis, as cores
da bandeira do Brasil; ou, no caso das cordas, as cores que representem aspectos e elementos das
religides de matrizes africanas, elementos da natureza e assim por diante.

"8 A depender do grupo, os graus hierarquicos sio divididos em aluno, treinel, contramestre e mestre.

™ Nao raro, mas fora da tradigdo, pode ocorrer de a passagem ser direta, de professor para mestre, a
depender do grupo.

% Na Capoeira ndo ha uma padroniza¢io dos graus hierarquicos como ha em outras artes marciais
orientais, como no Karaté e Judd, por exemplo. As graduagdes sdo representadas por cores do simbolo
que sera carregado na cintura. Geralmente as cordas sdo representadas pelas cores preta, branca ou
vermelha. Ja os corddes ou cordéis, geralmente seguem a cor branca, mas isso nao ¢ uma regra.

8 Entre aspas porque todos ja o conhecem como contramestre devido a vivéncias nas rodas de Capoeira
e pelos trabalhos que ja vem realizando.
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no dia de seu reconhecimento. Durante o cerimonial, 0 mestre tem que demonstrar suas

habilidades corporais, musicais, dominio € comando de uma roda.®? E um momento marcante

porque ele saird de um ciclo para adentrar em outro, o seleto ciclo de mestres de Capoeira®

B e)
como foi, terd seus discipulos que confiardo a ele suas formacdes.

Na tradicao oral da Capoeira cultuam-se os mestres ancestrais, aqueles que vieram antes
e prepararam o caminho percorrido pelos novos capoeiristas. No entendimento de Munanga
(apud, J. Oliveira, 2009, p.228), um ancestral pode ser tanto uma pessoa viva quanto morta. No
caso de ser vivo, o ancestral ¢ um ente de liga¢do entre os que se foram e os que permanecem

em suas missoes de lideranga, fundador e continuador de um legado aqui na terra.

Por isso os chefes, os dirigentes, sempre sdo iniciados. Mesmo os vivos, para
vocé assumir um cargo, voc€ passa por um rito de iniciagdo. Se vocé ¢ mais
jovem, a partir do momento que vocé foi iniciado, vocé ja € o mais velho pela
iniciagdo. Mesmo vivo, vocé que ¢ intermediario entre os vivos € 0 mundo dos
ancestrais. Os ancestrais que sdo os mortos. (Munanga, apud J. Oliveira, 2009,
p. 228).

J4 a esse respeito, Leite (1984) em sua tese 4 questdo ancestral’’traz outra categoria
conceitual, que vai ao encontro da concep¢ao de Munanga (apud J. Oliveira, 2009), quando este
nos fala do ancestral vivo enquanto Leite (1984) nos fala de pré-ancestral.

Em ultimo aspecto ¢ prioritario para a definicdo de ancestral: Imortal em sua
defini¢do mais historica, portador de uma carga social referida ao grupo social
a que pertence, o homem pode ser compreendido como um ser total natural-
social que se manifesta durante sua existéncia visivel — quando é o preé-
ancestral — e ap0s ela, quando se torna um ancestral. Importa notar que as
mutagdes do homem, reveladoras da progressdo historica da personalidade,
constituem um processo do qual a sociedade possui consciéncia 6tima e que &
inteiramente dominado por ela. (Leite, 1984, 134, grifo nosso).

Leite (1984, p.134) frisa que o homem se configura como sintese de uma pluralidade de

elementos vitais que, “[...] encontram-se em unido e interagdo, fazem manifestar a existéncia

8 Comandar uma roda significa estar a frente, geralmente no berimbau, onde o mestre dita o ritmo dos
jogos. Varia muito, em determinadas rodas a orquestra pode ser composta de trés berimbaus (Gunga,
médio e viola), dos quais o mestre ficaria no Gunga, o de maior caixa de ressonancia (Cabaca). Nessa
posicdo ele dita o que sera cantado, quem entra e sai da roda, ¢ uma posi¢do de destaque e de muita
importancia numa roda de Capoeira. Mas se for numa roda de Capoeira regional, onde se usa um tinico
berimbau (médio), ¢ dele que o mestre ditard o andamento da roda.

% Na Capoeira, assim como em diversas outras manifestagdes da cultura e religiosidade afro-brasileira,
a iniciagdo ¢ um marco importante que expressa a autoridade do lider iniciado, que terd a frente o
comando de um grupo, um terreiro ou uma tribo.

8 LEITE, Fabio. A Questio Ancestral. Notas sobre ancestrais e instituicbes ancestrais em
sociedades africanas: Ioruba, Agni e Senufo. Tese de Doutoramento em Ciéncias Humanas
(Sociologia) — Departamento de Ci€ncias Sociais da Faculdade de Filosofia, Letras, ¢ Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo, 1984. Disponivel em Africa: Revista do Centro de Estudos Africanos da
USP. Disponivel em: www.revistas.usp.br/africa/article/view/90898. Acesso em: 04 Jul. 2023.
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visivel”. Nesse sentido o autor apresenta caracteristicas de principios vitais que ele atribui a
alguns como naturais e outros como sociais. No caso da Capoeira, os mestres seriam esses pré-
ancestrais, aqueles portadores de saberes adquiridos dos seus ancestrais culturais, ¢ nessa
condigao sdo responsaveis pela socializacao desses saberes aos capoeiristas mais novos, como
uma cadeia de transmissdo de saberes que vai se renovando a cada ciclo, sem perder suas
caracteristicas vitais e essenciais da ancestralidade.

A individualiza¢do do homem ¢ tida como um desses principios, enquanto manifestacdo
de certas qualidades que estabelecem justamente a dimensdo mais histérica do ser humano.
Essa elaboragdo social do ancestral a partir da morte, segundo Leite (1984), ¢ possibilitada a

185

partir dos rituais de funeral®®, onde sdao definidos como:

[...] aqueles atos eficazes através dos quais a sociedade manipula a
imortalidade do homem com o propdsito de inseri-lo no pais dos ancestrais,
que ¢ a massa ancestral privativa de uma determinada sociedade que com ela
mantém relacdes privilegiadas. (Leite, 1984, p. 134)

No sentido dado pelo autor, a sociedade, através da manutengdo da tradigdo dos ritos
dos funerais, estabelece uma superagdo da morte através da:

[...] continuidade da existéncia do homem, aparecendo esses ritos, ainda, como
um derradeiro elemento vital integrante da personalidade. [...] a sociedade
domina totalmente o processo, organizando a desordem provocada pela morte
e sua a¢do transformista. (Leite, 1984, p.134).

E tradicio na Capoeira quando da morte de um mestre considerado como um guardiio
dos preceitos da arte, fazer-lhe um funeral como um rito de passagem. H4 o comparecimento
macigo de capoeiristas trajados com seus abadas®, empunhando e tocando seus berimbaus, se
perfilam na porta do cemitério para recepcionar o mestre que se foi para as Terras de Aruanda,

como se costuma cantar.

8 F uma tradigdo os funerais de capoeiristas sendo seguidos e dirigidos por mestres e outros Capoeiras, onde ha
entoacdo de cantigas em homenagem ao falecido, toques de berimbaus como a Iina e o Lamento, que sdo
considerados por alguns seguimentos da Capoeira como toques funebres, que fazem referéncia a morte de um
capoeirista. No cortejo, vai-se tocando os berimbaus em siléncio. E de costume também, fazer uma coluna com
varios berimbaus, todos tocando a Iina, quando o caixdo vai passando até chegar ao seu lugar de sepultamento,
aonde ali sim, irdo sendo feitas as homenagens em forma de um grande rito de passagem. Em alguns casos podem
ocorrer até rodas e jogos de Capoeira. E um momento méagico de despedida que demonstra que a partir daquele
momento, este capoeirista ird se juntar aos mestres que partiram anteriormente. Diz uma cantiga antiga eles irdo
se encontrar “ld para as terras de Aruanda” que, em termos bem sucintos significa suma terra mistica no mundo
espiritual.

8 Calca e camisa branca com o simbolo da associaciio ou grupo de Capoeira. Na cintura trazem amarradas suas
graduagoes. A logomarca na Capoeira traduz tanto a sua identidade quanto a linhagem ao qual o capoeirista
pertence. Ha excegdes, como na Capoeira angola de Mestre Pastinha: “Os capoeiristas usavam roupas brancas ou
roupas comuns, alguns jogavam descal¢o e outros calgados. Na escola do Mestre Pastinha havia um padrao de
uniforme na cor preta e amarela, as cores do uniforme representam uma homenagem ao time de coracdo do mestre,
o Ipiranga - da Bahia, porém, Mestre Pastinha também usava a cor branca e calgado.”. Vicente Ferreira Pastinha.
Disponivel em: capoeirasunidospelaarte.no.comunidades.net/Capoeira-angola. Acesso em: 16 Ago. 2023.
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Os toques de berimbaus utilizados nesses momentos podem ser o de Itna ou o de
lamento, que na Capoeira Angola®’ é considerado um toque funebre. Ndo se canta nesses casos,
mas podem ocorrer excecoes, a depender da regido do pais. Em algumas regides, os discursos
e musicas relembram a trajetoria do mestre e sdo eternizadas e cantadas em rodas e eventos de
Capoeira, a exemplo temos:

Toda Bahia chorou. Toda Bahia chorou, no dia que a Capoeira de Angola,
perdeu seu protetor. Mestre Pastinha foi embora, Oxald que o levou, 14 pras
terras de Aruanda, mas ninguém se conformou. Chorou general, menino,
chorou mocinha doutor, preta velha mandingueira, Ogas e Babalads.
Berimbau tocou lina®, num toque triste de morte, e a Capoeira foi jogada, ao
som da triste can¢do, da boca do mandingueiro, de dentro do coragdo. E ndo
houve na Bahia, quem ndo cantasse essa cancdo... I€, va 14 menino, mostra o
que o mestre ensinou, mostra que arrancada a planta, mas que a semente
brotou, e se for bem cultivada, dara bons frutose bela flor. Ai, ai , aidé, joga
bonito que eu quero ver. Ai ,ai, aidé, esse jogo de Angola que eu quero
aprender. (Boa Voz/Raio, s.d.).

Essa cantiga ¢ emblematica e retrata bem o tema proposto nessa parte especifica da
pesquisa, porque fala da ancestralidade. Ela fala dos ritos de passagem da morte dos velhos
mestres, fala da tradicdo de seguir ensinando os fundamentos da Capoeira: “[...] Ié, va ld
menino, mostra o que o mestre ensinou, mostra que arrancada a planta, mas que a semente
brotou, e se for bem cultivada, dara bons frutos, e bela flor ”. Ou seja, fala da continuidade do
ancestral morto (o mestre), da preserva¢do de sua memoria, a partir da transmissdo de seus
ensinamentos por seus sucessores, 0s ancestrais vivos, segundo Munanga (apud J. Oliveira,
2009), ou os pré-ancestrais, segundo Leite (1984).

Em seu estudo sobre Ancestrais e Instituicdes Ancestrais, Leite (1984) destaca que
“[...] a sociedade ¢ a institui¢do capaz de atribuir, legitimar e caracterizar plenamente o homem
como um ancestral ao fim de sua existéncia visivel”. Suas analises partem das organizagdes
sociais e dos processos historicos examinados nas sociedades africanas, como as lorubas, Agni
e Senufo. Assim, em certos aspectos da organizagdo social e dos processos historicos, os
ancestrais passam a constituirem-se em fontes de legitimacao do sujeito, segundo o autor.

Em suas conclusoes, Leite (1984) propde o estabelecimento de uma tipologia de

ancestrais. No campo das relagdes sociais, estabelecidas entre o que ele classifica como massas

¥ Ha o toque de Tuna criado por mestre Bimba, na Capoeira regional, mas ele cumpre outra finalidade.
La ele serve para jogo de alunos formados por ocasido do recebimento de seu lengo de seda azul, que
serd usado em ocasides festivas. Na chamada Capoeira contemporanea, o toque de Iuna ¢ utilizado para
jogos de mestres e em formaturas.

% Na Capoeira angola, esse toque ¢ classificado como toque fiinebre, para enterro dos mestres/mestras
de Capoeira. Ja na Capoeira regional ele tem outro sentido e se diferencia na execugdo também. Na
regional ele € um toque para jogo de mestre e de alunos formados, utilizado por ocasides das formaturas.
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ancestrais e massas institucionais, dotadas de uma dimensao ancestral, ocorre a producao de
uma sintese, “[...] que, tomada em sua concretude, dindmica e acdes possiveis, constitui a
abstracdo denominada de Ancestralidade”. Nesse sentido, para o autor, as sociedades
apresentam dimensdes ancestrais que podem ser consideradas mais significativas,
consubstanciadas em tipos de ancestralidades para os quais tendem mais decisivamente.

Dentro desta perspectiva, na Capoeira a ancestralidade esta relacionada aos mestres e
mestras que foram importantes para determinada linhagem, escola ou estilo de Capoeira, mas
muitos mestres ancidos podem e muitas vezes sdo considerados portadores de ancestralidade
em vida, sio como verdadeiras “entidades” ancestrais que por sua luta e entrega de uma vida
inteira dedicada a Capoeira. S3o os ancestrais vivos. (Munanga, apud J. Oliveira, 2009).

Esses mestres sdo ndo somente uma ponte de ligacdo entre os mestres do passado e os
do presente, mas representam a propria esséncia da Capoeira que traz em si toda a histéria de
luta e resisténcia dos negros escravizados no Brasil. Seu corpo fisico, vivo, é a propria
representacao de sua ancestralidade encarnada.

Nesse processo de afirmacao dentro de um grupo, linhagem ou estilo de Capoeira, o
mestre tem que apresentar uma identidade forte que o vincule tanto a imagem da Capoeira
quanto a do proprio grupo que ele representa. E algo que o diferencia dentro e fora das rodas
de Capoeira. O abada, simbolo do capoeirista, ndo ¢ um simples uniforme que se coloca e retira
com relativa facilidade, mas se torna, na visao dos capoeiristas, uma segunda pele que adere a
sua alma. Da mesma forma, o seu nome proprio da identidade civil passa a ser substituido pelo
seu apelido ou, muitas vezes, este nome vem precedido de sua graduagdo. (Mestre fulano).
Como sabemos, essa identidade esta relacionada a uma construgdo social, ligada, portanto as
memorias coletivas; mas ela pode ser também construida individual ou coletivamente dentro de
grupos especificos.

Nao se pretende aqui aprofundar nas concepgdes tedricas acerta do processo de
producao da identidade dos sujeitos, mas buscaremos em alguns autores o suporte minimo para
delinearmos a concepgao teorica de nossa compreensao da identidade do capoeirista enquanto
um fendmeno social que é estudado por diversas areas do conhecimento, portanto, ¢ um estudo

que se constitui num carater multidisciplinar.
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Dizer que a identidade de uma pessoa ¢ um fendmeno social e ndo natural ¢ um consenso
para a maioria dos Cientistas Sociais. Partindo dessa premissa contaremos com o suporte de
dois tedricos, a saber: Ciampa (1984, 2007)* e Hall (2011).*°

Para Ciampa (1984) a identidade “se faz” nas transformag¢des do sujeito que se cria no
movimento das atividades que ele realiza nas suas relagdes sociais, o que inclui a mediacao do
pensamento, da linguagem e das emogdes. O autor destaca que somente no processo de
socializagdao ¢ que o individuo aprende a ser um homem, pois o que ele herda da natureza nao
lhe basta para viver em sociedade — ¢ preciso ir além e adquirir o que foi conseguido no
desenvolvimento historico da humanidade. A produ¢do da identidade do sujeito, entdo, ¢ um
processo permeado pelo contexto historico e social da qual ele faz parte.

Dentro da perspectiva dos estudos da sociedade e sua historia, Hall (2011) descreve que
em outras épocas as identidades eram uUnicas e coesas; ja na atualidade elas aparecem
“fragmentadas e descentradas”. Assim, tanto Hall (2011) quanto Ciampa (1984), concebem a
identidade como um processo de reformulagdo e mudanga que tem sua base nas influéncias
sociais e historicas.

Esses autores nos ajudam a pensar a questao da identidade do capoeirista enquanto
sujeito ativo politicamente e que através da pratica da Capoeira tanto interfere quanto
transforma a realidade social na qual ele estd inserido, tudo dentro da dindmica do proprio
campo da cultura e da educacdo.

Na visdo de Ciampa (1994), o processo identitario estd em constante transformacgao, no
qual o sujeito vai se constituindo tanto nas relagdes sociais quanto dentro da historia. Para ele,
identidade ¢ transformacao, ¢ articulacdo de varias personagens, articulacdo de igualdades e
diferencgas, constituindo e sendo constituida por uma historia pessoal. “Identidade ¢ historia.
Isto nos permite afirmar que ndao ha personagens fora da historia, assim como ndo ha historia
(ao menos histéria humana) sem personagens”. (Ciampa, 1994, p.157)

Portanto, para o autor, a identidade ndo se apresenta como pronta e acabada, porque sua
constituicio ¢ movimento, ela “[..] €& contraditoria e estd sempre em processo de
transformacao”. Ele observa que a identidade, a principio, assume a forma de um nome para ir
adotando em seu processo de desenvolvimento outros papéis, mas a forma que melhor a explica

em sua generalidade ¢ a “personagem”. (Ciampa, 1994)

% Antonio da Costa Ciampa, psicélogo e doutor em Psicologia Social. (1937/2022). Formado em 1968
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP). Editor da “Psicologia e Sociedade:
Revista da Associagdo Brasileira de Psicologia Social” (ABRAPSO) entre os anos de 1996 ¢ 2001.
%Stuart Hall (1932/2014). Foi um tedrico cultural e socidlogo britanico-jamaicano que viveu e atuou no
Reino Unido a partir de 1951.
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Essa concepgao tedrica de Ciampa (1994) nos permite entender o processo de formagao
de um mestre de Capoeira, pois se diz que a formagdo de um mestre ndo ¢ um processo Unico,
fechado e acabado, ¢ um processo em movimento. “Angola, Capoeira mde. Mandinga de
escravo em ansia de liberdade. Seu principio ndao tem método. Teu fim é inconcebivel ao mais
sabio dos mestres”. Esta frase de Vicente Ferreira Pastinha - o Mestre Pastinha, nos da uma
dimensao subjetiva do que ¢ a formagdo de um mestre, um processo longo que nao tem inicio,
nem método, nem fim, ¢ um processo em movimento: “Seu fim é inconcebivel ao mais sabio
dos mestres. ”

Pari passu com a mestria, a identidade do mestre vai ser construindo, se instaurando
com o passar do tempo, com o reconhecimento de suas praticas e vivéncias. Portanto, um mestre
tera seu titulo vitalicio, mesmo tendo parado de dar as suas aulas ou mesmo deixado de
representar o seu papel. Sua identidade de mestre, uma vez reconhecida e ratificada junto a
“comunidade capoeristica”, se torna uma identidade particular, especifica, que muitas vezes se
sobrepora a sua identidade civil.”*

Para Ciampa (1994), a existéncia de um individuo leva-o a sua totalidade, desdobrando-
o em multiplas determinagdes, estabelecendo redes de representagdes que permeiam todas as
relagdes em que cada identidade reflete outras identidades, de tal forma que no seu conjunto
refletem a estrutura social. O autor destaca que ¢ necessaria a formulacao de projeto politico de
identidade do homem e da sociedade, pois a identidade ¢ movimento, ¢ desenvolvimento do
concreto, ¢ metamorfose em ultima analise. O termo identidade é multifacetado, com
componentes que se referem, tanto as caracteristicas individuais como as sociais.

O mestre de Capoeira representa, numa dimensao social, o titulo que carrega em sua
totalidade. Numa perspectiva tanto individual quanto coletiva, esse cargo, essa funcio se
desdobra em: Lider, mestre, professor, referéncia, educador, articulador cultural que sdo
atributos identitarios que o acompanham em sua trajetoria de capoeirista ¢ fica para a
posteridade através de sua ancestralidade.

Para Ciampa (1994), paradoxalmente, a identidade ¢ diferenca e igualdade. E identidade
do “eu” e identidade social. Esta ultima est4 relacionada aos “papéis sociais” que o sujeito

desempenha, como sua profissao, nacionalidade, sua religido etc. Essa divisao representa que,

°1 No meu caso especifico sou conhecido como Mestre Paradinha, ou seja, o Jefferson é um anoénimo
nesse universo da Capoeira. Essa questdo dos apelidos na Capoeira esta ligada a persegui¢do que os
capoeiristas sofriam no final do século XIX e inicio do século XX. O uso de pseudonimos era comum
para se dificultar qualquer identificagdo pelas autoridades policiais. Bimba, Itapoan, Pastinha, Gato
Preto, Canjiquinha, Traira, Valdemar, Boa Morte, Urubu Malandro, Cobrinha Verde, Cobra Mansa, sao
alguns exemplos de apelidos de mestres famosos da Capoeiragem.
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por um lado, se a identidade ¢ algo pessoal e unico, por outro lado ela também ¢ determinada
socialmente por representacdes das diversas dimensdes humanas (Ciampa, 1994).

Ja Stuart Hall (2011) classifica as fases ou tipos de identidade seguindo uma distribuicao
dos periodos histéricos em: Identidade do iluminista; identidade do sujeito socioldgico e
identidade do sujeito na pés-modernidade. Na identidade do sujeito iluminista, Hall (2011)
identifica-a como sendo aquela identidade interior, que nasce e acompanha o homem até sua
morte. Na denominada identidade do sujeito socioldgico (idade moderna) tem-se também o
nucleo ou esséncia da identidade interior do homem; entretanto Hall (2011) destaca que ela ¢
formada e modificada na interagdo entre o “eu e a sociedade”.

Ja na pos-modernidade, a identidade do sujeito passa a ser fragmentada, ou seja, o
individuo pode conter tantas identidades quantos forem os papéis sociais que ele desempenha
na sociedade. Hall (2011) também define as chamadas identidades culturais, onde se tém “...]
aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso “pertencimento” as culturas
étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais. ” (Hall, 2011, p.8).

As identidades culturais de Hall (2011) servem para compreendermos a identidade dos
capoeiristas. Apds o primeiro rito de passagem do inicio da pratica de Capoeira que ¢ o batizado,
0 capoeirista passa por um processo de inicia¢do e pertencimento ao grupo que ele escolheu e
passara a representa-lo. Geralmente ocorre que, conforme a tradi¢@o, no batizado o aluno podera
receber um apelido que prevalecera dentro e fora das rodas de Capoeira.

A partir desse evento o capoeirista se sente pertencente a esse universo da Capoeira, se
tornando um representante de algo maior, de representante ndo s6 da Capoeira, mas de seu

92 No transcurso de sua

grupo, associacao e da propria cultura brasileira como um todo
formacao, esta nova identidade que ¢ traduzida por seu apelido sera precedida pelos adjetivos
dos graus hierdrquicos a que ele vai conseguindo galgar como: aluno, graduado, monitor,
estagiario, professor, contramestre e mestre, isso dentro do micro ou macro universo da

Capoeira *.

% Cultura aqui ¢ entendida como um conjunto de praticas e agdes sociais que respeitam certo padrio
especifico determinado dentro de um grupo, de um espaco. E o que da identidade para um determinado
grupo humano em seu territorio, num periodo histérico especifico.

% Muitos mestres no Brasil exercem profissdes relevantes dentro da sociedade, como médicos,
odontdlogos, professores dentre outras, mas dentro do universo da Capoeira e, muitas vezes fora dele, o
que prevalece ¢ a identidade do capoeirista. Assim, Raimundo Cesar Alves de Almeida, que ¢
odontdlogo e professor da Universidade Federal da Bahia, trazem consigo, por mais de décadas o apelido
que mestre Bimba lhe outorgou 14 nos idos dos anos 60, apelido este que ndo mais o deixou e que o
identifica em diversas partes do mundo: Mestre Itapoan.
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Assim, tradicionalmente, ¢ através da oralidade que os fundamentos da Capoeira sao
repassados do mestre para seus discipulos. Essa cadeia de ensino que engloba a transmissao
oral, a oitiva® e o exercicio didrio de reafirmacdo dos fundamentos da Capoeira, reforca a
ancestralidade num processo de reconexao com suas raizes historicas e culturais. Em
consequéncia, ocorre, paralelamente, um processo de fortalecimento da identidade pessoal e
grupal. Reforca-se a ancestralidade referenciando os mestres do passado enquanto formam-se
os mestres do futuro.

Segundo Eduardo Oliveira (2003), ha uma relagdo de dependéncia intrinseca entre
ancestralidade, tradicao e identidade.

A ancestralidade ¢ o que estrutura a visao de mundo presente na historia dos
africanos e seus descendentes, sobretudo no que diz respeito as religides. Sem
o principio de senioridade a organizacdo social das comunidades de terreiro
estaria esfacelada. Sem a ancestralidade nao haveria tradi¢do. Sem a tradigao
nao haveria identidade. (E. Oliveira, 2003, p. 13).

O autor destaca que a preocupagdo com a identidade e a legitimidade ¢ uma das
caracteristicas mais notorias na dinamica civilizatoria africana, ndo apenas para demarcar a

cultura negra, mas, sobretudo, para manter a originalidade da tradigao.

[...] na ancestralidade o que conta ¢ a histéria de um povo, o arsenal simbolico
adquirido por este durante o percurso do tempo. Quem conta a histéria do eu
¢ sua tradicdo. A histéria do eu estd vinculada a historia de seus ancestrais. O
“eu” faz parte de um todo ¢ ¢ importante justamente na medida em que
compde esse todo, e ndo o contrario. E por isso que podemos dizer que sem
ancestralidade ndo ha identidade (E. Oliveira, 2003, p. 13).

Ancestralidade, oralidade e identidade, sdo, portanto, os pilares de toda fundamentagao
que da sentido a Capoeira. Essa ancestralidade surge a partir dos elementos da cosmovisdao
africana haja vista que:

A filosofia africana esta baseada no principio da ancestralidade, da diversidade
e da integragdo. A ancestralidade responde pela l6gica que articula o conjunto
de categorias e conceitos que revelam a ética imanente dos africanos. (E.
Oliveira, 2003. p.14).

A ancestralidade na Capoeira permanece gragas a tradicao, que ¢ “[...] a malha que
sustenta todos esses principios historicamente produzidos. Trata-se aqui de uma tradicao

dinamica, capaz de se moldar aos novos tempos e responder aos desafios contemporaneos”.

(Oliveira, 2003, p.14).

% «A oitiva constitui-se como um claro exemplo de como se dé a transmissio através da oralidade na
Capoeira, baseada na experiéncia e na observagdo. O processo se dava, na maior parte das vezes na
propria roda”. (Abib, 2006, p.88).
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A tradi¢do na Capoeira ¢, portanto, uma experiéncia pedagdgica propria cuja dindmica
educacional permeia todo o seu processo de ensino aprendizagem. Herdou-se esse sentido de
tradicdo da cosmovisdo africana que em sua trajetoria civilizacional, formaram uma dinamica
cultural que ¢ transmitida as geracdes.

Esta pedagogia ¢ pratica e nao se insere no contexto de uma tradicao cristalizada em
sistematizagdes de conhecimentos transmitidos de uma gera¢do a outra. Na Capoeira, 0s
fundamentos estdo inseridos em toda sua ritualistica, partindo de um modus vivendi, de uma
postura, de um Aabitus dentro do mundo que € a roda. Essa vivéncia em grupo, a pratica coletiva
da Capoeira intergrupos, a imprevisibilidade desses contatos, tudo isso reforca a identidade e

promove o aumento e forca vital tanto do sujeito quanto do grupo.
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3 AUTORREPRESENTACAO EM DOCUMENTARIOS DE NAO FICCAO NO
YOUTUBE

Entre o Berimbau e a Pena [...].
(Nogueira, 2022)

Essa epigrafe faz parte de um artigo que escrevi para a revista NEGACA 50 ANOS,
edi¢do comemorativa alusiva aos 50 anos da Ginga Associa¢do de Capoeira,® cujo titulo
completo foi Entre o Berimbau e a Pena: A trajetoria de Hellio Campos Xaréu, um intelectual
da Capoeira Regional. Achei apropriada essa expressio “Entre o berimbau e a pena” para
demarcar essa minha trajetéria pautada por uma intersec¢do entre a pratica e a cultura da
Capoeira representada pelo berimbau, instrumento maximo da Capoeira e o registro académico,
literario e cientifico marcado por essa pesquisa, no caso representado pela pena, simbolo do ato
de criar, da erudicdo, da alma do autor e a imortalidade da palavra escrita.

Minha trajetéria na Capoeira e na vida académica foi marcada por uma formagao
eclética, aonde, enquanto na academia eu transito entre as areas da Sociologia, Historia e
Pedagogia, na Capoeira, por razdes profissionais, ela se deu nas regides Sudeste, Norte e
Nordeste, onde vivenciei a sua pratica nas cidades de Juiz de Fora -MG, Santos — SP, Amap4 e
Clevelandia do Norte — AP, Recife- PE e Vila Velha — ES. Nesses lugares vi e vivi a Capoeira
regional, ndo o estilo de Capoeira Regional, mas a Capoeira da regido, aquela marcada pelas
nuances regionais, pelos nomes dos golpes diferentes, pela musicalidade distinta e pela tradigao
local muito arraigada a sua pratica. Tal como nossa lingua portuguesa se adequa aos sotaques
regionais; tal como nossa culindria e habitos alimentares se diferem de regido para regido, tal
como a mesma fruta mineira mexerica pode ser a pokan, a tangerina ou a bergamota, nossa
Capoeira ¢ enriquecia pelo nosso regionalismo e isso a faz eclética, diversa e ao mesmo tempo
una em termos de ancestralidade oriunda de nossos irméaos afro-brasileiros, isso nossa literatura
nao deixa margens para duvidas.

Julgo importante esse registro como forma de demarcar bem minha posi¢do em relagdo
a meu objeto de estudo, e, aqui pedindo licenca para fazer uso de uma fala de um dos grandes
expoentes da literatura brasileira, Machado de Assis, quando em sua célebre obra Memorias
Postumas de Bras Cubas (1881), quando diz: “Eu ndo sou propriamente um autor defunto, mas
um defunto autor”. Parafraseando-o eu acredito que posso dizer: “Eu ndo sou propriamente um

pesquisador capoeirista, mas um capoeirista pesquisador”, cuja formatura a mestre se deu em

% NEGACA 50 ANOS. Edi¢io comemorativa dos 50 anos da Ginga Associacio de Capoeira.
Boletim — ANO VI, N° 6. Salvador, Bahia, Brasil — 2022. Salvador: Criacdo Editora, 2022.
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05 de outubro de 2025 na cidade de Santos-SP, tudo em meio a uma plena atividade académica
e laboral com e para a Capoeira.

Sendo professor e produtor de contetdos sobre Capoeira para as redes sociais, mais
especificamente para o Instagram e YouTube, sempre fui movido por um grande interesse em
conhecer mais sobre a arte que pratico, tendo por habito assistir a diversos conteudos
produzidos sobre o assunto. Assim, surgiu uma inquietagdo que me levou a pensar sobre como
os mestres lidam com essa questdo da Capoeira no ambito do digital; como eles lidam com essa
crescente divulgacdo de conhecimentos sobre ela nesse meio, como fica a questdo da
ancestralidade e da tradi¢do e o que os mestres pensam sobre esse novo fendmeno sociocultural
chamado por alguns de Capoeira online.

Entdo vi na internet, mais especificamente no YouTube, um territorio fértil para
pesquisar essas questdes e desvelar as narrativas em torno delas. Serd que a ancestralidade tem
o mesmo significado para todos? Sera que existe um ponto comum que une a pratica da
Capoeira para além das especificidades regionais? Como serd que os mestres contam suas
historias nesses documentarios? O que eles pensam dessa Capoeira nos ambientes digitais?
Pode a Ancestralidade e a tradigdo serem ressignificadas ante essa exposicao nos ambientes
digitais?

Entdo, tendo essas questdes em mente e assistindo repetidas vezes alguns
documentarios, me deparei com a necessidade de pesquisar tudo isso. Ao perceber as diferentes
narrativas dos mestres na producdo dos documentarios, percebi uma caracteristica que julguei
interessante, a possibilidade de aplicar o conceito de autorrepresentacdo para analise e leitura
dessas narrativas.

Definindo ter os documentarios como objeto de estudo, comecei a primeira etapa da
estrutura da analise de contetido de Bardin (2012) que ¢ a pré-analise. Nessa fase selecionei os
documentarios (que apresentarei mais adiante) e comecei a procurar autores que tratavam desse
conceito de autorrepresentacdo, momento em que optei pelas seguintes obras: 1) Novas
Subjetividades: Documentario e autorrepresenta¢do no periodo pos-verité (2021), de Michael
Renov (tradugdo de Haroldo F. Lima e Rafael Abreu); 2) Autorrepresenta¢do: Movimentar
epistemologias no contexto da cultura digital e da metropole comunicacional (2015) e
Metropole comunicacional: arte publica, autorrepresentac¢do, sujeito transurbano (2016),

ambas de Massimo Canevacci; além de Cultura e Representagdo, de Stuart Hall (2016).%

% Maiores detalhes das obras e autores estio no decorrer desse capitulo.
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A segunda etapa da andlise de contetido ¢ a exploracao do material, assim, diante desse
esboco introdutorio, concentramo-nos aqui no fendmeno das produgdes audiovisuais de mestres
de Capoeira publicadas na plataforma YouTube. Esses videos foram produzidos como um
instrumento de autorrepresentacdo para documentar, registrar e divulgar tanto as trajetérias de
vidas dos mestres quanto para difundir seus olhares e percepcoes acerca da arte que praticam.

Em uma breve pesquisa na referida plataforma® notamos que ha muitos grupos e
individuos envolvidos na realizacdo desses registros audiovisuais acerca da Capoeira. O
aumento e a repercussdo dessas producdes ocorreram durante o periodo pandémico e possuem
a caracteristica peculiar de terem sido produzidas por ‘quem conhece o chao das rodas’, isto €,
os proprios capoeiristas.%

Os documentarios que compdem nosso trabalho, em sua maioria, foram autoprodugdes
dos mestres, que munidos de uma cadmera buscaram estruturar um roteiro baseado em suas
memorias pessoais, relatando historias, trajetérias de vida e suas aventuras no mundo da
Capoeira, num processo de autorrepresentacao e afirmagao de suas identidades dentro e fora da
roda.

Agora disponibilizados no YouTube, os registros audiovisuais dessas memdorias, esses
conhecimentos ancestrais dos mestres, que outrora eram restritos as transmissdes
orais/presenciais, hoje estdo acessiveis a todos e todas como importantes fontes de informacao,
pesquisa, estudo e reflexdo. Sdo registros filmicos riquissimos das memorias daqueles que
fizeram e fazem parte do imaginario coletivo dos capoeiristas mundo afora. Muitos que so
conheciam esses mestres de “ouvir falar”, agora, com o advento da Capoeira nos ambientes
digitais, podem visionar, conhecer e absorver conhecimentos de mestres que nao fazem parte
de seu convivio diario.

O segundo passo da pesquisa foi buscar classificar em que categoria os documentarios
produzidos pelos mestres se enquadrariam, o que faco a seguir a partir da obra Introdugdo ao
Documentario (2010), de Bill Nichols, um critico e teérico de cinema americano conhecido por

fundar o estudo contemporaneo do cinema documental.®

% Apesar de os avangos tecnoldgicos serem gigantescos e do surgimento de novas plataformas digitais,
arealidade é que a rede social YouTube ainda mantém seu protagonismo como um excelente repositorio
de armazenamento de videos longos.

% Em que pese o fato de dois desses documentarios serem resultados de trabalhos de conclusio de cursos
(TCC).

% Documental ¢ um género cinematografico que se caracteriza por apresentar uma narrativa baseada
em contetdo factual, retratando a realidade de forma objetiva e informativa.


https://en.wikipedia.org/wiki/Documentary_film
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3.1 BILL NICHOLS E OS TIPOS DE DOCUMENTARIOS

Para identificarmos em qual categoria os documentarios de nosso corpus teorico se
inserem, recorremos ao critico de cinema e tedérico americano mais conhecido por seu trabalho
pioneiro como fundador dos estudos contemporaneos sobre documentarios, Bill Nichols. Em
sua obra Introdugdo ao documentario (2010), o autor comega advertindo que ndo se trata de
uma histéria dos documentarios, mas que sua obra completa obras anteriores cumprindo esse
papel. Entretanto nos diz, também

[...] que a énfase histdrica desses outros livros desenvolve com menos detalhes
algumas questdes e aspectos conceituais sobre o documentario. Quais 0s
modos existentes de fazer documentarios, por exemplo, ¢ uma questdo
parcialmente historica (modos diferentes tendem a se destacar em épocas
diferentes), mas basicamente conceituais (¢ preciso considerar e desenvolver
a propria ideia de modos, ou tipos de documentarios antes de aplica-la
historicamente. (Nichols, 2010, p. 21).

Nessa categorizagao dos modos (tipos) de documentarios existentes, Nichols enfatiza

que cada documentario tem uma “voz propria’:

Cada documentario tem sua voz distinta. Como toda voz que fala, a voz
filmica tem um estilo ou uma “natureza” propria, que funciona como uma
assinatura ou impressdo digital. Ela atesta a individualidade do cineasta ou
diretor, ou, as vezes, o poder de decisdo de um patrocinador ou organizacdo
diretora. (Nichols, 2010, p. 135).

Segundo o autor, tanto nos videos quanto nos filmes documentarios podemos identificar
seis modos de representacdo que funcionam como subgéneros do género documentario
propriamente dito. Sdo eles: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e
performatico. (Nichols, 2010).

Esses seis modos determinam uma estrutura que o autor denomina de afiliagdo frouxa,
na qual os individuos trabalham. Seria uma forma de estabelecer convencdes para que
determinado filme ou documentario possa responder a demandas especificas dos espectadores,
ou seja, uma forma de procurar satisfazer essas expectativas deles. A ordem de apresentagao
dos documentarios tragaria um recorte historico de sua evolugdo, uma cronologia de seu
surgimento, entretanto, destaca o autor, “[...] pode parecer fazer uma historia do documentario,
mas imperfeitamente” (Nichols, 2010, p.136).

De uma forma geral os documentérios possuem as seguintes caracteristicas apontadas
pelo autor:

O modo poético:
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O modo poético € particularmente habil em possibilitar formas alternativas de
conhecimento para transferir informagdes diretamente, dar prosseguimento a
um argumento ou ponto de vista especifico ou apresentar proposi¢des sobre
problemas que necessitam solucdo. Esse modo enfatiza mais o estado de
animo, o tom e o afeto do que as demonstracdes de conhecimento ou agdes
persuasivas. O elemento retorico continua pouco desenvolvido. (Nichols,
2010, p. 138).

O autor enfatiza que o modo poético contempla uma dimensdo documental de

representacdo que, em boa medida, tem sua origem nas fontes do mundo historico.

Os documentarios poéticos, no entanto, retiram do mundo historico sua
matéria-prima, mas transformam-na de maneiras diferentes. NY, N.Y. (1957),
de Francis Thompson, por exemplo, usa planos da cidade de Nova York que
mostram como ela era em meados da década de 1950, mas da prioridade a
maneira pela qual esses planos podem ser selecionados e arranjados para
produzir uma impressao poética da cidade como uma massa com volume, cor
e movimento. O filme de Thompson continua a tradigdo da sinfonia da
metropole e reafirma o potencial poético do documentario para ver o mundo
historico de novas formas. (Nichols, 2010. p.140).

Esse tipo de documentario, o poético, segundo afirma o autor, veio alinhado com o
movimento modernista, na primeira metade do século XX, buscando formas de representar a
realidade em uma “[...] série de fragmentos, impressoes subjetivas, atos incoerentes e
associacdes vagas [...]”, sendo, essas caracteristicas, atribuidas de uma forma geral tanto ao
crescente processo de industrializa¢do quanto aos efeitos da Primeira Guerra Mundial. (Nichols,
2010, p. 140).

O modo expositivo:
J4 0 modo expositivo ja vem agrupando fragmentos do mundo histérico, entretanto

numa estrutura e perspectiva “[...] mais retorica ou argumentativa do que estética e poética. ”

[...] O modo expositivo dirige-se ao espectador diretamente, com legendas ou
vozes que propdem uma perspectiva, expdem um argumento ou recontam a
historia. Os filmes desse modo adotam o comentario como voz de Deus *® (o
orador ¢ ouvido, mas jamais visto), como vemos na série Por que lutamos,
em Victory at sea (1952-1953), The city (1939), Le sang des bétes (1949) e
Dead birds (1963), ou utilizam o comentario com voz da autoridade (o orador
¢ ouvido e visto também), como nos noticiarios televisivos, em America’s
most wanted, O Pentagono a venda (1971), 16 in Webster Croves (1966), e
em The shock of the new (1980), de Robert Hughes, em Civilization, de
Kenned Clark, e em Ways of seeing (1974), de John Berger. (Nichols, 2010,
p. 142).

100« A tradi¢do da voz de Deus fomentou a cultura do comentario com voz masculina profissionalmente
treinada, cheia e suave em tom e timbre, que mostrou ser a marca de autenticidade do modo expositivo,
embora alguns dos filmes mais impressionantes tenham escolhido vozes menos educadas, precisamente
em nome da criatividade que tinham evitando tanto treino”. Nichols (2010, p. 142).
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Sobre os documentarios expositivos, estes dependem muito de uma logica informativa
transmitida verbalmente.

Numa inversdo da énfase tradicional do cinema, as imagens desempenham
papel secundario. Elas ilustram, esclarecem, evocam ou contrapdem o que ¢
dito. O comentario ¢ geralmente apresentado como distinto das imagens do
mundo historico que o acompanham. Ele serve para organizar nossa atencao
e enfatizar alguns dos muitos significados e interpretagcdes de um fotograma.
Portanto, presume-se que o comentario seja de ordem superior & das imagens
que o acompanham. (Nichols, 2010, p. 143).

O autor explica que o comentario vem de um lugar ignorado, mas associado a
objetividade ou onisciéncia. “Na verdade, o comentario representa a perspectiva ou o
argumento do filme. Seguimos o conselho do comentario e vemos as imagens como
comprovacao ou demonstracdo do que ¢ dito”. (Nichols, 2010. p. 144). Assim o modo
expositivo tem como caracteristica ter uma montagem estruturada para se “[...] manter a
continuidade do argumento ou perspectiva verbal, ” ele nos diz que podemos denominar isso
de “montagem de evidéncia”. O modo documentario expositivo, desta forma, “[...] ¢ o modo
ideal para transmitir informagdes ou mobilizar apoio dentro de uma estrutura preexistente ao
filme. ” (Nichols, 2010, p. 144).

O modo observativo:

Diferente dos modos poético e expositivo que, segundo o autor, sacrificam o ato
especifico de filmar pessoas, para construir padrdes formais ou argumentos persuasivos, o
modo observativo 1% parte da observagio direta do outro em seus afazeres, o que envolve
algumas consideragdes éticas.

Essa posicdo de ficar olhando “pelo buraco da fechadura” poder ser
desconfortavel, se o prazer de olhar estiver prioridade sobre a oportunidade de
reconhecer aquele que ¢ visto e de interagir com ele. Esse desconforto pode
ser ainda maior quando a pessoa nao € uma atriz que concordou por vontade
propria em ser observada desempenhando um papel de ficcdo. (Nichols, 2010,
p. 147).

O autor afirma que o cineasta observativo seria aquele que adota um modo especial de

presenca “na cena”, em que parece ser invisivel e ndo participante.

Os filmes observativos mostram uma forma especial ao dar uma ideia de
duracdo real dos acontecimentos. Eles rompem com o ritmo dramatico dos

101 «Os avangos tecnologicos no Canad4, na Europa e nos Estados Unidos, nos anos que se seguiram a
Segunda Guerra Mundial, culminaram, aproximadamente em 1960, em varias cameras de 16 mm, como
Arriflex e Auricon, e em gravadores de audio, como o Nagra, que podiam ser facilmente carregados por
uma sé pessoa. O discurso ja podia ser sincronizado com as imagens, sem o uso de equipamento
volumoso ou de cabos que uniam gravadores e cameras. A camara e o gravador podiam mover-se
livremente na cena e gravar o que acontecia enquanto acontecia. ” (Nichols, 2010, p. 146).
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filmes de ficcdo convencionais € com a montagem, as vezes apressada, das
imagens que sustentam os documentarios expositivos ou poéticos. (Nichols,
2010, p. 149).

O modo participativo:

No modo participativo os documentaristas vao a campo, tal quais os antropologos e os
socidlogos que nos estudos dos grupos sociais muitas vezes convivem com o grupo estudado
por um longo periodo, anotando e descrevendo tudo para posterior andlise. “Os documentaristas
também vao a campo; também eles vivem entre os outros e falam de sua experiéncia ou
representam o que experimentaram. ~ (Nichols, 2010, p. 153), no entanto, nos adverte o autor,
essa pratica de observacdo participativa dos documentaristas ndo se tornou um paradigma tal
qual os métodos e as praticas da pesquisa nas Ciéncias Sociais.

No modo participativo, conseguimos ter uma ideia do que € para o cineasta estar naquela
dada situagao.

Quando assistimos os documentarios participativos, esperamos testemunhar o
mundo histérico da maneira que ele é representado por alguém que esteja nele
engajado ativamente e ndo por alguém que observa discretamente, reconfigura
poeticamente ou monta argumentativamente esse mundo. O cineasta despe o
manto do comentario da voz over, afasta-se da meditagdo poética, desce do
lugar onde pousou a mosquinha da parede e torna-se um ator social (quase)
como qualquer outro. (Quase como qualquer outro porque o cineasta guarda
para si a cdmera e, com ela, um certo nivel de poder e controle potenciais sobre
os acontecimentos). (Nichols, 2010, p. 154).

O modo reflexivo:

Tal qual o documentario participativo, os documentarios de modo reflexivos tratam
igualmente do realismo. Segundo Nichols (2010), ¢ um tipo de documentario que estimula no
espectador uma forma mais elevada de consciéncia a respeito de sua relacdo com o
documentario e aquilo que ele representa.

Esse € um estilo que parece proporcionar um acesso descomplicado ao mundo;
toma forma de realismo fisico, psicologico e emocional por meio de técnicas
de montagem de evidéncia ou em continuidade, desenvolvimento de
personagem e estrutura narrativa. (Nichols, 2010, p. 166).

O autor destaca que esse tipo de documentario busca atingir uma forma mais elevada de
consciéncia, promovendo, dessa maneira, uma mudanga nos graus de percep¢ao do expectador.

O documentario reflexivo tenta reajustar as suposi¢des e expectativas de seu
publico e ndo acrescentar conhecimento novo a categorias existentes. Por essa
razdo, os documentarios podem ser reflexivos tanto da perspectiva formal
quanto politica. (Nichols, 2010, p. 166).

Grosso modo podemos dizer que os documentarios reflexivos trazem em si uma

perspectiva metadiscursiva que conjuga uma representacao “[...] tanto de si [do documentario]
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quanto do seu processo de realizacao”. E um esforgo para proporcionar ao espectador nao so
experiéncia de interpretar a realidade, mas, em interpretando-a, percebé-la. (Nichols, 2010).

De uma perspectiva formal, a reflexdo desvia nossa atengdo para nossas
suposicdes e expectativas sobre a forma do documentario em si. De uma
perspectiva politica, a reflexdo aponta para nossas suposi¢des ¢ expectativas
sobre 0 mundo que nos cerca. (Nichols, 2010, p. 167).

Os documentarios politicos reflexivos buscam nao s6 fazer com que o expectador
perceba como as coisas sdo, mas, também, buscam estimula-lo a pensar criticamente como elas
poderia ser. Nossa consciéncia mais exacerbada abre uma brecha entre o conhecimento e o
desejo, entre o que € e o que poderia ser. (Nichols, 2010).

Em vez de provocar primordialmente nossa consciéncia da forma, os
documentarios politicamente reflexivos provocam nossa consciéncia da
organizacao social e dos pressupostos que a sustentam. Portanto, tendem a
induzir a um efeito “ah-ah! ”, em que compreendemos o funcionamento de um
principio ou estrutura, o que ajuda a explicar aquilo que, de outro modo, seria
uma representagdo de experiéncias mais localizadas. (Nichols, 2010, p. 169).

Esses documentarios reflexivos apontam mais para ndés mesmos, enquanto atores
sociais, pois abrem as brechas para pensarmos tanto naquilo “que existe” quanto para aquilo
que “poderia existir. Outra caracteristica dessas tipologias ¢ que um “modelo” ndo
necessariamente exclui o outro.

A identificacdo de um filme de um certo modo ndo precisa ser total. Um
documentario reflexivo pode conter por¢des bem grandes de tomadas
observativas ou participativas; um documentario expositivo pode incluir
segmentos poéticos ou performaticos. ” (Nichols, 2005, p. 136).

Ou seja, segundo o autor, suas caracteristicas funcionam como determinantes estruturais
de um filme, mas ndo ditam todos os aspectos de sua organizagdo. Ele ressalta que resta uma
consideravel margem de liberdade para o documentarista trabalhar.

Por exemplo, um documentirio performatico pode exibir muitas
caracteristicas do documentério poético. Os modos ndo representam uma
cadeia evolutiva, na qual os modos mais tardios tém superioridade sobre os
anteriores, superando-os. Uma vez estabelecido por um conjunto de
convengdes e de filmes paradigmaticos, um determinado modo fica acessivel
a todos outros. (Nichols, 2005, p. 136).

Essa classificagido de modos representativos dos documentarios foi surgindo
naturalmente, seguindo “o desejo de propor maneiras diferentes de representar o mundo”. Desta
forma, afirma o autor,

[...] modos novos surgem, em parte, como resposta as deficiéncias percebidas
nos anteriores, mas a percepc¢ao da deficiéncia surge, em parte, da ideia do que
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¢ necessario para representar o mundo histérico de uma perspectiva singular
num determinado momento. (Nichols, 2005, p. 137).

Dentre as diferentes formas ou tipos de documentario elegemos o documentério
performatico como o que mais se adequa a pesquisa. Este € o assunto da proxima sessao.
3.1.1 A representacdo de si no documentario performatico: Subjetividades, emocdes e
experiéncias pessoais

A finalidade precipua da discriminagdo pormenorizada das formas e tipos de
documentarios no item anterior, se deu justamente para procurarmos analisar aquele modo que
mais se aproximava da representa¢do nos documentarios desta tese. Pelas caracteristicas dos
documentarios escolhidos para analise, acreditamos que eles se enquadram no modo
performatico, que segundo Nichols (2005), assim como o modo poético, o modo performatico
suscita questdes sobre o conhecimento.

Como o modo poético, 0 modo performatico suscita questoes sobre o que € o
conhecimento. O que se pode considerar como entendimento ou
compreensdo? Além de informagdes objetivas, o que entra em nossa
compreensao do mundo? Estaria o conhecimento mais bem descrito como
algo abstrato e imaterial, baseado em generalizagdes e no que ¢ tipico, na
tradicdo da filosofia ocidental? Ou estaria ele mais bem descrito como algo
concreto e material, baseado nas especificidades da experiéncia pessoal, na
tradicdo da poesia, da literatura e da retorica? O documentario performatico
endossa esta tltima posi¢ao e tenta demonstrar como o conhecimento material
propicia o acesso a uma compreensdo dos processos mais gerais em
funcionamento na sociedade. (Nichols, 2005, p. 169).

Nesse sentido, os documentarios apresentados neste trabalho trazem em si, no
significado, fendmenos subjetivos, carregados de afetos, sentimentos e lembrancas dos mestres.
A fala dos mestres vem de suas experiéncias, vivéncias € memorias, um envolvimento
emocional carregado de percepgdes, valores e crencgas trazidos do mundo para dentro da roda
que ¢ o “mundo do capoeirista.”. Na convivéncia com o outro, com o diferente, aprendemos em
cada roda, em cada movimento, em cada cantiga, levando para a vida a “malandragem” da
ginga, a maleabilidade do corpo e o sentido de ancestralidade que se renova a cada dia.

Sobre os documentarios temos que:

Tudo isso faz parte de nossa compreensdo dos aspectos do mundo que mais
sdo explorados pelo documentario: a estrutura institucional (governos e
igrejas, familias e casamentos) e as praticas sociais especificas (amor e guerra,
competicdo € cooperagdo) que constituem uma sociedade. [..] O
documentario performatico sublinha a complexidade de nosso conhecimento
do mundo ao enfatizar suas dimensdes subjetivas e afetivas.”. (Nichols, 2005,
p. 169).
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Assim, como veremos, os depoimentos dos mestres vém carregados de emogdes, brilho
no olhar e orgulho por terem dedicado uma vida em prol da Capoeira, demonstrando
compromisso com sua ancestralidade traduzida pela preservacao de seus principios valores e
fundamentos repassados de geragdo a geracdo. Os documentarios trazem em si, também, um
tom autobiografico que, segundo Nichols (2005), ¢ uma caracteristica do modo performatico
que tem semelhanga com a forma de diario do modo participativo.

Os filmes performaticos dao ainda mais énfase s caracteristicas subjetivas da
experiéncia ¢ da memoria, que se afastam do relato objetivo. [...] os
acontecimentos reais sdo amplificados pelos imaginarios. A combinagao livre
do real e do imaginado e uma caracteristica comum do documentario
performatico. (Nichols, 2005, p.170).

Conforme destaca o autor, o documentario performatico busca deslocar seu publico para
um alinhamento ou afinidade subjetiva com sua perspectiva especifica sobre o mundo. Da
mesma forma, os documentarios aqui analisados dirigem-se de maneira direta e significativa ao
publico especifico que sdo os capoeiristas. Os mestres, através de suas percepgdes de mundo e
narrativas, vao proporcionando aos espectadores uma agucada vontade de saber, de conhecer,
de refletir acerca do que ja conhecem e do que podem vir a conhecer através desses novos
espacos de pratica que se tornou a Capoeira nos ambientes digitais. (Nesse aspecto encontramos
também encontramos tracos dos documentarios reflexivos).

Esses filmes [documentarios] nos envolvem menos com ordens ou
imperativos retoricos do que com uma sensagdo relacionada com sua nitida
sensibilidade. A sensibilidade do cineasta busca estimular a nossa.
Envolvemo-nos em sua representacdo do mundo historico, mas fazemos isso
de maneira indireta, por intermédio da carga afetiva aplicada ao filme ¢ que o
cineasta procura tomar nossa. (Nichols, 2005, p.171).

Para o autor os documentarios performaticos recentes tentam representar uma
subjetividade social que une o geral ao particular, o individual ao coletivo e o politico ao
pessoal. Ele destaca que essa dimensao expressiva dos documentarios performaticos pode estar
ancorada em individuos especificos. No caso de nossa analise, a fala dos mestres de Capoeira
abarca uma forma de reagdo subjetiva, social ou compartilhada, ou seja, suas falas saem do
particular para o geral, pois suas trajetorias de vida e na Capoeira estdo atreladas sempre em
praticas coletivas, o que ¢ um dos fundamentos basilares da arte.

Os seis documentdrios tém como pano de fundo as questdes envolvendo a
ancestralidade, a tradi¢do e a historia da Capoeira. Trazem ndo s6 a historia de mestres, mas
questoes ligadas a formagdo, o sentido que eles ddo a ancestralidade e a espiritualidade na
Capoeira, tudo dentro de suas proprias concepgdes e subjetividades. Dois documentérios

trazem a biografia, a vida e as aventuras de mestres ilustres no mundo da Capoeira, como Mestre
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Jodo Pequeno (Bahia) e Mestre Leopoldina (RJ), sdo eles: Mestre Leopoldina o ultimo bom
malandro e O velho capoeiristas Mestre Jodao Pequeno de Pastinha.

A histdria da Capoeira em Pernambuco vem trazendo depoimentos de grandes mestres
que fizeram e fazem parte dessa histéria. Um dos documentérios traz o resultado de uma
pesquisa do Mestre Cobra Mansa num documentario intitulado Jogo de Corpo.: Capoeira e
Ancestralidade, onde o mestre busca compreender as possiveis origens e raizes da Capoeira no
Continente Africano.%?

Portanto, dentro desse amplo arcabougo de historias e memorias, o documentario
performatico pode agir como um corretivo para os filmes em que “nds falamos sobre eles para
nds”. Em vez disso, eles proclamam “n6s falamos sobre nds para vocés” ou “nos falamos sobre
nds para nos”. (Nichols, 2005). Os mestres “falam de si para n6s”, ao mesmo tempo em que
falam “de nds para todos e para nos”.

3.2 AUTORREPRESENTACAO EM DOCUMENTARIOS: ALGUNS APONTAMENTOS
METODOLOGICOS E CONCEITUAIS

“A maioria dos autores teoricos e mesmo dos
espectadores casuais concordaria que se trata de uma
época empolgante para o documentario — medido em
termos de atengdo popular, legitimidade institucional
ou produgdo académica [...]” (Michael Renov -
tradugdo e Gabriel Tonelo)

Na epigrafe o teérico americano Michael Renov, um dos maiores especialistas nos
estudos sobre documentarios nos instiga a pensar sobre a importancia que eles atingiram nas
ultimas décadas. Em uma aula inaugural do Curso de Pds-graduacdo em Ciéncias Audiovisuais
do Departamento de Cinema, Radio e Televisao (CTR) da Universidade de Sao Paulo (USP),
Renov disse que o filme de ndo-ficgdo pode ser ttil e aplicavel a vida cotidiana e destaca sua
importancia e seu carater pedagogico, pois, “[...] as vezes um filme pode ser tao ou mais didatico

do que um livro.1%%”

192 Uma constatagdo foi a de que em nenhum dos documentarios ha a presenca de uma mestra de
Capoeira. Apesar de trazermos a fala de mulheres com muita propriedade sobre o assunto, nenhuma
delas foi identificada como mestra. No Brasil ha um ntimero significativo de mestras, no entanto nos
documentarios elas ndo aparecem.

103 PINHO, Juliana Malacarne. Michael Renov discute a producio e o ensino de documentarios. “O
americano exp0Os também ideias de pensadores como Stuart Hall e Jonh Grierson que o ajudaram a
construir suas proprias teorias acerca dos filmes de ndo ficgdo. ” 15/04/2011 - Ano: 44 - Edi¢do N° 13
- Sociedade - Escola de Comunicagdes e Artes.

Disponivel em: https://aunantigo.webhostusp.sti.usp.br/exibir?id=3881&ed=627&f=1. Acesso em Jun
2026.


https://aunantigo.webhostusp.sti.usp.br/unid?u=eca
https://aunantigo.webhostusp.sti.usp.br/exibir?id=3881&ed=627&f=1
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Segundo o professor, os documentarios devem prestar-se aos seguintes objetivos
principais:

[...] promover conhecimento local, proporcionar ao espectador uma chance de
entender o contexto historico no qual a narrativa se passa, fazer filmes que nao
so tratem de enredos externos a eles, mas também abordem a maneira como
esses enredos foram construidos. (Renov, 2011, n.p).

No que tange a autorrepresentagdo, Renov alerta que esse conceito ndo deve ser
confundido com um simples ato narcisico. O autor tem uma predilecao por utilizar o seu
conceito de autoinscricdo (self-inscription), um termo que define o ato do sujeito usar a camara
para descrever a si mesmo. “Por enquanto, gostaria de oferecer minha primeira proposi¢ao
sobre a autoinscrigao filmica, pois ela tem a ver com as relagdes mais amplas entre as praticas
autobiograficas e o projeto do documentario. ”” (Renov, 2011, n.p). Desta forma a autoinscrigao
€ 0 ato que permite o sujeito dar voz a sua versdo de mundo construindo suas proprias
subjetividades, tudo em contraponto a visdo antropoldgica cldssica dos documentarios que
visam apenas registrar “o outro”.

Renov (2014) parte de seus estudos sobre autobiografia filmica, descrevendo uma série
de modalidades autobiograficas, diversas abordando a escrita de si através de som e imagem.

Aqui tenho em mente o ensaio filmico, o ensaio eletronico, o diario filmico, a
video confissio, o modo epistolario, a etnografia doméstica, a webpage
pessoal e os blogs. Em cada caso surgem diferentes possibilidades para a
expressao da subjetividade e a narragao de historias de vidas. (Renov, 2014,

p. 41).

Segundo o autor, essas variagdes dependem, em alguma medida, do meio escolhido e
também das discussoes discursivas predominantes. Detemo-nos aqui na forma denominada
etnografia doméstica, que “[...] ¢ um modo de pratica autobiografica que une o
autoconhecimento a preocupacao da etnografia em documentar a vida dos outros, em particular,
membros da familia que servem como espelho ou contraste para o eu. ” (Renov, 2014, p.42)

A etnografia doméstica € um modo de pratica autobiografica que une o
autoquestionamento & preocupagdo da etnografia em documentar a vida dos
outros, em particular, membros da familia que servem como espelho ou
contraste para o eu. Devido aos lacos de parentesco, sujeito e objeto estdo
atados um ao outro. O resultado é um autorretrato refratado através de um
outro familiar (Renov, 2014, p. 42).

Esse ato de construir o conhecimento a partir do olhar do outro familiar, na perspectiva
da etnografia doméstica, revela uma relagdao de coimplicagao onde a documentagao de um tende

a implicar na do outro, numa complexa interpenetracao de identidades. (Renov, 1999).
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Outro autor que nos deu respaldo teorico para delinearmos o conceito de
autorrepresentacdo foi Massimo Canevacci, antropdlogo italiano, Professor da Universita de
gliStudi di Roma "La Sapienza" que em 2016 era professor visitante do Instituto de Estudos
Avangados da USP. Em contraponto ao que chama de “padrido determinado pela estrutura
econOmica e politica”, Canevacci (2014) apresenta alguns conceitos utilizados para questionar
essa que ele denomina cultura alienante.® Ele propde uma flexibiliza¢io do método cientifico
classico por meio de uma ferramenta antropoldgica que ele denomina de etnografia reflexiva,
onde sugere uma ruptura com o enrijecimento classico entreposto na relagdo sujeito versus
objeto.

Nesse sentido, Canevacci trabalha na perspectiva de uma ocorréncia de transicao da
“cidade industrial” para a “metropole comunicacional”, numa clara ruptura daquela, centrada
na produtividade e nos conflitos de classe, para esta, marcada pelo pluricentrismo e pela
modificagdo da percepgdo espago-tempo, o que classifica com o conceito de ubiquidade.

A ldgica dualista da cidade industrial foi substituida pelo pluricentrismo da
metropole comunicacional, na qual prevalece a flexibilidade caracteristica da
cultura digital. Essa transformac&o esta relacionada a dimenséo da ubiquidade,
que complexifica a percepcéo do espago-tempo. O sujeito que transita na rede
e na metrépole comunicacional pode, no mesmo espago-tempo, se comunicar
com pessoas de contextos totalmente diferentes. Essa experiéncia ubiqua —
inexistente e inimaginavel na cidade. (Canevacci, 2014, n.p).

Nessa metropole comunicacional, cada pessoa se configura como um sujeito de direito,
com capacidade de “narrar a si mesmo” rompendo com a logica dualista da tradicional “divisao
comunicacional do trabalho”, na qual um terceiro, seja um antropélogo ou mesmo a midia,

detinha o monopolio da representagdo do “outro”.

Na metropole comunicacional, cada pessoa configura um "outro", ndo na
forma de uma alteridade radical, mas de pequenas diferencas. Se, no passado,
prevalecia o conceito de homologacao, no qual todo mundo seguia um padrao
determinado pela estrutura econdmica e politica, atualmente o grande desafio
da comunicag¢ao e da etnografia é penetrar em cada uma dessas diferencas —
diferencas que configuram tipos especificos de alteridade e, juntas, formam
um patchwork, uma dimensao sincrética glocal [global + local] que varia no
espacgo e no tempo. (Cenevacci, 2014, n.p).'®

A “etnografia reflexiva” nas pesquisas antropologicas, segundo Canevacci, veio na

esteira do fenomeno da autorrepresentacdo, onde essa “[...] autorrepresentacdo altera

% Em entrevista concedida & jornalista Flavia Dourado do IEA/USP, em 2016, intitulada Um novo
pensamento cientifico para o contexto da cultura digital, Canevacci esclarece alguns de seus conceitos utilizados para
guestionar uma cultura alienante que, segundo ele, formam um "padrdo determinado pela estrutura econdmica
e politica™. Disponivel em https://www.iea.usp.br/noticias/massimo-canevacci. Acesso em: Jun 2026.
1% Os conceitos de local e glocal serio apresentados adiante.
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profundamente a etnografia, que passa a ser mais dialogica e reflexiva: o entrevistador também

é 0 entrevistado”.

Meus amigos bororos ou xavantes fazem pesquisas sobre mim ao mesmo
tempo em que sdo pesquisados e, juntos, construimos uma autorrepresentacdo
na qual colocamos nossas personalidades, experiéncias, emogoes e valores. O
envolvimento emocional torna-se parte constitutiva da estratégia etnografica,
porque o pesquisador é parte da pesquisa, ndo esta fora do contexto analisado.
Né&o se insiste, assim, na objetividade em relacdo ao objeto, de modo que o
objeto ndo é mais objeto: & um sujeito, com toda sua complexidade, que esta
em di&logo com o investigador. (Canevacci, 2014, n.p).

Desta forma, segundo o autor, a autorrepresentacao significa que o antropdlogo ndo
pode mais representar a cultura do “outro”, porque este “outro” agora afirma seu direito de
representar a si mesmo e de representar também o antropélogo enquanto pesquisador.

Para Renov (2021), diferente da autobiografia tradicional onde o autor tem controle
absoluto sobre o que serd dito, a autorrepresentagdo nos documentarios lida com o imprevisto.
Por exemplo, na etnografia doméstica ao se trabalhar entrevistando parentes e pessoas proximas
ocorre uma imprevisibilidade no controle do documentarista, porque aqui a autorrepresentacao
¢ relacional, ou seja, ela ocorre onde o sujeito que se define, a partir do olhar ¢ das respostas
dadas por pessoas proximas a ele.

Em sintese podemos dizer que na domestic ethnography de Michael Renov, sao usadas
ferramentas da antropologia do documentério, ndo no intuito classico de filmar o “outro”, o
“distante”, “o diferente”, mas, ao contrario, para investigar o proprio nucleo familiar e pessoal,
tornando essa pratica um dos modos mais potentes de autoinscri¢do no cinema documentario.

Nessas breves colocacdes podemos delimitar alguns “pontos dialogais” entre os
pensamentos de Renov (2021) e Canevacci (2016). Enquanto Renov (2021) com sua etnografia
doméstica propde que o pesquisador use suas proprias subjetividades e afetividades para
decodificar o seu lar, seu ambiente de convivéncia, Canevacci (2016) propde que o pesquisador
use seu proprio corpo para flanar e decodificar a metrépole digital. Dentro desse prisma, temos
que ambas as abordagens vém de encontro as distancias entre o “eu” e o “outro” da abordagem
antropologica classica.

106 nos deparamos com infinitas

No ambito de nossa pesquisa, ao acessarmos o You Tube
janelas e com uma imensiddo de videos sobre os maios variados temas e links para diversas

opgdes de hipertextos.'%” Ao escolher os videos documentarios para essa pesquisa, tivemos a

1% Que em 2006 comeca a se transformar num portal de acesso importante para a cultura de massas.

107 Hipertexto ¢ um formato de leitura e escrita nao linear, onde vocé navega entre diferentes blocos de
informa¢des como textos, imagens ou videos, através de /inks.
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preocupacao de buscar aqueles que contemplassem um repertorio de assuntos que nos dessem
uma visdo geral do universo da Capoeira, ou seja, documentarios que, de forma direta ou
indireta, tratassem de ancestralidade, identidade, oralidade, tradicdo, mestria, origem da
Capoeira, dentre outros.

Para além dos seis documentarios escolhidos para andlise, vimos a necessidade de
complementar nossa pesquisa que tem como pano de fundo a Capoeira nos ambientes digitais,
ou seja, essa disponibilizagdo de conhecimentos ancestrais da Capoeira no universo digital
(transicdo do presencial para o digital). Nesse sentido, trouxemos também da plataforma
YouTube mais nove videos de mestres, renomados no mundo da Capoeira, que realizam
atualmente o que chamamos de “ensino hibrido”, ou seja, mesclam o ensino presencial com o
ensino online. Nesses videos eles dissertam sobre a Capoeira no pds-pandemia do Covid-19,
sobre como se utilizam da infernet para manter seus grupos, eles ddo suas versdes sobre a
ancestralidade e tradicao dentro dessa nova perspectiva do universo digital. Portanto, a analise
desses videos foi complementar e teve uma perspectiva analitica propria, pois os mestres
dissertaram sobre temas especificos e ligados ao ensino aprendizagem da Capoeira nos
ambientes digitais.

Hoje com o avango tecnologico os capoeiristas encontram oportunidades de mostrar
seus trabalhos, de darem visibilidade e voz a si proprios. Essa utilizagdo de recursos
audiovisuais para “criar” ou “afirmar” uma identidade perante a comunidade da Capoeira ¢ uma
forma de autorrepresentacdo. Nesse processo, 0s avangos tecnologicos estdo sendo
determinantes para o aumento de producdo de videos, onde o se mostrar ou o ter voz, vem
constituindo o ser que domina a sua propria linguagem, ou seja, seu proprio jeito de falar de e
sobre si. Seja mostrando seu cotidiano ou sua propria imagem, o sujeito vai se moldando a uma
sociedade cada vez mais permeada por “[...] redes comunicantes que implicam novas formas
de acdo no tecido social” (Sotomaior, 2008, p. 78), desencadeando um processo de interagao
tanto com o outro como com si proprio.

Para Canevacci (2015),

O conceito-chave de “autorrepresentacdo” se afirma nas culturas digitais além
da loégica dicotomica. Nessa perspectiva, o pesquisador etnografo esta
legitimado para interpretar o outro que mora nos intersticios metropolitanos —
por meio de comunicagdo dialdgica, estruturas polifonicas, composigdes
performaticas — apenas quando esta disponivel para se deixar interpretar “pelo
outro”. Esta dialogica e este desafio apresentam uma epistemologia
“transitiva” da representacgdo. (Canevacci, 2015, p.16).
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Assim, segundo o autor, a cultura digital modifica a “cultura comunicacional do

trabalho”'% sobre quem narra e quem ¢ narrado.

Surge entdo a ideia de autorrepresentagdo: as pessoas querem se representar,
e ndo mais ser (sic) representadas. E, de qualquer lugar do mundo, elas tém os
meios tecnologicos e condi¢des culturais para fazer isso, para nunca mais
conceder a um terceiro o direito de representa-lo. Isso vem do desejo de cada
um exprimir, de narrar sua propria historia. Entre em cena, assim, a critica ao
status de “quem tem o poder de me representar”. (Canevacci, 2015, p. 15).

Dentro de um processo de “[...] autorrepresentacdo como luta por autonomia dos
sujeitos” (Canevacci, 2012), seja utilizando uma camera videografica tradicional ou na
comunicagdo digital direta através do uso de um celular'®, podemos inferir a partir de nossa
experiéncia, que os capoeiristas que fazem uso destes meios estdo em busca de autonomia,
reconhecimento e visibilidade. Essas iniciativas sdo compreensiveis haja vista que muitos
vivem de Capoeira e essa exposi¢ao nos meios digitais ¢ uma forma relativamente barata de
divulgar seus trabalhos para um publico diversificado, se apresentar e se representar, se
reconstruir, se afirmar enquanto sujeito de sua identidade dentro e fora do mundo da Capoeira,
tudo a partir de seu proprio universo simbolico, suas subjetividades e suas referéncias culturais.

Para Canevacci (2012)'° num processo de interpretagdo de uma determinada cultura, o
primeiro sujeito capaz de fazé-lo € aquele que esta inserido nela. Para ele o antropologo, por
outro lado, quando desenvolve uma heterorrepresentagdo ! (do outro) também tem sua propria
subjetividade, sua dimensdo racional, emotiva, compositiva, visual e cultural implicadas no seu
trabalho e posicao.

Nesse sentido, o autor frisa que a pesquisa antropoldgica deve ter como meta
fundamental a autorrepresentacdo, ou seja, assumir a autonomia comunicacional do sujeito,
pois:

[...] na tradi¢do da antropologia [no fazer etnografico] quem representa é o |[...]
antropdlogo [etnografo] e o representado é o outro, o indigena (ou o sujeito
que ainda ndo pertence a0 mesmo sistema sociocultural [do pesquisador], [...]

1% Segundo o autor, expressio inspirada no conceito de “divisdo social do trabalho” proposto por Karl
Marx, filosofo e economista alemao.

1% Nos documentarios escolhidos ndo temos informacdes se eles utilizaram cidmeras ou celulares.
Tentamos contato com os autores/autoras, mas ndo obtivemos respostas, até porque sdo videos postados
no Youtube sem exigé€ncias dessas informagdes. Portanto as informagdes que obtivemos estdo nas
descricdes de cada video.

10 CANEVACCI, Massimo. Palestra: Auto Representacio, Cultura Expandida e Comunicagio
Museografica. Relatada por Beto Shwafaty.

Disponivel em:  www.forumpermanente.org/event pres/encontros/questoes-indigenas-e-museus/relatos/auto-
representacao-cultura-expandida-e-comunicacao-museografica. Acesso em 21 Abr. 2023,

1 Segundo Massimo Canevacci, a heterorrepresentagio ¢ a forma como um sujeito representa o "outro"
(uma cultura, grupo ou individuo) a partir de sua propria visao, subjetividades e arcabougo teorico.


http://www.forumpermanente.org/event_pres/encontros/questoes-indigenas-e-museus/relatos/auto-representacao-cultura-expandida-e-comunicacao-museografica
http://www.forumpermanente.org/event_pres/encontros/questoes-indigenas-e-museus/relatos/auto-representacao-cultura-expandida-e-comunicacao-museografica

85

¢ necessario desfazer (se) de uma hierarquia e divisdo da visdo, assumir a
autonomia comunicacional do sujeito, valida ndo somente para as populagdes
indigenas como também para outras culturas — até mesmo aquelas
metropolitanas. (Canevacci, 2012, s.p).

Assim, cada vez mais no mundo contemporaneo, os sujeitos nao querem ser
representados, querem representar-se, portanto,

[...] a apropriagdo dos meios que criam sentidos e leituras tanto sobre a forma
de se comunicar quanto das imagens que emergem dessa construgdo,
produzem uma complexidade composicional que problematiza as forcas e
poderes delimitadores que pré-determinam os papéis e fungdes socioculturais.
(Canevacci, s.d).

Para o autor, essa abertura para o novo, para a possibilidade de novos movimentos dos
individuos contemporaneos, possuidores de uma identidade fluida e multipla, devem ser aceitas
e exploradas como um dos principais focos da antropologia contemporanea.

Trazendo essas reflexdes para o escopo de nossa pesquisa e pensando especificamente
na produgdo desses contedos produzidos pelos mestres e disponibilizados na plataforma
YouTube, ¢ importante destacarmos a influéncia do avango tecnologico na pratica, estudo e
pesquisa da Capoeira e o alcance de sua dimensao digital que estdo presentes nas manifestagoes
culturais, em tese, na cibercultura.11?

Todas essas movimentagdes no ciberespago criam uma nova configuragio relacional
intergrupos, o que aumenta as possibilidades de visibilidade no campo profissional dos
capoeiristas possibilitando-os a terem acesso a contratagdes para cursos, palestras, oficinas e
participacdes em eventos tanto no Brasil quanto no exterior. O mesmo ocorre com as producdes
literarias e suas divulgagdes nas redes sociais e nos grupos de WhatsApp, sites e outros meios
digitais.

Penso que a velocidade das informacgdes circulantes, os aumentos significativos da
propagacao desses conteudos nos ambientes digitais, podem gerar novas configuragdes das

identidades dos sujeitos, principalmente no que tange a ressignificacdes dos fundamentos, da

112 Conceito desenvolvido pelo filésofo, socidlogo e pesquisador francés Pierre Lévy, uma das principais
referéncias mundiais nos estudos sobre impactos das novas tecnologias digitais na sociedade e no
desenvolvimento da cogni¢cdo humana. Pierre Lévy, é considerado um dos maiores especialistas dos
estudos relacionais ao espaco virtual, destacando 0s conceitos de cibercultura e ciberespaco. Para ele, o
espaco virtual é o ambiente onde a humanidade vive, interage e produz cultura nos dias atuais. Ressalta
a importancia do dominio desse novo espago tanto nos aspectos econdmicos quanto politicos cientificos
0 que, segundo ele, impacta diretamente a vida humana. Quem é Pierre Lévy, filésofo francés que
definiu o que é cibercultura. Disponivel em: https://posdigital.pucpr.br/blog/pierre-levy. Acesso em
21 Jan. 2025.


https://posdigital.pucpr.br/blog/pierre-levy
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ancestralidade e da tradicdo na Capoeira, outrora pautados na transmissdo oral dos
ensinamentos nos ambientes presenciais numa relacao direta mestre x discipulo.

Essa nova configuracdo a que nos referimos ¢ a Capoeira ensinada e divulgada nos
ambientes digitais, tanto como praticas isoladas quanto concomitantes com o ensino presencial.
E a partir desses pontos relacionados as autorrepresentagdes nas produgdes audiovisuais que
buscamos compreender o possivel impacto das narrativas dos mestres em torno da (re)
constru¢do do imaginario social acerca da ancestralidade na pratica da Capoeira. Através dos
conceitos de autorrepresenta¢do pudemos langar luz sobre o processo de construgdo dos olhares
dos mestres sobre si mesmos e sobre a Capoeira. Um olhar que pode vir mediado por inimeras
variaveis a partir de diferentes interesses individuais ou coletivos, como por exemplo, a
promogdo de trabalhos, ampliacdo de areas de influéncias de seus grupos, visibilidades,
engajamentos e transmissdes de conhecimentos nas redes sociais. !

A “imagem de si” estd relacionada as subjetividades do proprio documentarista, seus
preconceitos, crengas ¢ valores. Tanto a “imagem de si” quanto a “imagem do outro” sdo
resultados de construgdes sociais, ou seja, sao discursos resultantes das interagdes dentro da
cultura tecnologica, aquela que vem da mediacao digital. Assim, o “eu” nas redes sociais ¢
constituido pelos olhares e representacdes do “outro”, e isso cria um processo de “imagem
performada no discurso”. Como nos diz Amossy (2011), as imagens que fazemos de nos
precisam estar assumidas em representagdes compartilhadas, pois a comunidade avalia os
individuos conforme modelos pré-construidos. “Na perspectiva argumentativa, o estereotipo
permite designar os modos de raciocinio proprios a um grupo e os conteudos globais no setor
da doca na qual ele se situa” (Amossy, 2011, p. 25).

Num processo analitico cultural precisamos observar os rituais antes, durante e depois
de seu desenvolvimento, para termos uma compreensao processual € menos institucional do
evento (Rosaldo (1989) apud Canevacci, 2016, p. 175); ou seja, antes de tentarmos analisar esse
novo fenomeno que ¢ a Capoeira nos ambientes digitais, buscamos compreendé-lo a partir da
analise historica conjugando-a com uma pesquisa prévia sobre a histéria dos mestres, suas
origens, vivéncias e trajetoria na Capoeira. 14
Nesse processo utilizamos a analise de conteido de Laurence Bardin (2012), que ¢ uma

técnica utilizada para se investigar processos comunicacionais de forma sistemdtica e objetiva,

13 Nesse processo de producio de conteidos a edi¢do das imagens e os contetidos sdo muito
importantes, pois ¢ nesse momento primordial que acontece a escolha técnica da produgédo junto com a
intengdo do produtor.

14 Aqui entrou minha experiéncia e tive que ter sempre em mente que a histéria da Capoeira e a historia
dos mestres sao como “amalgamas”, indissoliveis, uma liga onde uma historia sustenta a outra.
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como forma de procurar desvendar o sentido do que est4d sendo dito nas mensagens. Por meio
de inferéncias logicas e indicadores (quantitativos ou ndo), o processo se baseia em trés etapas
fundamentais: Leitura flutuante, constituicdo do corpus e formulagoes. A leitura flutuante se
deu através dos textos que serviram de base para compor a historiografia da Capoeira, bem
como da assisténcia prévia de varios documentdrios com o intuito de selecionar quais iam ao
encontro de nossa proposta. Na leitura flutuante buscamos tracar nossos objetivos elencando
os assuntos tratados nos documentarios que seriam pertinentes com nossa proposta inicial:
compreensao dos mestres sobre ancestralidade, identidade, historia, tradicdo e processos de
formagao dos mestres.

A constitui¢do do corpus: Nessa etapa buscamos selecionar aqueles documentarios que
nos permitiram trazer com clareza as ideias dos mestres sobre os temas propostos. As regras
foram: Exaustividade, que ¢ o exercicio de tentar ndo se omitir nada ao extrair os assuntos dos
documentarios. Representatividade, buscar aqueles depoimentos de mestres referéncias na
historia da Capoeira ¢ que nos proporcionem uma “amostra fiel” de suas visdes de mundo.
Homogeneidade: Buscar selecionar documentarios que tenham um vinculo com a ideia central
da proposta e ndo documentarios aleatorios.

Nesse sentido, dentre os documentarios temos os autobiograficos, os historicos, os que
tratam da formacao de mestres e das origens da Capoeira, tudo isso com os olhos voltados para
a ultima etapa que ¢ a Pertinéncia, ou seja, adequagdo ao tema. Essa perspectiva
metodologica/analitica se fez a partir de um conjunto de procedimentos, tais como: leituras
prévias, coletas e selecdo de dados, observacdes, conversas entre pares nos grupos de pesquisas,
nas provocagdes e discussoes que fazemos nesses coletivos; enfim, fomos buscando subtrair
nossas percepcdes dentro desse todo holistico.t®

Um olhar na historiografia da Capoeira nos mostra que na virada do século XX e nas
primeiras décadas do século XXI, intensificaram-se os estudos nos campos socioantropolégicos
sobre o incipiente ambiente digital e sobre as novas tecnologias da comunicagdo. Segundo Levy
(2010), o grande avanco tecnoldgico associado ao surgimento de novas midias eletrénicas, veio
produzindo mudancas significativas na sociedade mundial. Essas mudancas vém influenciando
padrdes de consumo, processos de producdo e divulgacdo de materiais, democratizando o

conhecimento e alterando nossa forma de comunicagdo, 0 que vem resultando em uma nova

5> Para se produzir um entendimento acerca de como os capoeiristas mobilizam narrativas escritas,
relatos orais e documentais para a constru¢do de uma identidade coletiva e tradicional, necessario se faz
compreender como eles lidam com os novos meios de transmissdo desses valores ancestrais nos
ambientes digitais. Aqui entrou a outra parte da tese onde apresentamos reflexdes de alguns mestres
acerca desse movimento da inser¢do da pratica da Capoeira nos ambientes digitais.
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maneira de organizacédo social, tudo isso impactando, também na forma de se fazer, pesquisar
e divulgar a cultura.

Essa chamada revolucéo informacional *éque se intensificou a partir dos anos de 1990
com o advento da internet, veio ocasionando uma ruptura das barreiras geograficas,
intensificando e facilitando tanto o acesso quanto a livre circulacdo de informagdes e novas
formas de producdo do conhecimento.t’

Nos dias atuais,

[...] os locais sio completamente penetrados e moldados em termos de
influéncias sociais bem distantes deles. O que estrutura o local ndo é
simplesmente o que esta presente na cena; a “forma visivel” do local oculta as
relacBes distantes que determinam sua natureza. (Giddens, 1991, p. 27).

Segundo Canevacci (2016), no campo da autorrepresentacao na comunicacgao digital,

[...] simetricamente a comunicacdo digital expande um sujeito glocal™® que

exprime autonomias criativas e horizontais desejos de expressividade: uma
composic¢do “politica” de auto-representacao (sic), metrépole comunicacional
e culturas digitais. (Canevacci, 2016, p. 172).

O ensino e o aprendizado da Capoeira ndo passaram incolumes a essas mudancas e este
ensino nos ambientes digitais ja ¢ uma realidade. Nesse sentido, os videos escolhidos para
analise trazem uma diversidade de olhares e discursos sobre o esse universo da Capoeira online.
Dentro da perspectiva de Canevacci (2016), poderiamos dizer que essa comunicacao digital de
largo alcance dos documentérios se expandem do glocal para o global, haja vista a sua
abrangéncia sem limites e as possibilidades infinitas de acessos, arquivamento e divulgacdo
desses contetidos, o que os tornam uma fonte inesgotavel de informagdes audiovisuais

acessiveis a qualquer capoeirista ou simpatizante da arte.

116 A Revoluciao Informacional é também conhecida como Terceira Revolucdo Industrial ou Revolucgao
Técnico-Cientifico-Informacional. Se consolidou a partir da década de 1970 e marca a transi¢cdo de uma
economia industrial para uma economia centrada no conhecimento, na informa¢do e em tecnologias
como robdtica, informatica e biotecnologia. Principais tedricos: Milton Santos (Gedgrafo brasileiro);
Manuel Castells (Socidlogo espanhol); Jean Lojkine (Socidlogo francés); Adam Schaff (Filosofo
polonés) e Gilles Lipovetsky (Filosofo francés). Fonte: Internet

7" No campo tedrico ainda ndo ha consenso sobre as consequéncias e implicagdes do acesso e uso das
novas tecnologias na sociedade, porém dois nomes se destacam nesses estudos: O do filésofo francés
Pierre Lévy e do sociologo espanhol Manuel Castells. Em A Sociedade em Redes (1999), Manuel
Castells por exemplo, faz uma analise minuciosa dos impactos e das transformacdes sociais e
econdmicas desencadeadas pelo avanco das aplicacdes das novas tecnologias na sociedade.

8 Glocal é um conceito proveniente do lema “think global, act local” e é formado ao mesmo tempo,
pelo local e global, considerado um neologismo.
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Hoje a transmissao de conhecimentos extrapola a tradicional relagdo presencial mestre

x discipulo dentro dos muros da academia *°

, 0 que de certa forma abre espago para um novo
fenomeno social mediador nessa relagdo educacional: As midias digitais. Hoje, essas midias
funcionam como novos territorios de transmissdo do conhecimento, aonde ocorre um
deslocamento do ensino presencial para o digital e, em muitos casos, para o ensino hibrido.

A experiéncia nos mostra que esta nova configuracdo relacional mediada pelas redes
sociais pode, por vezes, tanto fortalecer os lagos entre os membros de um grupo quanto podem
despertar inquietagdes nos alunos em relagdo aos limites dos conhecimentos, fundamentos e
procedimentos de seus mestres. E uma situagdo complexa que pode, ocasionalmente, resultar
em rupturas, desercdes e trocas de grupos.t?°

Hoje as novidades no mundo da Capoeira estdo na palma das maos dos alunos e alunas,
tudo acessivel por um clique. A pratica e nossa experiéncia nas rodas tém nos mostrado que as

musicas “do momento”, os “cantores” 1%

, os influenciadores digitais da Capoeira, a retomada e
a expansdo dos campeonatos,'?tudo isso pode agucar a curiosidade dos discentes ampliando
seus horizontes, levando-os a quererem se evadir de seus grupos procurando outro que atenda
suas novas demandas. Esse acesso as visdes diferenciadas, aos produtores de contetidos aliados
as facilidades de comunicagao nas redes sociais podem instigar o aluno a vir questionar o stafus
quo do seu grupo. Fatores como os variados sistemas de graduagdes, o tempo de espera entre

elas, os valores das mensalidades, as dificuldades e as exigéncias para cada etapa da formagao

entre as graduacoes, sao alguns indicativos das mudancas de grupos por capoeiristas. Possiveis

19 Aqui estamos trabalhando dentro das perspectivas de um ensino mais tradicional e propedéutico dos
grupos e associacdes de Capoeira, ndo considerando a sua pratica nas tradicionais rodas de rua, onde
varios mestres fizeram suas trajetorias de ensino aprendizagem nas ruas.

120 Frequentemente vemos isto acontecer. O Capoeirista que rompe com seu grupo e seu mestre e comeca
a trilhar um trabalho individual, a criar suas proprias regras e a buscar seu espago. Notamos que existem
varios motivos para essas evasdes de grupos: Procura de um mestre que aceite apadrinhar esse
capoeirista; ele se vincular por meio de associagdo a grupos maiores e ser representantes deles em sua
regido; ele pode buscar por alguém que possa forma-lo mestre para que tenha autonomia para construir
sua trajetoria; enfim, existem inumeras possibilidade que sempre ocorreram, mas vem se intensificando
no periodo pés-pandémico.

21 Aqui fazemos uma diferenciacdo entre cantores e cantadores. Os cantores seriam os jovens
capoeiristas que, motivados pelas muisicas que fazem sucesso nas redes sociais, trazem para roda uma
playlist pronta, decorada, e comegam a cantar independente do que estd acontecendo na roda. Ja o
cantador tradicional ¢ aquele do improviso, da expertise, do senso critico apurado que canta suas letras
muitas vezes improvisadas se referindo ao que esta acontecendo nas rodas, tipo um desafio, uma
provocacao, uma insinuagdo, ou seja, ¢ uma conexao entre o canto € 0 jogo.

12 Campeonatos de Capoeira sempre existiram, mas nio com essa dimensdo que temos assistido
atualmente. Como exemplo podemos citar o Volta a0 Mundo Bambas (VMB), um evento internacional
que tem como objetivo promover a Capoeira em um formato competitivo ¢ que movimenta muitos
recursos financeiros premiando os competidores com quantias significativas. Com muitos
patrocinadores o0 VMB se apresenta como um grande espetaculo de Capoeira.
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limitagdes tedricas e praticas de alguns mestres e mestras tém suscitado debates em grupos de
estudos no WhatsApp e, invariavelmente, aparecem relatos que vao desde evasdes e
autopromogodes até compra ¢ venda de titulos de professores, contramestres ¢ mestres de
Capoeira.??®

Portanto, amplificando o escopo de nossa hipotese, acreditamos que os conhecimentos
difundidos amplamente na internet podem vir a ressignificar alguns fundamentos dentro do
processo ensino aprendizagem dos grupos de Capoeira, pois isso pode trazer em seu bojo um
agucamento das autonomias criativas individuais dos capoeiristas como uma forma de busca
pela autoafirmagio e autorepresentagdo frente a comunidade.™

Segundo Lévy (1996), o universo cultural, proprio aos humanos, estende, amplia ainda
mais essa variabilidade dos espacos e das temporalidades. Destaca o autor que no ciberespago
se dao as construgdes das novas relagdes sociais, sendo este um espago de infinitas
possibilidades de estreitamento dessas relagdes. Assim, os conhecimentos sobre Capoeira
disponibilizados na internet, antes restritos aos grupos fechados, vem facilitando o acesso a esse
processo de socializa¢ao e democratizagao do conhecimento. Esse acesso aos saberes ancestrais
¢ de uma ampliagdo e abrangéncia que rompem as barreiras dos paradigmas de transmissao de
conhecimentos tradicionais na Capoeira, via de regra feitos através da presencialidade e da
oralidade.

Nao podemos ainda afirmar que essa divulgacdo seja, em tese, a transformacao literal
da tradi¢@o oral para uma “tradigao digital”, mas acreditamos que ela possa apontar para outras
perspectivas e olhares. Esta ponte entre a transmissao oral e a digital pode gerar conflitos e
afetar tanto a compreensdo de ancestralidade quanto da tradi¢do.'?® Portanto, como nos diz
Sahlins (1990), os sistemas simbolicos culturais ndo devem ser pensados como estaticos, mas

sim como dindmicos, atendendo ao curso da historia para se reproduzirem, pois “[...] em toda

12 Tydo isso, claro, requer ainda uma pesquisa apurada sobre esse assunto; essa minha afirmagio advém
de minhas inferéncias a partir da realidade vivida.

124 Comunidade de capoeiristas entendida aqui como coletivos de mestres e mestras que detém a
ancestralidade na pratica da Capoeira ¢ que podem vir a reconhecer ou nao um sujeito dentro do universo
da Capoeira, legitimando ou ndo sua pratica. Claro que ¢ uma subjetividade que pode vir a ter ou ndo
seu peso a depender do capoeirista e do contexto em que ele esta inserido, como por exemplo se pertence
a um grupo renomado, conhecido ou se ¢ discipulo de um mestre que detém o respeito da comunidade.
1% Discutimos essas questdes no capitulo 4 intitulado: Ancestralidade viva nos documentarios: os
processos discursivos dos mestres de Capoeira, onde trouxemos opinides de mestres sobre esse novo
fenomeno da Capoeira no espago digitais. Cabe ressaltar que essas opinides sdo publicas e
disponibilizadas no YouTube. Isso ¢ importante para caracterizarmos bem o escopo e natureza de nossa
pesquisa que € a pratica da Capoeira nos ambientes digitais, portanto sdo informagdes publicas
disponiveis na rede.
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mudanca vé-se também a persisténcia da substancia antiga: a desconsideragcdo que se tem pelo
passado € apenas relativa” (Sahlins, 1990, p.190).12

A partir dessa afirmativa, podemos pensar a Capoeira como sendo uma manifestagao
cultural mutavel pela sua propria natureza: Ela é uma pratica viva! Essa caracteristica variavel
se da pela sua dindmica que em sua esséncia ¢ movimento. Ao mesmo tempo em que € luta de
ataques e defesas, ela ¢ também a leveza de uma danca, do bailar dos corpos ritmados pelos
sons dos instrumentos, pelo compasso das palmas e pelas energias que emanam das musicas e
do coro nas rodas. Ela ¢ sensibilidade, ¢ experiéncia que transcende a no¢ao “espago-corpo-
temporal”. Entretanto, como a Capoeira € resisténcia, ha muitos coletivos que resistem a essas
mudancas e permanecem fiéis as suas tradigdes, a seus procedimentos (fundamentos) internos,
seguem com suas regras rigidas mantendo, desta forma, a unicidade de seus segmentos.

E essa capacidade que alguns mestres adquirem com o tempo de pratica e vivéncia, ou
seja, ¢ uma apurada capacidade tanto psiquica quanto psicomotora de integrar a consciéncia
dos seus limites corporais a percepgao do espaco fisico da roda, da duragao e administragao do
tempo de cada jogo, permitindo-os adequarem seus movimentos de forma harmoénica e
adaptavel ao ambiente em que estdo inseridos. Nesse sentido, 0 mestre se torna um ator social
que compoe o enredo da sua propria historia.

Sabe-se que a formagdo cultural brasileira ¢ plural, vasta e diversa, apesar de resultar
numa identidade singular. E plural pela propria formagio étnica do nosso povo, oriunda de uma
mistura de diversas matrizes étnicas e culturais: Indigenas, africanos, portuguesas, além de
imigrantes europeus e asiaticos. Assim como nossos habitos culturais receberam elementos e
influéncias de diversos povos, a Capoeira ¢ multifacetada, o que nos permiti falar em capoeiras
no plural, pois ela sofre influéncias das culturas regionais onde se desenvolve. Essa
complexidade da Capoeira &, ela propria, constituinte da propria identidade do capoeirista,
forjada por um conjunto de saberes ancestrais que vieram sendo repassados de geracdo a
geragdo através da tradicao oral.

Com a sua incursdao no ambiente digital, a Capoeira saiu do seu local, saiu do “chdo da
academia”, do “chdo do terreiro”, “das rodas de rua” para se expandir por diversos meios de

divulgagdo, seja através da literatura, da arte ou das produg¢des audiovisuais.'?’ Dentro dessa

126 Ressalta-se que o autor ndo esta falando das ressignificacdes nas esferas digitais, mas esta falando
sobre as ressignificagdes no tempo, contudo serve para compreendermos o contexto.

127 Ha diversos filmes sobre ou que retratam a Capoeira. O mais novo é “Capoeiras” uma série baseada
no livro de Nestor Capoeira. E uma série brasileira de televisdo, um drama original do Disney+. A
producdo ¢é da Intro Pictures em parceria com a Migdal Filmes. A série é uma adaptacao do livro 4

balada de Noivo-da-Vida e Veneno-da-Madrugada, escrito pelo saudoso Mestre Nestor Capoeira. Criada


https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Drama
https://pt.wikipedia.org/wiki/Disney%2B
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nova perspectiva temos que nessa relacao “simbiotica” entre o sujeito (capoeirista) e o objeto
(capoeira), a aprendizagem da Capoeira nos ambientes digitais transcende o meio fisico,
passando do material (presencial) para o digital (imaterial).!?

Na proxima sessdo apresentamos uma sintese dos documentdrios escolhidos com
informacdes basicas retiradas do proprio Youtube, portanto, muitas delas incompletas conforme
iremos apontar.

3.2.1 Os Documentarios dos Mestres de Capoeira: Constituicio do Corpus de Analise 12°

A escolha dos documentarios obedeceu a alguns critérios, sendo que a relevancia dos
temas, de certa forma, traz em seu bojo a ancestralidade como mote principal. Em capitulo
especifico iremos tratar pormenorizadamente das caracteristicas de cada documentario, por ora
apresentaremos uma sintese das motivagoes e escolhas. Um critério importante na escolha dos
documentdrios foi que eles ndo tivessem sido produzidos por profissionais nem por nenhum
orgao ou agéncia de fomento a cultura. Isso porque acreditamos que esses 6rgaos poderiam
interferir na produgdo, na edi¢do das imagens, nas escolhas dos contetdos, o que, a nosso ver,
poderia quebrar a espontaneidade das falas dos mestres.

O viés mercantil ou a intencionalidade politica e/ou ideologica que motiva algumas
produgdes também foram uma preocupacdo. Nesse sentido procuramos um conjunto de
documentarios que a primeira vista ndo estdo dentro desses pardmetros apontados, ressalva feita
ha duas produgdes: Jogo de corpo: Capoeira e Ancestralidade, diregdo de Mathias Assungao,
Cinézio Pecanha (Mestre Cobra Mansa) e Richard Paleppa e o Documentario Mestre Jodo
Pequeno,uma produgéo e dire¢do de Mestre Pedro Abib**° (1999) juntamente com o historiador

31

Jair Moura'®!, com apoio da divisdo de imagem e som da Fundagido Cultural do Estado da

por Eliana Alves Cruz e dirigida por Tomas Portella, a série foi escrita em colabora¢cdo com Francine
Barbosa ¢ Matheus Torredo. E composta por seis episodios e estreou em 29 de agosto de 2025 no
streaming.

1% No meio digital podemos dizer que [...] o sujeito se expande no objeto como o material no imaterial
e vice-versa: nao existe dialética em tal processo, muito menos sintese. [...] A expansao das tecnologias
digitais ndo pode ser interpretada como proteses do corpo humano, mas sdo co-penetragdes continuas e
misturas hibridas no curso das quais nem sempre ¢ definivel onde comeca o objeto (um mouse, a tela, o
teclado) e o sujeito (os dedos, os olhos, o corpo/mente). (Canevacci, 2016, p. 175).

129 Em capitulo especifico, quando da transcri¢do, trouxemos a ficha dos documentarios. Cabe ressaltar
que as informagdes foram retiradas da descricao dos videos no Youtube, portanto podem nao estar
completas e carecendo de algumas outras informagdes.

130 pedro Rodolfo Jungers Abib, mestre de Capoeira, possui pos-doutorado em Estudos Luséfonos, pela
Universidade de Naterre La Defense (Paris, 2014); poés-doutorado em Ciéncias Sociais pela
Universidade de Lisboa (2009). Autor e produtor cultural, professor da Universidade Federal da Bahia
(UFBA).

131 pesquisador e documentarista, Jair Moura (1936/2020) foi autor de varios livros, inclusive um sobre
a vida do seu mestre, o renomado Mestre Bimba, criador da Capoeira regional.
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Bahia'®?, Foram abertas essas excegdes pela relevancia dos temas e pela envergadura historica
dos mestres protagonistas, Mestre Cobra Mansa e Mestre Jodo Pequeno, dois icones da
Capoeira Angola no Brasil e no mundo.

Assim sendo foram escolhidos os seguintes documentarios:
3.2.1.1 I€ Volta do Mundo: A ancestralidade e a oralidade no universo cultural da capoeira.

Figura 3 - I€ Volta do Mundo]...]

‘Q\ 1&, Volta do Mundo: A ancestralidade
e a oralidade no universo cultural da ...

igia Macie lizagoes 10 anos

Fonte: Maciel (2016).

Um filme de Ligia Maciel Trench e Michele Arcanjo de Matos. (Sem indica¢do do ano
de realizacgao). Edigao de Gabriela Staffa. Identidade Visual de Eduardo Andrade e Vitor Moura.
Entrevistados e colaboradores: Mestre Adelmo Lima, Mestre Bigo, Mestre Borracha, Mestre
Brasilia, Mestre Harley, Mestre Jorge, Mestre Minhoca, Mestre Nanico, Mestre Pinatti, Mestre
Vaguinho, Ana Paula Navarrete, Andresa de Souza Ugaya, Felipe Amaral, Juarez Tadeu de
Paula Xavier, Lar MeiMei, Patricia Alves Matos, Leticia Vidor de Souza Reis, Republica Maria
da Penha. Trabalho de Conclusao de Curso, sob orientacao do Prof. Dr. Juarez Tadeu de Paula
Xavier, do Curso de Comunicacao Social - Jornalismo, 2015, da Universidade do Estado de
Sao Paulo.

Aqui esta explicita no titulo a motivagao da escolha deste documentario, sdo as questoes
ligadas a ancestralidade e a oralidade. O documentario nos traz depoimentos nao sé de
capoeiristas, mas de pessoas de outros seguimentos como académicos, religiosos e agentes
culturais, o que nos deu uma visao bem amplificada da percepcdo sobre a ancestralidade e a
oralidade na Capoeira. Fruto de um trabalho académico este documentério ¢ muito importante

para o acervo audiovisual da Capoeira em geral.

132 Cabe ressaltar que a direcdo e a producio ficaram exclusivamente a cargo de capoeiristas como o
diretor Mestre Pedro Abib e o historiador e capoeirista Mestre Jair Moura.
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3.2.1.2 1° Documentario de Capoeira de Pernambuco

Figura 4 - 1° Documentario [...]

1° DOCUMENTARIO DE CAPOEIRA DE
PERNAMBUCO

ajara + 54 mil visualizagoe

Fonte: Tabajara (2016)

Com o subtitulo de 4 Capoeira de Pernambuco, os valentdoes capoeiros, este
documentario ¢ uma realizagdo da UNICALEN: Unido Capoeiristas Ledo do Norte, (Sem
indicagdo do ano). Indica como produtor Mestre Ulisses Cangaia. Consta ao final do
documentario as seguintes informacdes: Direcao e roteiro de Mestre Ulisses; edi¢do e audio
também de Mestre Ulisses; narracdo de Paulo Daniel; texto de Monica Beltrao. Entrevistas com
os seguintes mestres: Mestre Lua, mestre Ulisses e Monica Beltrdo. Camera: Paulo Daniel,
mestre Lua e mestre Ulisses, Luiz de Burro, Juninho, Jodao Paulo e Douglas Daniel. Musica:
Mestre Ulisses, mestre Pacua, Mestre Piraja, Mestre Cuscuz, Mestre Espinela, Ary Lobo,
Jackson do Pandeiro, Hino de Elefante, Maracatu, Ciranda, Coco, Cavalo Marinho,
Cabloclinho, Jerimum de Olinda, Frevo e Mestre Bambu. Participagdo dos Mestres: Coca Cola,
Mulatinho, Teté, Cancao de Fogo, Tio, Pacua, Juarez, Grande, Ferrugem, Gata Preta, Tande,
Americano, Todo Duro. Ulisses Cangaia, Fernando, Maromba, Mobral, Beira Mar, Birilo,
Cuscuz, Padre, Cabloco, Morcego, Duvale, Toinho Pipoca, Lazaro, Sapinho, Branco, Meia
Noite, Falcao, Roberto de Maracatu, Piraja, Espinhela, Carrapato, Sapo e Nascimento do Passo.

Este documentario foi escolhido por ser Pernambuco um dos trés principais polos da
historia do desenvolvimento da Capoeira no Brasil, junto com Rio de Janeiro ¢ Bahia. Outro
fator que motivou nossa escolha foi a produgao e dire¢do por um mestre de Capoeira: Mestre
Ulisses Cangaia. O documentario reforca a identidade da Capoeira Pernambucana e apresenta
uma tese de seu surgimento ter se dado naquele estado a partir do Quilombo dos Palmares,
localizado na Serra da Barriga, entre os estados de Pernambuco e Alagoas.

3.2.1.3 Capoeira Video: Mestre Leopoldina, o ultimo bom malandro
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Figura 5 - Mestre Leopoldin_a [...]

Capoeira Video: Mestre Leopoldina, o
ultimo bom malandro - parte 1

abeiramar 2 mil visualizagdes * ha 15 anos

Fonte: Pasos Neto (2016)

Especial Mestre Leopoldina. Foi realizado em celebragdo do 78° Aniversario de
Dermeval Lopes de Lacerda (1933-2007). Musica vinheta Canal Ruan de Vargas. Foto e
Abertura Pepe Schettino. Musica de Abertura e créditos: CD “Samara Capoeira”. E um
documentario apresentado em 5 partes (videos). Direcdo de Mestre Nestor Capoeira 3 ¢ Vitor
Lins e Silva (Sem indicacdo do ano de realizagdo). De cunho biografico, o filme retrata a
trajetoria de um icone da Capoeira carioca: Mestre Leopoldina. Estes tipos de documentarios
tém por caracteristicas trazer historias de personalidades, de pessoas reais que tiveram uma forte
influéncia em algumas areas, seja ela politica, cultural, artistica ou intelectual.

O documentario traz entrevistas, imagens do dia a dia do mestre onde ele narra a sua
propria trajetéria de vida e na Capoeira. Usando entrevistas com outras personalidades do
mundo da Capoeira, imagens de arquivo pessoais, fotografias, relatos e dramatizagdes, o
documentario vem nos apresentando a figura de Mestre Leopoldina, suas aventuras amorosas,
conquistas e desafios dentro e fora do universo da Capoeira. A escolha se deu porque o
documentario vai nos proporcionando uma imersao no universo da histéria da Capoeira carioca,
tendo como diretor e idealizador outro renomado mestre, o Nestor Capoeira, como
popularmente era chamado.
3.2.1.4 1¢, Viva Meu Mestre Documentario: Sobre A Importancia da Formacao de Mestres de

Capoeira

133 Nestor Sezefredo dos Pasos Neto (1946/2025), mestre de Capoeira, possui doutorado em
Comunicagao e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2002). Seu livro Capoeira Pequeno
Manual do Jogador (Record, 1998) ja esta na 7* Ed e foi traduzido para diversos idiomas e vendeu mais
de 100 mil exemplares. Esse livro faz parte da trilogia Capoeira, Galo J& Cantou, Rio de Janeiro:
ArteHoje, 1985 Ed. rev. e ampl.: Rio de Janeiro, 1999, e Capoeira os Fundamentos da Malicia, Rio de
Janeiro: Record, 1992, dentre outros.
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Figura 6 - I€, Viva Meu Mestre [...]

-

g IE, VIVA MEU MESTRE Documentario
sobre a importancia da formagao de ...

s Leand 2 mil visualizagdes - ha

Fonte: Leandro; da Silva (2016)

I€ Viva meu Mestre tem a produgdo, roteiro e pesquisa de Evelyn Dias Leandro e
Karinne S. Lourengo da Silva (2016). Orientacdo de Hendryo A. André. Edicao de Evelyn Dias
Leandro e Karinne S. Lourenco da Silva. Finaliza¢do de Ana Paula Hudzinski, Fernanda Yumi
e Rafael Carvalho. Trilha sonora: Saudacao 1€ Viva Meu Mestre; musicas Dona Izabel e
Capoeira me leva de Mestre Toni Vargas. Musicas: Na beira da praia e Uma for¢a me leva, de
Mestre [tamar. Agradecimentos: Mestre Itamar, Mestre Toni Vargas, Mestre Ramos, Mestre
Elisio, Mestre Sergipe, professor Bolha, professor Kaveira. Instituicdes: Roda Mundo —
Intercambio Cultural, Hendryo André, Josué¢ Leandro, Rafael Carvalho e Jackson Velozo. Rafa
Carvalho Art Director. Resultado de um trabalho de conclusdo de curso de Jornalismo da
Universidade Positivo, foi produzido em 2016. Laboratorio e TV: Ana Paula Hudzinski,
Fernanda Yumi e Vitor Paulino. Supervisdo de Laboratério de comunicagdao social: Denis
Arashiro. Coordenacdo de Curso de Jornalismo: Maria Zaclis Veiga Ferreira. Coordenacao da
Escola de Comunicagdao e Negocios: Rogério Mainardes. Pro-Reitor académico: Carlos Longo.
Pro-Reitor de Administracao: Arno Antonio Gnoatto e Reitor José Pio Martins. Universidade
Positivo, Campo Comprido, Parana.

Assunto caro no meio dos capoeiristas, a forma¢ao de mestres causa muita controvérsia,
pois cada escola/grupo tem seus critérios que nao sdao regulados por nenhum 6rgao superior,
como confederagoes e federagoes de Capoeira. Historicamente ja se buscou uma padronizagao
com exigéncias minimas para se conferir o titulo de mestre a um capoeirista. Como a Capoeira
nao € s6 um esporte, mas também cultura, como tal tem suas subjetividades ndo se enquadrando
em estatutos ou normas regulamentares fechadas. Nesse sentido o documentario € rico e traz a
fala de mestres de diversos seguimentos, cada qual com seu entendimento do que € necessario

no processo de formagao de um mestre.
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3.2.1.5 O velho capoerista: Mestre Jodo Pequeno de Pastinha

Figura 7 - Documentario Mestre [...]

'

)\ Documentario: Mestre Joao Pequeno
" - Pedro Abib (1999) - CapoeiraShop.fr

Archive 312 visualizagoes - h

Fonte: Abib (1999).

Diregdo e roteiro de Mestre Pedro Abib, com a edi¢do de Vinicius Andrade. Apoio:
Direcdo de Imagem e Som da Fundacéo Cultural do Estado da Bahia. Colaboracéo: Jair Moura,
Fred Abreu e Vitor Castro. Narracdo de Jorge Machado. Assistente de Direcdo: Marcus Villa.
Cinegrafistas: Marcos Uchéa, Carlos Ruvena e Joselito Gomes Menezes. Editado na 3 vt
Produtores Associados RJ. Sonorizado no IAN Audio Produgdes RJ. Gravado em Salvador -
BA, em 1998.

De cunho autobiogréafico e de resisténcia politica, 0 documentario mostra a vida de Jodo
Pereira dos Santos, ou simplesmente Mestre Jodo Pequeno (1917/2011). Ele foi um dos mais
importantes mestres de Capoeira Angola da historia, tendo participacdo ativa na preservagao,
continuidade e divulgacdo da Capoeira de Mestre Vicente Ferreira Pastinha (Mestre Pastinha).

O documentario tem um viés politico de resisténcia, haja vista que Mestre Jodo Pequeno
estava sendo ameacado de perder o espaco de sua academia no Forte Santo Antonio. Viés
politico de resisténcia aqui entendido como aquele que se caracteriza quando da postura de um
individuo, grupo ou seguimento que, usando de uma producdo cultural, tenta se opor a
determinados governos que os oprimem. Em resumo, é uma forma de engajamento politico que
visa desafiar o status quo vigente frente a politicas autoritarias, prejudiciais ou mesmo
excludentes. Nesse sentido, este documentario foi um grande instrumento para a preservacao
da academia do Mestre Jodo Pequeno no Forte Santo Antonio, mesmo depois de sua morte em
2011. Trazendo a vida e obra de Mestre Jodo Pequeno, o video mostra o dia a dia do mestre,
suas habilidades como artesdo na confecgdo de instrumentos, além de rodas e aulas em seu
espaco. O documentario traz também depoimentos de renomados mestres, tanto da Capoeira
Angola quanto da Regional, reforcando a importancia desse icone ao mesmo tempo em que

denunciam as arbitrarias tentativas de atentar contra a cultura e a Capoeira baiana.
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3.2.1.6 Jogo de corpo: Capoeira e Ancestralidade.*®*

~ Figura 8 - Jogo de Corpo [...]

JOGO DE CORPO

(CAPOEIRA & ANCESTRALIDADE/BODY GAMES - CAPOEIRA AND ANCESTRY

@ Jogo de corpo. Capoeira e
ancestralidade

Capoeirahistory - 146 mil visualizagdes - ha

Fonte: Pakleppa, Assuncdo, Pecanha (2014)

Direcdo de Richard Pakleppa, Matthias Rohrig Assun¢do e Cinézio Pecanha (Mestre
Cobra Mansa), 87 min, um filme de 2014. Legendas em portugués, espanhol, inglés e francés.
O documentario tem como protagonista Mestre Cinézio Pecanha, mais conhecido como Mestre
Cobra Mansa, numa aventura até Angola. O Mestre vai a busca de vivenciar sua ancestralidade
ao mesmo tempo em que visa encontrar possiveis elementos que vinculem o jogo da Capoeira
brasileira a jogos de combate, dancas e instrumentos musicais no sul de Angola. O objetivo foi
explorar possiveis vinculos desses movimentos culturais com as tradi¢des afro-brasileiras em
geral e, em particular, com a Capoeira.

Todos esses materiais foram escolhidos por serem producdes audiovisuais de ndo
ficcdo.13% Sdo produgdes de pessoas livres para a escolha do que e como dizer; do como, quando,
onde e quem filmar, tudo obedecendo ao seu olhar sobre a Capoeira que, logicamente esta

permeado pela forma como tiveram acesso a ela. Nossa analise de contetido nos documentarios

B34 <O filme teve sua estreia mundial no Festival Internacional de Cinema de Zanzibar, na Tanzania, em
junho de 2014. O filme documentario agora esta disponivel no Vimeo on Demand, com legendas em
portugués, francés, inglés e espanhol. Os fundos arrecadados foram encaminhados aos jogadores de
engolo que participaram da producdo do filme”. Jogo de Corpo e Ancestralidade. Disponivel em:
https://Capoeirahistory.com/pt-br/o-filme/. Acesso em 07 Mar. 2026.

135 Segundo Zanetti (2008), O audiovisual é um termo “guarda-chuva” que abarca formatos, estilos e
suportes distintos, incluindo todo o tipo producao que combine imagem e som (linguagem verbal, efeitos
sonoros, musica, etc.). Pode ter como meio de circulagdo o cinema, a televisdo, o video analdgico ou
digital, ou mesmo a internet e, mais recentemente, aparelhos celulares. A denominagdo pode abranger
curtas, médias ou longas-metragens, nos géneros ficgao, artistico (video-arte) ou documentario, além de
programas jornalisticos, ficgdes televisivas, videoclipes, etc. No campo do “cinema de periferia”,
predominam producgdes mais baratas, feitas com poucos recursos e muitas vezes utilizando cameras
portateis. ZANETTI, Daniela. Cenas da periferia: auto-representacio como luta por
reconhecimento. Revista da Associagdo Nacional dos Programas de Pos-graduacdo em Comunicagio.
E-compds, Brasilia, v.11, n.2, maio/ago 2008. Disponivel em: https://www.e-compos.org.br/e-
compos/article/view/218/272. Acesso em: 30 Out. 2025.


https://www.e-compos.org.br/e-compos/article/view/218/272
https://www.e-compos.org.br/e-compos/article/view/218/272
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partiu da autorrepresentacdo dos mestres, conceito este aqui entendido como uma forma de
abordagem narrativa onde os individuos possuem a liberdade de retratarem de forma direta suas
proprias historias e trajetorias e vida. Os discursos dos mestres demonstram todo um longo
processo de construcdo da propria identidade, um exame de consciéncia e uma reflexdo sobre
si mesmo ¢ sobre a Capoeira. E uma busca por ser visto, ser reconhecido, por se ver
representado socialmente.

A luta por autorrepresentacdo vem acompanhada por uma busca de
visibilidade publica, o que implica no uso de estratégias de “contraposi¢ado
argumentativa” a fim de defender interesses coletivos. Nesse sentido, também

pode ser compreendida como parte de uma luta por reconhecimento social
(Zanetti, 2008, p. 8).

Portanto, esses documentarios se inserem nesse novo formato comunicacional
possibilitado pelas novas tecnologias, o que vem permitindo que pequenos grupos produtores
de contetido utilizem estas ferramentas de informacdo e de comunicagao para disseminar suas
criacdes e aumentar suas areas de influéncias dentro e fora da Capoeira. Isto envolve um forte
sentido de alteridade expresso pela forma como eles se utilizam desse recurso audiovisual ao
acessar memorias, de si e de outros, para produzir narrativas que compdem o universo simbolico
da ancestralidade conjugado com o desejo de compartilhamento e socializacdo desses
conhecimentos.

Essa experiéncia com o real e a busca por uma autorrepresentagdo no ambiente digital,
principalmente nos documentarios performaticos, permite que os mestres, historicamente
pertencentes a grupos marginalizados socialmente, fagam uso desses instrumentos como forma
de relatar suas proprias trajetorias, expressando suas subjetividades acerca do que viveram.

A idealizacdo, a edicdo e as filmagens sdo trabalhos feitos, na maioria dos
documentarios, por capoeiristas e para capoeiristas. Os idealizadores ndo precisam adentrar no
universo do “outro”, daquele que ¢ diferente ou estranho para eles; ao contrario, quem usa a
camara quer observar “[...] como nds mesmos € nossas praticas emergem a partir de
determinado grupo ou contexto. (Eriksson, 2010, p. 93. Tradugao nossa). Explicando melhor,
os produtores, aqueles que pensaram os documentérios escolhidos, por serem capoeiristas
filmando capoeiristas, falam e se dirigem a um publico especifico: A comunidade da Capoeira.

Os documentaristas sao “familiares”, posto que sdo membros do “grupo documentado”,
ou seja, sao todos do universo da Capoeira. Portanto, vemos essa pratica

[...] como narrativa reflexiva que revela com densidade a presenga do
pesquisador no campo de pesquisa, que difere da etnografia pela ndo
necessidade do pesquisador de adentrar a cultura estudada e se tornar parte
dela, pois ele ja € parte desta cultura. (Gutierrez, 2010, p. 11).
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O documentarista ndo ¢ um simples observador desengajado tratando de um objeto
estranho a ele, ao contrario, ele ¢ um contador de historias, de relatos de vida com suas
preocupacgdes, emogdes € compromissos com o conteildo compartilhado. Metodologicamente,
dentre as diversas possibilidades que uma pesquisa realizada nos ambientes digitais nos
proporciona, a facilidade do acesso constante do pesquisador no campo de estudo e a intera¢ao
com 0s objetos pesquisados através das redes sociais foi um grande diferencial.

Os documentarios foram baixados, arquivados e acessados a qualquer hora e lugar,
independente de acesso a infernet. A vivéncia hibrida entre os mundos fisico e digital tornou-se
uma realidade no mundo contemporaneo, conhecida como online, essa vivéncia entrelaga esses
dois mundos ¢ os limites entre o real e o digital estdo cada vez mais ténues, principalmente com
os avancos da inteligéncia artificial (IA) e as tecnologias imersivas (TI), como o metaverso, por
exemplo.

Como forma de nos aproximarmos da realidade que propomos estudar e a entender,
fizemos também uso de minha memoria e experiéncias vividas enquanto mestre de Capoeira,
como uma fonte para descrever e compreender o discurso dos mestres; tudo indo ao encontro
dessa flexibilidade na inclusdo de si no “espaco biografico”, que nos dizeres de Mercédes
Blanco (2012), sdo pesquisas que abarcam tanto relatos pessoais e autobiograficos quanto as
experiéncias do investigador num dado contexto cultural e social.’®*® S3o experiéncias de
compartilhamento de dimensdes subjetivas do pesquisador que complementam o texto com
historias e experiéncias de vida, embora em diferentes formatos narrativos (Arfuch, 2010, p.
111). 37 Contudo, tdo importante quanto “dar voz ao outro”, vé-lo como um protagonista de
seu proprio discurso enquanto sujeito pleno de suas escolhas e de suas agdes, sdo as experiéncias

dos pesquisadores no trato com seu objeto de estudo. 38

29 ¢

Os mestres sdo sujeitos que tomaram para si a decisdo entre “o que”, “como” e “porque”

falar. Esses sdo pontos fundamentais, sio questdes primordiais e cotidianas no fazer dos

13 Essa flexibilidade na inclusio de si no “espaco biografico”, como o chama Arfuch (2010), é integrada
por uma multiplicidade de formas de contar historias (autobiografia critica, narrativas evocativas,
etnografia narrativa, escrita performativa, pratica criativa analitica, narrativa heuristica, dentre outras
(Blanco, 2012).

37 Conforme (Reyna; Friggy, 2020, p. 140), “Hoje, o documentario e a antropologia, nos oferecem uma
via de acesso a essa experiéncia pessoal, em que o “eu” constrdi e produz seus proprios sentidos”.

138 A ideia da pesquisa foi construir uma narrativa textual a partir das vozes dos mestres enquanto
sujeitos politicos, conscientes de seus papeis na sociedade; ou seja, ndo é um falar por eles, mas sim
tentar “falar” com e a partir deles, tendo-os como protagonistas da historia. Desta forma, as producdes
constituem-se como um claro espaco de observacdo do fendmeno da autorrepresentagdo, revelando-se
como uma possibilidade de compreensdo das formas como os recursos audiovisuais sao utilizados pelos
mestres.
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documentarios antropologicos que colocam o pesquisador diante desse desafiante papel de fazer
uma analise que parta do familiar para o estranhamento.'® E isso que procurei com meu olhar
e sensibilidade de capoeirista que, apesar de experiente, ainda procura ver o que ainda nao viu
e busca compreender a capoeira pelo olhar do outro que é quem detém a camara e define
proprias vontades.

De uma forma geral, tem-se que os documentarios partem da realidade para a
constituicdo de uma producdo ndo-ficcional. Vao muito além do mero registro de fatos e
eventos, pois utilizam testemunhos, depoimentos e evidéncias tanto para educar e informar
quanto para persuadir, formar opinides ou simplesmente entreter. Historica e tradicionalmente
nas produgdes de documentarios havia uma sobreposicao das subjetividades dos realizadores
em detrimento da vontade do outro, do documentado. O documentarista que escolhia a melhor
forma, a seu critério, de contar a historia do outro a partir de seu olhar e isso definia o seu papel
enquanto realizador do documentario.

Com a internet ocorre a ampliagdo desse espaco de divulgagao dos documentarios que
antes tinha o “outro” apenas como tema a partir de entrevistas ou depoimentos a terceiros que,
na maioria das vezes, eram divulgadas em veiculos comunicacionais especificos. O avanco
tecnologico e a relativa facilidade de aquisi¢do de materiais de filmagens (como um celular), o
“outro” ganhou protagonismo e ¢ ele quem faz suas narrativas ganharem outras perspectivas
nesse processo de autorrepresentacdo e de “[...Jconstrugdo social da [sua] identidade. ”
(Nichols, 2008).

Nesse sentido, essa constru¢do social da identidade, no contexto de analise dos
documentérios e representagdo, esta se referindo a um processo continuo de formagao do “eu”
a partir de suas interagdes sociais dentro dos grupos a que ele pertenca.

Os documentarios da pesquisa trazem saberes passados de geracdo a geragdo,
evidenciam a forga e o papel da voz!*° da ancestralidade através das falas dos mestres.

A tradicdo oral perpetua uma organizacdo textual dindmica, interativa, que
implica num jogo de transformagdes, que se da entre o discurso anunciado e
enunciagdo; o entrecruzamento do tempo e do espago e suas infinitas
possibilidades performativas. A narrativa possui implicagdes e nelas ha
tendéncias que se incorporam a esse novo suporte de circulagao presente nos
documentarios. No entanto, é preciso frisar o tributo a transmissdo oral dos

139 «“Também chamado por Laplantine como “estranhamento”, é provocado pelo encontro das culturas
que sdo para nos mais distantes, cujo encontro vai levar a uma modificagdo do olhar que se tinha sobre
si mesmo”. (Reyna; Friggy, 2020, p. 140).

10 “Das manifestagdes humanas, a voz é um objeto de experiéncia, é o querer dizer e a vontade de
existéncia. Situa-se no centro de um poder que representa o conjunto de valores responsaveis pela
fundacgdo das culturas, além de ser criadora de inimeras formas de arte; possui um valor simbdlico,
abstrato ¢ alcanca uma dimensao material”. (Rego, 2015, p.55).
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conhecimentos armazenados na memoria humana, e a utilizacdo desta, de
forma revigorada no documentario, ja que o passado se reapresentaria nela
através dos processos de criagdo, adaptacio e circulacdo. (Rego, 2015, p. 56).

A oralidade sempre foi o principal instrumento de transmissdo dos conhecimentos na
Capocira ¢ nela encontramos dois elementos que se associam num processo quase que
indistinto, sdo eles: a voz e a memoria. Sem adentrarmos aqui nas especificidades e
profundidade conceituais que esses dois termos carregam, temos a compreensao de que a
memoria esta diretamente associada ao conceito de voz quando relacionada as lembrangas e
recordacdes de um passado presente. 14!

Esse processo de transmissao dos saberes toma outra dimensdo com o avango
tecnoldgico e o acesso a equipamentos de filmagens. Nao que a oralidade ainda ndo faga
sentido, ao contrario, mesmo que ela ndo seja executada na forma presencial, mesmo em
documentarios ou videos das redes sociais, ela ainda se configura como oralidade, pois ha o
agente da fala que independe do meio de sua propagagao.

A parte constituinte da subjetividade dos mestres se dara a conhecer através de suas
producdes justamente na medida em que eles se consideram e atuam com sujeitos produtores
da arte que praticam, estabelecendo um encontro auténtico consigo e produzindo um
conhecimento profundo que se revela para além das suas vivéncias, praticas e estilos de vida.
A Capoeira esta para os mestres assim como as “raizes estdo para as arvores”, uma da
sustenta¢do a outra, uma nio subsiste sem a outra, uma ¢ a razio de ser da outra parte. 4

Ainda no que tange a representacdo, temos que Hall (2016) afirma que ela ¢ parte
essencial do processo pelo qual os significados sdo produzidos e compartilhados entre os
membros de uma cultura. Isso envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que significam
e representam objetos. A representacdo conecta o sentido e a linguagem a cultura, ou seja, ao

construir a realidade a representag¢do produz cultura.

! Dentro de uma perspectiva da filosofia agostiniana, o passado existe, por forca de minha meméoria,
no presente. (Aurélio Agostinho de Hipona, conhecido universalmente como Santo Agostinho, foi um
dos mais importantes tedlogos e filosofos nos primeiros séculos do cristianismo).

142 A pratica da Capoeira é coletiva e social, precisa-se dos outros para que ela subsista. Uma roda se faz
com o coletivo, no didlogo entre os corpos e entre almas, a ‘alma do Capoeira’. Como nos diz Roberto
Teles de Oliveira, Mestre Sombra: “[...] A Capoeira ¢ da alma e n2o apenas do fisico”. Roberto Teles de
Oliveira, o Mestre Sombra, nasceu em 6 de fevereiro de 1941, em Santa Rosa de Lima, Sergipe —AL.
Mora e ensina Capoeira na Senzala de Santos, sendo considerado um dos personagens mais importantes
dentro do cendrio atual da Capoeira.
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Dentre os diversos autores que se dedicam ao estudo da cultura contemporanea,
acreditamos que Hall (1932-2014) '* talvez seja um dos mais expressivos para compreensio
do objeto de estudo dessa pesquisa, pois na pratica da Capoeira temos presentes elementos
constitutivos da cultura elencados por Hall (2016), pois a partir da nogdo de representacao, o
autor traga uma analise politica da cultura a partir de significados compartilhados, trabalhando
varios temas como representacdo, cultura, signos, discurso, linguagem dentre outros.

O uso da linguagem cantada através das musicas; as mensagens transmitidas, os
simbolos e signos representativos da musicalidade e dos toques dos berimbaus; a circularidade
como delimitacdo do espaco geografico da roda - o “mundo do capoeirista”, todo esse conjunto
de subjetividades que sdo compartilhados dentro e fora das rodas, formam esse universo
simbolico no qual a Capoeira se manifesta. Os canticos, as palmas, o bailar dos corpos no jogo,
formam uma instrumentalizagdo que em conjunto, compdem a linguagem que rege toda
ritualidade de uma roda.

Falar a mesma lingua significa dizer que as pessoas compartilham os mesmos codigos
culturais, ou seja, os valores, os conceitos, as ideias. Segundo Hall “A linguagem ¢ um dos
‘meios’ através dos quais pensamentos, ideias e sentimentos sdao representados numa cultura.”
A cultura entdo seria um “espaco” tanto de criacao quanto de reproducdo e troca de significados
dentro de um grupo ou sociedade. Relaciona-se a sentimentos, conceitos, ideias e o senso de
pertencimento, portanto, as pessoas passam a ser tanto produtoras quanto consumidoras de
cultura. (Hall, 2016, p.18).

No proximo capitulo, intitulado Ancestralidade viva nos documentarios: os processos

discursivos dos mestres de Capoeira, trouxemos a descri¢ao e a analise dos documentarios.

13 Jamaicano que viveu na Inglaterra a partir de 1951, ajuda-nos a entender o mundo a nossa volta ao
falar daquilo que nos parece mais basico e que nos liga ao outro: a representacao.
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4 ANCESTRALIDADE VIVA NOS DOCUMENTARIOS: OS PROCESSOS
DISCURSIVOS DOS MESTRES DE CAPOEIRA

Ha efetivamente um momento em que é necessario passar
da explicacdo a simples descrigdo.
Ludwig Wittgenstein — (1889/1951)**

Na contemporaneidade, mais notadamente apds o periodo pandémico pelo qual passou
a humanidade, houve uma proliferacao dos registros audiovisuais sobre Capoeira na internet,
assim como em todas as areas do conhecimento. No escopo de nossa pesquisa essas publicagdes
foram e continuam sendo uma pratica comum entre capoeiristas, a saber: o ato de se registrar e
publicar nas redes sociais treinos, didlogos, rodas, eventos, cursos € podcast. Dentro deste
prisma, a analise dos documentarios foi conduzida a partir de uma perspectiva textual e
contextual, ou seja, estabelecendo um didlogo entre elementos que compdem a compreensdo da
Capoeira de ontem e de hoje, do macro ao micro, da “capoeira antiga” a “capoeira moderna”.!4

Nosso percurso metodologico foi estruturado em trés etapas fundamentais, adaptadas a
partir da técnica de Analise de Conteido (AC) de Bardin (2016): (1) a pré-analise, (2) a
exploracao do material e (3) o tratamento dos resultados. Dentro desta estrutura, a primeira
etapa se constitui através de um primeiro contato com o material escolhido, sendo que a
organizamos em dois momentos distintos: Leitura/Escuta Flutuante: O contato inicial com os
documentérios deu-se por meio de uma apreciagao livre, sem apego minucioso aos detalhes. O
objetivo foi realizar uma aproximag¢do com o material e procurar identificar palavras-chave
ligadas as demandas iniciais da pesquisa, tais como os conceitos de ancestralidade, tradi¢do e
oralidade.

Feito isso, partimos para a sele¢do e preparagao do material. Foram selecionados 6 (seis)
documentarios, onde, apos esse contato inicial, procedemos a assisténcia atenta e repetida,
realizando uma transcri¢do integral e literal das falas dos mestres. Posteriormente fomos
reduzindo as transcrigdes deixando somente os trechos considerados relevantes.

Esse processo de filtragem nos permitiu delimitar o corpus de andlise, constituido
especificamente pelos depoimentos transcritos dos mestres que respondiam diretamente aos
objetivos do estudo. Essa organizagao inicial cumpre a funcao de, conforme preconiza Bardin
(2016, p. 125), "[...] tornar operacionais e sistematizar as ideias" preliminares, preparando o

material para as fases subsequentes de codificagdo e categorizagdo. Nesse momento, sao

% Filosofo austriaco, naturalizado britdnico. Foi um dos principais autores da virada linguistica na
filosofia do século XX. Suas principais contribui¢des foram feitas nos campos da logica, filosofia da
linguagem, filosofia da matematica, e filosofia da mente.

5 Tudo a partir dos estudos apresentados no capitulo 2 dessa tese.
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organizadas as ideias preliminares e avaliadas a relevincia e a pertinéncia dos materiais
selecionados, fase que, segundo Bardin (2016), ¢ marcada pelas intui¢cdes do pesquisador.

Apoés essa fase, de posse dos textos transcritos, fomos novamente para a releitura
flutuante, etapa essencial nesse processo, onde nossa preocupacao fixou-se em selecionar as
falas, as frases que possam apresentar maiores contribuigdes para a compreensao de nosso
objeto de estudo. Nesta fase o pesquisador deve “[...] deixar-se invadir por impressdes €
orientagdes” (Bardin, 2016, p. 126), ampliando o olhar sobre o material, impregnando-se dele
a medida que se estabelece conexdes com as hipoteses, com a projecdo tedrica € com 0s
objetivos iniciais.

Os documentarios escolhidos tiveram essa perspectiva de colocar os mestres depoentes
fora do status tradicional de “simples sujeitos no estudo”; ao contrario, num processo de
autorrepresentagdo, eles foram considerados protagonistas, idealizadores e produtores de seus
proprios conteudos.

O trabalhar com documentarios na rede social Youtube nos permitiu verificar que esse
tipo de objeto de estudo vai além dos métodos tradicionais das pesquisas antropologicas, onde,
a priori, o antropdlogo tem que ir a campo coletar dados para posterior anélise.'* O fato de
podermos assistir os documentarios quando, como e quantas vezes necessitarmos, aliado a
possibilidade de compararmos os depoimentos dos diferentes sujeitos nos permitiu um acesso
irrestrito aos elementos registrados, facilitando todo o trabalho de pesquisa.

4.1 DOCUMENTARIOS ESCOLHIDOS

Esta se¢do ¢ dedicada a apresentagdo dos seis documentarios que constituem o objeto
de analise da presente pesquisa, com o intuito de contextualizar suas tematicas e contribuigdes
para o estudo proposto.

4.1.1 1€ volta do mundo: A ancestralidade e a oralidade no universo cultural da

Capoeira'®’

6 Conforme descrito no livro Argonautas do Pacifico Ocidental,de Bronislaw Malinowski, o trabalho
de campo vai além da mera observagdo da vida das pessoas. Para ele o pesquisador precisa viver com o
grupo pesquisado, observando seu cotidiano, aprendendo sua lingua e se envolvendo o maximo possivel
com a rotina daquela comunidade estudada. Para Geertz (1989, p. 15), a pesquisa de campo etnografica
exige que o pesquisador apreenda e interprete as multiplas estruturas de significacdo presentes na vida
social, produzindo uma "descri¢do densa" que permita compreender os significados atribuidos pelos
proprios sujeitos as suas agdes.

1471, Volta do Mundo: A ancestralidade e a oralidade no universo cultural da capoeira. [S. I.: s. n.],
2016. 1 video (33min57s).

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=z5yy6Zy3o0NU&t=1001s. Acesso em Mai 2026.


https://www.youtube.com/watch?v=z5yy6Zy3oNU&t=1001s
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Trata-se de um filme de Ligia Maciel Trench e Michele Arcanjo de Matos 8, com
duracdo 33 minutos e 57 segundos. O ano de produgdo ndo consta na descri¢do do video. O
canal de divulgacdo tem o nome de uma das produtoras (Canal Ligia Maciel), e apesar de ter
poucos inscritos, 425, desde a data de sua publicacdo que ocorreu em 9 de maio de 2016,
constam mais de 58 mil visualizagdes em 2025.

Na descrigdo inferior da tela, encontramos a seguinte introdugao apocrifa:

“Capoeira” era o nome dado a vegetagdo que nasce apos a derrubada de uma
floresta. No periodo colonial, este termo também foi utilizado para denominar
o "jogo de Angola" que aparecia nas fazendas e cidades, desde que os
primeiros grupos de africanos foram traficados para servirem de escravos no
Brasil. Com o tempo, essa expressdo cultural afro-brasileira, que mistura
elementos como luta, danca e folclore, resistiu e se consolidou. Este
documentario aborda a tematica da oralidade e da ancestralidade na capoeira,
tendo como fio condutor elementos importantes, como o berimbau, o mestre
e a roda de capoeira. Por meio da exposi¢ao de depoimentos que envolvem os
desafios e dificuldades enfrentados pela capoeira e pelos capoeiristas, além de
histérias pessoais que revelam o poder transformador dessa manifestacdo
cultural, procuramos deixar claro que a capoeira preserva valores educativos
que precisam ser melhores compreendidos, tanto pelo valor significativo que
carregam, como para revelar e preservar muitos elementos historicos e
culturais genuinamente nacionais, possibilitando assim uma maior nogo de
identidade brasileira. (I€, volta [...], 2016, 33min57s).

O video retne depoimentos de mestres de Capoeira sobre a Roda da Praga da Republica,
em Sdo Paulo. A partir de suas diferentes trajetdrias e perspectivas, os entrevistados abordam a
Capoeira em sua dimensao historica, cultural e social, discutindo temas como ancestralidade,
musicalidade, espiritualidade e os saberes transmitidos entre geragdes. Além desses aspectos, o
documentdrio trata das questdes politicas que envolvem a pratica da Capoeira no espago
publico, destacando a perseguicao sofrida por capoeiristas da Roda da Republica e os frequentes
conflitos com comerciantes e autoridades policiais que buscam restringir ou impedir a
realizacdo das rodas naquele local. Mestres entrevistados: Mestre Pinatti'4®, Contramestre
Minhoca, Mestre Brasilia, a Educadora Andresa de Souza Ygaya, Mestre Borracha dentre
outros.

Na abertura do video, ouve-se a voz de Vicente Ferreira Pastinha, o Mestre Pastinha,
que profere a célebre frase que inspira o titulo deste trabalho: “4 capoeira é mandinga, é

manha, é malicia, é tudo que a boca come! ”. Os depoimentos tém inicio com Mestre Pinati,

148 Tentamos de todas as maneiras possiveis obter um contato com as produtoras para sabermos mais
detalhes sobre as motivagdes na escolha do tema, mas, infelizmente nao obtivemos éxito.

149 Publica¢des de hoje, 27 Jun. 2025, ddo a noticia do falecimento de Mestre Pinatti, um dos baluartes
da Capoeira de Sdo Paulo.
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que relata seu ingresso na Capoeira em 1962 e apresenta aspectos de sua trajetoria na pratica.
Sua fala ¢ articulada com imagens de jogos realizados na Roda da Republica, estabelecendo
uma dindmica de montagem que intercala depoimentos e registros audiovisuais. Esse recurso
confere ao video um carater interativo e complementar, permitindo que as imagens dialoguem
com as narrativas dos entrevistados e ampliem a compreensao dos temas abordados.

A introdugdo ao documentario nos da o tom da perspectiva politica que permeia a
intencionalidade da produ¢do, que tem como agente provocador a repressdo policial e a
intolerancia de comerciantes que nao querem a pratica da Capoeira na Roda da Republica, roda
esta que ¢ um simbolo da cultura paulistana por existir desde a década de 1960.

Rodrigo Bruno Lima, o Contramestre Minhoca'®aborda a historia da Roda da
Republica, cuja origem remonta ao inicio da década de 1960. Em seu depoimento, destaca que,
ao longo de sua trajetoria, a roda foi alvo de sucessivas intervencdes policiais que
frequentemente impediam sua realiza¢do.'>O contramestre enfatiza que, em 2015, logo apds a
Capoeira ter sido reconhecida, em 2014, pela UNESCO como Patrimdnio Cultural Imaterial da
Humanidade, a Roda da Republica foi removida de seu local tradicional para outro ponto da
Praca da Republica. Essa medida provocou a mobilizagdo dos capoeiristas, que passaram a
reivindicar a permanéncia da roda em seu espaco historico e a enfrentar as acdes coercitivas da
policia, que buscava impedir ou restringir a continuidade da pratica naquele local.

A roda na praca da republica, ela tem um maior nome, de alguém que
atravessou, desde a década de 50. Os capoeiras vivem pelo centro de Sao
Paulo, andam, fazem roda, se manifestam de varias formas [...] ¢ a republica
foi o local onde foi escolhido pela Capoeira, com a chegada de Mestre
Ananias, que esta ali, pra fazer essa roda de Capoeira. H4 algum tempo, ha
quase dez anos, colocaram a gente, acabou tendo uma decisdo, que a gente
nao sabe de quem, tirando a Capoeira daqui. E os capoeiras se movimentaram
para outro lugar, para outro canto da praga. Nisso ficou esse incomodo durante
muito tempo alguns capoeiristas queriam voltar a ter esse convivio, a ter
Capoeira num melhor lugar. Um lugar que combina musica com alimentagao.
E agente tomou uma iniciativa, por conta propria de vir aqui isso fazem quatro
meses, foi agora em abril de 2015. Nisso, logo que agente armou, chamaram
a policia. E quase uma tragédia, agente imaginar que apos o reconhecimento,
né, de patrimdnio da humanidade, de patrimdnio nacional, de diversas leis
municipais, que favorecem os artistas de rua, apresentacdo na rua, € a gente
tem uma situagdo que chamaram a policia. [...] estamos cansados de
historicamente sermos visto como segundo plano, com a manifestacdo da
capoeira, mesmo com o reconhecimento publico, com ac¢des de politica

150 £ usual na Capoeira os apelidos, portanto ¢ dificil conseguir acesso aos nomes proprios ¢ completos
de alguns do video. O contramestre Minhoca ¢é responsavel pelos projetos do saudoso Mestre Ananias.
O projeto tem uma sede na famosa Casa do Mestre Ananias, que fica na cidade de Sao Paulo.

5L Cabe ressaltar que a década de 60 no Brasil foi marcada pela Ditadura Civil Militar Empresarial de
1964, que perdurou até inicio do ano de 1985, sendo toda e qualquer pratica coletiva de manifestagdo
cultural em vias publicas cerceadas e reprimidas pelas for¢as de seguranca.
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publica, a pratica nao acontece. Aonde a gente quer estar, a gente nao consegue
— Contramestre Minhoca (I€, volta [...], 2016, 01min24s).

O depoimento do Contramestre Minhoca ¢ intervalado por cenas que mostram o local
dos acontecimentos, a roda em pleno funcionamento, a a¢do policial e os didlogos entre os
capoeiristas e as autoridades policiais, tudo em plano preto e branco. [lustra-se o video, também,
com cenas de outras rodas, em outros lugares, enfatizando-se que ¢ uma manifestacao cultural
que tem seu lugar, tanto de origem como de existéncia nas ruas, nas pracas publicas. As cenas
das rodas mesclam imagens do presente e do passado, como por exemplo, cortes das rodas do
video de mestre Pastinha jogando com seus alunos, nos idos dos anos 50.

O contramestre Minhoca destaca que mesmo depois de a Capoeira ser considerada como
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, tanto pelo IPHAN (2008) quanto pela UNESCO
(2014), assim como diversas leis que protegem a pratica da Capoeira nos trés ambitos dos
executivos, contudo isso a Capoeira ainda ¢ perseguida como outrora, seja por preconceito
étnico-religioso, seja mesmo por perseguicdo das forgas de seguranga por influéncias de
comerciantes locais.!%?

Trata-se de um video expositivo que registra e evidencia um processo de resisténcia
cultural. Sob uma perspectiva antropologica, essa resisténcia pode ser compreendida como o
conjunto de praticas e manifestacdes culturais mobilizadas por determinados grupos sociais
para preservar seus modos de vida, seus saberes e suas tradi¢des diante de diferentes formas de
dominacdo, repressao, perseguicao ou de transformagdes sociais impostas por estruturas de

poder. Nesse sentido, o video documenta a Capoeira ndo apenas como expressao cultural, mas

152 Em 2020, Mestre Nene, eximio cantador e frequentador hé anos na Praca da Republica, foi vitima de
uma abordagem policial truculenta na Vila Madalena, aonde mora. “Na ocasido, Nené estava com o filho
de 5 anos no colo, conversando com amigos. Ele acusa policiais militares de surgirem do nada, apontarem
armas contra ele e aplicarem um 'mata-ledo', golpe proibido pela corporacio, e ainda algema-lo e prendé-lo.
” O episddio ocasionou uma forte reagdo no mundo da capoeira, tanto no Brasil quanto no exterior. No
dia do depoimento, centenas de capoeiristas acompanharam Mestre Nene até a porta da delegacia,
tocando seus berimbaus em desagravo ao fato. Mestre de Capoeira que acusa PMs (cic) de
truculéncia em abordagem depde a policia acompanhado por manifestantes. Disponivel em
ttps://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2020/08/26/mestre-de-capoeira-que-acusa-pms-de-
truculencia-em-abordagem-chega-para-depor-a-policia-acompanhado-por-manifestantes.ghtml. Acesso
em 31 Mar 2026. Nota: Em 02 Ago. 2026, estive com o mestre nas comemoragdes do 21° aniversario
da roda da feira em Juiz de Fora - MG, quando ele me relatou que esse ocorrido foi em perseguigao apos
a repercussdo de uma musica sua intitulada “Brasil”, onde ele denuncia o golpe de 2018 que depos a
presidenta Dilma Rousseff. Segundo o mestre foi preciso até ele sair do pais por causa da perseguicao
que sofreu. Esta letra sera apresentada e analisada no capitulo 6 intitulado: Ressignifica¢dao da roda de
Capoeira contemporanea: espaco de luta, expressdo dos corpos e contestagdo social.



109

também como uma pratica de afirmacao identitaria e de defesa do direito a ocupagdo do espaco
publico.

A resisténcia feita por aqueles que vivem essa experiéncia social marginal é,
na maioria das vezes, vencida, mas o horizonte teimoso, clandestino, €
permanente e legitimo. Resistir ndo € uma frase de efeito ou vaidade politica,
¢ um modo de operar no cotidiano. (Souza, 2020, p. 40).

Ou seja, segundo Souza (2020), a resisténcia ndo ¢ meramente uma convic¢ao sobre
algo, ndo ¢ uma condi¢do extraordinaria, mas, ao contrario, ¢ “[...] um modo de operar no
cotidiano [...]”.

A resisténcia ndo ¢ uma condi¢do extraordinaria, ¢ um modo de operar no
cotidiano; um modo de existéncia caracterizado pela construcdo de
exigéncias, elaboracdes sobre si € 0 mundo, praticas e produgao de alternativas
ainda que na adversidade. Resisténcia pode se dar coletivamente e
subjetivamente, de forma dura ou macia. Nao € o contrario das “teorias dark”
de Ortner (2016), tampouco a conjugacdo de historias para salvar da
desesperanca a expectativa militante, ¢, maiormente, a produgao da existéncia,
apesar da ninguendade' que retira do debate publico tantos Brasis e tantos
“Josés”. (Souza, 2020, p. 44).

Como forma de resisténcia a oralidade sempre foi a pedra fundamental que da suporte
4 manutenc¢do da ancestralidade.>* Todo esse processo so é possivel pelo que chamamos em
Capoeira de vivéncias do capoeirista, que € o estar em coletividade comungando de objetivos
comuns. Como nos diz Benjamim (1994), a experiéncia ¢ a fonte a que recorrem todos o0s
narradores. Assim, a experiéncia do mestre se soma a outras experiéncias ouvidas, tanto de
narradores sabidos, presentes ou anOonimos. “Essa experiéncia confere ao narrador
conhecimento do mundo, das pessoas, da vida e o habilita a ensinar, sugerir, dar conselhos. Sem
experiéncia ndo ha o que narrar”. (Fernandes, 2007, p. 170).

Nessa perspectiva, o documentario constitui, simultaneamente, um instrumento de
fortalecimento das identidades individuais e de reafirmag¢ao dos valores compartilhados por
esse coletivo. As narrativas nele presentes evidenciam que a experiéncia dos capoeiristas ¢
construida a partir de um acimulo de vivéncias, saberes e praticas transmitidas e ressignificados
ao longo do tempo. Devemos considerar que os depoimentos sdo produzidos por sujeitos
situados em diferentes lugares de fala ¢ dotados de autoridade para narrar suas proprias

experiéncias. Cada participante vivencia a Capoeira de maneira singular, a partir de suas

158 A ninguendade é um conceito criado pelo antropélogo brasileiro Darcy Ribeiro para descrever a
condicdo de um povo que se forma sem plena consciéncia de si, preso a um sentimento de ndo
pertencimento. As trés ideias centrais desse conceito sdo a miscigenagdo dolorosa, o trauma colonial e
a busca por identidade.

™Entendida aqui como a transmissdo dos conhecimentos, tradi¢des e dos fundamentos da Capoeira de
uma geracao a outra.
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trajetorias, contextos e experiéncias de vida. Assim, aquilo que, em um primeiro momento, pode
parecer uma contradigdo ou dissonancia entre os relatos nao deve ser compreendido como fator
de desqualificagio de uma narrativa em relagdo a outra. Pelo contrario, tais diferencas
evidenciam a pluralidade de perspectivas que constituem o universo da Capoeira. Nesse sentido,
concordamos com Abu-Lughod (2012, p. 460), ao defender “o trabalho duro envolvido em
reconhecer e respeitar as diferencas — precisamente como produtos de diferentes historias,
como expressoes de diferentes circunstancias e como manifestagdes de desejos diferentemente
estruturados”.

Apo6s a fala do Contramestre Minhoca, a narrativa do documentario apresenta, na
sequéncia, o depoimento de Antdnio Cardoso Andrade, conhecido na Capoeira como Mestre
Brasilia. Em sua fala, o mestre aborda os procedimentos que orientam a roda de Capoeira e os
diversos elementos que compdem o jogo, destacando aspectos relacionados a sua dindmica, aos
seus significados e as formas de interacdo entre os praticantes. Além disso, compartilha sua
compreensao acerca da espiritualidade presente na Capoeira, refletindo sobre a relagao
indissocidvel entre as dimensoes fisica, mental e espiritual que, em sua perspectiva, constituem
essa pratica cultural.

O preconceito ¢ mais velho que a consciéncia e do que a inteligéncia.
Invariavelmente nasce do medo e da estupidez. Quem se prepara, ele ndo tem
medo de se expor. As vezes sente um friozinho na barriga, mas ele ndo tem
medo de se impor, de ir 14 e enfrentar qualquer situagdo. O que falta na verdade
sdo as pessoas se entenderem melhor, porque a Capoeira vem de baixo padrao
criada pelos negros e seus descendentes, em terra brasileira. Logico que ndo
sdo todos os brancos que tem preconceito, até o proprio negro ele tem
preconceito contra o brasileiro, porque desconhecem o valor que a Capoeira
tem. (1€, volta [...], 2016, 04 min07s).

Este preconceito a que o mestre faz alusdo ocorre muito no mundo da Capoeira, tanto
de fora para dentro quanto de dentro para fora, ou seja, tanto dos nao praticantes em relacao aos
praticantes quanto dos proprios praticantes com relagdo a eles mesmos. Ha declaragdes de
mestres negros que causam muitas controveérsias, onde alguns dizem que ndo dao aula de
Capoeira para pessoas brancas. Ha movimentos que se fecham e segregam participantes de
outros grupos ou outras linhagens.

O proprio Mestre Bimba enfrentou criticas e resisténcias durante o processo de
consolidagdo da Luta Regional Baiana. Parte dessas contestacdes decorria da presenca, em suas
turmas, de estudantes brancos vinculados a Universidade Federal da Bahia (UFBA), muitos dos

quais viriam a se destacar posteriormente como profissionais em diferentes dreas — entre elas
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medicina, odontologia, historia e carreira militar —, além de alcangarem reconhecimento no

universo da Capoeira.'>®

O mestre foi acusado de embranquecer a Capoeira. Influenciado pela classe
média, presente em sua escola, representada por alunos universitarios e
militares. Ele se posiciona contra o estigma de marginal que o capoeirista da
época carregava. Ele nega essa formatagdo e imprime um novo carater, o de
esporte, de educagdo. (Ferreira Neto, 2011, p.25).

Seguindo, Mestre Brasilia nos traz sua concepgao do que seja a roda de Capoeira:

A roda, para mim ¢ assim: A roda ¢ volta do mundo, como eu falei ha minutos
atras, cada pessoa tem a sua personalidade. A personalidade de seu pai ndo €
a mesma sua, a sua nao ¢ a mesma dela, nem a minha. Entdo, apesar de
aprendermos 0s mesmos movimentos, ou até mesmo na mesma academia, mas
dentro da roda, o que manda ¢ a personalidade de cada um. E, ai eu vou
conhecer cada um através do jogo, porque eu vou estar jogando sempre em
fungdo do meu companheiro, ou adversario. E isso vai me dar condi¢des de
aprender bastante coisas. Eu jogo com cinco caras, cinco jogos diferentes eu
vou fazer. Mestre Brasilia - Grupo Ginga Brasilia. (I€, volta [...], 2016, 6
min56 s).

Assim, cada capoeirista tem sua personalidade, sua identidade e seu jeito de ser, viver e
compreender a Capoeira como expressao corporal tnica e individual. A forma com que ele se

comporta na roda diz muito sobre sua personalidade.

Jogando ela com amor, respeito ao proximo, a gente tem que saber a hora que
perdeu e a hora que ganhou. A hora que perdeu vocé tomou um golpe, que
poderia acertar, vocé da um golpe. Concentrar, com certeza, a gente entra num
estado de vida, espiritual, mental, & corpo, mente e espirito. Entdao, quando a
gente foca no trabalho espiritualmente, concentrado, a gente se transforma
realmente. - Mestre Brasilia - Grupo Ginga Brasilia. (I€, volta [...] 2016, 9
min25s).

Segundo o mestre, o estado de espirito experimentado pelo capoeirista durante o jogo e
sua entrada na roda esta diretamente relacionado a maneira como cada individuo compreende
e vivencia a espiritualidade. Nessa perspectiva, a musicalidade desempenha um papel
fundamental, pois orienta os comportamentos, as interacdes e os dialogos corporais que
constituem o jogo da Capoeira. Os toques, os cantos € o ritmo ndo apenas acompanham a
movimentagao dos jogadores, mas também influenciam a atmosfera da roda e a forma como os

participantes se relacionam entre si. Desse modo, a experiéncia e a sabedoria de quem conduz

15 A participacio desses alunos contribuiu para a sistematizagdo de uma metodologia de ensino

inovadora, desenvolvida em didlogo com o mestre e marcada por principios pedagogicos que
diferenciavam sua proposta das praticas entdo predominantes. Essa reorganizagdo do ensino da
Capoeira, considerada por muitos uma verdadeira revolugdo, provocou intensos debates e foi alvo de
criticas por parte de setores mais tradicionais da comunidade da Capoeira da época.
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a roda tornam-se elementos centrais, uma vez que podem direcionar os andamentos do jogo,
favorecendo dindmicas mais harmoniosas ou, conforme o contexto, interagdes marcadas por
maior tensdo e confronto.

As letras [de uma musica], normalmente ela trazem uma mensagem. Quando
eu falo ‘Al, ai, aid€, joga bonito que eu quero aprender. Ali, ai, aidé, joga bonito
que o povo quer ver’, eu estou pedindo para os jogadores jogarem bonito.
Quando eu falo,  Olha quebra gerebra, quebra. O quebrar tudo hoje, quebra;
amanhd nada quebra, quebra, eu estou mandando... [que os capoeiristas
joguem com mais afinco, com mais marcialidade). (I€, volta [...]
2016,17min39s).

Sobre a formacao de um mestre de Capoeira, Mestre Brasilia enfatiza a necessidade da

“vivéncia” e a relacdo mestre x discipulo como fundamentais nesse processo.

Mestre € uma pessoa exemplar mesmo, que esta sempre aprendendo cada dia.
Esse ¢ meu modo de ver. Eu ndo sou contra quem ¢ mestre, garoto 22 anos
mestre de capoeira. Mestre é vivéncia! E vivéncia, viver o que ele aprendeu
com o mestre dele para depois passar, receber essa homenagem de ser mestre
de capoeira - Mestre Brasilia - Grupo Ginga Brasilia. (I€, volta [...], 2016,
29min55s).

Essa questao do tempo necessario para se formar um mestre de Capoeira ¢ um ponto
muito sensivel e de grande repercussdo no mundo da capoeiragem. Como sinalizamos, ndo ha
um 6rgao regulador que dite essas regras e quais os requisitos necessarios para essa formacao,
apesar da Confederagdo Brasileira de Capoeira (CBC) preconizar que o capoeirista deve ter no
minimo 22 anos de Capoeira e 35 de idade para alcangar o titulo de mestre, mas essa entidade
ndo tem muita representatividade dos mestres de Capoeira por falta de adesdo e suas regras s
servem para os associados, os filiados.

Ap6s a fala de Mestre Brasilia, o documentario apresenta o depoimento de Andresa de
Souza Ugaya,'®® pesquisadora com solida formacido académica, que compartilha suas reflexdes
acerca das relagdes entre a Capoeira e o sagrado. Em sua analise, aborda a organicidade da roda,
compreendendo-a como um espaco de interacdo no qual se entrelacam dimensdes historicas,
culturais, simbdlicas e espirituais. A pesquisadora destaca que os africanos traficados para o
Brasil trouxeram consigo referéncias culturais, religiosas ¢ formas proprias de compreender o
mundo, buscando preservar esses vinculos na medida do possivel diante das limitagdes e

violéncias impostas pelo sistema escravista. Nesse contexto, Andresa ressalta a importancia da

1% Possui graduagio (1999) em Educagio Fisica pela Universidade Estadual de Campinas.
Especializagdo em Ginastica (2001) e Pedagogia do Esporte Escolar (2004) pela FEF-Unicamp.
Mestrado (2008) e Doutorado (2011) na area de Educagao Fisica e Sociedade pela FEF-Unicamp.
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Capoeira como um espaco de resisténcia, preservacao cultural e reconstru¢ao de identidades,
por meio do qual saberes, memdarias e praticas ancestrais puderam ser mantidos, ressignificados
e transmitidos ao longo das geracdes. “Entdo a capoeira, ela surge de elementos que ja vieram com
esses negros e aqui foram ressignificados para o contexto em que eles viviam. Entdo, ele tem influéncia
de algumas dangas, de algumas lutas.” (I€ volta [...],2016,05min39 s).

Tendo a roda como um espaco de concretizagao da pratica da Capoeira, Andresa destaca
que ¢ nesse local de reunido que se manifesta a ancestralidade, através do acesso a memoria e
a histéria dos antepassados. Nesse sentido, segundo ela, a musicalidade tem um papel
fundamental.

Na roda vocé aprende sobre a capoeira, sobre a vida dessas pessoas que foram
violentadas ao longo da histdria, porque as musicas contam muito sobre a
realidade que os negros e as negras viveram, as violéncias passadas e as
resisténcias. Entdo nas rodas de capoeira ndo se cantam so6 coisas tristes, mas
se cantam também muitas coisas que mostram como esse povo foi um povo
lutador, um povo guerreiro. Se hoje eu como negra estou aqui, os meus
ancestrais, esses povos que vieram aqui, foram as pessoas que permitiram que
eu esteja hoje aqui, falando sobre isso. Andresa de Souza Ugaya — Educadora.
(Ie, volta [...], 2016, 12min27 s).

Assim como Mestre Brasilia, Andresa enfatiza a relevancia da musicalidade como um
dos elementos centrais da manifestacdo nas rodas. Segundo sua perspectiva, as cantigas
frequentemente fazem referéncia a acontecimentos historicos relacionados a experiéncia dos
africanos escravizados e a trajetoria dos antigos mestres de Capoeira, constituindo importantes
mecanismos de preservacdo da memdria coletiva. Além disso, muitas dessas composicdes
apresentam um forte carater critico, abordando questdes sociais e histéricas que afetam a
populacdo brasileira, a0 mesmo tempo em que valorizam as histérias de vida dos mestres e
reafirmam a heranca cultural afro-brasileira.

Outro aspecto destacado por Andresa é o papel do improviso na conducdo da roda. A
capacidade de improvisacdo do cantador estd diretamente relacionada a sua experiéncia,
sensibilidade e compreensdo do contexto em que o0 jogo se desenvolve. Nesse sentido, 0 mestre
pode incorporar as cantigas acontecimentos e situacdes que emergem no proprio momento da
roda, estabelecendo uma estreita conexdo entre a narrativa canta a narrativa cantada e as ac6es
corporais dos jogadores. Dessa forma, musica e movimento constituem uma dindmica
integrada, na qual o canto ndo apenas acompanha o jogo, mas também dialoga com ele,
interpreta-o e Ihe atribui significados.

E bem conhecida e aceita a influéncia da musica no estado de espirito, humor e 4nimo
de todos nés. A musica ¢ capaz de levar ao éxtase, ao delirio, ao desespero, a luta, alterando

nosso comportamento pela modificagdo da consciéncia pelas vibragdes unissonas do encéfalo
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(funcdo omni-ontolodgica) em sintonia ou harmonia com a ambiéncia musical do momento. [...]
Na Capoeira a chave do portal do transe ¢ o ritmo, especialmente pelo toque do berimbau e o
efeito mantrico dos canticos ao modo africano dos iorubas. (Decanio Filho, 2002, p.22)

Segundo Mestre Decanio Filho (2002), a musica exerce um papel fundamental na
experiéncia da Capoeira, sendo capaz de conduzir o praticante a um estado que denomina de
“transe capoeirando”. Trata-se de uma alteracdo no estado de consciéncia produzida pela
combinagdo entre as letras das cantigas, o toque dos instrumentos, o ritmo das palmas e a
participagdo coletiva do coro. Nesse contexto, a circularidade da roda favorece a transformacao
das energias individuais em uma energia coletiva compartilhada pelos participantes,
constituindo um universo simbolico préoprio, delimitado pelo espaco ritual da roda e pelas
relagdes que nele se estabelecem. ™’

Entretanto, essa experiéncia ndo se manifesta de maneira homogénea, estando
diretamente relacionada ao grau de envolvimento e a interpretagdo particular de cada
capoeirista. Como ja assinalado, € nesse processo que ocorre uma constante ressignificagdo dos
cddigos, simbolos e significados que permeiam a pratica capoeiristica. Nessa direcdo, Milani
(2006, n.p.) observa que a Capoeira se caracteriza como uma atividade hibrida, “[...] quando
acontece uma releitura dos seus codigos e elementos simbdlicos, sugerindo uma atividade mista
na qual se interpenetram religiosidade, combate, ludicidade e arte, dentre outros fatores”. Dessa
forma, a roda configura-se como um espago em que diferentes dimensdes da experiéncia
humana se articulam, produzindo sentidos que ultrapassam a simples pratica corporal e
alcancam aspectos identitarios, culturais e simbolicos.

Retornando ao depoimento de Andresa, observa-se que, além de pesquisadora, ela
também fala a partir de sua experiéncia como praticante de Capoeira. Em sua narrativa, destaca
como as vivéncias compartilhadas com seu mestre foram fundamentais para a consolidagao de
sua compreensdo acerca da ancestralidade e da oralidade no universo capoeiristico. Seu relato
evidencia que os saberes da Capoeira ndo sdo transmitidos apenas por meio do ensino técnico
dos movimentos, mas também por meio da convivéncia, da observagao, da escuta e da troca de
experiéncias entre diferentes geragdes. Nesse sentido, sua fala reforca a importancia da relagao
entre mestre e discipulo como um dos principais mecanismos de transmissao de conhecimentos,
valores, memorias e tradi¢cdes, contribuindo para a formagdo do capoeirista e para a

continuidade desse patrimonio cultural.

BT MILANI, Luciano. A musicalidade na capoeira.
Disponivel em: https://portalcapoeira.com/capoeira/publicacoes-e-artigos/a-musicalidade-na-capoeira/.
Acesso em: Mai. 2026.
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Tem até uma musica que meu mestre que fala bastante isso, 0 meu mestre € o
Mestre Simplicio, de Campinas, e ele escreveu uma musica que fala ‘O que
eu sou hoje, agradeco a papai, mamae e a vov0’; entdo € essa exatamente a
questdo da ancestralidade. Eu me formo a partir de meus referenciais, dos
[meus] antepassados, ou dos meus ancestrais [...] entdo, se hoje eu posso
conhecer a capoeira, me identificar com a capoeira, sentir que a capoeira faz
parte de minha identidade, é porque eu tive a oportunidade de vivenciar, de
aprender isso com o meu mestre, ¢ ele com o mestre dele, ¢ ele com a mae,
que ¢ uma referéncia, que ensinou valores, entdo essa relacdo com a
ancestralidade, também esta, sdo dois elementos fundamentais dentro das
manifestagcdes de origem africana. Ancestralidade e oralidade. A oralidade por
essa cultura que vai sendo passada de geragdo a geracdo, e a ancestralidade
sdo os valores que eu aprendo com meus antepassados. Andresa de Souza
Ugaya — Educadora. (I€, volta [...], 2016, 20min22s).

Nota-se, portanto, que a musicalidade ocupa um lugar central na Capoeira, uma vez que
as letras das cantigas se configuram como importantes veiculos de transmissdo de memorias
coletivas, preservagdo de tradigdes e reafirmagdo da ancestralidade. Por meio delas, historias,
ensinamentos, experiéncias e valores sdo compartilhados entre geragdes, contribuindo para a
continuidade e a renovacdo dos saberes ancestrais.'®

Entre as gingadas nas rodas e as maneabilidades necessarias para driblarmos as
intercorréncias da vida, a Capoeira nos ensina muito. Nesse processo de aprendizado constante
que ¢ a pratica da Capoeira, a experiéncias dentro da roda vai nos ensinando a sustentarmos
nossa visao de mundo, a nos desvencilhar dos imprevistos e dos excessos, passando, desta
forma, a darmos significados a nossa existéncia como capoeirista € como pessoa.

Eu aprendi que a mandinga e a malicia sdo essa forma de vocé conseguir
driblar as surpresas que surgem na roda, e vocé transporta isso para a vida.
Entdo essa mandinga, essa malicia que muitas vezes as pessoas confundem
com, passar para traz, esperteza, no sentido negativo [...] a mandinga e a
malicia na roda de Capoeira, é vocé saber ter essa disponibilidade e essa
agilidade para se desvencilhar dessas surpresas que aparecem, tanto na roda
quanto na sua vida. Entdo vem um golpe de um lugar que vocé ndo esta
esperando, entdo como que vocé vai ter essa malicia de driblar esse golpe,
como que vocé vai reagir a ele. Andresa de Souza Ugaya — Educadora. (I€
volta [...], 2016, 23min14s).

No documentario, os depoimentos sdo constantemente articulados a imagens que
ilustram e refor¢am visualmente os contetidos apresentados pelos entrevistados. Trata-se de

uma estratégia narrativa e didatica adotada pelos realizadores para potencializar a transmissao

1% Nesse sentido, a musica ndo se apresenta como um simples elemento de acompanhamento, mas como
uma dimensao constitutiva da propria pratica da Capoeira. Em sua articulagdo com o ritmo, o canto, os
instrumentos, as palmas e o jogo corporal, ela participa ativamente da constru¢ao dos sentidos da roda,
podendo conduzir os praticantes a estados de intensa conexao coletiva, nos quais se entrelacam arte,
combate, tradi¢do, memoria e ancestralidade.
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das mensagens, combinando a for¢a da oralidade com os recursos da linguagem audiovisual.
Dessa forma, o discurso dos participantes ¢ acompanhado por um conjunto de imagens que
contribuem para a construcao dos significados atribuidos a Capoeira e a sua trajetéria historica.

Entre essas imagens, destacam-se fotografias de africanos escravizados e seus
descendentes, de importantes mestres da Capoeira, como Mestre Pastinha e Mestre Bimba, bem
como representacdes de figuras historicas associadas a resisténcia negra, a exemplo de Zumbi
dos Palmares. Tais registros sdo intercalados com cenas de rodas de Capoeira realizadas em
diferentes contextos, tanto no Brasil quanto em outros paises, evidenciando a dimensdo
transnacional alcangada por essa manifestagdo cultural.

Outro protagonista do documentario € o Mestre Borracha, cujo apelido ¢ muito comum,
nio sendo, desta forma, possivel ter acesso a seu nome completo'®®. Sobre a Capoeira € o ser
capoeiristas, Mestre Borracha nos diz que: “Aroda, para quem ¢ capoeirista, ¢ algo eletrizante,
magnanimo, ¢ como se algo mudasse dentro de vocé. O capoeirista que tem essa Capoeira no
sangue, ele entra na roda e faz coisas inimaginaveis”. (I€ volta[...], 2016, 6 min30 s). A conexao
do capoeirista com a musicalidade também ¢ destacada pelo mestre, no sentido de possibilitar
que seu estado de espirito se altere e ele consiga superar suas limitacdes importas pelo corpo
ou pela idade. Segundo ele, ¢ algo que transcende suas potencialidades reais e te coloca num
outro lugar, um lugar de superacdo. Ele destaca o papel importante do berimbau como principal
instrumento da roda de Capoeira, descreve literalmente aquilo que Mestre Decaneo descreve
como transe capoeirando.

Vocé falando de berimbau agora comigo, acontece uma transformac¢ao que me
deixa todo arrepiado [...]. Quando na roda de capoeira toca o berimbau, algo
eletrizante acontece [...], ai vocé faz coisas inimaginaveis quando o toque de
berimbau ¢ diferenciado. Vocé faz alguns movimentos que se alguém pedir
para vocé repetir, talvez vocé ndo saiba fazer mais, porque foi a musica, a
orquestra, o berimbau, o senhor berimbau que nos fez isso. E tudo! - Mestre
Borracha — Associagdo de Capoeira Sdo Bento Pequeno (I€ volta [...], 2016,
06min30s).

Outro importante personagem presente no documentario ¢ Djamir Furtado Pinatti,
reconhecido como um dos grandes nomes da Capoeira paulista. Conhecido no meio
capoeiristico como Mestre Pinatti, iniciou sua trajetéria na Capoeira de maneira semelhante a
muitos praticantes de sua geracao, tendo como principal referéncia a obra Capoeira sem Mestre,

de Lamartine Pereira da Costa. Faixa-preta de Karaté utilizou os conhecimentos adquiridos por

%9 Encontramos varios capoeiristas que se denominam dessa forma, esse ¢ um problema comum na
capoeira, os homonimos, o que por vezes causam muitas confusdes. O mesmo acontece com alguns
nomes de grupos.
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meio da leitura da obra para estudar, praticar e ensinar os primeiros movimentos da Capoeira,
em um periodo em que o acesso a mestres e grupos organizados ainda era bastante restrito em
diversas regides do pais.1

Em 1969, ao lado de Mestre Limdo, fundou a Associacdo de Capoeira Sdao Bento
Pequeno, contribuindo para a consolidacao da Capoeira em Sao Paulo. O grupo destacou-se
pela valorizagdo da chamada Capoeira Angolinha, um estilo de jogo marcado pelo didlogo e
pela integracdo de elementos das vertentes Regional e Angola. Ao longo de sua trajetoria,
Mestre Pinatti formou mais de 180 alunos distribuidos por sete geragdes de praticantes, muitos
dos quais atuam como professores ¢ mestres em diferentes regides do Brasil e no exterior,
evidenciando a amplitude de sua contribuigao para a difusdo e a continuidade da Capoeira.

Para o mestre, a roda de Capoeira também ¢ um lugar mistico, que mantém seus
mistérios e codigos que ditam as regras e os procedimentos durante o jogo que colocam os
jogadores em sintonia com “forgas superiores”, como ele mesmo diz.

Queira ou ndo queira, a roda de Capoeira € um ritual. Nao tem? O mestre canta
uma ladainha, ai d4 uma senha, para os dois caras, ele nao fala: joga”, [Ele
canta] “olha a volta do mundo”, aquela volta que vocé da assim chama-se
Volta ao Mundo. A roda de Capoeira bem-feita, som legal, o coro respondendo
e tal, ¢ uma tentativa de se entrar em sintonia com forgas superiores. Uma das
facanhas dela [Capoeira] assim € a parte metafisica, espiritual da Capoeira. Eu
digo, a roda se torna um lugar sagrado para a gente. Um sitio (inaudivel)
psicoldgico, onde nds gozamos de imunidade. A Capoeira, curiosamente, ela
te faz acordar, saber que vocé esta no mundo aqui e saber que vocé tera varias
decisdes suas - Mestre Pinati. (I€, volta [...], 2016, 08min3s).

Igualmente, o documentario apresenta o depoimento de Leticia Vidor, historiadora e
antropdloga com ampla trajetoria académica, graduada em Historia e detentora dos titulos de
mestre ¢ doutora em Antropologia Social pela Universidade de Sao Paulo (USP). Em sua
participacao, a pesquisadora reflete sobre as relagdes entre a Capoeira e o sagrado, abordando
as dimensdes simbolicas, culturais e espirituais presentes nessa manifestagdo. Sua analise
contribui para compreender como diferentes concepcoes de religiosidade, ancestralidade e
transcendéncia se articulam as praticas capoeiristicas, evidenciando a complexidade dos
significados que permeiam a roda e as experiéncias vividas por seus praticantes.

Quando a gente sai de uma roda de Capoeira, uma das cantigas mais comuns:
‘Eu vou, boa viagem, e eu vou me embora, boa viagem, eu vou com Deus, boa
viagem, e nossa senhora...’Entao é como se vocé saisse de um mundo sagrado
e viesse para um mundo profano. Leticia Vidor S. Reis - Historiadora. (1€,
volta [...], 2016, 09min01s).

160 Mestre Pinatti 80 Volta ao Mundo. Disponivel em: https:/portalcapoeira.com/capoeira/eventos-
agenda/mestre-pinatti-80-voltas-ao-mundo/. Acesso em: 29 Jun. 2025.


https://portalcapoeira.com/capoeira/eventos-agenda/mestre-pinatti-80-voltas-ao-mundo/
https://portalcapoeira.com/capoeira/eventos-agenda/mestre-pinatti-80-voltas-ao-mundo/
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Para Leticia Vidor, o berimbau ocupa uma posi¢ao central na Capoeira, atuando como
um elemento mediador entre as dimensdes do sagrado e do profano que se manifestam na roda.
E por meio dele que se estabelece a abertura e o encerramento desse espago ritualizado,
marcando simbolicamente o inicio € o término das interagdes entre os participantes.
Empunhado pelo mestre mais experiente, o berimbau orienta o ritmo do jogo e define os codigos
que regulam a dindmica da roda. Contudo, a forca simbdlica da Capoeira ndo reside apenas na
conducdo exercida pelo mestre, mas também na energia coletiva produzida pelos sujeitos que
participam desse ritual.

O berimbau é ao mesmo tempo um instrumento de luta, vamos dizer assim, e,
ao mesmo tempo ¢ um instrumento musical, o que leva a gente a pensar assim
que a Capoeira ela ¢ ambigua, ela ¢ ao mesmo tempo uma luta e uma danga.
E o que faz, e isso é muito importante também, o que faz, o que torna isso
possivel ¢ a ginga, né? Entdo a ginga permite que o corpo lute dangando e
dance lutando. Leticia Vidor S. Reis - Historiadora. (I€, volta [...], 2016,
16minl19s).

Cabe destacar que os depoimentos apresentados no documentario ndo seguem uma
sequéncia continua, sendo intercalados por imagens, musicas e outras narrativas ao longo da
obra. Assim, para fins de analise, as falas foram organizadas aqui de forma sequencial, de modo
a favorecer a compreensio dos temas abordados e das relagdes estabelecidas entre os diferentes
depoimentos.

Na sequéncia, aparece a contribuicao de Mestre Vaguinho — cujo nome completo nao
foi identificado nas fontes consultadas —, que retoma a discussdo sobre as relacdes entre
Capoeira e espiritualidade. A partir de seu depoimento, ¢ possivel compreender a roda de
Capoeira como um espago dotado de significados que transcendem a dimensdo estritamente
corporal ou esportiva da pratica. Sua fala sugere que a roda se configura como um ambiente de
conexdo com elementos associados as tradi¢Oes religiosas de matriz africana, funcionando
como um espago simbodlico de encontro entre os praticantes e as forgas espirituais evocadas
pela ancestralidade.

E como se alguém vai na missa, reza, sente bem! Aqui é minha missa, aqui eu
ajoelho no pé da roda, aqui eu encontro meus orixas, meus deuses, as minhas
protecdes. E a gente vai para o jogo, para a vadiacdo, para a brincadeira né?
Agente compartilha sempre com o outro. Entdo na roda de capoeira vocé cria
participagdo, vocé nunca vai conseguir fazer capoeira sozinho, vocé precisa
sempre de alguém com vocé. Entdo vocé precisa dividir a roda, vocé aprende
a compartilhar. Vocé compartilha o aprendizado e compartilha depois o
conhecimento - Mestre Vaguinho. Associagdo de Capoeira Sdo Bento
Pequeno. (1€, volta [...], 2016, 23min14s).

Nessa perspectiva, a roda pode ser compreendida como um espaco ritualizado, no qual

gestos, cantos, ritmos e movimentos adquirem significados que ultrapassam sua dimensao
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imediata. Assim como ocorre em diferentes tradicdes religiosas, esse espaco possibilita
experiéncias de pertencimento, memoria e conexdo com o sagrado, reafirmando a importancia
da ancestralidade e da espiritualidade na construgao dos sentidos atribuidos a Capoeira por
muitos de seus praticantes.

O mestre também compreende que existe uma espécie de “magia” produzida pela
musicalidade presente na roda de Capoeira. Em sua perspectiva, ¢ por meio dos cantos, dos
toques dos instrumentos e da interacdo entre musicos e jogadores que se estabelece uma
atmosfera singular, capaz de envolver os participantes e orientar a dindmica do jogo. Para ele,
a musicalidade assume, assim, um papel que vai além do acompanhamento ritmico,
constituindo-se como um importante veiculo de transmissao de saberes, valores e ensinamentos.
As letras das cantigas carregam narrativas, conselhos, memorias e referéncias historicas que
dialogam diretamente com os jogadores, influenciando suas ag¢des e contribuindo para a
construgao dos significados compartilhados no interior da roda.

O que mais eu presto ateng@o s30 nos ensinamentos das musicas, que eu acho
que € como os escravos nao escreviam, eles cantavam. Entdo, a nossa
informacdo da capoeira, ela é cantada! Entdo [a muisica] “O mundo de Deus ¢
grande, Deus traz numa mao fechada. O pouco com Deus ¢ muito, o muito
sem Deus é nada”. Isso é um ensinamento grandioso - Mestre Vaguinho.
Associagdo de Capoeira Sdo Bento Pequeno. (I€, volta [...], 2016, 10min25s).

Uma das caracteristicas marcantes do documentario € a articulacdo entre depoimentos
de capoeiristas e de pessoas que ndo sdo praticantes da Capoeira'®l, mas que, a partir de suas
trajetorias académicas, culturais ou religiosas, oferecem importantes contribuicdes para a
compreensao dos temas abordados. Essa opcdo narrativa amplia o alcance das reflexdes
apresentadas, permitindo que diferentes perspectivas dialoguem em torno de questdes como
ancestralidade, espiritualidade, memoria e identidade.

E nesse contexto que se insere o depoimento de Patricia Alves Matos, lalorixa do 11é
Axé lya Mi Agba e educadora, cuja fala apresenta uma profunda reflexdo sobre a ancestralidade,
a espiritualidade e o significado da figura do mestre no universo da Capoeira. A partir de sua
experiéncia e de seus conhecimentos relacionados as tradicdes de matriz africana, Patricia
destaca a roda de Capoeira como um espaco privilegiado de dialogo e compartilhamento de
saberes, no qual conhecimentos, valores e experiéncias sdo continuamente transmitidos e

ressignificados.

1 Inferi essa informagdo de sua fala, ela em momento algum se apresenta como capoeirista ou ex-
capoeirista, nem em pesquisas que fiz na infernet sobre seu curriculo.
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Na perspectiva de Patricia a roda transcende a dimensdo da pratica corporal,
constituindo-se como um ambiente de aprendizagem coletiva, fortalecimento de vinculos
comunitarios e preservacdo de memdrias ancestrais.

O que caracteriza um circulo de cultura? E um espaco de dialogicidade. E um
espaco que se abre, para as pessoas expressarem, colocarem e apresentarem a
sua leitura de mundo. E a partir dali ela tem a suas mediagdes de uma pessoa,
mas também um vai mediando o outro. Paulo Freire diz assim, ninguém educa
ninguém, nés nos educamos mediados pelo mundo. Entdo o mundo vai nos
mediando, a sua leitura vai me mediando. A minha leitura vai mediando, a
sua, a minha vai mediando a nossa leitura. Entdo formamos um circulo, um
espaco de dialogo, a oralidade. Um espaco onde vocé pode apresentar a sua
leitura de mundo. E um espaco, também, onde vocé vai aprendendo a fazer a
leitura de mundo. Vai problematizando esse mundo e vai ressignificando
encontrando outras possibilidades de construcdo de mundo. Entéo, entendo
que a roda de Capoeira tem também esse espaco, ela traz informagoes, ela
problematiza essas ac@es, quando voceé traz elementos novos, ela é um espaco
aberto. Quem quiser pode fazer Capoeira e a pessoa que quiser fazer ela pode
ir se encontrando, ela vai vendo a Capoeira e a Capoeira vai olhando para ela
também. Patricia Alves Matos — lalorixa do 1€ Asé lya. Mi agba e educadora.
(Ié, volta [...], 2016, 10min55s).

Ao refletir sobre a simbologia e a forca do berimbau na Capoeira, Patricia estabelece
uma analogia entre a constitui¢do do instrumento e o proprio corpo do capoeirista. Segundo sua
interpretagdo, a madeira da biriba, que se curva para tencionar o arame e possibilitar a produgdo
do som amplificado pela cabaga, remete ao corpo do jogador, que se movimenta por meio de
constantes flexdes, esquivas e deslocamentos, “envergando-se para mover-se e movendo-se ao
envergar-se”. Nessa perspectiva, segundo Patricia, a estrutura fisica do berimbau dialoga
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simbolicamente com a corporeidade que caracteriza o jogo da Capoeira'®?,

E aquela vara flexivel? O que ela representa? Eu digo que ¢ a capacidade de
vocé envergar, mas ndo quebrar. Ela se enverga, ela se presta a compor com
uma corda, com a cabaga, com a verga ¢ aquela semente que eles usam, e a
vareta ela se propde a tirar um som, a provocar um movimento. Quando o
berimbau toca, ¢ um aviso. Elas reverenciam o mestre, elas sdo ensinadas a
isso, elas sabem que a roda vai acontecer, e isso repercute alguma coisa, ougo
o berimbau e eu vou. (I€, volta [...], 2016, 14min16s).

Ainda sobre as suas percepgdes sobre a roda de Capoeira, Patricia nos traz que o dialogo
acontece através de nossa ancestralidade, através de um despertar para o novo, de uma

leitura/releitura do mundo. Essas percepcdes de mundo sdo mediadas pela nossa ancestralidade

162 A baqueta, ao tocar o arame tensionado pela verga, produz uma sonoridade que se propaga pela
cabaga e reverbera por toda a roda, evocando memorias, emocdes e significados compartilhados pelos
praticantes. Como expressa uma conhecida cantiga de Capoeira: “Berimbau, berimbau, berimbau ¢ o
arame, uma cabaga ¢ um pedago de pau [...]”. Mais do que um instrumento musical, o berimbau assume
uma dimensdo simbolica capaz de convocar os capoeiristas para a roda e de estabelecer a conexao entre
seus participantes.
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através do repasse dos ensinamentos orais, expressos nas falas, nos discursos dos mestres que
geralmente acontecem antes e apds as rodas, mas também nas mensagens nas letras e nos
improvisos dos cantadores. Nos diz Patricia sobre a ancestralidade:

E tem a ancestralidade também do ponto de vista de vocé pensar como
cosmovisdo, [€] um espago de vocé conseguir fazer através de seus ancestrais
a leitura desse mundo a partir de uma heranca. Vocé consegue ver, perceber o
que foi registrado sobre esse mundo, o que se sabe sobre ele e que elementos
esse seu ancestral traz e te apresenta para vocé poder ressignificar a realidade,
porque noés vivemos assim, ressignificando as coisas para a gente poder viver
no contexto atual. Entdo, tem uma questdo muito importante que € como voce,
através de uma cultura oral [...] traz esse conhecimento para as geragdes
futuras? (I€, volta [...], 2016, 19min27s).

No que se refere ao processo de formacao de um mestre de Capoeira, Patricia apresenta
uma reflexdo breve, porém profundamente significativa. Em sua compreensao, a constitui¢ao
de um mestre ndo decorre apenas do dominio técnico dos movimentos ou do tempo de pratica,
mas de um longo percurso de aprendizagem construido na convivéncia cotidiana com a roda,
com a musicalidade e com os saberes transmitidos pelas geragdes mais experientes. Segundo
Patricia ¢ por meio dessas vivéncias que os ensinamentos ancestrais sdo assimilados e
incorporados pelos praticantes ao longo de sua trajetoria:

Na Capoeira, para se tornar mestre, existem varios degraus no processo, varios
estagios. Todos nds que nos tornamos mais velhos, ancestrais na tradigdo, a
gente chama de mais velho os nossos velhos, nds passamos por um processo
pesado, um processo de ensinamentos também que os nossos mais velhos nos
ensinam. Entdo dentro desse espago da roda de Capoeira, que eu entendo
também como um circulo de cultura, como diz Paulo Freire, eu penso que o
mestre vai também se construindo como um ancestral, aquele que aprendeu a
ouvir, a interagir, e a falar, e continua aprendendo. (I€, volta [...], 2016,
28min08s).

Nessa perspectiva, o aprendizado ocorre especialmente no contato com os “mais
velhos”, aqueles que acumulam experiéncias, conhecimentos € memorias fundamentais para a
continuidade da tradigdo capoeiristica. Esses sujeitos podem ser compreendidos, a luz das
reflexdes de Kabengele Munanga, como ancestrais vivos, responsaveis por estabelecer pontes
entre passado e presente e por assegurar a transmissdo dos valores, praticas e conhecimentos
herdados das geragdes anteriores.

Ao abordar a questdo da circularidade, Patricia estabelece uma aproximagao entre a roda
de Capoeira, as rodas de samba e os diversos rituais religiosos que se organizam em torno da
forma circular. Em sua interpretacdo, o circulo ndo representa apenas uma disposi¢ao espacial
dos participantes, mas constitui um elemento simbdlico que favorece o encontro, a partilha de

experiéncias e a construgao coletiva de conhecimentos. A circularidade, nesse sentido, expressa
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uma logica relacional na qual todos os envolvidos participam de um fluxo continuo de trocas,
fortalecendo vinculos de pertencimento, memoria e ancestralidade. Para Patricia:

Aprendendo a como falar e em que espacos falar e a [perceber] quais sdo os
ouvidos que estdo lhe ouvindo e trazendo os fundamentos, como em qualquer
das trés rodas, da religiosidade, samba, temos os fundamentos da [roda] de
Capoeira, que sdo também necessdrios, para que a pessoa pratique,
compreenda o que € a Capoeira, ¢ tem, também, as questdes técnicas, que sao
as questdes que se precisa para trabalhar, a questdo da corporeidade. Entdo
acho que ele [o mestre] faz o papel de ancestral, se formando dentro desse
espaco, porque ¢ uma trajetoria longa, também! [ Ele ] passa por varios
estagios até ser compreendido, porque ndo ¢ apenas uma certificagdo, mas
exige que a comunidade o reconhega, entdo ele ndo se torna, ele é tornado
mestre”. (I€, volta [...], 2016, 28min08s).

Os depoimentos até aqui apresentados trazem todos uma percep¢do acerca da
espiritualidade nas rodas de Capoeira. Numa perspectiva antropoldgica®®® geralmente essas
analises partem de comparagdes entre os elementos que compdem as praticas das religides de
matrizes afro-brasileiras com alguns fundamentos da Capoeira, como a circularidade, as
vestimentas brancas (abadas), a musicalidade, uso de instrumentos como o atabaque, as cores
das graduagdes de cordas, o ritual e os gestuais nas rodas como, por exemplo, podemos destacar
as chamadas e as voltas ao mundo.'6

Além disso, o ato de alguns capoeiristas se benzerem pedindo prote¢do no inicio e ao
término do jogo, somado ao sincretismo religioso expresso nas letras das cantigas que fazem

alusdo tanto a santos catdlicos quanto a entidades das religides de matriz africana, dao o tom

dessas comparagdes e dessas percepgdes entre o sagrado e o profano nas rodas. 16°

1%3perspectiva antropoldgica no que tange a forma holistica de se estudar o ser humano em todas as suas
dimensdes, sejam elas espirituais, biologicas, sociais, culturais, enfatizando sempre a importancia da
cultura e das diversidades de suas praticas e modos de pensar.

184 A chamada é uma forma de comunicagio através do gestuais entre os capoeristas, onde ha um convite
para que o jogo se desenvolva apos um breve movimento de interrup¢ao, por desavenca ou mesmo como
uma estratégia do proprio jogo. Ha varias formas de se executar as chamadas que também sio
conhecidas por “chamada de angola”, “parada de angola” ou até mesmo “chamada de béngio”. E um
momento em que um jogador para, ergue os bragos em formato de cruz de frente ou de costas (ha outras
formas de se fazer a chamada), esperando que o seu oponente “entre na chamada”. Uma vez conectados
com o contado das maos ou das costas das maos, ambos fazem trés movimentos, trés passos para frente
e para tras, numa “coreografia” que encanta quem assiste, alguns mestres chamam esses movimentos de
“passo a dois”. Esse “bailar” ilude, fazendo com que a “danga” se transforme de repente num golpe por
quem fez a chamada. O desfecho dessas chamadas vai depender da destreza de ambos os jogadores em
se desvencilhar da “armadilha” que um preparou. Cabe ressaltar que o mesmo capoeirista que fez a
chamada ¢ o que faz o chamamento para o desfecho do movimento, para o fim da chamada. J4 a volta
ao mundo ¢ um momento em que um dos jogadores sinaliza para uma parada momentanea no jogo,
rodando em sentido anti-horario até que o retorno ao “pé do berimbau”. Ambas situa¢des fazem parte
do jogo e estdo marcadas por simbolismos, malicias e estratégias corporais.

1% Na tradi¢@o Joruba e nas religides afro-brasileiras, seria a conexdo entre dois mundos coexistentes o
Aiye (ou Ayé) e o Orun, sendo o Aiyé, mundo material e fisico, enquanto Orun é o mundo espiritual, o
céu, lar dos ancestrais e dos Orixas.
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Embora seja recorrente, entre muitos mestres, a afirmacdo de que “a Capoeira nao tem
religido; quem tem religido € o capoeirista”, hd também interpretagdes que reconhecem uma
estreita relacdo entre a pratica capoeiristica ¢ diferentes formas de religiosidade e
espiritualidade. Essa compreensdo se manifesta, por exemplo, nos canticos entoados durante as
rodas, especialmente nas ladainhas, que frequentemente evocam a memoria dos mestres
ancestrais e remetem a episodios marcantes da histéria da Capoeira. Para muitos praticantes,
essas referéncias ndo se limitam a preservagdo da memoria coletiva, mas expressam uma
conexao simbdlica entre aqueles que construiram essa tradi¢do e aqueles que a mantém viva no
presente.

Na transi¢do entre os depoimentos, o documentario recorre a imagens de rodas de
Capoeira realizadas em diferentes contextos e localidades, refor¢ando visualmente a
diversidade de espagos em que essa manifestacdo cultural se faz presente. Essas cenas cumprem
a funcdo de conectar as narrativas dos entrevistados, ao mesmo tempo em que evidenciam a
vitalidade e a abrangéncia da Capoeira para além dos discursos apresentados.

Em uma dessas sequéncias, destaca-se a imagem de Mestre Brasilia tocando o seu
berimbau, em um momento que antecede o depoimento seguinte. A escolha dessa cena nao
parece ser aleatoria, uma vez que o som do instrumento funciona como elemento de ligagdo
entre as diferentes falas e tematicas abordadas ao longo do documentéario. Na sequéncia, ¢
apresentado o depoimento de Mestre Harley, discipulo de Mestre Pinatti, cuja participa¢dao da
continuidade as reflexdes desenvolvidas no documentario, estabelecendo novas conexoes sobre
os saberes no universo da Capoeira. 6

Ao ouvir o berimbau, os capoeiristas se orientam, a forma de jogo, a forma de
ataque, o tipo de jogo. Se ¢ um jogo em pé, se & um jogo no chdo. E a sequéncia
do jogo, se ¢ um jogo de ataque ou se ¢ um jogo de defesa. Ao som do
berimbau, ao toque do berimbau ¢ que se define o que vai se fazer dentro da
roda. Mestre Harley- Academia de Capoeira Sao Bento Pequeno (1€, Volta [...],
2016,15min10s).

O mestre trata em sua fala do que chamamos de leitura de jogo, ou seja, o que devemos
observar antes de entrar na roda. Toda dindmica da roda esta sob a tutela do toque do berimbau,
que nas maos do mais antigo, do mais experiente, ¢ quem dita o tipo de jogo. Cada toque
corresponde a um tipo de jogo, o que pode variar de grupo para grupo, mas em geral se tem

certa padronizac¢ao. Assim, quando o berimbau toca os toques de Angola, Sdo Bento Grande de

1%Mestre Harley ¢ da Academia de Capoeira Sio Bento Pequeno, em Vila Mariana, Sao Paulo —SP.
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Angola ou o Séo Bento Pequeno'®’

, sabe-se que se trata do jogo de angola, que ¢ um jogo mais
malandreado, mais “falseado”, que requer mais experiéncia de seus jogadores. 1

Ao refletir sobre as distingdes entre o “ser capoeirista” e o “ser capoeira”, Mestre Harley
propde uma diferenciacdo conceitual, chamando aten¢do para os significados particulares que
cada uma dessas expressoes assume no universo capoeiristico. Em suas palavras:

Alguns mestres falam da diferenca do capoeirista e do capoeira. Capoeirista é
aquele que entra na roda e luta, ¢ valente, briga e bate. E o capoeira ndo, ¢ uma
versdo mais completa do ser humano. E aquela pessoa que além de todos os
conhecimentos da Capoeira, da técnica, da luta, da arte marcial, ele traz
consigo a filosofia da Capoeira, ele traz os ensinamentos da Capoeira. Entdo,
ele sabe ensinar, ele sabe escutar, ele sabe ser humilde, ele sabe se colocar na
hora certa, no momento certo. (I€, Volta [...], 2016, 21min40s).

Na sequéncia temos Francisco Thomé dos Santos Filho, o Mestre Bigo € considerado
um dos angoleiros mais antigos em atividade em S3o Paulo. Fundador da Associagdo de
Capoeira 1€ Axé (ACAIA), sempre se manteve ativo na divulgacdo e na preservacao da
Capoeira Angola, tendo, inclusive, langado um CD em 2008, tendo seu trabalho influenciado
varias geragdes de capoeiristas ndo s6 em Sdo Paulo, como alhures.'%°

O mestre nos fala da autoridade que o berimbau exerce na roda, destacando que
independente dos jogadores serem mestres ou alunos, todos, sem excec¢ao, devem obedecer aos
“chamados” do berimbau.

Cada um tem um mestre, ndo € isso mesmo? Mas o berimbau esta atras do
mestre, [trecho inaudivel], eu posso estar na roda jogando com outro mestre,
o berimbau chamou, pode estar na mao de um aluno, eu tenho que atender.
Pode estar dois mestres na roda, jogando os dois ali, pode estar um aluno ali
com o berimbau na mado, mas se chamou ali, eu tenho que atender. O mestre
estd sempre atras do berimbau. Mestre Bigo — Associacdo de Capoeira 1€ Axé.
(18, volta [...], 2016, 14min41s).*"®

187 Alguns grupos tocam esses toques da seguinte maneira: O berimbau gunga (de cabaga maior, também
pode ser encontrado com o nome de Berra-Boi, ¢ quem faz o “toque principal”, ou seja, o toque de
angola. O berimbau médio (cabaca média) comumente toca o Sao Bento de Angola enquanto o berimbau
violinha (cabaga menor) pode vir tocando o S3o Bento Pequeno e fazendo as variagdes, que sdo as
improvisagdes. Como sabemos, isso ndo ¢ uma regra, cada grupo pode definir o que cada berimbau ira
tocar.

1%Neste jogo ha certas nuances que s6 acontecem nele, como as chamadas, por exemplo. O ritmo é mais
cadenciado, hd uma sequéncia a ser respeitada, pois os jogos sdo em duplas - um jogo comega e termina
com a mesma dupla até o final, assim como em alguns grupos se cantam o mesmo corrido até o final do
jogo. Citamos aqui somente alguns aspectos do jogo de angola para situar o leitor da diferencga.

19 Informagdes disponiveis no site https://capoeirawiki.org/wiki/Mestre Bigo. Acesso em 29 Jun 2025
"0 Musica de Mestre Bigo: “La no céu tem trés estrelas, colega velho, todas trés em carreirinha. Uma é
Bimba outra ¢ Pastinha, a outra ndo pode ser minha. Outra é o mestre Jodo Pequeno, que 14 no céu tinha
chegado, encontrou com seu Pastinha, colega velho e também com Jeuso Quadrado (inaudivel), se quiser
saber meu nome, colega velho, se quiser saber eu falo. Sou discipulo de Pastinha, sou baiano de verdade.
Quiser saber meu nome, colega velho, se quiser saber quem sou, sou discipulo de Pastinha, sou angoleiro
sim senhor!” E um desabafo, minhas musicas sdo todas assim. Mestre Bigo — Associago de Capoeira
€ Axé. (I€, volta [...], 2016, 16min50s).
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Ao enfatizar uma das caracteristicas tradicionalmente associadas aos chamados
angoleiros — praticantes dedicados a vivéncia, ao ensino e a difusdo da Capoeira Angola —,
Mestre Bigo destaca a malandragem como um elemento fundamental dessa forma de
compreender e praticar a Capoeira. Em sua fala, o termo ndo assume uma conotagao pejorativa;
ao contrario, ¢ valorizado como uma qualidade positiva relacionada a astucia, a perspicacia e a
capacidade de interpretar situagdes com inteligéncia e sensibilidade.

[A capoeira] E ginga, ¢ manha, malicia, maldade, falsidade, ataque, defesa,
alegria e tristeza. Depois vem a mandinga, depois vem a malandragem. Entdo
0 capoeirista tem que ser malandro, mas ¢ a malandra vaidade, diz Pastinha,
nao da vagabundagem. Mestre Bigo — Associacdo de Capoeira I€ Axé. (&,
volta [...], 2016, 22min47s).

Outro importante expoente da capoeiragem paulistana presente no documentario ¢é
Adelmo Pereira Lima, amplamente conhecido como Mestre Adelmo, fundador do Grupo de
Capoeira Origens do Brasil. Com formagao em Filosofia e Teologia, destaca-se também como
escritor, palestrante e pesquisador da cultura capoeiristica.

Entre suas iniciativas voltadas a valorizagao e difusdo da Capoeira, sobressai a criagao
da TV Capoeira, canal por meio do qual realiza entrevistas com mestres, professores e
praticantes de diversas regides do Brasil e do exterior, contribuindo para o registro e a circulacao
de memorias, saberes e experiéncias relacionadas a essa manifestacao cultural. Mestre Adelmo
afirma que:

Na verdade, a Capoeira comecgou a ser ensinada de forma oral. A cultura
brasileira em si é oralidade! E uma influéncia da oralidade africana, que
influenciou a cultura brasileira. Entao, so se aprende a Capoeira, so se sintetiza
a Capoeira, com um mestre, com o conhecimento. Por exemplo, eu tenho o
meu mestre de Capoeira, mas o [mestre] Pinati também ¢ meu mestre, o
[mestre] Suassuna também ¢ meu mestre, o mestre Natanael também é meu
mestre, porque a gente aprende com a oralidade. Mestre Bimba dizia que a
Capoeira se aprende com a oitiva, olhando. Eu observo um movimento,
aprendo em casa. Escuto o que o mestre falou, vou reproduzir depois. Entdo,
¢ fundamental a ancestralidade na Capoeira, para a manutencgao. (I€, Volta[...],
2016,18min4l1s).

A fala de Mestre Adelmo traz a tona um aspecto fundamental dos processos tradicionais
de aprendizagem na Capoeira: a oitiva e a observagdo como formas privilegiadas de aquisi¢ao
do conhecimento. Aprendia-se olhando, escutando, imitando e experimentando, em um
processo marcado muito mais pela convivéncia e pela pratica cotidiana do que por métodos
formais de ensino. Esse modelo de transmissdo dos saberes caracterizou a Capoeira praticada
nas ruas, largos e pracas, onde os mestres exibiam suas habilidades e os interessados

observavam atentamente 0s jogos, 0s movimentos, 0s cantos € 0s comportamentos, procurando
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assimilar aquilo que posteriormente reproduziam e aperfeicoavam em suas proprias
experiéncias.

Contrariamente ao entendimento apresentado por Mestre Harley — para quem
“capoeirista ¢ aquele que entra na roda e luta, ¢ valente, briga e bate, enquanto o capoeira
representa uma versao mais completa do ser humano” —, Mestre Adelmo oferece uma
interpretacao distinta acerca dessas categorias. “Quando vocé trabalha o seu corpo, vocé ¢ um
atleta, vocé joga, luta, pula. Quando vocé usa a sua cabega, vocé escreve, fala, vocé pensa.
Quando vocé junta os dois vocé é um capoeirista”. (1€, volta [...], 2016, 22min34s).

Como ressaltado no inicio desta secdo, algumas divergéncias conceituais podem ser
observadas nos depoimentos apresentados ao longo do documentario, como ocorre nas
diferentes interpretacdes acerca dos termos “capoeirista”, “capoeira” ou ‘“‘praticante de
Capoeira”. Contudo, tais diferencas ndo devem ser compreendidas como contradi¢des ou
incompatibilidades entre as falas dos entrevistados. Ao contrario, elas refletem a pluralidade de
experiéncias, trajetorias e perspectivas que caracterizam o universo capoeiristico, no qual os
significados sdo constantemente construidos e ressignificados pelos sujeitos que vivenciam essa
pratica.

Embora partam de trajetorias, experiéncias e perspectivas distintas, todos os
entrevistados abordam, em alguma medida, temas relacionados a ancestralidade, a
espiritualidade, a oralidade e aos comportamentos construidos e compartilhados no interior das
rodas de Capoeira. Suas reflexdes convergem para aspectos considerados fundamentais na
constitui¢do dessa manifestacdo cultural, evidenciando que a Capoeira ultrapassa a dimensado
estritamente corporal ou técnica e se configura como um complexo sistema de saberes, valores,
memdarias e praticas transmitidas entre geragdes.

Outro aspecto relevante destacado pelos depoentes refere-se ao papel do berimbau e as
manifestacdes de espiritualidade presentes nas rodas de Capoeira. Em diversos momentos, os
entrevistados atribuem ao instrumento uma fun¢do que ultrapassa sua dimensdo musical,
conferindo-lhe um significado simbolico associado a condugdo da roda, a preservagao das
tradigdes e a criacdo de uma atmosfera propicia a vivéncia coletiva da Capoeira. Nessa
perspectiva, Abib (2005) refere-se ao som do berimbau como capaz de transmitir “[...] a
sensacdo de que algo realmente sagrado estd acontecendo na roda”, evidenciando a forga
simbdlica que o instrumento assume no imaginario de muitos praticantes.

Ja Columa e Chaves (2013) trazem alguns aspectos que fazem essa interface da Capoeira

com a religido ou religiosidade:
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Sabe-se que a capoeira sobreviveu mantendo em sua composi¢do aspectos
caracteristicos do sincretismo religioso brasileiro, composto por valores
indigenas, africanos e portugueses. Alguns nomes dos seus golpes foram
emprestados do catolicismo, como ben¢do e cruz, outros extraidos da
umbanda, xangé e encruzilhada. Alguns toques executados pelo berimbau
possuem o nome de santos catdlicos: Sdo Bento grande, Sdo Bento pequeno ¢
Santa Maria, e existem ainda cantigas que louvam os orixas, santos € outros
iluminados, imprimindo aspectos da religiosidade ao jogo. (Columa; Chaves,
2013, p.175).

Essa percepgao da transcendéncia presente nas rodas de Capoeira perpassa grande parte
dos depoimentos e narrativas apresentados no documentario. Ainda que expressa de diferentes
maneiras pelos entrevistados, a ideia de uma conexdo com a ancestralidade, com a memoria
coletiva e com dimensdes simbolicas que extrapolam a materialidade do jogo aparece como um
elemento recorrente ao longo do documentario.

Outro aspecto marcante, ja mencionado anteriormente, refere-se a dimensdo politica que
permeia a produgdo do documentario que evidencia uma preocupagdo com a defesa do direito
de ocupacao e manifestagdo da cultura popular no espaco publico, especialmente na Praga da
Republica. Essa motivagao encontra-se presente de forma implicita em diversos momentos da
narrativa e se articula a valoriza¢do da roda como espago de convivéncia, resisténcia cultural e
exercicio da cidadania.

A mobilizagdo que vem ocorrendo na Praca da Republica, busca direitos de voz e
participagdo efetiva no que diz respeito ao papel da Capoeira no processo de ocupagao publica,
em defesa do nosso Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade (UNESCO, 2014). O dialogo
para encontrar o melhor local para a roda de capoeira continua entre capoeiristas, comerciantes
e a prefeitura da cidade de Sao Paulo. “Sabe quando vai acabar essa roda aqui? Nunca! Nunca!
” — Mestre Ananias. (I€, Volta [...], 2016, 32min20s).

A mensagem final do documentdrio reforga esse posicionamento politico do
documentario ao reafirmar a importdncia da preserva¢do dos espagos destinados as
manifestacdes populares e ao reconhecimento da Capoeira como expressao legitima da cultura
brasileira. Nesse sentido, o documentario ndo apenas documenta praticas e discursos, mas
também assume uma postura de defesa da continuidade dessas tradigdes, ressaltando o papel da
cultura popular na constru¢do da memoria coletiva e na afirmac¢ao de identidades historicamente

constituidas.
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4.1.2 1° Documentario de Capoeira de Pernambuco®’*

Este documentario ¢ uma realizagdo da Unido Capoeiristas Ledo do Norte
(UNICALEN), sob a dire¢do do Mestre Ulisses Cangaia. Com duragdo de 33minl4s, a obra
audiovisual foi publicada no canal Mestre Ulisses Tabajara em 11 de agosto de 2016. Embora
o ano de produc¢do nao conste na descri¢ao oficial do video, o Mestre Mulatinho — um dos
participantes da obra — informou que o documentario foi gravado em 2006, tendo sido
disponibilizado no YouTube apenas dez anos apos sua conclusdo. A época da transcrigdo, o
canal registrava 3,43 mil inscritos e acumulava mais de 52 mil visualizagdes.

A descri¢ao do video enfatiza o carater independente da produgdo, idealizada pelo
Mestre Ulisses Cangaia com o apoio de parceiros e outros mestres. Trata-se de uma agao
coletiva em prol daquele que, como destaca o enunciado, ¢ o primeiro registro audiovisual da
historia da Capoeira em Pernambuco — estado que, ao lado de Rio de Janeiro e Bahia, compde
o trio de maior expressividade no desenvolvimento e na expansao da Capoeira no Brasil.

A saudagao do inicio do video ja demonstra o respeito com a tradi¢do e a ancestralidade
na Capoeira: “Salve os Capoeiras! Passado, Presente, Futuro”. Uma cantiga no inicio do video
ja da o tom sobre o assunto: “Os valentes Capoeira. Essa ¢ a Capoeira de Pernambuco meu
filho. Recife, Pernambuco, ¢ Brasil dos capoeiras. Capoeira corre o mundo, mas aqui ¢ a
lareira...” (1° Documentario [...], 2016, 00min46s).

O narrador (voice over) anuncia que falar sobre a Capoeira do Recife “nos remete a uma
historia de valentia e agdes de cunho forte, de tempos em que essa arte era praticada para
desafiar a politica vigente ou até mesmo para designar homens para romper com as milicias da
época” (1° Documentdrio [...], 2016, 01min03s). Enquanto essas narrativas sdo ilustradas por
imagens de rodas de rua tradicionais na capital pernambucana, o Mestre Piraja complementa:
“A nossa Capoeira sempre foi baseada na raca, na for¢a e na luta de um povo, esse € o slogan
da nossa Capoeira” (1° Documentario [...], 2016, 01min34s).

Excelentes na arte da capoeiragem, rasteira, rabo de arraia, arrastdo, manejo
da navalha e faca de ponta, em tempos remotos, a Capoeira de Recife era tida
como brasdo de valentia. Os capoeiras com suas caracteristicas rusticas de
agir, possuiam posturas de homens de atitudes ferrenha e enfrentamento as
classes que lhes atravessavam os caminhos - Narrador (1° Documentario [...],
2016, 02min01s).

A repressao policial a Capoeira nas ruas publicas do Brasil, especialmente entre o final

do século XIX e as primeiras décadas do século XX, sempre foi um projeto institucional de

17110 Documentario de Capoeira de Pernambuco. [S. I.: s. n.], 2016. 1 video (33min14s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TSgMoQdzuak. Acesso em: Mai. 2026.


https://www.youtube.com/watch?v=TSgMoQdzuak
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controle social, racismo estrutural e higienismo urbano. O Estado brasileiro republicano buscou
criminalizar os corpos e as manifestagdes culturais da populagdo negra recém-liberta,
enxergando na Capoeira uma ameaga a ordem publica.

Segundo historiadores e relatos da época, os capoeiras constituiam uma classe
respeitada e dificil de se acabar. Circulavam pela cidade e tomavam como
esporte o desacato e a fina agdo de driblar quem os fitassem para serem pegos.
Entre os anos de 1904 e 1908, maior periodo de perseguicdo da Capoeira em
Pernambuco, periodo este que se valeu dos mandos do governador
Sigismundo Gongalves aos capoeiras. A extingdo quase que total destes, foi
um objetivo almejado e alcancado. Eles eram levados a Colonia Penal de
Fernando de Noronha e submetidos a processos e julgamentos, como bem
descrito no jornal Diario de Pernambuco, de marco de 1900 -Narrador (1°
Documentario [...], 2016, 03min02s).

Os anos citados demonstram a antiguidade dos registros sobre a capoeiragem em
Pernambuco, os quais datam do inicio do século XX e sustentam a tese de que a pratica se
desenvolveu no estado. Tanto na literatura quanto na historia oral, observa-se uma disputa de
narrativas acerca das origens da Capoeira no Brasil, marcada por um tom reivindicatério entre
Bahia, Pernambuco e Rio de Janeiro. Esse embate identitario se materializa na fala do Mestre
Teté: “O que eu sei da historia da Capoeira, ¢ que a Capoeira nasceu aqui em Pernambuco, no
Quilombo dos Palmares. ” (1° Documentario [...], 2016, 02min28s).

Ao intercalar a voz do narrador com depoimentos de diversos detentores do saber, o
video exibe imagens de rodas em diferentes territorios € momentos historicos. O documentario
resgata memorias e trajetorias de vida na capoeiragem por meio de relatos de figuras como os
Mestres Piraja, Teté, Mulatinho, Todo Duro, Ulisses Cangaia, Pacua, Branco, Meia Lua,
Nascimento do Passo, Coca Cola, Birilo, Juarez, Carrapato, Toinho Pipoca, Fernando, Sapinho,
Cancdo de Fogo e Lazaro, entre outros.

Mestre Mulatinho e Mestre Teté, expoentes da capoeiragem pernambucana
reconhecidos nacional e internacionalmente, descrevem como os desafios de rua entre os
capoeiristas singularizaram a pratica do estado em relacao as demais regides brasileiras.

Se o capoeira ndo brigasse, para mim, nao era capoeira nao! Ai convidava o
pessoal para a rua, o pessoal que vinha para a roda de rua, que entrava na roda
de rua [...] naquele tempo apanhou muito. Ou parava com a Capoeira ou
continuava, porque quem vinha para a Capoeira, apanhava demais. O pessoal
apanhou muito nas rodas. Ai, ou continuou ou parou — Metre Teté (1°
Documentario [...], 2016, 5 min, 28 s). Eu desafiava aonde eu ia no Rio de
Janeiro, Macei6 onde eu fazia rodas. Em Salvador, aonde eu chegava eu
desafiava. Em Sergipe, eu ia para a roda e eu desafiava todo mundo — Mestre
Teté (1° Documentario [...], 2016, 07min08s).
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Ao ratificar a fala do Mestre Teté, o Mestre Mulatinho aborda os desafios de rua, a

violéncia urbana e as figuras dos valentdes que marcaram a historia da capoeiragem no Recife

daquele periodo.

O pessoal desafiava na rua mesmo. Professor de qualquer arte que tiver aqui,
mande recado para sua academia [para] a porrada agora ou chame para
amanha, e assim mandavam o recado. E alguém veio? (Reporter), vinha, mas
ndo se apresentava como tal. Queria saber o porqué, o que estava acontecendo.
Tinha acabado aquele negdcio de Vale Tudo, de desafios, ndo tinha nem mais
ringue aqui, agente que fez o ringue, entdo como € que a gente era desafiado?
Desafiava e dizia: Quer, esta aqui o ringue, porque o ringue ninguém fez! —
Mestre Mulatinho. (1° Documentério [...], 2016, 06min42s).

A perseguicdo institucional aos capoeiristas também foi um ponto amplamente

enfatizado nos depoimentos, como se observa no relato do Mestre Teté:

Comecou na Praga do Diario e a policia proibia. Quando a gente comecava a
roda, eles chegavam e diziam: “Aqui ndo, volta para outra rua, a Rua da
Palma!” Mas na Rua da Palma nio eram eles que comandavam, ja tinham
outros que comandavam. Quando a gente chegava 14, eles diziam: “Olha, va
14 para a Praca do Diario!”. Eu dizia: Mas a gente saiu da Praca do Diario
agora, eles mandaram vir para ca! Nao, aqui ndo! Ai tinham uns que queriam
bater boca, eu dizia: A gente ndo pode dizer nada, porque se a gente dissesse
alguma coisa, a Capoeira ja era proibida. Voc€s lembram da época que a
Capoeira foi proibida aqui? [Trecho inaudivel]... entdo a gente nao diz nada,
eu falava, muito obrigado, me desculpe e tal. Ai iamos para o mercado Sao
José, chegando 14 a gente fazia vinte minutos, trinta minutos de roda, eles
chegavam e mandavam parar de novo. Mas ai, todos os dias agente estava 14,
todo tempo a gente vinha a tarde. Era todo dia a gente vinha, a tarde. Ai,
insistia, eles viram que nido podiam fazer nada mesmo, eles diziam: “Olha,
escuta, vocés vao fazer a roda. Vocés fazem a roda de vocés, agora quando o
NoSso superior passar para controlar o servigo, a gente fala para vocés e vocés
param a roda. Eu falava muito obrigado. Entendeu? Se vocés quiserem uma
agua de coco, um picolé, vocés podem ir ali, pegar uma Coca-Cola, um
guarand, vocés podem ir 14 na barraca que depois eu pago. Entendeu? E foi
assim que a gente foi conquistando, conquistando e depois nao tinha mais a
hora do oficial chegar, ou sair — Mestre Teté (1° Documentario [...], 2016,
08minl 8s).

Os depoimentos evidenciam a constru¢do de uma identidade fortemente vinculada ao

territorio através da Capoeira que praticam. Os mestres reivindicam uma Capoeira

genuinamente regional, sustentando que ela ndo foi importada de outros centros, mas sim

gestada e desenvolvida historicamente no proprio solo pernambucano.

Entdo por isso que o Pernambucano tudo seu ¢ proprio! A Capoeira é propria!
Esta entendendo? Pelo contrario, a gente sai para qualquer estado desse e entra
na roda para jogar, ndo é que a gente se faca respeitar, a gente ja é respeitado
pela forma da gente se expressar na roda. Nao € que a gente seja violento nao,
a gente se expressa jogando a Capoeira. Agente ndo fica inventando unganga
[palhagada], nem coisa nenhuma ndo, a gente joga Capoeira mesmo, vamos
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jogar. O que caiu, caiu! O que bateu, bateu! Apanhou, apanhou! - Mestre Piraja
(1° Documentario [...], 2016, 12min05s).

No decorrer do video, o Mestre Mulatinho desmistifica a visdo idealizada do valentdo
das rodas, problematizando esse esteredtipo. Embora reafirme o carater aguerrido do povo
pernambucano, ele pondera que essa agressividade gerava prejuizos a propria pratica. Esse trago
cultural e geografico ¢ demarcado pelo mestre ao afirmar: “Essa coisa aguerrida ¢ do
Pernambucano sim. Ndo vi isso em Salvador, ndo soube, nem no Rio de Janeiro, onde eu morei
alguma coisa, era daqui!” (1° Documentario [...], 2016, 12 min 05 s).

Segundo o mestre, em Pernambuco a Capoeira s6 comecou a se desenvolver quando
pararam com esse modo de vé-la. Afirma que os mais velhos, os mais experientes foram se
afastando das rodas. “A Capoeira comecou a se desenvolver mais quando parou essa coisa de
desafios, de porradas, de brigas, ela comegou a se desenvolver bem mais. Esse pessoal foi
ficando mais velhos e foi, entdo, se afastando” (1° Documentario [...], 2016, 12min05s).

O Mestre Ulisses Cangaia converge com a perspectiva do Mestre Mulatinho quanto as
necessarias mudancas na Capoeira contemporanea ao afirmar que:

O capoeirista na época de hoje ndo tem que ser violento. Ele tem que procurar
divulgar a Arte Capoeira de uma maneira diferente, através de trabalhos, de
projetos sociais. Procurar fazer um trabalho decente, encontros de capoeiras.
Isso € importante para a Capoeira, ndo dizer, eu sou o forte, eu sou o bravo, eu
sou o brigdo. Porque isso ai ndo vai levar a nada — Mestre Ulisses Cangaia (1°
Documentario [...], 2016, 04min04s).

Por sua vez, Mestre Teté demonstra certa nostalgia em relagdo ao periodo em que os
capoeiristas se desafiavam nas rodas, afirmando seu prestigio e respeito por meio da habilidade
técnica e do dominio da capoeiragem. Contudo, reconhece que tais praticas ndo encontram mais

espaco na Capoeira contemporanea, nem sao socialmente aceitas nos dias atuais.

Era uma violéncia que tinha, entendeu? Na roda! Por exemplo vinha um
lutador de outra arte, que a gente fazia desafio, briguei com outros Iutadores
na roda, bati em muitos lutadores, porque eu nao dava nem tempo a eles.
Entendeu? Eu batia logo. E o cara nio voltava para me matar, nunca chegou
ninguém querendo me matar na roda, chegar com um revolver para me matar.
E hoje, se eu fizer, ou eu ou outro, se fizer isso, eu acho que eu ndo vivo muito
tempo. Porque a violéncia aumentou demais. O espirito de lutador ndo existe
mais, ndo existe o lutador. E isso que eu tenho saudade daquele tempo, eu
tenho muita saudade daquele tempo — Mestre Teté (1° Documentario [...],
2016, 12min39s).

Mestre Teté adverte que, caso algum de seus alunos adote atualmente esse tipo de
comportamento, sera imediatamente afastado da academia. Para ele, a Capoeira passou por um
processo de transformacdo e amadurecimento que ndo comporta mais atitudes dessa natureza.

Em sua avaliacao, a modalidade conquistou novos espacos de reconhecimento e atuacao,
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inserindo-se em escolas, clubes e diversos outros ambientes institucionais, de modo que a
retomada de praticas associadas a violéncia ou a afirmacdo pela forca representaria um
retrocesso.

Tal entendimento evidencia as mudangas que marcaram a dindmica da Capoeira ao
longo do tempo, consolidando-a progressivamente como esporte, manifestacdo cultural e
instrumento de inclusdo social.

Se eu tivesse um mestre que me dissesse isso, “Nao faca isso”, porque hoje eu
ndo quero um aluno meu que faga isso, mas de jeito nenhum. Se eu souber,
um aluno meu que ja comeca a dar aula de Capoeira, eu sei que um aluno meu
esta desafiando na roda de rua, ele ndo é aluno meu mais nem um minuto.
Entendeu? (1° Documentario [...], 2016, 15min19s).

Outra grande manifestacao cultural de Pernambuco ¢ o Frevo, uma danca caracteristica
daquele estado que mescla elementos de outras manifestagdes culturais como as marchinhas, o
maxixe e elementos da Capoeira. Ele surgiu no século XIX e foi reconhecido em 2012 pela
UNESCO como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, portanto dois anos antes do
reconhecimento da propria Capoeira que ocorreu em 2014, também pela UNESCO e um ano
antes pelo IPHAN, em 2007. *"2

A estreita relacdo entre a Capoeira e o frevo foi destacada pelos Mestres Meia Noite e
Teté como um dos elementos que singularizam a pratica pernambucana em relacdo a outras
vertentes da Capoeira existentes no Brasil. Segundo os depoentes, as aproximacdes historicas,
estéticas e corporais entre essas duas manifestagdes culturais constituem uma caracteristica
marcante da Capoeira desenvolvida em Pernambuco, conferindo-lhe especificidades que a
distinguem de outras tradigdes do pais.

Um cabra que foi muito bom, foi Nascimento do Passo. Ele jogava Capoeira
do jeito dele, fazia Frevo, essas coisas. Entdo a gente manteve a danga dentro
dos movimentos de Capoeira, dentro disso e foi desmistificando que a
Capoeira ficava s6 limitada naquela roda. Sabe, tem um universo a conquistar
- Mestre Meia Noite (1° Documentario [...], 2016, 17min46s).

2.0 Frevo nasceu no Recife, capital de Pernambuco, misturando marcha, maxixe e elementos da
capoeira. Surgiu no final do século XIX, mas desde 2012 é do mundo inteiro quando foi considerado
pela UNESCO como Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade. Com suas cores vibrantes e passos
em ritmo acelerado, o Frevo é contagiante e durante o Carnaval, como o proprio nome sugere, a danca
‘ferve’ nas ruas e arrasta milhares de folides por onde passa. Em 2007, o Frevo foi reconhecido como
Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN). Mas, seu titulo mais importante veio cinco anos depois, quando foi inscrito na Lista
Representativa de Bens Culturais Imateriais da Humanidade da UNESCO — Organizagdo das Nagoes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. Uma conquista que ainda hoje ¢ comemorada pelos
artistas, carnavalescos, brincantes e por toda a populacdo de Pernambuco. Fonte:(Portal da Cultura de
Pernambuco, s.d).

Disponivel em: https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/carnaval/manifestacoes/frevo/. Acesso: Mai 2026.
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Mestre Teté vai na mesma linha de pensamento, e nos diz que o Frevo nasceu dos

movimentos de Capoeira.

A relagdo da Capoeira com o Frevo ¢ muito profunda, porque justamente da
Capoeira daquela época foi que nasceu a danga do frevo. De repente esses
movimentos na frente das fanfarras do frevo, das orquestras daquela época,
das bandas de musicas, tocavam fanfarras, de pipoca, de maxixe, de dobrado,
de pastoril, entdo, de repente alguém foi aprimorando esses movimentos,
como também os maestros foram, é, vamos dizer assim, foram dando mais um
ritmo nas suas fanfarras, dai alguém fez o frevo - Mestre Teté (1°
Documentario [...], 2016, 12min39s).

Mestre Branco, reconhecido como uma das principais referéncias da Capoeira
pernambucana, reforca a ideia de que a estreita relacao entre a Capoeira e a danga constitui um
dos elementos distintivos dessa tradigdo. Ao rememorar importantes mestres e praticantes,
como Meia Noite, Lazaro, Coca-Cola, Zumbi e Tonheta, destaca que a Capoeira desenvolvida
por seu grupo possuia um cardter fortemente marcado pela expressividade corporal e pela
dimensdo dangada do jogo. Em suas palavras: “Com o Meia Noite, com o Lazaro, o Coca-Cola
tinha muito isso também, com o Zumbi, com o Tonheta, é que a Capoeira da gente era muito
dangada. Isso ¢ uma coisa que eu primava muito” (1° Documentario [...], 2016, 19min07s). Tal
depoimento evidencia a valorizacdo de uma estética do movimento que aproxima a Capoeira
de outras manifestagdes culturais populares, contribuindo para a constru¢ido de uma identidade
propria da Capoeira pernambucana.

Além do Frevo, Mestre Ulisses Cangaia destaca que a Capoeira veio dialogando com

174 175

outras manifesta¢des locais como o Coco'’®, 0 Bombo de maracatu*™ e o cavalo marinho

O capoeira ele tem que estar ligado, ele sempre estava no meio do coco,
tocando um coco, um bombo de maracatu, tocando um cavalo marinho,
dangando um cavalo marinho, fazendo um passo de Frevo [...]Aonde o espago
do Frevo surgiu através da capoeira. O capoeira tem que estar ligado nesses
contextos, porque se o capoeira ndo se ligar nesses contextos, culturais, que
existem no Estado do Pernambuco, ele fica meio desatualizado do que ¢ a
capoeira do Estado, sabe? Agente tem que procurar pesquisar mais o que € a
nossa Capoeira. O que ¢ a Capoeira do Estado do Pernambuco? Porque a

30 Coco é uma manifestacdo cultural popular de Pernambuco, com forte presenca no nordeste, que
combina musica, danca e poesia. Coco de Seu Zé Moleque. Cultura Popular e Artesanato. Disponivel
em:https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/cultura-popular-e-artesanato/cultura-
popular/manifestacoes/maracatu/. Acesso em: Mai. 2026.

174« termo “maracatu”, utilizado pelos senhores para significar “confusio, bagunga” dos escravos, era
utilizado pelos ultimos como senha para comunicar aos outros da chegada dos policiais para reprimir
suas festas. Os tambores propagavam a mensagem. A musica é cantada por uma toada acompanhada do
gongugé, tarol, caixa de guerra, alfaias e xiquirés”. Maracatu. Cultura Popular e Artesanato. Ibidem.
Acesso em: Mai. 2026.

175 «Na Zona da Mata Norte de Pernambuco, nos intervalos do trabalho na lavoura de cana, inventou-se
uma brincadeira. Misto de teatro, musica e danga, o cavalo marinho ¢ festa de terreiro”. Cavalo Marinho.
Cultura Popular e Artesanato. Ibidem. Acesso em: Mai. 2026.


https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/cultura-popular-e-artesanato/cultura-%20popular/manifestacoes/maracatu/
https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/cultura-popular-e-artesanato/cultura-%20popular/manifestacoes/maracatu/
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Capoeira de Pernambuco ela tem muito que mostrar — Mestre Ulisses Cangaia.
(1° Documentario [...], 2016, 19min57s).

Para além das estreitas relagdes estabelecidas entre a Capoeira, as dangas e outras
manifestacdes culturais pernambucanas, os depoimentos evidenciam um aspecto igualmente
relevante: sua dimensdo marcial. Tal caracteristica estd associada a combatividade que
historicamente marcou sua pratica, compreendida por muitos mestres como uma forma de luta
potencialmente letal. Nessa perspectiva, a Capoeira ¢ entendida como uma manifestacao forjada
em contextos de resisténcia, na qual o corpo do negro escravizado era convertido em
instrumento de defesa e enfrentamento diante das condigdes de opressdo a que estava
submetido. Essa compreensdao reforca a centralidade da luta na constitui¢do historica da
Capoeira, sem desconsiderar suas dimensoes ludicas, culturais e artisticas.

[...] E era uma Capoeira forte, mas ndo agressiva. A Capoeira ela ¢ violenta
porque ela ¢ uma luta. Mas a gente jogava Capoeira dando pegada, mas se
respeitava. Se o cara tivesse numa condigdo inferior, se parava [o golpe], se
tirava [o p¢]. Hoje ndo, a coisa ndo esta bem assim, ¢ uma pena. Mas o Mestre
Ulisses falou uma coisa que a gente tem que procurar mais sobre a Capoeira
de Recife, eu tenho pesquisado muito, e ndo é a toa que eu vim assim, bem
arrumado, com esse chapéu e com essa sombrinha, que isso era a indumentaria
do capoeirista pernambucano. Ele andava com guarda-sol sim, mas essa ponta
aqui era a arma dele. Nao ¢? Ou entdo numa bengala, eu ndo trouxe ela hoje.
E a gente tem muita coisa para fazer pela Capoeira do Recife. E melhor, eu
falo Recife porque foi onde ela surgiu. A capoeira surgiu no Recife e ndo em
Pernambuco. Hoje ela tomou conta do mundo, ndo s6 de Pernambuco. Mas
estavam aqui, quantos berimbaus vao tocar na roda? Tem um mestre de
Capoeira ai que esta dizendo que Recife agente ndo deve usar berimbau, acho
que vocés sabem quem €, ndo vou dizer o nome ndo. Entdo, em homenagem
a ele nés vamos colocar quantos berimbaus tiverem na roda. Vai ser ao
contrdrio (Risos) — Quem manda na Capoeira do Recife somos nos, os
pernambucanos. Estd certo? Entdo a gente faz do jeito que a gente achar
melhor. Se a gente quiser pular frevo agente pula, se quiser fazer cavalo
marinho a gente faz, se a gente quiser fazer uma ciranda a gente faz, a gente
faz o que quiser fazer dentro roda, porque a roda é nossa e a gente faz da nossa
maneira — Mestre Birilo (1° Documentario [...], 2016, 21min57s).

A representatividade da Capoeira pernambucana manifesta-se na forma como seus
praticantes constroem e afirmam uma identidade propria, fundamentada em referéncias
historicas, culturais e simbolicas vinculadas ao estado de Pernambuco e, especialmente, a
cidade do Recife. Essa representatividade se expressa na reivindicagdo de um protagonismo
historico na formacao da Capoeira brasileira, haja vista que as narrativas dos mestres fortalecem
um sentimento de pertencimento e de reafirmacdo da importancia da experiéncia pernambucana
na constitui¢do dessa manifesta¢do cultural que ¢ a Capoeira.

Nos depoimentos analisados, os mestres ressaltam elementos considerados distintivos

dessa tradicao, como a forte influéncia do frevo, a valorizacao da dimensao dancada do jogo, a
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memoria das rodas de rua e a preservacao de estilos e saberes transmitidos entre geragdes; ou
seja, 0s capoeiristas pernambucanos buscam se firmar ndo s6 como mantenedores de uma arte
que vem dos Quilombos, mas de uma arte que tem sua génese naquele estado e se forjou em
Recife. Para Mestre Teté: “O que eu sei da histoéria da Capoeira, ¢ que a Capoeira nasceu aqui
em Pernambuco, no Quilombo dos Palmares.” (1° Documentario [...], 2016, 2 min 28 s). Mestre
Pirajé endossa essa fala: “Entdo por isso que o pernambucano tudo seu € proprio. A Capoeira ¢
propria, estd entendendo? (1° Documentario [...], 2016, 12 min05s).

Os discursos dos mestres evidenciam um esfor¢co em se autorrepresentarem nao apenas
na condi¢do de herdeiros e mantenedores de uma arte vinculada a resisténcia negra e aos
quilombos, mas, também, da defesa de uma narrativa que localiza a génese da Capoeira em
Pernambuco, especialmente na cidade do Recife. Nesse sentido, a constru¢ao de uma identidade
regional para a Capoeira aparece como elemento central dos discursos analisados.

Essa relagdo de identificacdo decorre do fato de a Capoeira constituir uma pratica
cultural cuja existéncia depende da agdo continua dos grupos sociais que a produzem,
preservam e transmitem entre geragoes. Nesse sentido, a Capoeira somente se mantém viva
enquanto encontra suporte em redes sociais e culturais capazes de assegurar sua
autopreservagdo, continuidade e constante ressignificagdo diante das transformacdes historicas
e sociais.

A representatividade do capoeirista se consolida na pratica das rodas de Capoeira. Cria-
se esse espirito de pertencimento ¢ de uma identificacdo grupal, coletiva. Pessoas de varias
racas, etnias, grupos sociais e religiosos distintos se reunem para a pratica da Capoeira, por
identificacdo e afinidades comuns. Para Damatta (1986), esse ¢ o papel da cultura, o de agrupar
um conjunto de individuos com interesses e capacidades distintas e at¢é mesmo opostas, mas
que se transformam num grupo, podem viver juntos sentindo-se parte de uma mesma totalidade.
Assim, o capoeirista pertence ao grupo tanto quanto pertence a si mesmo, pois ele se reencontra
e se reconhece no grupo do qual faz parte.

O documentario encerra-se com uma sequéncia que destaca a presenga dos mestres mais
antigos nas rodas de Capoeira. Em tomadas em camera lenta, suas movimentagdes sao
enfatizadas, evidenciando a plasticidade, a elegancia e a riqueza gestual daquilo que ¢
apresentado como uma expressdao auténtica da Capoeira pernambucana. Vestindo ternos
brancos, chapéus e portando elementos caracteristicos da cultura local, como bengalas e
sombrinhas de frevo, os mestres demonstram sua habilidade corporal e o dominio de uma

tradicao construida ao longo de décadas de pratica.
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A cena final sintetiza diversos aspectos abordados ao longo do documentario,
articulando memoria, ancestralidade, identidade e pertencimento cultural. Mais do que uma
demonstracgao técnica, o encerramento celebra a trajetéria desses capoeiristas e reafirma seu
papel como guardides e transmissores de saberes fundamentais para a continuidade da
Capoeira. A combinagdo entre os movimentos da roda e os elementos simbolicos da cultura
pernambucana refor¢ca a mensagem de valorizagao da tradigao local e da contribui¢do desses
mestres para a preservacao e difusdo dessa manifestacdo cultural.

4.1.3 Capoeira Video: Mestre Leopoldina, o ultimo bom malandro
O terceiro documentario esta dividido em cinco partes. A producao e a direcdo sdo de

176¢ Vitor Lins e Silva, tendo como assistente de produg¢io Jorge Itapui

Mestre Nestor Capoeira
Beiramar (Mestre Itapoan Beiramar). As duracdes sdo: parte 1 (14min05s); parte 2 (13min30s);
parte 3 (15minl7s); parte 4 (12min59s) e parte 5 (9minl7s). Produzido em 2011, o
documentario foi publicado no canal do YouTube: abeiramar (abeiramar.tv.capoeiraonline), em
15 de fevereiro de 2011 X"

As partes 2 a 5 foram publicadas nas quatro tercas-feiras subsequentes aquela data.
Quanto as visualiza¢des, no momento da consulta, os videos registravam: parte 1 (146 mil),
parte 2 (28 mil), parte 3 (63 mil), parte 4 (16 mil) e parte 5 (24 mil). Até 15 de julho de 2023,

esses videos somavam 277 mil visualizagdes, nimero registrado na data da transcrigdo.

76 Nestor Sezefredo dos Passos Neto, Mestre Nestor Capoeira (1946-2025), foi um dos pioneiros na

difusdo, ensino, e pratica da Capoeira fora e dentro do Brasil. Seu livro Capoeira Pequeno Manual do
Jogador vendeu mais de 100 mil exemplares e foi traduzido para diversos paises, dentre eles EUA,
Franga, Dinamarca e Alemanha. O livro abarca uma visdo panoramica da Capoeira em seus aspectos
historicos, ritualisticos, musicais e a filosofia do jogo, além de trazer um método pratico de ensino com
mais de 300 ilustracoes. Ja o romance A balada de Noivo-da-Vida e o Veneno-da-Madrugada, em agosto
de 2025 serviu de base para a série CAPOEIRAS, que com seis capitulos traz grandes nomes no elenco,
como Juliana Alves, Wilson Rabelo, Rodrigo de Odé, Dhara Lopes, Bruno Gissoni, Danni Suzuki, Dan
Ferreira, Claudia de Moura e Fernanda de Freitas, além dos protagonistas Raphael Logam (Veneno)
e Sérgio Malheiros (Noivo).

7" A beiramar.tv capoeira online, foi um dos primeiros, se ndo o primeiro, canal da plataforma youtube
com entrevistas e conteidos sobre capoeira. Em 15 Mai 2024, o canal registrava 51,8 mil inscritos; 261
videos publicados e 16.834.963 visualiza¢des. Cabe registrar que no referido canal ha um filme com o
titulo de Mestre Leopoldina a Fina Flor da Malandragem. Realizado por DOC TV, O programa de
fomento, a produgao e tele difusdo do documentario brasileiro, da TV cultura e outros 6rgaos de fomento
do governo Federal. “O filme tem como referéncia o modelo de comportamento do "Malandro Carioca",
"herdeiro solitario e destronado das maltas de antigamente" em seu processo de evolugdo até o
"malandro redimido”. O filme destaca a importancia deste arquétipo, constatando que ele povoa o
imaginario brasileiro, a ponto de surgir na religido da Umbanda, uma "linha de malandros" dirigidos
pelo Seu Z¢ Pelintra, que vem dar conselhos aos vivos. A cidade do Rio de Janeiro ¢ pano de fundo para
o relato de Mestre Leopoldina e sua correspondéncia gestual com o arquétipo do malandro Seu Z¢
Pelintra, no Centro de Umbanda, pelas ruas ¢ na cidade de Deus, onde Leopoldina mora ha mais de 20
anos.”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QoMHennp1n014 de novembro de 2021.
53mind2s. Acesso em: 15 Mai. 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=QoMHennp1n0
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Descricgao apresentada imediatamente abaixo do video: "Documentdrio sobre a vida de mestre
Leopoldina e seu aprendizado na Capoeira. Dirigido por Nestor Capoeira."

O documentario traz a trajetoria de Demerval Lopes de Lacerda (1933-2007),
o mestre Leopoldina, que nasceu na cidade do Rio de Janeiro e foi considerado
no mundo da Capoeira como o “bom malandro”. Foi nessa época que
conheceu Quinzinho, Joaquim Félix, um jovem e perigoso marginal, chefe de
quadrilha, que ja havia cumprido pena na Colonia Penal e carregava algumas
mortes nas costas. Quinzinho era capoeirista e foi o primeiro mestre de
Leopoldina na arte da “tiririca”, a Capoeira dos malandros cariocas, sem
berimbau, descendente da capoeira das Maltas dos anos 1800. (Capoeira [...],
2011, 14min05s).*"®

4.1.3.1 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 1179

Em uma cena de fundo preto, o rosto de Mestre Leopoldina surge a meia-luz enquanto
ele se apresenta: “Eu me chamo Dermeval Lopes de Lacerda, nascido no dia 12 de fevereiro de
1933. Nasci no Rio de Janeiro, na Avenida Presidente Vargas, no Hospital Sdo Francisco de
Assis” (Capoeira video [...], 2011, 00min59s). Em seguida, o mestre explica que aqueles que o
chamam de “Mestre Leopoldina” sdo pessoas que nao possuem intimidade com ele, pois os
mais proximos o chamam simplesmente de “Leopoldina”. Em tom descontraido, acrescenta:
“Para as mulheres, ¢ Leozinho”. Na sequéncia, o documentario apresenta imagens de uma roda
de capoeira realizada em 2002, na qual Mestre Leopoldina joga com Mestre Nestor Capoeira.

O documentario apresenta uma tomada aérea do Cristo Redentor, no Rio de Janeiro,
seguida por imagens que percorrem a orla das praias da cidade. Em uma cadeira de praia, Mestre
Leopoldina inicia a narrativa sobre seu ingresso na Capoeira, relembrando seus primeiros
contatos com Quinzinho. Durante o relato, descreve um episddio de desentendimento entre
ambos, afirmando que, em determinado momento, chegou a pensar em matar Quinzinho com
uma facada.

Com uma faca de 6 polegadas, ele planejou o crime que seria na Central do Brasil.
“Quinzinho tomou meu chapéu, eu vou dar uma facada conversada”:

Eu tinha que esperar um momento oportuno em que ele estivesse bebendo,
chegar pelas costas dele, bater no ombro para que ele se virasse. No que ele se
virasse eu metia a faca pela frente, ndo por tras, porque se eu vou preso, na
cadeia, eu sou um cara considerado. P6, malandro, deu uma facada
conversada. A facada conversada seria o seguinte. Eu tinha que esperar o
momento em que ele tivesse bebendo, eu tinha que chegar pelas costas dele,
bater no ombro para que ele se virasse eu metia a faca pela frente, ndo por tras.

178 Mestre Leopoldina. Disponivel em: https://capoeirahistory.com/pt-br/geral/mestre-leopoldina-parte-
1/. Acesso em 15 Jul. 2023.

1 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro. [S. 1.: s. n.], 2011. 1 video
(14min05s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=X1Nn3fjWMsg. Acesso (Ultimo) em:
16 Out. 2025. Visualizagdes nesta data: 150 mil.


https://capoeirahistory.com/pt-br/geral/mestre-leopoldina-parte-1/
https://capoeirahistory.com/pt-br/geral/mestre-leopoldina-parte-1/
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Porque se eu vou preso, na cadeia, sou um cara considerado. P6 deu uma
facada conversada. Se eu dou por tras, po, vocé é covarde, me esculacham na
cadeia — Mestre Leopoldina. (Capoeira [...], 2011, 07min12s).

Mestre Leopoldina narra como ocorreu seu encontro com Quinzinho, relembrando as
circunstancias que marcaram o inicio de sua trajetdria na capoeira:

Sai Mineiro bate pau, sai um que tinha apelido de Pido, sai o Testa de Ferro ¢
sai Quinzinho. Quando eu vi Quinzinho sair assim, me deu medo. E agora né?
””. Quando todos estavam conversando, Quinzinho fala com ele, “Eu ndo quero
nada com vocé nao, porque vocé€ é malandro. Ele estava com a cuica, ele deu
a cuica para outro segurar ¢ me deu um geral malandro. Eu ndo quero nada
com vocé porque vocé ¢ malandro e ¢ considerado (Capoeira [...], 2011,
08min01s).

4.1.3.2 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 2 180

Na secao do documentario intitulada “Na beca com Leopoldina”, Mestre Leopoldina ¢
apresentado vestindo um terno bem alinhado, acompanhado de chapéu cinza-claro, camisa
branca, gravata e paletd pretos, compondo uma imagem de elegancia. Em tom descontraido,
cumprimenta o publico com a expressdao: “Qual é, malandragem? Sangue bom vira chourigo,
que isso! ” (Capoeira /.../, 2011, 08min42s). Em seguida, entoa o verso: “Eu me chamo
Leopoldina e sou querido no lugar, Parana [...]”8!, reafirmando sua presenca carismatica,
complementa: “Eu sou o cara! Sou um daqueles que muitos querem ser e ndo podem” (Capoeira
[...], 2011, 00min46s).

Na sequéncia, Mestre Leopoldina relembra o momento em que pediu a Joaquim Félix
de Souza, conhecido como Quinzinho, que o ensinasse Capoeira: “Eu vou te pedir um negocio”.
Diante da pergunta de Quinzinho — “O que ¢? ” — Respondeu: “Eu quero que vocé me ensine
Capoeira”. Quinzinho, entdo, orientou: “Entdo v4 na favela amanhda” (Capoeira [...], 2011,

08min55s).

No primeiro dia, no morro do Sdo Carlos, eu dormia na esteira. Cadé que eu
conseguia levantar, dor no corpo todinho, e a0 mesmo tempo, eu com medo
de faltar e ele nao querer me ensinar mais, olha a situacao que eu fiquei...” Ele
faltou e foi no outro dia. “Juvenil chegou e cumprimentou, ai olhou para mim
e disse assim: vamos brincar? Parei, olhei para o Quinzinho, ele ndo falou
nada, eu disse vamos. Ele ai tirou o chapéu, tirou o colete, tirou a gravata e
tal, ficou nu da cintura para cima ¢ comegamos a brincar. Mas assim que
comecamos, ele pegou e me deu um pontapé, um golpe, que pegou na minha
cabeca. Entdo, Quinzinho que estava sentado com uma [pistola] 7,65 na

18 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 2. [S. L.: s. n.], 2011. 1
video (13min29s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-jStInNT VM. Acesso (Ultimo)
em: 16 Out. 2025. Video com 28 mil visualizagdes nessa data.

181 Trecho de uma cantiga de Capoeira que abre o video.


https://www.youtube.com/watch?v=-jStInNT_VM
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cintura, estava de cal¢do e um avental por cima da pistola. Quando ele deu
aquele pontapé e pegou na minha cabega, Quinzinho levantou, colocou a
pistola dentro da cara dele e disse: Nao faca isso com ele, sendo ele fica
covarde e ndo aprende”... “ Eu sou o cara, eu sou daqueles que muitos querem
ser e ndo podem. (Capoeira [...], 2011, 8min55s).

Na sequéncia, Mestre Leopoldina aparece sentado na areia de uma praia do Rio de
Janeiro. Durante a cena, em tom bem-humorado e alinhado a construgdo de sua persona de
malandro, afirma que mantém armas escondidas ao redor da cadeira onde estd sentado,
reforgando a imagem de irreveréncia e astlicia que permeia sua narrativa.

Estoque ¢ um vergalhdo de ago, porque eu tenho costume de ficar sentado
aqui, eu tenho enterrado ali, eu tenho e eu sei onde esta. Qualquer coisa eu
vou ali e pego minhas armas. Eu ndo deixo ninguém ver. Ali onde escondo um
estoque. Escondo um aqui outro aqui, qualquer coisa esta entendendo a
malandragem na cadeia? Ai que meteu a mao no estoque ele corre. (Capoeira
[...], 2011, 00min55s).

No documentario, o esteredtipo do malandro ¢ associado a esperteza do mestre,
entendido como um bon vivant, alguém capaz de se adaptar as circunstancias e extrair o melhor
proveito das situagdes que enfrenta. Nas narrativas de Mestre Leopoldina sobre suas
experiéncias e aventuras € recorrente referéncias a armas de fogo, facas e ao convivio com
individuos envolvidos com a criminalidade no Rio de Janeiro.

Essa associagdo entre a figura do malandro e a do capoeirista, além de dialogar com as
representacdes construidas a partir das prescricdes do Codigo Penal Brasileiro de 1890, integra
um imagindrio social brasileiro no qual o capoeirista ¢ compreendido como aquele que detém
0 “[...] saber da ginga, da malandragem, da musicalidade, inscrito no corpo do sujeito, que pode
ao mesmo tempo dangar e lutar para sobreviver as diferentes intempéries da vida”. (Columa,
2012, p. 13).

O mestre segue narrando episodios de sua trajetoria, muitos deles marcados por relatos
de violéncia explicita. Entre essas historias, menciona o caso de um chefe de policia conhecido
como Chicao, integrante do 7° Batalhdo da Policia Militar e responsavel pela direcao de
disciplina, relacionando-o a um episddio envolvendo um preso chamado Quinzinho, conhecido
por se envolver em diversas brigas na Ilha Grande, que teria sido assassinado.

Ao longo do documentario, Mestre Leopoldina também apresenta relatos sobre sua vida
de malandro e suas experiéncias amorosas. Em uma secdo intitulada “Mulheres de
Leopoldina”, aparece diante de uma fotografia exposta na parede, retratando uma mulher

morena clara chamada Tania, a quem atribuiu o apelido de Leoa. O mestre afirma que ela
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participou do filme Cidade de Deus®?, interpretando a companheira do personagem Mané
Galinha, e explica a origem do apelido: “Eu apelidei ela de leoa porque o signo dela era de ledo.
Foi uma grande mulher da minha vida” (Capoeira [...], 2011, 03min02s).

Intercalando depoimentos e imagens, o documentario prossegue apresentando uma roda
de Capoeira na qual participam Mestre Leopoldina e Mestre Boa-Vida'®3, Vestindo calca
branca, camisa preta e chapéu cinza-claro, Mestre Leopoldina evidencia sua destreza corporal

em um jogo marcado pela “mandinga”, demonstrando malicia, estratégia e dominio dos

movimentos caracteristicos da Capoeira.'8

Em depoimento sobre Mestre Leopoldina, Mestre Boa-Vida destaca sua trajetoria de
constantes deslocamentos, ressaltando que ele viajou ndo apenas pelo Brasil, mas também pelo
mundo inteiro, realizando essas viagens anualmente. A fala evidencia a dimensao alcangada por
Mestre Leopoldina enquanto referéncia da capoeira, cuja atuagdo ultrapassou os espacgos locais
e contribuiu para a difusdo da pratica em diferentes contextos culturais.

Viaja o mundo inteiro, viaja o Brasil inteiro, € uma pessoa queridissima porque
apesar de tudo isso que ele viveu, de todo esse sofrimento, [ele] é a pessoa que
tem uma alma de crianca. E essa alma de crianca dele, essa pureza que ele
tem, isso ndo existe mais. E isso que faz dele um homem do passado, um
homem que ndo existe mais. E um homem que é puro, que ¢ integro, que é
educado, que ¢ fino. Ele, na Gor¢, ele cantou uma mulher e ganhou e eu fui o
intérprete desse evento. Entdo ele € um cara que aonde ele vai ele estad bem
chegado, ele sabe se posicionar. E é com essa alma de crianga que faz dele,
também, um malandro que nao existe mais. Como ele mesmo diz: “O bom
malandro ¢ aquele que, quando esta bom para ele tem que esta bom para todo
mundo”. Entdo ele tem essa filosofia, ele tem essa sabedoria, ele tem essa
malandragem e € um remanescente, ¢ um sobrevivente. Do lado dele a gente
aprende na mesa de bar, tocando berimbau, conversando com ele, e isso €
muito bom né? E um aprendizado, ¢ uma sabedoria como a gente diz na
Africa: “Um velho, um ancido, ele é como uma biblioteca que quando ele
morre, ¢ uma biblioteca que se queima”. Entdo o Mestre Leopoldina é o
verdadeiro mestre e nos somos s6 discipulos — Mestre Boa-Vida (Capoeira
[...], 2011, 04min10s).

Retomando a secdo “Mulheres de Leopoldina”, o mestre apresenta na parede a
fotografia de outra mulher, identificada por ele como Adriana, mencionando que a imagem

havia sido registrada em outra residéncia. Na sequéncia, o documentario realiza uma tomada

820 filme brasileiro Cidade de Deus (2002), do género policial, acompanha a trajetoria de Buscapé,
um jovem pobre que cresce na Cidade de Deus, uma das comunidades mais marcadas pela violéncia
urbana no Rio de Janeiro (RJ).

18 ENC, Rio de Janeiro, 2002.

184 Na capoeira, diz-se que o jogo estd “mandigado” quando os jogadores utilizam a astiicia, a simulagio
¢ a estratégia para criar situagdes de engano diante do oponente. Por meio de provocagdes, fintas e
armadilhas corporais, buscam induzir o adversario a executar determinados movimentos, tornando-o
vulneravel a um golpe ou contragolpe.
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externa das praias movimentadas do Rio de Janeiro, enquanto, em voz over 857

, escuta-se o
trecho: “Eu ontem sonhei com vocé no mar de Ipanema, num trem para Holanda, tentei um
poema sobre teu jeito de caminhar...” (Capoeira [...], 2011, 07minl1s). A trilha sonora mantém
ao fundo o toque de Itina no berimbau, criando uma atmosfera associada a tradigao da Capoeira,
enquanto as imagens percorrem o cotidiano urbano do Rio de Janeiro. A camera adentra as
vielas do bairro Cruzada de Sdo Sebastido, onde Mestre Leopoldina caminha vestindo calga,
camisa e colete em tons de cinza, acompanhado de seu tradicional chapéu, elemento que marca
sua identidade visual ao longo do documentério.

Em outra cena, o documentario apresenta um jogo entre Mestre Leopoldina e Mestre
Tinta Forte, realizado em 2005, na Cruzada de Sao Sebastiao. Mestre Leopoldina evidencia sua
tradicional desenvoltura corporal, conduzindo o jogo com um gingado marcado pela malicia e
pela estratégia. Sua movimentagdo combina descontragdo, expressoes de deboche e
provocacgdes proprias da malandragem da Capoeira, sem perder a seguranga ¢ o dominio técnico
do jogo. Mestre Tinta Forte, homem negro, de porte fisico robusto e sem camisa, responde aos
movimentos do adversario com atencdo e firmeza, demonstrando que ndo se deixa envolver
pelas provocacdes e pela mandinga de Mestre Leopoldina, mantendo-se igualmente atento a
dindmica do jogo.

Mestre Leopoldina segue o jogo com cautela e seguranga, evidenciando suas habilidades
técnicas e sua destreza corporal. Em um tipico encontro entre mestres, ambos permanecem
atentos aos movimentos um do outro, estudando-se continuamente, marcando 0s passos €
alternando entradas e saidas ao ritmo da ginga caracteristica da Capoeira angola.

O video apresenta a brincadeira de Angola em uma tipica roda de rua, marcada pela
informalidade e pela participacdo espontdnea dos presentes. Os participantes ndo utilizam
uniformes padronizados; alguns vestem bermudas e outros trajes cotidianos, como a sunga de
praia usada por Mestre Nestor Capoeira, responsavel pelo berimbau. Essas rodas possuem
carater aberto e acolhem aqueles e aquelas que desejam participar, desde que solicitem
autorizacdo ao mestre responsavel pela conducéo da roda.

Mestre Leopoldina, em uma de suas expressdes marcadas pelo humor e pela
irreveréncia, afirma: “Malandro ¢ o sapo. Casou com uma sapa e levou ela para o brejo”.

Eu conheci mestre Leopoldina em 1965, e esse encontro mudou minha vida.
O Leopoldina me iniciou na capoeiragem, através da Capoeira eu conheci as
escolas de samba, o candomblé, enfim, aprendi uma outra maneira de ver e
lidar com a vida, de enfocar as pessoas € 0 mundo. Eu para mim o Leopoldina
¢ uma pessoa excepcional. Quando eu conheci eu tinha 18 anos ¢ ele tinha 31.

185 Acredito ser do saudoso Mestre Nestor Capoeira, diretor do documentario.
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Os anos foram se passando, nos ficamos amigos. Quando ele morreu em 2007,
eu ja estava com 61 anos de idade, e ele com 74. Entdo eu ndo sei nem o que
eu posso dizer do Leopoldina, o Leopoldina para mim é uma pessoa impar no
mundo da Capoeira. E a Capoeira me deu a oportunidade de rodar o mundo, e
eu rodei o mundo. Eu posso dizer que o Leopoldina é uma figura impar no
mundo, pelo menos no mundo que eu conheci. Por Mestre Nestor Capoeira
(Capoeira [...], 2011, 11min38s).

4.1.3.3 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 3 188

A secdo do documentario intitulada “O carro” inicia-se com a apresentacdo de um
Chevrolet Opala de cor amarelada, cuja lataria ¢ ornamentada com diversas pinturas e gravuras.
No cap0 do veiculo, destaca-se a imagem de uma grande 4guia com as asas abertas. Entre os
demais desenhos, na lateral direita, sobre a porta do passageiro, encontra-se a representacao de
um berimbau, no qual a cabaca ¢ substituida pela imagem de uma casa de jodo-de-barro,
acompanhada da figura do péssaro ao lado, como se estivesse cantando. No teto do Opala, ha
um suporte destinado ao encaixe do berimbau. Mestre Leopoldina explica que esse dispositivo
foi presente de um pescador ¢ que originalmente era utilizado para transportar varas de pesca.
A adaptacao do objeto ao veiculo evidencia a relagdo simbdlica construida pelo mestre entre
seu cotidiano, sua identidade e os elementos associados a Capoeira.

Na sequéncia, Mestre Nestor Capoeira apresenta, em breves palavras, o encontro de
Mestre Leopoldina com outro importante capoeirista — Mestre Artur Emidio, cujo nome
completo é Artur Emidio de Oliveira. Nascido em 1930, na cidade de Itabuna, na Bahia. Artur
Emidio aprendeu Capoeira nas ruas com “Paizinho”, Teodoro Ramos, seu mestre de
formacéo. '8’

Depois que o Quinzinho foi assassinado, na década de 50, no inicio de 1950,
na Colonia Penal, o Leopoldina sumiu das ruas com medo de uma possivel
represalia dos inimigos do Quinzinho. Mas breve ele ouviu falar de um baiano,
vindo de Itabuna, que jogava muita capoeira, ele foi procura-lo e se tornou seu
aluno, era o Arthur Emidio. Foi s6 entdo que o Leopoldina tomou contato com
um método de ensino sistematizado, baseado no método de ensino do Mestre
Bimba, 14 da década de 1930. Dizem que foi o lutador de luta livre, Valdemar

18 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 3. [S. 1.: s. n.], 2011. 1
video (15minl 6s). Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=sBCiqHQ8aE4. Acesso (Ultimo)
em: 16 Out. 2025). Video com 65 mil visualiza¢des nessa data.

187 Artur primeiro foi para Sdo Paulo onde desafiou lutadores de diversas modalidades. Na capital
paulista Artur Emidio residiu por mais ou menos um ano. Depois dessa pequena temporada em Sao
Paulo, se estabeleceu no Rio de Janeiro a partir de 1953”. (Lacé, 2002, p. 226). Ao se estabelecer no Rio
de Janeiro, Mestre Artur Emidio tornou-se um dos grandes representantes da chamada Capoeira
contemporanea, promovendo rodas que reuniam capoeiristas de diversas regides do Brasil e integrantes
das duas principais vertentes da Capoeira: Angola e Regional. Sua trajetoria contribuiu para aproximar
diferentes grupos e mestres, ampliando os espacos de circulacdo e dialogo da Capoeira no periodo.


https://www.youtube.com/watch?v=sBCiqHQ8aE4
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Santana, a pantera negra, que incentivou a vinda do Arthur Emidio para o Rio
de Janeiro, para participar daquelas lutas de ringue, de luta livre que eram
muito populares na época. Paralelo a isso, o Arthur abriu uma academia no
suburbio do Rio de Janeiro, e toda a Capoeira carioca da década de 50, de 60,
especialmente a Capoeira do subtrbio carioca foi influenciada ou descendia
diretamente da pratica da Capoeira do Arthur Emidio. Por Mestre Nestor
Capoeira. (Capoeira [...], 2011, 2 min, 33 s).

Mestre Leopoldina narra como ocorreu sua entrada para trabalhar no Cais do Porto do
Rio de Janeiro. Conta que foi convidado por Mestre Artur Emidio para realizar uma
apresentacao no Clube Olaria, ocasido em que conheceu diversos capoeiristas, entre eles estava
Carlo Baiano Maluco, que, posteriormente, o levou para trabalhar no Cais.

Durante esse periodo, ja atuando como trabalhador portuario, Mestre Leopoldina
conheceu o estivador Jodo, morador da Baixada Fluminense, que organizava rodas de Capoeira
aos domingos. Foi nesse ambiente que Leopoldina passou a conviver mais intensamente com
os angoleiros e a aprofundar sua experiéncia com a Capoeira angola. Ele relata que, a partir

b

dessa vivéncia, aprendeu a “sentir o berimbau” e compreendeu elementos fundamentais do

jogo, como a “volta do mundo”, movimento ritual da roda utilizado para reorganizar a dinamica
entre os jogadores e que, segundo sua explicagdo, deveria ocorrer a partir da saida do pé do
berimbau.

Entdo eu ia todo domingo para essa casa, eu ia com Baiano Maluco, finado
Geraldo (inaudivel) Lourengo, tinha o Cadu, o Z¢ Ignorante, Dois de Ouro,
Imagem da Peste ou Imagem do Cao, tanto faz, entdo era esse grupo. Ai eu
comecei a me enturmar com esses capoeiras do Cais do Porto. O jogo do Artur
era muito ligeiro, uma angola muito ligeira, eu tinha que quebrar meu jogo,
ele até achou ruim, diz que tinha que prevalecer meu jogo, que eu ndo posso
entrar no jogo dos outros, porque eu estava muito mole. Ai, Parana’®comegou
a frequentar o Artur Emidio, a bater [tocar] berimbau, t4& me entendendo? O
Artur na época ndo sabia direito a bater berimbau...” (Capoeira [...], 2011, 2
min, 33 s)."®

Mestre Nestor ressalta que esses breves comentarios do Mestre Leopoldina*®® sio muito

importantes pois eles nos levam a visualizar como era o cenario da Capoeira na década de 1960,

188 Mestre Parand, cujo nome de batismo era Oswaldo Lisboa dos Santos (1922-1972). Mestre Parana
foi um grande tocador de Berimbau, nascido em Salvador, ele se destacou no Rio de Janeiro por elevar
o instrumento musical a palcos internacionais.

189 Apesar das incertezas devido a caréncia de fontes fidedignas, tem-se que o berimbau foi introduzido
nas rodas de capoeira do Rio de Janeiro por volta da década de 1930. Praticada na cidade desde o Século
XIX, ela era executada apenas aos sons das palmas e dos tambores, portanto, acredita-se que o berimbau
s6 foi efetivamente introduzido nas rodas no inicio do século XX.

1% Segundo ele conta, comegou a dar aulas de capoeira em 1961, na academia Guanabara, em Ramos.
Seus primeiros alunos foram Pelé, Celso e Pedro. Posteriormente, em Sao Jodao de Meriti, vieram Marrai,
Africano, o Bife e uma aluna, a Soberana.
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quando a Capoeira da Bahia se expandiu para Rio de Janeiro, para Sdo Paulo e para o resto do
mundo. %!

A malandragem na Capoeira constitui um dos eixos centrais do documentario,
apresentada como um principio caracteristico do jogo de Capoeira carioca: um jogo marcado
pela malicia, pela asticia e pela capacidade de improvisacao. Essa dimensdo nao se restringe
ao movimento corporal masculino ou ao modo de gingar nas rodas de Capoeira, mas se amplia
como uma forma de compreender e enfrentar as situa¢des da vida cotidiana.

No documentario, a malandragem e o jogo de corpo sdo apresentados como metaforas
da existéncia, expressando um modo de ser que mobiliza a criatividade, a sagacidade e, em
determinados contextos, a transgressao das normas socialmente estabelecidas como estratégias
de sobrevivéncia em ambientes adversos.

Nessa percepcdo do capoeirista como um eximio malandro, “O corpo ndo ¢
simplesmente uma fonte de todo movimento e acdo, [...] mas um acontecimento que inaugura
a [sua propria] existéncia”. (E. Oliveira, 2007, p.103). Nesse sentido, na rela¢do entre o corpo
e a malandragem estd implicita uma forma de ver e pensar o mundo, uma “filosofia de vida”
propria, haja vista que o capoeirista ¢ capoeirista o tempo todo e tudo isto se materializa na
roda, no jogo de corpos na Capoeira. Assim, a malicia presente nas rodas de capoeira ultrapassa
o espaco ritual do jogo e se relaciona as experiéncias sociais, as relacdes de poder e as formas
de resisténcia construidas pelos sujeitos em suas “rodas da vida”.

O malandro, portanto, ¢ representado como um individuo reconhecido e admirado, um
sujeito habilidoso no confronto e conhecedor dos codigos da Capoeira. Nas rodas, dominava a
malicia, as negacas e as simulagdes, sabendo o momento de entrar e sair do jogo, impondo-se
por meio da postura corporal, da maneira de agir e do canto. Sua presenca tornava-se marcante
nesses espacos, contribuindo para a construgdo de um imaginario dentro da comunidade da
Capoeira, no qual determinados sujeitos passavam a serem reconhecidos e “graduados”
simbolicamente como mestres, verdadeiros bambas da arte-luta Capoeira.

4.1.3.4 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 4 192

1 0 video traz uma roda de capoeira, com a participacio de Mestre Leopoldina em Fabrik, Hamburgo,
Summer Meting, 1989, onde ele vai chamando varios capoeiristas presentes para jogar consigo. Sempre
alinhado e bem vestido, o mestre se apresenta de terno branco e com seu tradicional chapéu, numa
elegancia tipica de seu estilo.

192 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 4. [S. L.: s. n.], 2011. 1
video (12min58s). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=105ytR61 i8. Acesso (Ultimo)
em: 16 Out 2025. Video com 16 mil visualizagdes.


https://www.youtube.com/watch?v=l05ytR6l_i8
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Mestre Leopoldina continua narrando aspectos de sua trajetoria pessoal e de sua relacao
com as mulheres. Ao apontar para a fotografia de uma mulher em um quadro exposto na parede

de sua casa, ele passa a relatar sua historia, afirmando:

Era uma capoeirista. Quando eu estive a primeira vez na casa dela ela me
tratou como um rei. Ela dispensou a empregada e foi para a cozinha fazer
comida para mim. Entdo eu a apelidei de Soberana. Na época que eu morava
na favela, que eu estava fazendo Capoeira, entdo eu via a malandragem toda
com suas mulheres, e eles eram, como se diz, tinham a sua ocupagdo. Todos
eles trabalhavam. Um trabalhava no 157, outro no 155, outro na dura, outro
no suador, quer dizer, eles tinham as mulheres deles, e as mulheres eram tudo
prostituta. Entdo eu via que quando um deles entrava em cana a mulher dele
comegava a trair. O camarada preso, ja pensou? As vezes ele estava numa
averiguagdo. Ai chegava um recado assim: Sua mulher estd com o fulano. O
cara ja sala da cadeia j4, brigando. Entdo eu falei assim, olha, eu s6 vou ter
uma mulher na minha companhia quanto eu tiver trabalhando. Porque
enquanto eu tiver nessa vida de vender jornal, eu ndo quero porque eu posso
me apaixonar € me tornar um criminoso porque eu estava no meio. Entdo,
quando eu entrei no Cais do Porto, eu falei: Eu vou arrumar uma mulher e
arrumei a mae de meus filhos. Ela tinha 14 para 15 anos. Um dia de manha
cedo eu estava sentado na Central do Brasil e tinha uma malandrinha por nome
Dislene que chegou com ela [...] eu fiz um convite para ela: Quando for oito
horas da noite, ai voc€ me espera no Campo Santana. P, uma preta bonita, ai
nds viemos para casa, eu perguntei se ela emprenhava, porque eu nunca quis
ser pai. Ela disse que ndo, mas ai veio o primeiro filho, o segundo filho, o
terceiro filho. E eu no Cais comecei a ir para Santos, comecei a trabalhar e ai,
depois uma prima dela, do meu primo, alias, a mulher do meu primo dangava
muito baile. Um dia ela chegou 14 e disse, deixa ela ir no baile comigo? Dai
para ca perdi a mulher. (Capoeira [...], 2011, 00min,39s).

Percebe-se, no modo de falar de Mestre Leopoldina, um vocabulario caracteristico
associado ao arquétipo do malandro, especialmente a figura do “bom malandro”. Trata-se de
uma forma de expressdao marcada pela astucia, pelo “jogo de cintura”, pelo carisma e pelo uso
recorrente de girias, humor, ironias e duplos sentidos. Essa maneira de se comunicar,
profundamente vinculada a cultura carioca, configura-se como uma estratégia de interagdo
social, contribuindo para a construg¢ao de respeito, reconhecimento e pertencimento nos espagos
em que circula.

Assim, Mestre Leopoldina apresenta ao espectador aspectos das relagdes estabelecidas
entre os malandros e as prostitutas, recorrentes no universo social por ele rememorado. Na
sequéncia, Mestre Nestor Capoeira contribui para a contextualizacdo dessas relagdes,
explicando seus significados dentro desse cenario histdrico e cultural.

As mulheres, também tinham sido o principal interesse do Leopoldina desde
muito jovem. Mas, até ele descobrir a filosofia da malandragem, ele ndo sentia
muito a vontade com as mulheres. Ele mesmo diz: “Eu tinha medo de gamar”.
O que ¢ a filosofia da malangragem? A filosofia da malandragem despreza o
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casamento. O malandro chama a alianga de bambolé de otdrio. Por outro lado,
ela considera o machdo um otario, que esta aprisionado com seu sentimento
de posse sobre as mulheres. Existe uma razdo historica para esse ponto de
vista. E que na década de 1920, 1930, poucas mulheres frequentavam as
noitadas e os bares. Eu mesmo cheguei a pegar esse tipo de mentalidade
quando eu era muito jovem. Entdo o pessoal que frequentava a noite, os
malandros, com quem que eles conviviam, com quem que eles se
relacionavam? Justamente com as prostitutas. Evidentemente eles ndo
poderiam esperar um relacionamento monogamico dessas mulheres, porque
era vendendo o corpo que elas faziam dinheiro. E era desse dinheiro que
muitos malandros sobreviviam. (Capoeira [...], 2011, 4 minO1s).

Em 1966, Mestre Leopoldina relata que morava em um sitio localizado nas

proximidades da regiao onde a Cidade de Deus, no Rio de Janeiro, que se encontrava em

processo de crescimento e ocupacao. Nesse periodo, segundo sua narrativa, estabeleceu contato

com diversas mulheres, aspecto que aparece no documentario como parte das memorias de sua

trajetoria pessoal.

Mas filhos s6 com a mie dos meus filhos. Eu tive muitas mulheres no sitio.
Quando o coronel vendeu o sitio, eu vim para a Cidade de Deus. La eu tive a
Aquariana, a Puro Sangue, Comanche, tudo nessa faixa de 72, 73. Eu tive
Maverick, em 74. Depois eu conheci Vermelha [...], mas todas vinham e iam
embora. Nisso eu comecei a dar um almogo na quarta feira, toda quarta feira
eu dava um almogo, ai ja contava as mulheres. Cheguei a contar 21 mulheres.
A1l vinham os estivadores. Vinha o Claudionor Grande, que ¢ vivo, uns dois
ou trés ja morreram. (Capoeira [...], 2011, 04min01s).

O video apresenta fotografias das mulheres mencionadas por Mestre Leopoldina ao

longo de seu relato. A casa ¢ descrita como um espaco frequentado por estivadores, marcado

por encontros regados a comida, bebida e convivéncia coletiva. Nesse contexto, Mestre Nestor

Capoeira estabelece uma relacdo entre a “filosofia da malandragem” e a “filosofia da capoeira”,

buscando evidenciar os elementos simbolicos € comportamentais que aproximam essas duas

formas de expressao cultural.

A filosofia da capoeira, que nés chamamos de malicia, tem um ponto de vista
semelhante a filosofia da malandragem. Isto €, os relacionamentos, ndo devem
ser constrangidos. Monogamia ndo € uma coisa desejada. Eu vou dar um
exemplo: Se eu for numa roda de capoeira, jogar com todo mundo, e ela
também, ndo tem problema nenhum. Mas se nessa mesma noite nos formos
numa discoteca e ela dangar com todo mundo e ndao dangar comigo ou vice-
versa, ¢ problema na certa. (Capoeira [...], 2011, 04min01s).

Mestre Leopoldina encerra essa parte do documentario narrando sua ida a Sdo Paulo

junto a Escola de Samba Mangueira, relembrando sua experiéncia como integrante do desfile

da agremiacéo no enredo “Bandeirantes”, em 1971. O mestre menciona sua participa¢édo no

desfile realizado na Praca da Bandeira, na regido da Praga 14 Bis.
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Em seguida, relata que, em 1972, passou a ministrar aulas na Faculdade de Medicina de
Mogi das Cruzes, evidenciando a ampliagdo de sua atuagdo com a Capoeira para além dos
espacos tradicionais das rodas, alcangando também ambientes institucionais e académicos.
4.1.3.5 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 593

O ano era 2004 na cidade do Rio de Janeiro. O depoimento inicial ¢ do Mestre Itapoan
Beiramar, filho do Mestre Nestor Capoeira. Sua fala nos remete a transmissao dos saberes

ancestrais de gera¢do a geragdo.!%*

Eu acho muito fascinante essa oportunidade que a Capoeira nos d4 do contato
entre geragdes. Por exemplo: Na minha linha, na minha linhagem de Capoeira,
eu tenho Mestre Quinzinho e Mestre Artur Emidio, que ensinaram Capoeira
para o Mestre Leopoldina que ¢ mestre do meu pai, Nestor Capoeira. Eu e os
meus alunos. E ai a gente tem cinco geragdes, com a possibilidade dessas
cinco geracOes estarem juntas numa roda de Capoeira, jogando, curtindo,
trocando informagdes. Batendo papo, comentando coisas que aconteceram na
roda; enfim, sdo geracoes com diferentes experi€éncias de vida, essa troca, isso
tudo ndo ¢ muito comum na nossa sociedade. Nao tem mais essa cultura estar
tdo atento ao que o mais velho fala; enfim, eu acho que essa oportunidade que
a Capoeira nos da ¢, como eu disse, ¢ fascinante, e eu agradeco muito por
poder usufruir disso. (Capoeira [...], 2011, 00min43s).

llustrando a fala de Mestre Beiramar, o documentario apresenta uma roda realizada em
2005, na Lagoa, no Rio de Janeiro, na qual jogam os mestres Leopoldina e Beiramar. Ambos
vestidos de branco, Mestre Leopoldina destaca-se pelo uso de seu colete, sem camisa e com seu
tradicional chapéu, elementos que compdem sua identidade visual ao longo do documentario.

No jogo, os dois mestres evidenciam a destreza corporal e estabelecem um dialogo por
meio dos movimentos, representando o encontro entre diferentes geracdes de uma mesma
linhagem da Capoeira. Cada um desenvolve sua prépria maneira de jogar, marcada por suas
experiéncias e concepcBes de capoeira, mas observa-se uma sintonia entre 0s movimentos, uma
aproximacao nas atitudes corporais e uma comunicacdo construida dentro da roda, sem apagar
as individualidades.'%

Na sequéncia, Mestre Leopoldina apresenta uma de suas versdes em versos, na qual

recita aspectos de sua malandragem:

198 Capoeira video: Mestre Leopoldina, O Ultimo bom malandro — parte 5. [S. 1.: s. n.], 2011. 1
video (09min16s). Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=EBbk-DUxVVY. Acesso em: 16
Out. 2025.

19 Mestres na roda: Tinta Forte, Paulinho Boa Vida, Wagner Lagartixa, Pedro Bruno (Chacau), Michel
(Fortaleza), Benezinho, Jorge Itapua Beiramar e Nestor Capoeira.

%0 encontro entre um mestre mais velho e um capoeirista de uma geragio posterior revela uma das
dimensdes centrais da Capoeira: a transmissao de saberes, a memoria corporal ¢ a ancestralidade que
se manifesta no proprio jogo.


https://www.youtube.com/watch?v=EBbk-DUxVvY
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Terror de tras da capela, corpo de vento da manga, facao do nosso, do Estacio.
Dou centro e cinquenta e cinco pulos num minuto para os ameagos. Pulo mais
do que pipoca, escorrego mais que de que quiabo, e ainda vivo duas horas sem
beber um copo d’agua”. (Capoeira [...], 2011, 04min05s).

A cena final do filme apresenta o velho Opala amarelo de Mestre Leopoldina acelerando
intensamente e partindo em alta velocidade. Na sequéncia, surge o depoimento de Mestre
Nestor Capoeira, intitulado “Mestre Leopoldina e espiritualidade”, no qual sdo abordadas
outras dimensdes da trajetéria e da personalidade do mestre, para além de sua relacdo com a
malandragem e o jogo de Capoeira.

Nos vimos a importancia das mulheres na vida do Leopoldina. Vimos também
sua manifestagao artisticas voltada para os carros, ele pintava os carros e dizia,
“Esse € o caro dos meus sonhos”. Isso eu acho que poderiamos falar que ¢
uma faceta, assim uma faceta mundana, imaterial do Leopoldina. O que da
uma profundidade e uma ampliddo a personalidade do Leopoldina, é que
paralelo a esse lado mundano, ele tinha essa ligacdo com a Capoeira, ele tinha
a sua ligagdo com o berimbau. Ele tinha aquele papel que ele exercia de
Mestre, mestre com “M” maiusculo. Entdo isso dava uma compensada, esse
lado, o outro lado que era mais materialista. Quem conheceu o Leopoldina
sabe que ele ndo tinha inveja, ndo tinha olho grande. Quando ele chegava num
local ele chegava sempre com uma energia para cima, esfuziante, que coloria
aquele cenario. Mas, além disso, o que da uma amplitude a personalidade
desse homem excepcional, € a sua espiritualidade. A espiritualidade e a magia,
sdo esteios basicos, que formam a maneira de ser desse mestre de Capoeira. O
mestre Leopoldina tem uma afinidade muito grande com o chamado povo da
rua, com a linha dos malandros. Isso tudo tem a ver com a filosofia da
malandragem. Eu acho que a gente pode até dizer que a filosofia da Capoeira
e a filosofia da malandragem sdo primas. Eu falo prima no feminino, porque
ambas sdo estratégias de ndo confronto. Sdo estratégias de esquivas, que € uma
coisa muito mais do universo feminino do que do universo masculino. Entao
o malandro, ele d4 uma volta na situagao, ele ndo bate de frente; e o capoeirista
se esquiva do golpe, ele ndo bloqueia. No entanto isso ndo ¢ uma resisténcia
passiva, pois nessa esquiva pode ja estar embutido um contra-ataque, uma
rasteira, uma meia-lua de compasso. Uma fonte cristalina que expressa a
filosofia da malandragem, sdo os sambas da malandragem, que vém desde
Noel Rosa até o Zeca Pagodinho, nos nossos dias. Outra fonte ¢ o malandro
mistico. E aquele malandro que baixa no terreiro de Umbanda, sdo pessoas
que viveram o mundo das ruas, do asfalto, o mundo das esquinas, do jogo, da
prostitui¢do. E depois de morto, através da alquimia evolutiva cosmica, eles
evoluem para outra transacdo, e quando sdo chamados pelos atabaques, eles
baixam no terreiro, encarnam no médio, para aconselhar e orientar aqueles que
tém afinidade com a malandragem. (Capoeira [...], 2011, 04 min, 59 s).

O documentario apresenta uma dimensao autobiografica e caracteristicas associadas ao
documentario performatico. Idealizado por Mestre Nestor Capoeira, discipulo de Mestre
Leopoldina, a obra adentra ndo apenas o universo da Capoeira, mas também aspectos da vida

pessoal do mestre, que assume o papel de protagonista da narrativa.
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A articulacdo entre sua trajetdria publica e suas experiéncias privadas constroi uma
narrativa hibrida, na qual memdrias, acontecimentos vividos e elementos performaticos se
entrelacam, produzindo uma representacdo atravessada pelas interpretacbes do proprio
protagonista e pelos imaginarios coletivos associados a figura do mestre de Capoeira.

A trajetoria de Mestre Leopoldina ¢ apresentada no documentario a partir de uma
perspectiva relacionada a “filosofia da malandragem”, construindo uma narrativa que remete a
figura simbolica de Z¢ Pelintra, entidade presente no imaginario religioso e cultural brasileiro
e frequentemente associada a astlicia, a boemia e a figura do malandro. Essa aproximagao
contribui para a constru¢do de uma imagem mitica do mestre, vinculada a esperteza, a
resisténcia e ao dominio dos codigos corporais e sociais que atravessam a Capoeira.'%

A trajetoria de Mestre Leopoldina enfatiza sua maneira singular de perceber e conduzir
avida, revelando aquilo que pode ser compreendido como “subjetividades da vida real”: formas
particulares pelas quais cada individuo interpreta, sente, constroi e representa o mundo ao seu
redor. Nesse sentido, a narrativa do documentario aproxima-se das caracteristicas do
documentario performatico, no qual “[...] a combinacao livre do real e do imaginado ¢ uma
caracteristica comum”. (Nichols, 2005, p. 170).

Assim, o jogo corporal do sujeito, marcado pela malicia e pela dinamica da roda de
Capoeira, desloca-se para além do espaco ritual do jogo, articulando-se — ou mesmo
confundindo-se — com a ginga necessaria a sobrevivéncia nos contextos sociais em que esse
sujeito esta inserido. Como afirma Dos Santos, “Sao ag¢des que reverberam no chao da vida
através de movimentos desobedientes, rastros de resisténcia, historias de luta e rasteiras
libertadoras contra os paradigmas coloniais”. (Dos Santos, 2020, p. 97)

Toda a dinamica de produgdao do documentario estd comprometida com a construcao da
visibilidade de Mestre Leopoldina enquanto sujeito historico e social, situado em determinado
contexto, bem como com o reconhecimento de sua importancia na histdria da Capoeira carioca.
Nesse processo, a narrativa filmica participa da elabora¢do de uma imagem publica do mestre,
articulando memodria, trajetéria e identidade. Como afirma Sibilia (2008, p. 90), trata-se de “[...]

outras construgdes identitarias, baseadas em novos regimes de producdo e tematizagao do eu. ”

1% «Seu Z¢é Pelintra ou Z¢é Pilintra é uma entidade mitica conhecida nas rodas da Jurema, do Catimb6 e
da Umbanda carioca. Configura-se como a representagdo do malandro. Muitas sdo as historias deste
mestre das artimanhas e dos saberes corporais. Suas faganhas atravessaram toda regido nordeste e vieram
morar entre os arcos da Lapa, no centro do Rio de Janeiro [...]. (Dos Santos, 2020, p. 97)
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4.1.4 1¢, Viva Meu Mestre documentario sobre a importancia da formacdo de mestres de
Capoeira®®’

O documentario foi dirigido, produzido, roteirizado, editado e pesquisado por Evelyn
Dias Leandro e Katarinne S. Lourengo da Silva, sob a orientacdo de Hendryo A. André. Com
duracdo de 22 minutos e 11 segundos, o video foi produzido em 2016. O documentario esta
disponivel no Youtube, no canal Evelyn Leandro, onde foi publicado em 9 de margo de 2017.
Na ocasido da consulta, o video contabilizava mais de 11.600 visualizacdes.

Este video foi incluido na pesquisa devido a sua especificidade, pois ¢ um documentario
identificado como resultado de um projeto académico. Sua inclusao mostrou-se relevante por
representar a Capoeira como objeto de investigacdo em um curso universitario, utilizando o
formato audiovisual como meio de divulgagdo e apresentacao dos resultados da pesquisa.

O documentario inicia-se com imagens de uma roda de Capoeira do Grupo Senzala. Em
seguida, Mestre Sergipe apresenta suas primeiras consideragdes sobre a Capoeira, destacando-
a como uma arte brasileira desenvolvida tanto como esporte quanto como modalidade de luta.
Segundo o mestre, a Capoeira ¢ "[...] praticada sob o som do berimbau, e a mesma foi instituida
como defesa pessoal do nosso povo" (I€ Viva /...J, 2017, 00min39s).

Em seguida Mestre Ramos enfatiza que a Capoeira foi considerada Patrimonio Cultural
Imaterial da Humanidade, pela UNESCO (2014):

[A Capoeira]. E uma arte conhecida no mundo inteiro e estd em mais de 200
paises. Essa arte foi registrada como Patrimdnio Imaterial da Humanidade
pela UNESCO, e ja recebemos varios outros prémios. Agente vem recebendo
prémios desde a construgdo do Brasil. Nao ¢ de agora nao! A Capoeira fez
parte de todos os elementos que ajudaram a construir isso! (I€, Viva, [...],
2017, 00min56s).

Na sequéncia, Mestre Toni Vargas inicia sua participa¢do com uma provocacgao ao
afirmar que é a Capoeira que escolhe o capoeirista, € ndo o contrario. Em suas palavras: "Eu
penso que ¢ a Capoeira que escolhe a gente, ndo ¢ a gente que escolhe a Capoeira. E se vocé ¢
escolhido ela vai te levando, vai te conduzindo, vai te aprimorando; quando vocé vé, vocé esta
totalmente envolvido" (I€, Viva [...], 2017, 04min59s).

Ao longo do documentario, depoimentos sdo intercalados com imagens de jogos de
Capoeira, estabelecendo um dialogo entre as narrativas dos mestres e a pratica da modalidade.

Em um desses momentos, ao som da voz de Mestre Toni Vargas, ¢ feita a leitura de um trecho

7 18, Viva Meu Mestre documentirio sobre a importancia da formacdo de mestres de Capoeira.
[S.1.:s.n.],2017. 1 video (22minl 1s).

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dy8grZM965w. Acesso (ultimo) em: 16 Out. 2025.
Video com 12.144 visualizagdes nesta data.


https://www.youtube.com/watch?v=dy8grZM965w
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do Codigo Penal de 1890, que criminalizava a pratica da Capoeira, evidenciando o contexto
historico de repressao enfrentado por seus praticantes.

Para Mestre Toni Vargas, a trajetoria da Capoeira esta profundamente ligada a atuagdo de Senhor
Manoel dos Reis Machado, conhecido como Mestre Bimba. Nesse sentido, o seu depoimento langa luz
a importancia desse mestre, ressaltando sua contribuigdo decisiva para a valorizagao, a sistematizacdo e
a difusdo da Capoeira no Brasil.

Mestre Bimba foi um grande marco, né? A Capoeira sai de uma condigao que
era praticamente instintiva, feita de uma forma absolutamente assistematica,
na rua, ainda proibida por Lei, no codigo penal e tudo mais. Mestre Bimba
leva [a Capoeira] para dentro da academia e isso causa uma mudanga muito
grande. Ele sistematiza, cria uma metodologia para se ensinar a Capoeira, com
isso ele leva a Capoeira para um nimero maior de pessoas diferentes, oriundas
de outras classes sociais; enfim, Mestre Bimba ¢ um génio, ¢ um marco para
sempre, uma referéncia que mudou absolutamente o rumo da Capoeira. Nao
sei como seria se nao tivesse Mestre Bimba, a gente poderia falar de uma
Capoeira antes e depois de Bimba. (I€, Viva [...], 2017, 03 min53s).

Na mesma perspectiva apresentada por Mestre Toni Vargas, Mestre Itamar reforga a
importancia de Mestre Bimba para a histéria da Capoeira, destacando sua contribui¢do para o
reconhecimento ¢ o desenvolvimento dessa manifestacao cultural.

Mestre Bimba teve uma importdncia muito grande porque ele fez uma
revolugao na Capoeira. Ele praticava uma Capoeira tradicional que hoje ¢
chamada de Capoeira de angola. Ele criou o estilo de Capoeira a partir daquela
que ele fazia e fez uma Capoeira mais em pé, a fez com golpes de outras lutas.
Ele quis fazer a Capoeira virar uma luta de verdade, né? E varias outras coisas
que ele fez, [como] os toques de berimbaus que ele criou, ele foi uma pessoa
superimportante na Capoeira, até¢ hoje agente (sic) tem essa heranca dele. (I¢€,
Viva [...], 2017, 04min50s).**®

A Capoeira como tradi¢do também ¢ discutida no documentario a partir de diferentes
perspectivas. Entre elas, destaca-se a visdo de Mestre Sergipe, para quem a Capoeira constitui
um importante elemento do folclore brasileiro. Em seu depoimento, o mestre enfatiza o
significado dessa pratica para a vida dos capoeiristas ao afirmar: "A Capoeira, enquanto
tradicdo, faz parte do nosso folclore brasileiro e mundial. Ela ¢ tudo de bom para o capoeirista.
Todo capoeirista ele vibra, ele vive da Capoeira. E tudo que a gente queria e defende." (16, Viva
[...], 2017, 06min22s).

Por sua vez, Mestre Toni Vargas destaca a importincia da tradi¢do na Capoeira,
compreendendo-a como um elemento fundamental para a preservagdo de sua historia, de seus

valores e de sua identidade cultural.

19% No intervalo entre um depoimento e outro, o video apresenta imagens inéditas de rodas de capoeira
realizadas no Grupo Senzala.
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Enquanto tradigdo, ela [a Capoeira] também ¢ uma atividade nova, € uma
tradicdo que se refaz o tempo todo. Eu acho que essa coisa da tradicao ela é
muito importante que a gente tenha uma ligacdo muito forte e um respeito
grande com quem veio antes, com o que aconteceu antes, que serviu de base
para a gente estar aqui agora, para nés podermos projetar no futuro. (I€, Viva
[...], 2017, 06min45s).

A questdo da mestria na Capoeira, tema que frequentemente gera controvérsias, também

¢ abordada no documentario. Cada mestre apresenta uma concepgdo propria acerca do

significado de “ser mestre” e dos elementos necessarios para alcangar esse reconhecimento.

Nesse sentido, surgem questionamentos sobre o tempo de pratica, os conhecimentos adquiridos

e os requisitos fundamentais para que um capoeirista alcance esse lugar de destaque, quase

mitico, dentro do universo da Capoeira. Mestre Toni Vargas apresenta sua compreensao sobre

essa questao:

Acho que essa coisa de mestre ¢ um conceito muito dificil para a gente
compreender na cultura popular, porque nio existe um tempo, ndo tem um
tempo determinado, ndo tem como mensurar esse tempo. E uma coisa que vai
acontecendo, as pessoas vao te considerando” (I€, Viva [...], 2017, 07min45s).
Na verdade, sdo muitos os critérios e sdo de ordens diferentes, por isso € muito
complicado pontuar. Por qué? Primeiro porque hoje vocé trabalha com
pessoas muito diversas, os critérios vao ter que mudar, logico. (I€, Viva [...],
2017, 09min09s).

Na mesma perspectiva, Mestre Itamar também destaca a relatividade do tempo no

processo de formagao de um mestre. Em contraposicao a tradi¢ao de outros grupos, ressalta que

o Grupo de Capoeira Senzala ndo possui como pratica a formagao ou concessao de titulos de

mestre, evidenciando uma concepgao propria acerca da construcio da mestria:

Nao existe tempo. No nosso grupo nao existe tempo! Eu sei que tem outros
grupos que formam mestres, mas o grupo Senzala nao faz isso. Nos formamos
um aluno corda vermelha, se ele vai ser considerado mestre ou ndo ¢ com ele
e a vida dele dentro da Capoeira. (I€ Viva [...], 2017, 08 min, 04 s). [...] O
capoeirista tem que dar salto mortal, tem que voar, nada disso! O capoeirista
tem que estar ali, treinando, presente, praticando a Capoeira dele. As vezes a
pessoa ndo tem nem muitos recursos, mas ela tem uma visdo legal da
Capoeira. Entdo vocé vai graduando essas pessoas. (I€, Viva [...], 2017,
09min23s).

Ja Mestre Sergipe segue uma perspectiva mais paradigmatica, ao enfatizar os aspectos

técnicos que o capoeirista deve desenvolver para ser reconhecido como mestre.

Bom, em primeiro lugar ele deve ter o conhecimento da ginga, dos golpes da
Capoeira, das suas defesas, das esquivas e das negacas. Ele precisa saber, ter
conhecimento dos toques, do pandeiro, do berimbau, do atabaque. Ele precisa
saber responder o coro das musicas de Capoeira. A Capoeira tem chula, tem
ladainha, tem quadras e cada letra de Capoeira expde assim, vamos dizer um
recado. (I€, Viva[...], 2017, 09min52s).
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Neste documentario, observamos que, em alguns momentos das entrevistas, as falas dos
participantes nao se direcionam diretamente a questao central da proposta do video, que consiste
na discussdo sobre a importancia da formacao do mestre de Capoeira. Por essa razdo, e
considerando critérios metodoldgicos, optamos por nao realizar a transcrigao integral de todas
as entrevistas, selecionando apenas os trechos mais relacionados ao objetivo da pesquisa.

Como observado, no Grupo de Capoeira Senzala nao existe uma formalidade ou um
ritual especifico de formacao de mestres. Os alunos e alunas avangam por meio das graduagdes
até alcancarem a ultima delas, representada pela corda vermelha. A partir desse momento,
passam a ser reconhecidos como cordas vermelhas do Grupo. A partir dessa graduagdo, o
reconhecimento da mestria nao esta relacionado apenas ao tempo de pratica ou a obtengao de
uma determinada graduagdo, mas também as contribui¢des que o capoeirista desenvolve junto
a comunidade da Capoeira ao longo de sua trajetoria. Dessa forma, cabe ao proprio praticante
construir seu caminho, estabelecer seus objetivos e conquistar o reconhecimento coletivo que
podera legitima-lo como mestre.

O documentario apresentou uma expectativa que ndo foi plenamente correspondida,
uma vez que a discussdo sobre o tema proposto ficou restrita aos depoimentos de um numero
reduzido de mestres, embora seja reconhecida a relevancia desses representantes no universo
da Capoeira. Considerando a complexidade e a importancia da tematica abordada, seria
pertinente a inclusdo de outras vozes e perspectivas de integrantes da comunidade capoeiristica,
de modo a ampliar o debate sobre um dos assuntos mais significativos para os praticantes da
Capoeira.

4.1.5 O velho capoerista: Mestre Jodo Pequeno de Pastinha!®%®

Pobre do povo sem memaria, que ndo valoriza sua cultura,
ndo preserva seus simbolos ndo sabe quem €, nem
tampouco de onde veio. Jodo Pequeno representa a alma
de um povo, do nosso povo, alma essa que precisa ser
preservada. (Pedro Abib, 1999).

%0 velho capoeirista: Mestre Jodo Pequeno de Pastinha. [S. L.: s. n.], 2017. 1 video (23min24s).
Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=MUp2Y 7myKtU. Acesso (Ultimo) em: 16 Out.
2025. Video com 83 mil visualizagdes nesta data.
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Este documentario tem producéo e direcdo de Pedro Rodolpho Jungers Abib (Mestre
Pedrdo).2®°Com duracdo de 18 minutos, o video apresenta como protagonista um dos mais
importantes representantes da Capoeira Angola, Mestre Jodo Pequeno. Produzido em 1999, o
documentério foi publicado em 5 de julho de 2017 no canal Pedro Abib — Mestre Pedrdo. Na
data em que foi realizada a transcricao do video, a producao contabilizava 70.270 visualizages.

A descrig¢ao do video na plataforma traz as seguintes informagdes: Documentario sobre
um dos mais importantes mestres de Capoeira da historia - o mestre Jodo Pequeno de Pastinha
- realizado pelo seu discipulo Pedro Abib em 1999, quando havia a ameaga do mestre perder o
espaco onde funciona sua academia no Forte Santo Antonio até hoje. Esse documentario foi um
importante instrumento de luta que garantiu a permanéncia do mestre no Forte”. O mestre
faleceu em 2011, mas o seu legado e sua memoria continuam sendo preservados por seus
discipulos no mesmo local onde ele dava aulas e comandava as suas famosas rodas de Capoeira.

No mapeamento Cultural da Universidade Federal da Bahia encontramos 0s seguintes
dados sobre a biografia do Mestre:

Jodo Pereira dos Santos ou Mestre Jodo Pequeno. (Nasceu em Araci, no dia
27 de dezembro de 1917 - faleceu em Salvador, no dia 9 de dezembro de
2011). “Foi um mestre de capoeira brasileiro. Filho de Maria Clemenca de
Jesus, ceramista e descendente de indio e de Maximiliano Pereira dos Santos
cuja profissdo era vaqueiro na Fazenda Vargem do Canto na Regido de
Queimadas. Aos quinze anos fugiu da seca a pé, indo até Alagoinhas, seguindo
depois para Mata de S&o Jodo onde permaneceu dez anos e trabalhou na
plantacdo de cana de agticar como chamador de boi, entdo conheceu Juvéncio
na Fazenda sdo Pedro, que era ferreiro e capoeirista, foi ai que conheceu a
capoeira. Titulo Honorifico recebido por Mestre Jodo Pequeno: Doutor
Honoris Causa da Universidade Federal da Bahia (UFBA), cuja unidade
proponente foi a Faculdade de Educacdo da Universidade Federal da Bahia,
no ano de 2008, com aprovagdo no dia 29 de fevereiro de 2008. Reitor.
Naomar de Almeida Filho. (Bahia, 2019, [n.p]).**

Embora o documentario conte com o apoio da TV Bahia e da Fundagao Cultural da
Bahia, sua escolha para esta pesquisa justifica-se principalmente por ter sido produzido e

dirigido por Mestre Pedro Abib, com a colaborag¢do de outros trés importantes nomes ligados

20p4s-Doutor em Estudos Lusofonos pela Universidade Nanterre La Defense-Paris X (2014) e Pos-
Doutor em Ciéncias Sociais pela Universidade de Lisboa (2009), doutor em Ciéncias Sociais aplicadas
a Educacdo pela Universidade Estadual de Campinas (2004) e mestre em Educagéo pela Universidade
Federal da Bahia (1997). Professor Titular da Faculdade de Educagao da Universidade Federal da Bahia.
E capoeirista discipulo do mestre Jodo Pequeno de Pastinha, autor de diversos livros e artigos sobre o
tema.

“"Mapeamento Cultural da Universidade Federal da Bahia, ano de 2019. Disponivel em:
https://mapeamentocultural.ufba.br/historico/mestre-joao-pequeno-de-pastinha. Acesso em: 15 Jul
2023.
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as pesquisas e as producdes sobre Capoeira no meio académico: os Mestres Jair Moura, Fred
Abreu e o Professor Luis Vitor Castro Junior.

A sequéncia de abertura é marcada pela voz de um narrador masculino que recita 0 um
pensamento. Esse recurso sonoro antecede a apresentacdo das imagens e atua como elemento
de contextualizacdo, orientando a leitura do espectador e estabelecendo o horizonte tematico
que permeia a narrativa filmica:

A Bahia te reconhece em cada toque de menino, no togue dos mestres. Te
reconhece nas ruas, nas praias, nos mercados, cada vez que o berimbau
comanda o0 jogo dos corpos livres, que um dia foram acorrentados. Te
reconhece num jogo atento, do menino que esquiva com movimento lento que
Pastinha te ensinou. Te reconhece em cada atabaque, pandeiro ou agog6, nessa
terra de igrejas e orixas. (O Velho [...], 1999, 00min28s). %
Em seguida, Mestre Jodo Pequeno surge em cena empunhando seu berimbau e entoando
uma cancdo, cuja execugdo contribui para a construcdo da atmosfera narrativa e para a
valorizagdo da tradigdo ancestral da Capoeira:

I8, quando eu aqui cheguei. Quando eu aqui cheguei, a todos eu vim louvar.
Vim louvar a Deus primeiro e 0 morador desse lugar. Agora eu t6 cantando,
agora eu td cantando, cantando dando louvor, t6 louvando a Jesus Cristo foi
quem nos abengoou [...]. (O Velho [...], 1999, 01min17s).

Logo em seguida, 0 mestre inicia seu depoimento apresentando aspectos de sua
trajetoria de vida. Relata que nasceu em 17 de dezembro de 1917, em Araci, no interior da
Bahia, e que deixou sua terra natal ainda crianca em razao da atividade exercida por seu pai,
que era vaqueiro e se deslocava constantemente em busca de trabalho.

O narrador da continuidade a apresentacdo, enquanto o video € ilustrado por uma
sequéncia de imagens que contextualizam historicamente a Capoeira, incluindo fotografias
antigas de pessoas escravizadas no Brasil e registros raros de rodas realizadas na Bahia em
periodos anteriores.

[...] historiadores afirmam que foi das regides da Africa, hoje conhecidas
como Angola e Congo, que vieram grande parte dos negros trazidos como
escravos pelo Brasil. Entre varias culturas africanas, a cultura Banto foi a que
mais deixou marcas profundas na constitui¢do do universo cultural baiano, o
N’golo, que significa danga da zebra, € considerado por muitos como um ritual
africano de onde se originou a Capoeira (O Velho [...], 1999, 00min28s).

Mestre Jodo Pequeno, enquanto raspa com um caco de vidro uma beriba — madeira
utilizada na confec¢do do berimbau —, narra aspectos daquilo que compreendeu e aprendeu ao

longo de sua trajetdria na Capoeira.

202 A narragiio é conduzida por Jorge Machado, cuja voz desempenha um papel importante na articulagio
da narrativa e na conduco do espectador ao longo do filme.
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O nome néo era Capoeira, o nome era N’golo, mas os senhores proibiram que
fizesse isso nas senzalas, essa danga, porque € uma dancga, essa danca na
senzala porque eles achavam que era uma coisa muito perigosa, ai eles iam
para 0 mato e iam fazer no mato, por isso ficou, mudou o nome para Capoeira,
que € nome de mato. Capoeira € nome de mato. Porque quando perguntavam:
Cadé o nego fulano de tal, eles [respondiam] esta na Capoeira! Ele estava no
mato brincando. (O Velho [...], 1999, 03min05s).

Sobre a origem do Berimbau, 0 mestre diz que ndo sabe de onde ele veio, mas acha que
veio junto com o N’golo, que segundo ele, descende a Capoeira. “E ndo sei a historia do
berimbau, porque o berimbau é o instrumento musical da Capoeira, com certeza se a danga veio
de 14, o berimbau veio também. ” (O Velho [...], 1999, 03min47s)

Na Capoeira, especialmente entre os mestres mais antigos, todas as etapas relacionadas
a confeccdo dos instrumentos sdo permeadas por uma dimensdo ritualistica, envolvendo
procedimentos e cuidados especificos para a obtencdo de um instrumento considerado
adequado. O documentario apresenta imagens raras de Mestre Jodo Pequeno adentrando a mata
em busca da madeira ideal para a confeccdo de seus berimbaus, evidenciando a relagéo entre o
mestre, a natureza e os saberes tradicionais envolvidos nessa prética.

Em seguida, a narracdo prossegue aprofundando os aspectos apresentados na sequéncia
anterior e conferindo continuidade a construcdo narrativa do filme:

A retirada da beriba da mata é um ritual que o mestre realiza de tempos em
tempos, quando volta a regido de mata de Sdo Jodo onde viveu ha muitos anos,
para, na companhia de seus alunos, extrair da mata virgem a madeira mais
apropriada para a confeccdo do berimbau, a beriba. (O Velho [...], 1999,
04min,09s).

O sabio Mestre Jodo Pequeno apresenta, ao longo do documentario, 0s conhecimentos
e saberes relacionados ao rito de confec¢do do berimbau, revelando aspectos tradicionais
envolvidos na producéo desse arco musical.

No escuro, é quando, depois da lua cheia, trés dias, ai é bom para se tirar a
madeira. N&o é somente de berimbau, mas qualquer madeira que vocé for
retirar no mato, para a casa mesmo, é bom no chamado escuro. Trés dias
depois da lua cheia — Por Mestre Jodo Pequeno (O Velho [...], 1999,
03min,05s).

O video traz imagens de Mestre Jodo Pequeno na sua cidade, vadiando em rodas de
Capoeira, desta forma o documentario vai trazendo o seu cotidiano, sua vida simples junto com
0s seus amigos e alunos. No instante 05min18s, o documentario traz o depoimento de Mestre
Decaneo, um médico capoeirista que acompanhou o Mestre Bimba desde o ano de 1938, quando

se iniciou na Capoeira. Com varios artigos e livros dedicados a Capoeira, Mestre Decaneo € um



157

dos grandes nomes da Capoeira Regional. Em seu depoimento ele salienta a relevancia do
discipulo de Mestre Pastinha para a Capoeira Angola.

O documentario apresenta imagens de Mestre Jodo Pequeno em sua cidade, participando
de rodas de Capoeira e compartilhando momentos de convivéncia com amigos e alunos. Dessa
forma, a narrativa audiovisual evidencia aspectos de seu cotidiano, destacando a simplicidade
de sua vida e a relagdo construida com a comunidade da Capoeira ao seu redor.

Aos 05minl8s, o documentario apresenta o depoimento de Mestre Decanio, médico e
capoeirista que acompanhou Mestre Bimba a partir de 1938, quando iniciou sua trajetéria na
Capoeira. Autor de diversos artigos e livros dedicados ao estudo da Capoeira, Mestre Decéanio
constitui-se como uma importante referéncia da Capoeira Regional. Em seu depoimento,
ressalta a relevancia de Mestre Jodo Pequeno, discipulo de Mestre Pastinha, para a preservagao
e valorizacdo da Capoeira Angola.

Durante toda vida, eu ouvi dizer que Jodo Pequeno era o aluno mais
importante de Pastinha. Na verdade, para mim, historicamente ele é téo
importante quanto Pastinha. Porque, se Pastinha instalou, iniciou um
movimento de retorno, a ludicidade da Capoeira, Jodo Pequeno é o
completador dessa obra. Foi o aluno mais constante, mais fiel e permanece,
teimosamente vivo, jogando Capoeira aos 80 anos de idade. (O Velho [...],
1999, 03min05s).%

Mestre Jodo Pequeno, que ficou famoso por um jogo de Capoeira que fez com Mestre
Jodo Grande, no filme documentario Danca de Guerra, de 1972,2%4 conta como foi seu primeiro
contato com Mestre Pastinha. Ele destaca a importancia que teve ao ajudar na formacdo de
grandes nomes do mundo da Capoeira angola.

Eu fui o primeiro e o Gltimo treinel *® do Seu Pastinha, porque quando eu
cheguei 14, ele me entregou logo a academia para eu tomar conta e treinar 0s
alunos que iam chegando. Eu sei que todo mundo que virava e dizia, eu fui
aluno de Seu Pastinha, passava por minhas maos. O Jodo Grande®®, fui eu que
levei ele para a capoeira. Eu que treinei eu, deixa eu ver, o Curié®®’ mesmo.

(O Velho [...], 1999, 05min54s).

25 Angelo Augusto Decéanio Filho, Mestre Doutor Decanio (1923/2012), foi um dos mais célebres
discipulos de Mestre Bimba.

%4 Danca de Guerra - Curta-metragem 1972 é uma producio e argumento de Mestre Jair Moura -
Documento histérico. [S. I.: s. n.], 2021. 1 video (17min49s).

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=77GFONDjlYU, canal Museu da Capoeira.
2%Grosso modo Treinel ¢ uma fungio ou titulo de discipulado utilizado na Capoeira Angola. E um cargo
de confianc¢a onde o aluno ou aluna passa a substituir o mestre em sua auséncia.

263030 Oliveira dos Santos, ¢ mais conhecido como Mestre Jodo Grande, é um mestre da Capoeira
Angola, um dos mais idosos capoeiristas do mundo, nascido em 1933, mora no exterior ¢ ainda ¢ ativo
na capoeiragem.

27 Jaime Martins dos Santos, mais conhecido no meio da Capoeira por Mestre Curid, nasceu em 1937,
¢, também, junto com Mestre Jodo Grande, um dos remanescentes da capoeira angola de Mestre
Pastinha.


https://www.youtube.com/watch?v=77GF0NDjlYU
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As cenas seguintes conduzem o espectador ao espaco onde funcionava a antiga
academia de Mestre Pastinha, local apresentado por Mestre Jodo Pequeno. Nesse momento, o
narrador da continuidade a narrativa:

Mestre Pastinha, o mais famoso angoleiro da Bahia, teve como seus discipulos
0s mestres Jodo Pequeno e Jodo Grande, que hoje sdo os mestres de Capoeira
angola mais importantes da atualidade por serem responsaveis pela
continuidade e preservacdo da Capoeira Angola na Bahia e no mundo. (O
Velho [...], 1999, 07minl17s).

Rico em detalhes, o documentéario, além de apresentar fotografias inéditas ao longo de
sua narrativa, busca reunir figuras representativas do universo da capoeira angola para
contribuirem com seus depoimentos. Entre elas, destaca-se Mestre Lua Rasta, que apresenta
sua reflexao sobre “0s dois Jodes”:

Os mestres ensinam tudo, mas n&o ensinam o pulo do gato®®. Entdo eu acho
0 maior barato ver essa coisa assim, esse depoimento do Mestre Pastinha dizer
assim, ‘A eles eu dei tudo, até o pulo do gato’. Ele depositou mesmo essa
confianga em Jodo Pequeno e Jodo Grande. (O Velho [...], 1999, 07min37s).

A dinamica narrativa do documentario apresenta-se como um de seus aspectos mais
interessantes, pois ndo segue uma estrutura linear ou uma abordagem excessivamente
expositiva. A obra alterna diferentes temas e personagens, criando um ritmo que contribui para
manter a atencao do espectador. Dessa forma, ao mesmo tempo em que aborda, por exemplo, a
trajetoria de Mestre Jodo Grande e sua ida para os Estados Unidos, apresentando imagens de
seus jogos de Capoeira no Central Park, o documentario retoma a figura de Mestre Jodo
Pequeno, mostrando-o durante o processo de raspagem da madeira de seu berimbau e revelando
outra etapa da confeccdo do instrumento.

Assim, o diretor ndo esgota imediatamente os temas apresentados, mas constréi uma
narrativa marcada por retomadas e conexdes, mantendo no espectador a expectativa pelo
desenvolvimento e pela continuidade das discussdes propostas.

Fred Abreu?® aparece destacando a importancia de Mestre Jodo Pequeno para a génese,

preservacgéo e expansao da Capoeira Angola.

%8 Termo que ndo indica um golpe ou movimento de Capoeira, mas a malandragem, aquilo que nio se
ensina a qualquer um. O pulo do gato ¢ o segredo que se passa somente aos que vocé tem confianga.

29 «Frederico José de Abreu (1946-2013), conhecido no meio da Capoeira como “Fred Abreu”, foi um
baiano que encontrou e se envolveu com a Capoeira na década de 70. Sua formagdo ¢ em economia,
porém trabalhou em produgdes de cinema, teatro, bem como ocupou cargos em institui¢des voltadas a
acOes para a cultura popular, fomentando ativamente a capoeira e suas tantas multifaces. Ele ¢é
considerado, pela comunidade da capoeira, um historiador autodidata, pesquisador de referéncia e
escritor, bem como um atuante articulador e realizador de inumeras agdes que contribuiram para a



159

O Jodo (Pequeno) foi quem deu o sopro inaugural para o surgimento da
Capoeira Angola. Esse movimento se instalou no final dos anos 70, inicio dos
80, naquele periodo que coincidiu com o periodo de agonia e morte do Mestre
Pastinha. Muito da organizacédo cultural dele se deu dentro da academia de
Mestre Jodo Pequeno, & que foi onde sairam as primeiras noticias, 0s
primeiros atos, onde foram tracadas as estratégias de atuacdo para esse
movimento. E ela também serviu de modelo para outras academias, e também
como base para que outros mestres que fossem 4, passassem por la e
comecgassem seus trabalhos individuais de cada um deles. (O Velho [...],
1999, 08min47s).

Ao apresentar a vida cotidiana de Mestre Jodo Pequeno, o documentario evidencia a
simplicidade de sua trajetoria, mostrando-o vivendo em uma casa modesta ao lado de sua esposa
e trés netos. Deixa evidente que, apesar das inimeras homenagens recebidas no Brasil e no
exterior, 0 mestre preserva sua humildade, expressa em seus habitos e atitudes do dia a dia,
mantendo sua rotina na academia e, ocasionalmente, ministrando aulas, mesmo aos 82 anos de
idade a época da producdo.??

Aos 81 anos de idade, Mestre Jodo Pequeno, ocasionalmente ainda ministra
aula em sua academia localizada no Forte Santo Antonio Além Carmo. Sua
sequéncia de movimentos, ensinada no dia a dia na sua academia é sua marca
registrada entre os angoleiros baianos que a reconhecem em qualquer roda de
Capoeira. (O Velho [...], 1999, 09min26s).

O documentario apresenta imagens das ruas de Salvador, das feiras populares e dos
transeuntes, destacando aspectos da rotina cotidiana da capital soteropolitana. Ao colher
depoimentos de pessoas comuns sobre Mestre Jodo Pequeno, a producgdo evidencia o
reconhecimento de sua figura para além dos espacos especificos da Capoeira, revelando sua
presenca e importancia no imaginario popular.

A dimensdo popular da Capoeira orienta a narrativa do documentario, que apresenta 0s
ambientes onde essa manifestagdo cultural € tradicionalmente praticada. Alternando imagens
da cidade com cenas do cotidiano do mestre, a producao retorna a casa de Mestre Jodo Pequeno,
onde ele confecciona seus instrumentos e compartilha conhecimentos sobre todo o processo de
fabricacéo.

A sequéncia de cenas apresenta 0 momento em que recebe o titulo de Cidadao da Cidade

de Salvador, ocasido em que foi homenageado e aplaudido de pé. Em seu depoimento, o velho

capoeira e para capoeiristas nas décadas de 80, 90 e primeira década dos anos 2000”. Disponivel em:
https://capoeirahistory.com/pt-br/geral/frede-abreu-2/. Acesso em: 10 Jul. 2024.

29 O documentario também registra uma homenagem realizada pela Camara Municipal de Salvador,
ocasido em que Mestre Jodo Pequeno recebeu o titulo de Cidaddo da Cidade de Salvador,
reconhecimento por sua contribui¢do a Capoeira e a Cultura brasileira.


https://capoeirahistory.com/pt-br/geral/frede-abreu-2/
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mestre destaca o significado da Capoeira em sua trajetoria: “A Capoeira me fez doutor, muito
mais satisfeito, reconhecido e agradecido do que se tivesse me botado numa faculdade ou
tivesse me formado um advogado, um médico, qualquer coisa.” (O Velhol...], 1999, 7 min 17
s). A fala do mestre evidencia a compreensdo da Capoeira como um espaco de formacéo,
reconhecimento e construcédo de saberes, atribuindo a ela um valor equivalente ou superior as
formas tradicionais de formacéo institucional.

Mestre Morais reforca essa perspectiva ao afirmar: “Mestre Jodo Pequeno ¢é raiz. Mestre
Jodo Pequeno ¢ tradigdo, ¢ indispensavel a Capoeira Angola” (O Velhol[...], 1999, 13min30s).
A partir dessa fala, o documentério evidencia o reconhecimento de Mestre Jodo Pequeno como
um dos principais guardides dos fundamentos e da continuidade da Capoeira Angola, mas o
narrador assevera:

[...] o reconhecimento da importancia de Mestre Jodo Pequeno, ainda esta
longe de ser completa. O Forte Santo Antonio, lugar onde funciona sua
academia ha mais de 18 anos, esta passando por uma reforma, e segundo as
autoridades, ndo havera mais lugar para 0 mestre apds o término das obras.
Mas para onde vai a alegria das rodas comandadas pelo velho capoeirista? (O
Velho [...], 1999, 13min30s).

Mestre Curio também apresenta uma reflex&o critica ao levantar o questionamento sobre
0 abandono e a falta de reconhecimento enfrentada por alguns mestres ao longo de suas
trajetorias.

Aguela homenagem que foi feita a ele, eu ndo fiquei satisfeito. Ele ndo vai
viver de papel. Ele vai viver de que? De que nos vivemos? [...] essa
homenagem é no papel, mas depois de oito dias ele vai fazer o que com ele?
Ele vai estar fora do espaco, essa homenagem valeu para que? Para nadal
Como fizeram com Mestre Pastinha (O Velho [...], 1999, 14min04s).

O desabafo de Mestre Curi6, reforcado pela fala de Mestre Lua Rasta, evidencia uma
problematica que historicamente atingiu — e ainda atinge — muitos mestres detentores de
saberes populares: a auséncia de reconhecimento e de apoio por parte dos 6rgaos publicos.

Os depoimentos chamam atencdo para a contradi¢ao existente entre a relevancia cultural
desses mestres e a pouca valorizacao institucional recebida ao longo de suas trajetorias. Como
afirma Mestre Lua Rasta: “Nos sabemos que Mestre Joao Pequeno tem um valor, como Mestre
Bimba teve, como Mestre Pastinha teve, como eles todos tiveram e ndo foram valorizados. E
s vai ser valorizado mesmo quando morrer. ” (O Velho[...], 1999, 14min50s).

A fala sintetiza uma critica recorrente no universo da Capoeira: o reconhecimento
muitas vezes ocorre de forma tardia, quando os mestres ja ndo podem usufruir plenamente do
prestigio e do apoio que suas contribuicdes historicas poderiam justificar. Fred Abreu destaca

que a recuperacdo do espaco do Centro Histérico do Forte Santo Antdnio s6 foi possivel em
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razdo da visibilidade alcancada pelo trabalho desenvolvido por Mestre Jodo Pequeno com a
Capoeira naquele local. Para o pesquisador, configura-se como um paradoxo que, apés a
revitalizacdo do espacgo, 0 mestre tenha que ser afastado do ambiente que ajudou a valorizar e
ressignificar por meio de sua pratica.

Essa perspectiva ¢ reforcada por Mestre Decanio, ao afirmar: “A capoeira deu ao Forte
Santo Antonio um cunho de respeito. Esse cunho de respeito deve ser mantido, pela
continuidade de Jodo dentro daquela estrutura” (O Velhol[...], 1999, 15min24s).

Jodo, é para mim, € um simbolo importante da Capoeira atual. Nao tem
ninguém no mundo que a gente possa botar junto de Jodo Pequeno. E é
importante que se diga isso numa hora em que se esta menosprezando o valor
histérico e cultural dele. Nao porque Jodo tenha sido aluno de Pastinha. Porque
Jodo é quem representa a dignidade, a parceria, o equilibrio, a ludicidade, da
Capoeira em si, como instrumento da expressdo corporal de felicidade e de
prazer. Exteriorizacdo do homem feliz que habita dentro de ndés — Mestre
Decéneo. (O Velho [...], 1999, 15min55s).

Essa polémica acerca da perda de espago por parte do mestre tornou-se um tema
recorrente entre os capoeiristas daquele periodo e permanece atual, uma vez que muitos mestres
ainda convivem com a inseguranca diante das mudancas de administragdes municipais e das
politicas publicas voltadas aos espacos culturais. Trata-se de uma luta constante pela
permanéncia e pela preservacgao dos lugares historicamente conquistados pela Capoeira.

Essa realidade evidencia a caracteristica da Capoeira como uma pratica de resisténcia,
ndo apenas no contexto da escravizacdo dos povos africanos no Brasil, mas também na
contemporaneidade, diante das dificuldades enfrentadas por muitos mestres antigos,
especialmente aqueles responsaveis pela manutencgdo e transmissao dos saberes tradicionais.

Embora existam editais e politicas de incentivo a cultura em diferentes esferas
administrativas, os critérios burocraticos e as exigéncias formais desses mecanismos, muitas
vezes, acabam por dificultar o acesso justamente daqueles que sdo os legitimos detentores dos
saberes populares, limitando sua participacdo nos processos de reconhecimento e financiamento
cultural.

O documentario apresenta a trajetoria de um dos grandes icones da Capoeira Angola na
Bahia. A narracdo e os depoimentos de diferentes personagens complementam as falas do
préprio mestre, construindo uma narrativa articulada que evidencia sua trajetdria, sua
contribuicao para a Capoeira e seu papel como personagem histérico vinculado a ancestralidade
da cultura brasileira. Mestre Jodo Pequeno é apresentado como um dos mais antigos mestres de
Capoeira em plena atividade, reconhecido como herdeiro de uma tradicdo construida a partir de

saberes afro-brasileiros e de uma memoria ancestral. O documentario o retrata como parte viva
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da histéria da Bahia e do Brasil, destacando sua importancia como simbolo da resisténcia e da
luta de um povo:

Jodo Pequeno é o mestre de Capoeira mais antigo e em plena atividade,
herdeiro legitimo das tradi¢Ges africanas e de seus antepassados escravos, é
um pedago vivo da histéria da Bahia e do Brasil. Um icone de nossa cultura e
simbolo da histéria de luta de um povo — Voz do Narrador (O Velhol...],
1999, 15min36s).

Ao mesmo tempo em que se configura como um documentario de carater biografico, o
video apresenta também uma dimenséo politica, constituindo-se como um grito de alerta e uma
denlncia diante do descaso que, em diferentes momentos, atinge a cultura brasileira em geral
e, de modo particular, a arte-luta Capoeira.

Mais do que registrar a trajetéria de Mestre Jodo Pequeno, o documentario possibilita
uma experiéncia de autorrepresentacéo que, no sentido proposto por Canevacci (2014), permiti
aos proprios sujeitos produtores de cultura participem da construgdo das narrativas sobre si
mesmos, suas memaorias e seus saberes. Nesse processo, a Capoeira deixa de ser apresentada
apenas como objeto de observagao externa e passa a ser narrada a partir das vozes, experiéncias
e interpretacdes daqueles que fazem parte de sua constituicao histérica.

No documentario, tanto a presenca de Mestre Jodo Pequeno quanto de outros mestres
da Capoeira, conferem a narrativa uma perspectiva interna, na qual os proprios detentores
desses saberes assumem o papel de protagonistas na producao de sentidos sobre sua trajetoria,
sua tradicdo e sua importancia cultural.

E nesse sentido que o documentario ultrapassa a dimensdo biografica e assume uma
dimensdo politica, ao evidenciar uma manifestacdo cultural marcada historicamente pela
resisténcia de um povo submetido a exclusdo social, as tentativas de apagamento de suas
memorias e a desvalorizacgao de seus saberes ancestrais.

4.1.6 Jogo de corpo: Capoeira e ancestralidade 2
O documentario foi produzido e dirigido por Richard Pakleppa, Matthias Rohrig

212 3 obra de

Assuncao e Cinézio Pecanha (Mestre Cobra Mansa). Com duragao de 87 minutos
2014 foi disponibilizada no canal Capoeira History, na plataforma YouTube, em 2023. No
momento da realizagdo desta transcri¢do, o canal contava com aproximadamente 4,41 mil
inscritos, enquanto o documentario registrava mais de 150 mil visualizagdes, evidenciando seu

alcance e interesse entre o publico.

1 Jogo de corpo: Capoeira e ancestralidade. [S. 1.: s. n.], 2023. 1 video (01h27min02s). Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=HD2PPxL6-}8. Acesso (ultimo) em: 19 Out 2025.
%2 Na plataforma YouTube a duragio do documentario consta como 1h27min02s.


https://www.youtube.com/watch?v=HD2PPxL6-j8
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Na plataforma em que o video esta disponibilizado, a seguinte sinopse ¢ apresentada

logo abaixo da obra:

JOGO DE CORPO apresenta um mosaico sedutor de jogos de combate
dos dois lados do Atlantico. O filme conta a historia de Mestre Cobra
Mansa que procura entender sua heranca afro-brasileira e em particular
explorar a ancestralidade de sua arte, a Capoeira. A busca de suas raizes
comega no Rio, onde Cobra Mansa, na época um moleque de 12 anos,
aprendeu Capoeira na rua como meio de sobrevivéncia. O aprendizado
da Capoeira também elevou sua autoestima. Ele conta como ingressou
no Movimento Negro e descobriu sua identidade afro-brasileira através
da Capoeira. Jogando Capoeira e dialogando com mestres do Rio e da
Bahia, Cobra Mansa nos leva para uma Africa no Brasil. E o mundo da
Capoeira, onde jogadores golpeiam, giram e quebram o corpo
acompanhado por cantigas que evocam ancestrais africanos, o mundo
dos escravizados e seus senhores e um lugar mitico chamado “Angola”.
Na Angola real Cobra Mansa segue as trilhas de um influente mito
brasileiro sobre as origens africanas da Capoeira. Esse mito vincula a
Capoeira a um legendario jogo angolano chamado engolo — a dang¢a da
zebra. A busca o leva a povoados remotos no sul de Angola onde
jogadores de engolo lhe ensinam “a arte de se dobrar com o vento” e
falam dos “antigos” que entram no jogo incorporando seus
antepassados. O didlogo entre Capoeira e engolo nos povoados remotos
no sul de Angola, permite Cobra Mansa e seus amigos compreender as
afinidades e diferengas entre os jogos de combate dos dois lados do
Atlantico. Ao lado de engolo ele encontra outros jogos que lhe trazem
a memoria as brigas de rua da década de 1970 no Brasil. No sul de
Angola ele também descobre arcos musicais parecidos com o berimbau
brasileiro, o instrumento tocado pelos capoeiristas. Em JOGO DE
CORPO nos deparamos com personagens fascinantes: no Brasil os
mestres de Capoeira Boca Rica, Celso, Moraes e Felipe e em Angola os
jogadores de engolo Kahani, Patricio, Muhalambadji and Lombolene.
Cobra Mansa constata que a cultura rural do gado e da iniciagao
feminina s3o contextos culturais angolanos muito diferentes do
contexto urbano da Capoeira no Brasil. (Jogo[...], 2023, 1h27min02s).

De acordo com o resumo apresentado na plataforma, o documentario narra a trajetoria

de Mestre Cobra Mansa em sua intensa busca por suas proprias raizes e pelas origens da

Capoeira. Ao acompanhar esse percurso de investigacdo, marcado pelo interesse em sua

ancestralidade e na historia dessa manifestagdo cultural, a obra evidencia o reconhecimento

alcancado por Mestre Cobra Mansa, que, ao longo dessa trajetoria, recebeu diversos prémios e

homenagens, consolidando seu prestigio junto as comunidades da Capoeira nos cenarios

nacional e internacional.?13

BJogo de Corpo recebeu diversas premiagdes internacionais entre 2014 ¢ 2015: Prémio Sembene
Ousmane (Zanzibar International Film Festival, jun. 2014); Prémio Leigh Whipper de Melhor
Documentario de Longa Metragem (Philadelphia International Film Festival & Market, jul. 2014);
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O documentdrio inicia-se com uma narrativa em primeira pessoa de Mestre Cobra
Mansa, acompanhada por imagens de um navio naufragado e encalhado em um porto, ao som
das aguas do mar. A narrativa evoca o sentimento de saudade da Africa e remete 3 memoria
coletiva da populacdo negra submetida a escravizacdo. Em seguida, o som do berimbau passa
a compor a trilha sonora enquanto sdo exibidos mapas do continente africano e ilustragdes que
representam o trafico transatlantico de africanos escravizados. As imagens retratam homens e
mulheres acorrentados, enfileirados e submetidos a violéncia dos mercadores de escravizados,
estabelecendo uma conexdo simbdlica entre a didspora africana, a preservacdo da memoria
ancestral e as origens historicas da Capoeira.

Imagino meus antepassados, no navio negreiro, toda essa memoria cultural,
corporal, dos batuques, os toques dos tambores, berimbau, urucungo. As
memorias dos jogos, dancas de guerras, jogos de combate, as memorias das
cangOes, os lamentos e ladainhas. Eu imagino os Orixas, Vodus, NKkisis, que
lhes ajudaram a sobreviver as duras condigdes da escraviddo. Eu imagino, a
Africa, Brasil, o mar. (Jogo[...] 2023, 00min29s).

Ao conjugar os toques do berimbau com imagens que remetem ao periodo da
escravizagao da populagdo negra no Brasil, o documentario apresenta a trajetéria de vida de
Mestre Cobra Mansa no suburbio do Rio de Janeiro. Em seu proprio relato, o mestre narra
aspectos de sua infancia, sua formag¢do ¢ o modo como a Capoeira passou a constituir um
elemento central de sua identidade e de sua trajetoria pessoal.

Intercalando imagens das ruas do suburbio carioca com a participagdo de Mestre Cobra
Mansa em rodas de Capoeira, a narrativa audiovisual refor¢ca o movimento de retorno as origens
que orienta todo o documentario. Ao rememorar sua infancia, o mestre descreve as dificuldades
e experiéncias que marcaram sua formacdo, enquanto as imagens ilustram seu cotidiano,
destacando, por exemplo, o treinamento improvisado de Capoeira realizado na sala de sua casa.

Eu sei que foi no carnaval, que a gente viu uma roda de Capoeira. Nao sei,
alguma coisa me chamou a atengdo e eu resolvi que eu tinha que aprender
aquilo. Agente comecou a treinar em casa, sozinhos. Depois agente foi na
academia do Josias, isso ai eu sei, foi eu, Di Mola e Jurandir. Chegamos 14 e
ficamos assistindo as aulas e chegamos em casa e¢ fomos direto treinar.
(Jogol...], 2023, 03 min21s).

Melhor Edi¢ao de Documentario (Portsmouth International Film Festival, jul. 2014); Prémio de Filme
Cultura Imaterial (14th RAI International Festival of Ethnographic Film, jun. 2015); Melhor
Documentario Estrangeiro (VII Luanda International Film Festival, nov. 2015); e Prémio de Historia
Publica na categoria Filme (Royal Historical Society, nov. 2015).
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Ao assumir a condugdo de sua propria narrativa, Mestre Cobra Mansa constr6éi uma
autorrepresentacdo que dialoga com a perspectiva de Stuart Hall (2016), para quem as
identidades sdo produzidas no ambito da representagdo e constituidas por meio das narrativas
que os sujeitos elaboram sobre si mesmos. Nesse sentido, 0 documentario conferi ao mestre o
protagonismo na elaboracdo de sua propria historia e na producdo de sentidos acerca de sua
memoria, identidade e ancestralidade.

O documentario desenvolve um resgate biografico que serve como fio condutor para
uma investigagdo mais ampla sobre a ancestralidade da Capoeira. A narrativa propde revisitar
suas raizes historicas, percorrendo caminhos que possibilitam compreender os processos
sociais, culturais e historicos que contribuiram para a constituicdo da Capoeira tal como ¢
conhecida na atualidade.

Nesse percurso investigativo, o documentario articula, ainda, depoimentos de mestres
contemporaneos da Capoeira, cujas narrativas contribuem para ampliar o debate sobre as
origens dessa manifestacdo cultural e sobre a formacdao de seus principais segmentos,
especialmente a Capoeira Regional e a Capoeira Angola. Entre esses depoimentos, destaca-se

a fala de Mestre Boca Rica?

que aborda a trajetoria dos mestres que antecederam e
influenciaram Mestre Bimba e Mestre Pastinha, estabelecendo conexdes entre diferentes
geracdes de capoeiristas e evidenciando os processos de transmissdo dos saberes e das tradi¢des
da Capoeira. O mestre Pastinha fala que ndo ha duvidas que a Capoeira veio de Angola, dos
angolanos, como o mestre dele chamava Benedito, um preto africano. O mestre de Mestre
Bimba também era um negro comandante de um navio”. (Jogo[...], 2023, 07min39s).

Dividido em subseg¢des, o documentario amplia sua investigagao para além da trajetoria
individual de Mestre Cobra Mansa e adentra o continente africano em busca de elementos que
contribuam para a compreensao da ancestralidade e das possiveis origens da Capoeira.
4.1.6.1 Benguela — Angola, um porto importante no trafico escravo entre a Africa e o Brasil. 25

O documentario produz um movimento narrativo que busca estabelecer uma
aproximacgao entre memoria, historia e territdrio, articulando a diaspora africana, as praticas
culturais preservadas por comunidades africanas e os processos de formagao da Capoeira no

Brasil. “Entdo essa busca das raizes da Capoeira, ela passa a ser um ponto central, porque vocé

244 Manoel Silva, conhecido como Mestre Boca Rica, nasceu em Maragogipe no dia 26 de novembro de
1936, filho de Palmira e Candido Silva.1952 - Veio pra Salvador e se afiliou na Academia de mestre
Pastinha. E um dos mestres mais velhos ativos na capoeira no Brasil.

“>Benguela situa-se a oeste de Angola, sendo a capital e principal municipio da provincia de Benguela
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leva uma ancestralidade africana. Entdo vocé passa a tentar encontrar na Africa, o que vocé nio
tem no Brasil” — Mestre Cobra Mansa (Jogo|...], 2023, 08min17s).

Na equipe de producao vinculada a Mestre Cobra Mansa, destaca-se a participacao ativa
do pesquisador e professor Matthias Rohrig Assuncgao, historiador e professor titular de Historia
na Universidade de Essex, no Reino Unido, desde 2014. Sua presenca no projeto evidencia a

articulagio entre a experiéncia do mestre Cobra Mansa ¢ a investigagdo académica. 216

Esse projeto, de certa maneira, junta duas coisas, duas paixdes minhas: A
paixao pela historia e a paixdo pela Capoeira. Por isso que a gente veio para
Benguela, buscar jogos de combate, dancas, arcos musicais, qualquer coisa
que possa ter algum vinculo com a Capoeira do Brasil —Assung¢ao (Jogol...],
2023, 09min30s).

No plano seguinte, o documentario desloca sua narrativa para Benguela, em Angola,
apresentando imagens do cotidiano local, das ruas, das praias e das pessoas em seus
deslocamentos diarios. A representacdo do espaco africano é construida a partir de uma
observacdo atenta da vida social, aproximando o espectador do territorio investigado e
estabelecendo uma relacédo entre paisagem, memoria e ancestralidade.

Acompanha Mestre Cobra Mansa nessa jornada, uma equipe multidisciplinar composta
por profissionais como a etnomusicéloga Christine Dettmann, o intérprete Tchilulu
Ntchongolola, além de cinegrafistas e outros colaboradores responsaveis pela producao
audiovisual. A presenca dessa estrutura profissional evidencia o carater documental e
investigativo da obra, que envolve deslocamentos pelo interior de Angola, acampamentos e
longas viagens em busca de vestigios historicos e culturais relacionados as origens da Capoeira
brasileira.

Eu ndo sei se realmente meus antepassados vieram desse local, mas eu sei que
eu sinto uma conexao muito grande com Angola. Eu tinha uma Angola
imaginaria, uma Angola dos mestres de Capoeira. Uma Angola de fantasias,
de mito, e ai quando a gente chega em Benguela, encontra uma Angola real -
Mestre Cobra Mansa (Jogol...], 2023, 09min59s).

Ja em Mulongo, povoado localizado na rota do trafico de africanos escravizados, nas
proximidades do Rio Cunene, a equipe registra um importante relato de um morador local

chamado Virgilio Sincopeto, natural de Benguela.

215 Matthias Rohrig Assungdo’ é professor titular de Historia na Universidade de Essex, Inglaterra, desde
2014, onde ensina historia da América Latina e historia do Brasil. Foi professor no Instituto da América
Latina da Freie Universitdit Berlin. Pesquisa historia politica e histéria social do Brasil e da América
Latina (séculos XIX e XX), escravidao nas Américas, movimentos sociais, historia do Maranhao, cultura
afro-brasileira, capoeira e artes marciais do "Atlantico negro".
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Eu nasci na ultima fazenda. Eu ja encontrei uma coisa estragada, porque eu
nasci dentro do regime do branco. A historia totalmente conta-la, ja ndo posso
porque, realmente, ficou deformada. O fulano pode ser mentiroso. Mas antes
do portugués entrar, como era? (Pergunta de Assungao): Dizem que matavam,
pronto! Maltratavam o povo. Sim, quem os reis? Os reis! E vendiam pessoas
como escravas. E, fulano precisa daquilo que ele quer, vendeu, vocé vai ser
escravo l4. Era mania dos reis. O senhor lembra alguns nomes desses reis
antigos? Os reis antigos, o rei que foi encontrado aqui pelos brancos, Angalo.
Esse senhor aqui ¢ mestre de capoeira, o senhor sabe o que ¢ capoeira, uma
coisa do Brasil, uma luta? (Resposta ndo traduzida) O senhor praticou o
engolo? (Pergunta Mestre Cobra Mansa). Embora, veja, eu ndo fui tatico
nisso, mas eu conhego. Cabangula eu brinquei quando era crianga, agora ndo
posso brincar, porque sendo caio. Aqui praticava o engolo ha muito tempo,
mas agora podemos encontrar alguns velhos. Agora com o tempo passado, as
coisas vao desaparecendo. Custa muito agora demonstrar o passado. (Jogol...],
2023, 12min20s).

No percurso, as entrevistas com os habitantes locais sdo realizadas em espagos abertos,
nos proprios vilarejos onde vivem os depoentes, valorizando o territério como parte constitutiva
dos relatos. O documentario traz imagens dos deslocamentos da equipe durante sua jornada
pelo continente africano, evidenciando o carater de investigagdo em campo que orienta a
producao.

A dindmica narrativa do documentario alterna cenas do cotidiano das comunidades
visitadas, apresentando aspectos da vida social do lugar, como as atividades comerciais, os
momentos de lazer, as brincadeiras das criangas nas praias e outras praticas presentes no dia a
dia da populagao.

Organizado em subtitulos que delimitam suas diferentes se¢des, 0 documentario vem
apresentando ao espectador os locais percorridos pela equipe durante a investigagdo, situando
espacialmente cada etapa da jornada. A descrigdo da obra acompanha a sequéncia das cenas,
articulando imagens, depoimentos e deslocamentos em uma construgdo narrativa que estabelece
um didlogo entre diferentes territérios € memorias.
4.1.6.2 Em Quiteve Jogos de combate Engolo, Kandeca, ondjumbo

Em um dos vilarejos visitados, o0 documentario registra uma roda de conversa que reine
homens e mulheres da comunidade local, que participam cantando ¢ marcando o ritmo com
palmas. Nesse momento, a narrativa apresenta manifestagdes culturais relacionadas as tradi¢des
locais, destacando a presenca do canto, da oralidade e da musicalidade como elementos
fundamentais de transmissdo de saberes. “Nenhum golpeado no Engolo é chorado”, afirma

Soba Patricio Viljwaliwa:

Engolo ¢ a nossa tradi¢do. O engolo porque ¢ antigo. E dos nossos pais e de
nossas maes, dos nossos avos ¢ dos nossos antepassados. Porque ¢ a nossa
coisa antiga, quem danga pode incorporar os espiritos. Engolo € bom! Eu nao
mostrei tudo que sei, porque os que treinavam juntos comigo ndo estao mais
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aqui. Porque quando vocé joga com quem nao sabe, vocé€ precisa ter cuidado,
vocé€ pode quebrar alguma coisa. Gostamos de dangar com quem sabe. Vocé
precisa ver como seria quando a coisa esquenta, eu sou capaz de pular muito
alto. Como disse, muitos morreram, mas outros podem existir do outro lado
do rio. Vamos encontrar jogadores do Engolo no Ekamba, Mucope e Mutano.
A1 vai encontrar os melhores jogadores que sabem o engolo. (Jogo [...], 2023,
15min20s).

Na sequéncia das cenas, numa roda grande, dois homens ao centro desferem chutes um
na dire¢@o do outro, com intuito de acertar. Quando o golpe acerta o oponente cai no chao sob
os aplausos da assisténcia -nao ha musicas, somente algumas palmas marcam o ritmo.

Sob os olhares atentos da comunidade local, observa-se um momento de grande
relevancia simbolica: O documentario evidencia a curiosidade dos habitantes locais diante da
apresentacdo de um jogo da Capoeira realizado por Mestre Cobra Mansa e Matthias Rohrig
Assuncdo, destacando os olhares de surpresa e interesse daqueles que assistiram a apresentacao.

Aparentemente, foi a primeira vez que aqueles sujeitos tiveram contato direto com a
Capoeira brasileira, apresentada ao ritmo e a estética do jogo de Capoeira Angola. Essa cena
constr6i um momento de encontro entre diferentes experiéncias culturais, no qual a Capoeira
desenvolvida no Brasil é apresentada em um territorio associado as suas matrizes histéricas
africanas. Esse momento nos remete a uma conhecida ladainha atribuida a Mestre Pastinha, na
qual se afirma: “Pastinha j4 foi a Africa, para mostrar a Capoeira do Brasil...”.2%

“Uma vaca muito forte. Comemos uma vaca muito forte”, entoando essa cantiga, dois
jovens adentram ao circulo, mas agora os ataques sdo com as maos, numa espécie de
brincadeira, um tenta acertar o outro. Em dado momento de distracao, um se joga nas pernas
do outro e da-lhe uma queda, atirando-o ao chao sob os aplausos da assisténcia. No chao, eles
continuam a medir suas forcas, até que sdo apartados por outros.
4.1.6.3 Em St Terezinha Angelino e Emiliana

Desta vez Mestre Cobra Mansa e Christine realizam um jogo de Capoeira ao som do
berimbau tocado por Matthias, provocando nos habitantes locais, também, expresses de
surpresa, sorrisos e admiracdo diante dos movimentos apresentados. A cena evidencia um

momento de reconhecimento e aproximacao entre praticas corporais distintas, uma vez que 0s

2"Mestre Pastinha viajou para a Africa em abril de 1966 para participar do Primeiro Festival Mundial
de Artes Negras, em Dakar, no Senegal. Ele liderou uma comitiva de capoeiristas brasileiros para
apresentar a capoeira Angola no evento. Esse é o principal indicio historico de que a Capoeira, tal qual
a conhecemos foi desenvolvida no Brasil. Antes dessa ida de Mestre Pastinha a Africa, ndo havia nada
la comparado a forma como a praticamos no Brasil.


https://www.google.com/search?sca_esv=62d6fa04f7fc4f4e&cs=0&q=Primeiro+Festival+Mundial+de+Artes+Negras&sa=X&ved=2ahUKEwislearz7GQAxWLLLkGHatMI5QQxccNegQIAhAC&mstk=AUtExfBv8ptX0zDRpIH8JP2mE8B8nJ7HitIrKC9jbRChFhhRLY5DjKDHXk42eTgs3jsa_Edl5ha7PdRldmiesg6XoEqqOJzOmLb6T6HW01CD4DMKWQaPM17odhZcFMRG04ko_hU&csui=3
https://www.google.com/search?sca_esv=62d6fa04f7fc4f4e&cs=0&q=Primeiro+Festival+Mundial+de+Artes+Negras&sa=X&ved=2ahUKEwislearz7GQAxWLLLkGHatMI5QQxccNegQIAhAC&mstk=AUtExfBv8ptX0zDRpIH8JP2mE8B8nJ7HitIrKC9jbRChFhhRLY5DjKDHXk42eTgs3jsa_Edl5ha7PdRldmiesg6XoEqqOJzOmLb6T6HW01CD4DMKWQaPM17odhZcFMRG04ko_hU&csui=3
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espectadores identificam semelhangas entre os movimentos da Capoeira e o Engolo,
manifestacdo tradicional praticada naquela regiéo.
Emiliana Huamba afirma:

Isso € engolo! Al, ai, ai ai gente!. Oh meu pai! Olha, chutou gente, acertou!
Ri, aplaude e agradece o senhor Angelino Tchimbundo, vendo Mestre Cobra
Mansa e a Christine jogando, enquanto Matthias toca o berimbau e canta. “Isso
parece Engolo gente! Isso que estd fazendo, cruzar as pernas, assim, assim.”
Isso ¢ igual Engolo? (Pergunta Matthias), Isso ¢ Engolo, muito bom! Pergunta
se ele lembra algumas musicas do Engolo. Essa musica? Eu lembro, rindo,
cogando a cabeca e batendo palmas [...]Jolha para a perna dele e controla ela.
Olha para a perna, seu corpo ¢ pesado ao levantar a perna. Eu vou chutar de
tras, fala e demonstra Angelino alguns movimentos limitados pela idade
avancada. [...] quando os homens dancam Engolo, nés, as mulheres, s
olhamos e rimos quando alguém tropeca e cai. Nos rimos! Eu gostava porque
meu marido batia muito nos outros, risos. (Jogo[...], 2023, 19min29s).

Esse encontro constitui um dos momentos centrais da narrativa do documentario, pois
coloca em didlogo duas expressoes culturais atravessadas por elementos como musicalidade,
movimento corporal, a ritualidade e memoria. Ao registrar as reacdes dos nativos diante da
Capoeira brasileira, o filme constréi uma reflexdo sobre possiveis conexdes entre Africa e
Brasil, sem desconsiderar os processos historicos especificos que constituiram cada pratica.

Sobre a aproximacao estabelecida entre a Capoeira e o Engolo, bem como sobre o
processo de construcdo da percepcao de que poderia haver vinculos historicos entre essa pratica
angolana e a Capoeira desenvolvida no Brasil, Assung¢do (2023) apresenta a seguinte reflexao:

Albano Neves de Souza, era um pintor que nasceu aqui em Angola. Ele pintou
o Khandeka, essa luta das maos abertas e pintou o Engolo, entdo, aquarelas e
desenhos, isso foi, mais ou menos, em 1955/56. Ele foi ao Brasil, conheceu 1a
mestres de Capoeira, como Pastinha e Bimba, isso na década de 1980. Mestre
Moraes, Cobrinha mesmo, dentre outros que se encantaram com essa ideia de
que a Capoeira teria um ancestral em Angola, que seria esse £Engolo. Nao acho
que o Engolo seja a mie da Capoeira, entdo eu acho mais bem que o Engolo
¢ como o primo da Capoeira, que eles tém algum vinculo ancestral comum, s6
que a gente ndo sabe que ancestral comum ¢€ esse. (Jogo[...], 2023, 21min53s).

Nesse dialogo com Matthias, feito a céu aberto, no meio de uma aldeia, Mestre Cobra
Mansa se arrisca em apontar alguns pontos de convergéncia entre a Kabangula, o Engolo e a
Capoeira, os quais estariam ligados pelo que conhecemos como mandinga, o ato de o capoeirista
ser esperto, usar do engano, da malandragem para vencer no jogo. “O ponto em comum da
Kabangula, o engolo e a Capoeira, o jogo de corpo do fingir, do enganar, do desviar o olhar,

olhar para o outro lado, entdo, isso para mim eu vejo como uma semelhanga muito grande”

(Jogo [...], 2023, 21min53s).
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A fala do Mestre evidencia que a aproximagdo entre essas manifestagdes nao se
fundamenta apenas na aparéncia estética de alguns movimentos corporais, mas também em
principios de interagdes subjetivas presentes nos jogos, como a malicia, a estratégia, a
dissimulagdo e a capacidade de criar respostas corporais diante do adversario. Nesse sentido, o
documentario apresenta o encontro entre a Capoeira e o Engolo como um espago de reflexao
sobre possiveis permanéncias, transformacoes e ressignificacdes de elementos culturais no
contexto da diaspora africana.

A presenca constante dos canticos, das sonoridades e dos instrumentos musicais
acompanha os deslocamentos e as interagdes dos participantes, evidenciando a centralidade da
musica como elemento de expressao, comunicagdo e transmissao de saberes. Nesse contexto,
Ichitula Pahula destaca:

Mesmo que venha de longe e goste, pode dangar. Nao € preciso ser da familia
ou amigo, qualquer um pode dangar a histéria do Engolo como uma danga que
imita o relinchar de uma zebra e o coice. Os mais velhos que sabiam ja
morreram. Alguns morreram na guerra, outros de doengas. Os filhos que
ficaram nunca aprenderam, porque foram para o Exército. Os mais velhos
estavam com medo, ndo estavam contentes, porque se faziam barulho o
inimigo poderia localiza-los. Eles vdo aprender na beira do rio onde o gado
bebe agua, nos acampamentos perto do rio. Assim que vao ensinando, vao
fazendo a roda, onde dois mais velhos que sabem vao lhes ensinar, assim eles

entendem. Alguns mais velhos ensinavam, davam um pontapé... 0s outros
aprendiam a esquivar e a chutar. (Jogo[...], 2023, 24min26s).

Entre imagens de rios onde jovens realizam brincadeiras e mergulhos acrobaticos,
mulheres lavam roupas ¢ homens desenvolvem atividades de pesca, o documentario apresenta
aspectos da vida cotidiana das comunidades visitadas. Essas cenas, aparentemente simples,
contribuem para a constru¢do de uma representacio do modo de vida local, evidenciando
praticas sociais, relacdes com o territdrio e formas de organizacdo comunitaria.

A equipe de pesquisadores permanece no local durante longos periodos, acompanhando
o cotidiano dos pescadores e compartilhando momentos de convivéncia com a comunidade,
como as conversas realizadas em torno do consumo de chas, dos relatos sobre o Engolo e das
experiéncias relacionadas a cultura local. Nesse processo, os pesquisadores observam,
registram, anotam e constroem conhecimentos a partir da interacdo direta com os sujeitos
envolvidos.

As participacdes dos pesquisadores nas atividades cotidianas da comunidade, como a
limpeza dos peixes, o preparo de chas e os momentos de convivéncia coletiva, contribuem para
uma aproximagao progressiva com as praticas e os modos de vida locais. Essa inser¢do no

cotidiano dos sujeitos pesquisados revela uma postura de escuta e observacdo, na qual o
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conhecimento ¢ construido a partir do contato direto com as experiéncias, saberes e tradigdes

compartilhadas pela comunidade.

O documentario é construido a partir de um movimento continuo que articula imagens

da Africa e do Brasil, estabelecendo um dialogo entre a busca pelas raizes historicas da Capoeira

e suas manifestacfes na contemporaneidade. A narrativa desloca-se entre diferentes territorios

e temporalidades, aproximando memorias ancestrais, experiéncias diasporicas e as formas

atuais de vivéncia da Capoeira.

A cantiga seguinte estabelece uma relacdo simbdlica com o local das gravacoes,

enquanto as imagens que acompanham a narrativa reforcam essa conexdo entre masica,

territorio e memoria.

Eu ndo vi capoeira nascer, eu vi os mais velhos falar. Capoeira nasceu na
Bahia, na cidade de Santo Amaro. Foram negros africanos, quando foram
recapturados, trouxeram eles pra Bahia, para eles trabalhar. Foi nas rocas de
cana, ¢ na rogagem dos matos, eles tiveram uma danca maluca, criando esse
esporte legal. Capoeira € um esporte, que abalou a nag@o, Capoeira hoje mora,
dentro do meu coragdo (Cantiga popular)

No Brasil o documentario apresenta o depoimento de Mestre Boca Rica, reconhecido

como um dos mestres de referéncia da Capoeira Angola ¢ um dos mais idosos ainda em

atividades de eventos no Brasil € no mundo.

A Capoeira antigamente ndo tinha valor, era jogada nas ruas, nas pragas,
debaixo das arvores, né? Entdo Pastinha e Bimba foram os primeiros mestres
a abrir academias de Capoeira, por isso que eles sao hoje os mais famosos, os
mais falados no mundo da Capoeira. O Mestre Pastinha falava que o bom
jogador jogava acompanhando o toque do berimbau — Mestre Boca Rica.
(Jogol...], 2023, 28min25s).

Na Bahia, nas dependéncias da academia de Mestre Moraes, o documentério traz

imagens de uma roda de Capoeira, destacando a participagdo de Mestre Cobra Mansa. Na

ocasido, Mestre Morais aborda o conceito de ax¢é enquanto forga, energia no jogo de Capoeira:

Mestre Jodo Grande ja falava isso, que € no p¢ do berimbau que esta todo o
axé, toda energia da roda de Capoeira. E também ¢é o primeiro momento que
vocé olha nos olhos da pessoa que vocé vai jogar € consegue sentir a energia
dele ali, naquele momento. (Jogol...], 2023, 28min55s).

Sobre a relagdo do Engolo com a Capoeira, Mestre Cobra Mansa afirma que a primeira

vez que ouviu sobre essa possibilidade, foi numa fala de Mestre Pastinha, informagdo esta

confirmada por Mestre Moraes.

Quando alguém tinha a oportunidade de sentar com Mestre Pastinha, e
pergunta-lo sobre a origem da Capoeira, ele, imediatamente, ele falava do
N’Golo ¢ falava da danga da zebra. Num primeiro momento, Mestre Pastinha
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nunca apresentou [a Capoeira] como uma luta, mas era uma danga, que
dependendo daquele que tivesse a melhor performance, ele poderia casar, sem
nem ter que pagar o dote.**(Jogo[...], 2023, 30min06s).

De volta ao continente africano, em Humpata, a equipe do documentario prossegue sua
investigacao. Nesse percurso, Mestre Cobra Mansa chega ao encontro com a Kambangula, uma
pratica de combate realizada em pé, na qual os participantes buscam atingir o rosto do oponente
com golpes de mao, enquanto o adversario utiliza movimentos de esquiva e prote¢do com 0s
bragos elevados. As imagens registram a dinamica desse jogo corporal, evidenciando elementos
como estratégia, agilidade, defesa e interagdo entre os participantes. A cena também apresenta
um musico utilizando um arco musical, instrumento que visualmente remete ao berimbau
brasileiro.?!® Os assistentes vdo entoando um cintico que fala do gado: “Esto es
Kambangula!”??°

Mestre Cobra Mansa, diz que o Kambangula se assemelha as brigas de rua de sua
infancia, principalmente quando ia assistir jogos de futebol. Os movimentos laterais, as maos
levantadas, protegendo o rosto, € os golpes tentando acertar o rosto do oponente, sdo as
principais caracteristicas dessa luta. O documentério traz imagens do lado rural da Africa, onde
o gado ¢ destaque, tanto que faz parte das letras que compdem o jogo da Kabamgula.

No Povoado de Bonga Dang¢a do Onkhilie, numa grande roda, misturam-se homens
jovens e adultos, mulheres e criangas, cantando e batendo palmas. Agora as mulheres assumem
seu protagonismo no jogo, aonde um homem vem fazendo varios movimentos e se joga sobre
a mulher, a qual o segura e o levanta, saltando em seguida para dar continuidade ao jogo.

Os movimentos observados na pratica do Onkhilie sao apresentados pelo documentario
por meio de uma performance corporal marcada por saltos, impulsos e interagdes entre os
participantes. Os homens realizam movimentos que remetem a agilidade e a for¢a dos animais,
projetando-se em direcdo as mulheres, que participam da dindmica ao sustenta-los por alguns

instantes no ar e auxilid-los no retorno ao solo.

8 Uma analogia com o casamento, o mestre quis dizer que o capoeira com maior destreza, mais
habilidoso, se preciso for, transformaria a sua danca em luta e se sairia bem.

9 No caso brasileiro, 0 berimbau fica numa posigdo vertical, com a cabaga encostando na barriga. Ao
passo que o arco musical do Kambangula, ele fica na horizontal e o contato com o arame é com o dedo
e ndo com o dobrao.

20 Tanto Mestre Cobra Mansa quanto o historiador que o acompanha, se aventuram em disputar com os
homens do vilarejo a Kambangula, num ambiente descontraido, vao estudando os movimentos de um e
de outro.
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4.1.6.4 Em Humbe, temos uma apresentacao do Khakula

Na sequéncia, a equipe chega ao povoado de Humbe. A cena apresenta Mestre Cobra
Mansa sentado no chdo, apoiado em uma arvore, enquanto toca seu berimbau. A execu¢ao do
instrumento atrai a aten¢do dos moradores, que observam com admiragao a desenvoltura do
mestre. O momento evidencia a forca da musicalidade como elemento de aproximacao,
comunicacao e compartilhamento de saberes. Segundo Soba Pingafana Choea:

O Khakula, ¢ a manifestacao do animal boi, que € a nossa riqueza principal.
Esse ai pequeno, seus pais tém bois, eles confiam na riqueza dos pais, € quando
vai dangar ele tem que mostrar os chifres dos bois ali no curral, e o mais pobre
cala a boca, pois ele ndo tem nada a apresentar. (Jogo[...], 2023, 41minl17s).

Agora a apresentagdo se dd numa roda menor, majoritariamente composta por homens,
que entoam alguns sons imitando animais, enquanto outros batem palmas. Ao centro, um
homem vai imitando os movimentos de bois, com os bragos e com os pés, empurrando a terra
para tras, como se fosse um movimento daquele animal preparando um ataque. Mulheres e
criangas ficam somente assistindo atentamente.

4.1.6.5 Em Mucope Santo Gral da Capoeira? Aghata e familia ...

“Sempre quando eu iniciei na Capoeira, nés sempre ouviamos
falar do Engolo, ouviamos falar do Mucope, entdo, é uma coisa
de tentar realizar um sonho”’- Mestre Cobra Mansa

Em um dos momentos de investigagdo junto a comunidade local, Mestre Cobra Mansa
estabelece um didlogo com uma moradora, buscando acessar, por meio da memoria oral,
informagdes sobre a pratica do Engolo. Ao perguntar: “Vem c4, a senhora quando era jovem,
viu muita gente fazendo o Engolo, como era isso???! > (Jogo[...], 2023, 48min32s), o mestre
conduz a entrevista para o campo das lembrangas e experiéncias vividas pela interlocutora.

Engolo, antigamente, aquilo € uma boa danga, quando nos olhavamos assim,
os mais velhos, os jovens, os homens, faziam assim uma roda grande, e os
rapazes, como esse ali, o Lito, também copiavam. Aquilo era muito bom,
quando faziam assim, batendo a palma, (Gesticulando com os bragos), isso era
uma maravilha. Um saltava, sim isso era uma maravilha! Alguns podiam
morrer se fossem golpeados, até podem morrer, com um bom pontapé.
Antigamente, alguém podia morrer ali, as pessoas ndo se moviam, inclusive
dormiam ai, até vocé ser enterrado amanha. Vocé vai ser enterrado € os outros
ai também no Engolo, nao saiam. Porque tem a palavra que diz assim: “Quem
morrer no Engolo, ndo se chora” Ainda tem muitos, mas ndo sdo assim. O que
tem hoje sdo so os rapazes que querem dangar. Nao querem a nossa tradigao.
(Jogol...], 2023, 48min32s).?

2L A pergunta evidencia a importancia da oralidade como fonte de conhecimento no documentario, uma
vez que a memoria dos sujeitos locais se torna um caminho para compreender a permanéncia, as
transformacgdes e os significados atribuidos as praticas culturais da comunidade.

222 Testemunho de uma senhora nio identificada no documentario.
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Em uma tomada que acompanha os jovens conduzindo o gado até o cercado,
denominado curral, o filme registra aspectos da rotina cotidiana da comunidade, evidenciando
as praticas ligadas a criacdo de animais. As imagens revelam a alimentacdo e o manejo do
rebanho, apresentando a pecuaria como uma das principais atividades econémicas do local e
também como uma prética associada a valores simbolicos, representando identidade e status
social.

O curral ¢ o local onde eles praticam as suas lutas, entdo tudo esta ligado, o
boi ¢ a economia principal, entdo, eu acredito que tudo que os humbis fazem
tem uma ligacdo muito grande com o boi, porque a sua cultura, a cultura do
gado, ela é muito forte. Aquele pau que eles usam para fazer a luta, ¢ o mesmo
que eles usam para poder tanger o gado. Mestre Cobra Mansa (Jogo[...], 2023,
S1minll1s).

Numa grande roda que retine pessoas de varias geragdes, o atrativo do local ¢ a danca
do Engolo. Jovens, adultos, vao ao centro da roda e fazem movimentos semelhantes a uma
danga/luta, numa performance que se parece com um jogo mesmo, uma disputa.

Na sequéncia, Kahani Waupeta, praticante de Engolo, apresenta sua defini¢ao sobre essa
manifestacao cultural:

Assim € que se pratica o Engolo, voc€ segue o movimento da arvore que se
move com o vento. Vocé esquiva porque vocé aprendeu Engolo. Vocé deveria
pular, vocé precisa de jeito para poder brincar o Engolo. Vocé precisa de
habilidade para jogar o Engolo. Quando vocé € agil voc€ tem um coragio leve,
mesmo que o outro te atira um porrinho, vocé€ sabe esquivar, vocé vai saltar.
Se vocé nao sabe essa brincadeira, o khandeka e o Engolo, e encontra uma
pessoa agressiva, e ndo conhece esses jogos, vocé tem um coracdo pesado e
se zanga. Vocé vai apanhar porque vocé ndo tem o coragdo leve. (Jogo[...],
2023, 52min58s).

No documentario, os movimentos do Engolo passam a evidenciar uma dinamica de
combate em que os participantes buscam atingir o adversario por meio de golpes de pernas,
exigindo agilidade, esquiva e dominio corporal. Em uma interagao entre a equipe de pesquisa
e os praticantes locais, o historiador Matthias se coloca na roda e experimenta alguns
movimentos da capoeira, buscando responder aos ataques e as estratégias corporais
apresentadas por um jogador de Engolo.

A cena revela ndo apenas o didlogo entre pesquisadores e comunidade, mas também a
dimensao coletiva da pratica. A assisténcia reine homens, mulheres e criangas em torno daquela
que se configura como uma arena de luta e celebracao, acompanhando o jogo com palmas,

risadas, comentarios ¢ manifestagdes de apoio aos participantes. A roda, nesse contexto,
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ultrapassa a condicao de espacgo de confronto fisico, tornando-se um ambiente de sociabilidade,
aprendizagem e afirmagdo cultural.

O vilarejo ¢ simples, com moradias feitas de madeira bem precarias, mas a alegria do
povo € contagiante. Agora um ancido apresenta uma espécie de berimbau de tamanho médio,
mas a forma que ele toca ¢ uma novidade para a equipe, pois ele coloca a madeira na boca e
com a mao toca uma baqueta num fio que arqueia o instrumento. A boca funciona, no caso,
como uma caixa de ressonancia, fazendo um som quase que inaudivel, mas que lembram os
acordes de um berimbau de boca.??3

Dialogando com um praticante local, Mestre Cobra Mansa procura identificar possiveis
aproximacdes entre determinados movimentos da Capoeira e aqueles presentes no Engolo. A
conversa evidencia o carater investigativo da jornada apresentada pelo documentario, na qual a
observacao dos gestos corporais, das estratégias de jogo e das formas de interagdo entre os
participantes constitui um caminho para refletir sobre possiveis conexdes entre essas
manifestacoes.

Porque que s6 os homens jogam o engolo? Questiona Mathias a
Muhalambadji Moendangola. Nao sei! Responde ele. A mulher tem espirito
para outras coisas. O homem tem suas dangas, as mulheres tém suas dancas.
O que danga o homem a mulher ndo danga. O que danga a mulher, 0 homem
ndo danga. O mumbanda ¢é a danga das mulheres, vocé€ sabe o que acontece
aqui. Engolo é mesmo s6 de homens. E porque o senhor ndao ensina para os
filhos do senhor, para as pessoas de sua familia? Questiona Mestre Cobra
Mansa: Eles ndo querem! Aqui ndo existe, ja ndo aceitam mais. Ndo pensam
mais nisso, ndo tem mais nessa area. (Jogol[...], 2023, 58min25s).

No curral, os bois tém um lugar de destaque nas comunidades, ¢ nele que os jovens
treinam suas lutas, se divertem. O fato de a pratica do Engolo ndo ser mais passada de uma
geracdo para a outra, val fazendo com que essa pratica cultural va desaparecendo com o
falecimento dos mais antigos até sua extingdo. Nesse sentido o documentério ¢ um material
riquissimo para a preservagdo da memoria de um povo e de suas praticas ancestrais. “Essa
questdo da brincadeira, nds temos que entender também, que ela tem um sentido muito amplo.
Tanto como uma brincadeira séria quanto como uma brincadeira de se sentir bem — Mestre
Cobra Mansa”. (Jogo[...], 2023, 1h, 00min20s).

A dimensdo geopolitica ¢ abordada pelo documentario de maneira pontual, por meio de
comentarios relacionados as invasoes do territorio angolano pelas forgas sul-africanas. Embora

esse aspecto ndo constitua o eixo central da narrativa, sua presenca contribui para situar

50 berimbau de boca ou berimbau é um instrumento de lamelofone, que consiste em uma lingua
flexivel de metal ou bambu ou palheta presa a uma armagao.
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historicamente as comunidades retratadas, evidenciando que as praticas culturais investigadas
estdo inseridas em contextos marcados por conflitos, disputas territoriais e processos historicos
mais amplos.

Na época da guerra do Sul da Africa, na invasio quando o Sul da Africa tomou
a provincia de Cunene [...] muitos sul-africanos ocuparam aqui. Entraram aqui
em Cunene em 24 de agosto de 1981. No tempo em que os sul-africanos
estavam aqui ndo se podia acender o fogo. Os avides estavam sobrevoando
esse lugar, era suficiente eles verem o fogo para bombardear. Naquele tempo
as pessoas ndo tinham essa alegria, os meninos ndo brincavam, porque
criangas fazem mais barulho. Nao podem. A essa hora ja tinham comido e ja
estavam dormindo. Acabou? Ao invés de pedirem informagdes de boa-fé, as
pessoas eram forgadas, golpeadas. Se vocé ndo dissesse aonde estavam as
bases militares, eles te metiam em um buraco, boca adentro, até vocé comecar
a falar. Eles passavam mal. Durante a segunda guerra, bastava somente vocé
ligar o radio e escutar: Morte de 100 pessoas, 200, 150, quando vocé escutava
que em uma aldeia s6 haviam 10, 20 pessoas mortas eram boas noticias.
(Jogol...], 2023, 01h01min00s).

Sem uma indicagdo explicita de transi¢do, a narrativa filmica retorna ao Brasil,
deslocando novamente seu olhar para territdrios que integram a memoria histérica da formagao
da Capoeira no Brasil. Na Fazenda Santa Clara, localizada no municipio de Baianopolis, na
Bahia, as imagens conduzem o espectador a um espaco marcado por vestigios do periodo
escravista, estabelecendo uma reflexdo sobre as relagdes entre territorio, memoria e
ancestralidade. A trilha sonora que acompanha a sequéncia contribui para a constru¢do da
atmosfera da cena, refor¢ando sua dimensao histérica e simbdlica.

No tempo do cativeiro, quando o senhor me batia. Eu rezava para Nossa
Senhora, ai meu Deus, como a pancada doia. No tempo do cativeiro, quando
o senhor me batia. Eu rezava para Nossa Senhora, ai meu Deus, como a
pancada doia. Trabalhava na lavoura, no acucar e no sisal, nego era
chicoteado, no velho tronco de pau. Quando cheguei na Bahia, a capoeira me
libertou. Ainda hoje me lembro, das ordens do meu senhor: Trabalha nego,
nego trabalha, trabalha nego para ndo apanhar [...] (Cantiga popular de
Capoeira angola).

A articulagdo entre a trilha sonora e a composi¢ao das imagens da antiga fazenda produz
uma narrativa de forte impacto simbolico, despertando no espectador sentimento de tristeza,
reflexdo e indignagdo diante das marcas materiais ¢ historicas da escravidao no Brasil. Nas
tomadas, a arquitetura ¢ percorrida pela cdmera que registra o interior das senzalas, mostrando

objetos associados ao sistema de violéncia imposto a populagdo negra escravizada, como

correntes, grilhdes e outros instrumentos de castigo.
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4.1.6.6 Em Quilombo Tenondé Bahia %4
Em uma breve intervengao, Mestre Cobra Mansa aborda um tema que atravessa tanto a
historia da escravidao quanto a realidade contemporanea brasileira: o racismo.

Eu acho que a escraviddo foi muito efetiva, porque ela ndo escravizou s6 o
corpo, ela escravizou todo um modo de ser e de pensar. Eles conseguiram fazer
com que nos ndo tivéssemos orgulho de ser o que nds somos. Eu ndo sabia
que a Capoeira tinha uma ancestralidade africana, eu ndo sabia nada disso. Eu
entro na Capoeira e eu comego a descobrir isso. Entdo a Capoeira me mostra
a minha ancestralidade. Eu acho que eu fago Capoeira para viver, para
continuar vivo. E assim, foi com 20 anos, quando eu comecei a entrar no
movimento negro, foi quando eu fui tomando consciéncia do que estava
acontecendo no Brasil. E ai foi um choque, e ai eu fui entender melhor
algumas coisas que estavam acontecendo comigo e com a sociedade como um
todo. E a partir dai eu comecei a notar realmente a discriminacgao, de como as
pessoas me tratavam, de como vocé € tratado diferente. Vamos colocar um
exemplo tipico aqui do Brasil; vocé tem um amigo branco, que ¢ muito seu
amigo. [...] tudo tranquilo, e de repente vocé diz, eu estou namorando sua irma.
Acabou a amizade. P6, vocé € um Negao. Quer entrar na familia, que merda ¢
essa? Quer sujar a familia? [...] - Mestre Cobra Mansa (Jogo[...],
2023,01h04min06s).

A narrativa prossegue, retornando com imagens da viagem pelo interior de Angola,
registrando vilarejos, rebanhos de gado, estradas de terra e paisagens que contextualizam o
percurso empreendido pela equipe de pesquisa. Em meio a esse deslocamento, o documentario
apresenta um breve didlogo entre Munekavelo Katumbela e Mestre Cobra Mansa, no qual
ambos estabelecem um paralelo entre a dimensdo espiritual presente no Engolo e aquela
vivenciada nas rodas de Capoeira.

Munekavelo Katumbela inicia um dialogo com Mestre Cobra Mansa, falando sobre a
dimensao espiritual presente no Engolo:

Nao quero isso, ndo quero isso, ndo quero isso! Meu coragcdo! Meu coragdo
ndo estd bem. Isso € coisa de nossos pais € de nossas maes. Deram para a gente
ensinar. Agora os mais velhos acabaram, seus espiritos sempre vém a nds para
incorporar. Vocé se surpreendera ao me ver chorar, estou tremendo e com
muito calor. As pessoas vém e me perguntam: porque vocé estd chorando? Eu
s6 vou falar depois, depois. Somente eu sei e os espiritos que foram para Deus,
eu ndo sei mais, eu nao sei mais, somente vejo que meu corpo estd bem. Como
a surpresa de me ver dangar agora e vocé me fala: Oh! Este mais velho esta
assim? O que ele esta fazendo? (Jogol...], 2023, 01h, 08min38s).

Ao incluir esse dialogo, o documentario amplia a reflexao para aspectos simbolicos,

sugerindo que as aproximacoes entre o Engolo e a Capoeira também se manifestam no plano

24O Kilombo Tenondé é um espago cultural e educativo localizado no municipio de Valenga, no baixo
sul da Bahia. Criado pelo Mestre Cobra Mansa, o projeto ¢ um "quilombo moderno" que mistura a
pratica da Capoeira Angola com a permacultura (agricultura sustentavel e em harmonia com a natureza).
Disponivel em: https://www.instagram.com/kilombo_tenonde/. Acesso em 09 Jul. 2026.


https://www.instagram.com/kilombo_tenonde/
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das experiéncias espirituais e dos significados atribuidos as praticas culturais. Na continuidade
da conversa, Mestre Cobra Mansa apresenta sua compreensao sobre o tema, ressaltando que a
dimensdo espiritual constitui, para ele, um elemento fundamental no jogo da Capoeira.

O espirito do engolo, vocé esta predestinado a ter que fazer o engolo. Porque
vocé sofre com uma doenga, vai num quimbanda®®, o quimbanda vai dizer
que vocé tem esse espirito, e agora vocé tem que continuar praticando. Na
questdo da Capoeira, a diferenca ¢ que, vocé numa roda de Capoeira, vocé
entra nesse transe e que vocé€ nao sabe explicar bem o que esta se passando,
mas que vocé sente uma energia muito forte numa roda de Capoeira - Mestre
Cobra Mansa (Jogol...], 2023, 01h, 09 min, 48 s).

4.1.6.7 Efiko, uma cerimdnia de iniciagdo 2%

Ao explicar os contextos em que o Engolo é praticado, um dos interlocutores afirma:
“Engolo é dancado no curral do gado. Engolo é dancado durante o Efiko de nossas filhas” (Jogo
[...], 2023, 01h11min04s). A partir desse depoimento, 0 documentario apresenta o Efiko como
um ritual de inicia¢do feminina relacionado a passagem para a vida adulta. Segundo a narrativa
audiovisual, esse rito ocorre ap0s a primeira menstruacdo das jovens, periodo em que elas
permanecem recolhidas em uma cabana, vivenciando praticas e ensinamentos proprios da
comunidade, até as etapas seguintes do ritual, que incluem sua apresentacdo publica e a
possibilidade de encaminhamento para o casamento, conforme os costumes locais.

Conforme apresentado pelo documentario, a conclusdo do ritual € marcada por uma
celebracdo comunitaria, durante a qual um boi é ofertado como parte das cerimbnias que
simbolizam esse rito de passagem. As imagens registram esse momento como uma importante
transicdo social, evidenciando o seu significado coletivo para a comunidade.

Para o espectador ndo pertencente aquele contexto cultural, as cenas podem causar forte
impacto e um efeito de estranhamento diante de praticas que diferem significativamente das
referéncias culturais ocidentais. “Hoje ¢ dia de uma grande emog¢ao. Sim, muita alegria. Porque
vai acontecer uma coisa muito importante. Estamos emocionados ao ver essa menina ser tomada
— Betinha. Betinha, ndo olhes ao redor! Estas fazendo teu Efiko”. (Jogo[...], 2023,
01h13minlls). Em determinado momento, um homem toma a menina nos ombros e a leva a
forca, acompanhada por criancas que vao gritando até a entrada da cabana aonde ela
permanecera confinada.

Agora o calendario do Efiko ja comegou. Quando uma menina entra no Efiko,
ndo pode se casar. Agora esta fazendo o Efiko, mas amanha estara feliz. Esta
tudo pronto, os “mokifos” dormira naquela pequena casinha. Quando eu notar
que a minha filha esta menstruada, vou dar a conhecer o pai. Nossa filha esta

2% Um sacerdote, um curador tradicional.
5Efiko, também conhecido como festa da puberdade, é um rito de passagem tradicional em
comunidades do sul de Angola.
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crescida! O marido vai convidar a familia dele e entdo virdo em nossa casa.
Alguém vai se prontificar para dar o boi. (Jogo]...], 2023, 01h13min43s).

Nessa festa, ha cantoria e muita alegria, “A festa do Engolo comegou, comer um boi,
ser ouvido de longe, comer um bezerro. Cadé as maes? A festa estd muito parada, cadé as maes?
Cadé as melhores dangarinas? Este ¢ um canto entoado pelas mulheres na festa”. (Jogol...],
2023, 01h15min20s).

Na sequéncia, Muhalambadji Moendangola apresenta um depoimento sobre o ritual,
explicando quem pode participar e sua importancia para a comunidade:

Como nos reunimos aqui, alguns sdo do Chiulo, outros do Mutano, e alguns
do Mucope. Alguns de Ichika e outros do Tchilongo Xandimba. Nos ndo nos
conhecemos, somente nos encontramos aqui. Todo mundo quer ser visto, quer
ser o melhor. Alguns nunca jogaram juntos (Jogo [...], 2023, 01h16 min49s).

No dia da festa, varios tonéis de linhagem ficam pendurados escorrendo um liquido que
sera a bebida da festa. Esse liquido escorre em bacias de plasticos colocadas lobo abaixo, no
chio. Numa barraca, as regras sio dadas aos participantes. “Bonita de verdade. E legal botar
micangas e botdes no cabelo. Vocé ndo disse que queria ser Mufiko? ” (Jogo [...], 2023,
01h17minl2s), pergunta uma ancid a jovem iniciada. Todo esse ritual da jovem € presenciado
pelas meninas menores, como se fosse um aprendizado pelo que elas teriam que passar num
futuro préximo.

Como numa prelecao antes de um importante jogo de futebol, os jogadores do Engolo
se reunem da tenda para os preparativos da grande festa.

Estamos aqui agora, vocés vao entender, quem sabe melhor. Estamos aqui
agora e voc€ quer dizer que esse cara ndo sabe esquivar? Somente facam e
dangam, e pontapeiem um ao outro. Alguns vao s6 beber e depois ir embora.
Vamos embora jogar Engolo agora. Hoje vamos dancar o melhor Engolo,
mostrar tudo o que sabemos. (Jogol...], 2023, 01h17min33s).

Um cantico ¢ entoado: “Ele foi comido, apesar de ter cdes na frente e homens fortes
atras. Olha a perna, tem um chocalho” (Jogol...], 2023, 01h18min01s). Nesse momento, dois
homens, vestidos com uma espécie de saia, comegam no centro da roda a fazer os movimentos
do Engolo. Pontapés, esquivas, tentativas de acertar ou derrubar o seu oponente. Eles incitam
suas torcidas a baterem palmas e voltam ao centro da roda na tentativa de golpearem-se
mutuamente.

Paralelamente, cortando uma espécie de tira, a ancid explica que esse instrumento
significa que a jovem saiu da infancia de uma menina e agora para se tornar uma mulher. Os
preparativos continuam, cabelos trangados agora vao tornando a jovem mais bonita, mais

atraente, com enfeites que a distinguem de uma criancga. (Jogo[...], 2023, 01h18min40s).
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“Quem morre no engolo ndo ¢ chorado”, essa frase ¢ repetida como que uma
adverténcia, um alerta aos jogadores. “Vocé encontrou o leite e o bezerro perdeu. Seu pé comeu
gente, aqueles que ficaram devem continuar cagando”. Os de Mukwa s3ao gente boa, cantam
eles.

O documentario encerra-se com Mestre Cobra Mansa participando de uma roda de
Engolo, em uma cena que sintetiza a trajetoria investigativa desenvolvida ao longo da narrativa.
Ao interagir com os praticantes locais, 0 mestre incorpora movimentos da capoeira ao jogo,
estabelecendo um didlogo corporal com as técnicas e gestualidades do Engolo.

O que eu vi do jogo de corpo do Engolo e da kabangula, é que as pessoas
desfrutam daquele momento. Nao € o movimento por si s6, mas ¢ 0 sorriso, a
coisa de esperar a oportunidade. E isso é 0 mesmo espirito que a gente também
encontra na Capoeira. Muito interessante como o Kahane descreveu o Engolo
como um vento batendo numa arvore, entdo ela tem que se dobrar. Entao, isso
ai é o que a gente vem falando na Capoeira ha muito tempo. Imagino meus
antepassados. Imagino os pequenos momentos de descanso, que deviam
ressoar como uma eterna liberdade dentro da senzala. Todos juntos, tocando,
trocando memorias corporais, jogo de corpo, danga, ritmo, toques, cangdes €
movimentos que trouxeram da Africa para o Brasil - Mestre Cobra Mansa
(Jogol...], 2023, 01h21min31s).

O documentario Jogo de Corpo, para além de buscar suprir um anseio pessoal de Mestre
Cobra Mansa em busca de entender sua ancestralidade na Capoeira e na vida, nos apresentou
conexdes entre os jogos de combate na Africa com a Capoeira. Muitas lacunas ainda existem
sobre a origem da Capoeira, mas a cada estudo realizado vemos ser reforgada a hipotese de que
a Capoeira, tal como a aprendemos, foi desenvolvida aqui no Brasil por negros escravizados,
dando-lhe essa origem afro-brasileira.

Esse trabalho de Mestre Cobra Mansa em busca de fazer esse /ink entre os jogos de
combate e a origem da Capoeira foi muito além e nos proporcionou um mergulho em nossa
propria heranca cultural afro-brasileira. O documentéario premiadissimo se torna uma fonte
inesgotavel para pesquisadores que querem conhecer mais a fundo a Capoeira.

Ao concluir com esse encontro, a obra reafirma sua proposta de refletir sobre as
possiveis conexoes entre a Capoeira e praticas corporais africanas, valorizando a pesquisa de
campo, a oralidade, a observacao participante e o didlogo intercultural como caminhos para a
producao do conhecimento. Assim, o desfecho ndo oferece respostas definitivas sobre as
origens da Capoeira, mas convida o espectador a compreender a ancestralidade como um

processo de investigagdo, memoria e construcao continua de sentidos.
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4.2 A GUISA DE CONCLUSAO: ALGUNS APONTAMENTOS NECESSARIOS

No que se refere aos documentérios selecionados para esta pesquisa, observa-se que a
plataforma Youtube disponibiliza um amplo acervo de produgdes audiovisuais relacionadas a
Capoeira. Entretanto, muitos desses videos sdo publicados sem informagdes técnicas e
editoriais essenciais, como indica¢do de autoria, direcdo, data de producao, equipe responsavel,
contexto de realizagao e outras referéncias que possibilitem uma adequada contextualizagao.

Essa auséncia de dados dificulta uma andlise mais consistente e fidedigna, limitando a
identificacdo de aspectos fundamentais para a pesquisa, como as condig¢des de producio, os
objetivos dos realizadores e o contexto historico em que os documentarios foram concebidos.
Diante desse cenario, a selecdo do corpus privilegiou documentarios que apresentassem
informag¢des minimas sobre sua producdo e que permitissem uma analise mais rigorosa de seus
aspectos narrativos e historiograficos, em consonancia com os objetivos desta investigacao.

Partindo do entendimento de que analisar implica segmentar, selecionar e articular
procedimentos capazes de produzir determinados resultados interpretativos, este trabalho
também se fundamentou na experiéncia acumulada deste pesquisador no campo investigado.
Assim, as interpretagdes construidas ao longo das analises ndo decorreram exclusivamente da
aplicagdo de procedimentos metodoldgicos, mas também de um processo
intuitivo/interpretativo que articulou minha vivéncia em rodas de Capoeira, minha pratica
docente e minha trajetéria académica de pesquisa sobre o objeto estudado. Esse conjunto de
experiéncias constituiu um importante referencial para a compreensao e a analise dos relatos
dos mestres, orientando a identificagdo de sentidos, recorréncias e singularidades presentes em
suas narrativas.

Os documentarios analisados constituem expressdes das visdes de mundo dos mestres,
construidas a partir do universo simbdlico da Capoeira e de suas proprias trajetorias e praticas
individuais e coletivas. Nesse sentido, conforme argumenta Nichols (2009) ao discutir a voz do
documentario, essas producdes configuram uma forma particular por meio da qual os mestres
buscam “[...] expressar um argumento ou uma perspectiva” sobre o ser e o pertencer ao mundo
da capoeiragem. Assim, os documentarios assumem uma dupla fun¢do: informativa, ao registrar
experiéncias, memorias e interpretacdes dos mestres sobre a Capoeira; e educativa, ao favorecer
a transmissao de fundamentos ancestrais da Capoeira, recebidos, preservados e transmitidos de
geragdo a geragao.

A forma como os documentarios foram produzidos, as mensagens que buscam
transmitir, o ato dos mestres tomarem as cadmeras nas maos, participarem das escolhas de

edi¢do; o emprego — ou a auséncia — de recursos técnicos, a liberdade de expressar o proprio
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pensamento constitui elementos que integram o "corpo" dos documentérios. Nesse sentido, a
intengdo de transmitir conhecimentos esta diretamente relacionada ao esforco dos mestres em
representar o universo da Capoeira a partir de suas proprias perspectivas e experiéncias de vida.

Trata-se de um processo de autorrepresentagdo que, conforme propde Canevacci (2014),
desloca os sujeitos da condi¢ao de objetos do olhar externo para o protagonismo da produgao
de suas proprias narrativas. Assim, os documentarios tornam-se espagos de construcdo e
afirmagdo identitdria, nos quais os mestres ndo apenas registram suas experiéncias, mas,
também, elaboram ¢ constroem discursos sobre si mesmos.

A oralidade dos mestres traz em si suas subjetividades, constituidas a partir de diferentes
formas de praticar e ensinar a Capoeira. S3o perspectivas singulares, forjadas em trajetorias
multiplas, construidas dentro e fora do universo da Capoeira. Seus discursos podem ser
compreendidos como expressdes da propria ancestralidade, nos dizeres de Munanga (apud
Oliveira, 2009), a voz da ancestralidade viva que se materializa na transmissao dos saberes
herdados de mestres que os antecederam.

O falar de si dos mestres, se confunde com o falar da Capoeira, quase que numa
amalgama, onde o “ser” mestre estd intrinsicamente relacionado ao “ser” Capoeira. As falas
ndo estdo desconexas do mundo em que vivem, ao contrario, percebe-se nos documentarios
que, ao invés de termos “imagens descontinuas no tempo e no espago”, temos um “falar para e
com o mundo”, de onde os documentarios sao marcados ndo somente pela edicdo, mas pelo
ritmo que vem da fala, das musicas, das imagens que demonstram a coeréncia entre a oralidade
e a pratica.

Na composi¢do dos documentarios, observa-se o uso de arquivos pessoais dos
depoentes, o que confere maior sentido e autenticidade as suas falas. Esses materiais ratificam
as informagoes apresentadas, exemplificam situagdes e aspectos do cotidiano dos mestres nas
rodas e em eventos, além de outras imagens que sdo editadas para complementar e ilustrar os
relatos e dar uma dindmica propria aos documentarios.

A construgao narrativa privilegia a afirmag¢do das identidades individuais e coletivas,
conferindo centralidade as experiéncias e as trajetorias dos mestres. Suas vozes partem um
"lugar de fala" constituido pelas vivéncias, pelos processos de aprendizagem e pelas suas
experiéncias socioculturais, o que atribui legitimidade aos discursos e evidencia uma dimensao
situada de seus conhecimentos. Nesse contexto, os documentdrios ndo apenas registram
memorias dos mestres, mas também produzem uma forma de conhecimento ancorada na

experiéncia e na transmissdo de saberes.
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Nos documentarios, a autorrepresentagao assume papel central, uma vez que os mestres
nao apenas rememoram € narram experiéncias particulares, mas constroem sentidos
compartilhados sobre a coletividade da qual fazem parte. Suas falas evidenciam uma relacao
indissocidvel entre identidade individual e identidade cultural, na qual as trajetdrias pessoais
se entrelacam as memorias, aos valores e aos modos de fazer que constituem a Capoeira
enquanto pratica social e manifestacdo cultural. Dessa forma, torna-se, por vezes, dificil
estabelecer uma fronteira precisa entre o relato autobiografico e a narrativa coletiva, pois, ao
contarem suas proprias historias, os mestres também enunciam aspectos da historia da Capoeira
que praticam, preservam e representam. A experiéncia individual transforma-se, assim, em uma
forma de expressio da memoria coletiva, revelando como os sujeitos se constituem
simultaneamente como narradores de si mesmos € como detentores de saberes ancestrais
compartilhados.

Ao serem registrados em documentarios e disponibilizados em plataformas digitais
como o YouTube, esses relatos ultrapassam os limites impostos pela circularidade fechada das
rodas de Capoeira e alcancam novos espagos de circulacdo, preservacao e compartilhamento.
Embora a transmissdo dos fundamentos da Capoeira tenha na oralidade e na experiéncia
presencial seus pilares historicos, os ambientes digitais passam a constituir, na
contemporaneidade, importantes territorios de memoria, nos quais as narrativas dos mestres
permanecem acessiveis as geragdes presentes e futuras.

Nessa perspectiva, a exposicao desses documentarios no Youtube nao representa apenas
uma difusdo de conteudos audiovisuais sobre Capoeira. Para além disso, ela representa,
também, uma estratégia de salvaguarda da propria ancestralidade da Capoeira, contribuindo
para sua preservacao, ressignificacdo e continuidade. Ao registrar e difundir suas proprias
narrativas, os mestres reafirmam suas identidades num processo de autorrepresentagdo onde
deixam de ser um objeto de estudo passivo e passam a ter voz ativa na constru¢do de suas
proprias imagens e narrativas. (Canevacci, 2014). Desta forma eles fortalecem a permanéncia
de uma tradigdo que, sem perder sua centralidade na oralidade e na corporeidade, encontra nos

ambientes digitais novas possibilidades de continuidade, transmissibilidade e ressignificagao.
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5 NAS VOZES DOS MESTRES: A CAPOEIRA NO AMBIENTE DIGITAL —
DESAFIOS, LIMITES E POSSIBILIDADES

A Capoeira tradicionalmente sempre foi uma pratica coletiva enraizada na cultura
brasileira, prescindindo, fundamentalmente, da transmissdo oral de seus fundamentos, da
manutenc¢ao das tradicdes, da musicalidade e dos jogos dos corpos presentes nas rodas. Esse
ambiente presencial € aqui entendido como aquele pautado na roda fisica, seja nas ruas ou nos
espacos fechados, num processo ensino-aprendizagem que se baseia na relacdo direta entre
mestres e discipulos. Esse ambiente ¢ marcado por elementos da cosmovisdo africana, como a
circularidade, a tradicdo, a ancestralidade, a espiritualidade e a oralidade, o que resulta em uma
interacao social e afetiva de seus praticantes nas rodas de Capoeira.

Na contemporaneidade, porém, a Capoeira vem passando por um processo de
ressignificacdo frente aos avangos tecnologicos e a essa ampla democratizagdo do acesso aos
saberes ancestrais disponibilizados nos ambientes digitais, dividindo-a em uma pratica e
docéncia entre dois ambientes: O presencial e o digital.

Esse aspecto do ensino da Capoeira a distancia se intensificou apds o longo periodo de
afastamento social ocasionado pela pandemia da Covid-19, fato este que resultou nesse modelo
hibrido de ensino. Essa Capoeira praticada nos ambientes digitais ¢ fruto dos avangos
tecnologicos que promoveram uma expansdo da acessibilidade aos seus fundamentos e
tradigdes.

Através de plataformas digitais como o YouTube, Instagram e Facebook podemos ter
acesso a aulas virtuais que, em tese, facilitam o aprendizado dos fundamentos e das técnicas da
Capoeira. Tutoriais de movimentos acrobaticos, de musicalidade e toques de instrumentos sao
comuns em aplicativos destinados a esse publico especifico, ou seja, os alunos da “educagao a
distancia?®””. Esse novo espaco de aprendizagem que se tornou o ambiente digital ¢ atraente
pela facilidade de acesso e possibilidade de o aluno salvar as aulas para assistir onde, quando e
quantas vezes julgar necessario.

Para termos acesso a esses produtores de conteudos e, tendo que nossa proposta nao
contempla uma ida a campo que nos permita termos um encontro fisico com eles, buscamos
contato pelo Instagram e WhatsApp, para tentar compreender como eles estdo lidando com esse

novo formato de ensino aprendizagem da Capoeira virtual, ou seja, nas telas. Esse movimento

de escuta dos mestres fundamenta-se na perspectiva de Geertz (1997), que defende que a melhor

227 Cabe ressaltar que ndo s6 os alunos da educacio a distincia que fazem uso das redes sociais, muitos
Capoeiristas declaram que fazem uso das redes sociais para agregar valor a seus conhecimentos.
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forma de conduzir uma anélise antropoldgica e de organizar seus resultados consiste em “ver
as coisas do ponto de vista dos nativos.” (Geertz, 1997, p. 86).

O advento da pandemia mundial no ano de 2020 parece ter sido um ponto de inflexdo
na historia humana, a partir do qual foi necessaria uma reconfiguracio das relagcdes sociais e
uma reinven¢ao do cotidiano das pessoas e das institui¢des, ndo apenas no Brasil, mas no
mundo todo. Esse processo de “virtualizacdo” da vida e das relagdes social intensificado a partir
do isolamento social levou ao inicio de um novo processo de transformagdo da pratica da
Capoeira.

No inicio do século XX haviam poucas publica¢des literarias acerca da Capoeira, mas
algumas obras serviam de referéncias para aqueles e aquelas que buscassem ampliar seus
horizontes nos estudos. Nesse sentido duas obras se destacaram: o Guia do Capoeira ou
gymnastica brasileira, de 1907 22 e Gimnastica Nacional (Capoeiragem) Methodisada e
Regrada de 1922. 22 Ja nos anos de 1960 tivemos o classico Capoeira Angola Ensaio
Sécioetnogréafico de Waldeloir Rego, lancado em 1968.2%° Nas décadas de 1980 a 2000 foram
0s anos de ouro das revistas, destacando-se: Capoeira a arte marcial Brasileira; Revista Ginga
Capoeira, Capoeirando um tributo a cultura popular, dentre outras.?3! Contudo, cabe ressaltar
que essas producdes eram muito restritas e somente um publico seleto tinha acesso a elas,
devido ao seu alto custo.

No po6s-pandemia tivemos um aumento exponencial nas publicacfes de livros, estudos
e pesquisas sobre Capoeira, seguido de uma ampla divulgacdo desses materiais nos ambientes
digitais, em um movimento que veio sendo denominado no senso comum de Capoeira on-line,
ou seja, a Capoeira apresentada em formato de lives, videoaulas, entrevistas, debates, podcast,
lancamentos de livros, cursos, congressos, dentre outros.

Essa nova forma de divulgacdo da histéria, fundamentos, préaticas e ritos da Capoeira

geraram polémicas entre 0s antigos mestres; entretanto, passado esse periodo mais nevralgico

8 Guia do Capoeira ou Gymnastica Brazileira: ODC: a distincta mocidade. 2* Ed. Rio de Janeiro,
Livraria Nacional, 1907. Autor Desconhecido.

29 BULAMARQUI, Anibal. Gimnastica Nacional (Capoeiragem) Methodisada e Regrada. Rio de
Janeiro, 1928.

20 Etnélogo, historiador e folclorista brasileiro.

#1 Na década de 1970 a Capoeira adentra como disciplina obrigatéria em algumas universidades do
pais, como nos estados da Bahia, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul. Em consequéncia crescem as
produgdes académicas acerta da Capoeira nos programas de pds-graduacoes de diversas universidades.
“A Capoeira na Universidade Federal da Bahia, nasce de maneira formal, com o Departamento de
Educagio Fisica, ligado a Superintendéncia estudantil, em 1978, por for¢a do Decreto Lei n® 69.450, de
novembro de 1971. [...] A segunda foi o curso superior de Educacéo Fisica, da Universidade Catolica de
Salvador. ” (Campos, 2001, p. 89).
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da pandemia da Covid-19, notamos que a chamada Capoeira on-line ganhou forca e diversos
Capoeiristas passaram a se dedicar e profissionalizar nessa maneira hibrida que conjuga o
ensino da Capoeira nos formatos presencial e o digital. Portanto, mestres e professores que
aderiram a essa nova modalidade de ensino e divulgacdo da Capoeira num momento
emergencial, viram uma grande possibilidade de manté-la como outra fonte de renda e expanséo
de suas areas de influéncia.

O compartilhamento de informacdes levou a um estado de democratizacdo desses
conhecimentos antes restritos e repassados somente através da oralidade e da oitiva.?? Sendo a
Capoeira uma atividade de pratica coletiva, no isolamento social os Capoeiristas sentiram a
necessidade de estarem préximos, mesmo que a distancia, fato que os levou a pensar numa
forma de reagrupamento diante daquele quadro pandémico. Assim o0s ambientes digitais
surgiram uma possibilidade para suprir essas demandas e a Capoeira on-line passou a se
configurar como aquela que ocorre nesses espagos.

Surgiram muitos grupos de estudos formais e informais nas redes sociais; cresceu
vertiginosamente o interesse por essa modalidade de ensino da Capoeira a distancia, haja vista
que ndo ha controle e, a priori, qualquer um pode abrir o celular e falar sobre qualquer assunto
relacionado a Capoeira e postar. Houve em boom no interesse por outras areas de ensino-
aprendizagem, como: Os aspectos didaticos e metodol6gicos no ensino da Capoeira; a Capoeira
para publicos especificos como idosos e pessoas com deficiéncias (PCD); a hidrocapoeira, a
capoterapia, capoboxe dentre outras modalidades de ensino.?*3

Desta forma, ter o ambiente digital como campo de pesquisa sobre Capoeira que se
insere nesses NOvVos espagos comunicacionais, representa tanto um desafio quanto um
ineditismo, pois, como dito, esses novos formatos propiciaram o surgimento de diversas
adaptagoes tanto da pratica quando da docéncia da Capoeira.

Dito isso, como forma de complementar e ampliar nossa visdo acerca da Capoeira
apresentada nesse novo formato digital, buscamos compreender qual a visao dos mestres sobre
esse novo fenomeno. Para tanto, tomamos como suporte nove videos publicados no canal
Capoeira Pedagogica Conhecimento e Movimento, onde os mestres trazem suas reflexdes sobre
a Capoeira nos ambientes digitais, sobre suas praticas docentes antes e apos o periodo

pandémico. Os mestres dissertam sobre o possivel impacto desse ensino hibrido no processo

2 Essa transi¢do da comunicacdo oral presencial para a audiovisual, dentro da perspectiva da cultura
de multimidia foi o que despertou nosso interesse para pesquisa.

23 Constatado a partir do surgimento de diversas lives, cursos, eventos ¢ videos relacionados a esse
tema, tanto no Youtube quanto no Instagram.



187

ancestral da Capoeira e sobre as novas configuragdes dos grupos diante dessa nova modalidade
de ensino.?%*

Optamos, por questdes praticas ¢ metodologicas, por fazer a apresentagdo dos mestres
e sua relevancia no mundo da Capoeira, trazendo transcrito alguns pontos importantes para
depois fazermos uso da técnica de analise de conteudo de Bardin (2012), comparando os
assuntos, falas e posi¢des dos Mestres.

5.1 CAPOERISTAS NOS AMBIENTES DIGITAIS

Nesta secdo, serdo apresentadas as contribuicdes de mestres de Capoeira acerca da
presenca e das praticas da Capoeira nos ambientes digitais, destacando suas percepgdes,
experiéncias e reflexdes sobre as transformacgfes decorrentes do avanco das tecnologias
digitais. Por meio de videos publicados no canal Capoeira Pedagdgica: Conhecimento e
Movimento, os mestres colaboraram com a pesquisa ao compartilharem suas opinides ndo
apenas sobre suas proprias trajetorias e praticas, mas também sobre o fenbmeno da expansao
da Capoeira nos ambientes digitais.

Todos os contatos com 0s mestres foram realizados por meio do Direct do Instagram,
preservando a coeréncia metodoldgica da pesquisa, que se desenvolveu integralmente nos
ambientes digitais. Essa opc¢éo reforca a proposta investigativa do estudo, uma vez que tanto a
producéo dos dados quanto a interacdo com 0s participantes ocorreram nas mesmas plataformas
digitais que constituem o objeto da pesquisa.

5.1.1 Mestre Cobra Mansa 23°

Figura 9 - Mestre Cobra Mansa

e A CAPOEIRA NOS AMBIENTES DIGITAIS: +ee
POR MESTRE COBRA MANSA
EIRA PEDAGOGICA - CONHECIMENTO E
MOVIMENT 1

Fonte: Canal Capocira Pedagdgica

24 A diversidade etaria dos mestres e o fato de serem de escolas, grupos e linhagens diferentes nos deu
uma visdo mais amplificada sobre o fendmeno estudado. Dentre os nove videos escolhidos temos
mestres antigos e reconhecidos mundialmente; paralelamente, e, provocando mesmo a questio da
diversidade de olhares, temos também mestres “novos” de Capoeira, mas que ja estdo com seus trabalhos
consolidados, tanto nos ambientes presenciais quanto digitais.

25 A Capoeira nos ambientes digitais. [S. 1.: s. n.], 2025. 1 video (7min28s). Disponivel em:
https://www. Youtube.com/watch?v=Ds2Zd pPsHk. Acesso em: 15 Jun. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=Ds2Zd_pPsHk
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O primeiro video ¢ de Cinézio Feliciano Peganha, mais conhecido no mundo da
Capoeira como Mestre Cobra Mansa, que se dedica ha décadas a pratica, a docéncia e ao estudo
da Capoeira Angola. E reconhecido tanto no Brasil como no Mundo. Mestre de Capoeira

Angola formado por Mestre Moraes?®

, possui graduacdo em Educacdo Fisica pela
Universidade Catolica do Salvador (1993) e doutorado em Difusdo do Conhecimento, pela
Universidade Federal da Bahia, 2019. (DMMDC/UFBA).

Para o Mestre essa oferta de conteudo na internet tem “duas faces” preocupantes. A
primeira diz respeito a capacitagdo, a qualificacdo de quem produz esses conteudos, e a segunda
€ quem os acessa. Para o Mestre, eles sdao uteis desde que a pessoa que os acessa tenha um
minimo de discernimento sobre o que estd acessando, para que ela possa saber “filtras” as
informagdes veridicas, que tem fundamento daquelas baseadas em achismos do senso comum.

O aumento crescente da Capoeira na internet ja era esperado, pois o capoerista
tem essa capacidade de estar sempre renovando. Entdo, tem o lado positivo.
Eu acho que varios mestres conseguiram divulgar seus trabalhos, mais tem o
lado negativo também, porque muitas vezes, pessoas com pouca capacidade e
poucos conhecimentos dos fundamentos, acabam colocando coisas muito
distorcidas e isso vai se tornando verdade para as pessoas leigas. Entao ¢ dificil
conhecermos os conteudos da internet, temos que ter um pouco de
fundamento, um pouco de conhecimento, caso contrario vocé acredita que
todos que colocaram um conteudo ¢ digno de confianga, que tem

fundamentos. E bem dificil as vezes para um iniciante discernir o que ¢ bom
e 0 que ndo ¢ bom na internet. (A Capoeira [...], 2025, 00min27s).

Ele ressalta como aspecto positivo da oferta de cursos e palestras na internet, a
possibilidade daqueles alunos e alunas que moram em outros paises [ou mesmo em outras
regides o Brasil] que ndo tem acesso a um mestre poderem acessar certos contetdos
importantes. Mas ele ressalta a necessidade de manutencao da ancestralidade, do contato com
o mestre, da relagdo tradicional mestre x discipulo. Ressalta que muitos mestres antigos que
tem muito a ensinar estdo longe das redes sociais.

Os cursos, aulas na internet, de certa forma tem o seu lado positivo, porque

alunos que nunca tiveram oportunidade de vir ao Brasil, ou de ter contato com
certos mestres conseguirem ter uma interacdo, aprender movimentos. Entéo

%6 pedro Moraes Trindade (Salvador, 9 de fevereiro de 1950), mais conhecido como Mestre Moraes, é
um notorio mestre e difusor da Capoeira Angola pos-Pastinha. Graduado em Letras Verndculas com
Inglés pela Universidade Catdlica do Salvador (1991), Mestrado em Histdria Social pela Universidade
Federal da Bahia (2008) e Doutor do Programa Multidisciplinar em Cultura e Sociedade da Universidade
Federal da Bahia, desenvolvendo pesquisa sobre Capoeira, cultura no século XXI. Ministra as
disciplinas Historia de Cultura Indigena e Afro-Brasileira, Relagdes de Género Etnia e Classes Sociais
e Metodologia Cientifica. E Professor Pesquisador UNEAD ministrando a disciplina Estagio
Supervisionado em Historia II. E presidente fundador do GCAP - Grupo de Capoeira Angola Pelourinho.
Autor de varias produgdes culturais tendo sido indicado ao 46th Grammy Awards Year 2003 na categoria
Best Tradicional World Musica Album.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Salvador
https://pt.wikipedia.org/wiki/9_de_fevereiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1950
https://pt.wikipedia.org/wiki/Capoeira_Angola
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0s cursos transmitem muitas vezes alguns fundamentos, mas a maioria dos
mestres que tem conhecimentos ndo estdo na internet, eles preferem passar
esse conhecimento de uma forma mais direta, na antiga tradigdo de
transmisséo do conhecimento [...] E bom porque ajuda a divulgar a Capoeira,
levar a Capoeira para lugares nunca imaginados. As pessoas tem acesso aos
mestres, e, por outro lado, muitas vezes as pessoas que tem o acesso a
tecnologia, ndo sdo as pessoas que tem os fundamentos da Capoeira. (A
Capoeira [...], 2025, 01minl7s).

O mestre conta que comegou a fazer seus trabalhos nos ambientes digitais ainda na
pandemia, onde ele montou um grupo de treinamento e estudos e que isso se mantém. Ele

aponta os aspectos positivos e negativos dessa modalidade de ensino a distancia.

Eu dou aulas de Capoeira na internet onde eu tenho um pequeno grupo de
pessoas que ja fazem dois anos. N6s iniciamos na pandemia e até hoje estamos
juntos, mas é um grupo no qual nos somos mais amigos que trocam
informagGes, um grupo pequeno de pessoas que tem a oportunidade de
conversar, ndo sé sobre movimentos de Capoeira, fazendo aula, mas falamos
de outros assuntos com discussdes on-line. Entdo eu acho que a aula on-line
tem uma parte boa, como eu falei anteriormente, onde o mestre pode estar
transmitindo seus conhecimentos, mesmo sem ter a presenca do aluno
fisicamente. Mas a distancia é sempre um problema, porque muitas coisas a
gente ndo consegue ver o aluno como um todo, ndo consegue sentir o aluno,
entdo essa distancia também tem o seu lado prejudicial. (A Capoeira [...],
2025, 02 min27s).

Durante o processo pandémico no Brasil, o Mestre Cobra mansa conseguiu manter seus
alunos reunidos de forca remota, mantendo a coesdo do grupo e sua manutengao.

Na pandemia, eu consegui manter contato com varios alunos meus, trocar
informagdes, fazer aulas e conversar, isso ajudou bastante. O isolamento foi
muito dificil para nos capoeristas, que precisamos de uma comunidade para
poder estarmos interagindo. (A Capoeira [...], 2025, 03min29s).

Sobre essa tendéncia da modalidade hibrida conjugando o presencial e o on-line, mestre
nos diz que o ensino on-line pode e deve ser uma ferramenta complementar, mas nao a atividade

principal no processo ensino-aprendizagem.

A questdo do ensino hibrido, ele pode sim, eu acho. Muitas vezes quando o
aluno nao tem condicdes de fazer aula presencial, de repente ele assiste a um
video, pode treinar sozinho. O problema é que o aluno quer gravar, filmar, ter
os videos, mas na maioria das vezes acabam nem utilizando. [...] eu acho que
a aula presencial tem um foco maior em cima do trabalho que esta sendo
realizado. NOs temos que entender a Capoeira como uma ferramenta. A
questdo virtual € mais uma ferramenta que nés temos. (A Capoeira [...], 2025,
03min54s).
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O mestre ressalta que como toda ferramenta ela pode “construir ou destruir”, vai

depender do uso.

N&do depende muito da ferramenta em si, mas depende muito de como a
ferramenta estd sendo utilizada. A internet ajudou a disseminar diversas
informagdes. Por um lado, alguns mestres que transmitiam informacdes que
nao condiziam a verdade histérica ou qualquer outro tipo de conhecimento
gue ndo eram compartilhados pela maioria dos mestres, isso acabou sendo
quebrado com isso. A internet ajudou as pessoas a ganharem outros
conhecimentos. (A Capoeira [...], 2025, 04min46s).

Ele ressalta que o acesso aos conhecimentos disponibilizados na internet pode ter

ocasionado, também, atritos entre grupos, haja vista que os contetidos que o aluno acessou na

internet podem contrariar contradizer os conhecimentos que ele adquiria dentro de seu proprio

grupo.

Por outro lado, também, ela criou conflitos com outros grupos, porque muitas
vezes 0 mestre tinha uma forma de passar o conhecimento e o aluno assiste na
internet de uma outra forma, com uma outra forma de pensamento, com uma
outra cosmovisdo. Ele [0 aluno] entra em choque com seu proprio mestre. Esse
dialogo comeca a ficar bem dificil, o que foi aprendido pela internet e o que
foi a realidade de vivéncia com seu mestre. (A Capoeira [...], 2025, 05min47s).

O mestre finaliza o video falando da importancia da disponibilizagdo de registros

audiovisuais acerca da Capoeira na internet:

O registro dentro da Era que nos vivemos é muito importante. Eu tenho visto
uma crescente demanda por documentarios falando da vida pessoal de alguns
mestres. Coisa que no passado isso era quase impossivel. O lado positivo disso
€ que nds vamos ter as historias registradas de muitos mestres. E isso € muito
bom para as proximas gerac@es. Eu acredito que esses filmes documentarios
que tem sido feito, estdo prestando um grande servigo para a Capoeira. (A
Capoeira [...], 2025, 06min23s).

“Eu sempre falei. Enquanto o ledo ndo contar sua histodria, a historia vai ser do cagador”.

Com esse ditado popular o mestre refor¢a a importancia desses registros para a manutengao da

nossa ancestralidade. “Nés temos que nos preparar para contar nossa histéria, entdo aprender a

filmar, aprender a documentar, aprender a registrar a parte de nossa historia ¢ muito importante,

porque as proximas geragdes vao fazer disso as suas raizes. (A Capoeira [...], 2025, 07min10s).
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5.1.2 Mestre Ribas®*’

e A CAPOEIRA NOS AMBIENTES DIGITAIS «e
Virtuais) - POR MESTRE RIBAS
Fonte: Canal Capoeira Pedagogica

Nilton Ribas Martins, conhecido na Capoeira como Mestre Ribas. E
fundador/idealizador do Grupo Capoeira Santista, aonde vem realizando trabalhos ha décadas
na cidade de Santos —SP. Formado pelo Mestre Fabio Parada, da Associacdo de Capoeira
Movimentos, Santos, Mestre Ribas ¢ ativo nas redes sociais onde tem um canal na plataforma
YouTube %8 com diversos contetidos, dentre eles o Capoeira em Casa, onde colocou durante a
pandemia, treinos didrios para seus alunos, alunas e para o publico em geral, além de outras
plataformas digitais. E também autor do livro Capoeira Santista: Da Capoeira que aprendi &
Capoeira que ensino, Santos, 2015.

Entdo o meu objetivo aqui ¢ tentar sintetizar o que for possivel nessa minha
reflexdo sobre esse tema. Indo direto ao assunto, imagine o “disse me disse”
que deve ter sido gerado, quando, por exemplo, Gutenberg inventou a
imprensa, ja imaginou? E, porque a partir de entfio, toda informagio escrita
poderia ser difundida em escala industrial. Tanto as informag¢6es que poderiam
ser convenientes quanto que poderiam ndo ser. O que dizer entdo sobre a
invencdo da fotografia, a primeira exibicdo de um filme, a invencdo do
telefone, do radio, da televisdo e por ai vai? [...] agora eu pergunto, a quanto
tempo € absolutamente normal, cotidiano, veicular informacgdes ou se
comunicar, através desses meios impressos e de audiovisual? Entao, em minha
opinido, a internet, as redes sociais, elas estdo nesse mesmo escopo, € ja faz
tempo que a internet ¢ as redes sociais, sO aperfeicoaram o acesso € a
divulgagdo um numero infinitamente maior de pessoas e conteudos. (A
Capoeira [...], 2025, 01min09s).

O mestre v€é com naturalidade a disponibilizagdo de contetidos de Capoeira na Internet,

até porque ele mesmo vem fazendo ha alguns anos essa divulgacao de seus trabalhos nas redes

#7A Capoeira nos ambientes digitais. Por Mestre Ribas.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=n02EDUpzNiQ.[S.l.:s.n.], 2025.1 video
(04min39s). Acesso em: 03 Jul. 2025.

%8 Canal Capoeira Santista, disponivel em: https://www. Youtube.com/@MestreRibas


https://www.youtube.com/watch?v=n02EDUpzNiQ
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sociais. Ele ressalta que as redes sociais podem auxiliar no processo ensino-aprendizagem de

mestres e alunos que por quaisquer motivos estejam distantes do ponto de vista geografico.

Qualquer pessoa, ideia ou informacgdo do planeta esta ha um clique de
distancia de qualquer outra pessoa, ideia ou informagdo. E nesse sentido eu
creio que pode facilitar em muito. Por exemplo, a relagdo de um mestre e um
discipulo que estdo geograficamente distantes um do outro, assim como
facilita a relagao entre pais e filhos que também moram longes uns dos outros.
(A Capoeira [...], 2025, 02min20s).

Ele refor¢a que ha muitos contetidos de qualidade na internet que se forem usados com

coeréncia podem agregar valor a formacdo de alunos e alunas. Segundo o mestre, o acesso a

esses conteudos externos aos grupos nao oferece risco a ancestralidade e a tradi¢ao na Capoeira.

Eu ndo creio que isso possa comprometer, de maneira negativa, a
ancestralidade ¢ a tradi¢ao na Capoeira, ao contrario, ¢ possivel, por exemplo,
encontrar aqui na internet um enorme acervo muito util nesse sentido. Eu
mesmo tenho alunos que moram em outros paises, € quando eu viajo
mantenho o contato e as aulas usando a internet. Eu também tenho um material
basico, em audios ¢ videos que eu disponibilizo na internet para que meus
alunos ou qualquer outra pessoa possa consultar e ter pelo menos uma
referéncia basica da Capoeira que eu ensino. (A Capoeira [...], 2025,
02min48s).

Na opinido do mestre o acesso a informagdes, a contetidos disponibilizados na internet

sdo de livre acesso, e a decisdo de acessar ou ndo faz parte do livre arbitrio e cabe a cada acessar

ou nao.

Enfim, para encerrar aqui a minha reflexdo, eu digo que [como] qualquer
invengdo humana a infernet e as redes sociais podem ter um bom ou um mau
uso. Dependendo da gravidade do mau uso existem os meios legais e
constituidos para se recorrer. No mais, assim como qualquer pessoa, sem
gritaria alguma, pode deixar de lado um livro, pode mudar uma estacdo de
radio ou um canal de TV; pode até desligar ambos por nao gostar do conteudo,
assim acontece com a infernet ou com as redes sociais, ndo gostou, nao curtiu,
¢ s6 ndo acompanhar! E s6 ndo curtir, nio consumir e sem gritaria nenhuma,
¢ simples assim! [...]. Esta dito! (A Capoeira [...], 2025, 03min34s).
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5.1.3 Mestre Jean Pangolin?*°

Figura 11 - Mestre Pangolin

A CAPOEIRA NOS AMBIENTES DIGITAIS ¢4
- POR MESTRE JEAN PANGOLIM
elole ONHECIMENTO E
ENTO D 10

Fonte: Canal Capoelr Pedagogica

Jean Adriano Barros da Silva, conhecido como Mestre Jean Pangolin ¢ um pesquisador
que ha muitos anos se dedica ao estudo qualificado da Capoeira, especificamente em sua relagao
com o ensino formal nas escolas, além de ser responsavel pelo ensino da Capoeira em outros
paises, como o Japao por exemplo. Ativo nas redes sociais, 0 mestre possui um canal no
YouTube chamado Mestre Jean Pangolin.?*® Possui doutorado e pos-doutorado em Ciéncia da
Educagao pela Universidade do Minho, UMINHO, Portugal, 2017. E professor da Universidade
Federal do Reconcavo Baiano (UFRB).

Mestre comeca o video expressando sua preocupacdo tanto com o excesso de
informacdes quanto com sua qualidade. Refor¢ca que grande parte dos contetidos ndo tem o
devido trato com as fontes nem com indicagoes de referéncias sobre as informagoes.

Do meu ponto de vista eu vejo com relativa preocupacao, pela quantidade de
informagGes veiculadas, onde, muitas delas ndo se tém o devido cuidado com
as fontes. Entdo ¢ preciso que a gente tenha um filtro, sempre numa postura
ativa numa investigacdo de qualquer informag@o que acessamos nas redes

sociais ou qualquer outro veiculo de comunicagdo digital. (A Capoeira [...],
2025, 00min16s).

Sobre cursos, palestras e outros servigcos similares oferecido na internet, o mestre
ressalta a mesma preocupagdo com a qualidade dos mesmos. Apesar disso, ressalta que vé de
forma positiva a oferta desses cursos, pois a internet se transformou em um grande instrumento
de difusdo da Capoeira.

Eu vejo muito parecido com a divulgacdo de videos na internet, como algo
que carece de uma preocupacdo, para que a gente possa investigar a qualidade

29 A Capoeira nos ambientes digitais, [S.1.:s.n.], 2025.1 video (7minl8s).  Por Mestre Jean
Pangolin. Disponivel em: https://www. Youtube.com/watch?v=bqV-Bnm8N1g. Acesso em: 25 Jul.
2025.

20" Canal Mestre Jean Pangolin. Disponivel em: https://www. Youtube.com/@mestrejeanpangolin6927


https://www.youtube.com/watch?v=bqV-Bnm8N1g
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dessa informagao. Por outro lado, vejo de forma positiva porque as midias
sociais e a propria internet tem sido um grande veiculo de difusio da
informacdo sobre Capoeira, né? (A Capoeira [...], 2025,00min59s).

Para ele o problema ndo esta na disponibiliza¢do das informagdes nas redes, mas sim no
uso mal feito das pessoas que as acessam.

Entdo ndo me parece oportuno dizer que o problema esta na internet ou nas
redes sociais, o problema estd nas pessoas que veiculam essas informacdes e
naquelas pessoas que sdo receptoras das informagdes ¢ que ndo fazem o
devido filtro daquilo que estdo recebendo. Entdo, do ponto de vista da difusao
do conhecimento, eu acho fantastico! (A Capoeira [...], 2025, 01min36s).

Igualmente ao depoente anterior, Mestre Ribas, Mestre Pangolin ndo acredita que o
acesso as informagdes possa afetar a ancestralidade, as tradi¢des ou os fundamentos dos grupos,
desde que esses conhecimentos vém complementar a formagdo desses alunos e alunas e nao
substituir os ensinamentos adquiridos pelos discipulos.

Do meu ponto de vista ndo afeta. Essa formacdo on-line deve ser entendida
como uma formagdo complementar e nio substitutiva da relagdo presencial
entre discipulo e mestre, pois essa relacao € imprescindivel e jamais pode ser
substituida por algo virtual. O processo de ensino virtual, ele pode acontecer
como algo complementar, suplementar, subsididrio, ndo como algo
substitutivo. (A Capoeira [...], 2025, 01min56s).

Nesse sentido, o mestre ressalta que ele mesmo ¢ um grande produtor de conteudos que
sdo disponibilizados em seu canal no YouTube, além dele participar de varios processos
formativos, tanto presenciais quanto on-line.

Eu tenho diversas atividades, dentre elas uma se chama papoeira, que sio
videos que sdo gravados de maneira sincrona, ao vivo, com a participacdo de
outras pessoas, onde nds discutimos temas da Capoeira. Tenho cursos de
formacdo que estdo de forma assincrona e cursos sincronos que sdo
ministrados da instituicdo de Capoeira que faco parte ou para convidados
externos. E, como falei, essas atividades seguem um carater complementar
daquelas que sdo desenvolvidas pelas instituigdes de Capoeira, por seus
respectivos mestres e mestras. (A Capoeira [...], 2025,02min35s).

O mestre diz que durante a pandemia do COVID-19, ele atuou ativamente nas redes
sociais, e que essa iniciativa foi fundamental naquele momento de seriissimas dificuldades pelas
quais passamos todos e todas. Nesse sentido, sua iniciativa foi no intuito de buscar manter um
vinculo com seus discipulos e dar continuidade aos seus trabalhos.

A COVID-19 trouxe uma série de questdes negativas, mas trouxe também uma
convocatoria para que a comunidade da Capoeira, fazendo um recorte
especifico daquelas vinculadas as culturas populares que pudessem se adaptar
ao uso positivo da tecnologia. Como qualquer coisa da natureza humana, isso
nos trouxe, também, desafios, que € o que estamos discutindo aqui, que é o
uso apropriado dessa ferramenta para difusdo do conhecimento. (A Capoeira
[...], 2025, 03 min29s).
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O mestre se mostrou favoravel ao ensino hibrido que vem acontecendo com muitos

profissionais de Capoeira. Ele ressalta que tem algumas especificidades que devem ser levadas

em conta nesse processo; como, por exemplo, que esses formatos estejam conjugados a partir

de um eixo comum, ou seja, que se baseie numa referéncia ancestral do mestre mais antigo do

grupo.

Sou a favor o ensino hibrido, desde que esses formatos de ensino estejam
conjugados a partir de um eixo comum que ¢ a referéncia ancestral do mais
antigo, daquele que de fato tem propriedade sobre determinado contetido que
esta sendo de alguma forma democratizado para aquele coletivo, com certezal
Esses mecanismos sdo auto complementares. (A Capoeira [...], 2025, 04min
15s).

O mestre dissertou sobre esses conhecimentos adquiridos nas redes sociais prejudicarem

ou nao os processos de aprendizagens dos alunos e alunas que os acessam.

Isso depende muito da qualidade da informacdo e do crivo de quem recebe a
informacao. Do ponto de vista mais geral quando a informagao tem uma fonte,
e ela é fruto de uma informagdo séria, ela ¢ muito importante porque ela
complementa o processo ensino aprendizagem na Capoeira. (A Capoeira [...],
2025, 04min50s).

Desta forma, para o Mestre, todos n6s podemos influenciar e sermos influenciados pelas

informacdes que acessamos na internet. Ele traz uma questdo conceitual importante que diz

respeito aos fundamentos da Capoeira. O mestre ressalta que hd uma diferenca entre

fundamentos e procedimentos. Nesse sentido estaria incorreto falarmos de fundamentos de um

grupo especifico. Na sua concepg¢do o correto seria dizer procedimentos internos do grupo e

ndo fundamentos. Fundamento, segundo ele, tem uma conotagdo estrutural e coletiva da

Capoeira em si e nao de grupos.

Sem sombra de davidas nds sofremos influéncia e influenciamos também.
Agora eu faria uma pequena correcdo nessa palavra fundamentos. Os
fundamentos da Capoeira sdo coisas estruturadas coletivamente, eles ndo
podem ser alguma coisa vinculada a uma instituicdo especifica, ou seja, a um
grupo. Eu ndo creio do ponto de vista conceitual que existam fundamentos de
um grupo. E preciso diferenciar fundamento de procedimento. Fundamento ¢
aquilo que coletivamente, enquanto comunidade valida de tempos em tempos
como algo positivo e funcional para a arte. Procedimento ¢ aquilo
especificamente realizado por uma instituicdio de Capoeira, que ndo
necessariamente ¢ convalidado por toda comunidade. Entdo, em relagdo ao
fundamento, dentro do conceito que estou trazendo, ele influencia ¢ ¢
influenciado, por isso a necessidade de um senso critico com relagdo as
informagdes das midias sociais e internet. (A Capoeira [...], 2025, 05Smin19s).

O mestre finaliza suas reflexdes falando da importincia dos registros audiovisuais

disponibilizados nas redes, enfatizando que tudo que for disponibilizado provenha de fontes
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fidedignas, que tenham fundamentacdo nas culturas populares e indicacdo das referéncias
utilizadas durante o processo de producao.

Eu acho extremamente interessante e importante desde que sigam as
referéncias das respostas que eu trouxe nas outras questdoes. Que estas
produgdes partam de estudos que tenham fundamentos, que tenham principios
estruturados nas culturas populares, que tenham referéncias que de alguma
forma sejam atestadas ¢ recomendadas pela propria comunidade do ponto de
vista coletivo. Que ndo seja algo particular, exclusivo de uma instituicdo ou
de uma pessoa. Inclusive essas producdes vdo servir, quando bem
qualificadas, positivamente para um registro historico, daquilo que € a cultura
popular de tempos em tempos. (A Capoeira [...], 2025, 06min30s).

5.1.4. Mestre Tché 241

Figura 12 - Mestre Tché

Henrique Gerson Kohl ¢ professor da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
conhecido como Mestre Tché. Ele coordena iniciativas e projetos importantes que articulam
formagao, educacio, cultura e Capoeira. E responsavel pelo projeto de Extensdo Capoeira com
a UFPE, onde hd anos media entrevistas com Capoeiristas e personalidades da cultura
brasileira, como forma de dar visibilidade as iniciativas e boas praticas culturais. Ativo nas
redes sociais possui um canal com seu nome no YouTube, onde constam mais de 300 videos
sobre entrevistas e eventos de Capoeira.4?

Mestre Tché comeca destacando que hd um crescente movimento de divulgacao dos

conteudos sobre Capoeira na internet ¢ aponta como algo saudavel, pois para ele a Capoeira ¢é

orgénica e como tal estd inserida na sociedade numa relagdo de interdependéncia. “A Capoeira

#1 A Capoeira nos ambientes digitais, [S.1.:5.n.],2025.1video(29min27s). Disponivel em:

https://www. Youtube.com/watch?v=n_L_xhjKozw. Acesso em: 13 Ago. 2025.
2 Canal Henrique Kohl, [S.1.:s.n.], 2025.
Disponivel em: https://www. Youtube.com/@MrHgk10/videos


https://www.youtube.com/watch?v=n_L_xhjKozw
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nao estd aquém da sociedade, mas tem uma relacdo de interdependéncia com a dindmica social”
(A Capoeira [...], 2025, 02 min06s).

Vejo como algo saudavel e previsivel. Vejo como consequéncia multifatorial
do acesso ampliado, para aqueles e aquelas que conseguem, dinamizando suas
demandas, na presencialidade, no ambito digital ou de forma hibrida. Entao,
constato sim um crescimento exponencial, significativo, representativo,
heterogéneo, tensionado aqui e acold, na chamada arena digital, com a
liberdade de opinido sobre toda tematica que possa ser veiculada na arena
publicamente acessivel, a exemplo de outros fendmenos sociais, portanto
relacionais consigo, com 0s outros € as outras e com o meio. E a Capoeira no
estd aquém da sociedade, mas tem uma relacdo de interdependéncia com a
dinamica social. (A Capoeira [...], 2025, 02min20s).

O mestre aponta que ha um avanco significativo da oferta de conteudos sobre Capoeira
na infernet, tal qual em outras areas do conhecimento. Ele frisa que, assim como ha conteudos
de qualidade, com propostas bem-intencionadas, ha aquelas que ndo estdo de acordo com a
verdade historica da Capoeira, onde existem “[...] propostas desqualificadas, antiéticas, mal

planejadas, mal executadas, com auséncia de mecanismos de avaliacdo [...] (A Capoeira [...],
2025, 3 min, 09 s).

Acerca do avango da demanda de modalidades diversas de Capoeira na esfera
digital, seja de forma totalmente remota, seja de forma hibrida, ou noutras
perspectivas que possam ocorrer de maneira complementar, de maneira plena,
vejo também como consequéncias inevitaveis do acesso. Observo a presenca
de muitas propostas significativamente qualificadas, bem-intencionadas, bem
planejadas, executadas e avaliadas, propostas que potencializam e dignificam
o uso do presente caminho, no sentido da democratizacao de possibilidades.
Ao mesmo tempo que, a exemplo de outras areas do conhecimento e ndo so
da Capoeira, temos as tensdes entre os usos e 0s abusos, as oportunidades e os
oportunismos. (A Capoeira [...], 2025, 03min03s).

Ele afirma que praticas antiéticas ndo podem ser um indicativo de que toda e qualquer
producdo tenha os mesmos problemas, ao contrario, porém, ele diz que “[...] ndo devem ser, tal
conjunto de problematicas, algo para depreciar as boas, dtimas, excelentes oportunidades em
andamentos, ja executadas [...] (A Capoeira [...], 2025, 03minl6s).

Sobre o ensino hibrido, o mestre se diz favoravel a essa modalidade de ensino para
algumas areas do processo ensino-aprendizagem da Capoeira, para outras ele tem predilecao
pelo ensino presencial.

Particularmente em algumas areas da Capoeira, penso que a presencialidade
ndo pode ficar aquém. Logo, muitas vezes, dependendo da area que possamos
estar abordando, penso que a proposta hibrida é mais equilibrada. Dependendo
do conteudo, a forma digital plena ndo compromete a qualidade, mas, como
eu disse, dependendo, fico com a presencialidade podendo flexibilizar para a
demanda hibrida e, dependendo, a questdo plenamente digital. (A Capoeira
[...], 2025, 04minl13s).
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Ele destaca que a disponibilizacao do ensino, pratica e conhecimentos sobre a Capoeira
nos ambientes digitais ja afetou a tradi¢do e a ancestralidade, mas diz que nao pode fazer juizo
de valor: “Porém eu ndo posso colocar de forma tal processo de afetamento como,

necessariamente algo bom ou algo ruim, eu ndo posso ter um olha maniqueista, polarizado [...]
(A Capoeira [...], 2025, 04min13s).

Penso que tal processo de interferéncia ndo é um processo pleno, tendo em
vista que determinadas relagdes em Capoeira exigem a presencialidade, a
relagdo organica, cotidiana, processual, cumulativa, dentre outras
prerrogativas que o ambiente digital ndo da conta. Em tais processos o
ambiente digital pode ser complementar, mas ndo determinante, ou seja, afeta,
mas nao numa perspectiva, olhando por detras do cenario de desaparecimento,
mas de uma ressignificacdo que nao é uniforme. Porque as figuragoes sociais,
em Capoeira, dinidmicas, complexas, contraditorias, dentre outras
caracterizagcdes que eu poderia aqui colocar ndo de forma determinista,
arbitraria, improcedente. (A Capoeira [...], 2025, 07min44s).

Na sua visdo, a ancestralidade e a tradigdo na Capoeira passa por um processo de
ressignificacdo nao uniforme, haja vista a complexidade da propria Capoeira. A relagdo entre
Mestres/Mestras e seus discipulos prescinde da presencialidade e isso a virtualidade por si s6
nao consegue apagar essa relacdo mais organica e pessoal.

Entdo ndo tem exatamente como eu dizer o como, mas posso precisar que
afeta. Mas ndo vejo afetar no sentido de suprimir um processo presencial,
especialmente na relagdo do mestre, da mestra com aquele ou aquela que tem
a caracterizacdo de um discipulo, de uma pessoa que tem uma relagdo mais
orgadnica, uma pessoa que tem uma experiéncia cotidiana, em que a janela
digital pode ser complementar para ampliacdo da convivéncia, mas ndo para
suprimir, ndo para ocupar, ndo para invadir a convivéncia. (A Capoeira [...],
2025, 08min59s).

Com uma presenca muito marcante nas redes sociais, Mestre Tché tem um trabalho ja
consolidado hé anos, no qual vem conjugando suas atividades acerca da Capoeira com as suas

demandas docentes dentro da Universidade Federal de Pernambuco.

Tenho sim intervengdo em ambito digital. Gosto muito de tal possibilidade
que ao longo do tempo tornou-se uma realidade. Trabalho com o meet, com o
zoom, trabalho com o streamyard, trabalho com a circulagdo de informacdes
realizadas no ambiente digital, com transmissdes ao vivo e depois
armazenadas para o acesso publico e gratuito pelo facebook, pelo YouTube.
Uso o Instagram para veiculacdo de parte significativa das agdes, reflexdes,
novas acgoes de nossas intervengdes de pesquisa, ensino, extensao, inovagao,
gestdo. (A Capoeira [...], 2025, 1 1min28s).

O mestre mantém um trabalho de entrevistas, didlogos com expoentes da cultura
brasileira em geral e da Capoeira em particular. O Projeto Capoeira com a UFPE est4
completando 26 anos de existéncia, sendo que no ambito digital estd desde o ano de 2020. As

entrevistas que variam de 90 a 120 minutos transmitidas ao vivo ficam depois armazenadas no
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seu canal no YouTube, com acesso gratuito e ilimitado. O mestre salienta que as produgdes dos
contetidos sao destinadas a “[...] publicos especificos, o acesso ¢ livre, mas os direcionamentos
sdo especificos, entdo, o tempo mais longo, um eventual aprofundamento, dentre outros

aspectos, eles sdo intencionais [...] (A Capoeira [...], 2025, 15min21s).

Nossa programacido ela é prévia, semestral e, dificilmente, ai é mais uma
questdo de minha pessoa enquanto coordenador, ndo sou simpatico a demanda
espontanea [..] ndo ¢ uma demanda de apelo aquilo que esta mais em
evidéncia em determinado momento. Tem um planejamento todo articulado
no ambito de intervencdes que seguimos ali realizando, desde o segundo
semestre do ano 2000. (A Capoeira [...], 2025, 17min21s).

As atividades no ambito digital comegaram no periodo pandémico, dentro de uma
perspectiva da necessidade do momento. A continuidade dos trabalhos foi “[...Juma
consequéncia docente! ”

E continuamos como uma consequéncia decente. Entdo, ndo tenho o que
reclamar do pds-pandemia, enquanto superacao de limites vindos do periodo
pandémico. Falo do sentido do uso, ndo do abuso das ferramentas digitais que
auxiliaram naquele primeiro momento, de formas emergentes, limites nas
relagdes de ensino, aprendizagens, avaliagdo, com a e para demandas no
ambito da Capoeira, com as quais ja lido ha alguns anos. (A Capoeira [...],
2025, 18min48s).

Concluindo suas reflexdes, o mestre aponta a importancia dos conteudos sobre Capoeira
disponibilizados nos ambientes digitais e afirma que ja sdo uma realidade.

Acerca das ferramentas digitais aperfeicoarem as aprendizagens, diante de
inimeras demandas que através das mais diferentes plataformas sao
veiculadas para os mais diferentes publicos, eu ndo tenho davida alguma que
¢ uma realidade bem-vinda. Os limites que possam ser apontados poderiam
ser apontados também numa perspectiva como o sdo [...]”. (A Capoeira [...],
2025, 26min52s).

5.1.5 Mestre Ray?*

Figura 13 - Mestre Ray

Foan

@ A CAPOEIRA NOS AMBIENTES DIGITAIS: ««.
POR MESTRE RAY
APOEI “ONHECIMENTO E

Fonte: Canal Capoeira Pedagogica

#3 A Capoeira nos ambientes digitais. [S.l.: s.n.], 2025.1video (13min59s). — Por Mestre Ray.
Disponivel em: https://www. Youtube.com/watch?v=girqukqQ2i8. Acesso em: 27 Set. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=girqukqQ2i8
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Raimundo Ferreira de Sousa, conhecido na Capoeira como Mestre Ray, nascido na
cidade de Gonzaga - MG em 15 de agosto 1962. E o fundador idealizador do grupo Oficina da
Capoeira, um grupo que mantem representantes em 15 paises, 7 estados do Brasil e mais que
30 cidades no interior do estado de Minas Gerais. Bacharel em direito, realiza diversos eventos
culturais e com foco em Capoeira. Palestrante internacional, ¢ membro da diretoria da
Comissao de Promogao da Igualdade Racial (CPIR) da Ordem dos Advogados do Brasil, Minas
Gerais. (OAB/MG). E membro da Comissdo do Patriménio Histérico da OAB/MG, Membro
do Grupo Ocupa e Educa da Defensoria Publica de Minas Gerais.

A expansao da Capoeira nos ambientes digitais fez aumentar em muito o numero de
praticantes, tudo acompanhado por um aumento também significativo de grupos, professores e
mestres de Capoeira, e Mestre Ray v€ como natural e positiva essa evolucao.

Com o advento da internet e da virtualidade, expandiu-se a maneira de fazer
Capoeira € hoje sdo inimeros grupos, mestres, professores que divulgam seus
trabalhos através da internet. Eu particularmente vejo isso com muita
positividade, porque é uma forma de alcance e a Capoeira deixou de ser feita
no terreiro, para poucos, com uma ancestralidade onde o padrinho ensinava
ao afilhado num trabalho artesanal. A Capoeira tem tomado um rumo
comercial muito grande, sdo lojas e grupos que criam plataformas voltadas ao
ensino a distancia da Capoeira (EAD) e eu ndo vejo nenhuma dificuldade nisso
para quem tem aptiddo, para quem tem um bom produto, para quem tem
alunos, para quem tem mercado, ai esta uma 6tima oportunidade. (A Capoeira
[...], 2025, 00min08s).

A pandemia da COVID-19 promoveu uma mudanga na forma de se ver, interpretar e
ensinar a Capoeira. Segundo Mestre Ray, os fundamentos da Capoeira, antes passados na
convivéncia diaria e relacional entre mestre e discipulo, foram sendo ressignificados com os
avancos tecnoldgicos e com as demandas da nova situagdo em que se encontraram os mestres

de Capoeira frente a emergéncia pandémica.

A Capoeira tem seus fundamentos, baseados nos principios basilares da
cosmovisdo africana, que é a corporeidade, a ancestralidade, oralidade,
religiosidade, musicalidade. Isso tem sido passado de mestres para alunos,
numa transi¢do, numa transferéncia intergeracional, onde o aluno aprende
diretamente com o mestre no dia a dia, na convivéncia, no transmitir do saber,
do conhecimento presencial. Porém, com a chegada do periodo da pandemia
no mundo e no Brasil, a Capoeira tomou um novo rumo e, associada a
tecnologia e a informagdo, os mestres de Capoeira e os praticantes tiveram que
encontrar um novo caminho porque nio era recomendado o contato pessoal
com varias pessoas. Entdo foi exatamente na internet, ¢ em varias plataformas
diferentes, que se achou um caminho para a transferéncia dessa oralidade,
dessa cultura, desse conhecimento, através do mestre para os alunos. (A
Capoeira [...], 2025, 01min28s).
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O mestre faz referéncia a expansao da Capoeira no ambito mundial, afirmando ter ela

chegado a mais de 160 paises. Este fato, conforme sua visdo, fez com que surgisse a necessidade

desse contato digital, desse uso das novas tecnologias para que os mestres que tem trabalhos no

exterior pudessem manter contato e controle com seus discipulos.

Entdo assim criou-se um novo formato de aulas, de conferéncias como as
famosas /ives de 2020, onde se transmitiam os conhecimentos, se faziam
palestras, debates e pode-se dar continuidade a este aprendizado. Entdo, a
interferéncia ou a utilizacdo da tecnologia e da virtualidade no seio da
Capoeira permitiu que os mestres continuassem trabalhando, avangando,
interagindo, ensinando a sua Capoeira de valor ancestral, preservando todos
os fundamentos da oralidade, da corporeidade, através dos treinamentos, da
ancestralidade passada do mais velho para o mais novo, e assim a Capoeira
segue dando sequéncia a esse aprendizado e hoje estd normalizado, criou-se
uma nova maneira de ensinar qualquer arte home office, a Capoeira ndo esta
distante disso. (A Capoeira [...], 2025, 26 min52s).

Para o Mestre, a questdo dos repasses de conhecimentos da Capoeira serem feitos pela

via digital, de forma sincrona ou assincrona, ndo afetam a ancestralidade, pois a Capoeira

permite essa forma de transmissao que ¢ oral, seja no presencial ou no digital.

Eu ndo vejo problema nessa forma de trabalho, porque o conhecimento ele ¢
oral, ele pode ser transmitido e a pratica pode ser vista, pode ser feita nas aulas
virtuais, técnicas e praticas. Eu acho que a perda é na convivéncia, no toque,
ai sim talvez exista uma perda né? Mas ela é compensada nos encontros, nas
oportunidades de realizar os festivais, 0s encontros nos eventos presenciais,
visto que agora ja estamos numa época pds pandemia, isso ja € permitido. (A
Capoeira [...], 2025, 03min59s).

Essa conjugac¢do do ensino presencial e digital que costumamos chamar de hibrido, foi,

segundo o mestre, uma forma encontrada para dar continuidade aos trabalhos iniciados durante

a pandemia.

Entdo vocé pode fazer a manuteng¢ao do aprendizado da Capoeira de forma
virtual que vai se tornando um sistema hibrido. A pessoa possa a ter acesso a
filosofia, a historia, aos conhecimentos, e depois pode concretizar com a forma
presencial durante os eventos, os batizados, os semindrios, as palestras, os
festivais internacionais, entdo eu nio vejo perda, eu vejo ganho. (A Capoeira
[...], 2025, 04min39s).

O grupo do qual o mestre ¢ fundador funciona com esse formato hibrido de ensino pois

ele tem “filiais

nicleos” em diversos paises. Foi a forma encontrada para se ter um contato

constante, administrar as tomadas de decisdes e a fazer a manutengao das atividades praticas e

teoricas da Capoeira que praticam.

O Grupo Internacional Oficina da Capoeira, pela sua propria caracteristica
de ser um grupo que esta representado em diversos estados brasileiros, em
diversas cidades em Minas Gerais ¢ também em muitos paises nos quatros
continentes, nos mantemos na virtualidade esse contato, com reunides e
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trabalhos on-line, onde muitos desses nossos alunos, professores fazem aulas
virtuais praticas. Como eu disse antes, tudo culminando com os encontros
presenciais que sdo regionais, nacionais e até internacionais, quando acontece
o FIC, Festival Internacional de Capoeira, na cidade de Belo Horizonte |[...]
nés produzimos filmes, documentarios, palestras, [lives, podcast, para
disseminacdo dos conhecimentos ¢ das normas do grupo Oficina da Capoeira.
(A Capoeira [...], 2025, 05min30s).

O mestre explica que foi durante o periodo pandémico que surgiu a necessidade de se

trazer o ensino da Capoeira do campo presencial para o digital. Foi uma oportunidade

encontrada que possibilitou diversas outras atividades complementares, como os festivais de

Capoeira.

Nos tivemos a necessidade de trazer a Capoeira para o campo virtual, entdo
foram acontecendo varias lives, encontros ¢ Festivais ¢ Capoeira [...] aonde
muitos mestres puderam ser conhecidos, porque tiveram acesso a esse publico
maior, e nos tivemos além das /ives e dos treinamentos virtuais, a oportunidade
de realizar o Festival Internacional de Capoeira, na versao virtual, no ano de
2021.%* (A Capoeira [...], 2025, 06min35s).

O mestre nos diz que a internet contribui para agregar valor aos conhecimentos dos

alunos, haja vista que com acesso a ela ele pode “beber de varias fontes”. Segundo Mestre Ray,

esse acesso a novos conhecimentos, a novas filosofias pode fortalecer os lagos do aluno com

seu mestre € grupo.

Diz a filosofia africana que é preciso toda uma aldeia para se educar uma
crianga. A Capoeira, como ¢ de matriz africana, também ela traz esse
fundamento. Para aprender e ensinar Capoeira é preciso mais que um grupo,
¢ preciso mais que um mestre. E preciso beber em varias fontes, é preciso
aprender de varios mestres, de varios conhecimentos. E com o trabalho da
internet, com o trabalho da virtualidade, isso se torna possivel. [...] vocé pode
acessar o pensamento, a filosofia de mestres de varias partes, ndo s6 do Brasil,
mas do mundo. (A Capoeira [...], 2025, 08min56s).

Sobre a disponibilizacdo de documentarios e registros audiovisuais sobre Capoeira na

internet, ele diz ser necessario pois ¢ uma riquissima fonte de pesquisa para as geragdes futuras.

O Mestre enfatiza também que esse processo de “virtualizagdo” dos conhecimentos da Capoeira

ndo ferem a sua ancestralidade.

24« Ali n6s premiamos e entrevistamos doze mestres da cidade de Belo Horizonte, pessoas precursoras
da Capoeira na cidade, detentores do saber ancestral da Capoeira. [...] Juntamente trouxemos varias
mulheres que tem destaque, que tem atuagdo no campo da Capoeira; premiamos também cantadores,
tocadores, pessoas que fizeram videos de curta metragem, e assim nos realizamos o Festival
Internacional de Capoeira, com musicalidade, que pode ser acessado, pode ser visto nas plataformas,
nas redes sociais”. Mestre Ray (A Capoeira [...], 2025, 07min05s).
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Nesse momento, faz-se necessario, que hajam documentarios, curtas-
metragens e registros fotograficos sobre a Capoeira de hoje, porque a Capoeira
de hoje sera o passado no futuro, e assim torna-se um registro de um
patrimdnio cultural, é a materialidade do imaterial. A Capocira ¢é registrada
pelo IPHAN e também registrada pela UNESCO, como patriménio cultural
imaterial, mas registrar o modo de fazer, o modo de criar dos grandes mestres,
de suas técnicas, de suas teorias, de seus toques de berimbaus, é registrar a
materialidade do imaterial. E assim ficarda um material de pesquisa para as
futuras geracdes e eles vao poder entender que a evolugdo da Capoeira no
sentido tecnologico da virtualidade, ndo vai perder a ancestralidade. (A
Capoeira [...], 2025, 12min01s).

Mestre Ray encerra suas reflexdes enfatizando a importancia dos registros fonoldgicos

das musicas de Capoeira, dos toques dos berimbaus, pois 0s mestres sao passageiros, mas a

Capoeira € permanente.

E n6s enquanto mestres de hoje, somos apenas portadores desse conhecimento
durante um determinado tempo, e ¢ importante, alias, imprescindivel, que esse
conhecimento chegue para as novas geragoes de forma intacta, assim como o
recebemos. A Capoeira tem que ser preservada como patrimonio cultural
imaterial com seus registros fotograficos, historiograficos, audiovisuais, para
as proximas geragdes. (A Capoeira [...], 2025, 13min22s).

5.1.6 Mestre Beiramar?2*®

Figura 14 - Mestre [tapoan Beiramar

A CAPOEIRA NOS AMBIENTES DIGITAIS: «.
POR MESTRE ITAPOAN BEIRAMAR
CAPOEIRA PEDAGOGICA IMENTC

MOVIMENTO [>93

]

Fonte: Canal Capoeira Pedagogica

Jorge Itapoan Beiramar, Mestre [tapoan Beiramar € Fisioterapeuta, capoerista e cineasta,

¢ criador do Método Movimento Organico e do canal A Beiramar, no YouTube, que conta com

mais de 52 mil inscritos € mais de 260 videos de Capoeira publicados?*®. Diretor do filme

“Capoeira, um Passo a Dois”, de 2017, que conta a historia de uma mulher afro-portuguesa que

%5 A Capoeira nos ambientes digitais - Por Mestre Itapoan Beiramar. Disponivel em:
https://www. Youtube.com/watch?v=4cUwx{7sLKO. [S. 1.: s.n.],2025. 1 video (12min07s). Acesso em:

20 Set. 2025.

2% Canal abeiramar. Disponivel em: https://www. Youtube.com/@abeiramar/videos. Acesso em: 20

Nov. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=4cUwxf7sLK0
https://www.youtube.com/@abeiramar/videos
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acompanha seu mestre de Capoeira, Jorge Itapud, em uma jornada ao redor do mundo, onde
eles exploram a Capoeira em diferentes culturas e tradigdes.

Como um dos precursores de trabalhos em ambientes digitais, o mestre também nos traz
suas reflexdes sobre esse tema. Sua visdo € peculiar, porque ele nos traz a perspectiva de que a
Capoeira ¢ uma “arte visual”, ela executada nas rodas e em apresentagdes ¢ genuinamente
audiovisual e prescinde disso para se desenvolver.

Eu vejo da seguinte forma. Quanto mais possibilidade de divulgacdo da
imagem da Capoeira, melhor. Quanto mais variedade de possibilidades de
Capoeira forem apresentadas, melhor. E a Capoeira ¢ uma manifestacao
audiovisual, entdo o audiovisual ¢ uma ferramenta muito forte na propagacao
e divulgacéo da Capoeira, nesse processo até de aprendizagem. Entio eu acho
que ¢ importante e que a Capoeira precise desse suporte audiovisual para que
as pessoas possam cada vez mais compreendé-la. Vejo um aumento grande
nesse processo nos ultimos vinte anos, mas, como tudo nesse audiovisual,
nessa dindmica da internet, tende-se a viralizar, a se veicular mais imagens
violentas, estereotipadas da Capoeira. Entdo € isso, eu gostaria que a qualidade
fosse melhor, mas acho importante que tenha. (A Capoeira [...], 2025,
00min07s).

O mestre nos diz que a apresentacao da Capoeira em cursos, palestras, vivéncias e outras
modalidades disponibilizadas nas redes sociais sio um reflexo da sua expansdo, da sua
internacionalizacdo. Ele vé como um processo natural e positivo, mas sempre fazendo suas
ressalvas sobre a qualidade desses produtos. Para ele ha uma diferenciacdo entre os ensinos
presenciais e on-line e isso demanda uma atengao.

E notério que esse é um processo que vem crescendo junto com a internet, a
Capoeira ¢ um reflexo da sociedade. Entdo a sociedade estd cada vez mais
comprando a ideia de transferir conhecimentos através da internet, com cursos
e aulas, e hoje ja € claro que muitas pessoas ddo aulas on-line, principalmente
pelo aspecto da internacionalidade que a Capoeira tem. E ai, nesse sentido, é
muito vantajoso vocé abrir uma maneira de comunicagdo on-/ine, onde vocé
pode conectar capoeristas de diferentes lugares do planeta ao mesmo tempo.
Entdo eu acho que com essa caracteristica internacional que a Capoeira tem,
aparecem cada vez mais cursos e aulas na internet; mas novamente, tem muito

que se desenvolver quanto a qualidade, porque ndo ¢ a mesma coisa aulas
presenciais e aulas on-line. (A Capoeira [...], 2025, 01min31s).

Sobre o fato de a ancestralidade e a tradi¢do serem afetadas, ressignificadas com o
avango dos acessos e disponibilizacdo de conhecimentos nos ambientes digitais, o mestre
acredita que afeta sim, mas nao faz juizo de valor se esse afetar seja benéfico ou maléfico para
o processo ancestral de manuten¢do das tradigdes na Capoeira. Coadunando com o
posicionamento de Mestre Ray, o mestre refor¢a que o ensino on-line, ¢, também, uma

manifestacdo da oralidade, estando, desta forma, de acordo com o processo de transmissao dos
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conhecimentos da Capoeira. O mestre Beiramar afirma entdo que: “[...] a internet tem todo um

potencial de se transformar num artefato de desenvolvimento da oralidade moderna. ”

Pode sim afetar, com certeza! Sem fazer juizo de valor se esse afetamento &
positivo ou negativo. Na verdade, o ensino on-line ele ndo deixa de ser um
instrumento de propagagao da oralidade, ela [a ancestralidade] ¢ também uma
manifestacdo da oralidade. Foi por isso que eu, por exemplo, fiquei muito
interessado no desenvolvimento de registrar jogos de Capoeira, porque
antigamente vocé s6 poderia ver um jogo de Capoeira se vocé estivesse na
roda. E com a possibilidade da internet, com os registros em videos, vocé
consegue registrar isso e propagar. Entdo as pessoas que ndo estdo naquela
roda conseguem assistir esses jogos e serem afetadas por todo conhecimento
desse jogo. Entdo a internet tem todo um potencial de se transformar num
artefato de desenvolvimento da oralidade moderna. Nao acho que prejudica a
Capoeira na questdo desse discurso tradicionalista, porque a tradicdo da
Capoeira para mim ¢ questionavel. O que ¢ tradi¢do? Tradicdo ¢ que a
informacao seja passada, a tradicdo € que as pessoas se apropriem da Capoeira
e recriem a partir dessa. E ai isso a infernet s6 potencializa o principio
tradicional da oralidade na Capoeira. (A Capoeira [...], 2025, 02min47s).

Mestre Beiramar tem um trabalho muito eclético com a Capoeira, atuando tanto em

aulas presenciais e on-/ine, quanto em produgdes cinematograficas, em registros audiovisuais.

Ele ¢ um dos precursores de divulgacdao de materiais, contetidos, videos na internet, mais

especificamente desde meados dos anos 2000.

Eu tenho um canal de Capoeira na internet, desde 2005, 2006. [...] abri meu
canal de Capoeira no YouTibe chamado Abeiramar e ainda tenho usado ele.
Esta 14 com mais de 200 videos, em alguns momentos produzindo mais, mas
esta 1a, ¢ um canal. Além disso, desde o inicio da pandemia eu dou aula on-
line. H4 mais de dois anos eu criei um curso de Capoeira on-/ine com 40 aulas
semanais, que vao de fevereiro a novembro. Isto tem sido a minha grande
ferramenta de trabalho hoje em dia, onde eu consigo construir uma
metodologia de aprendizagem da Capoeira pautada em nove principios
progressivos, que eu acredito que devam ser para uma pessoa que queira
aprender Capoeira: Historia, musica, consciéncia corporal, brincadeira,
posturas invertidas, jogo de angola, luta, movimentos complexos e ritual. (A
Capoeira [...], 2025, 04min26s).

O Mestre conta que antes da Pandemia seu trabalho estava voltado para o Movimento

Organico que ndo ¢ Capoeira, mas que foi bem aceito naquela época e continua ainda hoje. Suas

atividades, desta forma, estdo quase todas pautadas em trabalhos nos ambientes digitais, com

suas aulas on-line. Ele afirma que na atualidade o digital precede o presencial, pois alguém so

vai lhe procurar para fazer aulas presenciais depois que tiver esse contato on-line, quase que

COmo uma regra.

Entdo, basicamente a minha abordagem de Capoeira ¢ potencialmente on-line,
o que me faz ter, inicialmente, nesse processo as abordagens on-/ine, elas ndo
negam a presencial, elas anteveem. Vocé so vai ter contato com alguém,
presencial depois que vocé passar pelo crivo on-line, e essa ¢ uma tendéncia
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cada vez maior na sociedade daqui para frente. (A Capoeira [...], 2025,
06min07s).

Sobre o ensino hibrido que conjuga o presencial e o on-line, o mestre diz que ¢ a favor
de qualquer processo de facilitacao de aprendizagem, sendo, entdo, o ensino hibrido, presencial
e on-line “[...] ou a qualquer tipo de possibilidade que venha ampliar a acessibilidade de
informacao e compartilhamento no mundo”. (A Capoeira [...], 2025, 07 min, 22 s).

Ele vé a internet como uma via de possibilidades, mas também acha que ela pode ser
“uma faca de dois gumes”, ou seja, podem tanto ajudar quanto atrapalhar o aprendizado do

aluno. Entretanto o Mestre Beiramar ressalta que:

[...] especificamente para o capoeirista, ela tende a ajudar mais que atrapalhar
[...] O capoeirista tem avidez por informagao, por poder ver um mestre falar
alguma coisa diferente, ver um mestre antigo, voc€ hoje poder baixar na
internet, postar la, escrever o que vocé quiser, ver e ouvir o Mestre Bimba
cantando [...] Claro que tudo que tem muita opg¢do, pode nao facilitar, mas se
a pessoa sabe buscar, ela tem acesso a discos, a videos, entdo ¢ muito mais
importante, muito interessante e facilita muito o aprendizado na Capoeira, a
internet. (A Capoeira [...], 2025, 07min44s).

Quanto aos alunos e alunas que acessam os conteudos na internet sofrerem influéncia
desses aprendizados, o mestre acha que tanto podem quanto devem sofrer essa influéncia para

que possam crescer, se desenvolver na arte que praticam.

Entao, os fundamentos aprendidos na internet podem e devem influenciar nos
grupos, para crescerem e se desenvolverem, eu acho que isso ¢ importante. Se
for para o caminho do bem, do que € construtivo, saudavel e do que
potencializa o ser humano, que potencializa o capoerista, eu acho que sim,
essas influéncias existem, tem que ter e vai ser importante, ndo tem como
negar isso. Por exemplo, antigamente ndo se filmava a Capoeira, era proibido
era como se vocé tivesse roubando um mestre de Capoeira indo filmar a aula
dele. Hoje em dia todo mundo quer ser filmado, quer ser visto, entdo, assim,
essa € uma interferéncia, essa ¢ uma influéncia. (A Capoeira [...], 2025,
09min07s).

Os documentérios disponibilizados na infernet, assim como outras formas de produgdes
audiovisuais, segundo o mestre, sio muito importantes porque ampliam o senso de comunidade
e, consequentemente, ajudam no desenvolvimento da Capoeira.

A internet, as midias sociais e as ferramentas que a infernet proporciona para
a Capoeira, elas se forem bem utilizadas, elas tém uma poténcia incrivel. Acho
muito importante a expansdo da Capoeira através do audiovisual, isso mostra
que todos os filmes, todos os poucos filmes feitos pela Capoeira com
investimento financeiro de qualidade, e as vezes até, sem juizo de valor, tem
um impacto impressionante no desenvolvimento na historia da Capoeira,
sejam eles Only The Strong, Esporte Sangrento, ou seja a Danca da Guerra,
o Vadiagdo, o proprio Corddo de Ouro do Nestor [Mestre Nestor Capoeira]
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como ator principal; enfim, quanto mais filmes tiverem, quanto maior for o
interesse de se produzir o audiovisual sobre a Capoeira, maior a possibilidade
dela se expandir e ser compreendida, reconhecida e valorizada, ndo s6 dentro,
mas fora do mundo da pratica Capoeira. (A Capoeira [...], 2025, 10 min00s).

Mestre Itapoan Beiramar conclui sua reflexdo dizendo que a Capoeira tem que estar
acessivel tanto para seus praticantes quanto para potenciais praticantes. Segundo ele,
independente da pessoa praticar, ela vendo, ouvindo, presenciando uma roda, ela também esté

contribuindo para a Capoeira.

Entdo a Capoeira ¢ uma ferramenta muito importante para o desenvolvimento
humano. Desenvolvida no pior momento do desenvolvimento da humanidade,
que foi a colonizagdo das Américas, da escravidao dos povos africanos, a
Capoeira surge, como toda cultura brasileira, como um efeito colateral de
muita poténcia de poder se refazer, de reparar todo esse processo no qual ela
foi criada, dentro do meu ponto de vista. Axé! (A Capoeira [...], 2025, 11 min,
37 s).

5.1.7 Mestre Koioty >/
Figura 15 - Mestre Koioty

e A CAPOEIRA NOS AMBIENTES DIGITAIS: e
POR MESTRE KOIOTY
AF CONHECIMENTO E

ano

Fonte: Canal Capoeira Pedagogica

Kirmay da Silva Lima, Mestre Koioty, do Centro de Formagao Capoeira Heranca de
Zumbi. Criador e idealizador do Canal no YouTube Mestre Koioty Capoeira Heranga de Zumbi
248 que conta com mais de 260 mil inscritos, 1,3 mil videos postados, é um dos maiores canais
de Capoeira do mundo, segundo o mestre, quicd o maior. Possui um trabalho precursor de
ensino de Capoeira a distancia nas redes sociais, onde conta com alunos em diversas regioes do
Brasil e até no exterior.

O mestre conta que foi um de seus objetivos fazer com que na infernet tivesse mais

videos dedicados ao ensino e a pratica da Capoeira. Segundo ele, sua ideia era disponibilizar o

%7 A Capoeira nos ambientes digitais. [S. 1.: s. n.], 2007. 1 video (13min38s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=9DJUF9XIHDk. Acesso em 30 Set. 2025.

8 Canal Capoeira Heranga de Zumbi. Disponivel em: https://www. Youtube.com/@Mestrekoioty.
Acesso em 13 Nov. 2025.


https://www.youtube.com/@Mestrekoioty
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maximo de conhecimentos sobre a arte possivel, de modo que conseguisse quebrar os

preconceitos que ainda pairavam sobre a Capoeira por total desconhecimento.

[...] a minha ideia era divulgar a Capoeira, porque eu achava que as pessoas
tinham muito preconceito por ndo conhecer. Hoje em dia tem ndo sé o
YouTube, mas o Instagram, o Facebook, o tic-toc, além de varias outras redes
sociais sempre divulgando videos de Capoeira. Entdo, eu acho isso muito
positivo, pois chegou a época que eu estava esperando de os Capoeiristas
entendessem que a internet ¢ uma ferramenta que tanto serve para vocé
informar quanto para vocé divulgar. (A Capoeira [...], 01min33s).

Mestre Koioty ressalta que ndo se trata somente de videoaulas, mas que o ambiente
digital nos ajuda em outras demandas da Capoeira, como divulgagdo de eventos, propagandas
de cursos, divulgacdo da arte em si, ou seja, a internet, segundo o mestre ¢ um instrumento de
auxilio, complementar as atividades presenciais. “[...] entdo hoje com a internet facilita muito,
tanto com videos quanto com a postagens de fotos. Entdo eu vejo como uma forma muito
positiva esse crescimento dos Capoeiristas na infernet [...]. ” (A Capoeira [...], 02min28s).

Muito eclético o canal do Mestre Koioty traz muitos conhecimentos, seja de historia,
musicalidade ou anélises de jogos de Capoeiristas de outros grupos. Realmente ¢ um dos canais
mais completos sobre Capoeira, pois a variedade de temas impressiona pelo volume de suas
publicacdes e constincia de sua presenga nas redes sociais.

Eu tenho bastantes atividades com Capoeira na internet. Eu tenho um canal
que ¢ o maior canal de Capoeira do mundo. Haviam muitas pessoas que eram
capoeiristas ¢ tinham o canal pessoal. Eu nao! Eu fiz um canal direcionado
para Capoeira. O que vocé€ quiser sobre Capoeira tem 14, movimentagdes,
historia, teorias, toques de berimbaus e outros instrumentos como o atabaque,
o pandeiro. Temos uma infinidade de coisas no meu canal. (A Capoeira [...],
13min38s).

O Mestre ressalta que seu trabalho tem a funcdo de auxiliar aqueles e aquelas que
queiram aprender a Capoeira mas ndo tem essa oportunidade nos locais onde residem. Desta
forma, a internet ¢ um instrumento, uma ferramenta de democratiza¢do do acesso a Capoeira
nos lugares mais distantes de diversas partes do Brasil e do exterior.

Nesse sentido, enquanto um produtor de conteudos como cursos, palestras, lives,
tutoriais, o mestre ¢ totalmente favoravel ao uso das novas tecnologias para dar mais alcance e
visibilidade a Capoeira, para leva-la onde pelos meios convencionais ela nunca chegaria, além
da possibilidade de a pessoa ter acesso aos mestres que talvez nunca teria oportunidade de
conhecer pessoalmente.

Olha eu acho isso um avango muito bom para a Capoeira, porque ajuda tanto
na divulgagdo quanto na qualificagdo dos Capoeiristas. No meu tempo eu nao
conseguia pegar uma aula com pessoas que nao fossem do meu grupo ou da
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linhagem do meu grupo. Eu ndo conseguia, nem sequer informagdes basicas
[...] entdo hoje em dia as pessoas podem ter um curso direto com o filho de
Mestre Bimba ou entdo com outros alunos de Mestre Bimba também, da
linhagem dele. Vocé pode ter um curso de flexibilidade, um curso de didatica,
coisas que ndo haviam, entdo esta evoluindo essa questido do contetido on-line,
como cursos, palestras e aulas, isso complementa ¢ ajuda bastante. (A
Capoeira [...], 02min46s).

Um grande entusiasta do ensino da Capoeira nos espagos digitais, o mestre vem
ampliando seu repertorio de atividades nas redes, com apresentagdes, videos respondendo
duvidas e questionamentos das pessoas, divulgacdo de eventos; dentre outras. Ele ressalta que
essa possibilidade de vocé acessar um evento que ocorre de forma presencial mas que por algum
motivo voc€ ndo conseguiu estar presente, esse processo de transmissdo, gravagdo e
disponibilizagdo dos contetidos € muito importante, tanto para quem produz quanto para que os

acessa.

A palestra as vezes € presencial, se limitou aquelas pessoas, eu nao pude estar
presente, mas eu consegui ter acesso ao que o mestre falou e esse
conhecimento chegou até a mim. Entdo palestras, cursos e aulas pela internet
sdo muito positivas para a Capoeira, porque o conhecimento para ser
repassado nds ndo precisamos estar lado a lado, eu ndo preciso estar
encostando na pessoa para eu ensinar alguma coisa, simplesmente por eu estar
falando e a pessoa prestando atengdo, esse tipo de interagao de mao dupla ja
ajuda a pessoa. (A Capoeira [...], 04min28s).

Sobre os aprendizados afetarem os alunos que os acessam, o Mestre é categoérico em
afirmar que afeta sim, mas ressalta que esse afetar positiva ou negativamente dependera do
mestre que esta passando esses contetidos. Nesse ponto as preocupacdes do Mestre Koioty vao
ao encontro dos demais depoentes que nos alertam quanto a qualidade histérica do que esta
sendo disponibilizado na rede. “Olha com certeza afeta de forma positiva dependendo do mestre
que esta disponibilizando esses contetidos”. (A Capoeira [...], 05min(09s).

Essas colocagdes do Mestre vao ao encontro de historias que ouvimos através da
oralidade, no que diz respeito ao aprendizado de forma indireta, através das oitivas. Quem
quisesse aprender Capoeira teria que ter disposi¢do de passar meses e até anos frequentando
rodas e observando, tentando guardar como eram executados os movimentos, que tipo de
musica era cantada e como eram os toques de berimbaus. Ha relatos que quando alguém
chegava em um mestre e perguntava sobre determinada letra de uma musica que ele cantou, as
respostas eram quase padrao: “Na proxima roda que eu cantar vocé preste atengao para decorar
a letra”.

Para o mestre, essa possibilidade de um aluno ter acesso ilimitado aos contetidos acerca

da Capoeira nos ambientes digitais, acaba por for¢ar os mestres dos grupos a se atualizarem, a
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buscarem repassar o0 maximo de informacdes e conhecimentos historicos para seus alunos, sob

pena de serem comparados com outros mestres e os alunos comegarem a questionar suas

“limitagdes”.

Sobre o ensino hibrido, ele diz que é “[...] uma combinagéo perfeita. E um complemento

que vai ajudar muito a Capoeira”. Entretanto, coadunando com os demais depoimentos, o

mestre ressalta a importancia do ensino presencial em detrimento do ensino exclusivamente on-

line.

D4 para fazer aula a distancia, mas o [ensino] presencial ¢ imprescindivel. O
on-line ele ajuda, melhor do que ndo treinar, mas o presencial é uma coisa que
ndo pode faltar na Capoeira, até porque ndo da para fazer roda on-line. Entdo
somente o conhecimento, somente a licdo e a pratica podem ser repassadas
on-line. Ja a questdo da roda e algumas outras atividades que ndo podem ser
passados por internet, elas tém que ser passadas presencialmente. Entdo a
conjugacdo dos dois, esse ensino hibrido ¢ perfeito! (A Capoeira [...],
11min04s).

Mestre Koioty ressalta a importancia dos documentarios e dos contetidos audiovisuais

disponiveis na internet,

tanto para pesquisas quanto para o aprendizado, pois isso pode acelerar

o processo o aprendizado dos alunos e alunas devido a velocidade das informagdes que chegam

de modo instantaneo aos destinatarios.

5.1.8 Mestre Xaréu?*°

Entdo, os videos informativos, os videos de movimentagdes, qualquer coisa
relacionada a Capoeira ¢ importante que esteja 14 na internet. Por isso estou
feliz por ter hoje em dia varias pessoas falando sobre Capoeira, varias pessoas
filmando seus movimentos, suas musicas, seus toques de berimbaus, tudo isso
¢ importante, tanto para compartilhar entre capoeiristas, como para divulgar a
Capoeira e quebrar essa barreira de preconceito que ainda tem no nosso pais.
(A Capoeira [...], 00min53s).

Figura 16 - Mestre Xaréu

e A CAPOEIRA NOS AMBIENTES
DIGITAIS- POR MESTRE XAREU
INHECIMENTO E

Fonte: Canal Capoeira Pedagogica

%9 A Capoeira nos ambientes digitais. [S. 1.: s. n.], 2025. 1 video (18min02s). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TIVAoRFVw8 Acesso em: 01 Out. 2025.
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Helio José Bastos Carneiro de Campos, conhecido na Capoeira como Mestre Xaréu, €
Prof. Dr. aposentado da Universidade Federal da Bahia e professor titular aposentado da
Universidade Catolica de Salvador. Mestre de Capoeira Regional formado pela Academia de
Mestre Bimba (1968). Autor de diversos livros, dentre eles Capoeira na Escola (2017);
Metodologia Cientifica: a arte de pesquisar a Capoeira (2022). Capoeira na Universidade uma
trajetoria de resisténcia (2001) e Capoeira Regional a Escola de Mestre Bimba (2009). E
membro da Academia Baiana de Letras.

Mestre Xaréu também aponta aspectos positivos e negativos sobre o crescente aumento
de disponibiliza¢do de materiais audiovisuais sobre Capoeira na internet. Para ele o processo
de democratizacdo das informag¢des € um aspecto positivo, mas aponta também suas
preocupacoes quanto a qualidade dessas informacdes.

Eu quero dizer que eu vejo com bons olhos [...] E como a Capoeira se expande
para o mundo inteiro, ultrapassando todas as fronteiras, eu vejo de maneira
muito positiva essa possibilidade das informagdes, dos videos, dos cursos, das
experiéncias, das cantigas da Capoeira, até¢ dos proprios livros chegarem,
oportunizando esse conhecimento e essa pratica nesses lugares tao remotos ¢
tao longinquos. Por outro lado, eu vejo, também, com uma certa preocupagao,
porque muitas pessoas postam na internet coisas sem fundamentagio, fake,
como nds costumamos dizer, apenas simplesmente para se projetar de uma
maneira [...] entdo, simplesmente vao reproduzindo muitas coisas da Capoeira
sem a menor convic¢ao, sem a menor ética, sem a menor constatacao dos fatos
e sem os contetidos devidamente escolhidos e de que forma responsavel de se
colocar esses dados na internet. (A Capoeira [...], 01min20s).

Como ja pontuado pelos outros mestres, ele aponta também a necessidade de quem esta
acessando esses conhecimentos ter um conhecimento prévio para saber filtrar o que tem lastro

historico, daquilo que ¢ mera reproducdo sem checagem das fontes.

[...] cabe aquele consumidor do conhecimento poder filtrar de maneira que
possa ter algo fidedigno, confiavel, algo com a seguranca de que sdo
informagdes preciosas, que venham de areas de pesquisas e estudos que
possam trazer esses conhecimentos para as pessoas que estdo nos mais
remotos lugares, mas também para aquelas pessoas que estdo estudando e ndo
tenham essa possibilidade de mobilidade de sair de sua casa para ir numa
biblioteca, de ter os livros faceis nas suas maos, e terem essas informacdes, 0s
artigos cientificos, ha muitos artigos cientificos hoje publicados na internet,
entdo isso, vou falar assim como pesquisador da area da Capoeira, isso me
deixa ver de forma muito favoravel essas informacdes da area da Capoeira na
internet. (A Capoeira [...], 03min47s).

Ao falar sobre a importancia dos documentarios, Mestre Xaréu nos traz uma informagao

importante sobre uma obra de Mestre Itapoan, Raimundo César Alves de Almeida, que
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juntamente com ele ¢ uma as maiores autoridades da Capoeira Regional no que tange a

divulgacao e produgao literaria sobre o tema.

Todas as vezes que eu me deparo com uma questdo dessa natureza, sobre a
questdo dos registros, eu me reporto a um livro publicado em 1993, do Mestre
Itapoan. O livro chama-se Bibliografia critica da Capoeira. Esse livro € o
resultado de 29 anos de acervo, de estudos, de guardar do seu material ¢ a
preocupacdo com um material de aproximadamente 3000 titulos e a
preocupacao de poder divulgar isso para o universo. Divulgar isso para todos,
principalmente para a comunidade da Capoeira, que naquele tempo se
ressentia muito de ndo ter como pesquisar algo da Capoeira. E o Mestre
Itapoan, cuidadoso no seu acervo, com tantos recortes de jornais, tantos livros,
tantos videos, tantos discos, olha, tudo que se refere a Capoeira o Mestre
Itapoan catalogou no seu acervo.” (A Capoeira [...], 03min47s).

No que se refere a possibilidade de os fundamentos, as aulas e os cursos disponibilizados
na internet influenciarem os alunos que deles fazem uso, o mestre Xaréu apresenta sua
compreensdo acerca do que constitui os fundamentos da Capoeira, tomando como exemplo a
Capoeira Regional. A partir dessa perspectiva, sua fala contribui para a reflexdo sobre os
processos de transmissdo e apropriagdo dos conhecimentos da Capoeira nos ambientes digitais.

Em primeiro lugar vamos falar sobre o que seja fundamentos. Fundamento ¢é
sempre o lastro, € sempre o principio, a base, sio sempre as regras, que regem
um determinado contetido. Vou falar da Capoeira Regional de Mestre Bimba.
Quais sdo os fundamentos de sustentagdo da Capoeira Regional de Mestre
Bimba? Vou falar da cintura desprezada, do batizado. Vou falar da formatura,
vamos falar do ritual do jogo. Vamos falar da especializagdo, da sequéncia de
ensino de Mestre Bimba, entdo esses sdo os principios basicos, das musicas,
dos corridos, das quadras, ou seja, do ritual do jogo da Capoeira, do berimbau
e dois pandeiros. Entdo eu estou falando de algo da Capoeira Regional que se
refere a sua principal estrutura, ou seja, as regras que regem a Capoeira
Regional. E isso que nos entendemos como a questdo fundamental. Entdo eu
ndo vejo dificuldade em relagdo entre os fundamentos aprendidos na internet
e os fundamentos aprendidos na questdo visual, corpo a corpo, aluno x
professor, aluno x mestre. Ai sim pode ter uma questao importante na questao
da ancestralidade, dependendo da capacidade de cada um desses mestres, de
que forma eles estdo passando isso para seus alunos, de que forma ele vive
essa ancestralidade. (A Capoeira [...], 1 1min50s).

Concluindo sua reflexao, o mestre ressalta a importancia dos registros audiovisuais para
a preservacao e a disseminagdo dos conhecimentos da Capoeira, tanto no que se refere aos seus
aspectos historicos quanto as questdes técnicas e metodologicas de sua pratica. Destaca, ainda,
o potencial desses registros como ferramentas de inclusdo social, uma vez que os conteudos

disponibilizados em formato audiovisual podem ser acessados também por pessoas com

#0 Este ano (2025), Mestre Itapoan publicou uma obra intitulada Acervo Mestre Itapoan volume 1,
num trabalho de catalogagdo e divulgacdo de todas as obras de Capoeira que compde o seu acervo
pessoal, ndo so de livros, mas recortes de jornais, revistas, Lp, Cd, etc...
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deficiéncia visual, que podem acompanhar, por meio do 4udio, /ives, palestras e outros
contetdos relacionados a Capoeira. Dessa forma, os ambientes digitais sio compreendidos ndo
apenas como espagos de registro e difusdo do conhecimento, mas também como possibilidades

de ampliagao do acesso e de participacao de diferentes publicos na cultura da Capoeira.

Dentro desses programas no YouTube eu posso ouvir tudo, ndo sdo acessiveis
somentes para pessoas que enchergam, mas para pessoas que tem dificuldades
de leitura, deficientes visuais, todos podem acompanhar essas resenhas, esses
conhecimentos todos [...]. Sdo registros que falam dessa questdo pedagogica,
sdo registros de referéncias de varios livros, sdo registros de recortes de livros
e de questdes que estdo ainda sem resolucdo ou ainda de curiosidade de
algumas pessoas, aonde sdo apresentadas nesses canais. [sso apenas como uma
ilustragdo dessa minha fala aqui. E, logicamente o Mestre Tché, também tem
14 na Universidade Federal de Pernambuco, um canal fantastico de entrevistas
com pessoas e mestres de Capoeira. (A Capoeira [...], 2025,18min02s).

5.1.9 Mestre Paulo Elias?*!

Figura 17 - Mestre Paulo Elias

8:25

9 A CAPOEIRA NOS AMBIENTES DIGITAIS e«
- POR MESTRE PAULO ELIAS.
POE Y CONI NT
i )

Fonte: Canal Capoeira Pedagogica
Paulo Elias Gomes, conhecido na Capoeira como Mestre Paulo Elias, ¢ Capoeirista ha

252 yoltado para a divulgacdo da cultura

mais de 40 anos, criador do canal Tutorial Capoeira
afro-brasileira e esportes de lutas, onde ele procura trazer o trabalho que realiza, mas também
divulgar eventos. E um dos mantenedores da famosa Roda da Feira, que acontece ha quase duas
décadas, sempre no primeiro domingo de cada més, na cidade de Juiz de Fora - MG. Seu canal

conta com mais de 700 videos publicados e 17.7 mil inscritos.

#L A Capoeira nos ambientes digitais — Por Mestre Paulo Elias. [S. 1.: s. n.], 2025. 1 video
(08min24s). Disponivel em: https://www. Youtube.com/watch?v=Dj8GvIN-k Q. Acesso em 10 Out.
2025.

%2 Canal Tutorial Capoeira. Disponivel em: https://www. Youtube.com/@TUTORIALCAPOEIRA.
Acesso em: 20 Nov. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=Dj8Gv1N-k_Q
https://www.youtube.com/@TUTORIALCAPOEIRA
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Numa perspectiva que converge com os depoimentos anteriores, Mestre Paulo Elias
também identifica aspectos positivos e negativos na questdo na divulgacdo de materiais, aulas,
documentarios sobre Capoeira nos ambientes digitais. Para ele a quebra da barreira geografica
que separa aqueles que detém os conhecimentos daqueles que queiram aprender a Capoeira mas
moram em lugares longinquos ¢ um dos aspectos positivos.

O que eu acho da Capoeira nos ambientes digitais? Eu acho muito legal, até
porque ¢ a maneira das pessoas que moram em outras localidades que as vezes
ndo tem acesso a locais onde existe a pratica da Capoeira poderem praticar e
aprender. Entdo quando vocé vai nesses ambientes digitais, como a internet, o
acesso que as pessoas tém as redes sociais € outros tipos de plataformas
digitais, facilitam bastante para que as pessoas possam adquirir
conhecimentos. (A Capoeira [...], 2025, 00min21s).

Também para o mestre, ter um conhecimento prévio ajuda o aluno ou a aluna que
acessam esses conhecimentos a terem um discernimento, saber filtrar as informagoes. “A gente
s6 tem um pouco de cautela em relagdao a isso porque existem pessoas também que passam
informacgdes bem distorcidas, e ai ¢ importante filtrar bastante isso. ” (A Capoeira [...], 2025,
01 min, 06s).

Ele ressalta que antes da infernet o acesso aos conhecimentos, tanto da Capoeira quanto
das outras artes marciais eram restritos a quem puder pagar por eles. Livros, revistas e alguns
raros filmes eram quase que inacessiveis e somente alguns privilegiados ¢ que detinham acesso
a esses contetidos.

Eu quando iniciei a pratica, ndo so da arte marcial, mas da Capoeira, o acesso
que tinhamos era através de revistas, através de outros tipos de informativos,
até de uma maneira bem precaria. Os livros que tinham também eram bem
resumidos, ou seja, eram poucos exemplares. As revistas, geralmente que a
gente comprava nas bancas eram mensais, a gente tinha mais acesso a isso.
Facilitava para que a gente tivesse mais informacao sobre a Capoeira e outras
modalidades. (A Capoeira [...], 2025, 01min13s).

O mestre ressalta que a disponibilizagdo de contetidos diversos sobre a Capoeira nas
plataformas digitais desempenha um papel fundamental na preservagao e na disseminacao de
sua historia. Nesse sentido, os ambientes digitais constituem importantes espagos de registro,
memoaria e acesso aos conhecimentos relacionados a Capoeira, contribuindo para que diferentes
aspectos de sua trajetdria historica permanecam disponiveis para as geracoes atuais e futuras.

Entéo isso ajuda bastante e ¢ uma maneira também de vocé estar preservando
a historia, uma maneira de vocé estar divulgando teu trabalho. E uma maneira
de voce estar fazendo com que a Capoeira ou qualquer outra atividade que a
pessoa queira, possa estar se perpetuando através do tempo. Nesse sentido,
acho que a melhor forma de fortalecer a historia, a internet veio fortalecer isso
ai. E outra forma que vocé€ consegue transmitir para outras geracoes. (A
Capoeira [...], 2025, 01min59s).
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O acesso aos contetdos antigos como filmes, documentarios, reportagens historicas sao
de valor incomensuravel, segundo o mestre. Esse acesso antes era limitado as pessoas que so
conseguiam ouvir dizer, ouvir falar: [...] voc€ ndo tinha acesso, ouvia falar que alguém falou,
[...], mas vocé ndo sabia realmente quem eram essas pessoas. E hoje quando vocé digita e busca
isso na internet, vocé€ consegue identificar a pessoa. (A Capoeira [...], 2025, 02min49s).

Mestre Paulo Elias também vé que o conhecimento prévio sobre o assunto que vocé esta
procurando ¢ de suma importancia para que possa filtrar e saber se vai agregar ou ndo para ela.

Nesse sentido, ressalta o mestre, a experiéncia e a vivéncia contam muito.

Até pelo fato de ter uma experiéncia vivenciada nesse meio, ¢ que a gente
consegue acessar coisas [...] A gente acaba tendo até um ganho maior em
termos de acelerar essa questdo do conhecimento. Eu hoje quando eu fago
buscas em algumas plataformas, eu sei exatamente o que eu estou buscando e
consigo também separar uma coisa da outra, do que ¢ uma compilagdo. Ou
uma coisa que muitas das vezes as pessoas distorcem, porque a gente viveu
essas coisas, enquanto que a galera mais nova ndo viveu isso. (A Capoeira [...],
2025, 03min26s).

Ele destaca a importancia de um dialogo permanente entre os mais jovens com os mais
velhos, com os mais experientes, como uma forma de transmissdo dos conhecimentos
adquiridos. Juntar os conhecimentos adquiridos pelas plataformas digitais conjugando-os com
a experiéncia e a oralidade dos mais antigos.

Dai a importancia de vocé juntar as pessoas que viveram essa €poca com a
galera que esta chegando, que € mais nova. Dai a importancia da troca de ideia,
da troca de informagdes para que vocé consiga entender exatamente o que €
isso. Porque ndo adianta vocé pegar um livro [...] muitas das coisas que tem
ali, exigem a vivéncia. E dai ¢ importante buscar as pessoas que tenham um
conhecimento, que tenham vivéncias mais nessa area, para que possam estar
dando uma explicagdo, uma explanacdo em relacdo do que que € isso. (A
Capoeira [...], 2025, 04min35s).

O lado negativo do acesso a essas informagdes, a esses conteudos disponibilizados nos
ambientes digitais sem o necessario filtro € o afastamento daqueles que det€ém o conhecimento
ancestral, ¢ a falta de didlogo, a impaciéncia em vivenciar, ouvir, questionar, compartilhar, ou
seja, ¢ saber conjugar as possibilidades e facilidades das novas tecnologias com os saberes
ancestrais repassados de uma geracao a outra pela oralidade. “O lado ruim ¢ o fato de vocé ndo

estar buscando a melhor informagao com pessoas que realmente vivenciaram isso”. (A Capoeira

[...], 2025, 04min36s).
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5.2 O ENSINO DA CAPOEIRA EM AMBIENTES DIGITAIS E PRESENCIAIS: UMA
ANALISE COMPARATIVA

Os videos aqui transcritos resultam de reflexdes acerca da importancia da divulgagao de
contetidos relacionados a Capoeira nos ambientes digitais. Produzidos a partir de iniciativas dos
proprios mestres, esses materiais foram construidos no contexto de didlogos e discussdes
realizados em diferentes grupos de estudos no WhatsApp. Nesse sentido, os videos constituem
registros dessas trocas e reflexdes, evidenciando como as interagdes mediadas pelas
plataformas digitais também participam dos processos de producdo, circulagdo e
compartilhamento de conhecimentos sobre a Capoeira.

Minha inser¢ao em grupos de pesquisa e estudo viabilizou o estreitamento de vinculos
com a comunidade da Capoeira, em dmbito nacional e internacional. Essa articulacdo resultou,
inclusive, na minha participagdo em transmissdes ao vivo (/ives) promovidas por canais de

23 e A Capoeira com

relevancia na difusdo dessa arte, a exemplo do Na Identidade do Capoeira
a UFPE®* também foram importantes para a divulgagio de minha pesquisa, o que,
naturalmente despertou o interesse de outras pessoas pelo tema, considerado inédito até o
presente momento.

Arede social Instagram?®®® também foi uma imersdo necessaria para o desenvolvimento
da pesquisa, assim como o YouTube. Diante disso, estimulei diversos mestres a refletirem sobre
a Capoeira nos ambientes digitais, a exemplo dos relatos aqui apresentados. Cumpre enfatizar
que a interlocug¢do com os capoeiristas se deu estritamente por meios virtuais, salvaguardando
o carater metodologico deste estudo, voltado especificamente para a Capoeira na internet.

As reflexdes dos mestres foram elucidativas sobre o fendomeno estudado, uma vez que
o fato de pertencerem a geracdes e linhagens distintas agregou valor as analises, trazendo uma
visdo plural sobre o assunto. Esses mestres provém de polos que foram centrais para a difusao
da Capoeira no século XX — como Bahia, Pernambuco, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas
Gerais —, historicamente grandes centros 'exportadores' de capoeiristas tanto para as demais
regides do Brasil quanto para o exterior.

Como um mesmo objeto de estudo pode ser observado por prismas distintos, entende-

se que as percepcoes dos mestres sobre a Capoeira nos ambientes digitais sdo influenciadas por

suas proprias perspectivas e interesses. Em termos praticos, essa visdo estd diretamente

#3  Canal Camugeré. Programa na Identidade do Capoeira. Disponivel em:

https://www. Youtube.com/c/CamugeréCultural.

#4 Canal Capoeira com a UFPE. Disponivel em: https://www. Youtube.com/@Capoeira_com a_ufpe
%5 Meu perfil no instagram (@paradinha_capoeiramovimentos) conta atualmente com mais de 4600
inscritos e 1822 publicagdes, todas com atividades ¢ informagdes sobre Capoeira.
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relacionada a forma como eles vivenciam e aplicam a Capoeira em seus grupos — seja
ministrando aulas, publicando livros, comercializando cursos, promovendo o ensino on-line ou
fomentando debates em suas redes sociais. A maneira como cada um compreende a modalidade
vincula-se & sua formacao pessoal e profissional; como eles provém de linhagens diferentes,
trazem para o debate uma pluralidade rica sobre o mesmo tema.

No que tange a pratica e a docéncia da Capoeira, os mestres possuem um vasto repertorio
de conhecimentos acumulados sobre a arte. Todos relataram vivéncias com a modalidade em
ambientes virtuais — seja ministrando aulas, participando de debates, transmissoes ao vivo
(lives) ou atividades similares. A partir da analise dos videos, destacam-se pontos de
convergéncia nas opinides dos entrevistados sobre questdes comuns

Sobre o aumento crescente da divulgacdo dos fundamentos, ensino e pesquisa sobre
Capoeira na internet, de certa forma, e apesar de serem favoraveis, a maioria dos mestres se
mostrou preocupada quanto a qualidade desses conteudos disponibilizados na rede e a
confiabilidade neles, pois, como acontece com outras areas do conhecimento, ndo ha um
controle sobre a qualidade dos contetidos desses videos, dessas informagdes.

Assim, individuos que ainda nao possuem maturidade pratica ou conhecimento prévio
na Capoeira podem ser influenciados por fundamentos e visdes distorcidas, o que repercute
negativamente em sua atuagdo, tanto como discentes quanto docentes. Diante disso, a criagdo
de nucleos de estudo dentro das proprias escolas de Capoeira torna-se fundamental para uma
orientacdo técnica direcionada, baseada no debate dos conteudos digitais disponiveis, isso
minimizaria tais equivocos e potencializaria o aprendizado.

Foram manifestas preocupagdes quanto ao excesso de informagdes na internet sem 0s
devidos cuidados com as fontes. Segundo Mestre Jean Pangolin “ [...] € preciso um filtro, uma
postura ativa nas investigagdes de qualquer informagdo que venha das redes sociais ou de
qualquer outro veiculo de comunicagao digital. ” (A Capoeira [...], 2025, 00min36s). H4 um
consenso de que o ensino bem orientado, de qualidade e com docentes devidamente
qualificados possam favorecer a divulgacao dos conhecimentos na rede e viabilizar a expansao
da Capoeira para os lugares mais longinquos.

Mestre Xaréu com mais quase 60 anos de pratica, ensino e pesquisa na area de Capoeira,
destacou que v€ com bons olhos esse processo de divulgacao das informagdes na internet que
“[...] ¢ um aspecto muito positivo em fun¢do da divulga¢do da Capoeira para o mundo inteiro”
(A Capoeira [...], 2025, 01min26s). Entretanto, esse mestre — em consonancia com o Mestre
Jean Pangolin — demonstra ressalvas e compartilha da preocupagdo quanto a disseminagao

massiva de informacgdes nas redes sociais sem qualquer critério ou controle
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Mestre Ray ndo apontou aspectos negativos, ressaltando que “[...] ndo vé problemas
nessa forma de trabalho, porque o conhecimento ¢ oral e pode ser transmitido, a pratica pode
ser vista, pode ser feita nas aulas virtuais, técnicas e praticas. ” (A Capoeira [...], 2025, 04min00
s). Realmente os materiais audiovisuais sdo importantes veiculos nesse processo de
democratiza¢do do conhecimento, tornando-os plenamente factivel sua transmissao nos meios
digitais.

Mestre Cobra Mansa nos diz que ja era esperado esse crescente aumento da Capoeira
nos meios digitais, pois para ele ela tem a capacidade de estar sempre se renovando. Ele destaca
que esse avango proporcionou oportunidades para varios mestres exporem seus trabalhos.
Como os demais, acha que ha, paralelamente o lado negativo: “[...] e tem o lado negativo porque
muitas vezes, pessoas com muito pouca capacidade e muito pouco conhecimento e fundamento,
acaba colocando coisas muito distorcidas e isso vai se tornando verdade para as pessoas leigas.”
(A Capoeira[...], 2025, 00min26s). Para tirar proveito das informacgdes disponibilizadas na rede,
afirma que a pessoa deva ter um pouco de fundamento, de conhecimento prévio.

Portanto, a Capoeira nos ambientes digitais acaba por criar uma ampla rede de
comunicacdes, desde a forma original de troca de ensinamentos pela tradi¢ao oral e corporal,
até grandes conexdes digitais e eventos que conectam milhares de praticantes pelo mundo.
Nesse sentido, em uma entrevista concedida a Daniela Monteiro, da Agéncia Fiocruz de

Noticias?°®

, 0 Filosofo Pierre Lévy destaca que a chamada “cultura da comunicagdo em rede”
nao pode ser feita sem a pessoa ter tido uma boa educagdo pautada em conhecimentos de
idiomas estrangeiros, cultura geral e conhecimentos de historia e geografia. Segundo o fil6sofo,
essa educacdo ¢ importante para preparar cognitivamente a pessoa para O acesso a outros
conhecimentos disponiveis na rede. “Antes de sermos capazes de pensarmos juntos, devemos
compreender as referéncias basicas e aprender a pensar por nés mesmos. ~” (Lévy, 2015, n.p).
Assim como os mestres destacaram a importancia de um conjunto de conhecimentos
prévios, de um “filtro” para se ter um bom aproveitamento na analise dos dados acessados,

Lévy (2015) afirma que,

%6 Filosofo da inteligéncia coletiva, Pierre Lévy esteve no Brasil para cumprir uma agenda voltada
novamente para a educagdo. Desta vez ele visitou a Fiocruz, onde fez a conferéncia Educacao e
comunicacdo, desafios para uma cultura de responsabilidade de colaboracdo em redes, no Seminario
educacdo, Saude e Sociedade do Futuro. Em entrevista a Agéncia Fiocruz de Noticias, Lévy aborda o
papel da internet na educacdo, o impacto da revolucéo digital na comunicacéo e o destino da imprensa
tradicional diante desse novo paradigma emergente com o advento da internet. Cultura de
Comunicacéo de rede requer uma boa educacéo. Disponivel em:
https://fiocruz.br/noticia/2015/09/cultura-de-comunicacao-de-rede-requer-uma-boa-educacao-diz-
pierre-levy. Acesso em: 07 Jun. 2025.
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[...] quando alguém diz que ha muita informac¢ao na Internet, algumas pessoas
tém a impressdo de que ouviram uma palavra de sabedoria. Mas eles estdo
errados! Nunca ha “muita” informacdo. O que ocorre é que vocé ndo sabe
como selecionar suas fontes, como criar sua propria memoria pessoal dentro
dessa nuvem de informacdes, como organiza-la pelo sistema de categorizacdo
certo (tags, palavras-chave, etc.) e, finalmente, como analisa-la a fim de
aumentar seu proprio conhecimento. (Lévy, 2015, n.p).

Essas preocupacgdes sao legitimas, visto que o acesso irrestrito a uma diversidade de
informagdes, muitas vezes sem respaldo historico, pode comprometer a evolucao de alunos em
fase de formagao identitaria na Capoeira. Caso ndo possuam uma base solida em seus nucleos
de treinamento, esses praticantes correm o risco de confundir diferentes pontos de vista sobre a
historia, os fundamentos e as tradi¢des da arte. Se o estudante ainda ndo compreende que essa
pluralidade de olhares ¢ natural e decorrente da propria génese da Capoeira, tal sobrecarga de
dados pode prejudicar seu desenvolvimento técnico e conceitual.

No quesito ensino hibrido - presencial e on-line, Mestre Itapoan Beiramar foi enfético
ao dizer: “Eu sou a favor de qualquer processo de facilitagdo de aprendizagem. [...] é obvio que
eu sou a favor, ou a qualquer tipo de possibilidade que venha ampliar a acessibilidade de
informacdo e compartilhamento no mundo” (A Capoeira [...], 2015, 07min22s). Mestre Paulo
Elias também concorda com a importancia dessa modalidade de ensino, mas refor¢a que “Eu
sO tenho essa cautela, essa ressalva, no sentido de as pessoas estarem pegando informagao sem
terem vivenciado determinadas coisas” (A Capoeira, 2025, Smin 31s), ou seja, para ele o ensino
a distancia ndo pode substituir a vivéncia presencial, no dia a dia das rodas, conversas e
vivéncias.

Mestre Pangolin diz que os ensinos a distancia e presencial precisam estar conjugados
para se consolidarem enquanto uma metodologia solida e eficaz. Em sua fala ele reforca a
importancia da manutencao da ancestralidade que € a conexao com os antigos € com o respeito
a hierarquia na Capoeira.

Sou a favor, desde quando esses formatos de ensino estejam, conjugados a
partir de um eixo comum, que ¢ a referéncia ancestral do mais antigo, daquele
que de fato tem propriedade sobre determinado conteudo, que esta sendo de
alguma forma democratizado para aquele coletivo, com certeza! Esses
mecanismos sdo auto complementares. (A Capoeira [...], 2025, 04min24s).

Para o mestre, o ensino nas redes digitais ndo pode prescindir da experiéncia dos mais
antigos, dos mais velhos. Nesse sentido, todo processo educacional presencial e on-line deve
estar direcionado pelos preceitos basilares da Capoeira que sdo os fundamentos, a tradi¢do e a

ancestralidade.
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Quanto a questdo de a Capoeira nas redes sociais poder ou ndo ressignificar a
ancestralidade e a tradicdo do ensino dos fundamentos dos grupos de Capoeira, os mestres
divergiram um pouco.?®” Sendo vejamos as opinides dos mestres.

Mestre Cobra Mansa destaca que “A questdo virtual ¢ mais uma ferramenta que nos
temos junto com a Capoeira” e que desta forma ela pode “[...] construir como pode destruir” (A
Capoeira [...], 2025, 4 min 49 s). Ele frisa que a internet ajudou a ampliar a visibilidade e que
isso foi benéfico no sentido de que,

[...] alguns mestres que transmitiam algumas informag¢des que ndo condiziam
a verdade historica ou qualquer outro tipo de conhecimento, que ndo eram
compartilhados pela maioria dos mestres, acabou sendo quebrado com isso,
entdo a internet ajudou as pessoas a ganharem outros conhecimentos”. (A
Capoeira [...], 2025, 05min18s).

Em sua perspectiva, o mestre considera que os conhecimentos adquiridos na internet
podem influenciar tanto os processos de ensino e aprendizagem quanto os fundamentos
praticados por diferentes grupos de Capoeira. Essa circulacdo de conhecimentos, ao colocar em
contato diferentes formas de compreender e praticar a Capoeira, pode gerar divergéncias e,
consequentemente, conflitos entre os grupos. Desse modo, o ambiente digital amplia as
possibilidades de acesso ao conhecimento, mas também pode provocar tensdes diante das
diferentes concepgdes e formas de transmissdao dos fundamentos da Capoeira.

[...] ela [ a Capoeira nos meios digitais] criou conflitos com outros grupos,
porque muitas vezes o mestre tinha uma forma de passar o conhecimento, e ai
o aluno assiste na internet de uma outra forma, com uma outra forma de
pensamento, com uma outra cosmovisdo e ele entra em choque com seu
proprio mestre. Assim esse didlogo comega a ficar bem dificil, o que foi
aprendido pela internet e o que foi realidade de vivéncia com esse mestre. (A
Capoeira [...], 2025, 05min47s).

O mestre Ribas, por sua vez, ndo considera que a presenga da Capoeira nos ambientes
digitais represente uma ameaca a ancestralidade ou a tradi¢cao da pratica. Em sua perspectiva, a
insercdo da Capoeira nesses ambientes nao implica, necessariamente, o enfraquecimento de

seus elementos tradicionais e ancestrais.

[...] eu ndo creio que isso possa comprometer de maneira negativa a
ancestralidade e a tradicdo na Capoeira. Ao contrario, é possivel que, por
exemplo, a pessoa possa encontrar aqui na internet um enorme acervo muito
util nesse sentido. ” (A Capoeira [...], 2025, 02min45s).

#7 Essa questdo é muito importante pois faz parte de nossa hipotese de pesquisa, por isso optamos por
trazer a opinido de todos os mestres para uma analise mais completa possivel.
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Para ele as informacdes disponibilizadas na internet podem agregar valor ao
aprendizado dos alunos pela diversidade de conteudos uteis que eles podem acessar.
No mesmo sentido vai a reflexao do Mestre Jean Pangolin.
Do meu ponto de vista ndo afeta. Essa formagdo on-line deve ser entendida
como uma formagdo complementar ¢ nao substitutiva da relacdo presencial
entre discipulo e mestre, pois essa relagdo ¢ imprescindivel e jamais pode ser
substituida por algo virtual. O processo de ensino virtual, ele pode acontecer

como algo complementar, suplementar, subsidiario, ndo como algo
substitutivo. (A Capoeira [...], 2025, 02min03s).

O mestre Tché afirma que a presenca da Capoeira nos ambientes digitais pode, € ja tem
produzido impactos nas relagdes de ancestralidade estabelecidas no interior dos grupos de
Capoeira. Entretanto, sua reflexdo ndo assume um carater valorativo, uma vez que ndo classifica
essas transformagdes como positivas ou negativas. Sua perspectiva aponta, portanto, para a
necessidade de compreender de que maneira a inser¢ao da Capoeira nos ambientes digitais tem
reconfigurado as relagoes de ancestralidade, sem estabelecer, a priori, uma avaliacdo sobre os
efeitos dessas mudangas.

Com relacdo a possiveis influéncias das esferas digitais junto as esferas
presenciais, no ambito dos processos de ensino aprendizagem, avalia¢ao, que
possam envolver direta e/ou indiretamente a Capoeira, eu penso que ja afetou
sim. Porém eu ndo posso colocar de tal forma esse processo de afetamento
como, necessariamente, algo bom ou algo ruim, eu niao posso ter um olhar
maniqueista, polarizado. (A Capoeira [...], 2025, 06min27s).

Entretanto o mestre alerta que esse afetar ndo pode ser compreendido como uma coisa
determinante, conclusiva, pois depende de varios fatores para acontecer. Ele frisa que a forca
da tradicdo de se passar os conhecimentos e fundamentos através da oralidade, da
presencialidade ainda predomina nesse o processo de ensino aprendizagem.

Penso que tal processo de interferéncia ndo é um processo pleno, tendo em
vista que determinadas relagdes em Capoeira precisam da presencialidade, a
relagdo organica, cotidiana, processual, cumulativa, dentre outras
prerrogativas que o ambiente digital ndo da conta. Em tais processos o
ambiente digital pode ser complementar, mas ndo determinante, ou seja, afeta,
mas nao numa perspectiva, olhando por detras do cenario de desaparecimento,
mas de uma ressignificacdo que ndo € uniforme. (A Capoeira [...], 2025,
07min50s).

Destaca que esse afetar ndo esta diretamente relacionado a uma supressao do processo
ensino aprendizagem presencial, aquele pautado na relacdo mestre x discipulo, pois essa relagao
organica ¢ insubstituivel. Ele afirma que os conhecimentos adquiridos no meio digital podem
trazer uma ressignificacdo da ancestralidade, pautada tradicionalmente na transmissdo

oral/presencial dos conhecimentos e fundamentos.
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Entdo nao tem exatamente como eu dizer o “como”, mas posso precisar que
afeta. Mas ndo vejo afetar no sentido de suprimir um processo presencial,
especialmente na relagdo do mestre, da mestra com aquele ou aquela que tem
a caracterizagdo de um discipulo, de uma pessoa que tem uma relagdo mais
orgdnica, uma pessoa que tem uma experiéncia cotidiana, em que a janela
digital pode ser complementar para ampliagdo da convivéncia, mas ndo para
suprimir, ndo para ocupar, ndo para invadir a convivéncia. (A Capoeira [...],
2025, 09min00s).

Mestre Ray, respondendo de forma indireta essa questdo, afirma que a tradicdo da
transferéncia oral dos fundamentos da Capoeira, pautada na convivéncia didria entre mestre e
discipulos, foi de certa forma afetada pelo avango da Capoeira nos ambientes digitais. Destaca
que essas mudancas se deram com o advento da pandemia que assolou o mundo e as relagdes
sociais em diversos setores sociais, em particular diretamente a Capoeira.

Para ele o conhecimento na Capoeira ¢ oral e essa oralidade pode sim ser passada de
maneira audiovisual, a distdncia, sendo que ressalva que esses conhecimentos, esses
ensinamentos devem ser compensados com atividades presenciais, com encontros periddicos
para se consolidar. (A Capoeira [...], 2025, 09min08s).

A Capoeira tem seus fundamentos, baseados nos principios basilares da
cosmovisdo africana, que é a corporeidade, a ancestralidade, oralidade,
religiosidade, musicalidade. Isso tem sido passado de mestres para alunos,
numa transicdo, numa transferéncia intergeracional, onde o aluno aprende
diretamente com o mestre no dia a dia, na convivéncia, no transmitir do saber,
do conhecimento presencial [...] entdo foi exatamente internet, varias
plataformas diferentes, que se achou um caminho para a transferéncia dessa
oralidade, dessa cultura, desse conhecimento, através do mestre para os
alunos. (A Capoeira [...], 2025, 09min08s).

Ja Mestre Itapoan Beiramar também concorda que o ensino da Capoeira nos ambientes
digitais pode afetar sim a transmissao da ancestralidade nos grupos de Capoeira, sem fazer juizo
de valor, ele afirma que esse novo instrumento de propagacao da oralidade ¢, em si mesmo,

uma manifestacdo da propria oralidade moderna.

Na verdade, o ensino on-line ele ndo deixa de ser um instrumento de
propagacdo da oralidade, ele ¢ também uma manifestacdo da oralidade. [...]
eu diria, a infernet tem todo um potencial de se transformar num artefato de
desenvolvimento da oralidade moderna. N2o acho que prejudica a Capoeira
na questao desse discurso tradicionalista, porque a tradigdo da Capoeira para
mim ¢é questionavel, o que ¢ tradi¢do? Tradicdo é que a informagdo seja
passada, a tradi¢do é que as pessoas se apropriem da Capoeira e recriem a
partir dessa, e ai isso a infernet s6 potencializa o principio tradicional da
oralidade na Capoeira. (A Capoeira [...], 2025, 03min04s).

Mestre Koyote ¢ enfatico ao afirmar que o ensino da Capoeira nos ambientes digitais

pode contribuir positivamente para a preservacao e a valorizagdo da ancestralidade, desde que
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a transmissao desses conhecimentos seja conduzida de forma responsavel pelo mestre. Nessa
perspectiva, os ambientes digitais ndo constituem, por si s6, uma ameaca a ancestralidade da
Capocira; seus efeitos estdo relacionados a maneira como os conhecimentos sao selecionados,
apresentados e transmitidos por aqueles que assumem a responsabilidade por esse processo.

E hoje em dia vocé pode ter o contato com seu mestre diretamente na internet,
porque na internet vocé tem que ser mais comunicativo [...] entdo hoje em dia
seu mestre vendo que tem muitas informagdes, ele acaba querendo falar um
pouco mais para o aluno ndo fazer algo que esta fora da tradicdo daquele
grupo, porque cada grupo tem suas tradicdes. [...] entdo essa tradicdo eu nao
vejo ela dessa forma, como se fosse uma coisa meio espalhada [...] entdo eu
acho que afeta sim, porém de forma positiva, diminui a distancia entre o
mestre e o discipulo. E dessa forma ele vai ter também acesso a outros
conhecimentos, o que também vai incentivar o mestre a buscar novos
conhecimentos. N2o precisa ele largar a tradigdo dele, mas ele precisa entender
a tradicdo de outros grupos e assim enriquecer o conhecimento tanto dele
quanto dos seus alunos. (A Capoeira [...], 2025, 05min58s).

Mestre Xaréu destaca que ndo somente a Capoeira nos ambientes digitais pode afetar a
ancestralidade, mas, também, os conhecimentos transmitidos em outros dispositivos
tecnologicos. Nesse sentido, um livro de Capoeira, um curso, uma palestra, a propria
visualizagdo de rodas que ndo sejam de seu grupo, ou seja, qualquer forma de aprendizado extra
grupo acaba influenciando aquele discipulo que estd em busca de se aprimorar, de abrir seus
horizontes.

Indo ao encontro do que falou Mestre Jean Pangolim sobre o que ele entende ser
fundamentos, Mestre Xaréu nos diz que ndo somente os meios digitais podem influenciar os
alunos de determinado grupo, mas todo e qualquer veiculo de divulgagdo de conhecimentos. O
mestre inclui em sua reflexao o que ele entende por fundamentos da Capoeira. “Fundamento ¢
sempre o lastro, € sempre o principio, € sempre a base, sdo sempre as regras, que regem um
determinado conteudo. [...]” (A Capoeira [...], 2025, 1 1min34s).

A pergunta principal € sobre as possiveis influéncias aprendidas na internet e
aqueles aprendidos na questdo presencial. Em primeiro lugar vamos falar
sobre o que seja fundamentos. Fundamento ¢ sempre o lastro, ¢ sempre o
principio, € sempre a base, sdo sempre as regras, que regem um determinado
conteudo. [...] entdo eu nao vejo dificuldade em relagdo aos fundamentos
aprendidos na infernet e os fundamentos aprendidos na questdo presencial,
corpo a corpo aluno professor, aluno mestre. Ai sim pode ter uma questdo
importante na questao da ancestralidade, dependendo da capacidade de cada
um desses mestres, de que forma eles estdo passando isso para seus alunos, de
que forma ele vive essa ancestralidade. Ai depende, mas, esses conteudos
sobre os fundamentos, vocé pode encontrar isso nos livros, voc€ pode
encontrar isso nas /ives, voc€ pode encontrar isso nos debates, nos seminarios
etc. (A Capoeira [...], 2025, 11min34s).
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Mestre Paulo Elias, que conforme registramos possui um longo trabalho nas redes
sociais, também ¢ favoravel a esse tipo de ensino, mas alerta que a vivéncia tem que ser paralela
e ¢ imprescindivel nesse processo. Somente quem tem vivencia saberd tirar proveito das
informacdes colhidas e isso sim, pode engrandecer seus conhecimentos e, desta forma, afetar o
tradicional ensino através da tradigao presencial.

Entdo quando vocé vai nesses ambientes digitais, como a internet, o acesso
que as pessoas tém as redes sociais e outros tipos de plataformas digitais,
facilitam bastante para que as pessoas possam adquirir conhecimento. [...]
entdo isso ajuda bastante, e ¢ uma maneira também de vocé estar preservando
a historia, uma maneira de vocé estar divulgando teu trabalho, ¢ uma maneira
também de vocé estar fazendo com que a Capoeira ou qualquer outra atividade
que a pessoa queira, possa estar se perpetuando através do tempo. (A Capoeira
[...], 2025, 00min48s).

Trata-se da voz dos proprios mestres que, expressando-se com total autonomia,
discorrem sobre suas identidades e modos de vida, além de compartilharem suas percepgoes,
como capoeiristas, a respeito do fenomeno da Capoeira nos ambientes digitais. Para além dessa
tematica central, os depoimentos trazem ricos matizes pessoais, revelando rotinas, trajetorias e
o cotidiano de seus trabalhos voltados a salvaguarda dessa arte

Nota-se um quase consenso entre os mestres de que a Capoeira nos ambientes digitais ¢
uma realidade capaz de complementar o processo de ensino-aprendizagem tradicional e
presencial. De uma forma ou de outra, todos os entrevistados posicionam-se favoravelmente a
essa ferramenta de trabalho e difusdo, integrando-a as suas dindmicas habituais. Contudo, um
dos grandes desafios desse ensino digital ¢ a salvaguarda da ancestralidade, o que, conforme
sinalizado pelos mestres, exige uma preocupagdo constante e transparente na relagdo entre
mestre e discipulo.

Grosso modo, na Capoeira compreende-se que a ancestralidade ¢ um movimento que
depende intrinsecamente da tradig¢do oral; isto ¢, os saberes ancestrais sdo transmitidos por meio
de praticas tradicionais de uma geragdo a outra. Nesse processo, a integragdo presencial entre
mestres e praticantes constituem elementos fundamentais para a transmissdo de tais
fundamentos e, em ultima analise, da propria ancestralidade

A pratica da Capoeira esta, entdo, pautada nos seguintes pilares: Ancestralidade,
tradicdo, oralidade, diversidade e integra¢do. Segundo Eduardo Oliveira (2005) a ancestralidade
¢ uma categoria de ligacdo e a maneira pela qual os parceiros de uma relacdo interagem da-se
via ancestralidade. Nesse sentido, a ancestralidade é um territério sobre o qual se dao as trocas

de experiéncias: signicas, materiais, linguisticas, dentre outras. (E. Oliveira, 2005)
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A ancestralidade € uma categoria de relagdo - no que vale o principio de
coletividade — pois ndo ha ancestralidade sem alteridade. Toda alteridade ¢
antes uma relacdo, pois ndo se conjuga alteridade no singular. O Outro ¢é
sempre alguém com o qual me confronto ou estabelego contato. Onde tem
alteridade temos relacdo. A ancestralidade € uma categoria de relagdo porque
ela ¢ um dos modos pelos quais as relagdes sdo geridas. Stritu sensu, diria
mesmo que a ancestralidade € o principio, ela mesma, de qualquer relagdo.
Toda relagdo tem uma anterioridade que nao prescinde da alteridade. Chega a
ser mesmo condi¢@o para que as relagdes se efetivem. (E. Oliveira, 2005, n.p)

Nos videos selecionados, os mestres abordaram temas ainda pouco explorados na
literatura sobre a Capoeira, como a expansao de aulas, cursos e palestras nos ambientes digitais;
as ressignificacdes dos processos de ensino e aprendizagem nesses espacgos; € a producdo,
disponibilizagdo e difusdo de documentarios na internet, entre outras questoes. Para além da
perspectiva da continuidade cultural, essas tematicas ganham relevancia por evidenciarem um
novo fendmeno no campo da Capoeira: a constitui¢ao de processos de ensino e aprendizagem
em formato hibrido, que articulam experiéncias presenciais e digitais. Nesse contexto, tradi¢ao
e modernidade ndo necessariamente se apresentam como dimensdes opostas, mas podem
coexistir e estabelecer novas formas de transmissdo, apropriacdo e circulagdo dos
conhecimentos da Capoeira.

Ao me inserir nesta pesquisa como sujeito da pratica e da teoria — isto €, como

praticante tanto da 'Capoeira raiz' quanto da 'Capoeira On-line' 2%

, compreendo essa vertente
da Capoeira digital como uma potente via de expansdo e continuidade cultural. Tendo como
objetivo maior a salvaguarda da ancestralidade e dos fundamentos da Capoeira, o ensino-
aprendizagem digital vem se tornando um meio contemporaneo legitimo para alcangar tal fim.

De forma geral, as questdes postas pelos mestres dizem respeito ao 'como fazer',
configurando um ponto de inflexdo pedagogica, afinal, a Capoeira mobiliza um conhecimento
ancestral cujos pilares se pautam na triade conhecer, praticar e transmitir, amalgamando arte,
luta, filosofia de vida e uma historica resisténcia afro-brasileira.

Portanto, a tensdo que se impde entre o presencial e o digital ndo diz respeito apenas ao
modo de preservar a cultura, mas, sobretudo, a viabilidade de se desenvolver um processo de

ensino-aprendizagem fiel a propria epistemologia da Capoeira. No fundo, inferimos que a

indagacdo central que move os mestres ¢: 'Ha a possibilidade de se formar um capoeirista por

%8 No meu canal no Youtube, desde 2021 fago a divulgacio da literatura da Capoeira em forma de
resenhas e video-aulas, tanto de livros quanto de reportagens historicas. Apesar de ndo dar aulas
praticas/técnica on-line, eu divulgo musicas, toques e provoco reflexdes num quadro que chamo “vozes
de minha cabega”, onde fago questionamentos sobre o que acompanho tanto na Capoeira presencial
quanto na digital.
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meio do ensino digital — e ndo apenas ensinar a replicar movimentos — através de uma tela?"

A tensdo entre os ensinos presencial e digital ndo estd centrada apenas na
transmissibilidade e preservacdo cultural. Um consenso claro no discurso dos mestres ¢ que o
ambiente virtual atua como complementar, jamais substituto do presencial. A resposta
pragmatica que encontraram para fazer frente a esse impasse seria, grosso modo, o uso do
digital para transmitir saberes, tecer redes de aprendizagem e manter o vinculo entre os
praticantes, reservando o espago presencial para o que € insubstituivel — isto ¢, o conhecimento
tacito: a malicia, a energia da roda e o 'sentir' o outro no jogo dos corpos. O grande desafio
posto no campo do ensino-aprendizagem ¢ garantir que o complemento ndo se torne,

sorrateiramente, o substituto.
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6 RESSIGNIFICACAO DA RODA DE CAPOEIRA CONTEMPORANEA: ESPACO
DE LUTA, EXPRESSAO DOS CORPOS E CONTESTACAO SOCIAL

O samba é rodando, a capoeira é rodando, o reggae é

rodando, a gira é rodando, tudo nosso é rodando, é na
. ; . 259

circularidade. Nego Bispo

Do ponto de vista sociologico o conceito de ressignificagdo se refere a capacidade
humana de alterar significados e valores pré-estabelecidos. Essa superacao de padroes advém
de novas interpretagdes da realidade, que abrem possibilidades para se atribuir novos sentidos
as experiéncias vividas, sejam por um individuo ou um coletivo. Assim, compreendemos que
com o advento da crescente divulgacao da pratica da Capoeira nos ambientes digitais, pode
haver a possibilidade de as pessoas atribuirem novos significados aos seus fundamentos através
das novas descobertas e a partir de suas visdes de mundo enquanto capoeiristas.

Invariavelmente a roda de Capoeira se realiza no ambiente presencial, aqui entendido
como o espaco fisico que € o “chao da Capoeira”, o lugar fundamentalmente “sagrado” para a
vivéncia dos seus fundamentos e manutengao de suas tradigdes. Nesse sentido, tradigao, espacgo,
roda, jogo de corpos, interacdo social e afetividade sdo alguns dos componentes desse magico
espaco de realizacdo da Capoeira. Na roda se manifestam sentimentos que promovem
cooperag¢ao, respeito mituo, socializagdo, solidariedade, ancestralidade e inclusdo social.

Na atmosfera das rodas de Capoeira coexistem conexoes infinitas entre os toques dos
berimbaus, a marca¢ao dos demais instrumentos, as cantigas e o ritmo que marca 0 compasso
dos corpos em movimento. Essa conexao ¢ fundamental para se definir o estilo de jogo através
da musicalidade da bateria, ou seja, se ¢ um jogo de Capoeira Angola, Regional ou uma mescla
desses dois que se convencionou a chamar de “Capoeira contemporanea”, a partir da década de
1950 269 ¢, mais recentemente, de “Capoeira moderna”.

Nesses espagos fisicos ocorre a transformagdo do praticante de Capoeira num
capoeirista, através da aquisicao da sua consciéncia corporal, ou seja, da aprendizagem através

da vivéncia, da observacao direta no “calor da roda”, da sua experienciacao da malandragem

“Antonio Bispo dos Santos, (1959-2023), popularmente conhecido como Négo Bispo, foi
um fildsofo, poeta, escritor, professor, lider quilombola e ativista politico brasileiro.

0 Em minhas pesquisas sobre a historia da Capoeira juiz-forana, pude inferir que essa “Capoeira
Contemporanea”, ou seja, a conjugagao numa mesma roda da pratica da Capoeira Angola e da Capoeira
Regional, se deu em meados da década de 1950, quando Mestre Artur Emidio (1930-2011), no Rio de
Janeiro passou a organizar as suas famosas “rodas de domingo” para onde iam capoeiristas de varias
partes do Brasil, sendo eles seguidores tanto da Capoeira Angola quanto da Regional, tudo num tnico
espago.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quilombolas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ativismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://capoeirahistory.com/pt-br/mestre/mestre-artur-emidio-1930-2011/
https://capoeirahistory.com/pt-br/mestre/mestre-artur-emidio-1930-2011/
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no jogo com outros parceiros. E ali, nas rodas presenciais, que se da a manifestacio da
ancestralidade através da convivéncia com nossos ancestrais vivos em reveréncia aqueles que
se foram, ou seja, nossos ancestrais mortos, nossos antepassados.

A roda de Capoeira, esse espago considerado o “mundo” do capoeirista, ¢ onde a
linguagem falada, cantada ou corporal (representada nos gestuais dos corpos) esta presente e ¢

261¢ a sua maior transcendéncia, haja vista

parte constituinte e essencial dela. A circularidade
que essa formagdo quebra as estruturas hierarquicas dos capoeiristas colocando-os em “pé de
igualdade”. Ali todos sdo jogadores e jogadoras, em que pese a experiéncia maior ou menor de
um e de outro, a formag¢io em roda tende a eliminar essas diferengas®®? quando promove a
escuta ativa, a empatia, a alteridade e a celebragdo do coletivo em detrimento do individual.

Aroda € esse espaco onde se realizam todos os aspectos materiais e imateriais da pratica
da capoeiragem, ela € a propria expressdo da metadfora da vida em sociedade. A musicalidade e
a energia dela advinda, juntamente com os cantos, coros ¢ palmas, tornam-na neste lugar de
luta contra o racismo, de afirmacao da identidade e da cultura preta.

Sua importancia vai muito além da mera disposi¢ao dos corpos, pois a circularidade atua
como catalisadora das energias individuais promovendo a visibilidade e importancia de todos e
todas, neutralizando, desta forma, as relagdes de poder e de autoritarismo existentes na
sociedade. Paradoxalmente estar em circulo significa estar ao mesmo tempo exposto e acolhido,
¢ estar num ambiente seguro que permite as pessoas compartilhem tanto suas potencialidades
quanto suas fragilidades.

Na roda de Capoeira hé a socializagdo dos saberes ancestrais que sdo aprendidos tanto
na pratica do jogo quanto na oitiva, sdo saberes que vem da inteligéncia ancestral coletiva do
grupo em detrimento do daqueles repassados de forma imposta, verticalmente. Ela ¢ um espago
para a promogao da diversidade e respeito as diferencas, ndo comportando desigualdades,

discriminagdo ou mesmo deslealdade entre os jogadores.*®

%L O circulo é utilizado em varias religides de tradicdes antigas e também nas religides de matrizes
africanas. A formacdo circular esta presente em toda a historia da humanidade, por exemplo, os circulos
representam os ciclos planetarios e até as trocas de estacdes do ano para muitos povos. Tém-se registros
que antigamente eram comuns constru¢des de timulos em formatos circulares. Rodas também tém seus
significados como simbolos magicos e amuletos em algumas crencas. Ele é também uma representagdo
do ciclo da vida; para os hindus, bem como para os budistas, simboliza nascer, morrer e renascer. Para
o capoeirista a roda ¢ a razdo de ser da Capoeira, ¢ considerada o mundo do capoeirista.

%2 Mais adiante trataremos da questio da “diferenca” e da representacio em Stuart Hall (2016).

%3 Jogadores sdo todos que estdo na roda, independentemente de estarem ou ndo jogando. Todos
participam do jogo, seja tocando instrumentos, cantando ou batendo palmas. Os participantes da roda
trazem o axé, a energia que dita 0 Animo, o clima com que a roda vai se desenvolver ou nio. E comum
a crenca de ndo se deixar abrir espagos na roda para que essa energia ndo saia e fique circunscrita na
roda de Capoeira.
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A Capoeira agrega nao s6 elemento de tradigdes culturais de povos negros como também
traz elementos dos povos indigenas e ¢ uma ferramenta pedagdgica para a integragdo e inclusao

social.?®

A dinamica da roda de Capoeira favorece diversos aspectos da interacdo humana,
interferindo, sobremaneira, na forma de sentir, pensar e agir de todos que ali convivem. Assim
como nao ha arte sem artista, nao ha roda de Capoeira sem capoeiristas; portanto, nesse sentido,
a Capoeira estd intimamente ligada as relagdes sociais dentro e fora da roda, onde cada
praticante traz consigo suas subjetividades e visdes de mundo que formam esse complexo
microuniverso social de convivéncia dos sujeitos.

Embora possam assumir diferentes significados e interpretagdes, conforme as crengas,
experiéncias e subjetividades de cada praticante, para alguns a pratica da Capoeira na roda
configura-se como um ritual. Essa compreensdo ndo se refere necessariamente ao sentido
religioso do termo, mas a ideia de um fazer coletivo, marcado por simbolos, memarias e praticas
compartilhadas. Nesse sentido, o ritual, presente em diversas manifestacfes tradicionais da
cultura popular, desempenha uma fungao fundamental, pois:

A funcgéo do ritual, presente na maioria das manifestacdes tradicionais da
cultura popular, é de suma importancia, pois motiva 0s sujeitos a se
debrugarem sobre o passado em busca dos marcos temporais ou espaciais, que
se constituem nas referéncias reais da lembranca. E o ritual que permite essa
transposicdo do aqui e do agora para tempos imemoriais, para locais sagrados,
onde tudo se originou. (Abib, 2005, p. 99).

Assim, a roda de Capoeira pode ser compreendida como um espaco ritualistico de
atualizacdo da memoria coletiva, no qual passado e presente se encontram por meio dos gestos,
cantos, movimentos e relacdes estabelecidas entre os participantes.

Em sua obra Transe Capoeirano Um estudo sobre a estrutura do ser humano e
modificacées de estado de consciéncia durante a pratica da Capoeira, Angelo Augusto
Decaneo Filho, conhecido na Capoeira como Mestre Decaneo, descreve assim o capoeirista
durante um jogo de Capoeira.

Sob a influéncia do campo energético desenvolvido pelo ritmo-melodia ijexa,
canticos e ritual da capoeira (conjunto orfednico de efeito métrico, similar ao
da musica gregoriana), o seu praticante alcanga um estado modificado de
consciéncia em que o SER se comporta como parte integrante do conjunto
harmonioso em que se encontra inserido naquele momento. O capoeirista
deixa de perceber a si mesmo como individualidade consciente, fusionando-
se ao ambiente em que se desenvolve o jogo de capoeira. Passa a agir como
parte integrante do quadro ambiental e procede como se conhecesse ou
apercebesse simultaneamente passado, presente e futuro (tudo que ocorreu,

%4 Inserida em contextos educacionais formais e ndo formais, a Capoeira é um instrumento eficaz de
combate ao racismo e a desigualdade social pela pratica solidaria e igualitaria que sua pratica
proporciona.
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ocorre e ocorrera seguir), ajustando-se natural, insensivel e instantaneamente
ao processo atual®®. (Decaneo Filho, 2002, p. 5)

Portanto, a roda de Capoeira ¢ este lugar onde capoeirista expressa toda sua identidade
e toda sua representatividade cultural, trazendo consigo suas vivéncias e sua ancestralidade. E
na roda que o mestre vé e da sentido as coisas que acredita e pratica, preserva e repassa
cotidianamente a seus discipulos. Segundo Hall (2016) a intengdo € o que nos permite ter nogao
de nossa propria identidade. Ele explica que este sentido ¢ continuamente reelaborado de acordo
com o periodo em que vivemos, com as experiéncias vividas e principalmente pela interacao
social a que estamos expostos.

A elaboracdo desses sentidos € que pode regular nossas praticas e condutas tanto na
sociedade quanto em grupos dos quais fazemos parte. Os grupos de Capoeira sdo, assim,
ambientes nos quais o papel social do capoeirista ¢ moldado dentro dos regramentos daquele
grupo especifico. A Capoeira tem seus principios basicos, seus fundamentos, mas a forma com

266 ou linhagem?®” os adota ¢ que os tornam diferentes.

que cada grupo, associagcao

Os fundamentos sdo os sustentaculos dao coesdo e integralidade a um grupo. Esses
fundamentos sdo criados e transmitidos por intermédio da linguagem, seja ela escrita, oral ou
imagética, no entanto ela também pode ocorrer através da manipulacdo dos instrumentos,
objetos, expressoes faciais, linguagem corporal ou da musicalidade. Como visto a linguagem
possui um papel fundamental na comunica¢do humana, pois existem maneiras diferentes de se

comunicar além das palavras, da oralidade. Na Capoeira essa comunicagdo exerce um papel

fundamental na representacao do capoeirista, pois ela vai identificar seu lugar no “mundo da

%> Segundo Mestre Decanio, todo esse processo se assemelha ao transe dos orixas no candomblé,
asseverando, entretanto, que na Capoeira esse processo se da num grau de inconsciéncia menor, pois no
transe Capoeirano o praticante conserva, “[...] seu estado de alerta e esquiva permanente contra
situagdes de perigo atual ou potencial e aceleram os procedimentos de autopreservagdo e contra-ataque.
Devemos acentuar que os movimentos de esquiva e/ou ataque se iniciam independentemente de controle
voluntario, ou seja, do controle da consciéncia vigil, portanto, em nivel de automatismo,
“instintivamente” nas palavras de Mestre Bimba”. (Decaneo Filho, 2002, p. 5).

%6 Ha diversas formas de se pertencer a um coletivo de Capoeira. O mais comum ¢é a relagdo discipulo
x mestre, professor x aluno, entretanto podem ocorrer filiagdes, onde grupos menores passam a fazer
parte de um grupo maior. Ha os chamados “apadrinhamentos”, onde um mestre de um grupo “apadrinha”
o professor, contramestre ou mesmo mestre de outro grupo, sem necessariamente este carregue a mesma
bandeira do grupo do mestre. Ha atualmente as chamadas supervisoes, onde um grupo menor cujo
responsavel ndo algou ainda a graduagdo de mestre, se vincula a um grupo maior onde este serd
supervisionado por aquele, até chegar o momento em que o professor, contramestre sera finalmente
reconhecido mestre e seguira seu proprio caminho.

%7 As linhagens de Capoeira variam de acordo com os mestres dirigentes de cada segmento, de cada
regido do Brasil onde a Capoeira foi desenvolvida. Grosso modo quatro polos foram os principais
disseminadores da Capoeira para o resto do pais, a saber: Rio de Janeiro (RJ), Sdo Paulo (SP), Salvador
(BA) e Recife (PE).
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Capoeira”. Segundo Hall (2016), as linguas operam por sistemas de representacdes que
ligam o sentido da linguagem a cultura.?®®

Outra caracteristica da roda de Capoeira ¢ o seu ecletismo, nela se encontram praticantes
de diversas geragdes no mesmo espaco fisico temporal. Essa universalidade, no sentido mais
puro do termo, ndo permite distin¢do social, racial, religiosa, etaria ou cultural dentro de uma
roda. Uma completude universal, totalizante, o que ndo quer dizer que ndo possa ocorrer alguns
desvios de conduta, sendo estes de responsabilidade de seus praticantes e ndo da Capoeira.

A circularidade na roda de Capoeira coloca todos os seus participantes no mesmo nivel,
ou seja, todos sdo capoeiristas. Na roda, a autoridade maior e simbdlica ¢ do berimbau. Ele,
através das maos do mestre mais antigo, ¢ quem dita o ritmo sinusal, o inicio e o final de cada
etapa dos jogos e dos momentos da roda. Na Capoeira ndo hé distingdo de tamanhos, peso,
graduagdes, categorias, como ha em outras artes marciais. Vé-se nas rodas o mestre ou a mestra
ancia jogando com uma crian¢a, com um aluno iniciante. Um professor ou professora, jogando
com mestre, alunos e alunas.

Uma cantiga diz assim: “Eu conheci mestre Bimba, conheci Canjiquinha e também seu
Marg, €, ¢ (coro). Ele me disse um dia, €, ¢, Capoeira é pra homem, menino e mulher, é, ¢, pra
menino e mulher, &, ¢ [...]%%®” O compartilhamento de saberes, de fundamentos e de experiéncia
¢ o que coloca a Capoeira em destaque em comparacao com outros esportes nacionais, que
divide seus praticantes por categorias, pesos e idades.

Na roda se expressa todo um rico aparato simbolico e imaterial do seu universo, numa
rede de sociabilidade que engloba saberes ancestrais passados nesse ambiente de convivio de
geragdes que se comunicam através da musicalidade, das letras, das experiéncias e,
principalmente, através do jogo de Capoeira.

Segundo Saussure?’®, o signo tem como elementos constituintes o significante e o
significado. O significante ¢ a forma bésica como a informag¢ao se apresenta, seja ela através de
imagens, palavras ou mesmo gestos. J& o significado ¢ resultante do processamento dessa

informac¢ao na mente do receptor, € através da relagdo de ambos (significante e significado) que

%8 “para a constru¢do dos conceitos Hall utiliza a abordagem construtivista da linguagem, onde o
significado € construido na linguagem e por meio dela. O autor apresenta duas visdes do construtivismo,
uma semiotica trabalhada por Ferdinand Saussure e outra discursiva associada a Michel Foucault.”
(Abreu, 2016). Disponivel em: https://redalyc.org/journal/160/16057383027/html/. Acesso em: 17 Mai.
2023.

*9Trés Mestres. Grupo Axé Capoeira

*Ferdinand de Saussure foi um linguista e filésofo suico, referéncia de Hall (2016) nos estudos sobre
signos e simbolos.


https://redalyc.org/journal/160/16057383027/html/
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atribuimos sentido as informag¢des recebidas, tudo isso de acordo com uma determinada cultura,
cddigo ou linguagem, que da base a esta representacao.

Nesse sentido, na roda de Capoeira temos diversas formas de comunicagdo que se
expressam através da musicalidade, do jogo, dos gestos, das expressoes e das leituras corporais.
Canto, ritmo, toques de instrumentos, sdo todos elementos constituintes desse universo
simbolico comunicacional na roda. No universo dos capoeiristas, significante e significado dao
sentido aos conhecimentos ancestrais com cdodigos ou linguagens acessiveis somente aos
praticantes, aos iniciados no mundo da Capoeira.?”!

O sentido que damos as coisas pode variar, mudar de acordo com a movimentacdao que
temos de uma linguagem para outra, de um contexto socio histérico para outro; enfim, de uma
cultura para outra. Segundo Hall (2016) a cultura relaciona sentimentos, emogdes e senso de
pertencimento a determinado grupo social € quando uma pessoa nao se vé representada em seus
interesses ou valores, ¢ como se ela fosse excluida. Ele afirma que a representacdo ¢ uma
qualidade existencial e torna-se politica ao dar voz a quem nao se vé representado. Nesse
sentido, acreditamos que os documentarios cumprem esse papel de dar voz e visibilidade aos
capoeiristas enquanto agentes produtores de cultura que, outrora eram marginalizados.

Essa comunicag¢io nos documentarios escolhidos é simbdlica?’? e direta, mas, conforme
nos diz Hall (2016): um signo nunca apresenta um sentido tinico ou essencial, ele ¢ mutavel em
fun¢io do contexto e do tempo.*”? Neste contexto, um fator evidente que implica em mudangas
na tradicao da Capoeira sdo aspectos politicos e econdmicos que tem resultado no que alguns
mestres vém chamando de mercantilizagdo e politizacdo da Capoeira. Temas como a
profissionalizacdo dos mestres; a necessidade de formagdo superior para se lecionar em
estabelecimentos de ensino; o aperfeicoamento profissional constante; a inclusdo da Capoeira
nas olimpiadas, dentre outros assuntos, movimenta e divide opinides. Ha seguimentos

organizados em coletivos que defendem inclusive a criagdao do Partido da Capoeira como forma

2 Certamente ha a dimensdo esportiva e marcial da Capoeira que compdem esse conjunto de técnicas
de destrezas corporais caracteristicos da luta. Os aspectos fisicos sdo relevantes e nio se sobrepdem aos
aspectos ludicos e simbodlicos da roda, ao contrario, eles formam o conjunto das herangas culturais e
ancestrais de matriz africana preservados pelos velhos mestres.

22 Nesse processo simbodlico, o signo, ao contrario do simbolo, representa uma realidade concreta. O
simbolo representa algo abstrato, seja por forca de convengéo, semelhanca ou proximidade semantica.
Ja a palavra representa um conceito e faz referéncia a algo real ou imaginario. A representagdo através
da linguagem — escrita, falada ou cantada - é central para o processo de produgéo de significados.

2B0s exemplos abordados por Hall estdo centrados nas imagens produzidas para a representagio de
negros em determinados contextos e somos guiados a fazer diferentes leituras de imagens e a relacionar
a linguagem das imagens a outros tipos de linguagens. Entendemos assim que os significados ndo sao
fixos € que podem ser mais contundentes na presenga de mais de um discurso. (Abreu, 2016)



233

de garantir os interesses da categoria e lutar por politicas publicas de valorizagdo dos mestres
tradicionais. Ha opositores a esse pensamento que sdo coletivos que defendem o aspecto
cultural da Capoeira e sdo radicalmente contra o que chamam de entrega da Capoeira aos
interesses do capital.

Conforme nos diz Hall (2016), a cultura ¢ fluida e as suas transformagdes fazem parte
de um processo complexo de influéncias advindas de outros grupos sociais. Tais transformagdes
ndo sdo algo que ocorra de forma programada, mas podem ocorrer, dentre outros fatores, como
resultantes de politicas publicas ou culturais especificas. Fato ¢ que as representa¢des somente
mudam influenciadas pelas esferas dos poderes econdmicos e culturais, ocasionando, em alguns
casos, um choque entre a tradi¢do e a modernidade.

Um exemplo de mudanca ou adaptacdo na tradicdo da Capoeira € sua aculturagdo em
paises onde ela se instalou. Em paises isldmicos, por exemplo, os hordrios das oragdes sdao
respeitados e as aulas interrompidas por alguns minutos. Outro exemplo que permite a
integragdo do esporte as praticas religiosas locais, ¢ a adaptagdo dos uniformes femininos
combinados com o hijad esportivo (lenco de cabega para exercicios fisicos). Essa ¢ uma
interseccao cultural que possibilita a inclusdo da Capoeira em outras culturas, integrando-a as
praticas religiosas locais. Essa adaptacdo permite as mulheres usarem uma vestimenta

confortavel que, a0 mesmo tempo, mantém a modéstia exigida pela fé islamica. 2’

6.1 AS CANTIGAS NA RODA DE CAPOEIRA: ARTE, MEMORIA E CONTESTACAO
SOCIAL

As cantigas de Capoeira, sejam elas as ladainhas, os lamentos, as chulas ou corridos, em
sua maioria, funcionam como crdnicas sociais e historicas, onde os compositores podem passar
uma mensagem de dentincia ou um alerta expondo mazelas sociais como: a violéncia policial,
o racismo estrutural e a desigualdade socio racial no Brasil. As letras podem também contar as
historias dos velhos mestres, podem fazer alusdo a vida nas senzalas ou contar um fato historico
recente. Vejamos um exemplo de uma cantiga que fala do flagelo do negro nas senzalas no
periodo de escravizagdo no Brasil.

No tempo do cativeiro, quando o senhor me batia. Eu rezava pra Nossa
Senhora, ai, meu Deus, como a pancada doia. Trabalhava na lavoura, no
acucar, no sisal. Nego era chicoteado, no velho tronco de pau. Quando cheguei
na Bahia, a Capoeira me libertou. E até hoje ainda me lembro, das ordens do

" Ha de se destacar, porém, que o idioma portugués se faz como uma imposigao na pratica da Capoeira
em outros paises, isso porque as letras e as musicas sdo todas em portugués, além do praticante ter que
dominar a historia da Capoeira ¢ do Brasil, mesmo que minimamente.
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meu senhor: Trabalha nego, nego trabalha, trabalha nego pra ndo apanhar.
Trabalha nego, nego trabalha, trabalha nego pra ndo apanhar. (Vargas, s.d).””
Nesta letra, Mestre Toni Vargas, um dos grandes compositores da Capoeira no Brasil
nos remete ao tempo da escravidao, tratando da fé e do trabalho forgado nos ciclos do agticar e
do sisal. Ela fala dos maus tratos e das puni¢des que os negros sofriam sob o agoite dos capitaes
do mato e dos senhores de engenho.
Também de Mestre Toni Vargas, temos uma musica que contesta a abolicdo da
escravatura, denunciando que ainda hoje persiste a escravidao.

Caodigo Penal da Republica dos Estados Unidos Do Brasil. Decreto nimero 847, e
11 de outubro de 1890. Capitulo 13: Dos vadios e capoeiras. Artigo 402: Fazer nas
ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal conhecido pela
denominacdo "Capoeiragem". Andar em correrias com armas e instrumentos capazes
de produzir lesdo corporal provocando tumulto ou desordem, ameacando pessoa
certa ou incerta ou incutindo temor de algum mal. Pena: De Prisdo celular de 2 a 6
meses. Paragrafo Gnico: E consideravel circunstancia agravante pertencer o capoeira
a algum bando ou malta. Aos chefes ou cabecas se empord pena em dobro. Dona
Isabel, que histdria é essa? Dona Isabel que historia é essa oi, ai, ai! de ter feito
abolicdo? De ser princesa boazinha que libertou a escraviddo. T6 cansado de
conversa. T cansado de ilusdo. Abolicdo se fez com sangue, que inundava este pais,
que o negro transformou em luta cansado de ser infeliz. Aboligéo se fez bem antes e
ainda ha por se fazer agora, com a verdade da favela e ndo com a mentira da escola.
Dona Isabel chegou a hora de se acabar com essa maldade, de se ensinar aos n0ssos
filhos, o quanto custa a liberdade. Viva Zumbi nosso rei negro, que se fez herdi la
em Palmares. Viva a cultura desse povo, a liberdade verdadeira que ja corria nos
Quilombos e ja jogava Capoeira. 1& Viva Zumbi! [...] (Vargas, [s.d])?"

Em uma citacdo literal do codigo penal de 1890, Mestre Toni Vargas retrata a questao
da repressao institucional as manifestagdes culturais dos negros no Brasil, tudo mesmo depois
da aboli¢do ocorrida em 13 de maio de 1888. A letra desvela as falacias em torno da Lei Aurea
assinada pela Princesa Isabel, fala da ilusao criada de que a assinatura da Lei representaria uma
libertagdo plena, imediata e restauradora das desigualdades sociais que infringiu milhares de
negros e negras no Brasil.

Ao afirmar que “Abolicdo se fez bem antes e ainda ha por se fazer agora”, o mestre
questiona o ensino equivocado dessa historia nas escolas e complementa que ha de se contar “a
verdade da favela e ndo com a mentira da escola”. A musica ¢ uma dentncia da continuidade
das desigualdades gritantes que ainda ha em nossa sociedade, e que contar essa historia ¢ uma

das formas de criar consciéncia politica e resgatar o protagonismo negro na historia do Brasil.

25 Mestre Toni Vargas. No tempo do cativeiro. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/mestre-toni-
vargas/no-tempo-do-cativeiro/. Acesso em: 21 Jun. 26.

2% Ibidem. Dona Izabel. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/mestre-toni-vargas/353001/.
Acesso em: 21 Jun. 2026.


https://www.letras.mus.br/mestre-toni-vargas/no-tempo-do-cativeiro/
https://www.letras.mus.br/mestre-toni-vargas/no-tempo-do-cativeiro/
https://www.letras.mus.br/mestre-toni-vargas/353001/
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A comunicacao através das letras na musicalidade, o olhar, o gestual do mestre que porta
o berimbau, abaixando-o ou levantando-o *’’, o canto, as letras, tudo tem um sentido e cumpre
uma fun¢do de comunicacdo na roda. A roda ¢ esse universo onde se materializa a pratica da
Capoeira e onde o capoeirista ¢ a representacao maxima de sua existéncia.

A roda é o lugar onde o capoeirista e faz existir, onde ele forja sua identidade. E nela
que ele tanto reproduz quanto produz conhecimento, conforme nos diz uma cantiga popular das
rodas: “Sou discipulo que aprendo, sou mestre que dou li¢do. Na roda de Capoeira, nunca dei
meu nome (golpe) em vdo, camaral!...”. Nas cantigas também se expressam criticas em letras
que fazem alusdo as questoes politicas passadas e atuais, como essa que denuncia a violéncia
policial sofrida por um mestre de Capoeira:

Na vida tudo acontece, s6 Deus tem pena de mim, o que ontem eu softi tanto,
e hoje ainda sofro assim. Se tu tens problema em casa, ndo vem resolver aqui.
Né disso que o povo gosta, nem tdo pouco o que eu queria, prenderam mestre
Limao, na porta da academia, maltrataram négo velho, algemaram e meteram
0 pau, ndo sei se € incompeténcia ou erro de um policial, do jeito que a terra
anda, o mundo est4 indo mal [...] (Mestre Natanael, s.d.)*®

As cantigas se constituem como importantes formas de expressdo e denuncia das
injusticas sociais, revelando, por meio da oralidade e da musicalidade, criticas as desigualdades,
as opressdes e as marcas histdricas de exclusdo. Um exemplo dessa dimensao contestadora pode
ser observado nessa cantiga de Mestre Barrdo:

Oh! vivemos aqui nessa terra, lutando para sobreviver, num lugar onde poucos
tem muito e muito ndo tem o que comer. Olhando isso eu fico triste e pergunto
qual € a solucdo. Sou feliz por ter a Capoeira como forma de expressdo.
Capoeira € uma arte ¢ arte ¢ obra de Deus, nessa terra eu nao tenho muito, mas
tudo que tenho foi Deus quem me deu [...] (Mestre Barrdo, [s.d]). ” 2

As questdes politicas atuais também sdo retratadas nas rodas, como por exemplo, essa
ladainha cantada por Mestre Nené na Roda da Republica, em Sao Paulo, por ocasido do golpe
politico que culminou com o Impeachment da presidenta Dilma Rousseff, ocorrido em 2016. A
letra faz também referéncia as intervengdes militares no Rio de Janeiro e ao golpe civil -militar-

empresarial de 1964, que perdurou por longos 21 anos, até 1985.

2" Gesto que significa uma autorizagio tanto para o inicio quanto para o término de um jogo.
Musica/ladainha: Saudoso Mestre Natanael, (José da Silva) um dos grandes precursores da Capoeira
Angola em Sao Paulo. Natural da Bahia, ele migrou para Sao Paulo nos anos 1970 ao lado de nomes
como Mestre Limdo e Mestre Silvestre. Fundou a Associacdo de Capoeira Quilombo dos Palmares e se
destacou por ensinar a arte, demonstrar movimentos e preservar a tradigéo.

2" Mundo Enganador. Mestre Barrdo (Marcos da Silva) é um renomado mestre de Capoeira brasileiro,
nascido no Recife e fundador do Grupo Axé Capoeira. Criado em 1982 em Vancouver, o grupo se
expandiu globalmente.


https://richmondcapoeira.com/mestre-barrao/
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Deram o golpe no Brasil. Deram o golpe no Brasil. O Brasil ta enrolado.
Deram golpe no Brasil, o Brasil t4 enrolado. Presidente ¢ ilegitimo, presidente
¢ ilegitimo; S&o, Sdo Paulo, o prefeito ¢ empresario. Deram golpe no Brasil.
Na calga que ele carrega, 6h meu bem, tem preso um cinturdo; cinturdo que a
calca leva. No final do cinturdo, 6h meu bem, estd preso a fivela. No final do
cinturdo, ta preso a fivela. Dentro do Rio de Janeiro, 6h meu bem, vou falar
do Crivela. Falo no Rio de Janeiro, 6h meu bem, fui falar do Crivela, eu me
lembrei do Pesdo, botou o fuzil na frente, 6h meu bem, na favela o canhéo.
Lembro de 64, lembro de 64, pro direito e pro canhoto. Falo de 64, 6h meu
bem, tamo em 2018, camaradinho, o que vio fazer? E, que vio fazer camara?
Ié viva meu Deus [...] (Mestre ..., 2016, 02min12s)*°

Portanto, sdo nas rodas que se materializam todas as subjetividades que compreendem
o universo da Capoeira e da historia social do negro e do povo brasileiro. Nesse micro espaco
social que ¢ a roda, sdo cultivadas as memorias ancestrais e preservadas as tradicdes e seus
fundamentos.

Asrodas nas ruas possuem suas diferengas. Quando um grupo organizado, uniformizado
faz uma roda na via publica, ela ¢ considerada uma “roda na rua”. Isto significa que aquele
grupo esta fazendo uma apresentacao e todos estdo com seus uniformes identificados, de acordo
com o coletivo que eles representam. Nesse caso a participagdo ¢ restrita aos convidados do
dirigente da roda.

Ja as “rodas de ruas” sdo agrupamentos de capoeiristas de diversos grupos ou segmentos
que se juntam para a pratica coletiva do jogo. Ali ndo ha exigéncias de uso de uniformes, ndo
ha bandeiras de grupos, ndo hé identificagdo de uma institui¢do. As regras sdo feitas pelos que
frequentam aquele local e todos podem participar.

Essas rodas sdo tradicionalissimas, porque no passado eram espagos de aprendizagem
da Capoeira através da oitiva e da oralidade. Nao havia academias de Capoeira 14 no inicio do
século XX, portanto, quem queria aprender tinha que ficar observando, tentando decorar os
golpes, as letras das musicas e os toques dos berimbaus e tentando aprender em casa. Nessas
condigdes, quando o iniciante se sentia apto a entrar na roda acontecia sua iniciagdo na
capoeiragem. Esse rito de passagem durou até a institucionaliza¢do da Capoeira ensinada em

ambientes fechados, com Mestre Bimba e Mestre Pastinha. Mas cabe ressaltar que ainda hoje

%0 Mestre Nené, praca da republica. Em referéncia ao Impeachment da presidenta Dilma Rousseff
ocorrido em 2016. Disponivel em: www.youtube.com/watch?v=6InBVGh_US88. Acesso em: 17 Jul.
2023.

%L H4 diversas rodas famosas no Brasil, como exemplo podemos citar a Roda da Republica, em Sao
Paulo, que conta com mais de seis décadas de existéncia, e acontece todo domingo de manha. A Roda
da Torre, em Brasilia, a Roda da Praca Sete, em Belo Horizonte, dentre outras tantas. Com o advento da
internet, principalmente pela plataforma do YouTitbe, essas rodas e seus frequentadores ganharam maior
visibilidade.



http://www.youtube.com/watch?v=6lnBVGh_U88
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existem os mestres de Capoeira nas rodas de rua e os capoeiristas que sO praticam nesses
ambientes. H& algumas implicacdes nessas rodas, pois podem ocorrer, como ocorrem
frequentemente, desentendimentos, confrontos e até brigas, levando a intervengdes dos agentes
de seguranca e até proibi¢des judiciais.

Uma das mais antigas do Brasil e que ganhou muita visibilidade no Youtube é a Roda
da Praga da Republica, que desde a década de 1960 acontece no centro da cidade de Sao Paulo.
Esta roda esteve proibida por alguns anos justamente pelas brigas que ocorriam, sendo hoje
uma das mais famosas com grande repercussio nas redes sociais.

A roda ¢ o local onde sdo afirmadas e reforcadas as identidades individuais e coletivas
dos capoeiristas e, também, sdo cantadas as realidades sociais, tanto do contexto do presente
quanto do passado que se fazem presentes através da memoria e do cultivo da ancestralidade
cantada, falada e atualizadas nos didlogos dos corpos nas rodas de Capoeira.

6.2 O JOGO DE PERGUNTAS E RESPOSTAS NAS RODAS DE CAPOEIRA

“A capoeira é um jogo, e quem ndo sabe jogar, ndo
sabe capoeira”. Mestre Pastinha

Para falar do jogo nas rodas de Capoeira, ndo podemos nos esquecer que a Capoeira foi
proibida pelo Codigo Penal brasileiro de 1890 e que tanto capoeiristas quanto as rodas foram
reprimidas violentamente. Os capoeiristas precisaram aprender a desenvolver estratégias,
codigos de conduta para burlar, driblar essas regras e essa violéncia estatal. O toque de
Cavalaria®®foi uma dessas estratégias desenvolvidas para servir de alerta quando da
aproximacao da cavalaria montada que chegava para acabar com as rodas e prender os
praticantes. Conta a tradigao oral que capoeiristas ficavam nas esquinas, escondidos, vigiando
a aproximacado da cavalaria montada, sendo que quando a avistavam eles executavam o toque
de cavalaria, reproduzindo-o até o aviso chegar a roda, momento em que esta dava espago para
aroda de samba, onde as mulheres presentes entravam dangando para despistar a repressao.

Mestre Toni Vargas retrata bem essa capacidade do negro de se reinventar para
sobreviver.

A Capoeira ¢ uma reinvengao da Africa no Brasil. Quando o povo preto foi
sequestrado brutalmente da Africa, a primeira coisa que foi dita para o povo
preto foi: Esquece! Esquece o que? Seu pai, sua mde, seu deus, seu nome ¢

%2« ]arremedo do patear dos cavalos “onomatopéia musical. Era usado durante a fase de proibicdo e

perseguicdo policial para alertar os praticantes da aproximacdo da Policia. A seu ritmo a roda de vadiagdo
se camuflava em samba, com participagdo das mulheres emprestando um tom festivo e inocente a
transgressao legal. Posteriormente era usado como autorizag@o ou recomendacao de jogo duro, violento,
para exemplar ou afastar algum indesejavel ou simplesmente estranho!” (Decaneo Filho, 1997, pp. 183-
186).
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tudo que poderia ser um tipo de cultura, de saber. Esquece! Nos que somos
brancos na Europa é que inventamos o que ¢ humanidade, que é tudo que ¢
branco. Simples assim! Tudo que ndo ¢é, ndo ¢ humano. A Capoeira é uma
resposta de luta, ¢ uma resposta guerreira. Os quilombos [...] eram respostas.
Entdo, enquanto o chicote gritava esquece, o corpo negro ndo esquecia, ele
dangava, disfargava, trazia a Africa de volta e criava estratégias. Entao € tudo
muito complicado, porque essa violéncia toda ndo acabou. O negro continua
sendo agredido, morto, ofendido, sentindo tanta dor, conseguindo reinventar
o ritual, inventar o sorriso, a brincadeira. Entdo a Capoeira 14 no Recife e no
Rio de Janeiro foi desaparecendo por muita repressao. E o sorriso se mostrou
uma arma extremamente forte, porque o opressor nao ri, ele esta preocupado
com coisas muito objetivas, dinheiro, casa, poder. Ai a Bahia inventa a roda,
com a roda vem o berimbau, com a roda vem a relagdo com os fundamentos
da cultura preta: Ancestralidade, circularidade, espiritualidade, axé, que sao
visdes coletivas da vida. (Vargas, s.d).”

Mesmo ante a toda espécie de repressao, violéncia e discriminagao, as rodas de Capoeira
sempre existiram, resistiram e hoje tem seu reconhecimento universal. Sendo ela este espago
trocas, tanto de energias quanto de conhecimentos, podemos dizer que ela ¢ um espaco vivo
que se mantém pela forca da resisténcia cultural, pela manutengdo de historias e memorias de
nossos ancestrais e pelo didlogo entre os ritmos e corpos durante os jogos de Capoeira.

Esse didlogo entre os corpos, chamado por Mestre Pastinha de um “jogo de perguntas e
respostas” € marcado por uma fluidez dos movimentos que despertam a malicia da surpresa, da
imprevisibilidade e das simulacdes, atitudes chamadas em Capoeira de “pura mandinga”, ou
seja, seu detentor, o “mandingueiro” € aquele que possui essa habilidade que com o tempo vai
se tornando sua propria “filosofia de vida”, uma maneira de ser, de se comportar nas rodas, de
se vestir.

Na roda o mandingueiro pode simular um cansago, dar um falso sorriso ou mesmo
simular um choro, uma dor. Ele simula ter se machucado, transformando uma queda em ataque,
ou seja, o bom capoeirista consegue adaptar seus reflexos a dinamica do jogo, subordinando
sua forca a técnica. Nesse sentido o seu corpo pode se tornar tanto uma arma de defesa quanto
de ataque, a depender das intengdes do seu parceiro e das circunstancias do jogo.

Mestre Bimba asseverava que na roda de Capoeira se praticava o jogo, que a luta era
restrita aos ringues. Ja Mestre Jodo Pequeno dizia que para bater ndo precisava acertar, o
capoeirista tinha que frear o golpe antes de acertar. Mestre Pastinha, por sua vez, ensinava que

0 jogo de Capoeira era um jogo de perguntas e respostas, onde nao ha a necessidade do contato,

pois esse dialogo se da entre ataques e contra-ataques, entre golpes e esquivas. Todas essas

%83 Mestre Toni Vargas, do Grupo de Capoeira Senzala, RJ, no perfil @andarilhosCapoeira. Disponivel
em: https://www.instagram.com/reels/DZdws,wqop4T/. Acesso em 21 Jun. 26.


https://www.instagram.com/reels/DZdws,wqop4T/
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definigdes do que seja o jogo dentro desse circulo constitui esse microcosmo social onde
acontecem interagdes multiplas nesse encantador mundo do Capoeira.

Mestre Pastinha tinha uma visdao muito holistica da Capoeira, era considerado um
Filosofo Popular da Capoeira devido a sua sabedoria e suas respostas sempre profundas
quando inquirido sobre o que ¢ a Capoeira. Certa vez uma repérter o perguntou o que era a
Capoeira, no que ele respondeu: “A Capoeira é tudo que a boca come...”, conforme ja citado
em outro capitulo deste trabalho, ¢ uma frase profunda que até hoje encontramos diversas
interpretagdes para ela. Definitivamente ¢ um dos aforismos mais famosos da cultura popular
brasileira, numa visao bem simploria, poderiamos dizer que Mestre Pastinha quis dizer que a
Capoeira ¢ multipla, vasta, que nutre e absorve tudo que o que a vida nos da. Ja quando ele diz
que a Capoeira ¢ um jogo de perguntas e respostas, ele faz men¢do ao principio basilar do jogo
que ¢ acdo e reacdo. Cada agdo corresponde a uma reacao. Um golpe desferido seria uma
pergunta, enquanto a defesa, seja ela uma esquiva, um contra-ataque ou mesmo outra saida
qualquer, seria a resposta aquela pergunta.?® E uma conversa corporal e nio verbal, tudo dentro
da cadéncia do ritmo ditada pelo berimbau. O objetivo desse jogo de perguntas e respostas ¢ o
de dar fluidez a dindmica da roda, exigindo que os jogadores demonstrem respeito, criatividade,
destreza corporal e controle emocional.

A capoeira como jogo emerge com forca nas cantigas, porém com
sentidos diferentes que desenharam duas categorias a serem discutidas: “jogar
contra” e “jogar com”. O jogar contra nos remete a disputa, a luta e ao desafio
que estdo presentes em uma roda de capoeira; ja o jogar com, acontece entre
confrades e camaradas, que estabelecem um dialogo corporal harmonioso
atribuindo aspectos de ludicidade e estética ao jogo. (Moreira; Ferreira,
[s.d]).2®

Aroda de Capoeira, enquanto Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade (UNESCO)
¢ um lugar de troca de conhecimentos e demonstragao de habilidades dos capoeiristas. Para
além de promover a integragdo social, a roda ¢ um lugar de manutencdo da memoria da
resisténcia negra contra o processo de opressao historica que sempre afligiu o povo negro.

Ao longo dos tempos as rodas foram sendo ressignificadas no que tange ao

comportamento dos capoeiristas e ao proprio entendimento do que seja a Capoeira. O

%4 Aqui poderiamos exemplificar com uma analogia utilizando a dialética hegeliana da tese, antitese e
sintese, ou seja, um golpe desferido seria a tese, a defesa desse golpe (esquiva) seria antitese e o
contragolpe que parte da defesa seria a sintese. Esse contragolpe requer do adversario outra defesa e
outro contragolpe, assim, de maneira continua o processo segue em perguntas e respostas.

%5 Moreira, Jorge Felipe Fonseca; Ferreira, Nilda Teves. Da Proibicdo a institucionalizacdo: o
processo de ressignificacdo da capoeira. Artigos online. [s.d]. Disponivel em:
https://portalrevistas.ucb.br/index.php/efi/article/view/888/811. Acesso em: 18 Nov. 2025.
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documentario sobre a Capoeira em Pernambuco ilustra bem essa ressignificagdo, quando os
mestres narram as passagens de brigas nas rodas, a intervengao policial e a propria violéncia
praticada por alguns capoeiristas.

Nessas rodas antigas ocorriam disputas entre grupos, aonde, de alguma forma, o jogar
virava uma um duelo. O capoeirista tentava sobrepujar seu adversario na troca de golpes
conjugando os desequilibrantes e traumatizantes (mais contundentes), tendo o seu corpo como
principal peca nesse jogo, uma arma eficaz usada nessa luta. Conforme afirma Moreira (2008),
na rua, as regras eram ditadas pelo corpo e sua eficiéncia marcial.

Nas rodas haviam um tipo de jogo tradicionalmente chamado de “apanha a laranja no
chdo”, aonde turistas colocavam dinheiro no chdo e os capoeiristas o disputavam. A regra era
que so poderia se pegar as notas com a boca, conforme retrata a canc¢do: “Oi apanha laranja no
chdo tico-tico, se meu amor for s’imbora eu ndo fico. Oi apanha laranja no chdo tico-tico, nao
¢ com a mio que se pega é com bico. Oi apanha laranja no chio tico-tico [...].28”

A cantiga também ilustra um cenario de uma roda de rua em que se pede
dinheiro para a assisténcia, e no final, a “féria” do dia é repartida ou posta a
prova para ser pega com a boca pelos capoeiras em um desafio de destreza e
habilidade proprias das rodas de rua de antigamente. (Moreira; Ferreira,

[s.d.]).

Nao raro, nessas rodas, havia quebras de regras, o que terminava em brigas pelo dinheiro
arrecadado. Acontecia de um dos jogadores apanhar o dinheiro com as maos e tentar sair
correndo quando era contido pelos demais participantes da roda, eles chamavam a policia para
apaziguar e resolver a situagao.

Como vimos, as rodas na rua t€ém suas especificidades, tem uma raiz que nos remete aos
tempos das proibigdes do Codigo Penal de 1890, elas foram o berco do qual nasceu essa
Capoeira que temos hoje, institucionalizada. Naquelas rodas,

[...] na hora de panhé o dinheiro, naquele tempo quando a capoeira tava boa,
0 pessoa, os turistas, jogavam dinheiro na roda, porque o pessoa queria ver
panha o dinheiro com a boca. Ai quando ele, o gigante, via o dinheiro, o
gratudo, ele largava o pé na cara do outro, quebrava a cara do outro, o cara nio
gostava, metia a mao na navalha, era ai que ele jogava a pimenta ou a areia
nos olhos dele [...] (Atenilo, apud Itapoan, 1991)*".

A questdo da disputa pelo dinheiro sempre esteve presente nessas cantigas, fazendo alusao aos

valentdes e ao que se apresentavam nas rodas de Capoeira para turistas e curiosos.

%6 Cantiga popular de dominio pblico.
%7Atenilo conhecido na Capoeira como o relampago da Capoeira Regional, em entrevista a mestre
Itapoan (1991), dizia que nessas rodas valia tudo. (Moreira, [s.d.]).
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O! me da meu dinheiro, 6 me d4 meu dinheiro valentdo. Oi me d4 meu dinheiro
valentdo, que no meu dinheiro ninguém pde a mio. O me d4 meu dinheiro, 6
me da meu dinheiro valentfo, 6 me da meu dinheiro valentdo, que eu te dou
uma rasteira e te ponho no chao.”®

Outra caracteristica dos capoeiristas “das antigas”, dos “valentes capoeiras”, era o uso

de faca, navalha e outras armas brancas para se defender. As rodas eram os espacos destinados

a esses acertos de conta, onde alguém que “tomou um prejuizo”, uma desvantagem na ultima

roda estava s6 aguardando a chance para se vingar, tornando a roda, muitas vezes, num espago

hostil perigoso.

Na capoeira ha espago para o ludico, mas a qualquer momento a luta pode
aparecer transformando um jogo amistoso e festivo em uma  contenda
vertiginosa. Para conviver com essa incerteza do jogo, o jogador pode fazer
uso de alguns recursos ou fundamentos como sao chamados, na capoeira, um
deles é a malicia, presente no disfarce da Mimicry (Caillois, 1990), usado para
ludibriar o oponente colocando-o em uma posi¢ao vulneravel dentro do jogo.
Nesse sentido, uma situacdo de fuga ou desisténcia simulada, dentro da roda,
pode servir como recurso para desarmar seu adversario, deixando-o na posi¢ao
propicia para o “bote certo” dentro da roda. A incerteza do risco e do desafio
também ¢ enfrentada pelo capoeirista com o disfarce e a dissimulagdo da
Mimicry, pois um sorriso confiante e irdnico pode também estar escondendo
a vertigem do medo, propria da llinx e presente na violéncia do jogo duro.
(Moreira; Ferreira, [s.d.]).

Segundo Carvalho (2008), Roger Caillois que foi um grande intelectual e filosofo

francés (1913-1978) se dedicou ao estudo do jogo, chegando a propor uma Sociologia do Jogo

como campo de investigacdo das praticas ludicas e de suas relagdes com a sociedade.

289

Callois preocupou-se ndo s6 em esclarecer o que era o jogo, mas como se
categorizaria o jogo. Para ele, por meio do jogo se pode vislumbrar a cultura
de uma determinada sociedade, como se pode dizer também que jogo e cultura
estdo intimamente ligados. Em Os jogos e os Homens, Callois intenciona
propor uma sociologia a partir dos jogos, a0 mesmo tempo vé 0s jogos como
residuos da nossa cultura ancestral, enfatizando o tipo de experiéncia que o
jogo proporciona. (Callois, 1990, apud Carvalho, 2008, [n.p.].)

Para Caillois (1990), o jogo ¢ diversao, descontragdo pois acalma e diverte, se opondo,

desta forma, ao carater de seriedade da vida. Por isso, segundo o autor, ele ¢ considerado como

frivolo, por opor-se a vida real (Carvalho, 2008). Em sua obra o autor usa o termo Mimicry para

%8 Cantiga popular de dominio publico.

%9 «“Sua obra Os Jogos e os Homens é publicada pela primeira vez na Franca em 1958 (Les Jeux et lés
Hommes), tem como ponto de partida os estudos do pensador holand€s Johan Huizinga (1872-
1945), o qual enfatiza a universalidade do jogo em sua obra Homo Ludens, publicada na década de
trinta.” (Carvalho, 2008, [s.p]). CAILLOIS, Roger. Os jogos e os homens. Lisboa: Ed. Cotovia, 1990.
Disponivel em https://periodicos.uepa.br/index.php/cocar/article/view/111/89. Acesso em: 28 Jun. 26.
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se referir ao disfarce, a todo mistério que o jogo proporciona, tomando a forma de um simulacro
que causa certa estranheza ao mundo real.

O jogo ¢ visto por alguns como inutil, porque ele ndo produz nada em termos
de valores materiais, ele ¢é estéril. [...] A gratuidade do jogo advém do fato dele
ndo produzir nada, joga-se pelo prazer de jogar, de prazer de jogar, de
entregar-se a fantasia, de se afastar por momentos do mundo real, cabendo ao
individuo decidir se quer participar dele ou ndo. (Carvalho, 2008, [n.p.]).

O jogo na roda de Capoeira, atualmente poderia ser considerado nas condigdes acima,
como uma diversdo, um lazer, mas a tradi¢do nos traz que nas rodas antigas ocorriam as
simulacdes da luta transformada em jogo, numa espécie de danca que, a0 mesmo tempo que
divertia, preparava os escravizados para os embates reais que por vezes travavam contra seus
opressores.

Segundo Caillois, o jogo designa a atividade, a totalidade das imagens,
simbolos ou instrumentos necessarios a esta necessidade, ou mesmo ao
funcionamento de um conjunto complexo. O jogo combina as ideias de limite,
liberdade e inveng@o. No jogo € encontrado ainda o risco, pois quando se joga
sempre se coloca algo “em jogo”, a0 mesmo tempo em que o acaso é soberano
no jogo. (Carvalho, 2008, [n.p.]).

O autor classifica os jogos em quatro categorias, as quais possuem critérios que, segundo
ele, sdo dominantes em qualquer jogo, a partir das experiéncias e sensagdes que proporcionam.
Sao elas: agon (luta), alea (jogo de dados), mimicry (mimetismo) e ilinx (vertigem). Vamos nos
ater a categoria mimicry.

A categoria da mimicrys é propria do jogo em que o jogador assume,
temporariamente, um determinado personagem ilusorio. O jogador acredita,
ou faz acreditar, que ele é um outro, para isso ele utiliza o disfarce e a
simula¢do, incorporando uma personalidade que ndo ¢ a sua, para vivenciar
determinado papel. (Carvalho, 2008, [n.p.]).

Essa categoria nos remete ao mandingueiro, aquele que disfar¢ca bem suas intengoes,
sendo ele o que chamamos de “capoeirista camaledao”. “Na mimicry se joga com o corpo, a
fantasia, a imaginagdo, o disfarce, a invengao [...] O jogo passa a ser entdo uma grande
representacdo, podendo surgir diversos personagens”. (Carvalho, 2008, [n.p.]). Assim age o
capoeirista mandingueiro, ele se apresenta de uma forma, mas se adapta ao tipo de jogo ¢ ao
ambiente. Se for um jogo amistoso, ele assim se comportara.

Se ocorrem provocagdes durante o jogo e este se torna hostil, se, por exemplo, o cantador
instiga seu oponente com cantigas, como: “Olha a cobra lhe morde, senhor Sdo Bento, ela ¢é
venenosa, Senhor Sao Bento, ela vai lhe pegar [...]”, o mandingueiro ja entra no modo de alerta.

Ele d4 uma volta ao mundo, que € uma volta na parte interna da roda, em sentido anti-horario
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retornando ao pé do berimbau. Essa conduta seria como se ele perguntasse: E essa mesma a
proposta do jogo? E por esse caminho que queremos caminhar? Assim, para um bom
entendedor, o mandingueiro demonstra que esta atento nao so6 nas atitudes de seu oponente, mas
também a mensagem que estd sendo passada pelo canto e toque do berimbau.

Desta forma, esse processo de ressignificagdo da luta em jogo no contexto da roda, opera
de forma ambivalente. Se, por um lado, a roda pode constituir-se como um espaco de
descontragdo, brincadeira e elaboragdo expressiva, no qual o confronto ¢ mediado pela
ritualidade do jogo, por outro, essa mediacdo nem sempre se sustenta. Em determinadas
circunstancias, o jogo pode intensificar-se, assumindo contornos de agressividade e rivalidade,
a ponto de deixar de operar apenas no registro lidico e transformar-se em uma luta efetiva.
Nesses momentos, a roda deixa de funcionar apenas como um espago de seguranca,
congracamento € de mediagdo simbolica, passando a confrontar os participantes com
experiéncias que escapam ao controle do jogo, fazendo emergir a dimensao real da luta que
atravessa essa pratica.

Portanto, ha nas rodas os momentos desafiadores, com jogos de facas e navalhas. O
toque de Santa Maria, por exemplo, possui ritmo suave, frequentemente associado ao "jogo de
faca", ou “jogo de navalhas”. A nafé, nome dado a navalha, conforme foto abaixo, retirada da
obra “O ABC DA CAPOEIRA ANGOLA — Os manuscritos de Mestre Noronha, de Daniel
Coutinho, uma obra rarissima do Centro de Documenta¢do e Informagdo Sobre a Capoeira —
CIDOCA/DF (DEFER/GDF).

Figura 08 - ABC da Capoeira Angola

Fonte: Coutinho (1993)
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Nesta obra, Daniel Coutinho, o conhecido Mestre Noronha, busca apresentar a Capoeira
Angola que ele praticava. Nela o mestre descreve com precisdo todas as situacoes de roda e
pratica da Capoeira Angola, como se fosse um diario, ele ia narrando livremente o que pensava
€ 0 que via nas rodas.

Em 1917, fomos convidado [s] para uma roda de capoeira na curva grande
roda de capoeira que s6 tinha GENTE BAMBA. Todos eles estava [m]
combinado [s] para nos escurasar [sic] junto com a propia [propria] policia. A
roda de capoeira era de um sargento da policia militar. Corgiu [surgiu] uma
forte discucdo [sic] o sargento sagou [sacou] uma arma de fogo que foi tomado
da méo do sargento pello [sic] capoeirista que tem o apelido Julio Cabeica de
Leitoia [Julio cabega de leitoa] um grande dizodeiro [desordeiro]. Houve um
tiroteio grande parecia uma praga de guerra ouve intervengao da cavalaria foi
um caceite [cacete] desdobrado do tanto da parte da policia [sic]Jcomo dos
capoeirista [s] fizero [fizeram] de nos [nods] capoeirista barata no terreiro de
galinha mais foi engono [engano]. Estou relembrando os tempo passado na
curva grane [grande] defrante [defronte] au [sic] bale da bisca [ baildo de bis]
— Mestre Noronha®®. (Coutinho, 1993, p. 30).

A simplicidade na escrita ndo tira o carater filoséfico e o valor historico dessa obra de
Mestre Noronha. Seus manuscritos € uma verdadeira aula da sabedoria popular dos mestres. As
sutilezas e a sinceridade em sua fala demonstram toda sapiéncia de sua mestria. Detalhadamente
ele vai colocando tudo o que compreendeu sobre a Capoeira Angola, tudo que aprendeu e que
ensinou. Esta obra ¢ um verdadeiro passaporte que nos permite uma viagem ao inicio do Século
XX, com uma escrita simples o mestre nos apresenta um pensamento complexo acerca do que
ele entendia sobre a Capoeira Angola e como ele a vivenciava.

Na historiografia acerca da Capoeira ainda ndo existem estudos aprofundados acerca
desse universo cheio de simbolismos, representagdes e vida que ¢ a Roda de Capoeira. Ainda
carecemos de um estudo detalhado acerca de suas representagdes no imaginario dos
capoeiristas. Ela ¢ muito mais que ritmo, musicas, golpes e diversao, ela definitivamente foge
desse lugar institucionalizado com regras rigidas, cada roda ¢ uma roda, pois, como ja
sinalizamos em capitulos anteriores, a Capoeira traz em si as vivéncias, a cultura e os costumes
de cada regido onde ela se desenvolveu no Brasil.

Certas rodas de Capoeira possuem sua identidade propria e nao ¢ qualquer capoeirista
que consegue chegar e participar delas. Ha cddigos de condutas, acordos tacitos que vem se
consolidando através dos tempos e que ditam regras acessiveis somente a seus praticantes

assiduos. Entrar nessas rodas representa uma grande aventura e um ato de coragem...

20 Optou-se por manter a escrita na forma original, preservando inclusive os erros de grafia, por
compreender que esses elementos integram o registro documental e constituem aspectos relevantes da
produgdo, cuja alteragdo poderia comprometer a fidelidade e a originalidade do material.
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As rodas de rua merecem um estudo detalhado acerca de seu imaginario ¢
representacoes, pois apesar da institucionalizagdo da modalidade, elas ainda
resistem guardando peculiaridades que fogem das caracteristicas de uma
capoeira enquadrada nas regras esportivas, existem regras proprias que bebem
na fonte de uma tradicdo marginal da capoeira onde a maxima “é ndo ter
regras” ¢ nao excluir nenhum jogador, desde que se tenham condigdes de
encarar esse tipo de jogo, assumindo um carater de enfrentamento que faz
parte desse chamado jogo duro. Essa ndo exclusio funciona como uma
maneira velada de excluir, pois a rua ndo € para todos, apenas os mais fortes
sobrevivem. Pois na época das maltas, o rito de passagem para se tornar um
bamba na capoeiragem era entrar € sair em perigosas rodas de malandragem
jogada nas ruas. (Ligeiro, 2004, apud Moreira, [s.d.]).

Assim, as categorias Mimicry (o disfarce, a simulagdo) e Ilinx (a vertigem, o risco),
propostas por Caillois, constituem dimensdes centrais para compreender a dindmica das rodas
de Capoeira. Episddios como o "apanha laranja no chao", o uso de navalhas e os relatos de
violéncia registrados por Mestre Noronha evidenciam um contexto em que a brincadeira e a
possibilidade concreta da morte coexistiam de forma tensa e, por vezes, brutal.

A ressignificacdo contemporanea da Capoeira parece caminhar na direcdo do controle
dessa dimensdo de Ilinx, buscando domesticar a vertigem e converté-la em uma experiéncia
predominantemente estética e pedagogicamente regulada, isto é, em um "risco controlado”.
Entretanto, manifestagfes como o chamado jogo duro e determinadas rodas de rua revelam que
essa vertigem originaria ndo foi inteiramente neutralizada. Ao contrério, ela continua a emergir
em situagdes nas quais 0 jogo pode deslizar para a rivalidade e para o confronto efetivo,
resistindo aos processos de normatizacéo e institucionalizacéo.

No imaginario do universo da Capoeira, o individuo ¢ classificado como bom ou mau
capoeirista de acordo com o ambiente que ele frequenta, das rodas que ele participa. Por
exemplo, na roda da Praga da Republica, em Sao Paulo ou na roda da Torre no Distrito Federal,
sdo rodas tradicionalmente tidas como lugares de jogos duros e seus frequentadores sdo, por
vezes, sdo estereotipados como capoeiristas violentos que se utilizam da for¢a bruta em
detrimento da técnica. Isso ocorre com mais frequéncia, principalmente na atualidade, com a
divulgacao de videos na internet.

’

Essa questdao do “nds” contra “eles ” - muito comum nas rivalidades entre alguns grupos
de Capoeira, e das representagdes que fazemos de pessoas ou lugares que nem se quer
conhecemos e as julgamos pelo ouvi dizer, estd presente em uma sessdo intitulada Herdis ou
Viloes? No Capitulo Il O Espetdculo do outro, da obra Cultura e Representagdo, de Stuart Hall
(2016), onde o autor discute sobre qual representacdo damos as pessoas e lugares que sao

significativamente diferentes para nos. Essa parte da obra ¢ muito importante para entendermos



246

a visdo dos capoeiristas sobre algumas rodas que eles ndo frequentam por causa dos estereotipos
criados acerca da forma “violenta” com que a Capoeira ¢ praticada naqueles lugares.

E importante aceitar todas as posi¢des a0 mesmo tempo porque, como espero
mostrar, € comum que as pessoas significativamente diferentes da maioria em
algum aspecto — “eles” em vez de “nds” — fiquem expostas a esta forma binaria
de representacdo. Elas parecem ser representadas por meio de extremos
acentuadamente  opostos, polarizados e binarios —  bom/mau,
civilizado/primitivo, feio/excessivamente atraente, repelente por ser
diferente/cativante por ser estranho e exdtico. E, muitas vezes, elas sdo
obrigadas a serem as duas coisas ao mesmo tempo! (Hall, 2016, p.145).

Na obra Hall (2016) nos provoca com as seguintes indagagdes: Como representamos os
lugares e as pessoas que sdo significativamente diferentes de n6s? Porque a “diferenca”, sendo
um tema tao atraente, ¢ uma area da representacao tao contestada? Qual ¢ o fascinio secreto da
alteridade e porque a representacao popular ¢ normalmente tao atraida por ela? Quais sdo as
formas tipicas de praticas representacionais utilizadas atualmente na cultura popular para
representar a “diferenca”, de onde vém essas figuras e estereotipos populares? (139)

Os estudos de Hall (2016) dizem respeito a variedade de imagens expostas na cultura
popular e nos meios de comunicacdo de massas. Segundo ele, as revistas e as publicidades
comerciais se utilizam de “esteredtipos raciais” datados do periodo da escravidio ou do
imperialismo popular do final do século XIX. Comparando essas questdes através do tempo, o
autor nos indaga sobre “[...] se os repositorios da representacdo em torno da “diferenca” e da
“alteridade” mudaram ou as caracteristicas anteriores permanecem intactas na sociedade
contemporanea”.

Tragando um paralelo sobre essas indagagdes de Hall, podemos também nos questionar
sobre as “diferencas” da imagem que tinhamos das rodas de Capoeira do inicio do século XX
e as que temos agora no século XXI. Sera que a representacdo em torno das rodas antigas, os
estereotipos dos valentes, vadios e Capoeiras previstos no Codigo Penal de 1890 ainda
permeiam nosso imaginario na Capoeira contemporanea?

Partindo de uma abordagem antropologica (Du Gay, apud Hall 2016) a cultura depende
do significado que damos as coisas, “[...] isto €, a atribui¢do de diferentes posi¢cdes dentro de
um sistema classificatorio. A marcagao da “diferenga” €, portanto, a base da ordem simbdlica
que chamamos de cultura.”. (Hall, 2016, p. 156). Neste sentido, com efeito, cada capoeirista vé
e interpreta o “mundo da Capoeira” a partir de sua formacao, das suas subjetividades, ou seja,
de tudo aquilo que ele aprende, acredita e pratica dentro de seu grupo, além, ¢ claro, de outros
aspectos como de nossas experiéncias passadas, nossos valores familiares e crengas culturais e

religiosas.
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A base de seu “julgamento” vem de seus aprendizados, da sua escola, da sua linhagem.
Se ele pertente a um grupo da vertente da Regional, por exemplo, ele terd uma “régua” de
julgamento bem objetiva, porque aquela Capoeira tem seus proprios fundamentos, todos bem
definidos.?®'Esse universo da Capoeira Regional demarca bem a posi¢do de seus praticantes em
relacdo aos outros estilos, como a Capoeira Angola e a chamada Capoeira Moderna
(contemporanea).?%?

Portanto, esse julgamento do que ¢ certo ou errado em Capoeira ndo faz muito sentido,
porque a Capoeira € o que o capoeirista quer que ela seja. Mary Douglas argumenta que o que
realmente perturba a ordem cultural € o aparecimento de coisas na categoria errada ou quando
elas ndo cabem nas coisas existentes. [...] mas flutuam ambiguamente em uma zona hibrida,
intermedidria, instavel e perigosa. (Stallybrass e White, 1986, apud Hall, 2016). A Capoeira
Contemporanea ou moderna entrou nesse hiato entre as Capoeiras Angola e Regional, ndo que
nos dizeres de Mary Douglas podemos classifica-la como certa ou errada, parafraseando a
autora, podemos dizer que “A Capoeira Moderna ou Contemporanea ndo coube nas Capoeiras
existentes, ou, como dizem, ela evoluiu para ser o que ¢ hoje”.

Culturas estaveis exigem que as coisas nao saiam de seus lugares designados. Os limites
simbdlicos mantém as categorias “puras” e dao as culturas significados e identidades unicas. O
que desestabiliza a cultura ¢ a “matéria fora do lugar” —a quebra de nossas regras e c6digos ndo
escritos. (Hall, 2016). Tanto as rodas de Capoeira nas ruas quanto a propria Capoeira mudaram,
foram sendo ressignificadas com o passar dos tempos e com as mudangas da prépria sociedade.
A Capoeira passou pelas perseguicdes do Codigo de 1890, conforme sinalizamos; passou por
um processo de institucionalizagdo com as academias de Mestre Bimba (1918) e Mestre
Pastinha (1942), foi sendo uniformizada metodologicamente, com treinos padronizados e
regulares, em locais fechados, criou-se sistemas de graduagdes com graus hierarquicos bem ao
estilo académico, com nomenclaturas: Graduados, especializados, estagiarios, formados,
professores, contramestres ¢ mestres. Formaturas, exames, batizados, padrinhos, paraninfos,
oradores, campeonatos, ligas, federacdes e confederagdes; tudo foi sendo implementado dentro

dessa nova roupagem da Capoeira o que, em ultima instancia, reflete diretamente nas Rodas de

#No que tange a formagio da charanga (bateria) com 01 berimbau e 02 pandeiros, com os toques de
berimbaus para cada tipo de jogo, tudo bem didatico e funcional: Jogos nos toques de Iina, Banguela
ou Sao Bento Grande da Regional, por exemplo.

%2 Enquanto a Capoeira Regional possui um periodo de criagio bem definido (1918-1929), um criador
que foi Manuel dos Reis Machado, Mestre Bimba, a Capoeira Angola e a Capoeira Moderna ndo
possuem essas delimitagdes, nem geograficas nem temporais.
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Capoeira. Hoje, tanto a Capoeira quanto a sua roda galgou o status de Patrimonio Cultural
Imaterial da Humanidade. (UNESCO).

Como nos diz Hall (2016), o que fazemos com a “matéria fora do lugar” ¢ varré-la, joga-
la fora restaurar a ordem do local, trazer de volta o estado normal das coisas. Podemos dizer,
desta forma, que a ressignificacdo da roda de Capoeira passou por esse processo de
normatizagdo, essa restauracdo e aprovacao dentro da ordem social vigente. As rodas de
Capoeira hoje sdo os “cartdes de visitas” dos grupos de Capoeira, sdo elas as propagandas
visiveis, nos disseres de Mestre Itapoan Beiramar, as Rodas presenciais sdo, também,
audiovisuais, portanto, elas sdo a representacao da propria Capoeira.

De acordo com Hall (2016) os limites simbolicos sdo centrais para toda cultura. A
marcagdo da “diferenca” leva-nos, simbolicamente, a cerrar fileiras, fortalecer a cultura e a
estigmatizar e a expulsar qualquer coisa que seja definida como impura ou anormal. Essa
compreensao da marcagdo das “diferencas” entre as rodas do presente ¢ do passado nos
forneceu elementos para acreditarmos que essa ressignificacdo ndo s6 pode como veio para
fortalecer a Capoeira, sempre compreendendo que essa ressignificacdo atua em um campo de
tensbes que oscila entre dois polos: de um lado, a capoeira-jogo, marcada pelo controle, pela
esportivizacdo e pela institucionalizacdo; de outro, a capoeira-luta, na qual persistem a

imprevisibilidade, o risco e a vertigem que historicamente constituiram a esséncia dessa pratica.
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CONSIDERACOES FINAIS

“A pesquisa cientifica consiste em ver o que todos viram,
mas pensar o que ninguém pensou’’. Albert Szent -
Gyorgyi (1893-1986), bioquimico hdngaro.

Pretendo, nestas consideracdes finais, delinear alguns itinerarios de reflexdo. De
maneira sintética vamos retomar o percurso analitico desenvolvido ao longo desta tese. Mais
do que uma simples recapitulagdo dos assuntos apresentados, esse movimento busca evidenciar
os principais argumentos construidos ao longo da investigacdo, bem como as articulagdes
estabelecidas entre a andlise e os contetdos constantes dos documentarios. Trata-se, portanto,
de destacar os aspectos centrais que emergiram da andlise, ressaltando as contribuigdes do
estudo para a compreensdo das dindmicas contemporaneas de producdo, circulacdo e
ressignificacdo dos saberes da Capoeira em ambientes digitais.

Entendo que a escolha de tomar como objeto de analise os documentarios produzidos
por mestres de Capoeira ¢ disponibilizados no YouTube — compreendidos como praticas de
circulagdo e compartilhamento de conhecimentos ancestrais para um publico ampliado —
revelou-se uma perspectiva fecunda de investigacdo. Trata-se, até o presente momento, de uma
abordagem ainda pouco explorada no campo dos estudos sobre o audiovisual de ndo ficgdo,
especialmente quando articulada as discussdes sobre autorrepresentagdo, identidade e
mediacdes digitais na pratica da Capoeira.

Em que pesem as especificidades de cada um dos seis documentarios selecionados para
analise, é possivel situa-los na perspectiva do modo documentario performatico. Segundo
Nichols (2008), esse modo de representacdo caracteriza-se pela predominéncia de um tom
autobiografico que privilegia as subjetividades das experiéncias, das memdrias e das vivéncias
pessoais, em detrimento de pretensas objetividades que demarcam outros modos
documentérios. Nessa perspectiva, 0 conhecimento é construido a partir de experiéncias
situadas, valorizando percepcdes, afetos e trajetdrias individuais como formas legitimas de
compreensao da realidade.

Os documentérios analisados aproximam-se dessa concepcdo ao apresentarem a
Capoeira a partir das experiéncias singulares de seus protagonistas. Para além de descrever a
pratica da Capoeira de forma objetiva, os documentarios evidenciam as formas pelas quais cada
mestre percebe, vivencia, interpreta e atribui sentidos a Capoeira. Desse modo, 0s
documentarios constituem espacos de expressao de memdrias, saberes ancestrais e ratificacdo

identitaria — individual e coletiva —, revelando diferentes perspectivas sobre a Capoeira, 0



250

que reforca o carater subjetivo e experiencial que caracteriza o modo performéatico dos
documentarios.

Conforme destaca Nichols (2008), esse tipo de documentario combina elementos da
vida real e do imaginario, valorizando a pessoalidade e as dimensdes afetivas nas narrativas.
Nos documentarios analisados, os discursos dos mestres frequentemente se constituem em um
movimento de fusdo entre a “fala de si”’ e a “fala da Capoeira”, de modo que as fronteiras entre
a trajetoria individual e a pratica coletiva tornam-se difusas.

Em diversos momentos, torna-se dificil delimitar se o sujeito enuncia sua experiéncia
pessoal ou se esta se referindo a Capoeira enquanto uma coletividade. Essa sobreposicao
evidencia o profundo vinculo identitario estabelecido entre os mestres e a Capoeira, revelando
como suas historias de vida, memorias e processos de formagdo se entrelagam a propria
constituicao de suas praticas.

Dentro desse contexto, a tese foi concebida e estruturada de modo a contemplar tanto a
dimensdo historica da Capoeira tradicional quanto suas configuragdes contemporaneas nos
ambientes digitais. Partindo dessa articulagio entre tradicdo e inovagdo, buscou-se
compreender como os saberes, as memorias e as formas de sociabilidade que caracterizam a
pratica da Capoeira sdo preservados, reelaborados e difundidos em diferentes contextos
socioculturais e tecnoldgicos. Para tanto, a investigacao apoiou-se na Andalise de Contetido (AC)
proposta por Bardin, aplicada a seis documentarios produzidos por mestres e disponibilizados
em plataformas digitais, bem como na andlise dos depoimentos de nove mestres que refletiram
sobre os significados, desafios e possibilidades da Capoeira nesses ambientes digitais. A partir
dessas duas frentes analiticas, foi possivel examinar tanto as narrativas audiovisuais construidas
pelos proprios mestres quanto suas percepgdes acerca das transformagdes que atravessam o
universo da Capoeira na contemporaneidade.

No capitulo 2, Capoeira: historia, ancestralidade e identidade, apresentamos um breve
percurso historico sobre a evolugdo da Capoeira no Brasil, destacando sua relevancia como um
importante instrumento de difusdo da lingua portuguesa e da cultura afro-brasileira. Nesse
contexto, evidenciamos 0 processo de expansdo internacional da Capoeira — atualmente
presente em mais de 160 paises e praticada por mais de seis milhdes de pessoas, segundo dados
da UNESCO. Tal alcance demonstra ndo apenas a sua vitalidade, mas também sua capacidade
de transcender fronteiras geogréaficas, étnicas e linguisticas, constituindo-se como um fenémeno
global sem perder os vinculos com suas raizes historicas.

A recuperacdo desse percurso historico permitiu compreender 0s processos de

resisténcia, transformacao e ressignificacdo que marcaram a trajetoria da Capoeira ao longo do
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tempo, desde sua criminaliza¢do até seu reconhecimento como patrimonio cultural imaterial da
humanidade (UNESCO/2014). Ao mesmo tempo, forneceu elementos fundamentais para
refletir sobre os desafios e as possibilidades que emergem na contemporaneidade,
especialmente diante da sua crescente insercdo nos ambientes digitais.

Demonstramos que a Capoeira €, antes de tudo, uma expressdao de resisténcia. Essa
condic¢ao pode ser observada ao longo de toda a sua trajetoria historica, marcada por processos
de perseguicdo, criminaliza¢do e estigmatizacdo. Um dos exemplos mais emblematicos desse
processo foi sua tipificagdo como crime no artigo 402 do Cddigo Penal da Republica dos
Estados Unidos do Brasil, promulgado em 1890, que, sob o argumento da preservagao da ordem
publica, buscava reprimir as manifestagdes culturais e as chamadas maltas de Capoeiras,
frequentemente associadas pelas autoridades da época a desordem, a violéncia e aos tumultos
urbanos.

A Capoeira resistiu sendo praticada nos becos, vielas e pragas publicas, mesmo diante
do constante risco de prisdo de seus praticantes. Nesse contexto de perseguicao, seus praticantes
desenvolveram estratégias coletivas de prote¢do e sobrevivéncia, entre as quais se destacava o
toque de aviso do berimbau, conhecido como toque de cavalaria. Executado para sinalizar a
aproximacao das forgas policiais, esse toque permitia que os capoeiristas interrompessem a roda
e evitassem a repressdo, tornando-se um importante simbolo da capacidade de adaptacdo e
resisténcia que marcou a historia da Capoeira.

Assim trouxemos uma ampla revisdao da historiografia da Capoeira, apoiada nas
contribui¢cdes de renomados pesquisadores, muitos deles mestres de Capoeira e professores
universitarios. Nos termos de Gramsci (1989), tais autores podem ser compreendidos como
intelectuais — organicos e tradicionais— que transitam entre diferentes espacos de producao
do conhecimento, articulando os saberes académicos e os saberes ancestrais. Sao pesquisadores
que, a0 mesmo tempo em que envergam as vestes talares nos rituais universitarios, também
vestem seus abadas nas rodas de Capoeira, estabelecendo uma ponte entre a universidade e a
cultura popular. Dentre os autores mobilizados destacam-se Campos (2001), Nestor (2006),
Abib (2018), Azevedo (2017), Soares (1998) e Junior (2005), entre outros.

No que se refere a historia e a origem do termo Capoeira, observa-se que ainda existem
divergéncias entre os pesquisadores. Entretanto, ha relativo consenso de que a Capoeira
constitui uma manifestagdo cultural genuinamente brasileira, ainda que profundamente
influenciada pelas culturas de matriz africana. Como sintetiza poeticamente Paulo César
Pinheiro ao afirmar que “Mie Africa engravidou em Angola, partiu de Luanda e de Benguela,

chegou e pariu a Capoeira, no chdo do Brasil verde e amarela”, a Capoeira carrega herancas
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africanas fundamentais, mas desenvolveu sua forma singular em territorio brasileiro. Desse
modo, sua constitui¢do historica pode ser compreendida como resultado de processos de
recriagao cultural protagonizados pelas populagdes africanas e afrodescendentes no Brasil, que
transformaram referéncias trazidas do continente africano em uma pratica original, marcada
pela resisténcia, pela ancestralidade e pela diversidade cultural.

Discutimos também os conceitos de ancestralidade e identidade, categorias
fundamentais para a compreensdo tanto da Capoeira quanto de outras manifestagdes culturais
de matriz afro-brasileira. Tais conceitos ocupam lugar central nas lutas historicas de povos
indigenas e comunidades afro-brasileiras pela preservacdo de seus modos de vida, pela
valorizagdo de suas memdrias coletivas e pela afirmagdo de seus direitos e identidades.

A compreensdo da ancestralidade como um conceito central na Capoeira revelou-se
fundamental, uma vez que ela estd diretamente relacionada a transmissdo dos saberes dos
antepassados ¢ a continuidade de tradigdes que conferem sentido as praticas, aos valores ¢ a
ritualistica da roda. Mais do que uma referéncia ao passado, a ancestralidade constitui um
principio organizador da tradi¢cdo na Capoeira, conectando diferentes geragdes por meio da
memoria, da oralidade e dos ensinamentos compartilhados pelos mais velhos. Para fundamentar
essa discussdo recorremos as contribui¢des de autores como Eduardo Oliveira (2003), Leite
(1984), Rego (2015) e Munanga (apud J. Oliveira, 2009), entre outros, cujas reflexdes
possibilitaram compreender as relagdes entre ancestralidade, identidade, pertencimento e
transmissao cultural no universo da Capoeira.

Dentre as contribuigdes tedricas mobilizadas, duas perspectivas mostraram-se
particularmente relevantes para a compreensdo dos processos de transmissdo de saberes na
Capoeira: as nogoes de ancestral vivo, desenvolvida por Munanga (apud J. Oliveira, 2009), e
de pré-ancestral, proposta por Leite (1984). A partir de Munanga, compreendemos que o
ancestral vivo na Capoeira nao ¢ definido pela idade bioldgica, mas pelo papel desempenhado
na preservacao e continuidade da tradigdo. Trata-se daquele mestre ou mestra que, ao longo de
sua trajetoria, constituiu uma linhagem, fundou um grupo ou associagao e consolidou um legado
que permanece vivo por meio dos ensinamentos transmitidos aos seus discipulos. Nessa
perspectiva, o mestre ancestral vivo ocupa uma posi¢do singular, atuando como elo entre as
geragdes passadas e presentes, conectando os saberes recebidos de seus mestres aqueles que
serdo herdados por seus discipulos. Desse modo, sua atuagao transcende a dimensao individual,
tornando-se fundamental para a preservacdo da memoria, da identidade e da continuidade

historica da Capoeira.



253

Ja para Leite (1984), o ser humano pode ser compreendido em sua totalidade natural e
social durante sua existéncia visivel, condicdo que o autor denomina de pré-ancestral. Essa
perspectiva trouxe uma importante ampliacdo para as reflexdes desenvolvidas nesta pesquisa,
uma vez que, no universo da Capoeira, € comum que a ancestralidade seja associada
predominantemente aos mestres que ja partiram para o plano espiritual. Como expressam
diversas cantigas entoadas nas rodas, esses mestres teriam seguido para Aruanda,
permanecendo vivos na memoria coletiva e na espiritualidade da tradicéo.

A nocdo de pré-ancestral, contudo, permite reconhecer que a ancestralidade também
esta sendo construida no presente, por meio da atuacdo daqueles que mantém viva a tradicéo,
transmitem conhecimentos e formam novas geracdes de capoeiristas. Nessa perspectiva, 0s
mestres e mestras em atividade nao apenas preservam um legado recebido de seus antecessores,
mas também participam ativamente da constituicdo das futuras ancestralidades da Capoeira.
Esse processo continuo de transmissdo de saberes entre geracGes fortalece os vinculos
ancestrais que sustentam os grupos, contribuindo para a preservacdo de suas memarias,
tradicOes e identidades.

A complexa identidade dos mestres e mestras foi analisada com amparo em Ciampa
(1984, 2007) e Hall (2011). Essa complexidade identitidria se d4 porque a Capoeira nio
comporta nenhuma defini¢cdo fechada, pronta e acabada. Ela pode ser pensada e apresentada
como luta, arte, danca, esporte, cultura, lazer ou arte marcial. Ela ¢ inclusiva, ela ndo distingue
seus praticantes seja por faixa etaria, credo, cor, classe ou origem social. Nesse sentido as
formas de se ver, praticar e compreender a Capoeira podem mudar a depender do local, da
formagao do capoeirista, dos propdsitos a que se destina, dentre outros. Contudo, cabe ressaltar
que seus fundamentos sempre tem uma base comum em qualquer parte do mundo e qual seja a
finalidade de seu ensino.?®

No Capitulo 3, intitulado Autorrepresentacdo em documentarios de ndo fic¢do no
YouTube, apresentamos os documentarios selecionados para analise. Esses registros
audiovisuais foram concebidos, produzidos, editados e publicados por capoeiristas — mestres,
mestras ¢ outros agentes diretamente envolvidos com a pratica —, configurando-se como

producdes nas quais os proprios sujeitos assumem o protagonismo da narrativa.

25 A priori classifico esses fundamentos como: A circularidade (Roda); a formagdo dos instrumentos
(Berimbaus, atabaques, pandeiros, agogo, reco-reco) — que compdem a orquestra, charanga ou bateria;
os toques, o jogo em dupla e a musicalidade (incluido aqui o coro ¢ as palmas). Ja a forma como sdo
utilizados esses elementos constituem, a meu ver, os procedimentos internos que serdo fortemente
influenciados pela vertente, linhagem e estilo de capoeira em cada regido ao qual o grupo pertenca.



254

Compreendemos tais documentarios como exercicios de autorrepresentacao identitaria, tanto
dos mestres quanto dos grupos aos quais estdo vinculados. Por meio dessas narrativas, sdo
compartilhadas trajetérias de vida, experiéncias, histérias, memorias, visdes de mundo e
concepgdes de Capoeira, revelando modos particulares de compreender e vivenciar essa
manifestacao cultural.

Tratar os depoimentos dos mestres como autorrepresentacdo em documentarios revelou-
se uma abordagem inovadora no campo dos estudos sobre produgdes audiovisuais de Capoeira,
na medida em que desloca o foco das produgdes realizadas por profissionais especializados para
narrativas construidas pelos proprios sujeitos envolvidos na experiéncia retratada. Nesse
sentido, privilegiamos documentarios idealizados, planejados, produzidos e editados por
pessoas comuns, especialmente mestres e mestras que, embora ndo possuissem formagao
técnica em producdo audiovisual, assumiram o protagonismo na construcdo de suas proprias
narrativas.

A perspectiva da etnografia doméstica proposta por Renov (2004) nos permitiu
compreender os documentarios produzidos por mestres ndo apenas como registros de praticas
culturais, mas como narrativas autorreferenciais que articulam memoria, identidade e
conhecimentos ancestrais. Ao assumirem a posi¢do de sujeitos da narrativa, esses mestres
deslocam o lugar tradicionalmente ocupado pelo pesquisador, tornando-se protagonistas da
constru¢ao de representacdes sobre si mesmos.

Dessa forma, os documentarios deixam de ser compreendidos como instrumentos
neutros de registro para constituirem-se como espacos de resisténcia e elaboragdo de sentidos,
nos quais experiéncias individuais se articulam as memorias coletivas da comunidade da
Capoeira. As narrativas audiovisuais produzidas evidenciam processos de ressignificacao de
acontecimentos, contribuindo para a preservacdo de saberes, para a valorizagdo de suas
linhagens e para a afirmac¢do de identidades historicamente marcadas por disputas de
reconhecimento. Ao serem produzidos e disponibilizados em ambientes digitais, esses
documentarios ampliam as possibilidades de circulagao dessas narrativas € inauguram um novo
espaco de produgdo, preservacao e compartilhamento da memoria da Capoeira.

No capitulo 4, intitulado Ancestralidade viva nos documentéarios: os processos
discursivos dos mestres de Capoeira, trouxemos discursos dos mestres nos documentarios. A
variedade de temas abordados foi fundamental para evidenciar a diversidade de perspectivas
presentes na produgdo audiovisual, bem como a auséncia de um padrao tematico na escolha dos
assuntos retratados. Entre os temas recorrentes, destacam-se as questdes relacionadas a

ancestralidade, presentes nos documentarios 1é Volta do Mundo: Ancestralidade e Oralidade
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no Mundo da Capoeira, Jogo de Corpo: Capoeira e Ancestralidade e o documentario /é Viva
Meu Mestre, que abordam a importancia da figura do mestre na transmissdao dos saberes
ancestrais ¢ na preservacao das tradigdes da Capoeira. Esses documentarios revelam que a
ancestralidade ndo se restringe a evocagdo do passado, mas constitui um principio estruturante
das praticas, dos valores e das formas de aprendizagem que sustentam a continuidade da
Capoeira entre diferentes geracoes.

Entre os documentarios analisados, dois se destacam por sua dimensao performatica e
pelo viés autobiografico: O Velho Capoeirista: Mestre Jodo Pequeno de Pastinha e Capoeira
Video: Mestre Leopoldina, o Ultimo Bom Malandro. Essas produgdes apresentam as trajetorias
de vida de dois importantes icones da Capoeira brasileira, permitindo compreender como suas
experiéncias pessoais se entrelacam com a historia da propria Capoeira. Embora tenham
percorrido caminhos distintos, ambos dedicaram suas vidas a Capoeira. No caso de Mestre Jodao
Pequeno de Pastinha, o documentario evidencia sua atuagao na continuidade dos ensinamentos
da Capoeira Angola, enquanto a narrativa sobre Mestre Leopoldina destaca sua contribuigao
para a consolidacdo da Capoeira carioca contemporanea. Ao privilegiarem a memoria € a
experiéncia desses mestres, os documentérios reafirmam o papel do audiovisual como espago
de autorrepresentacdo e de constru¢do de narrativas que articulam trajetorias individuais,
memoria coletiva, tradi¢do e ancestralidade.

No capitulo 5, intitulado Com a palavra os mestres: tradi¢do, ancestralidade e
ressignificagcdo da Capoeira no ambiente digital, como forma de subsidiar a hipotese desta
pesquisa, foram analisados videos publicados no YouTube por nove mestres de Capoeira de
diferentes regides do Brasil. Nessas produgdes, os mestres refletem sobre temas diversos, como
a expansao do ensino da Capoeira nos ambientes digitais, a oferta de cursos e palestras on-line,
as especificidades das experiéncias de ensino presencial e remoto e as estratégias desenvolvidas
durante o periodo da pandemia de Covid-19 para assegurar a continuidade de seus trabalhos. A
analise desse conjunto de videos permitiu identificar como os mestres t€ém se apropriado das
plataformas digitais ndo apenas como ferramentas de difusdo de conteiido, mas como espagos
de ensino, produgdo de conhecimento, fortalecimento de redes e construgdo de novas formas
de sociabilidade, evidenciando as transformacgdes contemporaneas pelas quais a Capoeira vem
passando.

A partir da analise dos discursos dos mestres, foi possivel constatar que o ensino hibrido
se consolidou como uma realidade impulsionada, sobretudo, pelo contexto da pandemia de
Covid-19, permanecendo posteriormente como uma pratica complementar as formas

tradicionais de ensino. Para muitos mestres essa modalidade passou a representar uma
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importante alternativa de geragao de renda e de sustentabilidade de suas atividades, permitindo
a continuidade do trabalho desenvolvido com seus grupos mesmo diante das limitacdes
impostas pelo distanciamento social.

Além da dimensdo econdmica, o ensino hibrido revelou-se como uma estratégia de
ampliacdo do alcance das acbes dos mestres, possibilitando que seus conhecimentos,
metodologias e experiéncias ultrapassassem os limites territoriais de seus espacos fisicos de
ensino. Dessa maneira, as plataformas digitais passaram a contribuir para a expansdo da
influéncia de seus grupos, alcangando praticantes em diferentes regides do Brasil e em outros
paises. Esse movimento evidencia uma ressignificacdo nas formas de transmissdo dos saberes
ancestrais da Capoeira, nas quais as praticas presenciais e as tecnologias digitais passam a
coexistir, estabelecendo novas possibilidades de ensino, aprendizagem e construcao de redes
no universo da Capoeira.

No capitulo 6, Ressignificagdo da roda de Capoeira contemporanea: espaco de luta,
expressao dos corpos e contestacdo social, abordamos aquela que constitui a esséncia da
Capoeira: a roda. Apresentamos uma analise pormenorizada dos elementos que a compdem,
destacando sua importancia enquanto espago simbolico e como o verdadeiro “mundo” do
capoeirista. Nesse contexto, discutimos as representa¢des construidas em torno da roda e a
apropriacao desse espaco como lugar de expressdo dos corpos, de manifestagio cultural e de
resisténcia diante das praticas historicas de repressao direcionadas a arte da Capoeira.
Evidenciamos, ainda, que a roda se configura como um ambiente de promogao da diversidade,
do respeito as diferengas e da convivéncia coletiva, fundamentado em principios que rejeitam
desigualdades, discriminagdes e atitudes que rompam com os valores éticos que orientam o
jogo da Capoeira.

Feita essa sintese, € possivel retomar a hipotese que orientou esta pesquisa: a de que o
novo campo de visibilidade da Capoeira, ampliado pela circulacdo de documentarios na internet
e articulado as novas praticas docentes baseadas em um ensino hibrido — que combina
experiéncias presenciais e on-/ine —, tem contribuido para a constitui¢do de um cenario no qual
coexistem e se tencionam formas tradicionais e contemporaneas de transmissao dos saberes.
Nesse contexto, parte-se da compreensdo de que essa reconfiguracao das praticas de ensino,
aprendizagem e circulacdo do conhecimento pode estar promovendo uma ressignificacao das
noc¢des de ancestralidade e tradi¢do na Capoeira. Longe de representar uma ruptura com os
fundamentos da pratica, esse processo sugere a atualizacdo dessas categorias diante das

possibilidades abertas pelos ambientes digitais, nos quais os proprios mestres passam a
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produzir, compartilhar e preservar conhecimentos, ampliando as formas de construgdo da
memoria, de afirmacao identitaria e de transmissao de seus conhecimentos.

Conforme ja discutido, os documentarios analisados abordam uma diversidade de
temas, entre eles ancestralidade, formagao de mestres, origem da Capoeira, memoria, oralidade
e trajetorias de vida. Nesse sentido, consideramos que todos podem ser compreendidos como
producdes que retratam o universo simbdlico, social e cultural tanto da Capoeira quanto de seus
autores, constituindo importantes espagos de autorrepresentacdo, preservacdo da memoria e
constru¢do de identidades. Entretanto, essa caracteristica, por si sd, ndo ¢ suficiente para
confirmar a hipotese inicialmente formulada. Embora essas obras evidenciem a riqueza das
narrativas produzidas pelos mestres, € necessario examinar de que maneira sua circulagao nos
ambientes digitais e sua articulagio com novas praticas de ensino e transmissdo de saberes
produzem transformagdes nas concepcdes de ancestralidade e tradigdo. E precisamente nessa
relagdo entre produgdo audiovisual, cultura digital e praticas pedagogicas contemporaneas que
reside o foco analitico desta pesquisa.

Diante dessa constatacdo, tornou-se necessaria uma reorientacdo metodologica que
possibilitasse ouvir alguns dos protagonistas desse processo histérico de transformacdo da
Capoeira nos ambientes digitais. Buscou-se, portanto, estabelecer um dialogo com mestres de
Capoeira por meio da andlise de videos disponibilizados no YouTube, nos quais esses sujeitos
refletem sobre suas experiéncias e praticas no contexto digital. Foram selecionados mestres
que, a0 mesmo tempo em que estao inseridos nas novas dinamicas de produgdo, circulagio e
compartilhamento de saberes proporcionadas pelas tecnologias digitais, preservam a condugao
de seus grupos e mantém suas praticas presenciais como base de sua atuagdo. A partir dessas
narrativas audiovisuais, foi possivel compreender como esses mestres articulam os modos
tradicionais de transmissdo da Capoeira as novas possibilidades de comunicacdo, ensino e
difusdo proporcionadas pelos ambientes digitais.

Esses mestres vivenciam cotidianamente a articulacdo entre as formas tradicionais de
ensino da Capoeira e as novas possibilidades proporcionadas pelo ensino hibrido, que integra
praticas presenciais e on-line. A partir de seus relatos, foi possivel compreender como esses
mestres percebem as mudangas provocadas pelo uso das tecnologias digitais € como essas
transformagdes influenciam a forma de ensinar, transmitir € compartilhar os saberes da
Capoceira.

Nesse movimento, os ambientes digitais passam a ser compreendidos ndo como
substitutos das praticas tradicionais da Capoeira, mas como espacos complementares de

compartilhamento dos conhecimentos produzidos. Esses novos espagos possibilitam que os
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saberes ultrapassem os limites fisicos da roda, alcangando diferentes publicos e contribuindo
para a preservagao e atualizacdo das formas de transmissdo dos conhecimentos da Capoeira.

Uma preocupacao recorrente nos discursos dos mestres esteve relacionada ao uso
inadequado das informacdes disponibilizadas na rede, especialmente no que se refere a auséncia
de fontes confiaveis e a possibilidade de disseminagéo de contetdos descontextualizados sobre
a Capoeira. Apesar dessas ressalvas, a maioria dos mestres demonstrou posicionamento
favoravel a expansdo do ensino da Capoeira nos ambientes digitais, compreendendo que a
presenca da manifestacdo nesses espacos, por si sO, ndo representa uma ameaca a
ancestralidade, aos fundamentos ou as tradi¢cdes dos grupos de Capoeira.

Segundo os mestres, 0 ensino hibrido deve ser desenvolvido de maneira responsavel,
mantendo-se a importancia das atividades presenciais, ainda que ocorram de forma periddica.
Para eles, a vivéncia nas rodas permanece como um elemento fundamental e insubstituivel na
tradicdo da Capoeira. Assim, as tecnologias digitais devem atuar como ferramentas de
ampliacdo e apoio ao ensino, sem substituir as experiéncias sociais e culturais que constituem
a esséncia das rodas de Capoeira.

A analise das declaracdes dos mestres permite compreender que, quando héd um didlogo
aberto e orientado entre mestres e alunos sobre as pesquisas realizadas nos ambientes digitais,
com a indicagdo de fontes confiaveis, sites especializados e referéncias adequadas, os
conhecimentos disponiveis na rede podem tornar-se importantes aliados nos processos de
formacao e atualizagdo dos praticantes de Capoeira. Nesse sentido, o papel do mestre
permanece fundamental como mediador do acesso as informacgdes, contribuindo para que os
alunos desenvolvam um olhar critico sobre os contetidos encontrados no ambiente digital e
possam incorpora-los de maneira coerente com os fundamentos e valores de seus grupos.

A formacdo online deve ser entendida como uma formagdo complementar e ndo
substitutiva, pois a relagdo presencial entre mestre e discipulo jamais podera ser substituida por
algo virtual, pontua Mestre Jean Pangolin: “[...] O processo de ensino virtual, ele pode acontecer
como algo complementar, suplementar, subsidiario, ndo como algo substitutivo. (A capoeira
[...], 2025, 02min03s).

Embora alguns mestres tenham apontado que os conhecimentos disponibilizados nos
ambientes digitais possam influenciar os saberes ancestrais transmitidos nos grupos de
Capoeira, eles ressaltam que ndo ¢ possivel estabelecer, de forma definitiva, se essas influéncias
serdo positivas ou negativas. Para esses mestres, a circulagdo de novos conteudos pela rede
representa uma transformacao que precisa ser observada e compreendida em seu processo de

desenvolvimento histérico. Ao mesmo tempo, destacam que a transmissao dos conhecimentos



259

e fundamentos da Capoeira por meio da oralidade, da convivéncia presencial e da experiéncia
compartilhada continuara ocupando um papel central, ndo sendo substituida pela presenca da
Capoeira nos ambientes digitais.

Com base nas analises desenvolvidas ao longo desta tese, propomos a constru¢do de um
neologismo socioldgico voltado a compreensdo das novas configuragdes assumidas pela
Capoeira nos ambientes digitais. Para tanto, recorremos aos conceitos de cibercultura e
ciberespago propostos por Pierre Lévy (2009), filosofo e socidlogo francés, como aporte teorico
para refletir sobre as transformacdes decorrentes da inser¢ao das tecnologias digitais nas formas
de pratica, ensino, circula¢io e divulgagdo da Capoeira. E nesse contexto que propomos o
conceito de cibercapoeira, entendido como uma categoria analitica destinada a compreender as
relagdes estabelecidas entre os fundamentos tradicionais da Capoeira e as novas dinamicas de
interacdo, comunicagao e producao de conhecimento possibilitadas pelos ambientes digitais. O
termo busca apreender nao apenas a presenca da Capoeira nas redes sociais, mas também os
processos de ressignificacao, ampliagdo e circulagdo de seus saberes, nos quais mestres e
praticantes passam a ocupar esses espagos como produtores e mediadores de conhecimento,
mantendo em didlogo a tradi¢do da oralidade, da corporeidade e da experiéncia coletiva com as
possibilidades oferecidas pelo ciberespaco.

Assim, novos lacos relacionais, transmissoes ao vivo, documentarios, entrevistas,
reportagens, oficinas, palestras, cursos on-line, tutoriais sobre musicalidades e movimentos de
Capoeira, além de contetidos relacionados a fabricacdo de instrumentos, passaram a integrar
um amplo acervo audiovisual disponivel nos ambientes digitais. Esse conjunto diversificado de
produgdes revela a constitui¢do de um novo espaco de divulgacdo e circulagdo dos saberes
ancestrais, abrindo caminhos para novas investigagdes sobre esse fendmeno contemporaneo
que, nesta tese, denominamos cibercapoeira.

A cibercapoeira, ao se consolidar nos ambientes digitais, estabelece uma rede dindmica
de interacdo, comunica¢do e compartilhamento de saberes, reconfigurando as formas de
sociabilidade entre seus praticantes ao ultrapassar as limitagdes geograficas e relativizar as
fronteiras historicamente constituidas entre os grupos de Capoeira. Nesse contexto, as
tecnologias da informacgao e comunicacgao, utilizadas como instrumentos de autorrepresentacao,
ampliam as possibilidades de expressao dos mestres e de suas comunidades, permitindo que
suas narrativas, praticas e saberes alcancem novos publicos e diferentes territorios. Dessa
maneira, os ambientes digitais deixam de ser compreendidos apenas como espacos de
divulgagdo e passam a se configurar como novos campos de produgdo, preservagao e circulacao

de conhecimentos.
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E nesse movimento que a Capoeira reafirma seus fundamentos e fortalece sua
ancestralidade, demonstrando que a incorporagdo dos ambientes digitais ndo representa uma
ruptura com a tradi¢do, mas uma ampliagdo de suas formas de transmissdo. Ao estabelecer
novasrelacoes entre tradigdo e inovagdao, mantém a centralidade de seus elementos constitutivos
— como a oralidade, a corporeidade, a musicalidade e a experiéncia coletiva — e projeta seus
saberes ancestrais para o ciberespaco, assegurando sua continuidade, atualizagdo e
fortalecimento entre diferentes geracdes e territorios.

Um ax¢ para os todos os nossos ancestrais, mestres e mestras de Capoeira do presente,
do passado e do futuro!

Salve!
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