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Banzeiro ¢ como o povo do Xingu chama o
territério de brabeza do rio. E onde com sorte se
pode passar, com azar ndo. E um lugar de perigo
entre o de onde se veio ¢ o aonde se quer chegar.

(Eliane Brum, Banzeiro Okoto)

E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
Surpreendera a todos ndo por ser exotico

Mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
Quando tera sido o 6bvio

(..

Vira que eu vi

(Caetano Veloso. O indio)



RESUMO

Esta pesquisa investiga como Eliane Brum utiliza recursos de linguagem
jornalistico-literarios em Banzeiro Okoté para construir conexdes narrativas entre diferentes
universos culturais, especialmente em um contexto de urgéncias climaticas e conflitos
socioambientais na Amazdnia. O objetivo ¢ analisar as estratégias do Jornalismo Cultural,
Ambiental e de Subjetividade, visando compreender como e de onde essas narrativas
emergem, impactando debates publicos e politicas relacionadas ao tema. A analise critica da
obra, fundamentada na metodologia de Luiz Gonzaga Motta, foca em trés capitulos
exemplares. Identificaram-se trés principais estratégias de uso contra-hegemodnico da
linguagem: a incorporacao de palavras dos povos-floresta, a criacdo de neologismos para
expressar realidades interculturais e o questionamento de terminologias hegemonicas. Essas
escolhas nao sao meramente estilisticas, mas subvertem a linguagem dominante, evidenciando
como as palavras carregam visdes de mundo e relagdes de poder. A narrativa de Brum
também nao segue uma linearidade cronoldgica tipica do jornalismo, mas articula multiplas
temporalidades, incluindo marcos pessoais, coletivos e ndo-humanos. Além disso, a
configuragdo dos papéis narrativos ¢ inovadora: entidades nao-humanas também ganham
protagonismo, enquanto a jornalista assume papéis multiplos, distantes da neutralidade
tradicional. A pesquisa revela que a producao de credibilidade na obra ¢ feita através de
multiplos recursos narrativos, como a inser¢do de informagdes objetivas e o reconhecimento
das limitagdes da visdo da jornalista. As estratégias persuasivas incluem o uso de flashbacks,
metaforas corpéreas e uma linguagem poética, que vao além da prosa jornalistica
convencional. A presenca marcante da jornalista, por sua vez, que expressa suas contradi¢des
e desconfortos, dialoga com o Jornalismo de Subjetividade, ampliando a abordagem técnica
para reportagens mais envolventes e eticamente comprometidas. Os resultados indicam a
necessidade de repensar as praticas jornalisticas em contextos de profundas diferencas
culturais e relagdes de poder assimétricas, destacando o papel do jornalismo como espago de
disputa de narrativas e legitimacdo de epistemologias alternativas. A andlise contribui para o
campo da comunicacdo ao demonstrar como as fronteiras entre jornalismo e literatura,
objetividade e subjetividade podem ser tensionadas produtivamente de modo a traduzir maior
rigor, potencial de intervencdo e compromisso ético dos jornalistas com aqueles aqueles e
aquilo que buscam narrar.

Palavras-chave: Jornalismo Ambiental; Jornalismo Cultural; Jornalismo de Subjetividade;
Eliane Brum; Banzeiro Okoto



ABSTRACT

This research investigates how Eliane Brum uses journalistic-literary language
resources in Banzeiro Okoté to construct narrative connections between different cultural
universes, especially in a context of climate urgency and socio-environmental conflicts in the
Amazon. The objective is to analyze the strategies of Cultural, Environmental, and Subjective
Journalism, aiming to understand how and from where these narratives emerge, impacting
public debates and related policies.The critical analysis of the work, grounded in the
methodology of Luiz Gonzaga Motta, focuses on three exemplary chapters. Three main
strategies of counter-hegemonic language use were identified: the incorporation of words
from forest peoples, the creation of neologisms to express intercultural realities, and the
questioning of hegemonic terminologies. These choices are not merely stylistic but subvert
dominant language, highlighting how words carry worldviews and power relations.Brum's
narrative does not follow a typical chronological linearity of journalism; instead, it articulates
multiple temporalities, including personal, collective, and non-human milestones. The
configuration of narrative roles is innovative: non-human entities also gain prominence, while
the journalist assumes multiple roles, distancing herself from traditional neutrality. The
research reveals that the production of credibility in the work is achieved through multiple
narrative resources, such as the inclusion of objective information and the acknowledgment of
the journalist's perspective limitations. Persuasive strategies include the use of flashbacks,
corporeal metaphors, and a poetic language that goes beyond conventional journalistic
prose.The journalist's marked presence, expressing her contradictions and discomforts,
engages with Subjective Journalism, broadening the technical approach to create more
engaging and ethically committed reports. The findings indicate the need to rethink
journalistic practices in contexts of profound cultural differences and asymmetric power
relations, highlighting journalism's role as a space for narrative disputes and the legitimization
of alternative epistemologies.The analysis contributes to the field of communication by
demonstrating how the boundaries between journalism and literature, objectivity and
subjectivity can be productively tensioned, translating into greater rigor, intervention
potential, and ethical commitment of journalists to those and that which they seek to narrate.

Keywords: Environmental Journalis; Cultural Journalism; Subjective Journalism; Eliane

Brum; Banzeiro Okoto
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1 INTRODUCAO

Os ultimos anos de cobertura jornalistica na Amazonia testemunharam algumas das
maiores tragédias ambientais do pais. As vdarias espécies entrando em extingdo, o
desmatamento avangando, os conflitos violentos entre garimpeiros e moradores, a expansao
de industrias na regido e o ataque direto as comunidades indigenas no local estamparam capas
de jornais e se tornaram foco de olhares de todo o Brasil e também do mundo (Costa; Nunes;
Costa, 2022). Nesse contexto, cada vez mais esforcos foram feitos para tentar entender os
interesses que tensionam a regido e as historias ocultas que permeiam as principais narrativas
que a recobrem.

Encontrar uma forma de narrar a Amazonia se tornou uma preocupacdo central para
jornalistas, pesquisadores e historiadores. E essa busca ndo se limita mais apenas a cobertura
factual dos acontecimentos, mas envolve um questionamento profundo sobre as proprias
estruturas de linguagem, representacao e poder que historicamente moldaram as narrativas
sobre a regido. Trata-se de reconhecer que as formas tradicionais de narrar a Amazodnia
frequentemente reproduzem ldgicas coloniais, exotizantes e distanciadas das experiéncias
vividas pelos povos-floresta que habitam o territorio. E pensar no que fazer a partir disso.

E esse mesmo dilema que mobiliza a jornalista Eliane Brum, que comegou a cobrir o
assunto para o jornal El Pais ainda em 1998, e desenvolveu um trabalho mais aprofundado
durante a instalacdo de Belo Monte e na cobertura da relagcao da usina com as comunidades
ribeirinhas. Depois de anos de estudos, ela lanca o livro Banzeiro Okoté: Uma viagem d
Amazonia centro do mundo em 2021, em que faz uma mistura de relato pessoal, cronicas
sobre a sua vida na Amazonia e investigacdo jornalistica sobre diferentes temas dos quais
aquela regido € palco. Mais que reportagens isoladas, a obra traz um panorama historico sobre
os conflitos politicos, sociais € ambientais envolvendo o local, apresentando também o modo
de vida da populacdo local e o proprio sistema em que Brum tenta se estabelecer. O livro
venceu o prémio Jabuti de Biografia/Reportagem de 2022, e também serve como ponto de
partida para entender a criacdo do Portal Sumaima, da mesma jornalista, que foi criado em
2022 para contar historias dos que moram na Amazdnia ou que estdo em outras partes do
planeta a partir da floresta, junto com Jonathan Watts, Veronica Goyzueta, Talita Benidelli e

Carla Jimenez.
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Para conseguir dar conta das contradi¢cdes da regido e também do estranhamento que
sentia em relacdo a mesma, a reporter, que ja tem mais de 35 anos de experiéncia, entende as
limitagdes que a propria linguagem e o jornalismo guardam. Para contornar esse cenario e
tentar se aproximar cada vez mais do ponto de vista da propria Amazdnia, a autora entende
que ¢ preciso fazer esforcos narrativos e promover deslocamentos que deem conta dessas
diferengas e busquem diminui-las. Para isso, entdo, Brum se muda para Altamira e,
diretamente de 14, comeca a registrar as mudangas que ocorrem na sua vida, assim como fazer
reportagens cada vez mais imersivas e sobre o cotidiano do lugar.

Cabe destacar, ainda, que nesse processo de alargamento e mudanga de perspectiva,
Eliane Brum nao busca se apresentar como uma indigena, nem tampouco como alguém
"neutro" ou "superior", na posicao de "dar voz" a esses povos. Bem diferentemente disso, ela
assume que os moradores do local e as comunidades indigenas ja tém suas proprias vozes,
palavras e linguagens, e que o trabalho mais pertinente que ela poderia fazer seria buscar
compreender esse outro universo e se aproximar dele, para entdo trazer a tona
correspondéncias e diferencas entre esses universos em contato.

Considerando esse sentido mais amplo das suas buscas, mesmo a identificacao de uma
linguagem em comum ndo equivale a uma busca por correspondentes de tradugdo
supostamente exatos, mas a um esfor¢o de compreender os motivos que fazem com que as
diferencas de linguagem existam e persistam. Isso ¢ feito, por exemplo, quando a jornalista
expoe e incorpora a sua propria obra o jeito de contar numeros de povos indigenas com os
quais teve contato — o que se pode notar mais de imediato na forma como os capitulos de seu
livro passaram a ser numerados, adotando algo da logica peculiar que ela tenta captar a partir
do contato que teve com a maneira pela qual os povos-florestas respondiam quando eram
perguntados por ela a respeito da idade que tinham.

Essa perspectiva que ressalta a importancia de traduzir duas realidades e precisar
passar por esse desconforto de linguagem, como uma forma capaz de criar pontes e enxergar
para além, também ¢ expressa por Davi Kopenawa em A queda do céu. Ele mesmo se coloca
a falar na lingua dos brancos sobre os temas da vida dos Yanomami, entendendo que seria
justamente assim que os brancos poderiam compreender os indigenas — e também seria o
caminho para uma convivéncia melhor. Em suas palavras: "Para que minhas palavras sejam
ouvidas longe da floresta, fiz com que fossem desenhadas na lingua dos brancos. Talvez assim

eles afinal as entendam" (Kopenawa, 2010, p. 89).
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Diante desse contexto, o problema central desta pesquisa concentra-se em investigar
como Eliane Brum mobiliza recursos jornalistico-literarios de linguagem para construir
pontes narrativas entre universos culturais distintos em Banzeiro Okotd, considerando as
potencialidades e os limites dessa tradugdo intercultural no &ambito do jornalismo
contemporaneo. Trata-se de compreender de que maneira a autora articula estratégias do
Jornalismo Literario, do Jornalismo Ambiental e do Jornalismo de Subjetividade para
produzir uma narrativa que nao apenas reporta sobre a Amazdnia, mas que busca narrar com e
a partir da Amazodnia. E, nesse sentido, registro, desde j&, que abordo essas questdes a partir
de um lugar situado, e reconhe¢o que minha propria leitura dessa traducdo intercultural
realizada por Eliane Brum também carrega limitacdes, lacunas, desafios e potenciais
especificos que serdo retomados ao final desta introducao.

Para responder ao problema ja exposto, de todo modo, adianto que a pesquisa se
orienta pelas seguintes questdes norteadoras:

e (Quais estratégias narrativas foram usadas para criar pontes entre os povos-florestas e
os leitores de Eliane Brum?

e De que forma o livro em questdo ¢ organizado, pensando na juncdo dos diferentes
tipos de relatos, € quais sdo os objetivos de se usar esses recursos?

e Em qual lugar o jornalista ¢ colocado para conseguir narrar a Amazonia, e qual deve
ser seu papel?

e Quais pontos do trabalho de Eliane Brum ainda seriam mais refratarios ao esforco de
narrar e interligar os dois mundos em questao?

Diante dessas questdes, o objetivo geral desta dissertagdo ¢ analisar criticamente as
estratégias narrativas mobilizadas por Eliane Brum em Banzeiro Okoté para construir uma
narrativa jornalistica que busca interligar mundos culturais distintos, identificando as
inovagdes, potencialidades e limites desse projeto narrativo.

Como objetivos especificos, a pesquisa busca:

e Situar a obra de Eliane Brum no contexto das tradigdes do Jornalismo Literario, do
Jornalismo Ambiental e do Jornalismo de Subjetividade, identificando continuidades e
rupturas;

e Examinar historicamente as formas de representacdo da Amazdnia na literatura e no
jornalismo, identificando estruturas discursivas coloniais e suas persisténcias;

e Identificar e descrever os recursos narrativos especificos utilizados pela autora para
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produzir deslocamentos de perspectiva e aproximagdes interculturais, analisando como
a obra articula concretamente diferentes temporalidades, vozes narrativas e modos de
conhecimento na constru¢do de sua intriga;

e Avaliar criticamente as possibilidades e limites do jornalismo como espaco de

traducdo intercultural e disputa de narrativas hegemonicas.

A relevancia desta pesquisa se justifica em multiplas dimensdes. Do ponto de vista
académico, o estudo contribui para o campo da comunicagdo ao problematizar as fronteiras
entre jornalismo e literatura, objetividade e subjetividade e oferece subsidios tedricos e
analiticos para pensar praticas jornalisticas que reconhecam a dimensdo politica e
epistemologica das narrativas. A escolha de Banzeiro Okoté como objeto de analise se
justifica por seu carater inovador e por representar um esfor¢o consciente e radical de
repensar as formas de narrar a Amazonia, tornando-se um caso exemplar para investigar os
desafios da traducdo intercultural no jornalismo contemporaneo. A realizagdo dos objetivos
desta pesquisa, portanto, me parece ter um relevo especial em um contexto em que as formas
de narrar a Amazonia tém implicagdes ndo s6 para mostrar o potencial e os desafios atuais
ligados a atuacdo profissional dos jornalistas, mas ainda ultrapassam esse campo e alcancam
dimensdes também acad€micas e sociais mais amplas. Além disso, por se tratar de uma obra
ainda bastante recente e que mistura de forma original e complexa diferentes e estratégias
discursivas e percepgoes sobre o mundo, se trata de um trabalho ainda pouco estudado no
ambiente académico.

Do ponto de vista social, a pesquisa se insere em um momento de urgéncia climatica e
ambiental em que as disputas narrativas sobre a Amazonia tém consequéncias diretas sobre
politicas publicas, direitos territoriais e€ a sobrevivéncia de povos e ecossistemas.
Compreender como o jornalismo pode atuar ndo apenas como registro, mas como espaco de
disputa de sentidos e de legitimagdo de outras epistemologias, ¢ fundamental para pensar o
papel da comunicagdo na construgdo de futuros possiveis. Temas que antes eram percebidos
como sendo “de nicho”, agora batem as nossas portas a cada nova tragédia. A fumaga das
queimadas chega até nos, as novas tempestades arrancam nossas casas € mesmo 0s mais
antigos morros das cidades, esses desastres e os desafios que carregam se tornaram o pao de
cada dia de todos nos.

Do ponto de vista profissional, a analise de uma obra premiada e reconhecida como

Banzeiro Okoto oferece reflexdes praticas sobre os limites e possibilidades do fazer
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jornalistico, especialmente no que diz respeito a cobertura de temas ambientais e de
comunidades historicamente invisibilizadas ou estereotipadas. A pesquisa dialoga diretamente
com os desafios enfrentados por jornalistas que buscam formas mais €ticas, aprofundadas e
complexas de narrar realidades atravessadas por diferencas culturais e relagdes de poder.

Para dar conta desses objetivos, a pesquisa adota como metodologia principal a anélise
critica da narrativa, conforme proposta por Luiz Gonzaga Motta (2013), que compreende o
texto jornalistico como espaco de revelagdo de metassignificados culturais e ideologicos. A
partir dos sete movimentos analiticos propostos pelo autor — que buscam descortinar os
interesses argumentativos € os contextos em que o texto se revela —, foram selecionados trés
textos de Banzeiro Okoté para analise aprofundada. Essa abordagem qualitativa permite
identificar como os fatos sdo encadeados, quem ocupa quais papéis narrativos, como a
narrativa produz credibilidade e persuasdo, que visdo de mundo ela legitima e que efeitos
sociais produz. A analise ¢ complementada por um panorama geral do livro e pela construgdo
de uma linha temporal que interliga os acontecimentos que definem a intriga tanto de maneira
pessoal para a narradora quanto de maneira geral para a histdria que esta sendo contada.

O referencial teorico mobilizado articula diferentes campos do conhecimento. O formato
de livro-reportagem ¢ compreendido a partir da tradicdo do Jornalismo Literario, seguindo a
trajetoria da autora de longo envolvimento com essa vertente. A relagdo entre jornalismo e
literatura aparece no primeiro capitulo de forma sistematica, quando tedricos como Edvaldo
Pereira Lima, Felipe Pena e Monica Martinez ajudam a compreender quando o jornalismo
passou a captar caracteristicas da literatura e como a literatura também se aproveitou do
material jornalistico no trabalho de criacdo. Também foi pensada a diferenca entre o chamado
Jornalismo Literario e o Jornalismo Cultural, conceitos que s3o problematizados e
tensionados ao longo da andlise. Essa abordagem metodologica, portanto, orienta a estrutura
da dissertacdo, que coerentemente se organiza em trés capitulos complementares: o primeiro
dedicado as tradi¢des do jornalismo literdrio, o segundo as representagdes historicas da
Amazodnia e o terceiro a analise narrativa propriamente dita

No primeiro capitulo, a relagdo de Eliane Brum com esses movimentos e a trajetoria da
autora com a palavra ja comec¢a a ser desenhada. Conhecida por fazer um jornalismo de
"desacontecimentos" e por tratar a palavra como seu instrumento principal de trabalho,
também ¢ feita uma recuperagdo do seu trabalho e uma rememoracdo de pesquisas que ja

apontam aspectos que chamam ateng¢ao na sua obra.
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Ja no capitulo dois, a proposta ¢ entender o olhar da literatura e do jornalismo para a
Amazodnia a partir de uma perspectiva historica, e como essa relagdo se da com logicas de
pensamento estruturantes como o orientalismo — usando como base, portanto, o trabalho de
Edward Said, de Stuart Hall sobre a representagdo como pratica discursiva constitutiva e
também o panorama criado pelas obras analisadas por Neide Gondim. A partir deste ponto, o
capitulo busca entender como essa trajetoria também se relaciona com a tradicdo do
jornalismo ambiental no Brasil, que teve como base o pensamento cientifico e positivista. A
reflexdo avanga, no entanto, em direcdo a novas formas de encarar esse conceito, como um
jornalismo que se engaja na defesa do meio ambiente e estd em conexdo direta com o
pensamento ecoldgico e o exercicio da cidadania. A conjugacdo entre jornalismo de
subjetividade, jornalismo ambiental e jornalismo cultural ¢ explorada como uma interse¢ao
necessaria para compreender a obra em analise. Leituras de tedricos como Fabiana Moraes
apontam para esse caminho, demonstrando como a pratica jornalistica contemporanea
demanda a expansdo dos dados mais técnicos e distantes para atingir reportagens mais
aprofundadas e eticamente situadas.

Ja no terceiro capitulo, "Narrativas em disputa de sentido", foi feita uma articulacao entre
o conceito de hegemonia de Gramsci, as dindmicas da linguagem de Bakhtin e a andlise de
configura¢do narrativa como operagdo fundamental de constru¢do do tempo e da experiéncia
em Ricoeur. Com os trés autores articulados, a perspectiva era tentar entender de que maneira
as narrativas jornalisticas atuavam como espago de disputa e quais enquadramentos e
hierarquias podiam conter. Nesse sentido, o capitulo também aborda o conceito de Aleida
Assmann sobre memoria cultural e a diferenca entre as concep¢des de memoria funcional e
memoria cumulativa, e como elas atuam de forma a criar possibilidades de legitimagao,
deslegitimacdo e distingao dentro das narrativas.

O capitulo ainda da conta de compreender como Luiz Gonzaga Motta pensa os estudos da
narratologia em seu Andlise critica da narrativa, a partir de uma perspectiva relacional e que
leva em conta o texto como um instrumento capaz de revelar metassignificados culturais e
ideoldgicos e compreensdo da légica do paradigma narrativo através da linguagem. Nesse
sentido, a metodologia do autor ¢ apresentada a partir dos seus sete movimentos de analise
que buscam "descortinar" os interesses argumentativos € 0s contextos em que o texto
jornalistico se revela.

Durante a anélise, foi feito um panorama geral do livro e dos conflitos de linguagem que
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ficam evidentes ao longo da leitura, de forma relacionada com o referencial tedrico utilizado
até entdo. Da mesma forma, também foi tracada uma linha temporal que interliga os
acontecimentos que definem a intriga do livro de maneira pessoal para a narradora e também
de maneira geral para a historia que estd sendo contada. De maneira mais aprofundada, foram
escolhidos trés textos para receberem os movimentos narrativos descritos por Motta, que
foram transformados em uma tabela a partir de perguntas que revelam qual conflito central
organiza a historia, como os fatos sao encadeados, quem ocupa quais pap€is, como a narrativa
produz credibilidade, como a narrativa persuade, que visdo de mundo a narrativa legitima e
que efeitos sociais a narrativa produz.

Por fim, cabe situar o lugar de onde parto para realizar esta analise. Afinal, se a obra
analisada problematiza os lugares de fala e as possibilidades de tradugdo entre mundos
distintos, esta pesquisa nao poderia se furtar a explicitar seu proprio lugar de enunciagao. E de
fato a estrutura apresentada e os referenciais mobilizados carregam as marcas da minha
formacao, trajetoria e posi¢ao social, aspectos que merecem ser tornados visiveis. Como uma
pessoa branca e que nunca pisou na Amazonia, ¢ inevitdvel que a interpretacdo desta tradugao
também contenha suas perdas e limitagdes. O lugar de que parto para analisar o texto também
tem posicionamento no mundo. Foi preciso questionar o meu territorio, meu lugar de
pensamento e minha perspectiva, como também passar a questionar minha fun¢do como
jornalista e pesquisadora. Inclusive porque, ao longo desse trabalho, as referéncias teoricas e
analiticas que pude incorporar melhor sdo aquelas que estdo mais proximas da minha
formacdo no ensino superior localizada no sudeste do Brasil. Ainda que eu tenha sido feito
um esfor¢o consciente de procura por referéncias de pessoas indigenas e de pesquisadores da
regido norte, essa ainda ¢ uma lacuna visivel tanto na minha forma¢do quanto na minha
pesquisa.

Quando decidi iniciar o mestrado, também busquei um objeto que instigasse minhas
reflexdes tedricas com as minhas angustias praticas enquanto reporter na Tribuna de Minas.
Conjugar esses aspectos foi especialmente interessante para elaborar a se¢cdo que propde uma
intersecdo entre jornalismo de subjetividade, jornalismo ambiental e cultural agindo em
conjunto. Isso porque as leituras tedricas j4 apontavam para esse caminho, mas também
porque, na pratica jornalistica, fui percebendo a necessidade de expandir os dados mais
técnicos e distantes para atingir reportagens mais aprofundadas e comprometidas com as

realidades que buscava narrar. E também, quero crer, mais capazes de intervir eticamente.
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Toda leitura, na perspectiva que estd sendo trabalhada aqui, também ¢ a revelagdo de um
didlogo em construgdo. Neste didlogo que buscamos estabelecer nao sdo as diferengas que
constroem as principais fronteiras do olhar, mas os aspectos do comum que podem ser
construidos a partir das perspectivas mais distintas. Também por isso, lembro aqui: entrego
este trabalho apenas trés meses depois de Juiz de Fora ter tido o maior desastre climatico
aliado ao colapso humano de sua histdria e, portanto, temos vivido na pele um momento em
que o jornalismo se mostrou muito especialmente necessario (mas também, e ainda,
dolorosamente limitado) em seu olhar. Nesse sentido, posso dizer que me sinto mais proxima
da ideia de "amazonizar-se" do que antes. Mais consciente e também mais angustiada diante
do que precisamos aprender a enfrentar. Que esse trabalho contribua de alguma maneira para
pensar novas formas de inser¢ao nas disputas de poder presentes em narrativas jornalisticas e
para ampliar as possibilidades éticas e estéticas do fazer jornalistico em tempos de tdo

dramatica crise.
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2 JORNALISMO LITERARIO EM PERSPECTIVA

Neste capitulo, busco situar historicamente a relagdo entre jornalismo e literatura,
demonstrando que essa aproximagao ¢ anterior e mais ampla do que os rétulos posteriormente
criados para nomea-la. Parto do século XVIII, quando a literatura realista, impulsionada pelas
transformagdes sociais da ascensdo burguesa, voltou seu olhar para trajetérias individuais e
detalhes concretos do cotidiano — movimento que reverberou no jornalismo e na ndo fic¢ao.
Trago para a discussdo os trabalhos precursores de Jodo do Rio e Euclides da Cunha no
Brasil, evidenciando que ja o jornalismo literario ja era praticado muito antes da
sistematiza¢do norte-americana do Novo Jornalismo. Dedico-me entdo a distinguir Jornalismo
Cultural de Jornalismo Literario, argumentando que o primeiro se define pelo campo tematico
enquanto o segundo se caracteriza pelo regime narrativo. Apresento as oito caracteristicas
propostas por Mark Kramer — imersdo, ética, registro do cotidiano, voz autoral, estilo,
mobilidade narrativa, estrutura e simbolismo — como balizas para compreender esse fazer
jornalistico.

Em seguida, concentro-me no trabalho de Eliane Brum, cuja pratica do "jornalismo dos
desacontecimentos" e o conceito de '"escutadeira" considero fundamentais para os
desdobramentos desta pesquisa. Sua recusa em seguir os valores-noticia tradicionais e sua
disposi¢do para narrar vidas anonimas apontam caminhos que serao explorados na analise de
Banzeiro Okoté. Finalizo problematizando os limites do JL tal como tem sido praticado,
questionando a predominancia de padrdes hegemodnicos e seu confinamento as editorias
culturais, preparando assim o terreno tedrico para as discussdes que desenvolvo nos capitulos

seguintes.
2.1 ALONGA RELACAO ENTRE JORNALISMO E LITERATURA

A relacdo entre jornalismo e literatura é antiga, e precede em muito alguns termos
como “Jornalismo Literario" (JL) ou “Novo Jornalismo” (NJ), que também sao discutidos
aqui. Essa liga¢ao intima ocorre pelo proprio exercicio da escrita, que transita em uma linha
ténue entre esses campos, 0os muitos profissionais que trabalharam na ficcdo e ndo ficgdo
(como Ernest Hemingway, David Foster Wallace, Gabriel Garcia Marquez e até mesmo a

propria Eliane Brum) e a historia dessas duas 4reas, que se entrelacam e se afetam
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mutuamente em tantos momentos. E esse ultimo aspecto que vamos comegar a abordar.

A literatura do século XVIII passava por uma mudanga estética causada pela ascensdo
da burguesia e as novas formas de sociabilidade. A divisao de classes, que até entdo tinha sido
considerada praticamente imutdvel, com uma elite formada por heranca de sangue e “direito
divino”, ¢ alterada pela emergéncia da nova classe de proprietarios dos meios de producao
que desloca o poder tradicional da aristocracia e cria uma nova legido urbana dos desalojados
dos campos. Com esse mundo em pleno movimento de reconfiguracao das relagdes sociais,
como observa o filosofo Ranciere (2005), torna-se mais necessario representar as trajetorias
individuais, o universo subjetivo que motiva cada trajetdria, os contextos locais em que as
acdes se ddo, as novas marcas de classe que se inscrevem minuciosamente na moda, nos
costumes, no mobiliario, nas casas e nas ruas. Vem desse contexto a nova dedicagdo dos
escritores realistas ao que antes poderiam ser considerados ‘“detalhes” insignificantes e
desnecessarios da vida concreta das pessoas: havia todo um mundo novo a ser representado e
decifrado pela arte.

Dessa maneira, a subjetividade passou a ganhar for¢a no chamado “realismo", se
contrapondo a literatura feita até entdo, que se concentrava nos enredos da epopeia cléssica
renascentista, via de regra construidos a partir de mitos, lendas e fabulas, com a premissa de
que haveria nessas narrativas algo de natureza completa e imutavel (Juan Domingues, 2014).
A partir de Defoe e Richardson, no entanto, os escritores passaram a focar na historia de
personagens e suas trajetérias em detrimento da imitacao algo genérica das fontes do passado
que até entdo eram consideradas “universais”.

A concepg¢do moderna de romance que surge ¢ a ideia de busca da verdade com base
nas questdes individuais, cujo critério basilar ¢ a fidelidade a experiéncia individual.

Assim, o romance rompe com a tradicdo do texto anterior e passa a enfatizar, na
prosa de ficgdo, a relag@o entre vida e literatura (Domingues, 2014, p.189).

E neste momento também que os fatores tempo e identidade surgem como
ingredientes essenciais na constru¢do da narrativa ficcional realista. Isso significa dizer que o
individuo s6 poderia ser individuo por estar, permanentemente, em contato com sua
identidade, por meio de pensamentos, experiéncias, atitudes passadas e memorias. Ou, como
bem explicitou lan Watt, em sua andlise do que fez o realismo no género romance ascender:
“As personagens do romance s6 podem ser individualizadas se estdo situadas num contexto

com tempo e local particularizados” (Watt, 1990, p. 22).
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Parte dessa dificuldade de definir o que era propriamente de uma area e o que era da
outra, além das mudancas pelas quais ambas passavam, ¢ que de fato era bastante comum,
entre os séculos XVIII e XIX, que a imprensa e a literatura se entrelacassem, pois a primeira
abria espaco para a publicagdo literaria e contava regularmente com escritores de prestigio nas
suas paginas. Essa unido, como ja estd bem estabelecido na bibliografia da area, contribuiu
para ampliar o publico leitor e fortalecer economicamente os jornais, inclusive pela expansao
da publicidade (Traquina, 2005; Barbosa, 2007). Nesse sentido, era um entrelagamento que
parecia funcionar de forma bastante interessante para todos os envolvidos: os jornais
ganhavam com a qualidade e a forca expressiva dos textos dos escritores; os escritores
ganhavam a chance de obter renda regular e dar visibilidade quase imediata aos seus textos,
testando seus recursos e formando um publico cativo de leitores; o publico leitor, por sua vez,
ganhava acesso frequente e de baixo custo a textos de escritores de alto nivel.

Essa mudanga de paradigma também trouxe reflexos para o jornalismo e a ndo ficcao,
em produgdes que, mais tarde, seriam enquadradas em termos e movimentos que explicitavam
essa relagdo fronteirica entre jornalismo e literatura. No Brasil, exemplos evidentes disso sdo
o trabalho de Jodo do Rio e Euclides da Cunha.

O primeiro autor, cujo nome era o pseudonimo de Paulo Barreto, se tornou um
observador arguto das histérias e dindmicas do Rio de Janeiro na chamada “Belle Epoque”.
Mais do que circular nos espacos em que as velhas e novas elites se encontravam e
representar minuciosamente seus modos e suas dinamicas, no entanto, Jodo do Rio inovou,
ainda nas primeiras duas décadas do século XX, ao incluir no seu campo de observacdo
também parcelas da populagdo tradicionalmente marginalizadas e invisibilizadas nas
representacoes literarias prestigiadas no Brasil de entdo: a chamada “canalha”, formada por
toda uma populacdo dispersa e subempregada, espalhada nas ruas ou amontoada em
cubiculos, vivendo na carne todas as incertezas e angustias dos que foram alijados dos
projetos modernizantes que entdo pareciam almejar uma reconfiguragdo radical da cidade e do
pais.

Ja Euclides da Cunha foi responsavel pelo primeiro grande romance de nao fic¢ao
brasileiro, quando, no final do século XIX, vai acompanhar a insurrei¢do de Canudos. Ainda
como correspondente jornalistico, incumbido de averiguar de perto e dar noticias a respeito da
campanha militar que tinha se dirigido ao interior da Bahia para abafar uma suposta “revolta

monarquista” de “barbaros ignorantes”. Justamente da sua capacidade de observagdo e das
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suas anota¢des minuciosas, no entanto, o que surge anos depois como obra monumental e
definitiva ¢ algo bem diferente do que se esperava inicialmente: um livro-dentuncia destinado
a tentar ‘“vingar” aquele traumdtico banho de sangue promovido pela Republica
recém-proclamada contra uma populagdo quase desarmada que tinha sido capaz de se
organizar para fugir da fome e se sustentar solidariamente.

Martinez (2016) ja percebia que esses dois autores eram “precursores” do chamado
jornalismo literario no pais, e tinham surgido muito antes do movimento que deixou o termo
mais conhecido no mundo, o NJ, ¢ mesmo antes de uma tentativa de defini¢ao da area.

Mas foi nos Estados Unidos que surgiu o movimento que soube aproveitar desse
cenario para trazer para os jornais textos que incorporavam algo das bases do romance
norte-americano para criar reportagens. Esse processo trabalhou a partir das mudancas no
mercado editorial e das modificagdes no estilo de produgdo de reportagens, a partir da adogao
de textos mais longos e com usos de recursos literarios, como ocorreu na producao de autores
notaveis como Gay Talese, Truman Capote e Norman Mailer. J4 Tom Wolfe, em manifesto
escrito em 1973, defendia o “New Journalism” nos seguintes termos: “Os romancistas tinham
tido a gentileza de deixar para nossos rapazes (0s novos jornalistas) um corpo de material bem
bonzinho: toda a sociedade americana, na verdade” (Wolfe, 2005, p. 53).

Esse movimento, como explica Wolfe, configurou uma escrita jornalistica que tinha
como caracteristica quatro mecanismos essenciais, todos com base na ficcdo realista: a
descricdo dos acontecimentos em cena; o uso de recursos como transcrigdo de didlogos; o
emprego de complexos e inventivos pontos de vista; e, por fim, a explicagdo aprofundada dos
costumes sociais, status e relagdes entre os personagens, que por sua vez sao revelados a partir
da dinamica desses fatores e de seus gestos cotidianos. Essas caracteristicas diferem
claramente, por exemplo, do padrao de apresentagao resumida das matérias jornalisticas ou do
uso de citacdes. Nessa nova pratica jornalistica, todos os detalhes que entram em cena, no
entanto, aparecem por motivos que ainda obedecem a critérios jornalisticos para serem

considerados dignos de atengao e “simbdlicos”.

Simbolicos de qué? Simbolicos, no geral, no status de vida das pessoas, entendendo
este termo no mais amplo senso do comportamento e das posses pelas quais as
pessoas expressam sua posicdo no mundo ou o que elas pensam que seja essa
posi¢do ou o que gostariam que fosse. O registro de tais detalhes ndo é um mero
ornamento em prosa. Esta tdo perto do centro do poder do realismo quanto qualquer
outro recurso da literatura (Wolfe, 2005, p. 26-27).

O Novo Jornalismo foi responsavel, nesse sentido, por sistematizar um movimento que
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ja vinha acontecendo no mundo todo e consolidar suas caracteristicas. Nesse momento, para
além das mudangas na linguagem, também houve uma mudanga na propria apuracio
jornalistica, que dialoga justamente com o romance realista. Como explica Wolfe, os
jornalistas tinham a fun¢do de estruturar relatos que construiram didlogos capazes de revelar
aspectos intimos dos personagens relacionados ao seu comportamento, status e contradi¢des
— e, para capta-los, era preciso fazer uma observag¢ao extensa e exaustiva, em que o reporter
deveria acompanhé-los em seu dia a dia e observa-los de perto inclusive em momentos
distantes dos holofotes. Essa “qualidade unica” do dia a dia construiria um “fluxo de
consciéncia” assentado sobre a realidade social.

No entanto, esse aspecto do Novo Jornalismo enfrentou muitas criticas tanto por parte
do publico quanto dos literatos e das institui¢des jornalisticas. Como Edvaldo Pereira Lima
explica, reclamam por exemplo que os dialogos nao sejam “verdadeiros”, assim como acusam
que tamanha precisdo s6 poderia surgir da “elaboragdo ficcional”. Mesmo assim, o tipo de
apuracao aprofundada do Novo Jornalismo e o olhar que se desenvolveu neste espaco
conscientemente para os “andénimos” segue como talvez o maior diferencial do jornalismo
literario ainda hoje, ja que os seus demais aspectos, no que diz respeito mais propriamente a
linguagem, estdo sempre se tensionando e se modificando tanto no universo jornalistico
quanto no literario.

Vale lembrar, ainda, que enquanto o NJ contribuiu para a popularizacio e at¢ mesmo
glamourizacdo do jornalismo literario, por outro lado também foi responsavel por apagar
outras iniciativas que ocorriam no mesmo sentido. E o que aponta Norman Sims (2009), um
dos principais nomes de pesquisadores de JL, em sua obra “The Problem and the Promise of
Literary Journalism Studies", na qual também revela como o estudo de JL acabou tendendo a
se concentrar em demasia na experiéncia estadunidense, ignorando ou relegando a sombra
experiéncias equivalentes que de fato ja vinham sendo desenvolvidas paralelamente (ou
mesmo antes) em paises como China, Turquia e Brasil.

Como apontado no inicio do capitulo, portanto, restringir a historia do jornalismo
literario aos termos do manifesto cultural do New Journalism demonstra-se insuficiente, assim
como ¢ injusta a marginalizacdo do jornalismo praticado ao redor do mundo em prol da
visibilizacdo quase exclusiva das tradi¢des estadunidenses. Ainda mais porque foi justamente
a forte influéncia do modelo norte-americano que havia encaminhado o fazer jornalistico

hegemonico para se submeter ao padrdo da “objetividade”, ainda que depois também tenha
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legitimado a retomada do uso dos recursos literarios na imprensa.

O auge do New Journalism, de todo modo, deixou como legado, ainda, os
livros-reportagens, que encontraram ali um terreno mais largo para combinar as técnicas
literarias com o jornalismo. Esse gosto pelo género e o ganho de espago desse tipo de obra
dentro do mercado de livros se manteve — e também se expandiu para o campo da pesquisa.
Como define Lima:

[O NJ] Encontrou sua mais refinada expressdo no livro-reportagem, exatamente
porque este, apesar dos avangos da reportagem literdria em veiculos cotidianos,
ainda oferece as condigdes ideais para a narrativa jornalistica que precisa escapar a
produgio industrial cerceadora do jornalista criativo (Lima, 2009, p.210-211).

Ainda hoje, portanto, os livro-reportagens sdo exemplos de espagos onde os reporteres
podem ter mais liberdade de conteudo, forma e aprofundamento — escapando inclusive dos
prazos apertados das redagdes e das pressdes ideoldgicas causadas por acordos comerciais.

Banzeiro Okoté, analisado nesta dissertacdo, é um exemplo desse funcionamento.
2.2 DISTINCOES ENTRE JORNALISMO CULTURAL E JORNALISMO LITERARIO

Como ja foi sinalizado antes, o Jornalismo Literario ndo ¢ um sinénimo do Novo
Jornalismo. E tampouco ¢ sinénimo de Jornalismo Cultural (JC) — este, inclusive, ainda vale
uma conceituacao a parte. A relagdo entre JC e JL pode ser compreendida a partir da distingao
entre campo tematico e regime narrativo. No primeiro caso, trata-se de um dominio marcado
pela complexidade e pela heterogeneidade dos objetos abordados. Como observa Daniel Piza,
“h4 uma riqueza de temas e implica¢des no jornalismo cultural que também ndo combina com
seu tratamento segmentado; afinal, a cultura estd em tudo, ¢ de sua esséncia misturar assuntos
e atravessar linguagens” (Piza, 2004, p. 7).

O Jornalismo Cultural, nesse sentido, comeca antes de uma definicdo do JL e se
estende para além dele. Afinal, como conceitua Piza, a propria cultura ¢ objeto dos jornais
desde o surgimento dos mesmos, justamente porque € anterior ao nascimento do proprio
jornalismo. No entanto, dentre os assuntos contemplados pelo que se convencionou chamar de
JC, a literatura foi claramente o primeiro a ocupar lugar nas paginas dos periddicos, desde o
inicio do século XVIII, em publicagdes periddicas da Europa. A propria palavra “jornal”,

inclusive, remete, em sua origem, a formas de circulacao periddica que tinham forte vinculo
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com a critica e a difusdo literaria.

Essa centralidade da literatura nos primérdios da imprensa também ¢é destacada por Ian
Watt (1990), ao demonstrar como o surgimento do romance moderno esteve profundamente
ligado a expansdo do publico leitor e as transformagdes no mercado editorial e jornalistico,
especialmente na Inglaterra do século XVIII. Nesse contexto, a imprensa ndo apenas
divulgava literatura, mas ajudava a constituir um novo tipo de leitor e de sensibilidade
narrativa.

J4 o conceito de “cultura” abrange toda uma avaliacdo de ideias, valores e artes, € ¢
produto de uma era que se inicia depois do Renascimento. O que define o Jornalismo
Cultural, no entanto, depende da propria nogdo do que ¢ cultura e, consequentemente, do que
¢ arte — conceitos que, especialmente em um pais que tem precarizado tanto esses dois
campos, ainda constituem um terreno complexo de debate, mesmo no século XXI. Como
observa Raymond Williams (1992), cultura ¢ um dos conceitos mais complexos da
modernidade, envolvendo tanto praticas simbdlicas quanto formas de vida, o que amplia
significativamente o escopo do jornalismo cultural.

No Brasil, o Jornalismo Cultural ganha for¢a no final do século XIX, principalmente a
partir de Machado de Assis, que, em sua carreira exemplar, comegou a publicar nos jornais
como critico de teatro e como resenhista de livros de escritores brasileiros da época. E, desde
entdo, ndo se concentrou mais apenas nas resenhas, mas foi se expandindo em direcao as
reportagens de maior folego e aos relatos biograficos — e dai aos géneros propriamente
literarios como os contos e os romances pelos quais se notabilizou. Essa trajetoria de
deslizamento do trabalho nos jornais para o universo mais tradicionalmente literario, muito
notavel em Machado, corresponde ainda, na perspectiva de Piza, a uma realidade: o género
“de certo modo — nasceu na cidade e com a cidade”, como foi possivel perceber conforme o
Jornalismo Cultural se adaptava principalmente em lugares como Londres e Paris, buscando
captar também as vivéncias coletivas em suas paginas.

Além disso, nos ultimos anos, o jornalismo cultural vem se expandindo para os livros.
Coletaneas de ensaios e criticas sdo mais corriqueiras, assim como projetos de reportagem
feitos diretamente para livros. A interagcdo do jornalismo cultural com o jornalismo literério,
portanto, foi se mostrando mais presente. Como apontam Norman Sims e Mark Kramer, o
jornalismo literdrio se caracteriza justamente pela incorporagdo de técnicas narrativas da

literatura — como constru¢do de cena, desenvolvimento de personagens e imersao —
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aplicadas a apuragdo factual. Nesse sentido, enquanto o jornalismo cultural tende a se
concentrar em objetos tradicionalmente reconhecidos como culturais (artes, literatura,
cinema), o jornalismo literdrio amplia seu escopo para o cotidiano e para experiéncias sociais
mais amplas, sem necessariamente abandonar o rigor factual.

Ainda assim, essa distin¢ao ndo € rigida. Como destaca Monica Martinez, o jornalismo
literario no Brasil frequentemente dialoga com o jornalismo cultural, especialmente na
tradicdo da crdnica, que atua como um espago hibrido entre informagdo, interpretacdo e
expressao estética. Esse hibridismo também ¢ ressaltado por Tom Wolfe, ao defender que o
New Journalism rompeu fronteiras entre reportagem e literatura ao incorporar técnicas
narrativas sofisticadas ao relato factual.

Mas essa dicotomia, ¢ claro, ndo ¢ tdo facil de ser definida ou delimitada. Como bem

observa Piza, em seu livro que se dedica a estudar especificamente sobre o assunto:

Ha uma riqueza de temas e implicagdes no jornalismo cultural que também nao
combina com seu tratamento segmentado; afinal, a cultura estd em tudo, ¢ de sua
esséncia misturar assuntos e atravessar linguagens. Entretenimento versus erudicdo,
nacional versus internacional, regional versus central, jornalista versus académico,
reportagem versus critica — a lista poderia ir longe. E, na verdade, tais dicotomias
estdo relacionadas com um velho debate filosofico que opde o compreender e o
julgar, debate que estd na origem do jornalismo em geral, ndo apenas do cultural.
Mas veremos muitos exemplos de solugdes intermediarias, em diversos matizes, e
que o problema do jornalismo cultural é sobretudo o de nfo perceber esse
cromatismo (Piza, 2010, p. 9).

A critica feita por Piza mostra como as areas convergem e pouco faz sentido criar
hierarquias de tematicas culturais. O autor também chama a atencao para a hibridiza¢ao dos
géneros textuais dentro da cultura, como acontece, por exemplo, com a cronica dentro da
historia do jornalismo cultural brasileiro, que historicamente sempre funcionou como registro
literario do cotidiano e, também por isso, capaz de transitar pelas paginas dos jornais.

Se a tradicao local em jornalismo literario — reportagens mais longas e interpretativas,
perfis etc. — ¢ ainda relativamente pequena entre os brasileiros, no entanto, o gosto nacional
pelas cronicas, até certo ponto, sempre foi uma forma bastante local de se aproximar do JL e
de atrair a literatura para o jornalismo, e foi também largamente praticada por jornalistas,
escritores e sobretudo por hibridos de jornalista e escritor (Piza, 2010, p. 33). Esse papel da
cronica como espaco de intersecdo, alids, também ¢ analisado por Antonio Candido, que a
entende como um género fundamental para a media¢do entre literatura e vida cotidiana,

reforcando seu lugar estratégico no jornalismo cultural brasileiro.
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O Jornalismo Cultural, ainda, apresenta um problema importante, e que o autor
também ressalta, que ¢ a necessidade de se prender ao cronograma de eventos — conhecido
como “agenda cultural". Esse tipo de subordinagdo tende a estar mais conectada a uma logica
de mercado do que a uma real abordagem do universo da cultura, e deriva de uma visao

superficial e um tanto inconsequente a respeito do seu proprio objeto, como fica claro aqui:

Lemos muito sobre discos, filmes, livros e outros produtos no momento de sua
chegada ao mercado — e, cada vez mais, antes mesmo de sua chegada, havendo casos
em que a obra ¢ anunciada (e, pois, qualificada) com diversos meses de
antecedéncia. No entanto, raramente lemos sobre esses produtos depois que eles
tiveram uma “carreira”, pequena que seja, ¢ assim deixamos de refletir sobre o que
significaram para o publico de fato (Piza, 2010, p. 51).

Essa critica também dialoga com reflexdes de Pierre Bourdieu (1997), que aponta
como o campo cultural e o jornalistico sofrem pressdes do mercado, o que pode comprometer
a autonomia critica e a profundidade analitica das produgdes culturais. Assim, o desafio do
jornalismo cultural contemporaneo ndo ¢ apenas ampliar seu escopo, mas também recuperar
sua capacidade interpretativa e reflexiva. E € neste contexto, especialmente, que ele mais se
aproxima do universo e das potencialidades do jornalismo literario.

Definir exatamente o que € o jornalismo literario, por sua vez, segue sendo um desafio,
mas suas caracteristicas ja foram amplamente debatidas por pesquisadores. Revendo esses
conceitos, algumas boas definicdes que nos valem vém de pesquisadores como Edvaldo
Pereira Lima, Cremilda Medina, Felipe Pena e Monica Martinez, que estudaram as
caracteristicas contidas nesse tipo de jornalismo através dos anos.

Um bom ponto de partida para pensar nessas defini¢des, porém, aparece antes disso
num artigo ja classico de Mark Kramer, co-autor de “Literary Journalism” (1995), que propoe
oito caracteristicas que indicariam o que faz um texto ser de Jornalismo Literario,
descrevendo ainda principios e caracteristicas do género. Passo, a seguir, a elencar as mesmas,
j4 numa tradugdo propria e apresentadas de forma resumida.

A primeira dessas caracteristicas € a imersdo, feita a partir da capacidade do jornalista
se aprofundar em uma histéria de maneira a captar seu contexto, cenario, personagens,
detalhes e curiosidades inesperadas. Para tanto, ¢ preciso uma apuracdo extensa € uma
pesquisa longa sobre o tema escolhido, indo na contramdo da pressa e das férmulas prontas
necessarias para coberturas didrias.

Para que toda reportagem jornalistica seja feita, também € preciso uma apuragdo
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precisa e atuagdo ética. Essa segunda caracteristica reforcada por Kramer mostra a
necessidade de o Jornalismo Literdrio estar ainda mais atento ao cuidado com as fontes e ao
lado humano do jornalismo. Por isso, € importante que a relacao entre reporter e entrevistado
seja pautada em honestidade e transparéncia. Essa mesma base, inclusive, deve ser mantida
com o leitor, para que a sua confianga seja conquistada.

Como terceira caracteristica, Kramer indica que os jornalistas literarios devem
escrever e se dedicar ao registro de acontecimentos didrios, trazendo a atencao para gestos
cotidianos ou movimentos que podem passar despercebidos pelo publico e at¢ mesmo para os
veiculos didrios de jornalismo. Sdo esses olhares que conseguem captar o que esta fora dos
holofotes e as vidas que estdo nas sombras, mas que podem revelar informagdes importantes
sobre 0 momento politico ou o contexto social.

O desenvolvimento de uma voz autoral do jornalista também ¢ visto pelo pesquisador
como importante — inclusive, aparece como uma caracteristica fundamental, mais do que
seguir padroes de reportagem. Mostrar a propria personalidade do texto e, por vezes, se
colocar como um personagem, ¢ uma estratégia que ele considera especialmente importante,

pois aumenta a proximidade com o leitor. Isso, mais tarde, ¢ reforcado por Lima:

Autor de jornalismo literario tem nome, rosto, corpo, cabega, tronco, membros. Tem
mente e coragdo. Pensa e sente. E um estudioso constante da realidade. Interpreta,
avalia, busca unir os fios de compreensdo que unem agdes, pessoas, ambientes. Tem
virtudes e defeitos. Enxerga coisas que pessoas menos exercitadas para contar
historias ndo enxergam. Mas ¢ sua leitura particular do real, seu pensamento
narrativo, que interessa ao leitor (Lima, 2009, p.368).

O desenvolvimento de um estilo aparece como quinta caracteristica, pois Kramer
entende que € necessario saber separar bem a construgdo e o polimento de um estilo préoprio a
mera adesdo a uma linguagem excessivamente artificial e rebuscada que parecesse mais
superficialmente “literaria”, até porque nesse tipo de gesto haveria menos de “originalidade” e
muito mais de subordinacdo impensada a féormulas ja desgastadas do “bem dizer”. Por isso
mesmo, fazer um mero floreamento no texto ndo agrada a literatura ¢ menos ainda ao
jornalismo. O que faz sentido, pensando no melhor entrelagamento das duas areas, ¢ uma
combinag¢do propria da riqueza de recursos da literatura com o melhor da classica tradi¢ao de
precisdo jornalistica.

Como sexto elemento do jornalismo literario, o autor enxerga a posi¢cdo movel do

autor, ja que o JL romperia com a rigidez da narragdo jornalistica tradicional (impessoal,
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distante e supostamente neutra) ao permitir que o autor desloque seu ponto de vista ao longo
da narrativa. Isso significa que o jornalista passaria a se dar ao direito, por exemplo, de tomar
em algum momento uma posi¢do como observador externo (terceira pessoa), depois
aproximar-se da experiéncia de personagens através de um movimento de focalizagdo interna,
em outras horas assumir explicitamente sua presenca na historia usando a primeira pessoa e,
ainda, alternar esses modos conforme a necessidade narrativa. Sua posi¢do, assim, deixaria de
ser fixa para se tornar estratégica e dinamica.

Em seguida, a sétima caracteristica pontuada pelo autor seria uma estrutura adequada
para apresentar as historias, deixando que todos os fatores que podem estar presentes sejam
organizados a partir dos fatos centrais e sejam capazes, assim, de garantir a organicidade do
texto final. J& que o novo jornalismo se notabilizou principalmente pelas narrativas que
produz, seria sempre muito importante que isso ocorresse através de uma combinagdo e de
uma dosagem fina de todos os elementos numa s6 sequéncia.

A oitava e ultima caracteristica apontada por Kramer diz respeito a criagdo de
sentidos, feita a partir do uso de simbolos e metaforas para facilitar a conexao mais imediata e
profunda com o leitor. De acordo com esse autor, o trabalho do jornalista pode ser perdido se
ndo for possivel conduzir o leitor de forma significativa e segura ao longo de tudo o que esta
sendo apresentado. Nesse caso, a histéria narrada precisaria ter um fio condutor
razoavelmente nitido para poder ressoar na experiéncia pessoal do leitor, de modo que ao final
ele pudesse alcancar alguma catarse que o recompensasse subjetivamente por ter aceitado
acompanhar o protagonista da historia por varias cenas, ordenadas de forma a revelar
gradativamente a situagao.

Pensando agora mais especificamente na técnica narrativa que caracteriza o JL — e
que hoje nos Estados Unidos ¢ empregada também em matérias “quentes”, ndo se restringindo
mais as “frias” — também podemos notar que ela ¢ mesmo mais complexa do que a do
feature tradicional, e ¢ assim justamente por utilizar um leque consideravel de tracos mais
sofisticados. Dentre os pesquisadores brasileiros que também tém buscado caracterizar o JL,
Edvaldo Pereira Lima (2009, P.220-230), em especial, soube apontar os elementos que tém
estado presentes nessa técnica narrativa, e produziu uma lista detalhada de seus componentes
que pode ser sintetizada, aqui, pelos seguintes itens: 1. o sumdrio ou exposi¢do, que consiste
numa sintese de uma agao secundaria (desse modo, passa-se rapidamente por ela e, a0 mesmo

tempo, traz-se contexto a ac¢do principal); 2. a cena presentificada da agdo, que consiste no
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relato detalhado do acontecimento a medida em que se desenvolve, desdobrando-o, como
numa projecdo cinematografica, para o leitor (importante notar que “presentificar”, aqui,
significa apresentar a vida em desenvolvimento para o leitor, ndo necessariamente
empregando o tempo verbal no presente, embora esse seja mesmo o tempo verbal favorito dos
jornalistas literarios americanos); 3. o ponto de vista — isto ¢, a perspectiva através da qual o
leitor verd o acontecimento — que pode ser o do reporter, o do protagonista dos
acontecimentos ou o de uma terceira pessoa, podendo se mostrar inclusive em primeira
pessoa; 4. a metdfora e as figuras de retorica, que sdo aceitas quando se necessita explicar um
topico complexo; 5. as citagoes diretas sdo usadas moderadamente, sendo que as fontes sao
identificadas com clareza, a verificagdo dos dados tem de ser criteriosa ¢ a documentacao
deve ser solida.

Para além de todo esse esfor¢o dos pesquisadores para caracterizar o JL em contraste
com o hegemonico, no entanto, ¢ interessante notar que um novo e grande momento de tensao
entre jornalismo e literatura se manifestaria a partir do final dos anos 1990, com o
desenvolvimento da internet e, por extensdo, das midias e também dos ambientes digitais.
Isso, como depois ficou cada vez mais claro, foi alavancando
uma transformacdo sem precedentes na pratica e nos modelos de gestdo jornalisticos. A
principio, enquanto essa configuracdo ainda estava se formando, a reflexdo tedrica assumiria
uma perspectiva apocaliptica, que colocava a propria concep¢do de jornalismo em risco
(Meyer, 2007). Seriam necessarias décadas para que as institui¢des jornalisticas percebessem
que seu mercado ndo se constituia fundamentalmente de venda de papel, mas de conteudo
noticioso, € que seu publico buscava na internet, € com vigor renovado, aquele tipo de
credibilidade propiciada pelas técnicas tradicionais praticadas por seus profissionais, como a
apuracdo dos fatos. Por outro lado, o cenario de precarizagdo acelerada do universo de
trabalho no qual o jornalista esta imerso (Figaro; Nonato; Grohmann, 2013), que basicamente
decretou o fim das grandes redagdes e a emergéncia de um perfil profissional mais ligado
“empreendedorismo” e a “inovagdo”, evidentemente teve implicagdes na pratica do JL.
Afinal, essa ¢ uma modalidade que, enquanto representante de um género que valoriza
especialmente o uso de técnicas narrativas mais elaboradas (Castro, 2010), naturalmente
precisa de mais tempo para a apuragao e para a elaboracdo de uma redagdo original.

Mesmo nessas condigdes mais adversas, no entanto, o JL segue dando frutos notaveis,

capazes de confirmar a importancia de sua presenca entre nds e ainda explorar de forma solida



32

e mesmo inovadora o potencial e a relevancia atual nao s6 desse género em especial, mas da

propria profissao.
2.3 0 TRABALHO DE ELIANE BRUM NO JORNALISMO LITERARIO

Eliane Brum comegou a sua carreira no Rio Grande do Sul, onde se formou como
jornalista, e logo comegou a trabalhar em veiculos de circulagdo nacional, como a revista
Epoca e o El Pais Brasil, consolidando-se como uma das principais vozes do jornalismo
narrativo contemporaneo. Foi em livros como 4 vida que ninguém vé (2006) e O olho da rua:
Uma reporter em busca da literatura da vida real (2008), no entanto, que a sua ligacdo com o
jornalismo literdrio passou a se tornar evidente, mostrando de maneira mais profunda o
trabalho que ela ja realizava em colunas e desenvolvendo sua atuagdo para além da
reportagem.

Em A4 vida que ninguém vé (2006) Eliane Brum reune reportagens que deslocam o
olhar do jornalismo tradicional para personagens andnimos e situagdes cotidianas,
valorizando o que a autora define como “desacontecimentos”. A obra constroi narrativas
sensiveis sobre vidas geralmente invisibilizadas, revelando, por meio de uma escrita literaria e
de uma escuta atenta, a complexidade, a dignidade e os conflitos presentes no ordinario. Ao
iluminar essas existéncias marginalizadas, o livro reafirma uma pratica jornalistica
comprometida com a humanizacdo da noticia e com a amplia¢do do que pode ser considerado
relevante no espaco publico.

O jornalismo dos desacontecimentos, nesse sentido, pode ser compreendido como uma
pratica que rompe com os valores-noticia tradicionais ao deslocar o foco do acontecimento
excepcional para o cotidiano de pessoas anonimas. Trata-se de uma proposta de “antinoticia”,
interessada ndo no fato espetacular ou no poder institucional, mas nas experiéncias repetidas,
silenciosas e invisibilizadas que revelam dimensdes universais da vida social. Inspirado na
obra de Eliane Brum, esse modo de fazer jornalismo questiona a cultura profissional da midia
hegemdnica, valorizando a escuta, o olhar atento, o envolvimento ético com o outro e a recusa
da objetividade mecanica.

Ao narrar os desacontecimentos, o jornalismo passa a apreender o extraordinario
contido no ordinario, dando dignidade narrativa as vidas comuns e ampliando os limites do

que pode ser considerado noticia. E usa da escrita como processo para deixar vir a tona
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historias sufocadas, que muitas vezes inclusive permaneciam dentro das estruturas sociais e
familiares. A jornalista inclusive reflete sobre esse processo em Meus desacontecimentos: A

historia da minha vida com as palavras (2014):

Esta ¢ a minha memdria. Dela eu sou aquela que nasce, mas também sou a parteira.
(...) Lembro que, quando tudo comecou, era escuro. E hoje, depois de todos esses
anos de labirinto, todos esses anos em que avango pela neblina empunhando a caneta
adiante do meu peito, percebo que o escuro era uma auséncia. Uma auséncia de
palavras. Essa escuriddo ¢ minha pré-historia (Brum, 2014, p.6-7).

Nesse mesmo universo aparece o conceito de “escutadeira”, formulado por Eliane
Brum, que ¢ central porque define a postura ética e metodolégica que torna esse tipo de
narrativa possivel. Ser escutadeira significa exercer uma escuta radical, paciente e nao
instrumentalizada, em oposicdo a entrevista dirigida e funcional tipica do jornalismo
convencional. Essa escuta pressupde siléncio, tempo e disposi¢do para se esvaziar de certezas,
permitindo que o outro conduza a narrativa com seus ritmos, palavras, siléncios e afetos. E
justamente essa pratica que viabiliza a apreensdo dos desacontecimentos, pois as historias do
cotidiano, repetidas e invisibilizadas, ndo se revelam a partir de perguntas objetivas ou de
pautas pré-definidas, mas emergem do encontro, da confianga e da atengao ao nao dito.

Para Brum, esse tipo de jornalismo € aquele que se dedica ao que aparentemente ndo ¢
noticia — as vidas comuns, os sujeitos anénimos, os dramas cotidianos que ndo rompem a
normalidade nem geram manchetes. Essa posicao dela ¢ retomada de forma explicita e
consciente, por exemplo, no trecho a seguir:

Para mim, as noticias habitam os detalhes, as vezes empoeirados, do cotidiano. A
maior parte das historias reais que conto vem dessa grandeza do pequeno, da

delicadeza que anima cada vida humana, mesmo nas horas brutas. Sou uma reporter
de desacontecimentos [...] (Brum, 2014, p.58).

Assim, a escutadeira ¢ a figura que sustenta o jornalismo dos desacontecimentos: ao
escutar antes de interpretar e ao se deixar afetar pelo outro, o reporter transforma a vida
comum em matéria jornalistica, deslocando o centro da noticia para a experiéncia humana. O
sentido geral desse deslocamento, assim como seu sentido mais intimo, também ¢ fruto das

proprias reflexdes da autora sobre a escrita e o jornalismo.

Quando me tornei reporter, tentei fazer da minha escrita um espelho amoroso no
qual as pessoas cujas historias eu contava pudessem se enxergar, descobrir-se
habitantes do territorio das possibilidades e viver segundo seus proprios mistérios.
Ser contadora de histdrias reais ¢ acolher a vida para transforma-la em narrativa da
vida. E s6 como histéria contada que podemos existir. Por isso escolhi buscar os
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invisiveis, 0os sem-voz, os esquecidos, 0s proscritos, os ndo contados, aqueles a
margem da narrativa. Em cada um deles resgatava a mim mesma — me salvava da
morte simbdlica de uma vida ndo escrita (Brum, 2014, p. 69).

Por muitas vezes, Eliane Brum ja foi associada ao Jornalismo Literario e até negou
fazer parte da corrente. Mas fato ¢ que sempre teve um cuidado especial com a palavra e com
a escrita. No livro em que se dedica a falar especialmente sobre essa relacdo, inclusive, ela
discorre sobre o fato de sua propria existéncia estar ligada a expressao subjetiva pela palavra,
e o quanto seu trabalho ¢ afetado pela intervencdo de outras pessoas em seu texto. Ela
exemplifica isso registrando esse afetamento que vem desde editores abertamente invasivos
até aqueles dispostos apenas a fazer seus trabalhos, mas que causam desconforto até fisico
nela ao buscar imprimir suas digitais em algo que, como ela ja disse, ¢ a sua carne. Esse
cuidado tdo préoximo com a linguagem faz com que essa ligacdo seja impossivel de ser
ignorada ou mesmo minimizada. Em suas palavras: “Nesses anos todos testemunhei muita
gente se alienar da propria escrita para ndo sofrer. E uma alternativa. Bem cara. Para mim essa
escolha nunca foi nem desejo nem possibilidade. Eu era o que escrevia. Sou.” (Brum, 2014, p.

73)

Outro aspecto que chama a atencdo, na obra da autora, ¢ a ligagdo que ela faz entre a
palavra e o poder ativo que elas t€ém de transformacdo do mundo. Nessa concepcgao, a palavra
ndo € apenas “registro” neutro ou “representacdo” do mundo, mas infervengdo. Esse aspecto,
como veremos adiante, se relaciona até mesmo a ideia de “jornalismo ativista", que, ndo por

acaso, ¢ uma das expressoes usadas para se criticar o trabalho da autora.

A reportagem me deu a chance de causar incéndios sem fogo e espernear contra as
injusticas do mundo sem ir para a cadeia. Escrevo para ndo morrer, mas escrevo
também para ndo matar. Ouvi de alguns chefes que a indignagdo faz mal para o
exercicio do jornalismo, que bom jornalista ndo tem causa. Discordo. Indignag@o so6
ndo faz bem para quem tem como Unica causa a do patrdo (Brum, 2014, p. 38).

Sdo justamente essas as caracteristicas do trabalho de Brum que mais nos
interessaram, em sua trajetéria — e que acreditamos que se radicalizam em Banzeiro Okoto:

Uma viagem a Amazonia Centro do Mundo.

2.4 PROBLEMATIZACAO DO JL E NOVAS PERSPECTIVAS DE TRABALHO
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O trabalho consciente de humanizagdo, que ¢ tido como o grande diferencial do
jornalismo literario, encontra especial terreno para desenvolvimento no livro-reportagem. E
nesse espago que os autores podem desenvolver com maior profundidade as suas historias, e
podem apresentar um olhar mais olhar proprio como diferencial. Também fica evidente que,
nesse suporte, preceitos do jornalismo como espago para a reportagem e tempo de publicacdo
se alargam, permitindo que o material seja desenvolvido com maior liberdade em relagdo a
essas restricdes que comandam o cotidiano das redagdes. Esse cenario cria condigdes ideais
para que uma narrativa possa ser desenvolvida como a histéria pedir.

O jornalismo literério, por tudo que ja expusemos, € visto como o lugar por exceléncia
do encontro arte-jornalismo, e é a partir desse encontro que a modalidade se dispde a
empregar recursos narrativos mais usualmente presentes nas narrativas literarias ficcionais
desenvolvidas por autores de romances, novelas e contos. No Brasil, pesquisas como as de
Monica Martinez tensionam ha tempos esse género, se debrugando em suportes como
livros-reportagens, perfis, documentérios etc. Vale a pena, no entanto, pensar agora em quem
pode, na pratica, fazer o jornalismo literario € em que espacos e condi¢des ele tem aparecido.

Esse incomodo sobre o que ¢ considerado jornalismo literario e quem pode pratica-lo ¢
mostrado por Fabiana Moraes quando ela aborda justamente a subjetividade que busca em A
pauta é uma arma de combate (2022).

Minha pulga atras da orelha em relagdo a muitas vezes restrita acepgdo do termo
“jornalismo literario” se deu a partir de uma dificuldade propria: responder a
perguntas como “que livros inspiram sua pratica?” ou “que autores influenciaram
sua escrita?” (realizadas diversas vezes por entrevistadoras e entrevistadores em
contextos de pesquisa académica ou matérias jornalisticas). Elas demonstravam um
fator que parecia 6bvio por parte de quem me questionava: a de que a forma com a

qual escrevo tinha uma relagdo direta ndo s6 com a literatura, mas com um tipo dela,
mais hegemonico (Moraes, 2022, p.30).

Diante disso, cabe uma reflexdo mais ampla sobre o que se estabelece como JL — e
exatamente quais caracteristicas da literatura estariam sendo privilegiadas nesse modo
especifico de contar as historias que sdao objeto da sua atengdo. Desse modo, também ¢
possivel pensar se ha esteredtipos previamente fixados pela tradicao literaria sobre as
13 29 4 R . . . ;. ,
personas” por tras das histérias narradas no jornalismo literario e até sobre quem pode
elabora-las ou quem tem apenas adotado esses padrdes até meio inconscientemente (aderindo
a um certo padrdo hegemonico, como aponta a autora, considerando os estilos que se

desenvolveram ou tém se desenvolvido dentro do universo literario ¢ que tém sido
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privilegiados nas aproximagdes que os jornalistas tém realizado em relagdo a este).
Interessante notarmos, em relagdo a esse ponto, que aquilo que em geral se incorpora da
literatura no jornalismo costuma se ater a um padrio estabelecido especificamente pela
narrativa literdria realista ocidental, chegando s6 por vezes as técnicas desenvolvidas a partir
das experiéncias mais diversas, disruptivas e dissonantes do romance modernista e
contemporaneo. Os desafios ligados a emergéncia da voz propriamente lirica e o trabalho
mais especifico com a camada sonora das palavras, por exemplo, tradicionalmente mais
ligados a escrita da poesia, também ndo costumam ser incorporados mesmo pelos expoentes
mais notaveis do nosso JL.

Considerando esse tipo de reflexdo, seria possivel também pensar nos limites
tradicionalmente estabelecidos para esse tipo de “incorporagdo” dos recursos literarios pelo
jornalismo — e também em possiveis novos caminhos e pontes para o seu desenvolvimento
atual. Uma configuragdo mais ampla entre arte e jornalismo, ainda, poderia incluir a adog¢ao
de recursos para além do universo especifico da literatura, que tem sido o tradicionalmente
buscado, e se expandir também para campos como a musica, 0 cinema e as artes visuais.

Outro problema bastante perceptivel quando busca-se fazer um levantamento mais
objetivo dos locais onde o JL tem emergido entre nds se mostra, ainda, pela forte tendéncia a
que ele se restrinja as editorias de cultura, portanto mantendo-se em um nicho separado das
editorias que tradicionalmente t€ém mais espago e visibilidade. Em relacdo a esse ponto, seria
importante lembrar que em movimentos como o Novo Jornalismo, no entanto, essa ligacao
ndo era tdo estreitamente fixada, e de fato a pratica do JL podia estar presente em coberturas
ambientais e politicas, sO para citar exemplos. Em comparagdo com o que ainda predomina
entre nos na atualidade, portanto, a impressdao que se tem ¢ de que o JL ainda se encontra
bastante confinado a certos temas considerados tradicionalmente mais “leves” e mesmo
periféricos em relacdo ao que costuma ser visto como o cerne mais “sério” e socialmente
valorizado do trabalho jornalistico. A manuten¢do desse campo mais restrito para o
desenvolvimento do JL, portanto, ndo apenas indica seu local preferencial de atuagdo, mas
também os limites ainda mais conservadores aos quais o jornalismo como um todo continua a
ser compreendido e confinado — e também as areas que tém sido mantidas afastadas do seu

impacto e do seu potencial de subversdo, aprofundamento e avango.
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3 POR UM JORNALISMO AMBIENTAL, CULTURAL E SUBJETIVO

Neste capitulo, proponho um deslocar o Jornalismo Ambiental para além de sua
dimensdo técnica ou temadtica, articulando-o aos campos da cultura e da subjetividade. Para
isso, parto de uma questdo central: como a Amazonia tem sido narrada? Com o apoio tedrico
de Edward Said e Stuart Hall, ¢ feita uma reflexdo sobre a regido, que foi historicamente
construida como "outro interno" por narrativas coloniais que a inventaram antes mesmo de
conhecé-la. Esse processo revela que a Amazonia foi fabricada por projegdes europeias, mitos
e interesses econdmicos, perpetuando até hoje uma visdo fetichizada e exotificante. Em
seguida, construimos um panorama do jornalismo praticado na e sobre a Amazodnia,
destacando desde iniciativas locais até coberturas nacionais e livros-reportagem recentes,
como os de Miriam Leitdo e Dom Phillips.

Nesse sentido, também foi ressaltado a importancia de veiculos independentes como
Amazonia Real, InfoAmazonia e Sumauma, que buscam deslocar o eixo narrativo para o
centro da floresta, questionando a logica hegemonica que historicamente subordinou a regiao
aos interesses do "sul maravilha". A discussdo sobre Jornalismo Ambiental ¢ aprofundada,
neste sentido, relacionando esse aspecto sobre como ele se constituiu historicamente atrelado
ao pensamento cientifico positivista, mas vem sendo tensionado por abordagens mais
sistémicas, holisticas e engajadas. Por fim, articulam-se jornalismo ambiental e cultural a
partir da valorizagdo da subjetividade, dialogando com Fabiana Moraes, Muniz Sodré e
Donna Haraway. Argumento que assumir a subjetividade ndo significa abandonar o rigor, mas
reconhecer que toda pauta ¢ politica, situada e atravessada por relacdes de poder. Assim,
preparo o terreno para a analise de Banzeiro Okoté, obra que radicaliza essas articulagdes ao

colocar a floresta (e quem vive nela) no centro do mundo.
3.1 COMO NARRAMOS A AMAZONIA?

A Amazodnia é, mesmo antes das palavras de Brum, um territério a ser reinventado.
Isso porque a maior floresta tropical e bacia hidrografica do mundo, que atravessa nove
estados brasileiros e chega ao territdrio de outros oito paises, é constante territorio de uma
disputa que ¢ ndo so territorial, mas também discursiva. Ao pensar no que constitui a maior

floresta do mundo, € preciso entender como a historia e as narrativas se perpetuaram a partir



38

da ideia de “outridade” (Landowski, 2002) — uma palavra com significado oposto ao de
“alteridade”, que possibilitaria aqui também novos contornos. O que explica o
sociossemioticista francés ¢ que o narrador, frente ao outro, se resguarda qualificando esse
segundo como “exdtico” ou mesmo ocultando-o e deixando-o as margens. Assim, sO seria
possivel absorvé-lo como um assimilado, admitido ou segregado; em certos casos, seria
necessario inscrevé-lo como inimigo a ser excluido. O que podemos perceber nesse processo,
portanto, ¢ que, mesmo quando o Outro se localiza no mesmo territorio ou vive sob a mesma
constituicdo, o olhar exotificante permanece sinalizando suas diferengas nas praticas culturais
e tradicionais.

Esse olhar estd muito relacionado com a ideia de Edward Said sobre os contrastes
fabricados entre “Ocidente” e “Oriente" e a forma pela qual, para reforcar um discurso
colonizador e hegemonico, foi preciso encarar a cultura dos povos colonizados como sendo
“do outro". No livro Orientalismo (1978) e, em seguida, em “Cultura e imperialismo"(1993),
ele se dedica a entender esses elementos e a maneira pela qual eles continuam guiando
discussoes. E por isso analisa obras eruditas, literarias, tratados politicos, textos jornalisticos,
livros de viagem, estudos religiosos e filologicos.

Como o autor entende, a defini¢do do que ¢ Oriente partiu do olhar dos paises
ocidentais. Esse olhar encarava a cultura de forma hierarquizante, ¢ a maneira de criar
definigdes para os paises desse territorio tdo diverso entre si, de contrario, os tornava
uniformes — porque o Orientalismo implica em ver o outro a partir de um conjunto de
categorias e valores baseados nas necessidades politicas e sociais do Ocidente, em detrimento
das realidades concretas do Oriente. O orientalismo se constitui, portanto, como um estilo
ocidental para dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente.

O autor mostra em sua obra, a partir dessa perspectiva, como o Oriente era
narrado, desde a antiguidade, como “um lugar de romance, de seres exoOticos, de
memorias e paisagens obsessivas, de experiéncias notaveis” (Said, 1990, p. 13) e, mesmo
com a crescente aproximacao do territorio, muitos desses mitos nao foram desfeitos — mas
sim refor¢ados. Portanto, a ideia de Said em seu livro Orientalismo ¢ romper com as feigdes
que a tradi¢do ocidental deu ao Oriente, ja que essas teriam sido deformadas pelo medo, o
preconceito e o sentimento de superioridade. Ele explica como esse “intercambio desigual” é

modelado:
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O Orientalismo ndo so6 cria, mas igualmente mantém; ¢, mais do que expressa, uma
certa vontade ou intengdo de compreender, em alguns casos controlar, manipular e
até incorporar o que ¢ um mundo manifestamente diferente (ou alternativo e novo); €
sobretudo um discurso que ndo esta absolutamente em relagao correspondente direta
com o poder politico ao natural, mas antes ¢ produzido e existe num intercambio
desigual com varios tipos de poder, modelado em certa medida pelo intercambio
com o poder politico (como um regime imperial ou colonial), o poder intelectual
(como as ciéncias dominantes, por exemplo, a lingiiistica ou a anatomia comparadas,
ou qualquer uma das modernas ciéncias politicas), o poder cultural (como as
ortodoxias e os canones de gosto, textos, valores), o poder moral (como as idéias
sobre o que “ndés” fazemos e o que “eles” ndo podem fazer ou compreender como
“nos” fazemos e compreendemos). Na verdade, o meu argumento real ¢ que o
Orientalismo ¢ — e ndo apenas representa — uma dimensdo consideravel da
moderna cultura politico-intelectual e, como tal, tem menos a ver com o Oriente do
que com 0 “nosso” mundo.

Uma articulagdo entre essa obra e Cultura e Representagcdo (2016), de Stuart Hall,
permitiria compreender ainda melhor a representagdo como uma pratica discursiva
constitutiva, ¢ ndo meramente reflexiva, das alteridades culturais. Em Said, a analise do
“Oriente” como construgdo histdérica do Ocidente evidencia um regime de saber-poder que
produz o outro como objeto de conhecimento e, simultaneamente, como campo de
intervengdo politica, instituindo um sistema de inteligibilidade que o fixa em uma posi¢ado de
exterioridade inferiorizada, funcional a autoafirma¢ao da identidade ocidental (Said, 2007).
Hall, por sua vez, ao conceber a representagdo como um processo de producdo de sentidos
mediado por sistemas simbolicos e linguagens culturalmente situadas, oferece o aparato
conceitual que explicita os mecanismos subjacentes a essa dinamica (Hall, 2016).

Nesse sentido, a convergéncia entre ambos reside na compreensdo de que a
representacdo do outro ¢ inseparavel das relacdes de poder que a sustentam e a autorizam. Se
Said historiciza a formacao de um arquivo discursivo orientalista intrinsecamente ligado ao
imperialismo europeu, Hall generaliza essa ldgica ao demonstrar como os regimes
representacionais operam por meio da produgdo e fixagdo da diferenga, frequentemente
estabilizada em estereotipos que simplificam e naturalizam hierarquias culturais (Hall, 2016,
p. 192). A leitura conjunta de ambos permite, portanto, afirmar que o outro nao preexiste a
representacdo, mas ¢ por ela produzido em condigdes historicamente situadas, nas quais a
circulagdo de signos, imagens e narrativas participa ativamente da reproducdo (e também da
potencial contestacdo) de assimetrias globais de poder.

Ao deslocarmos essas ideias para a Amazonia, ¢ possivel perceber processos

parecidos: a mesma tarefa de “domestica¢ao”, claramente necessaria a colonizacao, também ¢
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imposta a floresta e aos seus povos por interesses economicos; além disso, os processos de
narrar a Amazonia para o mundo tratam o territorio como um ambiente “estrangeiro” e um
espago exotico, que remonta aos tempos da colonizacdo, de “flora exuberante e perigos
inimaginaveis”. Essa visdo, muito refor¢ada pelos relatos de viajantes que chegavam ao
Brasil, junto com os colonizadores, ¢ narravam o que viam, foi se perpetuando — e ainda
continua se repetindo — através de uma visdo bastante fetichizada do territorio.

Da mesma maneira, o autor chama a atencao para a forma pela qual uma cultura que se
considera dominante se v€ no direito de usurpar a outra para desfigura-la. A analise pode ser
compreendida a partir do que Edward Said (2003) descreve como um processo de
“demonizac¢do do Outro desconhecido”, um mecanismo em que grupos ou sociedades que sdo
percebidos como diferentes passam a ser representados de forma negativa e homogeneizante,
frequentemente associados a tragos como irracionalidade, atraso ou ameaga. Essa construgao
simbolica produz a impressdo de que existe uma identidade coletiva Unica entre esses
individuos, apagando suas diferencas internas, historicas, culturais e sociais. Assim, forma-se
uma ideia artificial de unidade, na qual uma grande diversidade de sujeitos ¢ reduzida a um
conjunto limitado de caracteristicas estereotipadas. Esse processo ndo apenas distorce a
compreensdo sobre esses grupos, mas também contribui para legitimar relagdes de hierarquia
e dominagdo, ao apresentar o “Outro” como essencialmente distinto e inferior em relacdo a
quem produz essa representacao.

A ideia de que a Amazonia ¢ um territorio inventado ja foi também elaborada pela
pesquisadora Neide Gondim, em seu 4 invengdo da Amazonia (1994). Ela defende que esse
territorio, ao contrario do que se supde, ndo foi descoberto — mas construido “na India,
fabricada pela historiografia greco-romana, pelo relato dos peregrinos, missionarios, viajantes
e comerciantes". E, assim, se dedica a entender através de quais artificios a Amazonia ¢
inventada por europeus como Montaigne e Buffon, Montesquieu, Hobbes e ainda Locke, por
haverem incluido em suas reflexdes o homem americano, e a partir dos quais outros
pensadores dialogam. Para os europeus que habitavam o outro hemisfério do planeta, a
chegada a esse novo mundo representou o contato com modos de vida até entdo
desconhecidos, incluindo praticas cotidianas, formas de vestir, habitos alimentares, estruturas
sociais e até as maneiras de organizar as aldeias, que lhes pareciam estranhas. As
comunidades, muitas vezes planejadas segundo logicas que ndo se vinculavam as suas

tradigdes, causavam surpresa e estranhamento.
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Nos escritos dos pensadores da Modernidade analisados pela autora, ¢ notavel que os
povos indigenas do Novo Mundo ndo sdo tematizados como objeto etnografico autdbnomo,
mas como uma figura de alteridade mobilizada para refletir sobre a natureza humana e os
fundamentos da vida social europeia. Nesse contexto, destaca-se o ensaio “Dos canibais”, de
Montaigne, no qual o autor relativiza o etnocentrismo ao afirmar que “cada qual chama de
barbarie aquilo que ndo ¢ de seu uso”, convertendo o indigena em espelho critico das praticas
europeias. De modo analogo, Hobbes recorre a povos americanos para ilustrar uma condicao
proxima ao estado de natureza, enquanto Montesquieu os insere em sua teoria da relatividade
das leis e dos costumes, e Buffon os subsume a esquemas naturalistas mais amplos,
frequentemente marcados por generalizagdes. Assim, em todos esses autores, o Novo Mundo
funciona menos como realidade empirica plenamente descrita € mais como operador tedrico,
revelando tanto o esforco moderno de compreender o homem a partir da natureza e da
experiéncia quanto os [limites dessa operacdo, ainda presa a tipificagdes e projecdes
eurocéntricas.

A tematizacdo dos povos do Novo Mundo por esses autores € atravessada por uma
ambivaléncia estrutural: a0 mesmo tempo em que eles projetam sobre os indigenas uma
imagem de maior proximidade com a natureza (frequentemente associada a ideia de pureza,
simplicidade e menor corrup¢do pelos artificios sociais), também os situam em um estagio
considerado “inferior” de desenvolvimento historico, politico ou civilizacional. Em
Montaigne, por exemplo, a valorizagao dos costumes indigenas como mais “naturais” convive
com sua inscri¢do em um horizonte de alteridade que os mantém distantes do padrao europeu;
em Hobbes, a referéncia a povos americanos como exemplares do estado de natureza implica
tanto um reconhecimento de sua condi¢do “originaria” quanto sua associagdo a insegurancga €
a auséncia de ordem politica; em Montesquieu, o relativismo cultural abre espago para a
compreensdo das diferencas, mas ndo elimina hierarquizagdes implicitas; e, em Buffon, a
inser¢ao dos povos americanos em uma historia natural do homem frequentemente resvala em
teses de inferiorizagdo. Dessa forma, o Novo Mundo aparece simultaneamente como reserva
de autenticidade e como indice de atraso, revelando uma tensao constitutiva do pensamento
moderno entre o fascinio pela natureza e a afirmacao de um ideal de civilizagao.

Nesse cendrio, ndo faltaram equivocos e dificuldades de compreensdo diante dessas

diferengas culturais que incluem, também, o olhar mais especifico sobre a floresta.
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Os séculos podem variar ¢ os cronistas serem originarios das mais diferentes
nacionalidades, no entanto, diante do rio e da mata amazdnicos, quase
genericamente, nenhum se isentou de externalizar sentimentos que variavam do
primitivismo pré-edénico ao infernismo primordial. Ainda que familiarizados com a
regido ou mantendo o tom frio e distanciado do pesquisador, esse objeto movel, essa
natureza grandiosamente avassaladora, em algum momento fez com que esses
homens parassem e a escutassem, € a sentissem, muitas vezes deixando para tras
olhares ja estruturados, visoes ja vividas, para pousarem os olhos renascidos na
contemplagdo extasiada da grandiloquéncia natural. Sio momentos que destacam
quase unicamente a natureza, muitas vezes explicitando seu edenismo, outras
somente aludindo a sua primordialidade, mas cada um registrando imagens
particulares ou quase arquetipicas, extraidas da Idade de Ouro ou mesmo das
maravilhas e monstruosidades indicas (Gondim, 1994, p.77).

A mesma ambivaléncia apresentada anteriormente, portanto, projeta-se também na
maneira como Michel de Montaigne, Thomas Hobbes, Montesquieu e Buffon percebem a
paisagem do Novo Mundo — sobretudo a floresta —, que oscila entre o signo de uma
natureza originaria e o de um espaco de desordem a ser dominado. Por um lado, a exuberancia
florestal pode ser lida como expressdo de vitalidade, abundancia e autenticidade, um ambiente
ainda ndo corrompido pelos artificios da civilizagdo europeia; por outro, essa mesma
densidade natural ¢ frequentemente associada a indistingdo, ao excesso e a dificuldade de
racionalizacdo, tornando-se simbolo de atraso, improdutividade ou mesmo ameaga. Em
Montaigne, a referéncia indireta a um mundo mais “préximo da natureza” abre espago para
uma valorizagdo moral da simplicidade; em Hobbes, um espago ndo domesticado remete a
inseguranca propria do estado de natureza; em Montesquieu, o clima € o0 meio — como a
floresta — influenciam costumes e podem ser vinculados a formas menos complexas de
organizacdo social;, e, em Buffon, a natureza americana, embora grandiosa, ¢ por vezes
interpretada a luz de teorias que sugerem menor desenvolvimento ou “degenerescéncia”.
Assim, a floresta condensa, no imaginario desses autores, a mesma tensao aplicada aos povos
indigenas: ela ¢ simultaneamente matriz de uma pureza originaria e obsticulo a plena
realizagdo da ordem civilizada.

Em afinidade com essa ideia mais geral, Gondim mostra como a Amazonia ¢
interpretada segundo modelos narrativos prévios e relacionados a tradigdes europeias e,
portanto, estdo bem distantes de tratarem de uma observacao “neutra” da realidade. Exemplos
disso estdo na descricdo do local seguido de seus possiveis riscos, perigos € monstros; assim,
parecia que o que o tornava atraente eram justamente suas riquezas fabulosas (que também so
fariam sentido para os europeus que a desejavam). Até mesmo o nome “Amazonas”, vale

lembrar, deriva da narrativa de que exploradores teriam encontrado mulheres guerreiras na
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regido, projetando mitos pré-existentes sobre essa nova terra.

Essa tradicdo refor¢a o fato de que a Amazdnia ¢ uma éarea cujo traco mais geral foi
construido pelo pensamento externo aos que nela vivem. A regido tem sido pensada, ao longo
dos séculos, através de imagens construidas pelos europeus, baseadas portanto no que eles
chegaram a entender a respeito da regido. Essa construgdo discursiva ¢ perpetuada em uma
Otica — ndo por acaso — bastante ocidental, que independe da mera localizagdo geografica
para ser reforcada. “Esta regido do imaginario ¢ a histdria dos discursos que a foram erigindo,
em diferentes momentos historicos, dos quais recebemos apenas uma versao parcial, a do
dominador” (Pizarro, 2012, p. 33).

Longe dessa construgdo discursiva estar contida apenas num passado ja distante, ¢
importante frisar que ha uma linha de continuidade nitida entre 0 modo como o pensamento
europeu moderno construiu o Novo Mundo como espago de alteridade e as formas pelas
quais, j4 no Brasil, o olhar branco continuou a moldar as narrativas sobre a Amazonia até
muito recentemente. Em ambos os casos, trata-se de um enquadramento que oscila entre dois
polos: de um lado, a idealizagdo da natureza como reserva de pureza, exuberancia e
autenticidade; de outro, sua representacao como vazio, atraso ou excesso a ser ordenado. Essa
matriz interpretativa reaparece, por exemplo, em discursos nacionais que ora exaltam a
Amazonia como “pulmdo do mundo” e patrimdénio natural intocado, ora a tratam como
fronteira a ser conquistada, integrada e explorada economicamente — muitas vezes, inclusive,
ignorando ou secundarizando as formas histéricas de ocupagao e conhecimento dos povos
indigenas e ribeirinhos. Mesmo quando formuladas por intelectuais brasileiros, essas leituras
frequentemente reproduzem categorias herdadas da tradi¢do europeia, nas quais a floresta
surge como cenario (e ndo como territdrio vivido) e seus habitantes como figuras tipificadas
(e ndo como sujeitos historicos plenos). Assim, a persisténcia desse olhar revela ndo apenas a
forca de um legado intelectual, mas também a dificuldade de deslocar o eixo interpretativo
para perspectivas que partam efetivamente da experiéncia e das epistemologias amazonicas.

Entender o impacto muito concreto que tem esse tipo de discurso responsavel sobre a
realidade nos permite, ainda, superar a ideia equivocada de que ele pertence a uma esfera
apenas decorativa ou de ‘“superestrutura” (um conceito gramsciano que também sera

explorado neste trabalho).

Devemos levar a sério a grande observagdo de Vico de que os homens fazem a sua
histéria, de que s6 podem conhecer o que eles mesmos fizeram, e estendé-la a
geografia: como entidades geograficas e culturais — para ndo falar de entidades
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histéricas —, tais lugares, regides, setores geograficos, como o “Oriente” ¢ o
“Ocidente”, sdo criados pelo homem. Assim, tanto quanto o proprio Ocidente, o
Oriente ¢ uma idéia que tem uma histéria ¢ uma tradi¢do de pensamento, um
imaginario e um vocabulario que lhe deram realidade e presenga no e para o
Ocidente. As duas entidades geograficas, portanto, sustentam e, em certa medida,
refletem uma a outra (Said, 1978, p.13).

Avangando cada vez mais nessa perspectiva, a obra Cultura e imperialismo (1993)
olha de maneira ainda mais atenta para a forma como o imperialismo molda as narrativas,
mesmo quando ndo estdo diante do Oriente, mas sim do Outro em uma perspectiva mais
ampla. Neste caso, Said também se baseia em romances, narrativas de viagem e outros
materiais literarios para perceber como essas producdes naturalizavam ou silenciavam a
presenga do império (um termo entendido, aqui, como genérico). Mesmo nos casos em que
ndo tratavam explicitamente da colonizagdo, muitas das obras (e das reflexdes que
desenvolvem) dependem da existéncia das colonias para sua logica social e econdmica,

inclusive para que seu pensamento seja considerado o dominante.

O poder de narrar, ou de impedir que se formem outras narrativas, ¢ muito
importante para a cultura e o imperialismo, e constitui uma das principais conexdes
entre ambos. A pessoa 1é Dante ou Shakespeare para acompanhar o melhor do
pensamento e do saber, e também para ver a si mesma, a seu povo, sua sociedade,
suas tradigdes sob as melhores luzes (Said, 1993, p. 5).

,

E possivel perceber, com isso, que a critica formulada por Edward Said em
Orientalismo e por Stuart Hall em Cultura e Representa¢do oferece um enquadramento
teorico particularmente fecundo para analisar as limitagdes historicas das abordagens
tradicionais da Amazonia. Assim como o “Oriente” em Said, a Amazonia foi frequentemente
construida, no imaginario ocidental e mesmo no discurso nacional brasileiro, como um “outro
interno”: espaco de exotismo, vazio demografico, reserva de recursos ou cendrio de atraso.
Trata-se de um regime representacional que ndo apenas descreve a regido, mas a produz
discursivamente como objeto de intervencdo (seja cientifica, econdmica ou politica)
reiterando assimetrias entre centro e periferia. A luz de Hall, esse processo pode ser entendido
como a operagdo de estereotipos que fixam a diferengca amazonica em termos simplificadores
(selva intocada, povo “primitivo”, fronteira a ser explorada), naturalizando hierarquias e
silenciando a complexidade sociocultural e epistemologica da regido.

E precisamente contra esse regime de representa¢io que obras como Banzeiro Okotd,
de Eliane Brum, se insurgem. Ao deslocar o ponto de enunciagdo — escrevendo a partir da

Amazodnia e em didlogo com seus povos — Brum tensiona a légica de exterioridade que
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historicamente marcou a narrativa sobre a regido. Em vez de reafirmar a Amazoénia como
objeto, sua escrita busca reconhecé-la como sujeito de saber, incorporando vozes indigenas,
ribeirinhas e periféricas e evidenciando os conflitos contemporaneos que atravessam o
territorio. Nesse movimento, a autora ndo apenas amplia o repertdrio representacional, mas
também desestabiliza os codigos que sustentam a producdo do “outro”, aproximando-se
daquilo que poderia ser entendido como uma rearticulacdo dos regimes de representagao.
Assim, a leitura conjunta desses autores permite compreender que a disputa pela Amazonia ¢
também uma disputa simbolica: transformar suas formas de representacao ¢ condigdo para
transformar, ainda que parcialmente, as relagcdes de poder que historicamente a constituiram.
E isso num contexto em que, até bem recentemente, ainda tinhamos poucos autores “nativos”
produzindo discursos e obras de impacto sobre o tema. Afinal, entender quem narra e para
quem olha aponta para mudangas de perspectiva que podem ser geradas por esse

deslocamento.

3.2 PANORAMA DO JORNALISMO NA AMAZONIA

Entendendo que, como visto até aqui, a escrita em cronicas, relatos de viagem e
documentos foi essencial para se entender o que ¢ a Amazdnia, o jornalismo passa a assumir
um protagonismo ainda maior. Inclusive porque ¢ nesses espagos que as visdes estereotipadas
sobre o territorio encontram forma de se multiplicar e se espalhar na Modernidade. Como
mostrado em Do inferno ao paraiso: narrativas sobre a Amazonia brasileira, artigo publicado
na revista Igarapé, que tem foco em literatura, educacdo e cultura, foram véarios os jornalistas
que descreveram o territorio de maneira limitada, apenas sinalizando suas restrigdes e
estranhezas.

A historia do jornalismo na Amazonia, nesse contexto, pode ser compreendida como
um processo marcado por tensdes entre centro e periferia, exploracao econdmica e resisténcia
sociocultural, além de uma progressiva ampliagdo do olhar sobre o territério — que vai
deixando de ser visto como mera fronteira exotica para ser entendido como um espago
verdadeiramente estratégico no debate ambiental global. E ainda evoluindo de uma pratica
inicialmente voltada a legitimacdo de projetos econdmicos e politicos para um campo cada
vez mais atravessado por disputas narrativas, onde questdes ambientais, direitos territoriais e

epistemologias locais ganham centralidade. Essa transformagdo acompanha, ¢ em parte
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impulsiona, o reconhecimento da Amazonia como um dos principais espagos de relevancia
politica e ecoldgica do mundo contemporaneo.

Desde o século XIX, afinal, com periddicos como O Paraense (1822), a imprensa
amazonica esteve ligada a consolidacao de elites locais e @ mediacdo entre interesses regionais
e o poder central. Ao longo do ciclo da borracha (final do século XIX e inicio do XX), o
jornalismo na regido assumiu um papel importante na construgdo de uma imagem de
prosperidade e modernidade, embora frequentemente silenciasse conflitos sociais e a
exploracao de trabalhadores. Ja no século XX, especialmente a partir da década de 1960, com
os projetos de integracdo nacional durante a ditadura militar, o jornalismo amazonico passou a
lidar mais diretamente com temas como ocupacao territorial, desenvolvimento econémico e
impactos socioambientais. E nesse contexto que emergem formas de jornalismo mais criticas,
muitas vezes vinculadas a dentncias de violacdes de direitos humanos, desmatamento e
conflitos fundiarios.

No plano tedrico e critico contemporaneo, algumas contribuicdes ajudam a
compreender essa trajetéria. Daniel Piza (2010), por exemplo, enfatiza a importancia de um
jornalismo cultural e literario capaz de interpretar o Brasil para além dos estereotipos
regionais. E, embora ndo trate exclusivamente da Amazonia, sua reflexdo contribui para
pensar como a regido foi frequentemente enquadrada pela midia sob lentes exotizantes,
reforcando a necessidade de narrativas mais complexas e contextualizadas. Joe Jackson
(2011), por sua vez, ao narrar a histéria do contrabando de sementes de seringueira, oferece
um exemplo de como o jornalismo narrativo pode recuperar episddios-chave da historia
amazodnica, conectando ciéncia, economia e geopolitica. Sua abordagem evidencia o potencial
do jornalismo em reconstruir a Amazoénia como espago central na formagao do capitalismo
global. E Mirla Miranda (2011), ainda, contribui diretamente para o campo do jornalismo
ambiental amazdnico ao destacar a necessidade de uma cobertura situada, que leve em conta
saberes locais, populagdes tradicionais e dindmicas ecologicas especificas. Sua perspectiva
reforca a critica a cobertura hegemonica, muitas vezes produzida a partir de centros urbanos
distantes da realidade amazodnica.

Paralelamente, também ¢ preciso notar que sdo muitos os jornais circulantes no
territorio da Amazdnia Legal, e varios se aprofundam a fazer uma cobertura diaria e
aprofundada sobre o que se passa no nivel local. Além das filiais de grandes emissoras no

formato audiovisual, jornais on-line e impressos como Didrio do Pard, O Liberal e A critica
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fazem um trabalho de imprensa tradicional para abordar as principais problematicas que
acometem o territério amazonico - inclusive nos assuntos que nao dizem respeito as florestas,
e sim as varias cidades urbanizadas e superpovoadas das regioes.

Em termos mais quantitativos e objetivos, podemos dizer que a configuragdo
contemporanea do ecossistema jornalistico na Amazonia Legal revela uma estrutura ao
mesmo tempo ampla e desigual, marcada por forte heterogeneidade de formatos e
significativa escassez territorial de cobertura. Levantamentos recentes indicam a existéncia de
aproximadamente 1.200 iniciativas jornalisticas na regido Norte, segundo o Atlas da Noticia,
numero que inclui desde jornais impressos tradicionais até portais digitais, radios e coletivos
independentes. Contudo, quando se restringe a analise aos jornais em sentido mais classico,
esse contingente se reduz significativamente, situando-se, de forma estimada, entre 80 e 150
veiculos, concentrados sobretudo nas capitais estaduais. Em contrapartida, observa-se o
crescimento de um campo especifico de produgdo jornalistica voltado a cobertura
socioambiental, com cerca de 307 veiculos atuando na Amazonia Legal, conforme
mapeamento da InfoAmazonia, dos quais uma fracao (apenas algo entre 50 e 100 iniciativas)
pode ser caracterizada como efetivamente independente e com foco editorial prioritario na
regido. Esses dados evidenciam ndo apenas a persisténcia de “desertos de noticia”, mas
também uma reconfigura¢ao do jornalismo amazdnico, cada vez menos centrado no modelo
impresso ¢ mais dependente de arranjos digitais, colaborativos e territorialmente engajados,
nos quais o jornalismo ambiental assume papel estruturante tanto na producdo de
conhecimento quanto na mediacdo publica de conflitos socioecoldgicos.

Desses jornais independentes, vale destacar o portal Amazonia Real, que existe desde
2013, e apresenta pautas sobre meio ambiente, conflitos fundiarios e direitos humanos em
varios estados amazonicos. Da mesma maneira, o InfoAmazonia faz um “geojornalismo" com
dados, mapas e reportagens geolocalizadas sobre a floresta. Esse mesmo processo também foi
feito com o site Sumauma, de “jornalismo no centro do mundo”, que ja expde desde o inicio,
em seu manifesto editorial de abertura, a decisdo de colocar a floresta em primeiro lugar,

inclusive diante das demandas opressoras do mercado:

Quando afirmamos que faremos jornalismo a partir do centro do mundo, ndo
estamos usando um truque de retdrica. S6 ha chance de um futuro para as criancas
que ja nasceram se entendermos que o conceito hegemonico de centralidade esta
deslocado e precisa ser reposicionado. E ¢ por estar deslocado que chegamos ao
aterrador absurdo de uma minoria de humanos alterar a morfologia ¢ o clima do
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planeta. Os centros mais essenciais de um mundo em colapso climatico ndo sdo
Washington ou Pequim, ndo sdo os bunkers do sistema financeiro, mas os enclaves
de vida do qual depende a nossa sobrevivéncia, como os oceanos, as florestas
tropicais, os vérios biomas. E isso que mostra a melhor ciéncia e ¢ isso que apontam
os xamas. E, como jornalistas, nosso lado ¢ o da verdade (2022).

O livro-reportagem Banzeiro Okoté, inclusive, parte do que leva a reporter a criar o
site e vai além, se aprofundando em questdes e relatos que sdo mais intimistas do que aqueles
aos quais aquela proposta busca dar maior visibilidade. Mas, para além de Eliane Brum,
outros trabalhos jornalisticos se aprofundaram no livro-reportagem para falar sobre o local,
ainda que sob diferentes vieses. Em Amazonia na encruzilhada (2023), por exemplo, a
jornalista Miriam Leitdo se dedica a entender as possibilidades de convivéncia de interesses
econdmicos ¢ ambientais na regido. Leitdo aborda os impactos das politicas publicas e as
pressdes do agronegocio nesse ambito, trazendo também um olhar critico sobre os cenarios
possiveis € 0s compromissos necessarios para se garantir um futuro equilibrado para a regido.
Como Eliane Brum, essa reporter também ¢ alguém que vem de fora e que busca entender
esse cenario, e também se aprofunda em entrevistas e analises sobre os conflitos presentes no
territorio. Para tanto, sdo feitas entrevistas com pessoas comuns (assim como em Brum), mas
também se constréi ali um debate com lideres indigenas, cientistas, ambientalistas,
economistas, banqueiros, grandes e pequenos produtores rurais.

Outra obra que atingiu um alcance similar ao das duas jornalistas ja citadas é o
documentario de Sonia Bridi intitulado Vale dos isolados: o assassinato de Bruno e Dom,
uma obra na qual a estrutura basica da jornalista vindo em busca do lugar se repete, mas dessa
vez se voltando com mais concentragdo para um fato especifico, que foi o assassinato de
Bruno Pereira e Dom Phillips e a investigagdo que se deu em seguida'. A obra se aprofunda
de forma mais detalhada nas causas e consequéncias desse crime - que esteve intimamente
relacionado a luta pela protegdo dos direitos dos povos indigenas, a exploragdo ilegal de

recursos naturais € a sensa¢do de impunidade que os poderosos da regido vinham tendo.

! O indigenista brasileiro Bruno Pereira e o jornalista britdnico Dom Phillips foram assassinados em

junho de 2022, na regido do Vale do Javari, no extremo oeste do Amazonas, uma das areas mais sensiveis da
Amazonia devido a presenga de povos indigenas isolados e a atuacdo de redes ilegais de pesca, caga e garimpo.
Desaparecidos em 5 de junho, enquanto realizavam uma expedi¢do de monitoramento ¢ pesquisa, seus corpos
foram encontrados dias depois, ap6s confissdes de suspeitos ligados a pesca ilegal na regido. As investigagdes
conduzidas pela Policia Federal do Brasil apontaram que o crime teve como motivacédo a tentativa de silenciar a
atuacdo de Pereira na fiscalizagdo ambiental e o trabalho jornalistico de Phillips. O caso teve ampla repercussio
internacional e levou a prisdo de envolvidos diretos, além de evidenciar a fragilidade da protegdo estatal em areas
remotas e o avanco de atividades criminosas sobre territorios indigenas.
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Como Brum também se propde a fazer, ainda que com menos intensidade, Bridi expde as
ameagas enfrentadas por ativistas dos direitos ambientais e indigenas na regido, e ainda a
urgéncia de ag¢des para preservar a biodiversidade e os modos de vida tradicionais.

No recente Como salvar a Amazonia: uma busca mortal por respostas (2025), por sua
vez, esta o registro de que o proprio Dom Philips também comegava um trabalho em didlogo
com outros pesquisadores, especialistas e pessoas que vivem o cotidiano e as problematicas
da Amazonia para se aprofundar, como jornalista, em como encontrar solugdes. Sua busca ¢
interrompida, mas o livro tem as lacunas (a0 menos parcialmente) preenchidas por
colaboradores e amigos que, diante de seu assassinato, precisam pensar ainda mais sobre por
que ¢ do interesse de todos salvar a Amazonia e como a propria floresta pode trazer respostas
para isso.

O ambito da pesquisa académica também tem se dedicado a pensar essas questdes e
fazer a conexdo entre jornalismo e Amazdnia. A coletdnea Narr'Amazonia: Modos de ser e
estar no mundo e todo o grupo de pesquisa da Universidade Federal do Para (UFPA) e da
Universidade da Amazonia (Unama) que se reuniu em torno dessa publicacdo, se dedica a
pensar sobre as tensdes entre narrativas e territorio amazonico. O grupo surgiu em 2015, com
o objetivo de pensar como as narrativas produzem sentidos € os modos de interagdo dos
sujeitos em sociedade através dos varios tipos de linguagem. A partir das narrativas orais e da
importincia da preservagdo da memoria, reflete sobre como essas tradigdes permanecem no
imaginario coletivo. A coletanea apresenta uma reunido de textos que também sao essenciais
para compreender os modos de narrar que podem interessar nessa perspectiva, € a relagdo que
desenvolvem entre esse objeto e as estratégias narrativas estudadas por Paul Ricoeur se torna
essencial neste trabalho. Acrescento ainda que a perspectiva dos académicos da regido para
essas questdes ¢ essencial, até para que nao perpetuem estereotipos sobre quem de fato pode
pensar, discutir e intervir nessa realidade. Nos textos, que trabalham temas diversos estudados
pelo grupo, sdo aprofundadas as maneiras através das quais as identidades das comunidades
amazodnicas aparecem na midia, e ainda se desenvolver ali uma reflexao sobre como a propria
academia vem encarando esse cenario.

J& Amazonia e suas formas de desterritorializagcdo em narrativas jornalisticas, do
professor da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Phellipy Jacome, traz
perspectivas interessantes sobre essas narragdes. O conceito de “desterritorializagdo”, trazido

por ele, busca descrever como essa narrativa carrega a perda de identidade territorial e
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cultural. Isso indicaria que essas historias também acabam refletindo de maneira pouco
complexa a realidade local, ainda mais quando sdo cobertas a partir de uma visao externa, de
jornalistas que vém de fora para entender os conflitos. O capitulo ainda chama a atengao para
a importancia de uma abordagem mais sensivel e contextualizada nas narrativas sobre a
Amazodnia, considerando as vozes e as experiéncias dos proprios habitantes.

Ha ainda outros trabalhos que se dedicam a estudar como a cobertura jornalistica esta
sendo feita na AmazoOnia e quais recursos narrativos sdo usados, inclusive com atengao
especial ao trabalho desenvolvido por alguns portais. E o caso, por exemplo, da tese de
doutorado Jornalismo ambiental na Rede de Noticias da Amazonia: estudo da cobertura
jornalistica sobre a Hidrelétrica de Belo Monte (2008-2013), um periodo que também ¢
retratado por Eliane Brum. O trabalho discute como a midia abordou os impactos
socioambientais que a construcdo da hidrelétrica gerou, explorando a maneira como
apareceram as representacdes de vozes dos locais, das comunidades indigenas e tradicionais,
além de se aprofundar num levantamento a respeito de como os movimentos sociais contra a
instalacdo apareceram. Esse trabalho também conta com uma importante analise do papel do
jornalismo na promoc¢ao da justiga ambiental e na conscientizacdo da opinido publica, que
ajuda a orientar as historias envolvendo a usina.

Por se tratar de um livro ainda recente e de alta complexidade (e que, ainda, vai contra
a tendéncia hegemodnica do jornalismo atual), ha poucos trabalhos que se dedicam a olhar
especificamente a obra de Brum que esta em foco neste trabalho. Além do mais, a obra em
questdo de fato demanda o didlogo com diferentes areas do campo cientifico e das Ciéncias
Sociais Aplicadas, para que se possa tentar identificar o que ha de mais singular e inventivo
na escrita de Brum. Prova disso ¢ a auséncia de trabalhos de folego, como dissertagdes e teses,
sobre o livro — o que também se justifica, ¢ claro, pelo curto tempo desde seu langamento.
Mesmo os artigos ainda sdo poucos: no entanto, trabalhos como Direitos da natureza:
elementos do jornalismo literario como dispositivo de ativismo ambiental no jornal
independente Sumauma e Activism in journalism from the center of the world: Sumavuma and
the denunciation of the Yanomami genocide j4 nos ajudam a refletir sobre o lugar do
jornalismo diante das emergéncias socioambientais nos discursos de repdrteres que, por sua
vez, também ja dao conta de explorar esses espacos. Esses artigos desenvolvem, ainda, um
olhar especifico em relagdo a Brum, além de relacionarem aspectos do jornalismo literario ao

ativismo pelo meio ambiente.
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Importante registrar ainda, por fim, que no dmbito da pesquisa em Jornalismo e
Comunica¢ao na regido Norte do Brasil, destacam-se ainda, desde inicio dos anos 2000 pra
ca, eventos académicos de grande relevancia, como o Intercom Norte e o Alcar Norte, que se
consolidam como espagos privilegiados de circulacdo cientifica, formagdo e articulagdo de
redes entre pesquisadores, docentes e discentes. O Intercom Norte, promovido pela Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo, reine anualmente centenas de
trabalhos em Grupos de Trabalho (GTs), além de atividades como a Expocom, foruns de
ensino e extensdo e oficinas, constituindo-se como o principal congresso regional da éarea e
fomentando debates contemporaneos sobre jornalismo, midia e sociedade, com énfase nas
especificidades amazonicas. J& o Alcar Norte, vinculado a Associacdo Brasileira de
Pesquisadores de Historia da Midia, concentra-se nas abordagens historicas da comunicacio,
promovendo reflexdes sobre imprensa, memoria e territérios, a0 mesmo tempo em que
fortalece a producdo cientifica regional e incentiva a formacdo de novos pesquisadores. Em
conjunto, tais eventos desempenham papel estratégico na consolidagdo do campo do
Jornalismo no Norte do pais, ao valorizar tematicas locais, ampliar a visibilidade da produgao
académica e estimular o intercambio entre diferentes instituicdes e perspectivas

tedrico-metodoldgicas.
3.3 ABORDAGENS AMPLIADAS DE JORNALISMO AMBIENTAL

Por que insistir em fazer um mesmo jornalismo, se o jornalismo segue mudando e
tentando acompanhar o mundo, que muda de maneira ainda mais rapida? E essa pergunta que
nos faz voltar para a propria criacdo do conceito de jornalismo, que se deu de forma aliada ao
pensamento cientifico e positivista. Em sua génese, era a racionalidade moderna ocidental que
guiava a producdo de noticias do jornalismo, e também foi essa logica que ditou que o
conhecimento deveria ser baseado em fatos observaveis e na aplicacao de métodos cientificos.
Desde entdo, no jornalismo, essa ideia se perpetuou a partir da necessidade de checagem de
informagdes, de ouvir “os dois lados” em todas as abordagens e na valorizacdo da
imparcialidade em todos os tipos de matéria.

Essa logica se traduziu em diversos aspectos, dentre eles, a adogao das fontes oficiais
como vozes valorizadas em todas as matérias e a adesdo a um lead preciso, que responde

todas as perguntas essenciais através de uma abordagem objetiva e direta. Aos poucos, no
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entanto, também essas ideias passaram a ser tensionadas através de novos movimentos
jornalisticos que apareciam.

Como bem observado por Nelson Traquina na obra Teorias do Jornalismo (2005), foi
se tornando evidente que alguns assuntos exigem uma abordagem mais ampliada do que
poderia ser resumido em um paragrafo, e foram surgindo questionamentos mais densos a
respeito do imperativo de se “ouvir igualmente todas as partes”. E isso acontece
principalmente durante os anos 1970, quando também surge o Novo Jornalismo dando maior
visibilidade ao que entendemos como Jornalismo Literario, ja compreendido neste trabalho
como um forte transformador dessa logica. Também neste mesmo momento, o Jornalismo
Ambiental comeca a tomar forma: ainda que em um primeiro momento fosse fortemente
conectado a essa logica do pensamento cientifico e racionalista, também vai encontrando,
principalmente em solo brasileiro, outros caminhos.

Ainda que através de ideias bastante praticas, o pensamento do que €, e também do
que pretende ser o jornalista, foi muito associado ao exercicio da cidadania, conforme ¢
indicado at¢ mesmo no curriculo dos cursos. A obra Jornalismo Ambiental: Teoria e pratica,
usada neste trabalho através dos artigos reunidos, investiga esses principios € mostra como o
conceito e os direitos da vida em sociedade se relacionam com o meio ambiente. Afinal, um
dos principios do jornalismo ali defendidos ¢ justamente “Compreender e valorizar, como
conquistas historicas da cidadania e indicadores de um estagio avancado de civilizagdo, em
processo constante de riscos e aperfeicoamento: o regime democratico, o pluralismo de ideias
e de opinides, a cultura da paz, os direitos humanos, as liberdades publicas, a justica social € o
desenvolvimento sustentavel” (p.5). Esse exercicio da cidadania, com o tempo, passou a ser
indissocidvel das questdes relativas a sustentabilidade, que foram se mostrando no centro das
discussdes sobre a vida em sociedade no século XXI.

Apesar de ja existirem registros da atuacdo de ecologistas, ativistas e movimentos
sociais pelo meio ambiente hd pelo menos um século, esse pensamento ganhou mais forca e
aten¢do publica (inclusive da midia) a partir da geracao e publicacdo de documentos oficiais
de levantamento e analise do contexto global de devastacdo, os quais apontaram caminhos €
demandas para algum tipo de controle. Marcos importantes para a compreensdo da drea
aconteceram ainda com a publicacdo de livros como Primavera silenciosa (1962), de Rachel
Carson, que alertava sobre os efeitos dos novos pesticidas usados na agricultura. O tema

também ganhou bastante atencdo devido ao aumento de desastres ambientais, como o acidente
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de Chernobyl (1986), e no Brasil, de forma ainda mais intensa e recente, através da tragédia
de Brumadinho (2019) e das enchentes em Porto Alegre (2024).

Outros momentos de destaque para que esse tema tivesse maior atencao do publico
aconteceram através das conferéncias voltadas para questdes relacionadas ao meio ambiente e
as mudancas climéticas, como as da ONU sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, no Rio
de Janeiro (ECO-92), e os acordos de cooperacao firmados entre paises para reduzir emissdes
de gases e indices de polui¢do. Naquele ano, inclusive, parte das discussdes foram voltadas
especialmente para a forma como a midia poderia se articular para criar uma rede
internacional de contatos entre jornalistas ambientais e o papel educativo que a midia poderia
ter para conscientizagdo da populacdo a respeito dos problemas ambientais a serem
enfrentados.

No Brasil, o ambientalismo ganhou visibilidade publica a partir dos anos 1970,
quando havia pouco mais de trinta associagcdes da sociedade civil ocupadas com assuntos
ligados a protecao da natureza. Um dos nomes mais conhecidos do movimento, que comegava
ali, foi Fernando Gabeira que, ao voltar do exilio imposto pela ditadura militar, em 1979, foi
uma das vozes mais ativas em prol do meio ambiente ¢ um dos precursores em apontar a
necessidade de um jornalismo ativista, com forte relacio com a preservacdo do meio
ambiente. Na sua atuagdo como parlamentar, inclusive, ele passou a destacar a necessidade de
uma politica publica que pensasse em desenvolvimento sustentavel no pais e também
sustentou um olhar fortemente integrado ao dos povos tradicionais. Sua atuag¢ao ajudou a
levar essa discussdo para um cenario nacional, o que até entdo s6 havia acontecido de forma
bastante dispersa.

Como relembra a obra Jornalismo ambiental: teoria e pratica, os depoimentos de
jornalistas que viveram o periodo revelam que reportagens sobre temas ambientais ja eram
publicadas com alguma frequéncia, de norte a sul do pais, mas ainda sem que essa area fosse
encarada como uma especializacdo. Bons exemplos desse tipo de pratica sdo as matérias
publicadas, em maio de 1972, sobre o cenario de acelerada urbanizagdo no Brasil, que
mereceu uma edicao especial da revista Realidade (editada por José Hamilton Ribeiro, que ja
havia acompanhado e descrito uma cagada, na década anterior); outra, ainda, de 1994, sobre a
contamina¢cdo em Cubatdo (SP), denunciada por Randdu Marques; nessa linha, também as
publicagdes sobre a poluicdo da Borregard e as manifestagdes da Agapan lideradas por José

Lutzenberger em Porto Alegre (RS). A revista também produziu uma série sobre a Amazonia
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que tinha olhar critico sobre o projeto de integracdo nacional que era pautado através da
Transamazonica, assim como abordou o garimpo e a presenga de militares na regido,
pressionando as fronteiras que haviam sido fixadas anteriormente para a preservagao dos
povos indigenas.

No mesmo periodo, mais especificamente na Amazonia, também comecavam a
trabalhar correspondentes de veiculos da regido Sudeste — ainda com um olhar bem diferente
do apresentado por Eliane Brum. Vale lembrar, nesse sentido, que, durante esse periodo, a
formac¢do de jornalistas na Amazonia andava a passos bastante diferentes de hoje em dia, e o
espaco resguardado para indigenas na midia era ainda menor que atualmente. Lucio Flavio
Pinto, correspondente do O Estado de S. Paulo no Pard, pensa justamente nesse tipo de
cobertura para entender o papel do jornalista. “Em que consistia a inovagao? Em expurgar do
tratamento jornalistico da Amazonia o tom de exotismo, de colonialismo, de superficialidade
e de preconceito da grande imprensa nacional (e internacional)” (Pinto, 2000, p. 6).

Nessa primeira fase, por volta dos anos 1960, 1970 e 1980, porém, é bastante
perceptivel que o jornalismo ambiental se prendia principalmente a dados de pesquisas
cientificas para fazer matérias, mesmo quando as questdes ambientais mais importantes do
momento aconteciam de fato cotidianamente, e ndo s6 em eventos atipicos. Isso porque, como
também destacado no trabalho que reune obras sobre o periodo, esse jornalismo estava muito
ligado a um campo do conhecimento que buscava se mostrar como ‘“cientifico”, vindo
diretamente das institui¢des de pesquisa € ensino superior, € por isso ainda ndo se mostrava
capaz ouvir ou levar em conta as experiéncias das fontes locais.

Devido a esse historico, existem inumeras pesquisas que revelam que as mudancgas
climaticas (e acrescento aqui temas ambientais como um todo) aparecem como pauta,
principalmente, quando se ligam mais diretamente a eventos internacionais (com carater
politico-econdmico), a divulgacdo de relatdrios cientificos ou em caso de desastres gerados
por fendmenos extremos. Logo, alguns dos primeiros problemas para a abordagem até entao
praticada pelo jornalismo voltado para esses temas ¢ essa falta de periodicidade e ainda a
compartimentalizacdo das informacgdes em editorias diferentes, conforme a énfase do gatilho
que despertard o interesse pelo tema, além da dependéncia desse tipo de agendamento
externo. Um jornalismo ambiental, afinal, s6 se configura quando em relacdo com outras
forcas sociais. Por isso, reportagens com problematizagdes ecologicas e/ou socioambientais

geralmente sdo influenciadas em parte pela presenca do ativismo ecoldgico. Por isso, de
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acordo com a socidloga Fernanda Petrarca (2009), “quando o tema-meio ambiente” estd em
alta nas discussdes publicas, nos espagos administrativos e juridicos, nos movimentos e
mobilizagdes sociais, o seu aparecimento na midia tende a ser alto, até aparecer outro
problema que chame a atencdo dos jornalistas.

Afastando-se dessa “dependéncia externa”, no entanto, o que os pesquisadores e
jornalistas focados nessa area defendem € que o jornalismo ambiental possa e deva surgir “a
qualquer momento” e em ‘“qualquer area jornalistica”. Essa consideragdo de Peter Nelson em
“Dez dicas praticas para reportagens sobre o meio ambiente” (1994, p. 17) leva em conta o
cenario de falta de formagao especifica para essa area e também uma certa “separagdo” que se
faz do meio ambiente em relagdo a outros setores de cobertura jornalistica. E notavel que ha
um eco desse pensamento em boa parte das reflexdes acerca dos desafios do tratamento do
tema pela imprensa, ao que se somam as ideias de que as pautas ambientais demandam
abordagens especialmente capazes de dar conta de questdes como complexidade,
interconexao, visao holistica e tratamento sist€émico. Como bem observa Reges Schwabb, no
entanto, esse tipo de exigéncia emerge justamente em reacao a uma realidade predominante
na qual a tendéncia principal do jornalismo ¢ fazer “uma cobertura desconexa ou
descontinuada” e, de um modo geral, marcada pela “insuficiéncia na abordagem ambiental,
mesmo que concordemos com a relevancia global de se falar sobre o tema” (Schwaab, 2018,
p.69)

Também ¢ possivel perceber que, a partir dessa perspectiva, sao feitos dois tipos de
cobertura diferentes, ao menos no que diz respeito ao jornalismo ambiental brasileiro: uma
realizada por jornalistas que demonstram conhecimento quanto ao tema e engajamento na
defesa do meio ambiente, aproximando-se do ativismo; outra feita por jornalistas que tratam o
assunto de maneira mais fria ou burocratica, sem se envolverem diretamente na defesa das
questdes ambientais. Ou seja, nesse segundo caso: mantendo a neutralidade e imparcialidade
ja colocados como principio nos primordios do jornalismo, sem considerar os novos impactos
que essas coberturas podem ter, em uma area de especial sensibilidade. Os tragos ideologicos
desse tipo de abordagem pretensamente mais “objetiva”, no entanto, nao podem deixar de ser

percebidos:

A visdo mecanicista, de conhecimento fragmentado, opera a valorizagdo do
método e do conhecimento cientifico como neutros, sem ligagdes com as
disputas sociais. Aqui, a ciéncia e a tecnologia sdo utilizadas a partir da ideia
do dominio da natureza em direcdo ao progresso incessante. A visdo
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moderna foca no uso da alta tecnologia, logo, é tecnocéntrica. Seres
humanos sdo colocados numa relagdo de dominagéo ante os demais seres e a
natureza, com o uso de “recursos” para o progresso e riqueza. A tecnociéncia
marca uma nova fase historica no alcance do “estagio supremo” da evolugao
do dominio do homem sobre a natureza (Santos, 2008, p. 17).

Ao contrario do que as abordagens supostamente “neutras” podem fazer crer, cada vez
parece mais claro que a cobertura de temas ambientais sempre tem um posicionamento, €
demanda conexdes entre as areas econdmicas, politicas, socioldgicas e de satide publica, e por
isso trata-se de uma atividade especialmente complexa (Nelson, 1994). Como parte dessa
producdo, se percebem algumas caracteristicas em comum, como define Garcia: a nogao de
risco, temas associados a processos longos, a incerteza cientifica e a complexidade técnica. E,
como se pode perceber, nenhuma dessas caracteristicas ¢ compativel com uma abordagem
apressada e a distancia, fundamentada na crenca tranquilizadora (mas ilusoria) de que os seres
humanos estdo acima dos outros ditando um progresso geral. Muito pelo contrario, a
consciéncia maior a respeito dos equivocos na base conceitual desse tipo de abordagem
demanda que se desenvolva um trabalho mais profundo e intenso de interpretacao da
atualidade. Infelizmente, porém, o que ocorre ¢ que nem sempre se reservam tempo € recursos
financeiros suficientes para a apura¢ao mais rigorosa desse tipo de pauta com a precisdo e a
diversidade de olhares que os temas socioambientais de fato exigem. As condi¢des de
producao, em geral, ainda precisam ser conquistadas. E isso nao s6 nos veiculos jornalisticos
tradicionais, mantidos pelas maiores empresas de comunica¢do nacionais e regionais, mas
também, e principalmente, nos pequenos empreendimentos. Sem esses recursos, as
abordagens do jornalismo ambiental tendem a sofrer cronicamente com lacunas importantes
no olhar para essas questoes.

O jornalismo que se engaja na defesa do meio ambiente, por outro lado, estd em
conexao direta com o pensamento ecoldgico, que aponta para uma pratica jornalistica
assumidamente imersa num universo em transformacdo, como explicam Claudia Hertes de
Moraes e Eliege Maria Fante, no artigo sobre os paradigmas para complexificar pautas de
sustentabilidade, que faz parte do livro Jornalismo Ambiental: teoria e pratica. Esse conceito
pode ser entendido, aqui, como uma ruptura com a visdo de mundo mecanicista,
principalmente quanto a relacdo entre homem e natureza. Nas palavras das autoras, o
jornalismo ambiental “vai construir e alimentar um novo entendimento de mundo, uma nova

visdo, que acentua a responsabilidade social e ambiental, fundamentos na constru¢ao do
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conceito de sustentabilidade” (Girard, Moraes, Loose, 2018, p.56). Outra influéncia forte esta
nas ideias da “ecologia profunda”, que indicam a necessidade de busca de harmonia nas
relacdes entre homem e natureza, valorizando cada ser de forma intrinseca, com énfase nos
objetivos de autorrealizagdo dos seres, em contraponto a visdo do progresso sem medidas.
Trata-se de observar os limites da sustentabilidade e discutir a maquinaria do consumismo,
numa perspectiva que enfatiza a realidade de interdependéncia entre fendmenos e seres e
reage contra o cartesianismo que tanto marcou o pensamento ocidental, como se v€ nas

consideragdes a seguir:

Vivemos hoje num mundo globalmente interligado, no qual os fenomenos
bioldgicos, psicologicos, sociais e ambientais sdo todos interdependentes. Para
descrever esse mundo apropriadamente, necessitamos de uma perspectiva ecologica
que a visdo de mundo cartesiana ndo nos oferece (Capra, 20006, p. 14).

Essa visdo ¢ bastante divergente daquela que rege as abordagens ainda presas a ideia
mecanicista de conhecimento fragmentado, que operam a valorizagdo do método e do
conhecimento cientifico como neutros e sem ligagdes com as disputas sociais, considerando a
ciéncia e a tecnologia a partir da ideia do dominio da natureza em direcdo a um progresso
incessante. Nesse sentido, fica claro que a visdo tipicamente moderna foca no uso da alta
tecnologia de forma bastante tecnocéntrica. Nesse tipo de abordagem: “Seres humanos sao
colocados numa relacdo de dominagdo ante os demais seres e a natureza, com o uso de
‘recursos’ para o progresso € riqueza. A tecnociéncia marca uma nova fase histérica no
299

alcance do ‘estagio supremo da evolu¢ao do dominio do homem sobre a natureza

2008, p. 17).

(Santos,

Bem ao contrario dessa visdo tecnocéntrica, o que ¢ apresentado e discutido no mesmo
livro e, principalmente, o que € proposto pelo Grupo de Pesquisa Jornalismo Ambiental da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), com a lideranca da professora e
pesquisadora Ilza Maria Tourinho Girardi, é pensar o jornalismo ambiental a partir de um
ponto de vista bastante diferenciado, engajado e envolvido, que assim se diferencia daquele
velho olhar para o meio ambiente, que enxerga esses espacos apenas como lugar de retirada
de lucro, deixando para tras os rejeitos € o impacto ambiental. Através de um novo olhar, os
crescentes desafios socioambientais exigiriam que o jornalista ambiental buscasse ativamente
a promog¢ao da qualidade de vida planetaria, e faria isso a partir de uma diversidade de fontes,

do aprofundamento das consequéncias por tras dos dados e, principalmente, no esfor¢o em
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apontar solugdes para os problemas ambientais.

Nesse contexto, também ¢é notavel a importancia do papel educativo dentro desse
jornalismo ambiental, conforme foi notado nas primeiras experiéncias de disciplinas da area
no Brasil.

Para que uma reportagem seja considerada Jornalismo Ambiental deve apresentar
algumas das seguintes caracteristicas: mostrar uma visdo sistémica dos fatos; dar
conta da complexidade dos eventos ambientais; contemplar a diversidade dos
saberes e ndo ser refém de fontes oficiais; defender a biodiversidade e a vida em sua
plenitude, o que significa deixar de ser imparcial; assumir seu papel educativo,
cidadao e transformador. Tais aspectos também podem ser contemplados ao longo de
uma série de reportagens (Girardi, 2018, p.19).

A partir da compreensdo desse quadro geral, do qual emerge e se desenvolve o
jornalismo ambiental, fica mais possivel entender também a importancia de se promover um
aprofundamento maior das questdes aparentemente menos imediatas, mas de maior
importancia para os profissionais que mantém esse compromisso com a ética e a cidadania.
Afinal, ¢ s6 a partir de uma compreensdo alargada de problemas cada vez mais complexos e
urgentes, como os que tém decorrido das mudangas climaticas, que podemos questionar, por
exemplo, quem se beneficia delas. Embora muito se fale sobre os prejuizos causados por
essas mudangas do clima, ¢ importante notar que elas também podem se ligar a efeitos
considerados “positivos” (ainda que se precise pesar quem e quantos sao os beneficiados, em
detrimento de quantos e quais sdo os que sofrem os danos). Sendo assim, a proxima pergunta
que deveria ser feita ¢ esta: quem ainda se beneficia de uma cobertura que se pretende

"neutra" e “com espagos iguais para ambos os lados”?

3.4 ARTICULACOES ENTRE JORNALISMO AMBIENTAL E O CAMPO DA CULTURA

Talvez uma boa forma de pensar essas questdes do jornalismo ambiental seja
justamente reforcar o seu carater profundamente ligado ao campo da cultura, levando em
conta cada vez mais essa relacdo nas coberturas realizadas. Essa percep¢do, que parece
bastante alinhada com o tipo de abordagem realizada por Eliane Brum, também ¢ verificada
no trabalho de vdarios outros exemplos recentes: ¢ o caso, por exemplo, da Associacao
Cultural Nonada Jornalismo, que trabalha com jornalismo cultural para além da producao
artistica e de pautas voltadas para a agenda tradicionalmente ja reconhecida como “cultural”,

e que passou a incorporar de forma sistematica, ao seu foco, a categoria “clima e cultura".

Isso foi feito a partir da tragédia das enchentes no Rio Grande do Sul, em 2024, a partir da
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qual varias matérias sobre o assunto foram desenvolvidas relacionando o desastre ambiental
aos seus efeitos sobre os costumes, os habitos e os modos de vida especificos da regido. Foi o
caso do que ocorreu, por exemplo, em matérias sobre como as enchentes afetaram a vida nas
favelas, a pesca tradicional e a existéncia dos terreiros de religides de matriz africana.

Esse caso também ¢ interessante para se pensar na importancia do Jornalismo
Ambiental dentro das cidades. Com os problemas climaticos se agravando, falar desse tema e
dos seus efeitos sobre a vida urbana deve ser uma preocupacao constante dos jornalistas. Isso
também estd sendo feito de maneiras diferentes, por exemplo, pelos podcasts Prato Cheio e
Eco Jornalismo, que incorporam esses aspectos culturais a quase todas as grandes reportagens
e podcasts que elaboram. A articulacdo entre a 7* temporada do Prato Cheio e a série
Manguetown, Ceara, produzida pelo Eco Jornalismo, evidencia de forma exemplar o alcance
critico e epistémico do Jornalismo Ambiental contemporaneo.

Enquanto o primeiro constréi uma leitura sistémica da 4gua como eixo estruturante de
relagcdes econdmicas, sociais e ecoldogicas — evidenciando sua mercantilizagao, sua inscri¢ao
em cadeias produtivas invisibilizadas e sua centralidade em conflitos territoriais —, a série
Manguetown aprofunda essa abordagem ao focalizar um ecossistema especifico, 0s
manguezais, revelando sua importdncia para a biodiversidade e para a mitigagdo das
mudangas climdticas, especialmente por sua capacidade de absor¢do de carbono (“‘carbono
azul”). Em termos teoricos, tal convergéncia confirma a hipdtese de David Harvey (2005)
acerca da crescente mercantilizacdo dos bens comuns, ao mesmo tempo em que dialoga com
Bruno Latour (2004), ao evidenciar redes sociotécnicas que conectam praticas locais, saberes
tradicionais e estruturas globais de produgdo e consumo. Ademais, ao tematizar conflitos
envolvendo especulacdo imobilidria, turismo predatdrio e disputas territoriais — como nos
episodios de Manguetown sobre resisténcia comunitaria e educagdo ambiental. Ao combinar
investigacdo, escuta de atores locais e media¢do entre ciéncia e experiéncia vivida, essas
produgdes demonstram que o Jornalismo Ambiental ndo apenas divulga informagdes, mas
produz inteligibilidade critica sobre a crise ecoldgica, operando como pratica discursiva capaz
de tensionar modelos de desenvolvimento e ampliar o debate publico em torno da
sustentabilidade.

Vale perceber que uma das visdes mais interessantes sobre esse panorama do
jornalismo ambiental foi aquela do jornalista uruguaio Victor Bacchetta, que destaca a

\

necessidade do alinhamento a “cidadania planetaria’:
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O jornalismo ambiental considera os efeitos da atividade humana, desde a ciéncia e
a tecnologia em particular, sobre o planeta ¢ a humanidade. Deve contribuir,
portanto, para a difusdo de temas complexos e para a analise de suas implica¢des
politicas, sociais, culturais e éticas. E um jornalismo que procura desenvolver a
capacidade das pessoas para participar e decidir sobre sua forma de vida na Terra,
para assumir em definitivo sua cidadania planetaria (Bacchetta, 2000, p. 18).

Principalmente no contexto da Amazonia, vé-se a necessidade do uso de fontes
diversas. Os “dados objetivos”, muitas vezes desatualizados ou incompletos, ndo podem ser
as unicas referéncias para chamarem a atengdo para questdes importantes sobre a vida na
maior floresta do mundo. Como trabalhar apenas com dados e pesquisas quantitativas um
assunto em que, por afetar diretamente pessoas indigenas, seria necessario se considerar, entre
outros elementos, a cosmologia desses povos originarios e sua relacdo com o modo como
consideram a propria vida e também a vida do planeta como um todo? Afinal, essa visdo ja
tem vindo mais a tona através de nomes como Ailton Krenak, Daniel Munduruku e,
novamente, Davi Kopenawa, a partir de um conjunto de conhecimentos, crengas, valores e
interpretagdes que os povos indigenas tém sobre a origem do mundo, o funcionamento da
natureza, a vida, a morte ¢ as relagdes entre todos os seres, ¢ da vida conectada aos ciclos da
terra. Nesse contexto, se esses principios ndo sdo os mesmos do pensamento cientifico e
positivista, € mesmo justo hierarquizar essas visoes?

A incorporagao das cosmologias indigenas ao campo do jornalismo ambiental
implicaria, com certeza, uma inflexdo epistemologica que desafia a tradi¢do ocidental
moderna, baseada na cisdo entre sociedade e natureza, ao passo que essas cosmologias
propdem uma compreensao mais relacional e integrada da vida. Nesse sentido, autores como
os trés ja mencionados tém contribuido significativamente para a constru¢do de um
pensamento critico que reposiciona o humano no interior de uma teia de interdependéncias
entre seres vivos, territorios e dimensdes espirituais. Krenak (2019; 2020) propde uma critica
contundente a ldogica utilitarista da modernidade, ao afirmar que a separagdo entre
humanidade e Terra constitui a base da crise ecoldgica contemporanea, defendendo, em
contrapartida, uma ética do pertencimento e da continuidade da vida. De modo convergente,
Munduruku (2012) enfatiza o papel das epistemologias indigenas como formas legitimas de
producdo de conhecimento, ancoradas na ancestralidade, na oralidade e na experiéncia

coletiva, o que tensiona os critérios hegemonicos de validagdo cientifica e jornalistica. Ja
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Kopenawa e Albert (2015) apresentam, por meio da cosmologia yanomami, uma interpretagao
do colapso ambiental como desequilibrio espiritual e cosmoldgico, ampliando o entendimento
da devastagdo para além de seus aspectos materiais. Assim, ao dialogar com essas
perspectivas, o jornalismo ambiental ndo apenas diversifica suas fontes e narrativas, mas
também se reposiciona como pratica comprometida com a pluralidade epistemoldgica e com a
construgdo de futuros sustentaveis ¢ interculturais.

Esse pensamento, vale ressaltar, também esta sendo desenvolvido por profissionais da
Educacdo, que buscam entender mais sobre essa cosmologia em relacdo ao Outro. Um bom
exemplo se encontra nestas consideragdes de Luiz Carlos Dalla Rosa, antropdlogo, que trata

esse tema como objeto de estudo.

A cosmologia dos povos indigenas surge como sentido ético que
desborda, fissura e questiona as fronteiras da ontologia educativa que introduzem e
sustentam as dindmicas de colonialidade, opressdo e exclusdo do/a Outro/a, da
alteridade estampada no rosto da juventude,
da mulher, do negro, do refugiado. Trata-se de pensar a partir do/a Outro/a que tem
sua dignidade aviltada pelo mesmo sistema ontolégico que pensa e propde o
fundamento, o ser da totalidade vigente que pretende justificar a interdi¢do de
outrem. Com efeito, diante da ontologia da colonialidade, a tarefa ¢ resgatar e
manifestar a razdo da alteridade que, aqui, pretende-se levar adiante a partir do/a
Outro/a indigena (Dalla Rosa, 2019, p.299).

Por tudo isso, ¢ fundamental compreender o meio ambiente em sua relacdo com a
sociedade, adotando uma perspectiva interdisciplinar que reconheca a complexidade do tema.
E ¢ preciso, para isso, realizar uma abordagem sistémica e holistica, capaz de mostrar
disposi¢do para discutir uma nova racionalidade, que valorize a ld6gica ambiental em vez de se
limitar a logica econdmica. Dentro desse outro entendimento do tema, como sustenta Enrique
Leff (2002), epistemologo da area ambiental e estudioso do campo, o proprio conceito de
“meio ambiente” ndo deve se confundir com o de natureza, pois o meio ambiente
compreenderia ndo s6 a natureza propriamente dita, mas também as construgdes sociais
materiais e simbolicas dos seres humanos (como a cidade e a cultura urbana). Tampouco essa
expressao deve se confundir com o conceito de ecologia, pois essa seria mais bem entendida
como “uma problematica de cariter eminentemente social”, gerada e atravessada por um

conjunto de processos sociais (Leff, 2002, p. 111). Nas palavras do autor:

Logo, quando falamos de meio ambiente, precisamos ampliar o nosso olhar e ver o
todo: perceber seu entrecruzamento com questdes sociais, culturais, politicas,
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econdmicas, historicas, entre outras. Este campo é complexo e deve perpassar, de
modo transdisciplinar, todas as areas de conhecimento, inclusive a da Comunicagéo
— ¢ do Jornalismo, seu subcampo (Moraes; Girard; Loose, 2018, p.30).

Essa ligacdo tdo forte entre cultura e meio ambiente j& vem inclusive sendo analisada
em outros campos, como aquele em que atua a pesquisadora da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo (USP), Giselle Beiguelman?, que também ¢ artista e
curadora. Na exposi¢do Botannica Tirannica®, ela mostra como a botanica teve como base,
para a sua nomenclatura, ideias da ciéncia hegemodnica que estavam inclusive baseadas em um
imaginario colonialista, racista, antissemita e machista. Esse preconceito de base aparece, por
exemplo, nas formas pelas quais essa area da ciéncia se organiza como linguagem verbal e
estética, tanto na nomenclatura popular quanto na nomenclatura cientifica das plantas, o que
se pode perceber nao s6 nas construcdes em latim, mas também naquelas assumidas por
varias outras linguas verniculas. Exemplos disso s3o nomes como “chéa-de-bugre”, que
remetem a violéncia colonial contra os indigenas, assim como nomes que remetem a
escravizagdo africana, como “Crassula Hottentot” e “limao kaffir’. A naturalizagdo desses
termos, no entanto, mostra claramente como essa relagdo se dd em via de mao dupla, no
sentido de se consolidar ndo s6 pela agdo do ser humano, mas também por nocdes
cientificamente infundadas. E possivel fazer essa afirmagéio porque esses nomes botanicos e
populares ndo sdo neutros: eles carregam marcas linguisticas de processos histéricos de
dominacdo (especialmente a colonizacao das Américas e a escravizagdo de povos africanos)
que classificaram pessoas e territorios a partir de hierarquias raciais e culturais.

No caso de “cha-de-bugre”, por exemplo, o termo “bugre” foi amplamente utilizado
no contexto colonial brasileiro como uma expressao pejorativa para designar povos indigenas,

associados ai a ideia de “selvagem” ou “ndo civilizado”. Assim, a0 nomear uma planta como

2 A pesquisadora Giselle Beiguelman ¢ professora da Universidade de Sdo Paulo (USP), mais

especificamente na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e de Design (FAU-USP). Ela atua como professora
titular/associada nessa instituicdo, desenvolvendo pesquisas nas dreas de cultura digital, arte, memoria e
tecnologia.

3 A exposi¢do Botannica Tirannica, de Giselle Beiguelman, foi apresentada em 2021, no contexto de suas

investigagdes sobre memoria, colonialismo botanico e relagdes entre natureza e tecnologia. Para acessar
informagdes mais completas sobre a exposi¢do (incluindo conceito, imagens e desdobramentos), o melhor
caminho ¢ a pagina oficial da propria artista, no qual se encontra documentacdo direta do projeto, que faz parte
da producdo em arte digital e critica da cultura contemporinea desenvolvida pela pesquisadora:
http://www.desvirtual.com/botannica-tirannica
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“chéa-de-bugre”, a linguagem cotidiana reproduz uma visdo colonial que desumaniza esses
povos e os reduz a categorias inferiores, naturalizando assim gestos de violéncia simbdlica
nos sistemas de nomeagdo. Ja expressdes como “Crassula Hottentot” e “limao kaffir”
remetem diretamente ao contexto da colonizagio europeia na Africa. Os termos “Hottentot” e
“Kaffir” (ou “kaffir”), afinal, foram usados por colonizadores para designar populacdes
africanas de forma profundamente racista, insultuosa e desumanizante.

Quando esses termos passam a integrar nomes de plantas, portanto, evidenciam como
a ciéncia e a cultura europeias incorporaram e perpetuaram essas hierarquias raciais até
mesmo na classificagdo da natureza. A botanica moderna, embora baseada em critérios
cientificos, foi historicamente construida em paralelo aos projetos coloniais, o que explica a
presenca desses marcadores linguisticos. Por isso, a critica contemporanea — tanto académica
quanto artistica — propde revisdes nesses nomes, entendendo-os como vestigios de violéncia
simbolica. Ndo se trata apenas de terminologia, mas de reconhecer como o conhecimento
cientifico também participou de processos historicos de exclusao e dominagao.

De outro ponto de vista, a pesquisadora Donna Haraway mostra que a ideia que temos
sobre ndés mesmos, enquanto seres humanos que vivem no planeta Terra, depende
principalmente das relagdes que estabelecemos. O que enxergamos sobre a nossa espécie, €
também sobre as outras, ndo existe de maneira isolada, mas se forma a partir das relagcdes que
se estabelecem mutuamente. Em livros como “Quando as espécies se encontram” (2008) e “O
manifesto das espécies companheiras” (2021), ela busca entender como o mundo se constitui
a partir de uma nog¢ao multipla de identidades, géneros e espécies, que se estabelecem e se
reconfiguram. Nesse mesmo sentido, ela entende que ndo ¢ possivel pensar nos seres
humanos como individuos superiores ou apartados da natureza, e destaca que sdo os encontros
com as outras espécies, como caes e até robds, que revelam relagdes de afeto,
responsabilidade, poder e até coevolugao.

Todos esses processos acontecem a partir de aprendizagem mutua e adaptagdo. Para
ela, o que faz sentido ¢ pensar na ideia de “espécies companheiras", que se dao através de
relagdes desierarquizantes entre as espécies — dentro das quais inclusive os chamados
“animais de estimacdo” nao sdo vistos como propriedade ou anexos eletivos e naturalmente
subordinados em relagdo aos seres humanos, mas como verdadeiros parceiros em processos
historicos e bioldgicos compartilhados. Nessa perspectiva, essas espécies sdo capazes de

moldar, junto aos humanos, corpos e comportamentos presentes na cultura, em uma relagao
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chamada por ela de “natureza-cultura”: nesse caso, ¢ preciso olhar para a relacdo entre
sujeitos, entre sujeitos e objetos, entre sujeito e predicado; ndo ¢ possivel mais reconhecer
apenas identidades ja prontas ou formadas, ou supostas qualidades “dadas” exercendo sobre
elas mais forca de determinagdo do que aquela produzida a partir das relagdes. Seu manifesto,
portanto, mostra que os seres se constituem uns aos outros € a si mesmos nas suas relagdes, e
isso inclui suas buscas por alcangar uns aos outros.

Em uma das passagens, que aborda como as muletas e as cadeiras de seu pai acabaram
por infundir simbioticamente os corpos de toda a familia, ela destaca que um dos maiores
ensinamentos que teve com a existéncia dele ¢ de que “nds nunca fomos apenas ‘humanos’”.
Isso aponta para uma compreensdo que os seres humanos ndo estdo necessariamente
aprisionados a formas de pensamento que estabelecem separagdes rigidas, como aquelas que
distinguem sujeito e ferramenta ou que opdem mente e matéria. A reflexdo propde que
reconhecer o carater contingente das relagdes e assumir as responsabilidades que emergem
delas ¢ parte do processo de constru¢do das chamadas “espécies companheiras”. Por isso
mesmo seria fundamental desenvolver uma atencao sensivel a dimensao material e simbolica
dos seres e dos ambientes, bem como aos vinculos que se formam e se transformam
mutuamente entre eles, ja que ¢ também a partir dessas relagdes que se tornam possiveis os
encontros entre diferentes espécies e a criagdo de formas plurais de existéncia.

Nesse contexto, ¢ possivel imaginar inclusive que a relacdo do Jornalismo Ambiental
com o Jornalismo Cultural poderia ser especialmente benéfica, ja que considera nao so as
relagdes de afetagdo entre esses dois paradigmas, mas principalmente um olhar diferenciado
que as areas culturais podem trazer para as questdes ambientais. Para isso, no entanto, ¢é
preciso considerar que o conceito de “meio ambiente” abrange também as cidades, a
urbanidade, os modos de vida contemporaneos. Considerando especialmente o contexto de
mudangas climaticas e de graves problemas no meio ambiente, afinal, também se perde muito
do modo humano de fazer cultura e das organizagdes sociais que sao formadas a partir dai. E
ainda mais: diante desses acontecimentos, ¢ possivel ver como as comunidades se
reorganizam e operam diante da tragédia, inclusive entendendo de que forma isso se relaciona
com suas tradi¢coes e modos de vida.

O exemplo do escritor e cronista Jodo do Rio, que costuma ser fortemente lembrado
apenas como um precursor do jornalismo literario no Brasil, ¢ bastante interessante nesse

sentido. Isso porque o autor também desenvolveu um papel muito importante nesse sentido de
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mapear as cidades e as questdes relacionadas com o meio ambiente que elas passaram a
enfrentar, a partir justamente através de um viés transversal. Assumir Jodo do Rio como um
possivel precursor de uma interface entre jornalismo cultural e jornalismo ambiental, neste
ponto, ¢ uma hipdtese interpretativa sobretudo quando se observa o modo como sua produgdo
jornalistica captou, com agudeza, as transformagdes socioespaciais do Rio de Janeiro no
inicio do século XX. Inserido no contexto das reformas urbanas “modernizantes” conduzidas
por Pereira Passos, Jodo do Rio atuou como um cronista das tensdes produzidas por esse
processo, revelando seus impactos nao apenas culturais, mas também ambientais.

Em obras como A4 alma encantadora das ruas, o autor realiza um mapeamento
sensivel das ruas, das praticas sociais e dos sujeitos invisibilizados pela modernizagdo urbana.
Embora ndo utilize o vocabulario contemporaneo do jornalismo ambiental, sua escrita
evidencia questdes que hoje seriam centrais a esse campo: degradagdo dos espacgos urbanos,
insalubridade, exclusdo territorial e a precarizagdo das condigdes de vida nas areas
marginalizadas. Ao descrever corticos, zonas portuarias ¢ espagos de trabalho informal, ele
revela como a reorganizacdo da cidade implicou deslocamentos forcados, aumento da
vulnerabilidade social e reconfiguracdes no ambiente urbano.

Sob a otica do jornalismo cultural, Jodo do Rio se destaca por sua atencdo as praticas
simbolicas, aos rituais urbanos e as formas de sociabilidade que constituem a vida cotidiana.
No entanto, essas dimensdes culturais estdo intrinsecamente ligadas ao espaco fisico e as
condigdes ambientais em que se desenvolvem. A rua, como seu objeto privilegiado, ndo ¢
apenas cenario, mas agente ativo que condiciona comportamentos, subjetividades e conflitos.
Essa perspectiva aproxima sua obra de uma compreensdo ampliada de ambiente, que
ultrapassa a nocao estritamente natural e incorpora o urbano como ecossistema complexo.
Dessa forma, € possivel argumentar que Jodo do Rio antecipa uma sensibilidade que hoje
orienta o jornalismo ambiental contemporaneo: a percep¢do de que as transformagdes no
espaco (sejam elas motivadas por politicas publicas, interesses economicos ou projetos de
modernizagdo) produzem efeitos profundos nas relagdes entre sociedade, cultura e meio
ambiente.

Esse viés exige uma compreensdo mais ampla do que ¢ jornalismo cultural, que
envolve também incorporar uma nog¢ao integral do conceito de cultura. Quanto a isso, ha dois
caminhos: o estreito, que reserva a denominagdo para alguns tipos ou padrdes, varidveis e

seletos; e o amplo, que abre o significado da palavra para abranger qualquer manifestagao
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humana. Nas palavras de Mariza Veloso:

No sentido amplo [...], cultura seria ndo apenas o que vai sobre o prato, mas o
proprio prato, o que se usa para levar o alimento a boca, a abertura da boca, os
barulhos pertinentes e impertinentes antes, durante e apos a refeicdo. Parto de
cocoras ou em decubito dorsal, canjica ou canja de galinha, fralda ou camisinha de
pagdo; a escolha de toalhas frias ou banho morno para conter a febre [...] (Veloso,
2022, p.24)

Porém, isso ndo ¢ o que de fato ocorre: com elogiosas excecdes, o jornalismo
contemporaneo ainda trata a questdo ambiental de forma restrita, fragmentada, pouco
contextualizada e marcada por um viés mercadoldgico. Mesmo as pautas que se dedicam a
sustentabilidade, muitas vezes partem para apoiar ou justificar decisdes empresariais sobre os
recursos usados para o desenvolvimento, analisando a questdo de forma a ressaltar o que se
pode ver como simples iniciativas de mitigacdo. Estudos como os de Hannigan (1995) e
Colombo (2010) identificam que a imprensa se preocupa em produzir noticias € narrativas
sobre o meio ambiente em poucas ocasides, € que, na maioria das vezes, 1SS0 ocorre apenas
em funcdo de eventos/acontecimentos considerados mais visivelmente importantes ou
catastrofes/tragédias ambientais mais notaveis.

Mesmo diante de todas essas dificuldades, podemos perceber que o meio ambiente ¢é
um tema de crescente interesse publico e relevancia politica, e que tem ficado cada vez mais
nitido que ele requer um olhar mais amplo e complexo ante a sociedade e suas diferentes
areas de conhecimento. No plano da consciéncia publica, observa-se uma quase
universalizacdo do reconhecimento do problema climatico. No Brasil, pesquisas recentes
indicam que mais de 95% da populagdo afirma ter conhecimento da existéncia das mudancgas
climaticas, enquanto cerca de 93% reconhecem o aquecimento global como um fenomeno real
e aproximadamente 70% atribuem sua causa a acdo humana. Em escala global, resultados
semelhantes s3o encontrados em levantamentos conduzidos pelo Programa das Nagodes
Unidas para o Desenvolvimento, cujo relatorio People’s Climate Vote 2024 mostra que 80%
da populagao mundial deseja que seus governos adotem medidas mais ambiciosas de
enfrentamento climatico, e pelo Pew Research Center, que identifica as mudancgas climéaticas
como uma das principais ameagas percebidas globalmente. Esses dados indicam que o tema ja
nao se restringe ao campo especializado, mas integra o repertério cognitivo da populagdo em
geral, o que ¢ uma condigao essencial para sua configuragdo como questao publica.

Essa consciéncia ¢ acompanhada por um elevado grau de preocupagdo social, que
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refor¢a a densidade do problema. No Brasil, entre 70% e 80% dos individuos declaram-se
preocupados ou muito preocupados com as mudangas climaticas, sendo que cerca de 73%
expressam preocupacdo com os impactos sobre as futuras geragdes. Em termos globais,
pesquisas da Ipsos apontam que aproximadamente 68% das pessoas defendem agdes
imediatas por parte de governos e empresas, enquanto uma parcela significativa declara
perceber efeitos ja presentes no cotidiano. Tal cenario evidencia que o meio ambiente nio
apenas ¢ conhecido, mas mobiliza afetivamente a sociedade, adquirindo aquilo que a literatura
denomina “alta saliéncia publica”.

J& no plano do comportamento politico, os dados revelam um avango decisivo: o tema
ambiental passa a influenciar decisdes concretas. No Brasil, cerca de 50% dos eleitores
afirmam ja ter considerado propostas ambientais ao escolher candidatos, enquanto
aproximadamente 86% defendem a priorizagdo de energias renovaveis e cerca de 77%
concordam que, em determinadas circunstancias, a protecdo ambiental deve prevalecer sobre
o crescimento econdmico. Esses niimeros indicam que a pauta ambiental deixou de ser
periférica e passou a atuar como variavel estruturante na formacao de preferéncias politicas,
influenciando tanto o voto quanto o apoio a politicas publicas.

Essa centralidade do tema também se evidencia na agenda mididtica, aspecto
fundamental a luz da teoria do agenda-setting. Desde os anos 1990, a cobertura jornalistica
sobre mudancas climaticas apresenta crescimento consistente, com picos associados a eventos
internacionais de grande visibilidade, como o Acordo de Paris e as conferéncias climéaticas
anuais (COPs), como a COP26. No contexto brasileiro, episédios como o aumento das
queimadas na Amazonia e eventos climaticos extremos ampliaram significativamente a
presenga do tema nos meios de comunicacdo. Relatorios do Observatorio do Clima indicam
que a pauta ambiental deixou de ser episodica para se tornar recorrente e estruturante,
atravessando editorias diversas (economia, politica, internacional), o que refor¢a sua insergao
no nucleo da agenda publica.

Outro indicador robusto é o crescimento da producdo cientifica. A area de Ciéncias
Ambientais figura entre as que mais se expandem globalmente. Bases como Scopus® € Web of

Science’ registram um aumento exponencial no nimero de publicagdes sobre “climate
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change” a partir dos anos 2000, com dezenas de milhares de artigos publicados anualmente. O
Painel Intergovernamental sobre Mudancas Climaticas, por sua vez, sintetiza periodicamente
milhares de estudos cientificos, consolidando o tema como um dos mais dinamicos e
relevantes da agenda académica global. Esse crescimento ndo apenas reflete o interesse
cientifico, mas também contribui para legitimar publicamente a questdo ambiental.

No plano da institucionalizagdo politica, a relevancia do tema se traduz na criacdo de
marcos normativos e estruturas de governangca. O Acordo de Paris foi ratificado por
praticamente todos os paises do mundo, estabelecendo metas globais de redugdo de emissoes.
A pauta climatica tornou-se central na agenda da Organizagdo das Nacdes Unidas,
especialmente no ambito dos Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel (ODS). No Brasil,
politicas como a Politica Nacional sobre Mudanga do Clima e compromissos internacionais
reforcam essa institucionalizacdo. Trata-se de um processo no qual a questdo ambiental ¢
incorporada a estruturas formais de decisdo, adquirindo carater de politica de Estado.

Por fim, um elemento qualitativamente decisivo € a interiorizacdo dos impactos
ambientais no cotidiano social. Pesquisas indicam que a populacdo ja associa mudangas
climaticas a fendmenos concretos como aumento do custo de vida, encarecimento de
alimentos, crises energéticas e intensificagdo de eventos extremos. Esse deslocamento — de
um problema percebido como distante para um problema vivido — amplia significativamente
sua capacidade de mobilizagdo e reforca sua centralidade na experiéncia social
contemporanea.

Em sintese, a articulagdo desses dados permite afirmar que o meio ambiente atingiu o
estatuto de questdo publica estruturante, caracterizada por: (i) ampla difusdo cognitiva (com
niveis de reconhecimento superiores a 90%); (ii) elevada intensidade de preocupacio (entre
70% e 80% da populacdo); (iii) impacto direto sobre o comportamento politico (incluindo o
voto); (iv) centralidade na agenda midiatica; (v) crescimento exponencial da producao
cientifica; (vi) forte institucionalizacdo normativa em escala global; e (vii) crescente
percepcao de seus efeitos no cotidiano. Trata-se, portanto, de um tema que combina sali€ncia
cognitiva, densidade afetiva e eficacia politica, atributos que definem as grandes questdes
publicas do nosso tempo.

Essa mudanga de olhar — que precisaria incorporar mais a perspectiva holistica,
sistémica, integradora e complexa — fundamenta uma nova racionalidade que questiona a

logica meramente econdmica, aquela determinante no sistema produtivo capitalista, baseado
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apenas no lucro e na rentabilidade, e passa a incorporar um conjunto de valores e critérios que
reorientam a realizacdo de propdsitos ambientais positivos. Nessa linha, o critério ambiental
passa a ser considerado como um parametro de peso, importante nas tomadas de decisao de
politicas publicas e econdmicas em todo o &mbito social, como deixa claro Fritjof Capra, no
seu ja classico “O ponto de mutagdo: a Ciéncia, a Sociedade e a Cultura emergente”:
Vivemos hoje num mundo globalmente interligado, no qual os fenomenos
biologicos, psicologicos, sociais e ambientais sdo todos interdependentes. Para

descrever esse mundo apropriadamente, necessitamos de uma perspectiva ecologica
que a visdo de mundo cartesiana ndo nos oferece (Capra, 20006, p. 14).

Os jornalistas ambientais, portanto, devem se dedicar a entender de que maneira o
jornalismo parte de temas especificos para reconhecer, identificar e visibilizar as suas
singularidades, transversalidades e interdependéncias com os demais temas. Quando o olhar
do jornalismo parte do ambiente, fica muito mais possivel detectar as implicagdes
econdmicas, sociais e politicas do tema. Assim, a pratica do nosso Jornalismo Ambiental
busca a transformagao, a mobilizagdo e o debate qualificado em prol da sustentabilidade plena
(Girardi et al., 2012, p.88).

As vantagens de fazer esse alinhamento incluem refletir sobre como os impactos
ambientais provocam mudancas de cultura e como essas mudangas culturais também geram
impactos ambientais. Além disso, busca entender como de igual importancia a valorizag¢ao das
pessoas, dos lugares, dos animais e das florestas, como elementos significativos e que
precisam estar presentes nas reflexdes sobre essas questdes. Outro aspecto fundamental desse
novo alinhamento implica em compreender que, para narrar tragédias e desastres, seria
sempre fundamental ser capaz de ir além do que parece apenas mais urgente — ainda que,
para isso, seja necessario se aprofundar sobre o tipo de olhar complexificado que o campo da

cultura pode oferecer.

3.5 O PAPEL DA SUBJETIVIDADE

Um jornalismo que reforce o papel da subjetividade parece ser especialmente
importante para se entender visdes que deslocam o sujeito. Esse tipo de jornalismo tomou
mais for¢ga com o Novo Jornalismo, como explorado neste trabalho, mas também por conta de
uma crise no conceito de objetividade, bastante presente no século XX, a partir da qual se

passa a entender que a linguagem e os enquadramentos trazem visdes de mundo. Muniz
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Sodré, um dos principais tedricos da Comunicacdo no Brasil, entende que a ideia da
objetividade foi construida como um mito que traria esse conceito como sendo neutro e
natural - o que, no entanto, ndo ¢ bem a realidade nem da pratica nem das organizacdes
empresariais, que sistematicamente trazem também seus proprios interesses para as pautas. E
nesse sentido que o tedrico chama a atengdo para a importdncia de se assumir que a

comunicagdo, inclusive dentro do jornalismo, nunca ¢ simplesmente “dada” ou “neutra”:

Comunicar ¢ a acdo de sempre, infinitamente, instaurar o comum da comunidade,
ndo como uma entidade agregada, mas como uma vinculagdo, portanto, como um
nada constitutivo, pois o vinculo ¢ sem substancia fisica ou institucional, ¢ pura
abertura na linguagem (Sodré, 2014, p. 214).

Ao pensar a pauta, Fabiana Moraes investiga como a constituicdo da mesma se
relaciona no mundo, considerando que ela nasce em uma base racializada, generificada,
hierarquizada e que se percebe como fiadora de uma humanidade e de uma verdade universal.
E ¢ a partir dessa logica que a autora comeca a pensar, no caso da critica feminista, como o
sujeito jornalista pode — e deve — se posicionar de forma mais explicita para se contrapor a
permanéncia da ideia de um “Homem universal” em pleno século XXI, e que segue ditando as
normas de producio dominantes do conhecimento do jornalismo. E o que enfatiza, por

exemplo, Margareth Rago:

As tedricas feministas propuseram ndo apenas que o sujeito deixasse de ser tomado
como ponto de partida, mas que fosse considerado dinamicamente como efeito das
determinagdes culturais, inserido em um campo de complexas relagdes sociais,
sexuais e étnicas (1998, p.4).

Alijada da objetivacdo jornalistica durante bastante tempo por ndo ser considerada
“prenhe da razdo dualista e cartesiana”, a subjetividade ja foi muito suprimida ndo apenas na
linguagem, que visava a impessoalidade no discurso para assegurar uma pretensa
“neutralidade”, uma “totalidade” e ainda um valor de verdade. Foi suprimida também a partir
da falta de reflexdes criticas sobre as praticas jornalisticas - tanto pelos profissionais que as
desempenham quanto por boa parte dos estudos que predominaram no campo da
Comunicagao.

Ao propor um jornalismo que valoriza a subjetividade, estamos também refor¢ando os
aspectos ambientais e culturais ja citados. Isso porque, conforme as pesquisadoras Moraes ¢
Veiga explicam, ¢ assim que ¢ incitada uma subversao dos modos de objetivagao jornalistica

capaz de implodir principalmente o racismo/sexismo epistémico na qual ela também se
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baseia. Nessa perspectiva, subjetivo e objetivo ndo se excluiriam, mas, antes de tudo, se

complementariam — apesar da tendéncia a se conferir maior legitimidade social ao ultimo.

Assim, tanto os elementos presentes na concepgdo de uma reportagem quanto
aqueles que foram descartados sdo sempre escolhas politicas e, sim, também
arbitrarias. Toda pauta organiza e desorganiza visibilidades e invisibilidades, toda
pauta hierarquiza e desierarquiza vozes e representagdes, toda pauta estrutura e
desestrutura discursos. Toda pauta ¢ uma arma e, sendo assim, toda pauta também
pode ser uma arma de combate: ela pode servir para ir de encontro a uma
desumanizagdo também alimentada pelo proprio jornalismo. E uma tecnologia a
disposicdo de um agir (Moraes, 2022, p.10).

A decisdo de se assumir a subjetividade a qual nos referimos nesse outro modo de
fazer jornalismo se traduziria, para Moraes, em mudangas muito perceptiveis. Algumas, por
exemplo, podemos citar: a necessidade de observarmos posicdes de classe, género,
geograficas, raciais e grupais dos jornalistas e em especial daqueles que sdo por eles
enquadrados; a obrigatoriedade de levarmos em conta a estrutura social circundante (em
nosso caso, a brasileira, fraturada pelo classismo, pelo machismo e pelo racismo); a procura
de um olhar mitdo para entender como essas questdes se traduzem mais concretamente nas
pessoas € em como sao devolvidas ao mundo; a fissura de representacdes previamente dadas
(ou dos “fatos” previamente dados); finalmente, uma autocritica do proprio campo assentado
em bases positivistas, que privilegia narrar o Outro a partir de um enquadramento espetacular
e/ou exotificante. E nesse sentido que também percebemos a importancia de o jornalismo
incluir vozes cada vez mais plurais e que proporcionem um aprofundamento sobre os dilemas
e a cultura de cada regido - falando especificamente do caso da Amazdnia e dos povos
indigenas, isso se mostra ainda mais crucial.

As dificuldades de se fazer uma abordagem transversal e de buscar desenvolver um
olhar sistémico no jornalismo diario, no entanto, sdo mais que notdveis e até mesmo
dramaticas. O que ndo significa que esses obstaculos devam determinar uma mudanga de rota
ou mesmo uma desisténcia de se buscar esse caminho. Pelo contrario: o desafio que precisa
ser enfrentado consiste exatamente em aprender a “jogar o jogo” - mas, a0 mesmo tempo, ir
além da superficie dos temas envolvidos em uma reportagem e conseguir se aprofundar no
assunto em foco, sob pena de se fazer um jornalismo sem interesse nem verdadeira relevancia
social (Moraes, 2021, p.48). Para Moraes, as caracteristicas desse jornalismo sdo:
reflexividade continua sobre ensino e pratica; critica aos valores-noticia; capacidade

criativa/criadora; dimensao ativista e sensibilidade hacker; interseccionalidade.
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Na dimensdo de reflexividade continua sobre ensino e pratica, a pesquisadora e
jornalista propde um campo que se faca do exercicio de continua criticidade sobre o
pensar-fazer no jornalismo, acompanhando os fendmenos sociais que ocorrem no mundo e
ndo se precipitando em leituras superficiais da realidade. Além disso, ela evoca pesquisadoras
como Sylvia Moretzsohn (2007) e Serelle (2018) para defender uma “suspensdo do cotidiano"
com fungdo social, em que os jornalistas tenham a rotina criativa estimulada mesmo diante de
um cendrio contemporaneo, que a principio ndo seria compativel com a pressa e o ineditismo
da 4rea.

Desse modo, as reportagens também poderiam conter em si caracteristicas reflexivas
sobre a pratica jornalistica. Esse material seria formado a partir da relagdo entre texto e
paratexto e da humanizacao do proprio reporter. Assim, tanto na pratica quanto no ensino do
jornalismo, a reflexividade continua aparece como condi¢ao para uma atuacao mais critica,
responsavel e comprometida com a vida cotidiana que constitui o proprio material do trabalho
jornalistico.

No que diz respeito a critica aos valores-noticias, a pesquisadora aponta elementos que
parecem fazer parte das premissas do jornalismo — mas que, na pratica, sdo aplicados de
forma bastante arbitraria e um tanto confusa. Ao elaborar quais sdo os critérios que
transformam o acontecimento em noticia e suas implicagdes, ela questiona sobre como o0s
atributos de personalidades, proximidade e novidade sdo usados e de que maneira eles sdao
distorcidos pela falsa nocao de imparcialidade. Esses critérios, como explica, sempre contém
(e com frequéncia escondem) subjetividades e escolhas editoriais.

Nesse sentido, ela explica como ideologias como racismo, classismo, cissexismo,
machismo, preconceito de origem e do saber ndo candnico moldam e moldaram e ainda guiam
fortemente esses valores-noticias. No que diz respeito a personalidades, por exemplo, a
importincia sempre se deu guiada por nocdes como “status” e “elite”; no que diz respeito a
proximidade, paises de igual distancia sdo levados em conta com pesos diferentes, em fungdo
do poder que exercem sobre o pais no qual aquele jornalismo ¢ praticado — como exemplo
disso, ela cita os diferentes tratamentos para crimes que ocorrem na Europa e Africa.
Pensando por esse aspecto, o problema do orientalismo faz ainda mais sentido e se encaixa
nessas distor¢des. J4 no que diz respeito a novidade, no entanto, ela questiona como a
repeticdo e a auséncia de mudangas pode, por si sO, representar um fator digno de

noticiabilidade.
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Na categoria de capacidade criativa/criadora, a pesquisadora defende que a producao
jornalistica se qualificaria a partir de uma perspectiva artistica e de elaboracao estética. Ela
explica que esse processo inclusive ja aconteceu de maneira inversa, com a arte
contemporanea aproveitando caracteristicas do jornalismo: ¢ o que indica Cramerotti (2009),
sinalizando que nas tultimas décadas foram incorporados a arte contemporidnea métodos
investigativos tipicos do jornalismo, como pesquisa de campo, entrevistas, analise de
documentos e uso de mapas e graficos.

Essa aproximacao evidencia uma nova e forte simbiose entre jornalismo e arte, na qual
praticas investigativas e formas expressivas se cruzam. Nesse sentido, a arte aparece como um
caminho para ampliar a dimensdo subjetiva do jornalismo, fortalecendo sua relagdo com o
contexto social e contribuindo para restaurar sua credibilidade e ampliar o didlogo com o
publico.

A “dimensdo ativista ou sensibilidade hacker”, por sua vez, coloca em foco a falsa
dicotomia entre “o0 bom jornalismo” e o “jornalismo engajado”. Moraes (2022) indica que
essa ¢ uma simplificacdo que reduz o jornalista, € entende que € preciso engajar-se, antes de
tudo, em uma pratica que reuna boa apuragao e enquadramentos que busquem falar para além
de esteredtipos, de modo a desnaturalizar praticas entranhadas que se baseiam no classicismo,
no racismo e no machismo da sociedade. Essa oposicdo, no entanto, foi historicamente
reforgada pela propria instituicdo da imprensa, que passou a associar o “bom jornalismo”
aquela suposta “neutralidade” e a relegar o que foi chamado de “engajamento” a uma posigao
inferior, como se a defesa mais explicita, assumida e consciente de determinadas causas
comprometesse a qualidade do trabalho. Em sua perspectiva, no entanto, a noticia e a
reportagem podem ser meios de questionar estruturas de poder e denunciar desigualdades,
contribuindo para tornar mais visiveis as violéncias e opressoes.

A pesquisadora parte da ideia de que o jornalismo possui um carater transformador e
que sua funcdo social envolve também reclamar humanidades e promover posicionamentos
criticos diante de injusticas. Assim, o engajamento ndo significa abandono do rigor, mas
justamente uma combinacdo entre apuracao aprofundada e enquadramentos capazes de
desnaturalizar estereotipos e estruturas de exclusdo. Nesse contexto, surge a nocao de
“sensibilidade hacker”, aproveitando conceitos de Russell, para entender como a interagdo
ampliada entre jornalistas e publicos em rede ganha protagonismo e ajuda a redesenhar

caminhos. Inspirada em praticas do “hacktivismo”, essa sensibilidade envolve valores como
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colaboragdo, abertura, circulagdo de informagdes, interpretacdo baseada em evidéncias e
compromisso com o interesse publico. E ela se manifesta tanto em praticas investigativas
ligadas ao vazamento e a analise de dados como, também, em novas formas de participacgao e
coproducdo de conteudo entre jornalistas e audiéncia. No campo do jornalismo investigativo
contemporaneo, por exemplo, tanto o caso Edward Snowden quanto a chamada “Vaza Jato”
podem ser compreendidos como exemplos paradigmaticos de praticas jornalisticas baseadas
em vazamento massivo de dados (leaks) e na subsequente analise sistemdtica de grandes
volumes de informagdo digital. No primeiro caso, os documentos revelados por Snowden em
2013 expuseram programas globais de vigilancia eletronica operados pela NSA e por agéncias
parceiras, inaugurando um debate internacional sobre privacidade, seguranga e governanga de
dados, e mobilizando jornalistas em torno da leitura e interpretacdo de bases documentais
altamente complexas. Ja a “Vaza Jato”, a partir de 2019, tornou-se um marco do jornalismo de
dados e da investigacdo baseada em mensagens e registros digitais, ao trazer a luz, por meio
de vazamentos de comunicagdes entre membros da forga-tarefa da Operacao “Lava Jato”,
possiveis irregularidades processuais e articulagcdes entre atores do sistema de justica. Em
ambos os casos, o elemento central ndo reside apenas no ato do vazamento em si, mas na
capacidade jornalistica de organizar, verificar, contextualizar e interpretar grandes conjuntos
de dados digitais, caracterizando uma inflexdo importante nas metodologias do jornalismo
investigativo contemporaneo. Para autores como Christofoletti, essa “ética hacker” pode
contribuir para renovar o jornalismo, fortalecendo relacdes mais transparentes, colaborativas e
participativas com o publico em um contexto de crise de credibilidade da imprensa. E o que

reforga Moraes (2022):

Entendo que a sensibilidade e a atuag@o hacker podem se dar para além do uso ou do
dominio de programagdes e técnicas associadas a uma tecnologia fisica: penso-a
como uma atitude posicionada relacionada ao conhecimento do funcionamento
interno (o software?) dos veiculos de imprensa, uma ateng@o as suas especificidades
¢ possiveis barreiras de forma a conseguir, em diferentes graus, dribla-las. Essa
sensibilidade também esta relacionada a produgdo reflexiva do material noticioso:
ele pode muitas vezes subverter o que o proprio veiculo costuma produzir. Quero
dizer que a sensibilidade hacker ¢ antes de tudo um posicionamento reflexivo da
jornalista, que pode se utilizar de maneira tatica dos meios nos quais atua para
produzir contranarrativas e desestabilizar naturalizagdes.

Por ultimo, a caracteristica de interseccionalidade refor¢a a necessidade de se observar

criticamente as representacdes midiaticas a partir do cruzamento de diferentes formas de
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opressdo e estigmatizacdo. A pesquisadora entende que desigualdades sociais ndo atuam de
forma isolada, mas se sobrepdem e se reforcam de forma mutua, em especial com relagdo a
grupos historicamente marginalizados. Aplicada ao campo jornalistico, a interseccionalidade
de que fala Patricia Hill Collins ajuda a examinar como essas multiplas desigualdades
aparecem nas narrativas da imprensa, revelando representagdes problematicas e estereotipadas
com frequéncia direcionadas justamente aos grupos ja mais atravessados por discriminagdes.
Nesse sentido, ela funciona como um “espelho retrovisor”, permitindo olhar criticamente para
producdes passadas e compreender como certos enquadramentos refor¢aram hierarquias
sociais ou invisibilizaram experiéncias.

Essas categorizagdes também ajudam a entender o Jornalismo Ambiental de carater
abertamente militante — considerando que essa € uma critica, como vale lembrar, que se
ergue com frequéncia inclusive contra o trabalho de Eliane Brum, ja que ela incorpora na sua
trajetoria muito desse ativismo. Estd claro, no entanto, que ela o faz de forma consciente,
entendendo que ¢ preciso superar um ideal iluminista e “esclarecedor” para reexaminar o que
havia, em sua base, de ampla desconsideracdo de certos grupos sociais, povos, culturas e

saberes menos prestigiados.

Nesse sentido, podemos compreender o carater “militante” justamente por sua
capacidade de abrir uma cartela de elementos que tocam no bem-comum, na cidadania e na
logica socioambiental como forma de compreender o impacto da agdo humana em qualquer
conexao local-global que pensemos em fazer. Trata-se, portanto, de sustentar essa abordagem
tdo necessaria e pertinente de temas como cidadania e justica. E isso perpassa também as
possibilidades de abordagem de outros temas tdo diversos como saude, educacdo, historia,
relacdes de poder, legislagdo, sobrevivéncia, diversidade, respeito e outros tantos. A
contribuicao do jornalista André Trigueiro (2003, 2012) sobre o assunto, neste ponto, deve ser
lembrada, quando deixa claro que ndo ha terreno para neutralidade ao se falar de poluicao, do
mesmo modo que nenhum jornalista defenderia abertamente a corrupgao.

Sobre esse ponto, ainda é preciso dizer: embora sempre tenha existido no campo
jornalistico a regra do “equilibrio informativo”, segundo a qual os jornalistas devem ouvir os
diferentes argumentos sobre uma questdo de modo a nao induzir os leitores a assumirem a
perspectiva de apenas um dos lados, tal situagdo deve ser ponderada mediante a for¢a da

representatividade que cada um dos lados apresenta. No caso das mudancas climaticas, por
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exemplo, deveria ser imperativo considerar que os céticos/negacionistas equivalem apenas a
uma minoria da comunidade cientifica.

Nao ha, nesse sentido, nenhuma concepcao humana ou ecoldgica que nos permita
fechar os olhos aos danos que modificam a vida no planeta em escala jamais vista, algo
impossivel de ser pensado de forma fragmentada ao enfrentarmos o cenério que a humanidade
costura inclusive a partir de suas praticas agricolas e de seus modos de produgdo de alimentos,
assim como na sua fome, pobreza e riqueza, nas maneiras de exploracdo da vida em todas as
suas manifestagdes, no acumulo de residuos, nas alteragdes do clima, em suas pressdes e
alteracdes na legislacdo de protecdo, nas migragdes e nos deslocamentos for¢ados de povos
originarios, nas catastrofes, nas doencas e epidemias cada vez mais vastas. Nenhuma dessas
tematicas existe sem profunda interligagao com a(s) outra(s).

Nesse espago esta a base do pensamento socioambiental, a mesma base sobre a qual o
Jornalismo Ambiental pode ser entendido — e que ¢, portanto, a de um campo privilegiado de
trabalho e de vivéncia da reportagem em sua matriz mais plena. Compreender a subjetividade
do jornalista, por isso, inclui considerar seu corpo e seu olhar localizados no mundo, e ainda
ajuda a entender estas questdes: o jornalismo em primeira pessoa feito nas queimadas da
Amazodnia traz o cheiro da fumaga, da mesma forma que aquele que ¢ feito em meio as
enchentes de Porto Alegre ¢ afetado pelas aguas que cercam a cidade.

Assumir a subjetividade na abordagem jornalistica, no entanto, ndo deve se confundir
de modo algum com a pratica de um jornalismo que ndo faz uso das pesquisas cientificas, que
abandona a busca por imparcialidade ou que ndo se dd ao trabalho de procurar e consultar
fontes oficiais. Essas sdo praticas que permanecem relevantes, mas que sdo colocadas ao lado
de outros aspectos que passam a ter a importancia também reconhecida e mesmo ressaltada: é
0 caso, por exemplo, de buscar considerar também as liderangas indigenas, suas explicacdes
sobre o mundo, os aspectos da vida cotidiana que se apresenta ao redor do meio ambiente e as
crengas que vao se alterando a partir do forte impacto trazido pelo Antropoceno. E tampouco
esse tipo de jornalismo deve se confundir com uma pratica profissional nessa area que apenas
prioriza o “eu".

Nesse sentido, vale evidenciar que o entendimento do “subjetivo” jamais deve ser
balizado a partir unicamente de um “eu”, aquilo o que a repdrter sente ¢ expressa, a
forma como a profissional é afetada e posteriormente entrega, via produto
jornalistico, essa afetagdo. Quero dizer que subjetividade ndo pode ser percebida
como algo apenas do ambito individual, como infelizmente tenho visto em alguns
trabalhos que, inclusive, se referem a perspectiva de um jornalismo de subjetividade.
Este deve ser compreendido nos planos individual e coletivo (Moraes, 2022, p.12).
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Ha, portanto, uma responsabilidade e uma ética ligadas as escolhas sobre os caminhos
a se trilhar no jornalismo e as consequéncias dessas decisdes. A associacdo entre
racionalidade capitalista e racionalidade cientifica e tecnoldgica, por exemplo, busca a
previsibilidade e o controle da realidade, uma desejada “eficacia” entre meios e fins. Essa
racionalidade, assim, se torna um instrumento de dominio da natureza. Por isso, sdo propostos
aqui novos valores e uma nova consciéncia, trazidos pelo saber ambiental, que deve se dirigir

a um horizonte de necessaria mudanga social (Leff, 2010). Ou, como destaca Trigueiro:

O jornalismo ambiental quebra o dogma da imparcialidade, tdo propalada e discutida
nos cursos de Comunicagdo, ao tomar partido em favor da sustentabilidade, do uso
racional dos recursos naturais, do equilibrio que deve reger as relagdes do homem
com a natureza (Trigueiro, 2005, p. 300).

Essa importancia da subjetividade na abordagem das questdes ambientais aparece
destacada, por exemplo, por Davi Kopenawa. Apesar de ndo ter se proposto a fazer um
trabalho jornalistico, mas de ndo fic¢do, seu livro “A queda do céu” se baseia justamente na
necessidade de deixar os povos indigenas apresentarem suas proprias racionalidades. Ressalta,
ainda nesse contexto, a importancia que ele mesmo passa a ver na palavra escrita inclusive
para garantir que as mensagens de Omama que foram internalizadas pelos povos indigenas
dentro de uma longa tradicdo oral cheguem a ser ouvidas e guardadas também na memoria

dos brancos. Ou, como ele explicita:

Omama ndo nos deu nenhum livro mostrando os desenhos das palavras de Teosi,
como os dos brancos. Fixou suas palavras dentro de nés. Mas, para que os brancos
as possam escutar, ¢ preciso que sejam desenhadas como as suas. Se ndo for assim,
seu pensamento permanece oco. Quando essas antigas palavras apenas saem de
nossas bocas, eles ndo as entendem direito e as esquecem logo. Uma vez coladas no
papel, permanecerdo tdo presentes para eles quanto os desenhos das palavras de
Teosi, que ndo param de olhar. Isso talvez os faga dizer: “E verdade, os Yanomami
ndo existem a toa. Ndo cairam do céu. Foi Omama que os criou para viverem na
floresta (Kopenawa, 2010, p.91).

E importante dimensionarmos bem o olhar registrado por esse autor, porque as
questdes que atravessam as pessoas indigenas costumam ser apresentadas exatamente por um
tipo de olhar exotificante que j& foi apontado aqui. A indignagdo de Kopenawa, assim, que se
estende ao longo do livro, também vai passando por um processo de compreensdo do quanto €
possivel se comunicar encontrando as formas mais subjetivas de narrar essa historia, tantas
vezes vista pelo olhar de terceiros. E uma percep¢io que Brum também traz ao longo de sua

obra, como cla deixa claro nestas consideragoes:
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Cabe explicar o que considero escuta, na minha opinido a principal ferramenta de
um jornalista. Antes de alcangar uma outra pessoa, busco me esvaziar de mim —
minha visdo de mundo, minhas crengas, meus preconceitos. E obvio que esse
esvaziamento ndo ¢ completo, porque ¢ impossivel abandonar um corpo cultural
inteiro. Mas o movimento é fundamental. E o que me faz permitir que a narrativa de
outre ocupe 0 meu corpo como narrativa de outre, ¢ ndo a narrativa de outre
distorcida por aquilo que minhas crengas ou meus preconceitos ndo me permitem
escutar. Se nao ¢ assim, ndo alcanco essa outra experiéncia de existir (Brum, 2021,
p-65).

Portanto, seria interessante ampliar o pensamento de Morin também para a pratica
jornalistica, principalmente em um contexto tao critico quanto esse. Para o autor, a sociedade
passou a viver um momento histérico em que o impacto da crise ambiental deve levar a
humanidade a buscar o respeito as diferencas culturais de forma unificada. “Se a humanidade
ndo conseguir realizar essa unidade, correrd com certeza o risco de se autodestruir em todos
os planos: politico, biologico e, ouso mesmo dizer, vital” (Morin, 1997, p. 60).

Esse esfor¢o unificado de que Morin fala, no entanto, ndo deve significar mais nenhum
tipo de pressdo homogeneizadora em torno de um s6 padrdo de civilizagdo ou cultura. Pelo
contrario: o centro desse esfor¢o coletivo para deter o avango da crise ambiental demandaria
um aprofundamento das formas de convivéncia considerando mais seriamente a diversidade
de povos, culturas, linguagens e narrativas. Por isso mesmo ¢ que se torna cada vez mais
urgente e vital um esfor¢o também coletivo de refinar e aprofundar um tipo de jornalismo
mais capaz de criar pontes entre os seres humanos das mais diversas culturas e mesmo dos
seres humanos em relagdo as outras espécies — inclusive para sustentar ndo so seu espaco, mas

sua maior atualidade e relevancia na sociedade contemporanea.

4 NARRATIVAS EM DISPUTA DE SENTIDO

O arcabougo tedrico-metodologico que sustentara a analise de Banzeiro Okoto articula
autores que permitem compreender a narrativa jornalistica como pratica situada, dialogica e
configuradora de sentidos. Para isso, o trabalho parte de Antonio Gramsci para situar o
jornalismo no campo das disputas hegemdnicas, reconhecendo que toda narrativa esta inserida
em relacdes de poder e atua na construcdo de consensos sociais. Em seguida, traz para a
discussdo Mikhail Bakhtin para evidenciar que o discurso jornalistico ¢ internamente plural,

atravessado por multiplas vozes que se tensionam e se hierarquizam, desestabilizando a ilusdo
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de neutralidade. J& a partir de Paul Ricoeur, a dimensdo formal da narrativa ¢ aprofundada,
mostrando como a intriga organiza o tempo e transforma acontecimentos dispersos em
totalidades inteligiveis, j& que sua teoria das trés mimeses permite compreender melhor a
narrativa jornalistica como mediagdo entre experiéncia vivida e sentido construido.

Essa base ¢ complementada com Luiz Gonzaga Motta, que oferece ferramentas
operacionais para analise critica da narrativa jornalistica, destacando a construcdo de intrigas,
conflitos, personagens e estratégias argumentativas. Por fim, ¢ construido um didlogo com
Aleida Assmann para pensar a relagdo entre narrativa ¢ memoria cultural, mostrando que
narrar ¢ também lembrar — e que toda memoria ¢ seletiva, funcional e disputada. Esse
enquadramento tedrico revela que a narrativa jornalistica ndo apenas informa, mas constroi
realidades, organiza temporalidades e participa ativamente da produ¢do simbdlica do mundo

social.
4.1 SOBRE UMA LINHAGEM TEORICA ARTICULADA

Quando se busca abordar caminhos para uma analise da narrativa, algumas
contribuicdes tedricas merecem ser olhadas com especial atencdo — e ndo so pela influéncia
que tém exercido ao longo do tempo, mas também pelo percurso diferenciado e relativamente
complementar que constituiram para os estudos da narrativa em seus diferentes niveis
possiveis de analise. Pensar a narrativa jornalistica hoje, afinal, exige ultrapassar tanto uma
visdo estritamente técnica da reportagem quanto uma concepcio ingénua de objetividade. E
preciso reconhecer melhor, ao contrario, que a noticia, a cronica, a grande reportagem e
mesmo os formatos hibridos contemporaneos sdo formas narrativas que organizam a
experiéncia social, disputam sentidos e produzem inteligibilidade sobre o mundo.

Nesse contexto, a articulagdo entre Antonio Gramsci, Mikhail Bakhtin e Paul Ricoeur
oferece um primeiro eixo tedrico particularmente fértil para compreender o jornalismo como
pratica narrativa situada, estruturada e significativa. Mais do que uma simples justaposicao de
autores, portanto, o que busco mostrar é um percurso que va do nivel mais amplo e
sociologico da produgdo de sentidos, em Gramsci, passando pela dindmica interna da
linguagem e das vozes, em Bakhtin, até¢ alcangar, em Ricoeur, a andlise da configuracao
narrativa como opera¢ao fundamental de construcao do tempo e da experiéncia.

Partindo de Gramsci, ja ¢ possivel estabelecer que o jornalismo pode ser
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compreendido, antes de tudo, como um campo estratégico na disputa pela hegemonia cultural.
Ao deslocar a andlise do poder para o terreno das praticas culturais e discursivas, Gramsci
permite entender que a noticia ndo ¢ apenas um reflexo da realidade, mas um instrumento
ativo na construcdo de consensos sociais. Os meios de comunica¢do funcionam como
aparelhos privados de hegemonia, nos quais determinadas visdes de mundo sdo naturalizadas
enquanto outras sao marginalizadas. Nesse sentido, a narrativa jornalistica opera como uma
forma de mediacao que organiza o real segundo valores, enquadramentos ¢ hierarquias que
tendem a favorecer determinados grupos sociais. E, nesse sentido, ¢ l6gico que o jornalista
pode ser pensado como um tipo especifico de intelectual — ndo necessariamente no sentido
erudito e relativamente distanciado do tumulto dos dramas didrios, mas como um agente que
participa de forma especialmente ativa e atenta da producdo e da circulagao de sentidos
socialmente relevantes.

Essa perspectiva implica reconhecer que toda narrativa jornalistica estd inserida em
uma trama de forgas sociais que condiciona tanto o que pode ser dito quanto a forma como
serd dito. Portanto, ¢ necessario admitir que a selecdo dos acontecimentos, a defini¢ao do que
¢ noticia, a escolha de fontes e a construcdo de enquadramentos narrativos sao operagdes
sistematicamente atravessadas por relagdes de poder. Assim, antes mesmo de analisar a
estrutura interna de uma reportagem, ¢ preciso situd-la no interior de um campo de disputas
simbolicas no qual se definem os limites do dizivel e do visivel. E € precisamente nesse nivel
que Gramsci oferece a base para uma critica do jornalismo enquanto pratica social e politica e
uma desmistificagdo da sua suposta “neutralidade”.

Se Gramsci permite compreender o jornalismo em sua dimensdo externa e estrutural,
j& ¢é possivel adiantar que Bakhtin, por sua vez, desloca o foco para o interior da linguagem,
mostrando que a narrativa ndo ¢ um bloco homogéneo, mas um espago de interacdo entre
multiplas vozes. Ao introduzir conceitos como dialogismo, polifonia e heteroglossia, em
especial nos seus estudos sobre a estrutura do romance de Dostoiévski, Bakhtin (1983)
oferece ferramentas decisivas para analisar também como o discurso jornalistico é constituido
por uma pluralidade de enunciados que se cruzam, se tensionam e se respondem mutuamente.
E isso porque, mesmo nos textos que aspiram a objetividade, como a noticia tradicional, é
sempre possivel identificar a presenga de diferentes vozes sociais (tais como fontes oficiais,
especialistas, testemunhas locais, narradores mais institucionais ou mais autonomos, entre

outros).
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E notério que, no jornalismo, essa multiplicidade de vozes é frequentemente
organizada de modo a produzir um efeito de equilibrio ou imparcialidade. Justamente por isso
€ que a perspectiva bakhtiniana se mostra tao util: ela permite ir além dessa aparéncia,
evidenciando que nem todas as vozes ganham ali 0 mesmo peso ou a mesma autoridade. E,
nesse sentido, a tradicional hierarquizagdo dos discursos — por exemplo, dando primazia as
fontes institucionais em detrimento das vozes populares — revela um processo de selegdo e
ordenamento que dialoga diretamente com a dimensao hegemonica apontada (e denunciada)
por Gramsci. Assim, Bakhtin contribui para desnaturalizar a forma do texto jornalistico,
mostrando que sua aparente neutralidade ¢, na verdade, o resultado de uma organizagdo
especifica de vozes sociais em interacdo que tende a favorecer um grupo ja socialmente
privilegiado. Além disso, o conceito de heteroglossia criado por Bakhtin (1983) também se
mostra bastante relevante para se pensar o jornalismo contemporaneo, ja que este ¢ cada vez
mais marcado pela circulagdo de discursos em multiplas plataformas e registros. A linguagem
jornalistica, como se sabe, incorpora termos técnicos, jargdes institucionais, expressdes
populares e discursos especializados, compondo um tecido linguistico heterogéneo que reflete
(e também organiza e interpreta) a diversidade social. Nesse sentido, o autor permite
compreender o jornalismo como um espago de negociacdo discursiva, no qual diferentes
formas de falar o mundo sdao necessariamente colocadas em relagao.

E com Ricoeur, entretanto, que a analise da narrativa jornalistica alcanca seu nivel
mais propriamente formal e especifico. Ao desenvolver uma teoria da narrativa centrada na
nog¢do de configuragdo, Ricoeur mostra que narrar ¢, fundamentalmente, organizar eventos em
uma trama coerente, dotada de sentido. No jornalismo, essa operacao ¢ evidente: fatos
dispersos sdo selecionados, encadeados e apresentados de modo a formar uma historia
inteligivel para o publico. A narrativa jornalistica, portanto, ndo apenas relata acontecimentos,
mas os configura, atribuindo-lhes causalidade, temporalidade e significado. A contribuicdo de
Ricoeur, por isso mesmo, ¢ decisiva para compreender como o jornalismo transforma o fluxo
cadtico do real em uma sequéncia narrativa compreensivel. Ao articular passado, presente e
futuro em uma estrutura narrativa, o texto jornalistico produz uma forma especifica de
temporalidade, na qual os acontecimentos sao interpretados a luz de suas consequéncias ¢ de
suas possiveis evolucdes. Essa reconfiguracdo do tempo € central para o funcionamento do
jornalismo, especialmente em coberturas prolongadas, nas quais os fatos sdo continuamente

reinterpretados 2 medida que novos elementos surgem. Outro aspecto fundamental da teoria
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ricoeuriana ¢ a noc¢do de identidade narrativa. No contexto jornalistico, ela permite pensar
como individuos, grupos e instituigdes sao construidos como personagens ao longo do tempo.
Figuras publicas, por exemplo, sdo narrativamente constituidas por meio de uma série de
relatos que, cumulativamente, produzem uma identidade reconhecivel. O mesmo vale para
eventos complexos, como crises politicas ou desastres, que ganham unidade e sentido através
de sua narrativizagao.

Ao articular Gramsci, Bakhtin e Ricoeur nesse percurso — do sociologico ao
linguistico, e deste ao narrativo-formal —, este trabalho busca articular uma visdo tedrica
mais abrangente da narrativa jornalistica. Se Gramsci evidencia que toda narrativa estd
inserida em disputas de poder, Bakhtin mostra que essa narrativa ¢ internamente plural e
dialogicamente estruturada e Ricoeur, por fim, revela como essa pluralidade ¢ organizada em
uma forma que produz sentido e inteligibilidade. Juntos, esses autores permitem pensar o
jornalismo ndo apenas como pratica de informacdo, mas como atividade especialmente
complexa e influente de construgdo simbolica do mundo social.

Esse enquadramento tedrico parece particularmente relevante em um cendrio marcado
pela crise de confianga nos meios de comunicacdo e pela proliferacio de narrativas
concorrentes ¢ cada vez mais apressadas e rasas nas redes digitais. Indo em um sentido
deliberadamente oposto a esse, julgo que reconhecer o carater construido, plural e disputado
da narrativa jornalistica aponta para uma pratica mais reflexiva e critica, capaz de lidar com a
complexidade do real sem recorrer a simplificacdes ou ilusdes de neutralidade. Nesse sentido,
a articulagdo entre Gramsci, Bakhtin e Ricoeur ndo apenas enriquece a teoria da narrativa,
mas também oferece instrumentos valiosos para repensar o papel do jornalismo na
contemporaneidade.

E nesse horizonte que essa articulagdo tedérica também se mostra particularmente
produtiva para a leitura de Banzeiro Okoto, de Eliane Brum. A partir de Gramsci, pode-se
investigar como a obra se insere nas disputas pela constru¢do de narrativas sobre a Amazonia,
confrontando discursos hegemonicos desenvolvimentistas. J4 com Bakhtin, torna-se possivel
observar a forma como multiplas vozes (indigenas, ribeirinhas, institucionais, cientificas e da
propria narradora) sao colocadas em relagdo, muitas vezes tensionando hierarquias
tradicionais do discurso jornalistico. Por fim, com Ricoeur, pode-se analisar como essas vozes
e experiéncias sdo configuradas numa trama que reorganiza o tempo, a memoria € a

identidade dos sujeitos e do territorio. Ainda que apenas em linhas iniciais, esse
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enquadramento sugere um caminho promissor para avaliar a singularidade do projeto
narrativo de Brum, especialmente no modo como ele articula engajamento politico, escuta

radical e elabora¢ao formal.

4.2 MULTIPLICIDADE E DISPUTA DE VOZES: GRAMSCI E BAKHTIN

O entendimento dos conflitos vivenciados por Eliane Brum em como narrar a
Amazonia estd em consonancia com a ideia de hegemonia e contra-hegemonia de Gramsci,
entendendo que a jornalista percebe os limites do jornalismo tradicional e tenta extrapola-los
justamente para se conectar a uma perspectiva menos usual e da classe dos “dominados" —
que, no caso da Amazonia, sdo os povos indigenas. Afinal, como Gramsci percebe, a classe
dominante ¢ hegemodnica porque controla a produgdo cultural e, através dela, se enraiza.

O entendimento sobre signo e dialogismo, em Bakhtin, também sdo fundamentais para
se compreender como a autora percebe o outro em sua obra: “A palavra ¢ um fendémeno
ideologico por exceléncia” (Bakhtin, 1995, p. 36). O filésofo entende que o signo tem esse
aspecto ideologico, que ¢ capaz de se transformar com o tempo, com as relagdes sociais € com
as dindmicas do mundo, fazendo com que necessariamente também seja "um instrumento de
refracdo e de deformagdo do ser" (p.46). Por isso, a perspectiva de Bakhtin trata a classe
dominante como responsavel por difundir o signo como algo que estaria acima das diferengas
de classe — e que, com isso, busca abafar a luta dos indices sociais de valor para fazer com
que o signo pareca monovalente. No entanto, os signos sempre dependem de contextos e
mediagdes, e isso ¢ notdvel também a partir da forma que agem, podendo provocar
transformagdes justamente nos limites impostos pela ideologia dominante. Essa ¢ uma
percepgao que Brum também passa a ter, € que por isso mesmo questiona o uso das palavras.

Quando se muda para Altamira, no Pard, e se dispoe a fazer um jornalismo de centro
do mundo, a jornalista busca narrar a Amazonia encarando o fato de que nao a vé da mesma
maneira pela qual os povos-floresta a enxergam, mas também j& ndo a vé exatamente como 0s
brancos (naquele sentido de "aqueles que vivem de exploracao", fixado por Davi Kopenawa)
costumam fazer. E € nesse traco ambiguo que a narrativa que a jornalista constroi parece mais
relevante, pelo que exibe de exploracao radical e de criagdo original de novas textualidades
hibridas e complexas, que puderam ser desenvolvidas e experimentadas no universo do

jornalismo.
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Para entender o que € esse jornalismo contra-hegemonico que Eliane Brum se propoe a
fazer, um caminho interessante ¢, antes, recuperar mais detidamente os conceitos de
hegemonia, superestrutura e infraestrutura trazidos na obra de Gramsci e Bakhtin. Em
Eduardo Granja Coutinho, que estuda a obra do italiano, entendemos que o autor parte do
materialismo historico e expande seus estudos para pensar a sociedade civil como um dos
meios de disputa da hegemonia, inclusive trazendo para o trabalho a ideia dos aparelhos
privados de hegemonia. Esses aparelhos exercem influéncia ideoldgica e criam consenso,
dispensando a dominacao através do uso da forca em primeiro momento. Nas palavras do

autor:

O exercicio normal da hegemonia caracteriza-se pela combinag¢do de forga e do
consenso, que se equilibram de modo variado, sem que a for¢a suplante em muito o
consenso, mas, ao contrario, tentando fazer com que a forga apareca apoiada no
consenso da maioria, expresso pelos oOrgdos da opinido publica — jornais e
associagoes (Gramsci, 2007, p.95).

Para Gramsci, “ndo ha hegemonia, ou dire¢ao politica e ideologica, sem o conjunto de
organizagdes materiais que compdem a sociedade civil enquanto esfera do ser social” (2007,
p. 78). Enquanto a sociedade politica impde a dominagdo através de ferramentas como a
repressao fisica, partindo de instituicdes como a policia e o exército, a sociedade civil
manifesta o poder do Estado através da ideologia, utilizando-se dos aparelhos privados de
hegemonia, sendo eles variados, como a igreja, a midia e os partidos politicos. Essa visdao
parece se conectar com a no¢ao de um jornalismo que, desde a sua fundagdo, parte de ideais
positivistas e racionalistas, defendendo uma ideia de imparcialidade e sujeito universal que,
no entanto, estd justamente se conectando as visdes de mundo hegemonicas.

Gramsci compreende que o Estado moderno ndo se restringe a coer¢dao, mas também
recorre a hegemonia através justamente da ideologia. Nesse contexto, a hegemonia se refere
ao efeito da disseminagdo em larga escala da ideologia dominante, realizada por meio dos
aparelhos privados de hegemonia, com o intuito de manter a dominacao de classe. Com o
pensamento explanado por Gramsci e Coutinho ¢ possivel entender, ainda, que esse fendmeno
avanca e toma novos contornos nas chamadas sociedades capitalistas "avangadas" e mais
atuais, em que a dominagdo ¢ feita ndo apenas pelo uso da forga, mas pela perpetuagido dos
ideais tidos como normas. Levando esse exemplo para o caso dos indigenas, por exemplo,
fica evidente que esse uso da forga, que foi responsavel por um genocidio, ndo € o Gnico meio

de opressdo sobre esses povos: a dominagdo também estd em considerd-los inferiores, em



85

classifica-los de acordo com visdes de mundo que ndo sdo as suas ou considera-los
impossiveis de assumirem suas proprias perspectivas.

Portanto, a classe dominante seria hegemonica porque controla a produgdo cultural. ”E
esse o ponto fundamental no qual a dominacao se enraiza” (Acanda, 2006, p. 206). Quando os
conflitos para balancear essas perspectivas sdo apresentados no jornalismo, que inclusive se
insere em determinada posi¢do conscientemente, o entendimento sobre o que ¢ essa produgao
cultural ¢ colocado também em cheque. O que surgiria como contra-hegemonia, portanto, se
filia ndo s6 ao jornalismo feito fora dos veiculos tradicionais e com um aprofundamento
diferenciado, mas também a uma visdo de mundo. “A possibilidade de grupos subalternos
construirem uma visdo de mundo capaz de resistir e se contrapor as ideias dominantes. A essa
resisténcia politico-cultural é que Gramsci chamaria de contra-hegemonia” (Coutinho, 2008,
p. 9).

Diante dessa perspectiva, o conceito gramsciano de contra-hegemonia é também um
caminho para captar os esfor¢os que Eliane Brum faz, considerando que as praticas
jornalisticas hegemonicas ligadas aos centros de poder do mundo se voltam principalmente
para um olhar mais distanciado e de heranga positivista. O trabalho da jornalista, pelo que ¢
possivel perceber de acordo com a perspectiva dele, estaria buscando movimentar uma
superestrutura a partir dessa relagdo de forcas que passa a se movimentar.

Ja para Bakhtin, por sua vez, essas disputas de hegemonia podem ser entendidas (e se
dao principalmente) através das palavras. O autor destaca que todo signo ¢ ideologico e, por
sua vez, a ideologia “¢ um reflexo das estruturas sociais; assim, toda modificacdao da ideologia
encadeia uma modificagdo da lingua” (1995, p.16). Sendo assim, toda variacdo linguistica
seria um reflexo das evolugdes sociais e seriam passiveis de mudancas, ndo estando em
equilibrio. A classe dominante, no entanto, teria interesse em nao sO tornar a lingua
monovalente, mas fazer com que a populagdo acredite que ela ¢ objetiva e ndo mutével.

Essa andlise ¢ especialmente interessante para uma obra que trata as palavras com
tanta importancia. A autora constréi uma relagdo profundamente integrada entre forma e
conteudo, partindo da ideia de que sua escrita por isso mesmo ndo pode dissociar o corpo da
narrativa. Pelo contrario, ¢ justamente essa presenca encarnada que produz sentido em seus
textos. A subjetividade, nesse contexto, manifesta-se também na escolha das palavras, como
ela mesma aponta — e nas possibilidades que elas oferecem de criar movimentos de

aproximacao e distanciamento.
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A filosofia da linguagem e a dominagdo ideologica, na perspectiva de Bakhtin,
estariam conectadas justamente por essa aproximagdo. FEle entende que um produto
ideoldgico nado existe apenas em sua realidade fisica, mas também evoca algo que o precede e,
ao mesmo tempo, ¢ externo a ele. Desse modo, tudo que € ideologico tem um significado e se
apresenta como um "signo", isto ¢, algo que representa e remete a uma realidade mais ampla.
“O material privilegiado da comunica¢do na vida cotidiana ¢ a palavra. [...] A palavra
acompanha e comenta todo ato ideoldgico. [...] A palavra estd presente em todos os atos de
compreensdo e em todos os atos de interpretagdao” (Brum, 2021, p. 37).

Bakhtin defende que a ideologia depende dos signos para existir, ja que ambos estdo
diretamente relacionados em sua existéncia e ndo podem ser considerados de maneira
separada. Ao longo de sua obra, ele entende que a ideologia se constrdi por meio de signos

que transmitem valores e conceitos.

Se a fala é o motor das transformagdes linguisticas, ela ndo concerne os individuos;
com efeito, a palavra ¢ a arena onde se confrontam os valores sociais contraditorios;
os conflitos da lingua refletem os conflitos de classe no interior mesmo do sistema:
comunidade semidtica e classe social ndo se recobrem. A comunicagdo verbal,
inseparavel das outras formas de comunicagdo, implica conflitos, relagdes de
dominacdo e de resisténcia, adaptacdo ou resisténcia a hierarquia, utilizacdo da
lingua pela classe dominante para reforgar seu poder. (Bakhtin, 1995, p. 14).

A perspectiva de Bakhtin ¢ a de que a classe dominante tende a atribuir ao signo
ideoldgico um aspecto abstrato e neutro, ocultando as desigualdades de classe e tentando
silenciar os conflitos sociais justamente para fazer com que o signo pareca monovalente. Mas,
como define, todo signo ideoldgico vivo tem necessariamente duas faces, fazendo com que os
sentidos dependam de contextos e de mediagdes, e por isso também pode ser usado de acordo
com os interesses dessa classe. Ou, em suas palavras: “Cada signo ideoldgico ¢ ndo apenas
um reflexo, uma sombra da realidade, mas também um fragmento material dessa realidade
[...] um signo ¢ um fendmeno do mundo exterior” (id.ibid. p. 33).

A reflexdo proposta pelo autor destaca que a ideologia presente nas relagdes entre os
signos forma um sistema complexo, em que cada elemento ndo so estd relacionado, mas
precede relagdes ndo explicitas. A transformagdo da ideologia, portanto, precisaria
obrigatoriamente levar em conta o papel da filosofia da linguagem, ja que essa relagdo seria
capaz de conter em si as relagdes sociais e as mudangas sociais capazes de alterar a logica

dominante. Ou, como o tedrico deixa claro:

O problema da relagio reciproca entre a infraestrutura e as superestruturas [...] pode
justamente ser esclarecido [...] pelo estudo do material verbal. [...] A esséncia desse
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problema, naquilo que nos interessa, liga-se a questdo de saber como a realidade (a
infraestrutura) determina o signo, como o signo reflete e refrata a realidade em
transformagdo (Bakhtin/Voloshinov, 1992, p. 41).

A perspectiva dialdgica, entdo, surgiria justamente para reforgar essa possibilidade das
palavras, mesmo diante a toda pressdo ideoldgica a que a filosofia da linguagem ¢é submetida
para que ela seja dada como neutra e padronizada. Isso seria feito principalmente a partir do
entendimento de que o discurso ¢ composto sempre por diferentes vozes ¢ pontos de vista,
que sdo emitidos a partir das escolhas das palavras, que por sua vez ndo tém significado fixo
— pelo contrario, sdo construidas a partir do didlogo formado e dos contextos sociais. Nessa
visdo, compreende-se que qualquer enunciado ¢ intrinsecamente uma resposta a enunciados
anteriores e, uma vez concretizado, abre-se a resposta de enunciados futuros (Molon; Vianna,

2012). O potencial politico dessa virada tedrica pode ser assim resumido:

A perspectiva dialogica considera toda producdo de sentidos como ato historico: ndo
a significacdo de uma realidade estatica de um sujeito solitario, mas uma intervengao
discursiva ativa, condicionada por circunstancias sociais ¢ historicas precisas
(Hirschkop, 2010, p.23).

Diante disso, ¢ notavel que a linguagem ndo pode ser dissociada das relagdes sociais
que a constituem, e que as disputas ideologicas e as possibilidades de transformacdo que
contém nela sdo parte ativa da dinamica social que se perpetuam de forma continua.
Avancando sobre o quadro tedrico, € preciso entender de que forma o discurso se configura
como espago de embate e negociacao, e de que maneira diferentes vozes se articulam e se

reconfiguram tanto para a manutenc¢do quanto para a contestacdo das estruturas de poder.

4.3 DESAFIOS FORMAIS DA NARRATIVA JORNALISTICA: RICOEUR E MOTTA

A narrativa estudada por Luiz Gonzaga Motta (2013) em “Analise critica da narrativa"
aparece nao como uma expressdo ingénua ou como uma obra fechada em si mesma, mas
como um sentido em constru¢do — que conta sempre com o interesse do narrador e se da
através da relagdo com o destinatario. O autor se debruca sobre a narratologia tradicional para
buscar entender a importancia de narrar, ou seja: por que desde sempre narramos, por que
todos os povos, culturas, nagdes ¢ civilizagdes se constituiram narrando, e, da mesma forma,
cada individuo constrdi a propria historia e identidade pessoal narrando. Nesse caminho, ele
se baseia principalmente na teoria literaria para discutir especificamente a narratologia no

contexto do jornalismo. Entende, nesse sentido, o valor de uma perspectiva multidisciplinar
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para olhar para o texto, pois percebe que o texto ndo se limita em si mesmo, mas se constitui
através das relagdes culturais, dos atos de fala em contexto aos usos pragmaticos da
linguagem em situacdes e sociedades culturalmente localizadas.

Entre os motivos apresentados pelo autor para estudar as narrativas, ele cita que ¢
através delas que ¢ possivel chegar a formas de compreender como os homens criam
representacdes e apresentagdes do mundo. Da mesma forma, também vé que grande parte das
representacdes sociais se estrutura na forma de narrativas, como relatos interpessoais, cartas,
piadas e reportagens, entre outros. Representar, no entanto, ndo ¢ apenas a tentativa de
replicar algo que se vé no mundo, mas criar um simbolo que cria e comunica novas ideias.
Nesse mesmo sentido, estudar as narrativas (como representagdes) ajuda a entender de que
maneira os homens constroem essas representacdes do mundo material e social. Em outra
perspectiva, Motta entende que a intencionalidade dos interlocutores revela muito sobre as
narrativas e €, em si, uma justificativa para os estudos sobre o assunto, especialmente no que
diz respeito as narrativas da midia.

De maneira mais detalhada, o autor faz uma reflexdo sobre o carater cultural da
narrativa, mostrando que ela aparece como dispositivo argumentativo e espago de disputa de
sentidos, encarados através de diferentes perspectivas sobre o mundo. Ao narrar, sujeitos,
grupos ¢ instituicdes sdo capazes de interpretar lugares historicos ou posicdes de poder
reveladores das visdes que mudam, assim como criam correlagdo de forcas entre narrador e

destinatario capazes de produzir ou reproduzir desigualdades.

Quando narramos algo, estamos nos produzindo ¢ nos constituindo, construindo
nossa moral, nossas leis, nossos costumes, nossos valores morais e politicos, nossas
crengas e religides, nossos mitos pessoais e coletivos, nossas instituigdes. Estamos
dando sentido a vida. Aquilo que incluimos ou excluimos de nossas narragdes
depende da imagem moral que queremos construir e repassar. Por meio das
narrativas recobrimos nossas vidas de significacdo. Elas reiteram e confirmam o
candnico, nomeiam e explicam o desviante, legitimam e estabilizam o mundo. Na
narrativa, imitamos a vida; na vida, imitamos as narrativas (Motta, 2013, p. 18).

A narrativa, portanto, como o autor reforca ao longo de toda a sua obra, ¢ construida
com base nessa relacdo entre o narrador e o destinatario. Isso porque, ao narrar a realidade, o
narrador em geral busca reduzir marcas de subjetividade para tentar se aproximar do referente
e convencer o destinatdrio de que relata os fatos como realmente aconteceram. Para isso,
recorre a uma linguagem referencial, apoiada em dados, citagdes, nimeros e indicagdes

espago-temporais, produzindo assim um efeito de coeréncia e veracidade. O leitor, por sua
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vez, tende a aderir a essa logica, se alinhando ao narrador na constru¢do de um mundo
percebido, gragas a toda essa elaboragdo discursiva, como “real”. Nesse processo, ndo ¢ o
mundo em si que se apresenta como objetivo, mas a propria linguagem, estruturada de modo a
parecer neutra. Dessa forma, se estabelece um contrato cognitivo, em que narrador e
destinatario entram em acordo e sustentam a ideia de que existe de fato um real verdadeiro
compartilhado por meio dele, e eles se pdoem de acordo para coconstruir esse mundo
percebido como “real verdadeiro”.

Esse processo deixa evidente que o ato comunicacional contém, em si, um instrumento
capaz de descortinar os metassignificados culturais e ideologicos produzidos pela midia em
cada sociedade e situacdo histérica concreta. Durante a analise da comunica¢do narrativa,
também deve interessar ao analista, portanto, ndo somente a narrativa em si, mas 0 processo
de comunicagdo e enunciagao, as relagdes de poder entre o narrador e o destinatario e ainda as
intencionalidades implicitas ou explicitas, j4 que € esse processo o responsavel por também

criar novas configuragdes de poder. Ou, como refor¢a Motta:

O homem nfo apenas representa o mundo, mas o constitui na medida em que o
nomeia e classifica. Consolidou-se nas ciéncias sociais e cognitivas, a ideia de que
conhecer ndo ¢ apenas refletir nem representar as coisas, mas construir ou fabricar o
mundo. Nessa corrente intelectual sobre como os homens constroem o seu proprio
mundo, na qual este livro modestamente se inclui, as narrativas ndo representam
simplesmente a realidade: elas apresentam e organizam o mundo, ajudam o homem
a constituir a realidade humana (Motta, 2013, p.33).

Para que isso ocorra, porém, ¢ preciso que os homens compartilhem cddigos em
comum. Isso porque, durante o processo de coconstrucao, a coeréncia € obtida pela fusao de
horizontes, sucessivas conexdes significativas que o leitor faz procurando ligagdes entre os
fatos relatados com os seus proprios mundos possiveis culturalmente referenciados, em um
processo de correferéncia. A ordenagdo e os conectivos utilizados nessas ligagdes provém da
memoria local, mas principalmente da memoria de longo prazo que fornece ao leitor os
modelos e as molduras para ele fazer associagdes espontaneas e intuitivas no ato de recepgao.
O processo como um todo pode ser assim concebido, da mesma forma que suas implicagdes:

A comunicacdo narrativa pressupde, portanto, uma estratégia textual que interfere na
organizagdo do discurso e que o estrutura na forma de sequéncias encadeadas de
certa maneira, € em uma retorica propria para dar conta da finalidade desejada.
Implica competéncia e utilizagdo de recursos, codigos, articulagdes sintaticas e

pragmaticas: o narrador investe na organizagdo narrativa do seu discurso e solicita
uma determinada interpretacao por parte do seu destinatario (Motta, 2013, p.82).



90

Dentro desse contexto, a narrativa € construida por um elemento que Motta chama de
“Intriga", mais uma vez recuperando um termo da tradigdo literaria, que seria responsavel por
organizar os acontecimentos em uma totalidade dotada de sentido. Esse aspecto € responsavel
por mais do que determinar uma simples sequéncia de fatos, e resulta em um trabalho de
configuragdo da historia que seleciona, articula e encadeia eventos segundo relagdes de
temporalidade e causalidade. Nesse processo, o narrador estabelece conexdes entre o que veio
antes e o que vem depois, produzindo uma logica interna que permite ao leitor reconhecer
uma histéria como unidade coerente.

Como em Paul Ricoeur, a intriga, nesse sentido, corresponde ao ato de “tecer junto” os
acontecimentos dispersos da experiéncia. Narrar, nessa perspectiva, nao seria apenas relatar o
que ocorreu, mas organizar reflexivamente os eventos a partir de um distanciamento que
implica escolhas: o que incluir, o que excluir, o que destacar. E esse movimento que
transforma a sucessdo cadtica do vivido em uma estrutura inteligivel, capaz de dar forma ao
tempo humano e torna-lo compreensivel.

Além disso, a intriga desempenha um papel central na produgdo de sentido, pois ¢ por
meio dela que se estruturam os conflitos, as tensdes e as transformagdes que movem a
narrativa. Ao articular agdes, personagens e acontecimentos em uma dindmica de
continuidade e descontinuidade, a intriga cria expectativas, estabelece pontos de virada e
conduz a narrativa em dire¢ao a um desfecho. Dessa forma, ela ndo apenas organiza os fatos,
mas também orienta a interpretacdo do leitor, funcionando como um dispositivo capaz de
guiar a constru¢do de significados. No contexto das narrativas jornalisticas, como dispde o
autor, essa organizagdo se torna ainda mais evidente, ja que ai aumenta a necessidade de se
recompor acontecimentos fragmentados em uma sequéncia coerente.

A intriga, nesse caso, emerge como resultado de um esfor¢o de reordenacao temporal e
causal. Assim, mesmo em relatos que se pretendem objetivos, € a intriga que confere unidade,
inteligibilidade e sentido ao que ¢é narrado e que, sem um claro esfor¢o discursivo de criagao
de historias inteligiveis, corre o risco de parecer apenas uma série desordenada de
informagdes dispersas. Na narrativa jornalistica, o processo que torna isso possivel ¢ assim

descrito por Motta:

Assim, as estorias jornalisticas se expandem cronologicamente para frente ¢ para
tras, desde a logica da narragdo do presente, tornando particularmente intrigante e
desafiadora a analise delas como estratégia narrativa. (...) Em minhas analises tenho
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observado que a sintaxe da narrativa noticiosa se constréi por meio do uso frequente
de advérbios de tempo ou de preposi¢des adverbiadas. Sugiro ao analista observar a
frequéncia do uso de advérbios como antes, ontem, hoje, amanha, durante, agora,
até, desde, ja, ainda, entdo, logo, so, depois, imediatamente, rapidamente,
anteriormente, posteriormente e outros que revelam os conectivos temporais.
Observe também o constante uso de expressdes adverbiais temporais do tipo até
agora, de repente, em seguida, s6 entdo, de novo, outra vez, até que, de substantivos
adverbiados e dos adjetivos temporais do tipo nas préximas horas, no domingo,
semana passada, proxima semana, més passada, proximo més (Motta, 2013, p.111).

Essa intriga pode ser construida de diferentes maneiras, mas, especificamente no
jornalismo, Motta observa (p.113) que essa constru¢do ocorre frequentemente a partir da
criacdo de relagdes hipotéticas, tanto em relagdo ao passado quanto em relagdo ao futuro. As
relacdes hipotéticas citadas sdo estados subjetivos de duvida, de ressalvas, de suspensdo
temporaria de defini¢cdes, assim como estados subjetivos de certeza por adesdo temporaria a
uma afirmacdo ou evidéncia observada, mas que podem vir a sofrer alteragdes. Nesse estado,
a narrativa jornalistica cria um suspense sobre as alternativas possiveis para os eventos
ocorridos, ou para o seu desenvolvimento posterior, gerando uma espécie de apreensao no
leitor, telespectador ou internauta, e estimula a criagdo de mundos possiveis (possibilidades
alternativas que virao preencher as lacunas de sentido). Esses estados de duvida ou certeza sao
efeitos subjetivos do emprego de estratégias discursivas intencionais, conscientes ou
inconscientes, de parte do narrador.

De todo modo, vale lembrar que, antes de Motta, foi a reflexdo proposta por Paul
Ricoeur em “Tempo e narrativa” (1983-1985), obra ja cldssica, que permitiu que se
aprofundasse de maneira decisiva a compreensdo da intriga como elemento estruturante da
narrativa, especialmente quando se trata de pensar a mediagdo entre o tempo vivido e sua
configuragdo discursiva. Para Ricoeur, a narrativa ndo apenas organiza acontecimentos, mas
opera uma verdadeira transformagao do tempo, convertendo a experiéncia temporal difusa em
uma totalidade inteligivel. Nesse sentido, a intriga (muthos) desempenha papel central ao
articular eventos heterogéneos em uma unidade significativa (Ricoeur, 1994, p. 65-67).

Ao discutir a fungdo configuradora da intriga, Ricoeur destaca que ela realiza uma
sintese do heterogéneo, reunindo elementos distintos — ag¢des, intengdes, circunstancias e
consequéncias — em uma estrutura coerente. Essa operagdo nao se limita a ordenar
cronologicamente os fatos, mas implica estabelecer relacdes de causalidade e finalidade que
tornam a narrativa compreensivel (p.70). Assim, a intriga atua como mediadora entre o tempo

episodico (dos acontecimentos isolados) e o tempo configurado (da historia narrada),
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permitindo que o leitor reconheca uma continuidade significativa onde antes havia apenas
dispersao.

Essa perspectiva ¢ particularmente relevante para o jornalismo, uma vez que os
acontecimentos noticiosos, em sua forma bruta, se apresentam de maneira fragmentaria e
descontinua. Ao narrd-los, o jornalista realiza um trabalho semelhante ao descrito por
Ricoeur: seleciona, organiza e articula eventos, construindo uma intriga que confere sentido
ao ocorrido. Dessa forma, o relato jornalistico ndo ¢ mera reprodugdo do real, mas uma
reconfiguragdo narrativa que transforma fatos em acontecimentos dotados de inteligibilidade.

Vale reforgar, nesse sentido, como o tempo ¢ um aspecto importante para as narrativas.
E o que Paul Ricoeur (1994) afirma e explora, reflexivamente, em sua obra, chamando a
atencao para o fato de que sdo as narrativas que tornam humano o tempo, € que cabe a elas
organizar a ideia que temos sobre ele. Na perspectiva ricoeuriana, nesse sentido, o tempo nado
existe, para a experiéncia humana, como mera sucessao cronologica de acontecimentos, mas
como algo que s6 adquire inteligibilidade quando é configurado narrativamente. E justamente
nesse ponto que o jornalismo se aproxima da literatura: ao selecionar fatos, estabelecer
encadeamentos causais, definir comecgos, climax e desfechos, a narrativa jornalistica converte
a dispersdo do cotidiano em uma intriga coerente. Em Paul Ricoeur, a intriga opera como uma
sintese do heterogéneo, isto é, uma estrutura capaz de reunir acontecimentos fragmentarios
sob uma légica de sentido temporal. Assim, mesmo quando reivindica objetividade, o
discurso jornalistico inevitavelmente organiza o real segundo procedimentos narrativos que
implicam escolhas, hierarquiza¢des e enquadramentos. A noticia deixa entdo de ser apenas o
reflexo transparente de um fato para tornar-se uma forma simbolica de mediagdo do tempo
historico, aproximando-se da ficgdo ndo porque invente acontecimentos, mas porque mobiliza
mecanismos semelhantes de composi¢ao narrativa. Desse modo, o noticiario contemporaneo
produz verdadeiros “mitos cotidianos”, nos quais a repeticdo de personagens, conflitos e
desfechos recorrentes oferece ao publico matrizes de interpretacdo da realidade social, politica
e cultural.

Vale frisar, em relagdo a esse ponto, que no jornalismo narrativo tal como entendido
por Paul Ricoeur, os “mitos cotidianos” ndo sao necessariamente historias falsas, mas formas
recorrentes de organizar simbolicamente a realidade social que funcionam como matrizes

narrativas reconheciveis. S3o elas que ajudam o publico a interpretar acontecimentos
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complexos por meio de esquemas dramaticos familiares. Alguns exemplos® bastante evidentes
que podemos mencionar sao:

e O mito do herdi salvador: aparece quando determinado lider ¢ narrado como a figura
capaz de “resgatar” uma nag¢ao em crise;

e O mito da queda tragica: comum em escandalos envolvendo celebridades, , na qual o
personagem inicialmente aparece como simbolo de sucesso e ascensdo moral, mas a
narrativa jornalistica reorganiza os fatos em dire¢do a ruina;

e O mito da superagdo individual: recorrente em reportagens nas quais dificuldades
econdmicas, doencas ou exclusdo social sdo configuradas como obstaculos vencidos
pela for¢a de vontade do individuo, reduzindo, portanto, a complexidade estrutural dos
problemas sociais;

e O mito da ameaga permanente: bastante presente em coberturas de violéncia urbana
ou crises sociais, produzindo a sensagdo de um perigo continuo e difuso que estrutura
o cotidiano em torno da expectativa de novos episodios de caos, medo ou inseguranca;

e O mito da corrupg¢do como drama moral absoluto: ocorre quando a politica passa a ser
narrada como um embate quase épico entre “purificacdo” e “degradacdo”, com
personagens moralmente polarizados e investigagdes tratadas como jornadas
revelatorias e operagdes policiais convertidas em climax narrativos;

e O mito do progresso tecnologico inevitavel: muito comum no jornalismo que aborda
novas ferramentas digitais como etapas naturais e irresistiveis de um avango historico

continuo, frequentemente obscurecendo conflitos sociais, precarizagdo do trabalho ou

6 . . g . ~ ’ . ;o
Os exemplos de “mitos cotidianos” mencionados ndo foram extraidos literalmente de uma tinica obra

ou autor especifico, mas constituem formulagdes analiticas derivadas da articulagdo entre diferentes autores e
obras. A base principal encontra-se na reflexdo hermenéutica de Paul Ricoeur, especialmente em Tempo e
Narrativa (1994). Ja a ideia de que acontecimentos cotidianos podem adquirir estrutura mitica também dialoga
diretamente com Roland Barthes, em Mitologias (2001), enquanto a recorréncia de figuras como o “herdi
salvador” ou a “queda tragica” aproxima-se das estruturas narrativas estudadas por Joseph Campbell em O Heroi
de Mil Faces (1997). No campo da comunicacdo politica, Murray Edelman, em Constructing the Political
Spectacle (1988), demonstra como a midia organiza simbolicamente ameagas, crises ¢ personagens publicos
segundo logicas dramaticas e espetaculares. Ja Jesiis Martin-Barbero, em Dos meios as mediagoes (2009),
investiga a relagdo entre midia, narrativas populares e imaginario social, ressaltando os modos pelos quais os
meios de comunicacgdo reelaboram matrizes culturais profundas. Em perspectiva brasileira, Muniz Sodré e Maria
Helena Ferrari, em Técnica de reportagem: notas sobre a narrativa jornalistica (1986), interpretam o jornalismo
como pratica narrativa que dramatiza e simboliza o cotidiano social, enquanto Motta, em Narratologia: teoria e
andlise da narrativa jornalistica (2013), analisa explicitamente as estratégias narrativas do discurso jornalistico
e sua aproximacdo com formas tradicionais de composi¢do dramatica.
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disputas de poder envolvidas nesse processo.

Esses “mitos” emergem, portanto, porque o jornalismo, ao organizar temporalmente os
acontecimentos, tende a recorrer a formas narrativas sedimentadas culturalmente. Assim, fatos
isolados passam a integrar historias maiores, reconheciveis e emocionalmente inteligiveis para
o publico. Nesse sentido, a noticia ndo apenas informa sobre o mundo: ela também retoma e
refor¢ca modelos simbdlicos para compreender o tempo histdrico e a experiéncia social.

Diferentemente de como ocorre na ficgdo, o tempo no relato jornalistico aparece de
maneira bastante especifica: Motta o define como difuso, anarquico, invertido (p.96). Isso
porque a experiéncia do tempo jornalistico ¢ ainda mais desordenada e confusa, menos
cronoldgica que a experiéncia do tempo natural (p.97). Isso altera inclusive a experiéncia do

leitor, que se torna responsavel por fazer parte dessa organizacgao.

E o jornalismo que faz os acontecimentos do presente inteligiveis, faz os incidentes
tomarem a forma de sequéncias, faz as novidades adquirirem significagdo
minimamente coerente e consistente, ainda que relativamente provisoria. Até porque
a logica do acontecimento ¢ dupla: surge pela ruptura e pelo conhecimento, necessita
tanto da diferenca quanto do barulho que faz. Para tornar-se um acontecimento, um
incidente qualquer precisa tanto das forgas de mudanga proprias das narrativas
dramaticas quanto das poténcias da informagdo (Motta, 2013, p.105).

Se, por um lado, o jornalismo transforma rupturas e incidentes em sequéncias
compreensiveis, conferindo-lhes coeréncia provisoria, por outro, amplia esse processo ao
assumir a fun¢do de registrar e interpretar o presente em tempo quase simultdneo aos fatos.
Nesse movimento, potencializado pelas tecnologias da informacgdo, o acontecimento ganha
densidade historica e cultural, deixando de ser apenas um fato bruto para se tornar uma
construcdo significativa, marcada tanto pelo impacto de sua irrup¢ao quanto pelos modos de

sua narragdo e circulagdo.

Outro aspecto relacionado ao aquecimento do presente cotidiano, ¢ que justificaria o
emprego da expressdo, ¢ que passamos a viver sob o signo do acontecimento (o
excepcional, o surpreendente) e de seus ecos (a cobertura jornalistica). Nao apenas o
acontecimento objetivo da histdria positivista, marcada por guerras, batalhas, mortes
de herdis que distinguiam as grandes mudangas (e seguem distinguindo), como
dizem os historiadores. Para o analista da narrativa jornalistica, especialmente, o
acontecimento enquanto significagdo no seu sentido cultural e histérico. Com o
advento das novas tecnologias da informagao, o jornalismo ganhou um status ainda
mais contundente como historiador do presente, historiador de uma histéria falada e
escrita pelos jornalistas e seus colaboradores, crua, sangrenta, bruta, mal-acabada e
mal-articulada, sem refinamento, mas uma histdéria com h (p.104).

Assim, as historias jornalisticas se expandem cronologicamente para frente e para tras,
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desde a logica da narragdo do presente, tornando particularmente intrigante e desafiadora a
analise delas como estratégia narrativa. Para o pesquisador, conforme observado
anteriormente, sera preciso reordenar cronologicamente a intriga desde uma reconfiguragao
temporal até compor uma histéria integral, com principio, meio e final. S6 assim ele podera
destacar o conflito ou conflitos estruturantes, episddios, papéis das personagens, e proceder a
uma analise da narrativa completa.

Em relagdo a esse alargamento do escopo de observacao e analise, inclusive, Ricoeur
propoe a teoria das trés mimeses, que constitui um dos pilares de sua reflexao sobre a relagao
entre tempo e narrativa. Dentro dessa teoria, a mimese I (pré-figuragdo) refere-se ao mundo
da acdo antes de sua configuracdo narrativa, isto é, ao conjunto de praticas, normas, simbolos
e estruturas temporais que tornam possivel a compreensao das acdes humanas (Ricoeur, 1994,
p. 75-78). No contexto jornalistico, essa dimensdo corresponde ao repertorio cultural
compartilhado entre narrador e publico, que permite a interpretagdo dos fatos noticiados. A
mimese II (configuracdo), por sua vez, diz respeito a0 momento em que a narrativa ¢
efetivamente construida, ou seja, quando a intriga organiza os acontecimentos em uma
totalidade significativa (Ricoeur, 1994, p. 80-83). E nesse estagio que ocorre a transformacio
do tempo vivido em tempo narrado, por meio de operacdes de selecdo, ordenagdo e
hierarquizagdo dos eventos. No jornalismo, essa etapa se materializa no processo de produgao
da noticia, em que o jornalista estrutura o relato de modo a torna-lo compreensivel e relevante
para o publico. Por fim, a mimese III (refiguragdao) refere-se ao momento da recepcao da
narrativa, quando o leitor ou espectador interpreta o texto e o integra a sua propria experiéncia
temporal (Ricoeur, 1994, p. 85-87). Nesse processo, a narrativa ndo apenas comunica um
sentido, mas também transforma a compreensao que o sujeito tem do mundo e de si mesmo.
No caso do jornalismo, isso significa que a noticia ndo se encerra em sua producao, mas
continua a produzir efeitos na medida em que ¢ apropriada pelos leitores.

A articulacdo entre essas trés dimensdes miméticas evidencia que a narrativa ¢, para
Ricoeur, uma mediacdo fundamental entre tempo e experiéncia. O tempo humano torna-se
inteligivel na medida em que ¢ narrado, € a narrativa, por sua vez, encontra no tempo sua
condi¢do de possibilidade (Ricoeur, 1994, p. 52). Essa concep¢ao permite compreender o
jornalismo ndo apenas como pratica informativa, mas como uma forma especifica de
constru¢do do tempo social, na medida em que organiza o fluxo continuo dos acontecimentos

em sequéncias dotadas de sentido.
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Outro aspecto relevante da teoria ricoeuriana ¢ a ideia de que a narrativa estabelece
uma “concordancia discordante”, isto €, uma unidade que integra tensdes, rupturas e
descontinuidades (Ricoeur, 1994, p. 66). Essa nog¢ao ¢ particularmente util para analisar o
jornalismo contemporaneo, marcado pela fragmentagao e pela multiplicidade de perspectivas.
A intriga jornalistica, nesse cendrio, a0 mesmo tempo em que busca produzir coeréncia,
precisa lidar com a instabilidade dos fatos e com a constante revisao das informagdes. E,
nesse sentido, a narrativa jornalistica pode ser compreendida como uma tentativa permanente
de estabilizar provisoriamente o sentido dos acontecimentos, articulando-os em uma trama
que permita sua compreensdo. Essa estabilidade, no entanto, ¢ sempre precaria, uma vez que
novos fatos podem reconfigurar a intriga e alterar a interpretagdo do ocorrido. Tal dindmica
refor¢ca a ideia de que o jornalismo opera em um regime temporal especifico, marcado pela
simultaneidade entre acontecimento e narragao.

Por fim, ao integrar as contribui¢cdes de Ricoeur a andlise da narrativa jornalistica,
torna-se possivel compreender de maneira mais aprofundada como os fatos sdo transformados
em historias significativas. A intriga, ao configurar o tempo, € as trés mimeses, ao articular
producao, estrutura e recepgao da narrativa, oferecem um quadro tedrico robusto para pensar

o jornalismo como pratica de mediag¢do simbolica e temporal.

4.4 NARRAR E LEMBRAR: CONSTRUINDO A MEMORIA CULTURAL

Em seu "Espacgos da recordacdo: formas e transformag¢des da memoria cultural", cuja
edi¢do original ¢ de 2006, Aleida Assmann escreve com um olhar que retine diferentes
perspectivas das ciéncias humanas para os estudos da memdria, que estavam ganhando
justamente mais for¢a entre os anos 1980 e 1990, muito por conta da influéncia do contexto
do pos-guerra e a necessidade de lidar com o trauma deixado pelo Holocausto. Nesse
momento, ha um deslocamento do foco da historiografia, antes ainda mais centrada em fatos,
cronologias e estruturas, para o interesse nas formas de lembrar, esquecer e narrar o passado
utilizadas pela sociedade contemporanea.

A autora comega a obra ja trazendo um paradoxo interessante para se pensar também a
respeito do trabalho de Eliane Brum: na concepgdo tradicional de historiografia, a
objetividade sé seria plenamente alcangada quando os acontecimentos do passado ja nao

estivessem mais carregados de experiéncias vivas ou novas reivindicagdes, o que significaria
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também que a memoria dos envolvidos ja tivesse se atenuado. Dessa maneira, o
conhecimento histérico dependeria ndao apenas de rigor metodologico, mas também de um
certo distanciamento obtido pelo enfraquecimento da dor e das marcas afetivas do passado. A
critica de Assmann incide justamente sobre esse ponto ao evidenciar o custo ético e politico
dessa ideia: ao pressupor o apagamento ou a desvalorizagdo das experiéncias vividas, tal
modelo tende a silenciar testemunhos e a adiar o reconhecimento de violéncias e injustigas.
Essa mesma ideia se relaciona com outras teorias da memoria de Nietzsche, Halbwachs ou
Nora, no que diz respeito ao carater eminentemente construtivista da recordacao e sua relagao
com a identidade — que ocorreria até em oposi¢d@o a uma historia objetiva e neutra.

Naquela primeira concep¢do de historiografia j4 mencionada, seria possivel encarar
uma narrativa “habitada” e outra “inabitada”, uma teria a memoria que pertence a portadores
Vvivos com perspectivas parciais € outra teria a memoria amortizada — que, também por isso,
pertenceria a todos e a ninguém. Como a autora lembra, essa memoria seria neutra em relagao
a identidade. Essa dualidade entre memoria e historia, amplamente debatida, ¢ vista por ela de
outra forma: em vez de uma oposicao rigida, Assmann propde reconhecer que as dimensdes
afetivas e conflitivas também sao constitutivas da relagdo com o passado, tendo inclusive a
vantagem de serem mais capazes de revelar aspectos da histéria que narrativas
excessivamente distanciadas podem obscurecer. No jornalismo, essa ideia pode passar a ter
outra forga, ja que, diferentemente da historia, ali € justamente o relato mais vivo que sustenta
a narrativa.

Nesse estudo, a autora inclusive se volta para os processos de institucionalizagdo da
memoria, evidenciados pela expansdo de museus, memoriais, arquivos e politicas de
preservacdo, bem como pelas disputas publicas em torno do passado. Esse contexto reforca
que a memoria ultrapassa a esfera individual, configurando-se como um campo politico e
cultural em constante negociacdo, no qual se definem versdes legitimadas da histéria ao
mesmo tempo em que outras sdo marginalizadas ou silenciadas. Nesse quadro, ganha
centralidade a distingdo entre memoria comunicativa — vinculada a experiéncia vivida e a
transmissao oral — e memoria cultural — mais duradoura e fixada em suportes institucionais.
E justamente nessa articulagio, que a relagio com a narrativa se evidencia: longe de ser um
simples acimulo de fatos, nessa concep¢do, a memoria constitui um processo ativo de
construcdo de sentido, dependente de formas narrativas que organizam, selecionam e tornam

o passado inteligivel. A polarizagcdo brusca entre historia e memoria, por isso, pode se revelar
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tdo insatisfatdria quanto a equiparacdo plena de ambas. Por isso ¢ que a autora sugere, a

seguir, a fixacdo da historia e a memoria como dois modos da recordacdo que nao precisam

excluir-se nem recalcar-se mutuamente:
Enquanto certos tipos de memoria se retraem (como a memoria de aprendizagem, a
formativa e, com referéncia a shoah, a memoria experiencial), outras formas ganham
claramente importancia, como a das midias ou a da politica, pois o passado — do
qual nos afastamos temporalmente cada vez mais — ndo fica completamente sob a
custddia de historiadores profissionais. Na forma de reivindicagdes e obrigacdes
rivalizantes, ele também exerce pressdo sobre o presente. Hoje se contrapdem a
sintese abstrata de uma histéria em particular as muitas memorias diferentes e
parcialmente conflitantes que tornam efetivo seu direito de reconhecimento na
sociedade. Ninguém pode negar que essas memorias se tornaram uma parte vital da

cultura atual, com suas experiéncias e reivindicagdes tdo proprias (Assmann, 2011,
p-20).

Assmann também destaca que o ato de narrar altera a percepcao sobre o tempo — algo
que se relaciona profundamente com o trabalho realizado por Brum. Nesse sentido, o passado
sempre € novo, ja que ele se altera constantemente, assim como a vida segue em frente. Nesse
processo, partes da vida, que parecem ter afundado no esquecimento, reaparecem, enquanto,
por outro lado, outras afundam por terem se tornado menos importantes. Ou, nas palavras de
Assmann (ao refletir sobre as contribui¢cdes de Italo Svevo): “O presente conduz o passado
como se esse fosse membro de uma orquestra. Ele precisa desses tons somente e de nenhum
outro. Assim, o passado parece as vezes curto, as vezes longo; as vezes soa, as vezes cala. SO
influenciam no presente aquelas partes do passado que tenham a capacidade de esclarecé-lo
ou obscurecé-lo" (p.21).

Nesse sentido, as ideias de memoria funcional e memoria cumulativa se tornam
especialmente interessantes. A memoria funcional ¢ aquela constituida pela memoria
habitada, ou seja, que se vincula a um grupo, institui¢ao ou individuo, e através dessa conexao
faz a ponte entre passado, presente e futuro. Dessa forma, também procede de modo seletivo,
e a medida em que recorda, age de forma seletiva: intermedia os valores dos quais resultam
um perfil identitario e normas de agdo. Ja a memoria cumulativa, por sua vez, ¢ aquela ligada
a memoria inabitada, e se desvincula de um portador especifico. Através dela, se faz a
separagdo radical do passado em relagdo ao presente e ao futuro — ao contrario do termo
interior, esse tipo de memdria se interessa sem sele¢do pelos acontecimentos, tornando-os
igualmente importantes e investigando a verdade, e, com isso, suspendendo seus valores e

normas.
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Ao tratar da memoria funcional, vale entender ainda de que maneira as possibilidades
de legitimagao, deslegitimacao e distingdo atuam. O primeiro termo, de acordo com Assmann,
diz respeito ao anseio prioritario da memoria politica ou oficial. A alianga entre dominacao e
memoria, caracteristica para esse caso, manifesta-se positivamente no surgimento de formas
elaboradas do saber histdrico, sobretudo na forma de genealogias, ja que o poder dominante
tem necessidade de explicitar sua propria origem. Esse anseio ¢ atendido em particular pela
recordacdo genealogica.

Essa memoria legitimadora da dominagdo tem, ao lado de uma face retrospectiva,
também outra, que se revela prospectiva. Nesse caso, quem busca deslegitimar ndo usurpa
apenas o passado, mas também o futuro: e para isso elegem memorias que sdo vistas como
mais interessantes para que uma narrativa os torne figuras eternizadas e arquivadas em
monumentos. E também nesse sentido que a autora entende a maior fragilidade da memoéria
oficial, ja que ela depende de mecanismos de censura e de praticas celebrativas artificiais para
se consolidar, o que também acaba revelando seu proprio carater construido e interessado. Sua
duragdo, portanto, ndo é autdnoma, mas atrelada a permanéncia do poder que a sustenta. E
nesse paradoxo que a memoria oficial frequentemente tem origem em uma contramemoria
ainda ndo institucionalizada, que, em seu momento inicial, opera de forma funcional e
criticamente subversiva, mas que tende a perder essa poté€ncia ao ser absorvida pelas
estruturas de legitimagao.

Uma outra funcao de uso da memoria cultural ¢ a distingao, que compreende todas as
formas simbdlicas de expressdo que se prestam a delinear uma identidade coletiva a fim de,
assim, também se diferenciar de outras. No campo religioso, por exemplo, isso € feito pela
agregacdo comunitaria, que funciona pela recordacdo em comum e renovada pelas festas e
ritos, reforcando a relacdo da comunidade com uma historia fundadora compartilhada.

A possibilidade de renovagdo permanente pressupde uma grande permeabilidade do
limite entre memoria funcional e memoria cumulativa. Sendo possivel manter aberta a
fronteira, chega-se mais facilmente a um intercambio dos elementos de uma e outra e a uma
reestruturacao dos padrdes de sentido. No caso oposto, ocorre a ameaga de uma estagnacao da
memoria. Se o transito fronteirigo entre as duas memorias fica bloqueado por uma muralha, e
se a memoria cumulativa fica barrada enquanto depésito de provisdes que encerra
possibilidades, alternativas, contradigdes, relativizagdes e protestos criticos, fica excluida

qualquer mudanga, e a memoria torna-se, entao, absolutizada e fundamentalista.
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Por fim, Assmann chama a atengdo para as transformagdes contemporaneas, em que
novas midias e formas de registro ampliam e fragmentam a memdria, criando multiplas
narrativas concorrentes. Isso torna a memoria cultural mais dindmica, mas também mais
instavel. Em sintese, para a professora, ndo ha memoria sem narrativa: afinal, é s6 por meio
dela que o passado ganha forma, significado e fung¢@o no presente, a0 mesmo tempo em que
revela disputas, esquecimentos e se abre para reconstrugdes constantes. E esse potencial que
pode justamente mostrar o que tem de mais complexo e mais atrativo na obra de Brum, que
apresenta uma memoria que se distancia da historia oficial, a0 mesmo tempo em que se

aproxima de um testemunho vivo e que reconfigura as perspectivas de tempo.
4.5 A PERSPECTIVA DA METODOLOGIA DE ANALISE CRITICA DA NARRATIVA

Em “Anadlise critica da narrativa" (2013), Motta explana sua metodologia, primeiro no
que diz respeito as instdncias da narrativa e em seguida aos movimentos necessarios para
fazer uma andlise especifica da narrativa jornalistica — considerando toda a diversidade que a
narrativa em geral e o contexto comunicacional em que ela ocorre pode conter.

Por isso, o autor comeca reforcando que as narrativas, enquanto objetos € processos,
podem ser estudadas em trés instancias expressivas, que podem ser assim definidas: como
plano da expressdo (linguagem ou discurso), plano da estdria (ou contetdo) e plano da
metanarrativa (tema de fundo). Ele defende, no entanto, que, na pratica comunicativa
corriqueira, os individuos nao percebem essa divisdo, pois ndo ha hierarquia entre as trés
instancias, de modo que elas ocorrem de forma que os planos em questao podem se sobrepor
e o sentido ¢ deduzido de forma intuitiva. A separacdo feita por ele, portanto, s6 faz sentido
metodologicamente para efeito de uma analise, mas, na pratica, ¢ sentida de forma unitaria e
sobreposta.

O plano de expressao, como explica o autor, ¢ aquele da linguagem, ou seja: o plano
de superficie do texto, por meio do qual o enunciado narrativo ¢ construido pelo narrador
(seja a linguagem visual, sonora, verbal, gestual, multimodal, etc.) (p.136). E nesse plano que
também aparecem usos estratégicos da linguagem para produzir determinados efeitos de
sentido, como comocdo, medo, riso e etc, sendo nesse ambito que a intencionalidade do
narrador e suas estratégias narrativas podem ser mais bem desveladas.

Ja o plano da historia eleva-se acima, e de forma relativamente autonoma, do plano da
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expressdo. Ele se projeta através dos recursos de linguagem utilizados pelo narrador, fazendo
uso do universo da representacdo e de um conjunto de significados imaginados ou de mundos
possiveis construidos pela narrativa. Ainda que dependa do plano do discurso para existir, o
plano da historia pode desenvolver uma sintaxe e uma logica proprias, motivo pelo qual tem
sido amplamente estudado por diversos autores. Trata-se de um nivel virtual de significacao,
no qual uma realidade de referéncia ¢ evocada pelo texto narrativo por meio de sequéncias de
acoes organizadas de forma cronoldgica e causal, realizadas por personagens e responsaveis
por estruturar a intriga.

J& no plano da metanarrativa, por sua vez, ¢ analisada a estrutura profunda da
narrativa, relativamente mais abstrata e evasiva, que evoca imagindrios culturais. Esse ambito
analisa o plano em que aparecem os temas ou motivos de fundo ético ou moral que integram
as acOes da historia em uma estrutura compositiva cultural pré-textual, de carater
antropologico. Sdo situagdes éticas fundamentais plasmadas por um narrador no momento em
que ele se pde a narrar, como por exemplo os temas da fidelidade, da fé, da confianga no
futuro, da felicidade, da revolugdo, da conspiragdo ou corrup¢ao, da exploragdo, da trai¢do, do
temor a morte ou a Deus, o tema de que o crime ndo compensa, do heroi, do duplo, do erro e
do castigo, do triunfo e da recompensa - isso entre tantos outros temas, mitos ou motivos.

No que diz respeito aos movimentos citados pelo autor para fazer a analise narrativa,
ele entende que, num primeiro momento, € preciso comecar compreendendo a intriga como
sintese do heterogéneo. Isso significa que o analista precisa decompor e recompor a narrativa
para conseguir determinar com exatidao o inicio, o desenvolvimento e o final do enredo, caso
isso ndo esteja manifesto (muitas vezes, ndo estd). Essa ideia ajuda a encontrar os fios que
alinham a trama, seja em qual formato for — e para isso ele usa inclusive técnicas de roteiro e
da literatura que podem ser aplicadas a reportagem. O analista deve identificar as partes
componentes, as sequéncias basicas, os pontos de virada ou inflexdes essenciais, os limites
dos episddios parciais, as conexdes entre eles, os conflitos principais e secundarios, o
protagonista ¢ o antagonista principais e seus coadjuvantes, como o enredo organiza a
totalidade, e assim por diante, a fim de compreender como o narrador comp0s sua estoria na
situagdo de comunicacao (p.141). Todos esses elementos sdo responsaveis por compor a
sintaxe narrativa da estoria (e ndo do discurso) e desvendar quais sdo as relagdes logicas e
cronologicas da trama. Para isso, o autor também descreve que é necessario estar atento, no

plano da expressao, ao uso de certos recursos de linguagem que ajudam a captar elementos
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estruturantes da narrativa que podem estar mais velados. Isso ocorre, por exemplo, a partir do
uso de metaforas, hipérboles, comparagdes, exclamagdes, interrogagdes, ironia, ritmos,
flashbacks (analepses), flashforwards (prolepses) e déiticos (p.142). Além disso, ele entende
que os pontos de virada da narrativa também acontecem quando uma acdo cria diferentes
caminhos possiveis para a histéria. Esses caminhos passam por trés etapas: a virtualidade (as
possibilidades), a atualiza¢do (a realizagdo ou ndo dessas possibilidades) e o acabamento (o
desfecho que se concretiza).

Como segundo movimento, o autor propde a compreensdo da logica do paradigma
narrativo — e, do ponto de vista operacional, propde que os analistas produzam uma linha do
tempo identificando os principais pontos de virada e inflexdes que demarcam cada episodio
até o desfecho. Esse movimento parte da compreensdao de que o comego ndo significa
auséncia de antecedentes, como propde Barthes e relembra Motta, mas sim a auséncia de uma
necessidade de sucessdo anterior; do mesmo modo, o fim corresponde ao ponto em que essa
necessidade se encerra, como estabelecem as exigéncias de composicao da intriga. Assim, as
no¢des de comeco, meio € fim ndo derivam diretamente da experiéncia, mas resultam dos
efeitos produzidos pela organizagdo da narrativa. Nesse sentido, a ldgica do paradigma
narrativo ¢ orientada pela forma como o narrador, em relagdo ao narratério, articula o que
considera verossimil em uma dada situagdo de comunicagdo, organizando acdes, surpresas,
tensdes e climax até construir uma totalidade inteligivel. O emprego de palavras como “aqui”,
“la” ou “agora”, em uma narrativa, situam espacial e temporalmente os eventos, e
proporcionam recursos sociocognitivos para se inferir a coeréncia e os sentidos do
discurso. No entanto, como destaca o autor, essa opera¢cdo de desmontagem e remontagem da
sintaxe no ato de fala ndo esgota os procedimentos analiticos desse segundo movimento. E
possivel ir além, observando outros elementos: a descricdo de espacos, atmosfera,
personagens e papéis. Isso também pode significar considerar as contribuicdes que o plano da
expressao traz para o conhecimento das estratégias narrativas, observando ainda como o plano
da superficie (do discurso ou linguagem) interage com o plano mais abstrato do contetido,
percebendo se a identificacdo das sequéncias ganha significagdo se atribuida sempre a
estratégia e aos ardis discursivos do narrador, as suas intencionalidades e aos efeitos de
sentido pretendidos junto ao receptor.

Ja em um terceiro movimento, Motta sugere deixar surgirem novos episodios. Isso

significa fazer uma andlise de modo que identificar € nomear os episddios também ajude a
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revelar estratégias semanticas do narrador na constru¢do dos sentidos da estdria e dos papéis
funcionais que eles desempenham. Dentro da narrativa, por exemplo, os episédios podem
revelar como o narrador dispde estrategicamente personagens, cenarios, incidentes, conflitos,
tensoes, fracassos e conquistas. Esse recurso serve para investigar de que modo o narrador
organiza o plano da intriga e busca produzir determinados efeitos dramaticos como o
suspense, a tensdo, o climax e os pontos de virada. Esses episodios devem ser identificados e
nomeados pelo analista de acordo com a relagdo sintagmatica deles no interior da historia, e
podem ter extensdo varidvel, diluir-se em momentos diferentes da intriga e ndo
necessariamente se suceder linearmente dentro da narrativa. Isso significa que os episddios
também podem fazer com que a narrativa se mantenha estavel, sem alteracdes significativas,
limitando-se a apresentar e detalhar personagens, ambientes ou situagdes. Em outros
momentos, ela pode se tornar movimentada, marcada por transformagdes e encadeamentos de
acontecimentos que impulsionam o desenrolar da historia.

Em um quarto movimento, o analista deve permitir ao conflito dramdtico se revelar.
Esse aspecto ¢ fundamental porque o conflito draméatico € o frame cognitivo (responsavel pelo
enquadramento, perspectiva, ponto de vista) por meio do qual o narrador organiza a realidade
que pretende relatar (p.167). A identificacdo desses conflitos faz com que o analista entenda o
projeto dramatico que esta sendo construido e avance em direcio ao fendmeno analisado. E
ele que dispde as acdes e as personagens na historia e também ¢ ele o responsavel por tecer a
trama por meio do relato dos incidentes, peripécias, rupturas, descontinuidades, transgressoes
ou anormalidades (p.168). A dimensdo de um conflito, no entanto, pode s6 aparecer de forma
evidente ¢ em toda plenitude ao longo ou final da andlise — o que ndo significa que nao se
deva tentar identifica-los desde o inicio, porque ao fazer isso, aparecem enquanto projeto
discursivo de apreensao e organizagdo da difusa e confusa realidade, sua percep¢ao orienta e
guia os procedimentos posteriores, esclarecendo as astiicias enunciativas e os efeitos de
sentido. Também ¢ preciso perceber que a presenca preponderante de certo tipo de conflito em
um determinado relato ndo exclui a existéncia de outros tipos: hd em geral mais de um
conflito acontecendo na mesma historia. Na narrativa jornalistica, o autor também destaca que
os conflitos aparecem de maneira diferente, muito devido a relagdo intima entre o referente e
o discurso. Isso porque os conflitos permanecem pendentes de novos fatos no noticiario e se
estendem enquanto houver demanda para esclarecé-los até que seja possivel entendé-los de

maneira completa. Essas “pendéncias” no conflito fazem com que se mantenham as
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expectativas e tensdes do discurso noticioso, e elas sdo capazes de criar o efeito de
retardamento e ansiedade, que funcionam também como motores da construgdo diegética da
estoria jornalistica. Vale perceber, nesse sentido, que o enquadramento acontece de
maneira bipolar e antitética (propondo uma oposi¢do por contrariedade), ou seja, colocando
sucessivamente uma personagem versus outra, como opositores (sejam esses personagens
partidos, politicos profissionais, autoridades, etc., como exemplifica Motta) nas paginas e
telas, contaminando toda a cobertura, incitando oposigdes e, assim, instituindo e muitas vezes
também fomentando dualismos na visdo de mundo.

Em um quinto movimento, Motta chama a atencdo para a figura do personagem como
metamorfose de pessoa a persona. Para isso, ele recupera defini¢des sobre o que seria um
personagem, e se aproxima da visdo de que essa figura (mesmo quando aparece de forma nao
ficcional) ¢ um ser responsavel pelo desempenho do enredo: ¢ quem realiza a acdo, e sempre
aparece como uma inven¢do do discurso narrativo, mesmo quando baseada em pessoas
reais. Perceber essa metamorfose faz com que seja possivel encarar de outra maneira os
personagens nas narrativas jornalisticas — menos como figuras reais e mais como
representacdes que pertencem a narrativa, € que s6 devem ser considerados dentro do enredo.
Vale destacar, nesse sentido, que os personagens a serem identificados na narrativa sao
aqueles que vivem e realizam as agdes, sendo elementos-chave na projecao da estoria e na
identificacao dos leitores com o que esta sendo narrado.

No sexto movimento, cabe ao analista perceber as estratégias argumentativas usadas
pelo narrador. Isso porque, como Motta ja evidenciou, toda narrativa contém um permanente
jogo entre os efeitos de real (veracidade) e outros efeitos de sentido, mais ou menos
exacerbados pela linguagem dramatica, e também contém interesses proprios do narrador.
Enquanto na ficgcdo ¢ possivel perceber a presenca implicita ou explicita do narrador no texto,
e a narracdo como dispositivo argumentativo pode ser reconhecido de maneira mais evidente,
o discurso narrativo do jornalismo conta — ao menos geralmente — com o distanciamento do
narrador. Nesses casos, quem narra assume o papel de relator da verdade, como se estivesse
vendo os objetos e fendmenos independentemente da sua interven¢ao na condicao de
narrador. E preciso estar atento, nesse sentido, para tudo que esse narrador é capaz de
dissimular, como se ndo estivesse operando constantemente uma dessubjetivagdo do real — o
que de fato estd — para fazer com que o seu publico interprete os fatos narrados como

verdades, como se os fatos estivessem falando por si mesmos. Portanto, vale perceber os
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recursos de linguagem que centram o relato no “aqui” e no “agora", e que colocam o leitor no
presente, como se estivesse observando também os fatos.

Por fim, o sétimo movimento ¢ aquele que permite as metanarrativas aflorarem. Esse
item entende que a recepcdo das narrativas didrias remete leitores e ouvintes para o mundo
fatico, mas simultaneamente também para experiéncias mais fugazes de distanciamento
imaginativo que paradoxalmente esvaecem o mundo fatico, liberando o sujeito do seu mundo
da vida. O autor entende, nesse sentido, que a narrativa jornalistica destaca certos aspectos da
realidade porque esses fatos transgridem algum preceito juridico, ético ou moral, e também
algum consenso cultural — causando uma razao ética ou moral que chame a ateng¢do para ela.
Isso faz com que o publico perceba sentidos na obra que remetem a outros marcos de
referéncia, porque de fato estdo relacionados com antecedentes culturais e imaginarios em
comum (também conectados a memoria coletiva e a uma determinada compreensdo de
mundo). Identificar quais sdo esses elementos pré-narrativos que os relatos carregam nas suas
intrigas de superficie faz com que as narrativas possam ser entendidas no nivel de suas
significacdes mais profundas dentro da cultura. Isso também aprofunda a compreensao das
fabulas e mitos que sdo contados e recontados nas narrativas cotidianas, ¢ que habitam as

metanarrativas culturais.
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5 ANALISE DO LIVRO

Neste capitulo, ¢ feita uma andlise mais concreta e detalhada de Banzeiro Okotd,
mobilizando o arcabouco tedrico-metodologico construido nos capitulos anteriores. Parte-se
da apresentacdo dos eixos analiticos centrais: as ferramentas estruturais da narrativa (manejo
do tempo, intriga, sequéncias) e a presenca marcada do narrador, que assume subjetividade,
corporalidade e posicionamento politico explicito. Em seguida, ¢ demonstrado de que
maneiras Eliane Brum opera usos contra-hegemonicos das palavras, em trés movimentos:
incorporando termos dos povos-floresta (como "banzeiro" e "O0koto"), inventando
neologismos que expressam realidades invisibilizadas (como '"deflorestados" e
"amazonizar-se") e questionando ativamente o vocabulario hegemodnico que naturaliza
violéncias (como "desmatar" ou "floresta virgem"). Sdo tracados entdo os marcos temporais
que estruturam a obra, que se faz articulando tempos pessoais, coletivos e historicos,
evidenciando assim como a narrativa opera por sintese do heterogéneo, tal como propde
Ricoeur.

Sdo entdo analisados trés capitulos que foram tomados como exemplares da logica
narrativa da obra: "13.entres da floresta" (sobre os beiradeiros desterritorializados por Belo
Monte), "51.altamiracles" (relato mais testemunhal da mudanga da jornalista para Altamira); e
"2018.alice" (narrativa centrada na luta pela sobrevivéncia das tartarugas-da-amazoénia). Em
cada um, foram aplicados os sete movimentos analiticos de Motta, evidenciando como Brum
constroi intrigas, personifica rios e animais, maneja vozes multiplas e produz efeitos de real
sem abrir mdo da dimensdo poética, afetiva e politicamente engajada. Com isso, foi mostrado
que Banzeiro Okoté radicaliza as possibilidades do jornalismo literario contemporaneo ao

articular rigor factual, experimentacdo formal e compromisso ético.
5.1 ADENTRANDO O BANZEIRO

Ao analisar a narrativa de Banzeiro Okoté, o primeiro aspecto notavel é a forma
marcadamente explicita através da qual a autora se dirige a um leitor especifico para quem ela
espera servir como “tradutora” das vivéncias na Amazonia: longe de uma postura de quem
estd tdo confortavel com os limites do circuito comunicativo ja consagrado e naturalizado

entre escritores e publico nos cendrios urbanos e juntos as classes mais bem estabelecidas, ela
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reconhece e aponta essas marcas ao assumir esse direcionamento ndo s6 como uma escolha,
mas também como um padrdo do qual ndo se pode escapar completamente. E faz isso ao
registrar logo na abertura da obra, e de forma aberta: “Essa linguagem ¢ branca, porque
escrevo para ndo indigenas, e também para os ndo indigenas escrevem os pesquisadores”
(Brum, 2021, p.20).

Esse direcionamento para um leitor especifico, que nessa obra nunca se confunde
simplesmente com um ser humano “universal”, esta presente em varios trechos, inclusive na
forma de interpelagdes bem diretas, quando ela se refere ao leitor como “vocé". O “voce”
tracado por ela segue um perfil: sdo aqueles que ela espera poder sensibilizar sobre a
importancia da floresta porque sabe que em geral ainda ndo se deram conta disso, aqueles que
estdo afastados dela geograficamente — mas nao s6 assim. Nesse sentido, ¢ muito
significativo que ela os identifique como “ndo indigenas”, deslocando abruptamente na
propria linguagem, pelo prefixo de negagdo e falta, a identidade confortavel e supostamente
“universal” que os homens brancos costumam assumir. No mesmo movimento de exposicao
de limites e reconhecimento radical das proprias limitagdes, ela ainda faz questdo de admitir
que a linguagem adotada em sua obra ¢ “branca” — e neste ponto nao se refere apenas a cor da
pele de seus falantes, mas aquela definicdo de “branco” dada por Davi Kopenawa aos seres
humanos que sdo identificados, pelos indigenas, como “o povo da mercadoria” (Brum, 2021,
p.13).

Logo depois de identificar em seus tragos mais gerais qual ¢ o seu destinatario e quais
sdo os limites da sua linguagem, a autora logo passa a mostrar, diante desse leitor “ndo
indigena”, de forma paulatina mas crescente, outros elementos desta outra perspectiva a qual
certamente seu publico ndo estd acostumado, e que envolve dificuldades importantes de
comunicacdo que englobam até as palavras mais fundamentais:

Para os povos originarios, ndo existe a natureza e as pessoas humanas, uma coisa e
outra coisa. Ha apenas natureza. Os indigenas ndo estdo na floresta, eles sdo floresta.

Interagem com o que os brancos chamam de floresta, como também interagem as

pessoas ndo humanas. 4 floresta é tudo, o visivel e o invisivel (grifos meus). (Brum,
2021, p.20)

Como narradora, também nesse movimento, ja introduz algo de um deslizamento sutil
mas muito significativo: se, na abertura da explanacgdo, ela se refere aos “povos originarios”,
usando portanto uma expressao mais genérica, coletivizante e distanciada, logo em seguida, ja

introduz na posicao de sujeitos da frase os “indigenas”, portanto se aproximando mais de
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individuos concretos, ainda que marcados pela forma como os brancos os denominaram. Na
frase seguinte, no entanto, eles se transformam em sujeitos elipticos, portanto permanecendo
na posicdo sintatica mais proeminente, mas ja sem carregar aquela nomeagdo imposta. E, na
frase final da sequéncia, algo muito notdvel se d4, evidenciando retrospectivamente, pela
chegada ao ponto culminante, o sentido da trajetdria discursiva ja percorrida: a narradora de
repente assume a perspectiva desses indigenas, na subita emergéncia de algo como um
discurso indireto livre, quando afirma que “A floresta ¢ tudo”, fazendo assim com que a
distancia entre a sua perspectiva “branca” e a dos indigenas seja a0 menos por um momento
como que dissolvida e as identidades em jogo sejam fundidas. Ou uma simplesmente dé lugar
ou seja ocupada pela outra.

Ainda desde a apresentagdo, outro ponto de sua escolha se faz presente: a adocao
consciente do que ela identifica como o projeto de uma linguagem neutra, e que inclusive
assume como desconfortavel, reconhecendo seu estranhamento em relagdo a ela durante sua
escrita. Longe de rejeitar esse desconforto, no entanto, ela o assume como um elemento
importante para o propodsito do livro, que € o de ser um exemplo e um incentivo para aqueles
que ainda se interessam em imaginar ativamente um outro mundo possivel que possa ser
regido pela convivéncia e o respeito entre todas as pessoas.

Ao longo da obra, Brum também decide fazer a marcacao entre os “humanes” e entre
os “mais-que-humanes”, pois entende que falar dos animais dessa maneira causa uma
provocacdo interessante: ao invés de defini-los como ‘“ndo-humanes”, por exemplo, e
marcé-los pela falta, ela opta por identifica-lo como algo que expande ou supera o tipo de ser
vivo que os humanos costumam considerar que sdo. Assim, ela abertamente descentraliza a
ideia de que sdo os seres humanos que ocupam o centro do mundo e encarnam o parametro
absoluto através do qual todos os outros seres sdo considerados, em uma operagao discursiva
bastante alinhada com o que Donna Haraway faz em sua critica profunda ao especismo e sua
defesa da convivéncia amorosa entre as espécies.

Nesse movimento, a narradora reforca a ligagdo entre os humanos e a natureza
tematizando a questdo e, principalmente, assumindo essa operacdo através da propria
linguagem que adota. Com isso, ela ndo sO busca apresentar aos “ndo indigenas” o
pensamento dos povos-florestas, mas também de fato se aproximar ideologicamente da
propria perspectiva deles, testemunhando diante do seu publico a possibilidade e mesmo a

necessidade ou o alcance dessa aproximagdo. Nao por acaso, assim reconhece a radicalidade
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da sua experiéncia e o efeito que espera que ela tenha:

A destruicdo da Amazonia tornou-se para mim uma questdo pessoal, passei a
compreender a corrosdo da floresta como a corrosdo do meu proprio corpo, € ndo
num sentido apenas intelectual. Ou retorico. Passei a me entender como floresta. O
entendimento de mim como uma realidade expandida me levou a compreensao de
que a luta pela floresta ¢ a luta contra o patriarcado, contra o feminicidio, contra o
racismo, contra o binarismo de género. E também contra a centralidade da pessoa
humana. Este livro, em mais de um sentido, carrega o desejo de tornar a Amazdnia
uma questio pessoal para quem o 1€ (Brum, 2021, p.49).

Assume também, nesse mesmo sentido, o grau de deslocamento inclusive discursivo
que incorporou e o impacto definitivo que ele gerou sobre seu modo de ver o mundo e suas
palavras, em um capitulo ja mais adiante:

Agora que quilombolas e beiradeiros ja foram aqui apresentados e se enfileiram ao
lado dos diferentes grupos indigenas na composi¢do humana da floresta, eu paro de
chama-los de “povos da floresta” e passo a me referir a eles como povos-floresta.
Considero que, a partir deste momento, ja é possivel compreender primeiro o mais
6bvio, uma das premissas deste livro: o fato de que a floresta ndo pertence a eles
(nem a ninguém), por isso jamais usei “a floresta dos povos”. Inclusive por uma
impossibilidade l6gica e conceitual que se expressa na linguagem: quando a floresta

passa a pertencer as pessoas humanas, no sentido da propriedade, ela ja ndo ¢ mais
floresta (Brum, 2021, p.101).

Para entender como isso ocorre € como a narrativa como um todo é construida, foram
escolhidos dois eixos tematicos olhar para analise inicial:
a) Ferramentas estruturais: identificando as estratégias narrativas e argumentativas utilizadas
para gerar os efeitos do real, incluindo o modo de manejar o tempo e os diferentes niveis da
narrativa, entrelagando as linhas temporais da nagdo, do local e dos individuos em um mesmo
todo articulado;
b) Presencga do narrador: entender como Eliane Brum utiliza de sua presencga para marcar o
texto, identificando como a repodrter exibe suas intencionalidades e reflexos na narrativa,
dando assim rendimento discursivo e alcance publico ao trago subjetivo € mesmo poético que
seu texto assume.

Mais adiante, no entanto, como se vera, esses €ixos basicos se desdobrardo ainda mais
claramente para identificar e diferenciar em detalhes, nos trés textos especificos que serdo
analisados, cada um dos sete movimentos analiticos previstos na metodologia proposta por

Motta.

5.2 PALAVRAS EM USOS CONTRA-HEGEMONICOS
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Um primeiro ponto a se observar a respeito da obra de Eliane Brum ¢ que a palavra
passa a ocupar lugar central pelo proprio espago que a autora passa a se colocar na narrativa.
Ao perceber, no entanto, que as palavras de que a principio dispde carregam em si uma
ideologia contraria a visdao de mundo que pretende exprimir e sdo subordinadas ao
pensamento hegemonico, a autora busca escancarar esses processos através de registros de seu
proprio desconforto, do impacto de sua nova experiéncia mergulhada na Amazonica e
também através de metaforas que unem corpo e palavra:

Desestruturei-me no Xingu. E desestruturar-se ¢ arriscado, porque uma vez que
acontece ndo ha retorno. Significa que vocé ja ndo pode se conformar a uma
estrutura de pensamento unico. E com isso, jamais voltard a se sentir confortavel,
talvez nem mesmo poderd voltar a ser coerente. Vocé se descobre desformado.
Antes, vocé estava deformado pela forma. E entdo vocé se desforma, mas vocé nado ¢é
um bolo. Desformado vocé pode se transmutar em multiplas formas, e isso é

incrivelmente assustador. Eu no sabia que essa perda de ossos era o que acontecia
comigo. Eu a desejava, mas ndo sabia (Brum, 2021, p.11).

Esse uso das palavras, que exibem as disputas contra-hegemonicas descritas por Gramsci,
se dividem, principalmente, nestes trés grupos:

1) palavras usadas pelos povos-florestas que ndo costumam ser conhecidas pelo leitor a quem
ela se dirige (e que exigem, portanto, uma espécie de tradugao acompanhada de uma mudanga
de pensamento);

i1) palavras e expressdes assumidamente inventadas pela autora ao longo da obra para
expressar situagoes especificas que habitam esse “entremundos” (e que buscam dar o tom do
pensamento original que ela incorpora e desenvolve);

ii1) palavras usadas na lingua dos brancos (nesse caso, o portugués) que nio fazem sentido
para narrar a realidade dos povos-florestas (e, portanto, é preciso questionar qual o sentido e a
funcdo de seu uso).

No primeiro caso de uso contra-hegemoOnico das palavras, tal como exposto aqui, ¢
possivel entender como a incorporagdo das palavras “banzeiro”, “0koto” e “Xingu" se faz
como forma de aproximacdo da visdo de mundo dos povos indigenas — inclusive trazendo
esses aspectos de forma bastante pessoal para a vida da autora. A primeira palavra, conforme
a autora define, ¢ como o povo do Xingu chama “o territdrio de brabeza do rio", mas passa a
descrever também o que se inquieta ¢ muda dentro do proprio peito da jornalista a partir do
seu envolvimento com a floresta. J& a segunda palavra, “0kot6”, ¢ uma palavra da lingua

iorubd, idioma da familia nigero-congolesa e pluricéntrica, que assumiu raizes no Brasil pela
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sua ligagdo com culturas afro diasporicas e o uso liturgico no candomblé e na umbanda. O
termo foi dado a Brum em um jogo de buzios (oraculo sagrado dessas religides), e diz
respeito a um caracol com concha conica que contém uma histéria ossificada e se move em
espiral a partir de uma base de pido, mas que também passa a representar, para Eliane Brum,
algo da propria forma que ela encontrou para desenvolver a sua narrativa. Por fim, o “Xingu”
j&4 nao significa apenas o primeiro grande territério indigena fixado pelo governo federal e
localizado fisicamente no Mato Grosso, mas também algo de outra ordem mais alta: a
“morada dos deuses". Esse uso das palavras indigenas, que explora a largueza e os possiveis
deslizamentos dos seus sentidos, aparece com clareza, por exemplo, neste trecho:

Ao mesmo tempo, ali sentada com um livro na mio ¢ uma taga de vinho na mesinha
ao lado, a luz suave do abajur antigo, eu pressentia o banzeiro que ja rodava em mim

desde dentro. Adivinhava que nada mais seria como antes, que eu jamais voltaria
para aquela poltrona com o sentimento de que a vida poderia finalmente se tornar
acolhedora e macia. Percebi que aquela era a tltima chance para interromper fosse 14
o que fosse,permanecer em vez de partir ¢ me dedicar ao eterno plano de escrever
apenas livros de ficgdo sobre as historias demasiado reais que testemunhei ou vivi.
Era a derradeira oportunidade para interromper o fluxo das aguas que me puxavam
para o Xingu. A buiuna, criatura metade sucuri, metade mulher, langava seus cabelos
sobre mim como uma teia ¢ me alcangava, mesmo na cidade gigante onde os rios
foram enterrados e cimentados, me alcangava mesmo na vida de classe média
paulistana. Invadia a cena da mulher tomando seu vinho com um livro na mdo numa
poltrona de antiquério a meia-luz. Olhei para o homem que me acompanhava havia
quinze anos e disse: “Estou com medo do que vai acontecer. Estou com tanto medo
que me sinto quase paralisada” (Brum, 2021, p.152).

No que diz respeito ao segundo caso de uso das palavras em um sentido
contra-hegemoénico, aquele no qual a autora assumidamente inventa palavras para se
expressar, observa-se que ela também busca solucdes inventivas para movimentar as
estruturas fixas da hegemonia que foi abordada, mesmo quando ndo se aproxima das palavras
dos povos-florestas, tensiona o que entendemos como norma para nomear os mundos. E o
caso, por exemplo, da palavra “despresidente” ou da expressao “mentiroso presidencial”, que
inventa e utiliza por conta propria quando se refere ao ex-presidente Jair Bolsonaro
(2019-2022) para questionar abertamente o seu poder. Também no capitulo que destrincha a
sua propria origem enquanto gatcha, por sua vez, ela questiona a identidade de quem nasce
no sul e quais sd3o os aspectos que mantém essa conexao, quando essas pessoas se mudam
para a Amazdnia. Quando sugere que os gauchos e gaichas se abram para outra visdo de
mundo, diferente daquela a qual comumente sdo associados, radicalizando a aproximacao

com a floresta, faz uma provocagdo para que virem “gaiches" — e o que poderia parecer uma



112

simples adaptacdo para a chamada “linguagem neutra” revela um trocadilho mais sofisticado
e significativo, ao se relacionar também da palavras francesa gauche, tradicionalmente usada
para designar nao s6 o lado esquerdo, mas também aqueles que ousam desafiar o poder e o
status quo.

A autora adota esse mesmo tipo de uso contra-hegemdnico das palavras também
quando destaca a necessidade de usar termos como “deflorestados” ou “deflorestades™ (sdo
escritos de ambas as formas ao longo da obra) para os povos-florestas que foram convertidos
em pobres, j4 que foram tirados de seus territorios por interesses do capital e foram
submetidos a uma logica de produgdo que os converteu em pobres. Em vez de chama-los
simplesmente de “cidaddos” ou pelo adjetivo substantivado “pobres” (que os caracterizaria
apenas por sua falta de dinheiro), ela destaca em sua forma de nomea-los justamente a
violéncia com que foi rompida a ligagdo dessas pessoas com o territorio que habitavam,
reforcando essa ligacdo simbidtica com o mesmo. Também faz algo semelhante ao falar dos
beiradeiros que perderam a ligacdo com o Xingu, quando se refere a eles como
“desterritorializados". Ao falar de um desses individuos em particular, d4 a dimensdo da

palavra e da realidade que busca com ela descrever:

Ele esta perdido, da forma mais profunda que alguém pode estar perdido, porque foi
desterritorializado ndo s6 de um chdo, mas do proprio corpo. Sem norte, mas
também sem sul, leste e oeste. Sdo criangas sem passado nem futuro, cujo presente ¢
violéncia. A que vem de fora, em geral como bala, e também a de dentro. A
violéncia ¢ a propria condicdo de um corpo que ja nasce violado e violentado porque
despertencido. Por isso as criancas de Altamira nascem velhas e, como a cidade, ja
em ruinas (Brum, 2021, p.246).

Outra expressdo criada em justaposi¢cdo pela autora, mas que ela destaca como “um sé
adjetivo, seria "belezavioléncia” (p.320). A imagem que une a ferocidade da propria natureza
com a graga que a compoe ¢ evocada muitas vezes pela autora, como por exemplo no trecho
em que mostra a forma pela qual as tartarugas escondem seus ovos. Ela destaca esse paradoxo
que busca expressar pelo neologismo como uma maneira de enxergar as contradigdes na
Amazonia.

E preciso destacar, ainda, dentro segundo caso de uso das palavras num sentido
contra-hegemonico, em que uma assumida criagdo verbal da autora se conecta diretamente a

uma alteracdo radical do seu proprio pensamento, esta palavra inventada e fundamental:

Amazonizar-se, como verbo, vai muito além da floresta. E um movimento para
voltar a ser, para se despartir, no sentido daquele que se partiu ao se colocar fora da
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natureza, ao deixar de ser parte do todo organico de um planeta vivo. Os mais
sensiveis sentem esse arrancamento nas entranhas. Ndo é por acaso que muitos se
sentem “diferentes” quando “perto” da natureza (Brum, 2021, p.50).

O impacto dessa experiéncia também se mostra, por exemplo, através da insisténcia
em um tipo especifico de metafora que ndo retoma um chdo concreto da linguagem apenas
como recurso retorico para expressar o que ¢ mais abstrato, mas que de fato brota do proprio

corpo fisico atingido e alterado de forma incontornavel pelo mergulho na floresta:

Se vocé reparar, todas as minhas metaforas sdo corporeas, e nem metaforas sdo. A
Amazonia literaliza tudo. Ja ndo posso ser cartesiana, porque o corpo ¢ tudo e tudo
domina. Quem entra na floresta pela primeira vez ndo sabe o que fazer com os
sentidos que sente, com as partes do corpo que desconhecia e que de repente nunca
mais a deixard. Em algum momento, adoecem, porque o corpo da cidade,
acostumado a fingir que ndo existe, para poder se robotizar diante do computador,
ndo sabe o que fazer de si (Brum, 2021, p.6).

Dentro dessa perspectiva, as questdes sociais que a autora aborda ndo sdo apenas
mencionadas por ela, mas passam a ser experimentadas de maneira muito proxima. Logo no
comego da obra, por exemplo, Brum aborda os indigenas, em seguida, os quilombolas e os
ribeirinhos, nessa ordem, mas se mantém ainda sempre atenta a circunstancia muito nitida de
ser mulher neste mundo — algo que a atinge de maneira pessoal e que também afeta a forma
que a sua abordagem jornalistica funciona.

Essa reflexao sobre género e raca estd aliada a uma reflexdo mais ampla sobre a
linguagem, assim como a elementos que perpassam o cotidiano da autora. No capitulo que
fala sobre ser mulher na Amazdnia, por exemplo, € que conta como a experiéncia da violéncia
sexual passou a habitar seu cotidiano em Altamira, ela também reflete criticamente sobre a
equiparacdo que usualmente se faz, na linguagem, entre a floresta intocada pelos seres
humanos e as mulheres que ainda ndo tiveram sua primeira experiéncia sexual. Como deixa
claro neste trecho, assumindo aquele terceiro caso de uso de palavras em sentido
contra-hegemonico (no qual as palavras usualmente utilizadas pelos brancos sdo retomadas e
questionadas):

Nao ¢é possivel citar tantas vezes a palavra “virgem” e seguir adiante como se
estivesse tratando do preco do pdo. “Virgem” ndo ¢ uma palavra qualquer, porque
carne. Na Amazonia, como na vida das mulheres, esta intimamente conectada a
destrui¢do. Nao apenas a destruicdo de uma barreira como o himen. Mas a
destrui¢do que se da pelo controle e pelo dominio dos corpos. A escolha da palavra
“virgem” para se referir a floresta e a outros ecossistemas ainda ndo totalmente

dominados por homens, como representacdo do fascinio por um corpo “natural” e
“selvagem” e “intocado”, ilumina as relagdes de poder que levam a Amazonia para
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cada vez mais perto do ponto de ndo retorno. Este também pode ser compreendido
como o ponto em que a floresta estara totalmente submetida e, portanto, destruida
em sua poténcia criadora de vida (Brum, 2021, p.33).

Por outro lado, ela também questiona o sentido do verbo “desmatar”, expondo que
Altamira ¢ o municipio que mais mata e também o que mais “desmata” na Amazonia. Nesse
uso, como ela percebe, o que aparentemente conteria uma oposicao, pelo prefixo “des",
contém na verdade apenas outra forma de morte, desta vez direcionada a natureza. Essa
aparente atenuagao linguistica da realidade da matanca que o desmatamento realiza ¢ criticada
por ela, quando afirma que o verbo diz o contrario do que faz. E nesse movimento que ela faz,
se nota que encarar a violéncia contra a natureza como uma violéncia contra a propria vida
como um todo também ¢ algo que atesta a maneira pela qual sua perspectiva ja se aproxima
mais de uma visao dos povos-florestas.

Outro exemplo bastante interessante ligado ao questionamento ativo do uso de certas
palavras, e que exibe as tensdes que se dao através da linguagem, aparece também na forma
pela qual os proprios indigenas se apropriaram da forma genérica e redutora pela qual todos
0s povos origindrios de mais de mil grupos distintos foram nomeados pelos colonizadores
portugueses que aqui chegaram em 1500: trata-se da palavra “indio”. Essa palavra, que ainda
¢ utilizada por grande parte da sociedade brasileira e que inevitavelmente contém em si um
notdrio equivoco de identificacdo geografica, mas também uma simplificagdo arrogante, foi
no entanto apropriada e ressignificada por parte dos proprios povos originarios (ja que nao
fazia parte do vocabulério deles) e passou a ser usada, nesse outro sentido, simplesmente para
expressar algo como “parente".

Diante de todos esses usos bem conscientes da linguagem, ¢ interessante notar como a
reflexdao sobre o proprio jornalismo € um dos temas mais fortes que aparecem no livro. Desde
o cuidado com as escolhas vocabulares até a selecao de quais fontes vao ser entrevistadas,
passando por uma espécie de investigacdo permanente dos proprios bastidores de reportagem
(o que inclui, por exemplo, o fato de ter se mudado para Altamira e passado a colocar a
Amazonia como o centro do mundo), o texto funciona quase como uma explicagdo sobre suas
escolhas ou um acerto de contas com seu leitor sobre a radicalidade da experiéncia que vive.
Experiéncia essa que, como passa a defender de forma pessoal, se torna também sua
militancia — e ela espera que possa tocar e alterar também quem a Ié.

H4, no entanto, algo que aponta para os limites ou até¢ as impossibilidades do trabalho

realizado: ¢ o caso do que acontece, por exemplo, em um dos trechos no qual esta narrando a
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historia do indigena Araweté. Trata-se do capitulo “translingue", quando conta sobre um
encontro entre liderancas indigenas e a Funai, no qual o proprio uso da lingua portuguesa, na
pratica, exclui o anciao:
Aqueles que falam em suas proprias linguas dizem, em portugués, palavras que nao
existem em seu idioma, porque ndo existem em sua linguagem. Esses termos
marcam no discurso a invasdo sofrida pelo corpo, ¢ o que acontece com palavras
como "desenvolvimento", "progresso", '"empresa" e "empreendedor". Ao
emprega-las no discurso, sdo mais uma vez violentados, porque essas palavras

também invadem a sua lingua, a intangivel e a lingua mesmo, a que permite o som
(Brum, 2021, p.335).

A violéncia se amplifica, ainda, quando a jornalista mostra que mesmo o nome
Araweté foi dado pelos colonizadores, e que ndo faz sentido na lingua daquele homem. Entre
eles, se chamam "bide", que significaria “nds”, “a gente” ou ‘“seres humanos". Esse
desencontro completo também ¢é narrado por ela como uma continuidade do siléncio ao qual
esses povos sdo submetidos, quando também precisam respondem em uma lingua que ndo

falam e sdo submetidos a uma violéncia que ndo entendem.

5.3 MARCOS TEMPORAIS

A partir das sugestdes contidas na metodologia de andlise critica da narrativa proposta por
Motta, parece util tracar uma linha temporal desenvolvida no livro. Essa missdo, no entanto,
se mostra bastante desafiadora: isso porque, em cada capitulo, a autora se dedica a um assunto
ou a uma cobertura jornalistica de forma relativamente autonoma, fazendo de dentro de cada
uma delas conexdes com outros momentos histéricos e trazendo também, para essa narrativa,
suas proprias memorias. Ainda assim, e apesar do tempo ndo ser tratado de forma linear ou
pela maneira mais usual do jornalismo, que prioriza a noticia mais urgente, nota-se que ha
alguns marcos temporais que situam a narrativa e provocam mudangas impactantes na autora.
Vale registrar primeiro, entdo, os marcos temporais mais pessoais registrados por Eliane
Brum:

e década de 1990: primeiras visitas 2 Amazonia

e 2004: contato estreitado com as comunidades tradicionais da Amazonia

e 2011: decisao de fazer das familias ribeirinhas atingidas por Belo Monte seu principal

projeto de investigagao jornalistica

e 2017: mudanga para Altamira
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e 2021: morte de Lilo Clareto por Covid-19

Ainda que esses acontecimentos nao apare¢am no livro na sequéncia em que ocorreram,
todos eles sdo mostrados como desencadeadores de eventos. Além disso, sdo pontos
dramaticos em que tanto historias de vida quanto historias coletivas se entrelagam, em uma
operacdo narrativa que se relaciona diretamente com o conceito de intriga que Motta
apresenta e discute. Assim, por exemplo, a concessao do governo federal para a construgdo da
Usina Hidrelétrica de Belo Monte, em 2010, se entrelaca ao alagamento de um vasto territorio
e a expulsdo da populagdo ribeirinha que ali vivia, assim como a realizacdo do projeto
Refugiados de Belo Monte, em 2016, se liga diretamente a decisao da autora de se mudar para
Altamira, ou ainda o governo de Jair Bolsonaro (2019-2023) se conecta a explosao de
violéncia contra a populagdo indigena e ao desmatamento avassalador da Amazonia e ainda a
explosdo de casos da epidemia de Covid-19, que matou mais de 700 mil brasileiros, nos anos
do seu governo.

Eliane Brum, por isso mesmo, ndo se atém sO aos seus marcos temporais, mas os articula
todo o tempo a esses de outras ordens. E, optando por construir nesse sentido uma narrativa
menos linear e mais difusa, se mostra coerente com a propria logica que defende de
incorporagdo das outras vozes as narrativas sobre a floresta. Até porque, como ela deixa
explicito, o excessivo centramento das narrativas em torno da perspectiva dos brancos se
revela ndo s6 um equivoco histérico, mas também uma forma de violéncia que sequer ¢
apenas simbolica. Afinal, “Os brancos tém a aborrecida obsessdo de acreditar que todas as
historias comegam com a sua chegada. Em geral, o que acontece ¢ que as histérias terminam
embaixo de suas botas, de suas motosserras e de suas armas” (Brum, 2021, p.23).

Considerando essa relacdo bem concreta entre a dimensao simbolica de certos marcos
e seu impacto objetivo, vale entender quais sdo os marcos temporais que geraram mais efeitos
para os povos-florestas que a autora narra. No caso dos povos indigenas, é notavel que o
primeiro marco temporal ao qual Eliane Brum se refere com frequéncia seja a chegada dos
portugueses no Brasil ¢ o inicio da colonizagdo. Outro acontecimento importante seria a
ditadura militar, quando as condi¢des para a sobrevivéncia dos povos indigenas claramente
pioraram, com a invasdo sistematica de seus territorios e aldeias dizimadas. Em seguida, o
governo de Jair Bolsonaro também ¢ citado como um divisor, tanto pela aceleracdo do
desmatamento, que permitiu e até incentivou, quanto pelo descaso em relacdo aos ataques e

contaminagdes da agua nos territorios indigenas. J4 em relagdo aos beiradeiros, o grande
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marco que aparece na narrativa ¢ a constru¢do da usina de Belo Monte. Quando a autora se
aproxima da visdo de "mais-que-humanes", por sua vez, trata de outros divisores temporais,
como as épocas de reproducao e temporada de desova.

E possivel ver, entfio, que a autora incorpora diferentes tempos em sua narrativa, mas
que as referéncias cronoldgicas que a encadeiam sdo aquelas que afetaram mais diretamente
sua propria concep¢do de mundo. Longe disso representar um autocentramento condenavel,
0s marcos temporais assim reconhecidos sao coerentes com o funcionamento mais geral da
memoria individual e também coletiva. Ou, para lembrar as palavras de Assmann:

O presente conduz o passado como se esse fosse membro de uma orquestra. Ele
precisa desses tons somente e de nenhum outro. Assim, o passado parece as vezes
curto, as vezes longo; as vezes soa, as vezes cala. SO influenciam no presente

aquelas partes do passado que tenham a capacidade de esclarecé-lo ou obscurecé-lo
(Assmann, 2011, p.21).

E preciso, porém, neste ponto, falar de algo que vai além da meméria, e que se trata de
um elemento fundamental da narrativa: a intriga como seu elemento estruturante,
especialmente quando se trata de pensar a mediag@o entre o tempo vivido e sua configuracao
discursiva. Para Ricoeur, como j& vinha sendo comentado, a narrativa ndo apenas organiza
acontecimentos, mas opera uma verdadeira transformagdo do tempo, convertendo a
experiéncia temporal difusa em uma totalidade inteligivel. Nesse sentido, ela desempenha
papel central ao articular eventos heterogéneos e aparentemente dispersos em uma unidade
significativa que faga sentido para o leitor (Ricoeur, 1994, p. 65-67).

Ha trés textos dentro do livro que podem mostrar especialmente bem como esse elo

entre narrativa € manejo do tempo aparece na obra de Brum, e que valem analise a parte.
5.4 ANALISE DE TEXTOS EXEMPLARES

A fim de dar uma visibilidade mais imediata aos elementos que estdo sendo levados
em consideragdo nas analises realizadas, e considerando inclusive os principios norteadores
da metodologia de analise critica da narrativa propostos por Motta, antes de cada texto
analitico mais discursivo, serdo apresentadas anotagdes mais esquematicas a respeito de cada
um dos trés capitulos analisados mais detidamente.

Vale lembrar, neste ponto, que na proposta de Luiz Gonzaga Motta, a “Analise Critica

da Narrativa” nao funciona como um método rigido e fechado, mas como um percurso
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interpretativo. Em vez de oferecer um esquema estruturalista duro, Motta propoe
“movimentos de leitura” que ajudam o pesquisador a reconstruir os sentidos de uma narrativa
e compreender seus efeitos simbolicos, ideoldgicos e pragmaticos. E esses sdo menos
rigidamente “sequenciais” do que entrelacados, buscando ndo s6 avangar etapa a etapa da
andlise, mas de fato reconhecer as camadas que estruturam inclusive a narrativa jornalistica e
se aprofundar nelas.

A originalidade da proposta tedrica de Luiz Gonzaga Motta, portanto, reside na
articulacao entre diferentes tradi¢cdes dos estudos narrativos € da comunicagdo. Em vez de
restringir a analise a dimensdo formal da narrativa, como ocorre em parte da narratologia
estrutural classica, Motta integra contribuicdes da hermenéutica, da pragmatica, da analise
critica do discurso e dos estudos midiaticos, concebendo a narrativa simultaneamente como
estrutura simbolica, pratica comunicacional e forma de mediacdo social do real. Sua
abordagem desloca o foco exclusivo das categorias internas do texto (como enredo,
personagens e temporalidade) para incluir também os efeitos de sentido, as estratégias
discursivas, os processos de legitimacdo simbolica e as condi¢des historicas de circulagdo e
recepcao das narrativas. Nesse sentido € que sua perspectiva se aproxima de outros autores
classicos ja trabalhados nesta dissertacdo, por compreensdo de que toda narrativa organiza a
experiéncia temporal e participa ativamente da construcdo social dos sentidos. E, nesse
sentido, a narrativa jornalistica (mesmo a supostamente mais “neutra” e “objetiva”) também
incorpora procedimentos compartilhados por textos literarios.

Isso entendido, essa pesquisa acrescenta uma tabela original que sintetiza os
movimentos analiticos presentes em Motta e os relaciona com as perguntas-guia compativeis
com o espirito metodoldgico do autor, de forma a organizar mais didaticamente sua proposta a
fim de utiliza-la como referéncia direta (e também como campo de teste) para os proprios
movimentos analiticos. E preciso lembrar, no entanto, que nio se trata de um protocolo
totalmente fechado e linear, mas de um quadro de apoio para movimentos interpretativos
articulaveis, percursos proprios de leitura e operagdes analiticas que comportam boa dose de

flexibilidade.

Movimentos Perguntas centrais

1. Intriga Qual conflito central organiza a historia?
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Movimentos

Perguntas centrais

Sequéncia narrativa

Como os fatos sdo encadeados?

Personagens

Quem ocupa quais papéis?

Efeitos do real

Como a narrativa produz credibilidade?

Estratégias discursivas

Como a narrativa persuade?

Dimensao ideologica

Que visdo de mundo a narrativa legitima?

B Al Il Bl I

Dimensao pragmatica

Que efeitos sociais a narrativa produz?

5.4.1 Primeiro texto analisado

Partindo da tabela ja fixada no item anterior, concebida a partir dos movimentos da

metodologia de andlise critica da narrativa proposta por Motta, ¢ apresentada a seguir a

primeira tabela que incorpora o desenho criado e o aplica concretamente a analise de um texto

especifico. Logo depois dela, ainda estdo registrados comentéarios a fim de aprofundar a

analise e complementar o esquema ja tragado.

Titulo

13.entres da floresta

1. Qual conflito A relagdo dos beiradeiros deslocados de suas terras com a
central organiza |nova realidade e os danos ecologicos produzidos pela

a historia? constru¢do da usina hidrelétrica de Belo Monte a partir de

2016.

2. Como os fatos

sdo encadeados?

Séc. XIX: migracao do sertdo do nordeste do Brasil
para a Amazonia para cortar seringa e fazer borracha
1937-45: Estado Novo, com duas ditaduras em
sequéncia

1939-44: Segunda Guerra Mundial, em funcao da
qual outra leva de nordestinos pobres foi enviada
para a Amazdnia para produzir borracha

1964-85: Golpe Militar e ditadura empresarial-militar
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2004: inicio da relagdo da jornalista com os
beiradeiros

2008: crise econdmica global que atingiu o Brasil
com mais forca e atrasou a construgao das
hidrelétricas programadas para a bacia dos Tapajos
2010: leilao da hidrelétrica de Belo Monte pelo
governo do PT

de 2011 a 2019: constru¢ao de Belo Monte e
alagamento de vasto territério

de 2011 em diante: cobertura de Eliane Brum sobre
as familias ribeirinhas atingidas pela construcao de
Belo Monte e assim desterritorializadas, com
elaboragao ativa da violéncia sofrida e de seus
movimentos de insubmissao (como ao rasurarem o
nome oficial da hidrelétrica e a renomearem como

“Belo Monstro”)

3. Quem ocupa

quais papéis?

Com protagonistas: a populagado ribeirinha atingida,
o proprio Xingu e, como representantes desse
coletivo, Otavio das Chagas e seu filho Francisco
Como mediadora/ auxiliar: Eliane Brum

Como antagonistas: os responsaveis pela construgao
de Belo Monte, incluindo ai desde o governo federal
que autorizou a obra até os integrantes das empresas
que desenvolveram a obra (incluindo desde seus
donos e diretores até os advogados que calcularam as

indenizagdes a serem pagas para os ribeirinhos)

4. Como a

narrativa produz

credibilidade?

Inserindo informagdes objetivas relativas as datas dos
marcos temporais principais
inserindo informagdes ¢ dados sobre os territorios

alagados e os danos ecologicos provocados
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e trazendo as vozes e descrigOes detalhadas de
personagens especificos como representantes do
coletivo dos ribeirinhos desterritorializados

e reconhecendo a inscrigao particular e os limites de
visdo da propria jornalista que busca fazer a

cobertura do tema

5. Como a e Usando flashbacks para manejo expressivo do tempo
narrativa e Usando metaforas e comparagdes para real¢ar ou
persuade? descortinar o sentido das acdes e da realidade

observada

e Desenvolvendo uma linguagem criadora e poética
para expressar uma realidade que tenderia a escapar

dos limites da “lingua do branco”

6. Que visdo de Basicamente, uma visdo de mundo sensivel e mais aderente a
mundo a perspectiva dos povos ribeirinhos e dos povos-floresta e,
narrativa portanto, contraria a perspectiva hegemonica de legitimacao
legitima? da construcao da usina e uso predatorio da natureza.

7. Que efeitos e aumenta a visibilidade da perspectiva dos
sociais a povos-floresta a respeito da construgdo da usina de
narrativa Belo Monte;
produz? e promove uma maior sensibilizacdo do publico leitor

do livro (preponderantemente branco e urbano) e
respeito dos danos ecoldgicos e sociais provocados;
e clabora e aprofunda a discussao publica e académica
a respeito das limitagdes, do potencial e do proprio
papel social que pode e deve ser desempenhado pelos

jornalistas.

J4 na abertura deste capitulo, a autora assume o traco subjetivo que marca seu texto e

\ .

norteia também as suas escolhas conscientes em relagdo a organizacdo peculiar da sua
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narrativa ao avisar: “Demorei a chegar aqui porque € nessa roda do rodamundo que mora o
meu amor”’(p.83). E sobre isso, ainda frisa, mais adiante, ja prevendo muito conscientemente
que pode ser acusada de ter tido a percepcao turvada por esse sentimento: “Ao contrario, o
amor me aguca os sentidos”(p.84).

Reconhecendo, logo a seguir, que havia sido “capturada” por aquele outro “ser-e-estar no
mundo”, a escritora entdo passa a buscar explicar o significado de “ribeirinho”, e marca sua
posigdo: para ela, essa palavra se refere a algo mais do que apenas “aquele que vive na beira
de um rio”, mas abrange “um universo inteiro”. Nesse gesto de ressignificacdo frontal da
palavra, ela exibe sua propria definicdo, como “uma transmutag¢do de gente, um parto proprio
de um modo de ser, uma explosdo de criatividade”. Ainda em seu esfor¢o de identificar quem
seriam os ‘“beiradeiros”, mais adiante, ela ainda os chama de “terceiras gentes” e “entres da
floresta", pois entende que € na intercessdo € também na soma entre mundos diferentes que
essa populagdo precisou se criar, € que por isso mesmo aprendeu a viver na floresta e também
fora dela, absorvendo e reformulando assim diferentes culturas. Nao por acaso, ao falar deles,
sua linguagem sente a demanda por maior pratica de criacao. Ou, em suas palavras: “Quando
escrevo sobre eles, de imediato minha prosa se poetiza. Nao pego licenca, s6 aviso” (p.81).

Em relacdo a sua organizacdo da narrativa e ao manejo temporal, Eliane Brum também
assume que ndo ha nada de “neutro” ou “natural” na sua forma de contar essa historia, e, por
1sso mesmo, escolheu “comecar de frente pra tras”: primeiro aponta o marco de 2010, com o
leildo da concessdao para constru¢do da usina de Belo Monte, e s6 depois lembra que aquele
momento se subordinava a uma longa trajetéria anterior de violéncia e destrui¢do. Conta,
entdo, o principal conflito que atingiu essa populagdo nos ultimos anos e que foi responsavel
por deslocar entre 20 mil e 40 mil pessoas dos territorios que tradicionalmente ocupavam. E a
partir desse ponto que ¢ tracada uma trajetéria sobre também a cobertura da autora sobre o
assunto, € como ela se interessou sobre o tema. Depois de descrever esse panorama mais
geral, no entanto, ela traz os acontecimentos que antecederam a constru¢do de Belo Monte
(utilizando flashbacks) e que foram responsaveis tanto por fazer com que a popula¢do dos
ribeirinhos representasse outro tipo de ocupacao do territdrio dentro da Amazonia, quanto por
se conectar a fatores econdmicos que influenciaram na tomada de decis@o pela construgdo de
uma hidrelétrica naquele momento.

Sua visao a respeito dos resultados da obra, exposta logo depois dessa sequéncia, é bem

clara: trata-se de uma construcao equivocada e fadada ao fracasso, incapaz de fornecer as
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vantagens que prometia, mas muito capaz de gerar os danos que de fato acarretou. A usina,
assim, ¢ tensionada na sua narrativa pelo rio-personagem que €, ali, o Xingu, e que nao sé se
“encolhe” parte do ano ou “seca”, mas faz algo mais que assinala bem sua antropomorfizacao
no discurso: “Esconde-se”.

Seguindo nessa linha de certa antropomorfizagdo do rio, ela ainda fala na
“incapacidade” dos brancos de “alcangarem” a linguagem do rio. E faz a ressalva: “se o rio
fala, a gente ndo entende”. E parte para o registro da tinica linguagem que os brancos parecem
entender bem: a que produz o som da explosdo do rio por dinamite. E, a partir disso, um
siléncio “que do6i”. Nesse ponto, alids, Brum faz algo que marca também na organizagdo da
sua narrativa o ponto de virada representado por um completo desastre, uma destrui¢do da
vida, um imperativo de recuo das palavras diante da tragédia: ela interrompe a narrativa e faz
seu leitor cogitar seu final definitivo inserindo depois dessa interrupgao o tempo suspenso e
devastado que € representado por uma pagina inteira vazia de palavras e pintada de cinza.

Ao retomar a narrativa, sinaliza, no entanto, que “O rio ndo estd morto por completo”
(p.84) e, prosseguindo com suas estratégias de humanizar a tragédia causada pela explosao e
barragem do rio, passa a se concentrar sobre o riberirinho Otavio das Chagas, que funciona
assim como um personagem metonimico do proprio rio. Para falar dele, adota uma escrita
assumidamente poética, e que também se enxerga assim por falar de um tema de especial
sensibilidade através da escolha de um personagem andnimo o suficiente para poder ser lido
como um coletivo. Esse personagem ¢ tdo andénimo que ela o chama “das Chagas”, por
entender que sdo as suas cicatrizes que definem a sua historia. Além dele, aparece como
personagem apenas o filho, Francisco, que também ndo ¢ descrito com sobrenome. Assim,
apesar de até sermos apresentados a aspectos mais especificos de suas historias, eles se
confundem com as muitas vozes silenciadas por Belo Monte.

Usando esse conjunto de recursos narrativos, Brum ndo sé se recusa a tratar o Xingu
como mero pano de fundo onde se passa a reportagem, mas o assume ainda como um
personagem capaz de encarnar a ideia de descentralidade humana. A complexidade que o rio
apresenta ao longo do texto faz com que ele de fato tome carater de personagem, € ndo apenas
de cendrio. E, sendo assim, se o Xingu ¢ parte do corpo dos beiradeiros (que, por sua vez,
também sao parte dele), tal como fala a autora, ¢ possivel contar sua historia também a partir
da historia dos ribeirinhos.

Cabe dizer, neste ponto, que as figuras de linguagem utilizadas por Eliane Brum, neste
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capitulo, ao fazer a descri¢ao do corpo de Otavio Chagas ou mesmo ao falar sobre o Xingu,
estreitam ainda mais as metaforas corpdreas que se repetem ao longo da obra. Sao, no entanto,
metaforas que quase se confundem com a realidade. Quando ela escreve sobre o rio “falar",
por exemplo, esta se referindo a mudanca de barulho provocada por ele, e como isso se torna
uma linguagem que poucos compreendem. Ja quando descreve o “desaparecimento” do corpo
de Otavio Chagas ou na parte que esta faltando, podemos entender como uma metafora, mas
também como um aspecto que pode ser sentido de maneira pratica: a falta do rio deixa marcas
reais no corpo.

Também aparecem novamente como metéaforas as “balas perdidas” ou “balas achadas”
de Otéavio Chagas, apontando para uma aleatoriedade dos danos provocados por um projeto de
desenvolvimento que propositalmente ndo olha para esses povos. Ao mostrar de forma
especialmente evidente algo dos conflitos de ideologia presentes na linguagem, a jornalista
entende que valores econdmicos também sdo diferentes para os brancos e para os beiradeiros.
Quando ela pergunta, por isso, para uma pessoa dessa populagdo a respeito do que € ser pobre,
a resposta ¢, de novo, capaz de renovar a percepg¢ao a respeito do proéprio mundo que também
seu leitor habita: “’Ser pobre € nao ter escolha. Do que comer, de onde ir ¢ de onde vir, do que
fazer ou ndo fazer.” Ser pobre ¢ ndo ter escolha sobre o desejo. Perguntei a eles o que ¢€ ser
rico. ‘Ser rico é ndo precisar de dinheiro.” E preciso entender também isso.” (Brum, 2021,
p.97).

Em outro momento, essa aparente “confusdo” entre os conceitos ¢ usada, ainda, como
forma avancada de oprimir a populagdo beiradeira, fazendo com que ndo s6 precisem sair de
suas casas, mas que suas moradias nem mesmo sejam classificadas como o tipo de imdvel que
seria passivel de receber uma indenizagao pela construg¢ao da hidrelétrica no local.

Para Otavio das Chagas, casa ¢ o telhado de babacu e também o ar que entra pela
porta jamais trancada, sdo as fruteiras da floresta e os peixes no rio, ¢ aroga ¢ a
liberdade de ndo ir pra ro¢a. E a cutia ¢ a paca no mato. O canto dos macacos
guaribas na madrugada. Casa também sdo os yizinhos ¢ as brincadeiras ao por do
sol. E o futebol dos meninos e das meninas. E onde se amarra a rede para quem

chegar. Mas essa casa ndo estava inscrita nos papéis dos homens da empresa. Quem
diz o que é uma casa? (Brum, 2021, p. 94).

Brum passa, entdo, a incorporar essa no¢do de casa que ndo ¢ definida por quatro
paredes — e também uma perda de algo que deixa de dar materialidade a existéncia dos
ribeirinhos, que tiveram suas memorias afundadas com o rio. Neste momento, ela também

defende a posi¢ao deles como” refugiados dentro do proprio pais”.
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A linguagem, portanto, e mais uma vez, ¢ apontada aqui como um elemento cerceador
e capaz de muitas violéncias. O mesmo ocorre quando esse personagem tenta apresentar as
“palavras de advogado” que nao sdo entendidas por ele, e que ficam evidenciadas como uma
barreira e uma estratégia dos brancos para efetuar acdes de enganagdo e usurpagdo. No lugar
da linguagem, entdo, o que ele consegue mostrar a jornalista sdo as marcas no corpo,
reforcando mais uma vez essa ligacao entre narrativa e presenca que se alonga durante a obra.

Esse conflito a partir da linguagem também aparece quando a autora incorpora “Belo
Monstro” e nao mais “Belo Monte” como nome, incluindo a forma pela qual os beiradeiros
passaram a chamar a constru¢do, por entender que era sadico chamar uma arma de destruigao
de algo como “belo”, o que atesta o uso por Brum de um tipo de sensibilidade hacker
proposto por Fabiana Moraes (2022).

No mesmo sentido, vale destacar que esse tipo de reportagem traz um aprofundamento
ambiental e também cultural que se encaixa bastante com o que foi explorado ao longo do
trabalho: foram captados elementos de uma mudanga estrutural no modo de viver, quando a
populagdo beiradeira ¢ forcada a viver ndo mais proxima ao rio, mas na cidade. E, para isso,
ao invés de escutar fontes oficiais e trazer dados que trazem o panorama mais geral, se coloca
ao lado dos beiradeiros. E assim que consegue chegar ao conflito dramético que mais
evidentemente organiza essa parte da narrativa: o que caracteriza a identidade deles quando
perdem a ligagdo com o rio?

Percebendo a fundo, neste capitulo, quais sdo as intrigas presentes, ha ainda uma outra
que se deixa mostrar, entdo, e que de fato parece costurar toda essa trama: como pode uma
jornalista branca, usando a lingua dos opressores, trazer a tona a historia dos oprimidos? A
resposta que Eliane Brum da a isso, ao final do capitulo, para ser uma justificativa que

também traz a si mesma, € que mostra esse potencial autorreflexivo do jornalismo:

Eu escuto as vidas barradas do Xingu. E fracasso em converté-las em palavras.
Fracassar ¢ uma condigdo de quem escreve. A vida sempre escapa. A vida
transborda, a vida € maior. [...] A vida flui na palavra, mas néo aceita ser barrada por
ela. A vida é rio que ndo se submete a hidrelétricas (Brum, 2021, p.93).

5.4.2 Segundo texto analisado

Partindo da tabela mostrada na abertura do item 5.4, estd apresentada a seguir a segunda

tabela que incorpora o desenho criado e o aplica concretamente a andlise de um texto
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especifico. Logo depois dela, de novo ainda estdo registrados comentarios a fim de aprofundar

a analise e complementar o esquema ja tragado.

Titulo 51.altamiracles

1. Qual conflito | A dindmica basica entre os seres vivos que representam
central organiza |todos aqueles que foram atingidos e massacrados pela
a historia? devastacdo da floresta e aqueles seres humanos que sao

os regentes ou cumplices dessa destruigao.

(Num nivel mais metanarrativo, os desafios trazidos pela

mudanga da jornalista de Sao Paulo para Altamira e a

vida que ela passou a ter na cidade, incluindo os desafios,

as alteracdes de perspectiva e o impacto intimo que essa

experiéncia trouxe.)

2. Como os fatos Basicamente, a narrativa parte do momento de
sdo encadeados? mudanca da jornalista para Altamira e acompanha
sua paulatina adaptagdo a cidade. Entrelacados a
isso e retomados a medida em que sdo uteis a
narrativa desse processo, no entanto, aparecem os
seguintes marcos temporais:

e 2001: primeiro trabalho de Eliane Brum e Lilo
Clareto na Amazonia

e Entre 2010 e 2015: Transformagdao de Altamira
em canteiro de obras de Belo Monte entre 2010 e
2015

e 2017: Mudanca da jornalista e de Lilo Clareto
para Altamira em 16 de agosto

e 2017: Tentativas de encontrar uma casa para
alugar

e De 2017 em diante: Impacto negativo e visivel da

reforma trabalhista de Michel Temer
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e De 2017 em diante: Percepgdo paulatina de que a
cidade em ruinas também ¢ Amazonia

e Dec 2017 em diante: Aceitagdo dos limites e das
contradigdes que carrega

e 2019: Lancamento do livro premiado "Brasil,

construtor de ruinas”

3. Quem ocupa e Como protagonista: Eliane Brum, ja
quais papéis? representando uma perspectiva alinhada a dos
povos-floresta, e também por extensdo todos os
seres atingidos pela destruicio da floresta
(incluindo nao sé ribeirinhos desterritorializados e
povos-floresta, mas também arvores e animais
massacrados por esse movimento)

e Como auxiliares: Lilo Clareto e outros
defensores da floresta e dos povos-floresta (como
a companheira de Lilo Clareto, uma freira
assassinada, integrantes de ONGs de defesa dos
povos indigenas e da floresta etc)

e Como antagonistas: os responsaveis pelo
movimento incessante de destruicao da floresta e
perseguicao de seus defensores (ai incluindo boa
parte da populacdo rica da cidade, que fixa
equivaléncia entre destruir a natureza e “limpar”
os terrenos, mas também expoentes mais
particulares desse grupo como os proprietarios de
condominios locais e de casas que sdo oferecidas
para aluguel, os proprietarios dos veiculos
robustos que ameacam e atropelam a populacao
pedestre e mesmo 0s caes agressivos que cercam

sistematicamente a jornalista na casa em que
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mora)

4. Como a
narrativa produz

credibilidade?

e Inserindo informagdes objetivas relativas as datas
dos marcos temporais principais

e inserindo informagdes ¢ dados sobre as mudangas
mais notaveis pelas quais a cidade de Altamira
passou nos 10 anos anteriores a escrita do livro
em questdo e os problemas pelos quais tem
passado

e trazendo descri¢des detalhadas de cenas que
mostram a tensdo permanente provocada por
aquele que promovem e lucram com a destrui¢ao
da floresta e a exploracao econdmica da floresta e
também dos moradores mais pobres de Altamira

e reconhecendo a inscri¢ao particular e os limites de
visao da propria jornalista que busca fazer a

cobertura do tema

5. Como a
narrativa

persuade?

e Adotando um tom testemunhal mais vivo a
respeito da situacdo local e das mudancas
observadas

e Detalhando expressivamente as cenas concretas
mais representativas das tensdes observadas

e Usando flashbacks para manejo mais expressivo
do tempo

e Usando ironia para expor a naturalizagdo das
acoes de destruigdo da natureza ¢ ameaga

constante a seus defensores

6. Que visdo de
mundo a

narrativa

Basicamente, uma visdo de mundo sensivel e mais
aderente a perspectiva dos povos ribeirinhos e dos

povos-floresta e, portanto, contrdria a perspectiva
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legitima? hegemonica e “branca” de legitimagdo e naturalizag¢ao da
destruicdo sistematica da floresta e da natureza de um
modo mais amplo, do deslocamento e empobrecimento
radial da populagdo ribeirinha deslocada a partir disso e
da violéncia cotidiana sofrida por todos os que sdo alvos

desses danos ou solidarios aos seres que os sofrem.

7. Que efeitos e aumenta a visibilidade da perspectiva dos
sociais a povos-floresta, em especial dos ribeirinhos
narrativa deslocados e transformados em pobres urbanos, a
produz? respeito das mudancas ocorridas em fun¢do da

destruicao sistematica e crescente da floresta
amazonica;

e denuncia as violéncias cometidas pelos opressores
junto aos oprimidos ligados aos movimentos de
defesa das floresta e seus povos diante das forgas
ligadas a destruicdo de ambos;

e promove uma maior sensibilizagdo do publico
leitor do livro (preponderantemente branco e
urbano) e respeito dos danos ecoldgicos e sociais
provocados por essa destruicao sistematica;

e clabora e aprofunda a discussdo publica e
académica a respeito das limitacdes, do potencial
e do proprio papel social que pode e deve ser

desempenhado pelos jornalistas.

Esse capitulo apresenta um relato bastante pessoal de Eliane Brum sobre sua mudanga
para Altamira, com énfase no deslocamento que foi necessario fazer para que essa mudanga
fosse possivel. A escolha de comegar listando os voos, as cidades e os estados, mostra como
foi preciso cruzar varias fronteiras para fazer essa passagem — mas ela também destaca, neste
momento, que a mudanca causada pelo deslocamento foi muito maior em um sentido mais

intimo. “Sao Paulo-Belo Horizonte-Belém-Altamira, quatro cidades, trés estados, trés voos.
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Nao. Imensamente mais. Uma vida" (p.216). Trazendo o leitor para dentro de sua vida
pessoal, ela inclusive aborda o término de seu casamento e o inicio do relacionamento de Lilo
Clareto com Daniela Silva, que conhece assim que se muda para a Amazodnia, com detalhes
que ndo fazem parte do registro jornalistico. Apesar dessa aproximagdo tdo grande, no
entanto, ela se dirige pouco aos leitores, como faz em outros momentos do livio com bem
mais frequéncia.

Esse tom confessional ¢ construido, assim, em uma estrutura quase de diario € com a
presenca de flashbacks para os primeiros contatos com a cidade, mas também traz elementos
que dialogam com o interesse publico sobre a cidade e a vida nessa regido do Brasil. A autora
escreve olhando para o seu passado, entdo ha diversas marcas de déiticos neste trecho, como
“naquele momento e enquanto escrevo este livro", “estadvamos”, "me lembro", etc.

Um dos aspectos que mais chama atengao, nesse sentido, € o trecho que conta sobre a
sua procura por uma casa na cidade. Além dessa busca ter um sentido metaforico potente, ja
que mais tarde a autora se diz sentir sempre “desterritorializada” na Amazodnia, sdo
apresentados problemas de infraestrutura sérios e que envolvem seguranca publica e
qualidade de vida, incluindo dados sobre esse assunto € a comparagao com a cidade do Rio de
Janeiro para se ter a no¢do da gravidade da violéncia — novamente, pressupondo que ¢
provavel que o leitor esteja em um territorio em que esteja mais familiarizado com esse
territorio para efeitos argumentativos. Quando a autora cogita morar em um condominio que,
mais tarde, descobre ser do mandante do assassinato de Dorothy Stang, também se vé€ um
ponto de virada importante na narrativa, que ¢ a necessidade de estar sempre atento a origem
das cadeias produtoras e das mercadorias, pois ela entende que na Amazodnia entender esses
preambulos pode significar a sua propria seguranca.

Neste momento, ela também reflete sobre o que significa viver em um condominio —
uma palavra que, como conta, ¢ de dificil tradu¢do quando seus trabalhos sao publicados em
outras linguas. Isso porque os condominios sdo a marca de um projeto politico-habitacional
que tem como objetivo deixar de fora os mais pobres e as pessoas negras do pais. Entdo, ndo
se trata apenas de uma mera tradu¢ao de uma palavra, mas de um conceito ideoldgico que
precisaria de maior compreensao sobre o seu significado politico dentro de um pais marcado
pela desigualdade social. E que, neste sentido, h4a mais outra subversao quando este mesmo
ambiente se mostra também o lugar em que ela mesma poderia se sentir mais insegura: as

pessoas por tras dos projetos de exclusdo e de destruicao da floresta costumam ser as mesmas.
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O momento em que Lilo Clareto e ela fazem uma primeira reportagem juntos, na
Amazonia, no territorio Yanomami, também ¢ descrito com riqueza de detalhes, mesmo se
tratando de um flashback dentro da historia principal que se propde a contar. Este trecho,
inclusive, conta com a necessidade de apresentar palavras da lingua yanomami para os
leitores: chabona, que sdo as casas coletivas usadas por eles e que naquele momento os
jornalistas ndo poderiam entrar. Além disso, ela mesma inventa mais uma palavra, a partir da
sensagdo que teve, ao sobrevoar a floresta, de que aquele seria o verdadeiro mundo, do qual os

brancos teriam deturpado o sentido.

Naquele momento, estavamos em um helicoptero, parados no ar, a espera de que as
condi¢des do vento permitissem um rapido e preciso mergulho. Suspensos sobre a
floresta, eu também suspendia a respiragdo. Ndo por medo, nunca sinto medo
voando, mas pela excitagdo propria das viagens em que sabemos que nos tornaremos
outres de noés. E, entdo, velozmente mergulhamos. Para descobrir que aquele era o
mundo; o que até entdo conheciamos era um desmundo. (Brum, 2021, p.218)

Novamente, com a mudanca de pele, vem também a necessidade de criagdo de um

novo vocabulério para dar conta da perspectiva nova de mundo que parece tentar dar conta a

partir de sua perspectiva. O proprio titulo do capitulo, “altamiracles”, aponta para uma visdo

mais positiva do local: ao fundir o nome da cidade com “miracles”, remete ao

multiculturalismo que reverencia em Altamira, vista por ela, apesar da violéncia e das

dificuldades, como um lugar apaixonante. Apesar das dificuldades que apresenta em morar na

Amazodnia, ao longo de todo o livro, também ¢ um dos trechos no livro em que vemos mais
claramente que ha também um fascinio sobre o local.

Nos dias mais duros, em que a cidade me esfola pele ¢ alma, me agarro a uma

lembranga, a do momento exato em que me apaixonei por Altamira, ainda antes de

viver nela. Era inicio de 2017, ¢ eu deixava uma colorida e barulhenta reunido

multilingue de povos indigenas no inicio da noite. Caminhei algumas dezenas de

metros e me deparei com uma espécie de rave numa academia de ginastica. Mais

algumas dezenas de metros e meus ouvidos foram surpreendidos por canticos

desafinados, mas pungentes, de uma igreja evangélica. Um quarteirdo, trés mundos.

E eu podia andar a pé por todos e ainda comer uma cumbuca de agai ao final. (Brum,
2021, p.234)

Nesta mesma viagem que fez com Lilo Clareto, também ja comecou a inserir as
diferencas culturais entre povos-florestas e brancos, dessa vez, com o uso do recurso de
ironia. Esse recurso, suspeito, ¢ pouco usado na obra justamente por ter sido responséavel por
subjugar os povos indigenas e coloca-los em posi¢cdo de inferioridade historicamente. Mas, no

trecho em questdo, a autora faz uso da ironia subvertendo os papéis hegemonicos.



132

Acordamos na madrugada com a equipe de saiide que acompanhavamos gritando
para que os indigenas ndo escarrassem no chio, e sim em potinhos plasticos. “No
chdo, ndo!” e “Cospe aqui!” eram os gritos de guerra de auxiliares de enfermagem
desesperados, falando portugués com quem sé entendia Yanomami. Era uma missao
de testagem de tuberculose, e cada catarro era precioso. Eu queria muito saber o que
os indigenas comentavam aos risos entre si. Deviam achar que todos os brancos
eram loucos, e teriam razdo. Quando ndo atiravamos neles, recolhiamos seu catarro.
Esse foi nosso bom-dia. (Brum, 2021, p.219)

De volta para 0 momento que se muda para a Amazodnia, ela percebe outra mudanga
cultural na cidade, e que se torna um dos pontos que a faz perceber que ¢ impossivel narrar a

floresta sem abordar também a cidade em ruinas, por mais paradoxal que isso possa parecer.

O problema ¢é que arvore, para grande parte da populagdo da cidade Altamira, é
sujeira. A palavra para capinar ¢ "limpar". S6 ndo cimentou o jardim quem (ainda)
ndo teve dinheiro para comprar o cimento. O "progresso" € vencer a floresta, mesmo
que seja o que restou dela no seu canteiro. Essa mentalidade é cimentada na cabega
da maioria, ¢ a maioria é composta de migrantes que ali chegaram ha pouco ou ha
muito para progredir na vida.

E nesse sentido que o uso da expressio "limpar” para arrancar a floresta aparece como
algo que ¢ dito entre a populagdo local, de maneira informal, em uma mudanga vocabular
impregnada de uma mudanga ideoldgica que enxerga a expansao urbana como uma maneira
de “vencer” o verde. A linguagem, aqui, também se torna uma forma de registro de uma
agressdo naturalizada no dia a dia.

Neste capitulo, a propria autora sinaliza como a repeticao da palavra sangue € presente
em toda a narrativa: ela entende esse recurso ndo como pobreza de estilo ou de vocabulério,
mas como a necessidade de marcar esse lastro se impondo nas fronteiras da guerra climatica.
No total, a palavra aparece oito vezes ao longo do capitulo, sendo usada também para
descrever a cor de esmalte "vermelho-sangue” da corretora que afirma que apenas "dizem”
que Reginaldo Galvao mandou matar Dorothy Stang.

Eliane Brum, aqui, ndo somente ¢ a narradora e uma personagem, mas com certeza a
centralidade deste texto. E isso aparece inclusive na descricdo do que faz para se “disfarcar”
na Amazodnia ou mesmo sobre as estratégias que passa a adotar para evitar conflitos no dia a
dia. Apesar de citar varios nomes, no entanto, apenas ela e Lilo Clareto aparecem como
personagens com camadas dentro da narrativa.

Se assumindo nesta posi¢do, a histéria também € narrada a partir de sua perspectiva:
tanto a perseguicdo politica que passa a se aproximar e os conflitos se acirrando
(representados de maneira simbolica pelo poster de Jair Bolsonaro que passam a ser sua vista

de casa), ela assume qual a posi¢do dela diante desse mundo e de que maneira ird caminhar
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sobre ele. Quando ela usa a imagem do ex-presidente, ela encara o medo de uma ideologia
que ndo s se perpetua por ele, mas pela presenga de madeireiros, grileiros e outros agentes
destruidores da floresta amazonica, que estdo sempre a poucos metros dela. Em outro
momento, esse posicionamento se traduz no questionamento sobre como protestar, durante a
reforma trabalhista, se isso significa ficar sem trabalho na cidade ou ser obrigado a migrar
mais uma vez.

As contradigdes que a autora carrega também ficam evidentes neste capitulo: inclusive
no que diz respeito a limitagdo que tem em se sensibilizar com tudo ou conter todas as vozes.
E o que o caso dos seus vizinhos, que foram expulsos da noite pro dia, e que ela se lamenta
por ndo ter percebido a situagdo, parece exemplificar bem.

Vale pensar, ainda, que se o numero dos capitulos foi adotado de forma aparentemente
aleatoria até entdo, assim como ela afirma que os povos-florestas falavam quando ela
perguntava a idade, neste capitulo hd uma logica. Ela também chega a escrever, quando
aborda esse tema, que o que esses numeros informaram, na verdade, ndo era mais a idade dos
individuos, mas ha quanto tempo tinham se “deflorestado”. E ¢ com exatamente 51 anos que

Eliane Brum estava em 2017, quando se muda para Altamira.

5.4.3 Terceiro texto analisado

Partindo pela ultima vez nesta tabela apresentada antes, esta apresentada a terceira tabela que
incorpora o desenho criado e que aplica concretamente a analise de um texto especifico. Logo
depois dela, estdo registrados novos comentarios a fim de aprofundamento da anédlise e

complementacao do esquema ja tragado.

Titulo 2018.alice

1. Qual conflito A luta pela sobrevivéncia das tartarugas-da-amazonia, uma
central organiza |espécie ameagada de extingdo e representadas no texto por
a historia? uma delas em especial (chamada pela jornalista de Alice),
considerando o trajeto longo e perigoso que milhares delas
precisam fazer para alcangarem o local de desova, enfrentado

ndo s6 seus predadores naturais mas também, seus cagadores
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ilegais.

2. Como os fatos

sdo encadeados?

A narrativa parte de uma observacdo mais proxima e

detalhada do processo que possibilitou o nascimento da

tartaruga chamada Alice. Entrelagcados a isso e retomados a

medida em que sdo Uteis a narrativa desse processo, no
entanto, aparecem 0s seguintes marcos temporais:
® 1998: primeira vez de Eliane Brum na

Transamazonica e quando ocorre um jantar que

servem tartaruga-da-amazonia como prato principal

e 2009: ano em que 2 mil tartarugas desprotegidas
foram capturadas no Tabuleiro do Embaubal

e Inicio da migracdo para desova

e Desova das tartarugas

e 20 de dezembro de 2017: nascimento de Alice

e 2019: quando Jair Bolsonaro chega ao poder

3. Quem ocupa

quais papéis?

e Como protagonista: Alice, a pequena
tartaruga-da-amazonia que esta nascendo, e
representa nesse sentido ndo s6 as milhares de
tartarugas como ela mas também todas as demais
espécies ameagadas pelo avango da destruicao
provocada pelos seres humanos.

e Como auxiliares: Gumercinda, Cristiane Costa

Carneiro (Cris das Tartarugas), Juarez Pezutti (Juca) e

Antonio Davi Gil (Tuica)
e Como mediadora/auxiliar: Eliane Brum

e Como antagonistas: os cagadores ilegais que se

situam principalmente na regido de Porto de Moz.

4. Como a

narrativa produz

e Inserindo informacgdes objetivas relativas as datas dos

marcos temporais principais
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credibilidade?

e inserindo informagdes e dados objetivos sobre a
situagdo das tartarugas-da-amazonia, como espécie
ameacada pela caca ilegal na Amazonia

e trazendo descri¢des detalhadas de cenas que mostram
ndo soO a tensdo entre a luta das
tartarugas-da-amazonia pela sobrevivéncia e as
ameagas representadas por seus predadores

e reconhecendo a inscrigdo particular e os limites de
visdo da propria jornalista que busca fazer a cobertura

do tema

5. Como a
narrativa

persuade?

o Adotando um tom testemunhal mais vivo a respeito
da situagdo das tartarugas-da-amazonia

o Adotando uma focalizagdo mais proxima de uma
delas, em especial, chamada Alice, ¢ operando uma
certa personificagdo da mesma

e Detalhando expressivamente as cenas concretas mais
representativas das tensdes observadas

e Detalhando expressivamente também a dimensao
emocionante e épica da luta das
tartarugas-da-amazoOnia pela sobrevivéncia

e Usando onomatopeias para descrever movimentos e
acontecimentos que estao além do que podem
expressar a lingua dos homens

e Usar metaforas e comparacdes para melhor expressar
as dimensoes da luta das tartarugas-da-amazonia pela
sobrevivéncia em meio a um cenario cada vez mais

ameagador e desprotegido

6. Que visdo de
mundo a

narrativa

Uma visdo de mundo sensivel e mais aderente a perspectiva
das espécies animais ameagadas pela acdo predatéria dos

seres humanos, e mais especificamente dos cagadores ilegais
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legitima? que atuam na Amazonia e dos lideres politicos que sdao

complacentes com a atuagdo dos mesmos ou até as apoiam.

7. Que efeitos e aumenta a visibilidade da perspectiva das espécies
sociais a animais ameacadas, denunciando a¢do predatoria dos
narrativa cacadores ilegais e a inércia ou cumplicidade
produz? criminosa dos governos que os apoiam.

e promove uma maior sensibilizagdo do publico a
respeito da forga e da beleza das espécies ameacadas
e dos danos ecoldgicos provocados pela acao dos
cacadores ilegais na Amazonia;

e clabora e aprofunda a discussdo publica e académica
a respeito das limita¢des, do potencial e do proprio
papel social que pode e deve ser desempenhado pelos

jornalistas.

O capitulo “2018.alice” ja comeg¢a de maneira paradoxal: ao abordar a figura do urubu,
comumente associada a morte, a narradora o capta com o olhar contemporaneo de quem
enxerga esse personagem como quem se adapta a destruicdo sem se tornar ele proprio o
destruidor — e, neste sentido, Eliane Brum ja mostra que na natureza nao ¢ facil encontrar
figuras tdo fixas como vildes e mocinhos. Ao dizer que inclusive se identifica com essas
criaturas e que, se pudesse escolher seria um deles, ela cria uma aproximagao com um ser que,
dentro das narrativas mais tradicionais, costuma estar em uma posi¢do antagénica aos
humanos. Apesar de se aproximar com ainda mais cuidado e ateng¢do sobre a figura da
tartaruga-da-amazonia, no entanto, estd longe de colocar esse animal, que ¢ um de seus
predadores, como o antagdnico da narrativa.

Faz isso, inclusive, em um contexto que os "mais-que-humanes” ja citados aqui
ganham muitas caracteristicas tipicamente humanas: ao longo da narrativa em que as criaturas
fazem esforcos enormes para chegar ao destino e continuar a espécie, os seres sao chamados
de “valente”, “atentas" e “cautelosas". Quando a autora vai descrever um dos trechos que as
tartarugas correm mais risco, por serem alvo de caca ilegal, conta que os criminosos

costumam criar armadilhas com “mucaja", uma fruta que descreve como um bombom para as
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tartarugas e que ¢ usada como isca. Ao fazer isso, novamente estd criando paralelos entre os
seres e reforcando comparacoes.

Essa perspectiva humanizante ¢ tdo intensificada que, proximo ao final da narrativa,
quando a tartaruga Alice entra pela primeira vez no Xingu, a narradora chama a protagonista
da historia de “a pessoa tartaruga". Esse jeito de se referir potencializa as caracteristicas
antropomorficas sem, no entanto, negar também o elo da criatura com sua natureza. O proprio
titulo dado ao capitulo, que nomeia a tartaruga como “Alice”, em referéncia a neta da autora,
coloca em pé de igualdade as criaturas de diferentes espécies.

Escolher os seres Alice e Gumercinda como protagonistas, neste sentido, funciona de
forma a transformé-las em representantes de suas espécies. Apesar de ndo se tratar de um
texto que faz um perfil das duas, traz muitas caracteristicas que permitem diferenciar o jeito
de Alice, por exemplo, das outras tartarugas, o tipo de atengdo que s6 ¢ possivel com uma
observagdo proxima e intensa, como Eliane Brum mesmo descreve, ao notar que, de longe, as
tartarugas costumam parecer iguais, mas somente as observando de perto que ¢ possivel
perceber a diferenca em seus rostos, jeitos de se movimentar e no corpo. E também na escolha
de tratar Gumercinda como a tartaruga “mae” dessa historia (apesar dela ser apenas uma das
tartarugas que fazem essa travessia, e nada a ligar com o ovo de Alice), para trazer mais
detalhes para a trama e também envolver o leitor com o tipo de sacrificio necessario para
conseguir dar continuidade a espécie. Quando se conhece essa “linhagem", a sensagdo de
proximidade se torna maior.

Também vale perceber, nesse contexto, os personagens que aparecem ao longo do
capitulo: além dos urubus e das tartarugas-da-amazonia que sdo narradas, aparecem também
os especialistas no assunto, do ponto de vista de um jornalismo ambiental mais tradicional,
que seriam Cristiane Costa Carneiro (Cris das Tartarugas), Juarez Pezutti (Juca) e Antonio
Davi Gil (Tuica). Apesar de aparecerem fazendo observagdes importantes sobre o modo de
vida da espécie e suas caracteristicas (como peso, numero de filhotes ou tempo de vida), eles
ndo aparecem como vozes que explicam a totalidade dos acontecimentos que vao se seguir ao
longo do capitulo. Eles também surgem como observadores das criaturas, se surpreendendo
com seus gestos e jeitos, e se envolvendo também bastante ao longo do processo de cuidado
com suas vidas. Mesmo essas fontes ligadas ao pensamento cientifico, vale ressaltar, nao
aparecem aqui como neutras ou imparciais, mas como pessoas envolvidas afetivamente com

os processos de cuidado e que respeitam os conhecimentos diversos sobre o tema.
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Cris das Tartarugas e Juca fizeram carreira académica, mas muito do que
aprenderam foi com beiradeiros da regido do Tabuleiro. Seus mestres, como a
bidloga explica. Antonio Davi Gil, Tuica, ¢ um deles. Quase cego, cle fareja as
tartarugas e esclarece que elas entendem muito de gente humana e também de
floresta, mais do que qualquer humane, mais do que doutor, mais até do que ele
mesmo, que praticamente nasceu dentro do rio. "A tartaruga ¢ grande, mas ela sabe
muito de agua. Ela sabe mais do que eu." (Brum, 2021, p.313)

E possivel notar, ainda, como todo o texto tem essa perspectiva de um olhar relacional:
¢ 0 que acontece, por exemplo, a partir da perspectiva de Eliane Brum os pontos de virada da
narrativa ao seguir a trajetoria de Gumercinda e Alice. Frequentemente a autora compara os
desafios enfrentados pelas tartarugas-da-amazonia com uma odisseia de Ulisses, e até a forma
que escolhe narrar esse momento segue uma estrutura proxima de jornada de herdi, quando
para esses seres, € um processo que faz parte da vida e que € seguido em comunidade.
Portanto, ndo se trata de um feito atipico ou anormal, mas de um rito. Essa mesma visao
externa, que espetaculariza os processos, aparece novamente quando Eliane Brum diz que viu
Alice se ‘“autoparir” na areia, trazendo uma visdo extremamente humana para os
acontecimentos, inclusive os dotando de beleza.

O uso das onomatopeias ao longo do capitulo também desempenha uma fungado
interessante neste sentido: os sons que os mais-que-humanes fazem em suas atividades diarias
viram palavras da lingua portuguesa nas maos da autora, que registra o “ploft” quando ha um
furo na areia, “vrum vrum vrum” quando as tartarugas estdo cavando ou “crac” quando o ovo
se quebra. Esse gesto, no entanto, também marca uma hierarquia na criacdo de sentido e até
uma separacdo entre o que pode ser descrito pela linguagem ja conhecida e o que ainda nao
pode.

Essa ideia faz sentido quando se reflete que a propria autora afirma nunca ter se
sentido tdo estrangeira quanto observando essas criaturas de perto e tentando trazer para o

papel suas dinamicas e movimentos.

Sédo trés horas da madrugada quando nosso barco encosta na ilha de Juncal. Naquele
momento vivo minha experiéncia mais profunda como estrangeira. Dois anos mais
tarde, eu participaria de uma expedig@o pela Antartida, que faria esse sentimento se
ampliar ainda mais. N@o apenas estrangeira, mas astronauta. A paisagem ¢
iluminada apenas pela lua. E as gaivotas sentinelam nossos passos. De imediato nos
denunciam com seus gritos agudos, avisando que aquele que ndo deveria estar 14
estd pisando terra de mais-que-humanes. (Brum, 2021, p.320)

Se a intriga ndo ¢ criada a partir de antagonistas entre os mais-que-humanes, ha a

criacdo de posicdes opostas muito delimitadas entre os destruidores da floresta (os humanos
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exploradores) e a mera existéncia desses animais (no capitulo, especialmente a
tartaruga-da-amazonia ou urubus). Nesse sentido, ainda que a autora ndo queira ocupar a
posi¢do de inimiga, aqui, ela inevitavelmente sabe que, aos olhos dos animais, pode sempre
ser interpretada assim. E ndo exime a propria culpa nesse processo, quando, em um dos
pontos de virada do capitulo, relembra ja ter provado tartaruga-da-amazonia em uma das
viagens de cobertura que fez quando militares prepararam o animal.

Se expor as proprias contradigdes ¢ uma marca do livro como um todo, € neste
capitulo esse aspecto aparece reforcando ainda mais os questionamentos que a autora passa a
ter ao tentar captar o que as tartarugas podem estar entendendo sobre sua tentativa de as narrar
e sobre a propria situagdo que se encontram — inclusive se entendendo como sujeito neste
mundo. Para isso, trabalha com recursos estéticos como imaginar possibilidades do que pode
acontecer no futuro (como as centenas de tartarugas que morrem por dia, quase exatamente
iguais as protagonistas Alice e Gumercinda) ou os questionamentos sobre as verdades

estabelecidas.

A caga de tartarugas-da-amazonia (Podocnemis expansa) € proibida. S6 a populagdo
ribeirinha, se ndo tiver outra fonte de proteina disponivel, pode capturar uma
tartaruga para alimentar a familia. E apenas nessas circunstancias. Mas o que € a lei?
Se humanes ja sdo mortos impunemente na floresta e em todo o Brasil, o que restaria
para as tartarugas-da-amazonia? Essas mdes sdo vendidas para restaurantes, viram
prémio em competicdes. Em 2017 chegavam a valer duzentos reais no mercado
ilegal & luz do sol. Sua vida é assim interrompida. Uma brusquiddo, uma dor
excruciante. (Brum, 2021, p.317)

No entanto, a autora parece ser menos uma personagem nessa narrativa do que em
outros trechos do livro, quando se coloca mais ativamente e também expde mais suas
opinides. O que aparece de mais presente neste capitulo, sobre o seu olhar, porém, parece ser
seu posicionamento em assumir uma perspectiva bem diferente da sua ao narrar essa historia.
Isso € possivel observar, por exemplo, em trechos como esse:

Alice sobe e desce dunas que, diante de sua pequenez, devem parecer montanhas.
Para apenas uma vez, quando escuta grito estridente de gaivota. E volta a correr.
Quando chega mais perto do rio ndo ha apenas areia, mas vegetacdo rasteira. Para
ela, deve se assemelhar & floresta. Alice n3o hesita. Segue adiante. Correndo,
correndo para a vida. Alice finalmente mergulha no Xingu. Pela primeira vez. Ela

nada sem que ninguém a tenha ensinado a nadar. Vai sumindo na agua. (Brum, 2021,
p.328)

Por se tratar de um capitulo que aborda, principalmente, um nascimento, foi observado
que os flashbacks (bastante usados ao longo do livro) sdo menos frequentes e a estrutura

linear aparece de maneira mais estruturada, contribuindo para a tensao criada pelo principal
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conflito dramatico do capitulo. Quando, no entanto, a narrativa termina afirmando que a vida
dessa tartaruga podera durar “um segundo — ou século”, novamente o tempo € colocado sob

uma outra perspectiva, que ousadamente ja nao ¢ mais, sequer, aquela estritamente humana.
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6 CONCLUSOES

Esta pesquisa partiu da necessidade de investigar como Eliane Brum mobiliza recursos
de linguagem jornalistico-literarios para construir pontes narrativas entre universos culturais
distintos em Banzeiro Okotd, considerando as potencialidades e os limites dessa tradugio
intercultural no ambito do jornalismo contemporaneo. Em um contexto marcado por
urgéncias climaticas e pela intensificacdo dos conflitos socioambientais na Amazonia (e em
todo o mundo, afinal), compreender de que maneira a autora articula estratégias do Jornalismo
Literario, do Jornalismo Ambiental e do Jornalismo de Subjetividade tornou-se fundamental
para pensar ndo apenas o que se narra sobre a Amazonia, mas como e de onde se narra — e
como isso condiciona ou impacta dos debates publicos € mesmo as politicas relacionadas a
esse tema.

E possivel adiantar, a esse respeito, que a analise critica da narrativa de Banzeiro
Okoté, orientada pela metodologia de Luiz Gonzaga Motta e aplicada a trés capitulos
exemplares da obra ("13.entres da floresta", "51.altamiracles" e "2018.alice"), revelou um
conjunto articulado de estratégias narrativas que operam deslocamentos epistemoldgicos,
linguisticos e subjetivos significativos.

Logo de inicio, foi possivel identificar e diferenciar trés modalidades principais de uso
contra-hegemonico das palavras por Eliane Brum: (1) a incorporagdao de palavras dos
povos-floresta que exigem tradu¢do acompanhada de mudanca de pensamento (como
"banzeiro", "0koté" e "bide"); (2) a criagdo assumida de neologismos para expressar
realidades do "entremundos" (como "despresidente", '"gauches", "deflorestados",
"belezavioléncia" e "amazonizar-se"); e (3) o questionamento ativo de palavras da lingua dos
brancos que ndo fazem sentido para narrar a realidade dos povos-floresta (como "virgem"
aplicado a floresta, ou "desmatar" e "limpar" para se referir a destruicdo da vegetagao).

Essas operacdes linguisticas, vale dizer, tais como analisadas e entendidas aqui, ndo
representam apenas escolhas estilisticas. Ao subverter a linguagem hegemonica, Brum
evidencia como as palavras carregam visdes de mundo e relagdes de poder, tornando visivel o
que Gramsci identifica como o campo da hegemonia cultural. A linguagem, assim, deixa de
ser tomada como instrumento neutro de comunicacdo para se revelar como territorio de luta
simbolica.

Nessa linha de andlise, e contrariando a linearidade cronoldgica tipica do jornalismo
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factual, evidenciou-se que a obra articula multiplas temporalidades: os marcos pessoais da
trajetoria da jornalista (suas primeiras visitas 8 Amazonia na década de 1990, o estreitamento
do contato com comunidades tradicionais em 2004, a mudanga para Altamira em 2017, a
morte de Lilo Clareto por Covid-19 em 2021); os marcos coletivos dos povos-floresta (a
chegada dos portugueses, a ditadura militar, o governo Bolsonaro, a constru¢do de Belo
Monte); e até as temporalidades ndao-humanas (como as que se referem as épocas de
reprodugdo ou as temporadas de desova das tartarugas). Essa articulacdo temporal complexa,
analisada a luz do conceito de intriga de Ricoeur, converte a experiéncia temporal difusa em
uma totalidade inteligivel que ndo hierarquiza de forma prévia e enrijecida as diferentes
perspectivas sobre o tempo, mas as entrelaca em uma narrativa que reconhece a validade e a
dignidade de cada uma delas. Os flashbacks, assim, da mesma forma que outras formas de
manejo narrativo da temporalidade, ndo funcionam entdo apenas como recurso narrativo, mas
como estratégia discursiva de resisténcia a imposi¢do conceitual de uma Unica linha temporal
hegemonica.

A andlise revelou ainda uma distribuicio bem pouco convencional dos papéis
narrativos. Nos trés capitulos analisados, foi possivel notar que ocupam posicdes de
protagonismo ndo apenas seres humanos (como a populagdo ribeirinha atingida por Belo
Monte, por exemplo, representada inclusive por Otavio das Chagas e seu filho Francisco),
mas também entidades nao-humanas (o proprio rio Xingu, a tartaruga Alice ou os
sapos-vizinhos). Ja a jornalista, por sua vez, assume alternada e/ou simultaneamente os papéis
de narradora, personagem, mediadora e auxiliar, explicitando assim seu afastamento assumido
de uma posicdo pretensamente “distanciada” e “neutra” e sua inscricdo multipla, cambiante e
particular na narrativa. Por muitas vezes, inclusive, se torna protagonista das histdrias: sendo
o ponto referente dos leitores, € o interesse pelo que acontece com ela que pode guiar muitas
das leituras. Como antagonistas, por outro lado, aparecem ndo somente ou principalmente
individuos isolados, mas também sistemas e estruturas: os responsdveis pela constru¢do de
Belo Monte (incluindo governo federal, empresas e seus advogados), os destruidores da
floresta (madeireiros, grileiros, garimpeiros), os cagadores ilegais de tartarugas, € até mesmo
elementos aparentemente mais cotidianos e ‘“‘paisagisticos” como os cdes agressivos de
moradores proximos ou os veiculos robustos que ameagam pedestres em Altamira — todos
representando, em diferentes escalas, a violéncia sistematica e o clima de ameaga permanente

contra a floresta, seus povos e seus aliados ou defensores. Essa configuragdo de personagens,
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vale notar, opera uma descentralizagdo radical da perspectiva humana, especialmente da
perspectiva branca e urbana, abrindo espaco para o que a propria autora chama de
"mais-que-humanes" — uma categoria que ndo define os animais pela falta (como
"nao-humanos"), mas pela superagao e expansao do que comumente ¢ considerado humano.

Em termos da producdo de credibilidade, ficou claro que a narrativa em questio
agencia multiplos recursos ja previstos na bibliografia teérica da area: inser¢ao de
informacdes objetivas sobre datas, territérios alagados e danos ecologicos; apresentacao de
vozes e descricdes detalhadas de personagens especificos como representantes de coletivos; e,
fundamentalmente, reconhecimento explicito da inscri¢do particular e dos limites de visdo da
propria jornalista.

As estratégias persuasivas identificadas, por sua vez, incluem: uso de flashbacks para
manejo expressivo do tempo; desenvolvimento de metaforas corpéreas que ndo sao
meramente retdricas mas emergem da experiéncia fisica na floresta; ado¢do de tom
testemunhal; detalhamento expressivo de cenas concretas; uso de ironia para expor
naturalizacdes violentas; emprego de onomatopeias para expressar o que escapa a lingua dos
homens; e ainda o desenvolvimento de uma linguagem assumidamente poética quando a
prosa jornalistica convencional se mostra insuficiente. Particularmente notavel, em relacdo a
esse ponto, foi por exemplo o uso de recursos graficos ndo-verbais, como a pagina inteira
pintada de cinza que interrompe a narrativa da explosdao do rio Xingu por dinamite,
materializando no proprio corpo do livro o siléncio devastado e o tempo suspenso que se
seguiram a destrui¢do abrupta e radical.

A presenga marcada da jornalista na narrativa, por sua vez, sempre tdo notavel,
representa uma estratégia consciente de situar o conhecimento produzido. Eliane Brum
explicita suas intencionalidades, expde suas contradigdes (como ter provado
tartaruga-da-amazonia em uma viagem de cobertura), reconhece seus desconfortos e limites e
assume a dimensdao afetiva de sua relagdo com o territério e seus habitantes. Essa
subjetividade situada, como demonstrado, dialoga diretamente com as proposi¢des do
Jornalismo de Subjetividade teorizado por Fabiana Moraes, expandindo os dados técnicos e
distantes para atingir reportagens mais envolventes, aprofundadas e eticamente
comprometidas com as realidades que busca narrar.

Quanto aos resultados desta pesquisa, o que mais se faz claro é que através deste

trabalho ficou demonstrado que ¢ possivel — e necessario — repensar radicalmente as formas
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de fazer jornalismo quando se trata de cobrir realidades atravessadas por diferengas culturais
profundas e relacdes de poder assimétricas. O jornalismo, especialmente nesses contextos,
pode e deve atuar ndo apenas como projeto de registro apenas factual, mas como espago
assumido de disputa de narrativas hegemonicas e de legitimagdo de outras epistemologias. E
isso exige do jornalista ndo apenas dominio técnico, mas também a disposi¢do para
deslocamentos multiplos: geograficos (como na mudanca de Brum de S3o Paulo para
Altamira), subjetivos (como na aceitagdo do desconforto e da "desestruturacao"),
epistemologicos (como no reconhecimento de que a linguagem e as formas de conhecimento
ocidentais tém limites), e ético (como na explicitagdo do proprio lugar de fala e das
contradigdes que carrega). A articulagdo entre Jornalismo Literario, Jornalismo Ambiental e
Jornalismo de Subjetividade, nesse sentido, longe de representar confusdo ou cruzamento
confortavel de fronteiras disciplinares, emerge como verdadeira necessidade de uma cobertura
que faga jus a complexidade dos temas socioambientais contemporaneos.

Em termos mais estritamente académicos, acredito que a pesquisa possa ter
contribuido para o campo da comunicacdo ao demonstrar empiricamente, através da analise
de uma obra premiada e reconhecida, como as fronteiras entre jornalismo e literatura,
objetividade e subjetividade, informacdo e conhecimento podem ser produtivamente
tensionadas e reconfiguradas. Também a articulacdo entre os conceitos de hegemonia
(Gramsci), dialogismo (Bakhtin), intriga e configuragdo narrativa (Ricoeur) e memoria
cultural (Assmann) mostrou-se fundamental para compreender como as narrativas
jornalisticas atuam como espaco de disputa simbdlica e de construcdo social dos sentidos.

O esfor¢o de uma incorporagdo mais avancada da metodologia de andlise critica da
narrativa de Luiz Gonzaga Motta, por fim, revelou-se especialmente produtivo para
descortinar as camadas de sentido, as estratégias discursivas e os efeitos ideologicos e
pragmaticos da narrativa jornalistica. Os sete movimentos analiticos propostos pelo autor
permitiram e orientaram uma compreensdo aprofundada de como a narrativa organiza
conflitos, encadeia fatos, distribui papéis, produz credibilidade, persuade, legitima visdes de
mundo e produz efeitos sociais. Devo frisar, em relagdo a esse ponto, que de fato foi nesse
movimento que percebi com mais clareza ndo s6 os limites de outras anélises com as quais eu
vinha tendo contato, mas também os pontos ainda menos nitidos ou mais limitados desse
mesmo instrumental (tantas vezes citado, mas tdo poucas vezes de fato manejado e testado

criticamente para analises concretas). Destaco, ainda, que o esforco de compreender mais a
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fundo a metodologia proposta por ele me ajudou a organizar didaticamente um formato
original de tabela analitica mais rigorosa e explicitamente afinada com os movimentos
previstos por Motta e mesmo com o sentido profundo das categorias analiticas sobre as quais
se debruca.

Considerando a dimensdao social e politica desta pesquisa, entendo que em um
contexto de urgéncia climatica e ambiental como este em que vivemos, as formas de narrar a
Amazonia tém consequéncias diretas sobre politicas publicas, direitos territoriais e a
sobrevivéncia de povos e ecossistemas. Narrativas que reconhecem a agéncia e a
complexidade dos povos-floresta, que questionam a centralidade da pessoa humana e que
explicitam as violéncias da linguagem hegemonica contribuem diretamente para desestabilizar
estruturas discursivas coloniais que ainda persistem. E a obra de Brum ao fazer isso,
demonstra que € possivel aumentar a visibilidade da perspectiva dos povos-floresta, denunciar
violéncias sistematicas, promover sensibilizacdo do publico urbano e branco, e elaborar
discussdes publicas sobre o papel social do jornalismo — tudo isso sem cair em
paternalismos, exotizacdes ou pretensdes de "dar voz" a quem ja tem voz propria.

E fundamental, no entanto, que eu reconhe¢a também as limitagdes desta pesquisa, que
em certa medida espelham as proprias limitagdes reconhecidas por Eliane Brum em sua obra.
Como explicitado na introdugdo, parto de um lugar situado — como pessoa branca, formada no
sudeste do Brasil e que nunca esteve fisicamente na Amazonia. Essa posi¢ao inevitavelmente
marca a interpretacao realizada e impde perdas e lacunas ao exercicio analitico. Assim,
embora tenha havido um esforco consciente de buscar referéncias de autores indigenas e
pesquisadores da regido Norte, essa ainda constitui uma lacuna visivel tanto na minha
formag¢do quanto nesta dissertacdo. A analise mobilizou predominantemente referenciais
tedricos da tradicdo académica ocidental (ainda que criticos dessa tradicao), o que pode ter
limitado a compreensdao de aspectos mais profundos das cosmologias e epistemologias
indigenas presentes na obra. Além disso, a metodologia adotada — andlise critica da narrativa
com foco em trés capitulos selecionados — ndo da conta da totalidade e complexidade de
Banzeiro Okoté. A obra contém 58 capitulos que abordam temas variados, ¢ outros recortes
analiticos poderiam revelar dimensdes ndo exploradas neste trabalho. A escolha dos trés
capitulos analisados em profundidade ("13.entres da floresta", "51.altamiracles" e
"2018.alice"), embora justificada por sua representatividade em relacdo aos eixos tematicos da

pesquisa, necessariamente deixa de fora outras narrativas potencialmente tdo ricas e
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complexas como as que escolhi, € com certeza incorpord-las de forma mais detida ao meu
corpus de anélise poderia ndo so acrescentar elementos a analise ja feita, mas também alterar
algo das conclusodes a que cheguei a respeito da estrutura do livro como um todo. Somente a
titulo de demonstracdo: os capitulos finais da obra, por exemplo, dettm mais sobre os
proprios bastidores de escrita e publicagdo da obra, e nesse mesmo movimento parecem
recuar em relacdo as inovagdes e ousadias discursivas presentes em outros momentos,
inclusive no que diz respeito ao interesse publico do trabalho. O sentido disso e a maneira
como esse movimento final impacta a avaliagdo da obra como um todo seria objeto de novas e
mais extensas reflexdes.

Outra limitagdo importante diz respeito a impossibilidade de incorporar mais
sistematicamente as perspectivas dos proprios povos-floresta sobre a obra. Esta pesquisa
analisa como Eliane Brum constrdi pontes narrativas entre universos culturais distintos, mas o
faz predominantemente a partir da perspectiva de quem esta "do lado de cd" dessas pontes —
o publico urbano, branco, académico. Uma investigacdo sobre como a obra ¢ recebida,
interpretada e avaliada pelos proprios povos indigenas, ribeirinhos e quilombolas poderia
oferecer insights fundamentais sobre os limites e potencialidades dessas pontes.

Por fim, reconheco que minha propria leitura da obra carrega as marcas da minha
formag¢do em jornalismo e comunicagdo, com énfase em referenciais tedricos especificos.
Outras abordagens disciplinares — antropologicas, literarias, filoséficas, ecoldgicas —
poderiam iluminar aspectos que permaneceram menos visiveis nesta analise.

Ainda que com essas limita¢des, no entanto, desejo que essa dissertacdo represente
uma abertura de caminhos para investigagdes futuras em diferentes diregdes, que podem tanto
aprofundar aspectos aqui explorados quanto expandir o escopo da analise. Seria
especialmente importante, por exemplo, realizar estudos de recepgdo que investiguem como
Banzeiro Okoté é lido, interpretado e avaliado por diferentes publicos: leitores urbanos do
sudeste, moradores da Amazodnia, povos indigenas, ribeirinhos, quilombolas, académicos de
diferentes areas, jornalistas, ativistas ambientais. Compreender como as pontes narrativas
construidas por Brum sdo efetivamente percebidas e se as estratégias de traducao intercultural
identificadas nesta pesquisa de fato alcancam seus objetivos junto a publicos diversos seria
fundamental para avaliar mais completamente os efeitos sociais da obra.

Outra possibilidade de desdobrar este trabalho seria realizar estudos comparativos

entre Banzeiro Okoté e o Portal Sumatma, criado por Eliane Brum em 2022, analisando como



147

as estratégias narrativas identificadas no livro se desdobram, se transformam ou se adaptam
no ambiente digital e colaborativo do portal jornalistico. Seria relevante investigar se € como
a natureza colaborativa do portal (que conta com jornalistas indigenas em sua equipe) altera
as dinamicas de traducao intercultural observadas no livro, verificando se a presenga de vozes
indigenas ndo apenas como fontes ou personagens, mas como produtoras diretas das
narrativas, modifica substancialmente os processos de mediagdo cultural. Estudos
comparativos também poderiam contrastar Banzeiro Okoté com outras obras
jornalistico-literarias sobre a Amazonia, tanto contemporaneas quanto histdricas, mapeando
continuidades e rupturas nas formas de representagdo da regido e de seus povos. A
comparagdo com obras como 4 Queda do Céu, de Davi Kopenawa e Bruce Albert (citada pela
propria Brum), poderia iluminar diferencas fundamentais entre narrativas produzidas por
indigenas e narrativas produzidas por nao-indigenas sobre os povos-floresta, mesmo quando
estas ultimas buscam conscientemente se aproximar das perspectivas indigenas. Ainda no
campo das andlises comparativas, seria produtivo investigar outras experiéncias jornalisticas
contemporaneas que buscam narrar a partir de epistemologias ndo-ocidentais ou que
tensionam as fronteiras entre Jornalismo Literario, Jornalismo Ambiental e Jornalismo de
Subjetividade, ampliando o corpus de andlise para além da Amazdnia e identificando padrdes,
desafios e inovagdes nesse campo emergente do jornalismo.

Pesquisas que mobilizem referenciais teoricos indigenas e latino-americanos de forma
mais central, por sua vez, também poderiam oferecer leituras complementares e criticas a
andlise aqui realizada. Autores como Ailton Krenak, com suas reflexdes sobre Ideias para
adiar o fim do mundo, ou pensadores decoloniais como Walter Mignolo, Anibal Quijano e
Silvia Rivera Cusicanqui poderiam enriquecer substancialmente a compreensdo sobre os
limites e potencialidades da tradugdo intercultural no jornalismo. Da mesma forma, a
articulacdo entre os estudos da narrativa jornalistica e os estudos sobre ontologias relacionais,
como os desenvolvidos por Eduardo Viveiros de Castro sobre o perspectivismo amerindio,
poderia aprofundar a compreensdo de como narrativas jornalisticas podem (ou ndo) incorporar
cosmologias radicalmente distintas das ocidentais. E por fim: acredito que seria relevante
aprofundar as conexdes entre jornalismo ambiental e ecologia politica, investigando como
narrativas jornalisticas participam ativamente das disputas em torno do que Bruno Latour
chama de "composi¢do do mundo comum" ou do que Isabelle Stengers denomina

"cosmopolitica".
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Devo registrar, ainda, outros recortes analiticos da propria obra Banzeiro Okoté poderiam

revelar dimensdes nao suficientemente exploradas nesta pesquisa. Por exemplo:

e Uma andlise focada especificamente nas questdes de género, investigando como a
condigdo de ser mulher na Amazonia atravessa a narrativa ¢ como Brum articula
criticas ao patriarcado, ao feminicidio e ao binarismo de género com a defesa da
floresta;

e Um estudo dedicado as relagcdes entre palavra escrita e imagem, considerando as
fotografias que compdem o livro e como elas dialogam (ou tensionam) com o texto
verbal;

e Uma investigagdo sobre as dimensdes performativas e poéticas da linguagem na obra,
aprofundando a compreensdao de como a "poetizagdo" da prosa jornalistica funciona
ndo apenas como recurso estilistico, mas como estratégia epistemoldgica e politica;

e Uma andlise das metaforas corpéreas que permeiam toda a obra, investigando mais
sistematicamente como a corporificacdo da linguagem relaciona-se com a critica ao
cartesianismo e a separacao entre mente e corpo, cultura e natureza;

e Um estudo sobre os siléncios e as auséncias na narrativa — o que nao ¢ dito, o que
nao pode ser dito, o que escapa a traducdo — como elementos constitutivos, legitimos
e significativos da propria tentativa de traducdo intercultural.

Em termos de seus desdobramentos praticos, também penso que seria relevante
investigar, no campo da formag¢ao jornalistica, como as estratégias narrativas € os principios
éticos identificados em Banzeiro Okoté poderiam (ou ndo) ser incorporados ao ensino de
jornalismo, especialmente no que diz respeito a cobertura de temas socioambientais e de
comunidades historicamente invisibilizadas ou estereotipadas. Pesquisas-acdo que
acompanhassem experiéncias de jornalistas que buscam implementar praticas inspiradas no
trabalho de Brum — como deslocamentos geograficos prolongados, explicitacdo da
subjetividade, questionamento ativo da linguagem hegemodnica — poderiam oferecer dados e
mesmo reflexdes importantes sobre os desafios praticos, éticos e mesmo econdomicos dessas
escolhas no contexto do jornalismo profissional contemporaneo.

Por fim... A pesquisa aqui desenvolvida demonstrou que o jornalismo pode e deve
atuar como espago de disputa de narrativas hegemonicas, ndo apenas tematizando conflitos
sociais e ambientais, mas operando deslocamentos nas proprias estruturas de linguagem, nos

modos de organizagdo temporal, na distribuicdo de papéis narrativos e na legitimacgdo de
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diferentes formas de conhecimento. E isso porque as narrativas jornalisticas, como revelou a
analise inspirada em Motta, ndo apenas registram o real, mas participam ativamente de sua
configuragdo, legitimando certas visdes de mundo e deslegitimando outras, tornando certas
vozes audiveis e silenciando outras, organizando a experiéncia temporal de formas que tém
consequéncias politicas e epistemologicas.

Banzeiro Okoté exemplifica como ¢é possivel usar conscientemente essas dimensdes
constitutivas da narrativa para disputar sentidos hegemonicos, legitimar epistemologias
nao-ocidentais e criar espacos de traducao intercultural — ainda que sempre incompletos e
marcados por assimetrias de poder.

E mais: contrariando a tradicdo jornalistica que valoriza a objetividade e a
neutralidade, a obra de Brum demonstra que a explicitacdo radical da subjetividade pode ser
ndo um problema, mas uma solugdo ética para o jornalismo. Ao assumir seu lugar de fala,
suas limitacdes, suas contradi¢des, seus afetos e suas transformacdes, a jornalista ndo
compromete a credibilidade de sua narrativa, mas a fortalece. Porque isso significa situar o
conhecimento produzido, explicitar as mediagdes envolvidas no processo de produgdo
jornalistica, reconhecer que ndo existe "vista de lugar nenhum" e que toda narrativa ¢
necessariamente parcial e situada.

Essa perspectiva, vale notar, dialoga diretamente com epistemologias feministas
(como as de Donna Haraway sobre "saberes situados") e com criticas decoloniais a pretensao
de universalidade do conhecimento ocidental, apontando para formas de fazer jornalismo que
sejam simultaneamente mais honestas sobre seus limites e, a0 mesmo tempo, mais ambiciosas
em seus alcances.

Nessa linha, estd claro que a obra de Eliane Brum ndo oferece respostas definitivas
nem formulas faceis e imediatamente replicaveis, mas aponta caminhos possiveis para um
jornalismo mais ético, aprofundado e comprometido com a complexidade do real. Que as
reflexdes aqui apresentadas possam dialogar com outros pesquisadores, jornalistas e leitores
interessados em construir narrativas que ndo apenas registrem o mundo, mas que participem
ativamente de sua transformagdo. Que possam contribuir, ainda que modestamente, para
ampliar as possibilidades de um jornalismo que se deixe "desestruturar" e "despartir", que
aceite "perder os ossos" da rigidez de suas formas estabelecidas para poder se transmutar em
multiplas formas — por mais assustador que isso possa ser.

Que este trabalho possa servir de inspiracao e provocagao para que outros jornalistas e
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pesquisadores se arrisquem nesse caminho de deslocamento e transformacdo. Porque, como
aprendi ao longo desta pesquisa, fracassar em converter a vida em palavras ¢ condi¢do de
quem escreve — mas 1sso nao nos exime da responsabilidade de continuar tentando, cada vez
com mais consciéncia de nossos limites € com mais compromisso €tico com aqueles e aquilo

que buscamos narrar.
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