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Sherlock Holmes era eu, naquele mesmo momento, empenhado em retracar e
recompor eventos remotos dos quais nada sabia anteriormente, em casa,
fechado, talvez até (verificando todas aquelas paginas) em um so6tdo. Ele
também, como eu, imével e isolado do mundo, a decifrar puros signos. Ele
conseguia entdo fazer reemergir o que fora removido. Conseguiria eu

também? Pelo menos tinha um modelo (ECO, 2005, p. 155).



RESUMO

Esta dissertagdo objetiva investigar a leitura de histérias em quadrinhos com layouts ndo
convencionais. Pesquisas internacionais anteriores (Cohn, 2013a, 2013b; Cohn & Campbell,
2015; Nakazawa, 2005) indicam que /layouts ndao convencionais apresentam diferencas
significativas na leitura, fixagdo e compreensao quando comparados a histérias em quadrinhos
com ordem de leitura tradicional em Z. A pesquisa realizada nesta dissertagao foi desenvolvida
na area da Psicolinguistica experimental (Leitdo, 2008) e buscou investigar as diferencas de
fixag¢do entre historias em quadrinhos com layout tradicional (em Z) e aquelas sem uma ordem
clara de leitura. Para isso, foi conduzido um experimento de leitura utilizando o Eye-Tracker
Tobii, disponivel no NEALP (Nucleo de Estudos de Aquisicdo de Linguagem e
Psicolinguistica) da Universidade Federal de Juiz de Fora. Os participantes do experimento
responderam a um questionario prévio que avaliava seu nivel de familiaridade em leitura de
HQ, categorizando-os em avangado, intermediario ou abaixo da média (Cohn, 2013). Durante
o experimento, os participantes leram um trecho em prosa da historia “Um intérprete grego” e
duas paginas da HQ “Na mente do Sherlock Holmes: O caso do bilhete escandaloso”, sendo
uma com uma ordem de leitura tradicional (HQC) e a outra ndo (HQNC). Apds a leitura,
responderam a duas perguntas de compreensao sobre o que foi lido. Esperava-se que tanto os
diferentes /ayouts quanto os niveis de familiaridade leitora dos participantes influenciassem
suas fixacOes oculares e suas respostas as perguntas de compreensdo. Os resultados do
experimento mostraram diferencgas significativas nos tempos totais de fixacdo e no nlimero de
fixagdes entre os tipos de texto e os niveis de familiaridade dos participantes. Leitores
avangados demonstram maior eficiéncia de leitura em histérias em quadrinhos, com o menor
tempo total de fixacdo e mais fixagdes. Entre as histérias em quadrinhos, a HQ nao
convencional, sem um caminho claro de leitura, apresentou maior tempo total de fixagao que a

HQ convencional.

Palavras-chave: Historias em quadrinho; Leitura; Rastreamento ocular; Sherlock

Holmes.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the reading of comic books with non-conventional
layouts. Previous international research (Cohn, 2013a, 2013b; Cohn & Campbell, 2015;
Nakazawa, 2005) indicates that non-conventional layouts exhibit significant differences in
reading patterns, fixations, and comprehension when compared to comics with a traditional Z-
shaped reading order. The research conducted in this dissertation was developed within the field
of experimental Psycholinguistics (Leitdo, 2008) and sought to investigate fixation differences
between comics with a traditional layout (Z-shaped) and those without a clear reading order.
To achieve this, a reading experiment was conducted using the Tobii Eye-Tracker, available at
NEALP (Nucleo de Estudos de Aquisi¢do de Linguagem e Psicolinguistica) at the Unversidade
Federal de Juiz de Fora. The experiment participants completed a preliminary questionnaire
assessing their familiarity with comic book reading, categorizing them as advanced,
intermediate, or below average (Cohn, 2013). During the experiment, they read a prose excerpt
from the story “Um intérprete grego” and two pages from the HQ “Na mente do Sherlock
Holmes: O caso do bilhete escandaloso”, one following a traditional reading order (HQC) and
the other without a clear sequence (HQNC). After reading, participants answered two
comprehension questions about the texts. It was expected that both the different layouts and the
participants reading familiarity levels would influence their eye fixations and comprehension
question responses. The experiment results revealed significant differences in total fixation time
and the number of fixations across text types and participants familiarity levels. Advanced
readers demonstrated greater reading efficiency in comics, exhibiting the shortest total fixation
duration and the highest number of fixations. Among the comics, the non-conventional comic,
which lacked a clear reading path, presented a longer total fixation duration than the

conventional comic.

Keywords: Comics; Reading; Eye-tracking; Sherlock Holmes.
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1 INTRODUCAO

A Psicolinguistica, segundo Leitdo (2008), teve seu surgimento inspirado nas
concepcoes de Wundt, o fundador da Psicologia. Foi no ano de 1953 que o seminario dedicado
a Psicolinguistica marcou o surgimento dessa ciéncia, promovendo a colaboragdo entre
linguistas e psicologos. Esse campo de estudo linguistico se concentra nos processos cognitivos
relacionados a produgdo e compreensao de lingua.

Sabe-se que a leitura envolve a decodificagdo de um codigo e a atribuigdo de um
significado a ele. No entanto, percebe-se também que essa atividade de decifragdo por si s6 nao
¢ 0 que torna um leitor proficiente. A leitura ¢ uma tarefa complexa de processamento de
informacgdes com o objetivo de compreender o texto. Em geral, a compreensao precisa do texto
exige a identificagdo de muitas — se ndo da maioria — das palavras em um texto.

Ler ¢ uma atividade complexa que envolve a reconstrucao do significado de um texto.
Nesse processo, varios elementos sdo envolvidos, principalmente os relacionados aos aspectos
linguisticos e cognitivos. A compreensdao de um texto, entdo, requer conhecimentos
linguisticos, ja que esta ligada a linguagem, e a capacidade humana de se expressar e interagir
de forma verbal, que ¢ uma habilidade que abrange aspectos fisiologicos, fisicos € mentais. Por
outro lado, a leitura envolve a cogni¢cdo, uma vez que, ao longo de seu processo, aspectos
mentais ¢ informacgdes sao utilizadas.

A leitura em quadrinhos, por ser um género que ndo envolve apenas o texto, mas
também a imagem, apresenta algumas regras e caracteristicas proprias. Para explicar essas
regras, utiliza-se Cohn (2013) e sua criagdao de um principio que visa entender como os leitores
leem e navegam pelos layouts dos quadrinhos, buscando construir unidades sucessivas de
estruturas com base na distancia e na coeréncia das formas compostas, além de seguir um
caminho suave de leitura. Embora a leitura em Z seja a mais comum, ndo ¢ a Uinica presente nas
HQs, e esses principios ajudam a facilitar a leitura de HQ.

A dissertacao utiliza, em sua maioria, trabalhos académicos de Cohn, mas outros autores
sdo citados para explicar o que ¢ um género textual (Bakhtin, 1997; Marcuschi, 2003;
Bazerman, 2005); as caracteristicas basicas das HQs (Kunzle, 1973; McCloud, 2006;
Groensteen, 2007; Tversky, 2011; Tanino, 2011; Miodrag, 2013; Zhao ¢ Mabhrt, 2018; Castro,
2021); e a teoria da multimodalidade (Van Leeuween, 2005; Bull Anstey, 2010; Dionisio, 2011;

Kress, Van Leeuween, 2021). Sobre a ordem de leitura, os trabalhos de Cohn sdo mais
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explorados e citados ao longo da dissertagao. Cohn identifica que os leitores intuitivamente
procuram um fluxo coerente entre as imagens e o texto, permitindo uma experiéncia de leitura
mais fluida e engajante.

O avango dos estudos psicolinguisticos permitiu que técnicas experimentais mais novas
sejam implementadas para um avang¢o metodologico na area. Assim, técnicas ndo invasivas de
avaliagdo em tempo real, ou experimentos on-line, como aparelhos da neurolinguistica,
eletroencefalografia e imagens de ressonancia magnética funcional, estdo cada vez mais
presentes nos estudos atuais. Além disso, a técnica de rastreamento ocular, um método on-line,
investiga o movimento ocular para deduzir a forma como a linguagem ¢ processada.

Segundo Kaiser (2013), os métodos on-line sdo fundamentais na psicolinguistica, pois
os processos basicos do processamento da linguagem sdo rapidos, tendo uma duragdo curta,
contada em milissegundos, € as pessoas nao possuem consciéncia desse processamento. Porém,
esses processos podem ser detectados com precisao por métodos on-line, como o rastreamento
ocular.

Os rastreadores oculares modernos utilizam sistemas de video com luz infravermelha
para monitorar os movimentos oculares, localizando os olhos pela deteccdo da pupila ou pela
reflexao da cérnea. A coleta de dados com alta precisao espago-tempo ¢ uma das principais
caracteristicas dessas pesquisas, embora a acurdcia dependa de fatores como o equipamento
utilizado e os procedimentos adotados no experimento (Fonseca; Maia, 2022).

Embora o rastreamento ocular esteja se tornando uma técnica cada vez mais comum nas
pesquisas psicolinguisticas, ainda sdo poucos os estudos que utilizam essa metodologia,
especialmente em relacdo as revistas em quadrinhos. No levantamento bibliografico realizado,
ndo foi encontrado nenhum estudo realizado no Brasil que examine o movimento ocular durante
a leitura de HQs. Essa auséncia de pesquisa representa uma lacuna significativa no campo,
considerando a popularidade das historias em quadrinhos e seu impacto cultural. Portanto, a
presente pesquisa se justifica pela necessidade de preencher essa lacuna, contribuindo para a
compreensdo do processamento visual e cognitivo no contexto brasileiro e ampliando o
conhecimento sobre o movimento ocular em diferentes tipos de materiais de leitura.

Tendo em vista a Teoria da Multimodalidade (Van Leeuwen, 2005; Kress; Van
Leeuwen, 2021), entende-se que os textos multimodais sdo compostos por diferentes modos
semidticos que se integram com o objetivo de construir sentidos. Assim, considera-se as
historias em quadrinhos como textos multimodais, nos quais o texto verbal e o texto imagético
devem estar em coeréncia na constru¢ao de significados. Os quadrinhos sdo uma forma de texto

multimodal que combina elementos visuais e verbais, criando uma narrativa rica e complexa
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que depende da interacdo entre esses modos para a construcao de significado, de forma
integrada.

A partir dessa perspectiva, observa-se a importancia de compreender como o leitor 1€ e
entende uma HQ, bem como qual ¢ o padrao de comportamento ocular ao se deparar com uma
histéria em quadrinhos que apresenta uma ordem de leitura convencional em contraste com
outra que ndo possui um caminho de leitura claro e 6bvio. Para tanto, propde-se, nesta pesquisa
de carater experimental, o uso do rastreador ocular, um instrumento que auxilia na compreensao
de como os leitores com diferentes niveis de familiaridade na leitura de historias em quadrinhos
leem os textos.

A andlise dos movimentos oculares desempenha um papel crucial na compreensdo do
processo de leitura, pois permite inferir como a leitura e a observa¢do de imagens sdo
processadas (Almeida et al., 2021). A eficiéncia na leitura requer a extracdo de informacgdes
visuais, o acesso a informagdes semanticas e fonologicas, além do engajamento em processos
integrativos e inferenciais. A programacdo dos movimentos oculares também ¢é essencial para
determinar para onde e quando mover os olhos durante a leitura (Traxler, 2011). Esse processo
envolve tanto aspectos linguisticos, como ortografia, fonologia, morfologia, sintaxe, semantica
e pragmatica, quanto cognitivos, como a memoria, que recupera informacdes prévias
necessarias a leitura.

Os estudos de Staub e Rayner (2007) indicam que os movimentos oculares, como
fixagdes e sacadas, fornecem dados valiosos sobre a compreensdo durante a leitura. Fixagdes
mais longas e regressdes ocorrem em resposta a dificuldades de compreensao ou necessidade
de correcdo de erros. Traxler (2011) explica que a visualizacdo ideal ¢ crucial para o
processamento de palavras, pois permite uma representacao visual clara, essencial para a leitura
eficiente.

Rayner et al. (2012) destacam que a dificuldade no processamento de palavras influencia
o movimento dos olhos. Palavras de contetdo tendem a ser mais fixadas, enquanto palavras
funcionais sdo frequentemente puladas. A frequéncia e previsibilidade das palavras também
afetam o tempo de fixagdo, e textos mais dificeis conceitualmente aumentam a duragao das
fixacdes e a quantidade de regressdes (Rayner, 1998). Pensando na leitura de textos
multimodais, segundo Holsanova (2014), o objetivo do autor de um texto multimodal ¢é criar
um produto eficaz e com apelo estético, garantindo que o leitor processe e compreenda as
informagdes apresentadas sem dificuldades. A aplicacdo do rastreamento ocular em textos
multimodais revela a complexidade da leitura multimodal, onde elementos verbais e visuais se

entrelacam para criar significados.



18

A fim de entender como os leitores navegam pelas revistas em quadrinhos,
especialmente aquelas que ndo possuem /ayouts convencionais, esta pesquisa se propos a
observar, por meio de um teste com o Eye-Tracker, o caminho visual seguido pelos
participantes durante a leitura e se eles permaneceram engajados até o final da leitura. Os
participantes foram previamente classificados em trés grupos de familiaridade', com base em
um questiondrio inicial, que ¢ uma adaptacdo de um questionario em Inglés ja existente,
desenvolvido por Cohn (2013). Em seguida, foram apresentados a duas paginas do livro “Na
mente de Sherlock Holmes: o caso do bilhete misterioso”, uma com layout convencional e outra
com [ayout ndo convencional, para analisar as diferencas na forma de fixacdo ao longo da
leitura.

Cinco analises foram realizadas com foco no nivel de familiaridade em leitura de HQs
e no tipo de texto, utilizando o software RStudio. Quatro analises examinaram o tempo de
resposta e uma avaliou a precisao das respostas. A primeira analise investigou o tempo total de
fixacdo (TFD) dos participantes ao lerem HQs convencionais (HQC) e ndo convencionais
(HQNC) considerando os trés niveis de familiaridade na leitura do género Historia em
Quadrinhos. A hipotese era de que o grupo dos participantes avangados apresentaria 0 menor
TFD, seguido pelo grupo intermediario e, por fim, o maior TFD seria esperado no grupo abaixo
da média. A segunda analise focou no tempo de resposta nas areas de interesse das imagens e
textos das HQs. A terceira analise comparou o TFD nos textos em prosa, HQC e HQNC,
independentemente da posi¢ao no texto e dos niveis de familiaridade. A hipotese era que o TFD
seria menor nos textos em prosa, seguido pela HQC e, por ultimo, pela HQNC. A quarta anélise
examinou o TFD nas areas de interesse dos textos — prosa, HQC e HQNC —, considerando a
localizagdo — inicio, meio, fim —, com a hipdtese de que o TFD seria maior no inicio dos
textos ¢ menor no final, independentemente do género textual. A quinta analise avaliou a
precisdo das respostas dos participantes as perguntas de compreensdo, prevendo que

participantes mais avancados teriam mais acertos.

! Ainda ndo é bem definido um consenso sobre o que seja uma leitura fluente, porém, as defini¢cdes
atuais podem ser divididas em trés abordagens: uma considera a fluéncia da leitura como resultado da
qualidade da leitura oral de palavras isoladas e em texto; outra sugere que a leitura ¢ composta por
componentes linguisticos, sendo a fluéncia o resultado do desenvolvimento e da precisdo em cada
componente; a tltima abordagem analisa a fluéncia como resultado de diversos sistemas bioldgicos e
cognitivos, destacando a velocidade de processamento. (Navas et al, 2009). No presente trabalho,
levando em conta o questionario aplicado para os participantes do experimento conduzido, entende-se
que a leitura é composta por componentes linguisticos e a fluéncia € o resultado do desenvolvimento e
da precisdo em cada componente. Por essa razdo, utilizou-se o termo “familiaridade” ao longo do
trabalho.
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Esta dissertagdo estd estruturada em sete se¢des principais, além desta introdugdo. Na
segunda se¢do, o foco recai sobre as historias em quadrinhos e a narrativa policial. Discute-se
o que se entende por géneros textuais e explora-se a caracterizacdo das HQs. Em seguida,
analisa-se a narrativa policial, abordando suas defini¢gdes e caracteristicas principais. Na terceira
secdo, o conceito de multimodalidade ¢ explorado, incluindo uma analise da Gramatica do
Design Visual e a compreensao e percepgao de textos multimodais. A quarta se¢ao ¢ dedicada
ao rastreamento ocular, onde sdo apresentadas as pesquisas e conclusdes relacionadas a textos
verbais e textos multimodais, destacando a relevancia desse método de analise. A quinta se¢do
concentra-se no experimento realizado com rastreamento ocular, utilizando quadrinhos do livro
“Na mente de Sherlock Holmes: O caso do bilhete misterioso” como objeto de estudo. Aqui,
sdo discutidas a metodologia do experimento, o perfil dos participantes e as hipdteses
formuladas. Na sexta se¢do, os resultados qualitativos e quantitativos obtidos no experimento
sao apresentados e discutidos. Finalmente, a sétima secdo oferece as consideragdes finais da
dissertacdo, onde sdo discutidos os principais resultados e suas implicagcdes. Por fim, sdo

incluidas as referéncias bibliograficas e os apéndices que complementam o trabalho.
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2 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS E A NARRATIVA POLICIAL

No caminho da comunicagdo escrita, os géneros textuais tém desempenhado um papel
fundamental na transmissao de mensagens, ideias e, por vezes, na revelagdo de mistérios.
Dentro desse panorama, as histérias em quadrinhos emergem como uma forma singular de
expressdo, combinando elementos visuais e textuais para criar narrativas. Nesta se¢do, sera

abordada a intersecao entre género textual e HQ, focalizando nas narrativas policiais.

2.1 CARACTERIZACAO DE GENEROS TEXTUAIS E DOS QUADRINHOS

A pratica de contar histérias utilizando as imagens nao ¢ algo novo, levando em
consideragdo a existéncia das pinturas rupestres, hieroglifos egipcios e outros exemplos que
mostram como o homem se apropria de recursos imagéticos para contar historias. Sabe-se que
a utilizagao de imagens foi importante para a evangeliza¢ao ao longo da Idade Média, com os
afrescos, vitrais e esculturas; essas imagens eram direcionadas, principalmente, a parcela da
populacdo que nao possuia letramento, e eram contadas mensagens visuais, majoritariamente,
histdrias biblicas (Pato, 2007).

Ainda nessa época, os livros eram praticamente uma exclusividade da igreja, e todas as
grandes abadias possuiam um local onde os manuscritos eram meticulosamente
confeccionados. Briggs e Burke (2004, p.49) explicam que “a narrativa visual em que o leitor
‘1€’ os episddios normalmente da esquerda para a direita e de cima para baixo ja era conhecida
da Idade Média, mas sua importincia cresceu com o surgimento da xilogravura, no
Renascimento”.

O advento da impressao tipografica por volta de 1450 permitiu a produgdo em massa de
livros, suplantando métodos anteriores como a xilogravura e a escrita manual. Isso resultou na
ampla disseminacao do discurso religioso, atingindo ndo apenas uma elite letrada, mas também
um publico mais abrangente. Para os analfabetos, a representagcdo visual dos livros tornou-se
essencial, sendo mais acessivel e compreensivel. E importante destacar que o uso da imagem
como meio de transmissao de informagdes e persuasao ndo se limitou a igreja catdlica medieval,
sendo adotado por culturas mais antigas (Pato, 2007).

O surgimento das historias em quadrinhos esta longe de ser um consenso no campo dos
estudos das HQ’s e sdo aceitos, comumente, duas origens: a estadunidense, com a publicagdo

da tira The yellow kid, em 1896; e a europeia, de Rodolphe Topffer, surgida aproximadamente
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em 1820 (Garcia, 2012). Sabendo que esses dois quadrinhos sdo de anos distantes, Garcia
(2012) explica que essas duas origens sdo aceitas e debatidas porque a origem dos quadrinhos
reflete a énfase desejada para esse objeto: a origem estadunidense tende a enfatizar os
quadrinhos como um produto de comunicagdao de massa, enquanto a origem europeia destaca
os quadrinhos como uma tradi¢ao cultural.

Além das duas possiveis origens mencionadas, ha um debate sobre o surgimento dos
quadrinhos ter acontecido no Brasil. Em 1968, Angelo Agostini publicou As Aventuras do Zé
Caipora, uma obra que antecede a crian¢ao dos quadrinhos estadunidense. As ilustragdes de
Agostini incluem elementos de quadrinhos, desenhos humoristicos, criticas sociais e outros
temas (Silva, 2010). Segundo Cagnin (2013), Agostini transformava diversas narrativas em
historias visuais, combinando noticias, caricaturas e historias em quadrinho. A narrativa dessas
histérias em quadrinho flui naturalmente e com um roteiro envolvente e uma sequéncia coesa

de imagens nos quadros.

Figura 1- As Aventuras do Z¢ Caipora de Angelo Agostini

U nana T Caipara

Fonte: Wikipedia, 2024.
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Como ja mencionado, Topffer ¢ uma das grandes referéncias para os quadrinhos
europeus. Garcia (2012) aponta que o Rodolphe Topffer buscava atingir, principalmente, o
publico adulto, mas suas tiras acabaram cativando principalmente as criangas. As tiras de
Topffer se assemelham mais as novelas graficas do que aos quadrinhos protagonizados por

herdis (Garcia, 2012), como vista na imagem abaixo, a tira Monsieur Vieux Bois:

Figura 2-Tirinha Monsieur Vieux Bois
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acompanhar o ensino plblico, sempre mais
conveniente. Nicolas permanecerd com ele
até se recuperar de sua capacidade.

Mas a medida que as ideias de Craniose
se tornam populares, vio saindo de moda
entre os elegantes. Os cursos de Craniose
se esvaziam, mesmo ele se arruinando com
os antincios.

93

Fonte: Swissinfo.ch, 2019.

Ja nos Estados Unidos, a tira The yellow kid, de Richard Felton, teve um grande sucesso
entre as massas e ilustrava, em sua roupa, mensagens com varias girias. Os jornais disputavam
entre si para a permanéncia de Felton e a continuidade de seu legado com a tira The yellow kid.
Como esse personagem ficou muito conhecido entre as pessoas, ele também ¢é considerado

como o surgimento dos quadrinhos, devido a popularidade que esse HQ teve em sua época

(Castro, 2021).
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Figura 3- The yellow kid.

Fonte: Wikipedia, 2024.

As histérias em quadrinhos, também conhecidas por HQs, sdo feitas a partir de textos
verbais e ndo verbais e narrados quadro a quadro, por isso, possuem uma grande circulacao no
mundo. Levando em conta Bakhtin (1997), pode-se determinar que as histérias em quadrinhos
constituem-se como um género discursivo secundario, pois surgem em contextos de interacao
cultural por meio da expressdo escrita, abrangendo géneros discursivos fundamentais
associados a situagdes de comunicagao verbal (Assis e Marinho, 2016). Porém, para entender
os HQs, seus componentes e a sua relevancia, ¢ importante que, primeiramente, o conceito de
“género discursivo” seja apresentado, visto que todo texto ¢ feito levando em conta um
determinado género.

Além de Bakhtin, Marcuschi (2008) também aborda sobre géneros, afirmando que esses,
mesmo que demonstrem uma capacidade significativa de antecipar e interpretar as agdes
humanas em diversos contextos discursivos, os géneros ndo funcionam como estruturas fixas e
limitadoras da criatividade. Eles sdo eventos textuais altamente maleaveis, dindmicos e
flexiveis e sua manifestacdo estd intrinsecamente ligada as necessidades e praticas
socioculturais, além de se adaptarem as inovagdes tecnologicas.

Levando em conta a analise dos dois autores, entende-se que os géneros textuais existem
devido a necessidade humana de comunicagdo e sdo modificados de acordo com o passar do
tempo e o avango tecnologico das sociedades, ocasionando outras necessidades de
comunicagdo. Com essa mutacdo dos géneros, Bakhtin (1997) os separa em duas categorias: 0s

géneros primarios e secundarios. Os géneros primarios sdo simples e surgem em contextos de
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comunicacdo verbal espontanea; enquanto os secundarios, derivados dos primeiros,
transformam-se e manifestam-se em situagcdes de comunicagdo cultural mais complexa e
avancada, predominantemente na forma escrita. Os géneros primarios estdo associados a
oralidade e a situagdes informais, enquanto os secundarios abrangem textos literarios
produzidos em um processo de elaboragdo mais refinado, especialmente moldados através da
modalidade escrita da linguagem. O autor destaca a natureza dindmica dos géneros e sua
constante transformacao. Originados de obras individuais, os géneros continuamente renascem
e se renovam, estabelecendo uma conexao inegavel entre o passado e o presente. E importante
destacar que Bakhtin ¢ um autor fundamental para o estudo dos géneros literarios, oferecendo
uma base tedrica solida e profunda. No entanto, trata-se de um autor de outro contexto historico,
cujas reflexdes foram construidas em uma realidade distinta da atual.

Nesse sentido, Marcuschi surge como um contraponto importante as ideias de Bakhtin,
especialmente ao propor uma abordagem mais voltada aos géneros do cotidiano. Marcuschi
(2003) entende que, diferentemente dos tipos textuais que sdo apenas cinco?, os géneros textuais
sd0 inumeros e uma expressao “para referir-se aos textos materializados que encontramos em
nossa vida diaria e que apresentam caracteristicas sociocomunicativas por conteudos,
propriedades funcionais, estilo € composi¢ao caracteristica” (Marcuschi, 2003, p.23). Assim, o
autor aponta que os géneros textuais possuem uma ligacdo com praticas sdcio-historicas e nao
surgem por acaso, tendo raizes no passado.

Bazerman (2005) entende que os géneros sdo fundamentais para a organizagdo das
atividades sociais. Ao explorar o conceito de fatos sociais, que sdo ac¢des realizadas por meio
da linguagem, Bazerman concluiu que esses fatos representam aquilo que um grupo considera
verdade, dessa forma, um fato social pode ser reconhecido por um grupo, mas ndo por outro
grupo especifico. Esses fatos sociais tanto influenciam como s3o influenciados pelos textos,
que sdo organizados em géneros. Assim, os géneros sdo conceitos abstratos que surgem com
base nos padrdes reconheciveis e compartilhados pela sociedade.

Pensando nas historias em quadrinhos, vé-se que elas sdo definidas como um género
discursivo que envolve fatores verbais - as palavras de maneira visual e sequencial - e fatores
ndo verbais - as imagens. As HQs sempre estiveram associados a criangas e pessoas que nao
possuiam um letramento avangado (Kunzle, 1973). As histérias em quadrinhos ndo se limitam

a ser uma forma em que texto e imagem interagem, mas sim um sistema orientado por uma

2 Para o autor, o tipo textual leva em conta aspectos lexicais, sintaticos, relacdes e outros critérios de
natureza linguistica. Sdo eles: narrag@o, argumentacao, exposi¢ao, descrigdo e injungdo (Marcuschi,
2003).
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colecao de imagens iconicas (Groensteen, 2007). A compreensao de textos multimodais, como
as historias em quadrinhos, requer processamentos cognitivos complexos, tanto ascendentes
quanto descendentes. Devido a presenca de linguagens verbo-visuais nas HQs, a leitura envolve
a decodificagdo ortografica e semantica das palavras - processos ascendentes -, assim como a
realizagdo de inferéncias entre o texto e o conhecimento prévio do leitor - processos
descendentes (Caldeira, 2022).

Zhao e Mahrt (2018), apontam que as HQs possuem trés caracteristicas Unicas: elas
possuem formas fragmentadas e lacunas (Miodrag, 2013) e o enredo ¢ declarado pelo momento
e quadrados escolhidos; a parte verbal das HQs sao utilizadas para a comunicagdo entre
personagens através de baldes, o que forma uma unicidade entre palavra e imagem (Tversky,
2011); por fim, os quadrinistas desenvolveram suas proprias expressdes que representam sons
- também conhecidas por onomatopeias - sentimentos, movimentos (McCloud, 2006). Em uma
histéria em quadrinhos, ¢ possivel notar que o linguistico € o iconico se misturam, fazendo com
que as imagens passem uma mensagem utilizando-se um niimero de signos reduzidos.

Tanino (2011) entende que as HQs consistem em tramas narradas quadro a quadro,
através de combinagdes de desenhos e textos, empregando o discurso direto, peculiar a
linguagem oral. Além disso, Silva (2011) e Alves (2017) dao énfase a relevancia da imagem
nas historias em quadrinhos para a interpretagdo dessas. Os autores entendem que as imagens
sdo um fator fundamental para a aproximagao do leitor com a historia e a leitura.

Embora haja complexidade na classifica¢do dos quadrinhos, eles possuem caracteristicas
proprias, mesmo dentro de suas diferencas nas produgdes. Assim, os principais elementos das
HQs s3o0: o quadro; o baldo; os personagens; o tempo e o espaco (Castro, 2021). Os quadros
sd0 responsaveis por fragmentar o tempo e o espago, permitindo ao leitor compreender um
determinado acontecimento. Além disso, a linha demarcatéria ao redor do quadro serve para
delimitar graficamente a 4rea da narrativa e indicar o momento em que a historia se desenrola.
Embora a linha geralmente seja reta, ela pode variar de acordo com o estilo ou o sentido
desejado. Nas imagens 4 e 5 a seguir nota-se, na imagem 4, a linha demarcatéria comum, a reta;
na imagem 5, por outro lado, nota-se uma linha arredondada, imitando uma lupa, para ilustrar

o objeto que Holmes utiliza em suas investigacdes.



26

Figura 4- O quadro tirinha Turma da Monica
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Fonte: Mauricio de Sousa, 2020.

Figura 5- O quadro Sherlock Holmes
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Fonte: Cyril Lieron; Benoit Dahan, 2023.
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O balao, outro componente essencial, pode ser visto de diversas formas: para representar
fala, pensamento, onomatopeia e outras expressoes. A forma dos baldes também pode variar de
acordo com o sentido dado no momento e dois constituintes formam o baldo: o corpo,
juntamente com o rabicho, e o contetido. Nas imagens abaixo, pode-se perceber, na figura 6, o
uso da onomatopeia “Shlaff!” para representar o barulho de Holmes ao jogar o jornal na pilha.
J& na figura 7, nota-se os baldes de fala tradicionais e outro recurso de baldes para demonstrar
os passos do experimento conduzido por Holmes em Watson. Vale destacar que as figuras sao
recortes de paginas maiores do livro “Na mente de Sherlock Holmes: O caso do bilhete

misterioso”.

Figura 6- Onomatopeia Sherlock Holmes
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Figura 7- Baldes Sherlock Holmes
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Fonte: Cyril Lieron; Benoit Dahan, 2023.

Os personagens realizam parte da agdo da narrativa através de seu corpo. Além disso,
esses personagens podem ser desenhados de maneira mais ou menos verossimil. Na figura 8,
nota-se Sherlock Holmes deitado no primeiro quadrinho e no terceiro € possivel perceber,
através do desenho, um movimento com a cabeca levantando-a. Além disso, tanto Holmes

quanto Watson sdo desenhados de uma forma mais realista.
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Figura 8- Personagens Holmes e Watson
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Por fim, o tempo e 0 espago sdo essenciais para os quadrinhos. Eles estdo diretamente
ligados ao numero de quadros: quanto mais quadros houver, maior sera a sensagao de que o
tempo esta se estendendo, porque o leitor vé€ a cena por mais tempo (Castro, 2021). Diversos
recursos podem ser empregados para marcar o tempo na narrativa, como a caracterizacao dos
personagens e do ambiente para indicar um contexto historico, bem como elementos visuais. O
proprio ritmo de leitura do leitor também influencia a percepcao de tempo. Na figura 9 a seguir,
¢ possivel perceber a passagem do tempo tanto pela forma dos quadrinhos quanto pela presenca

do relogio Big Bem e a onomatopeia.
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Figura 9- Tempo nas tirinhas
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Fonte: Neil Cohn, 2013

O espaco nos quadrinhos desempenha um papel fundamental na comunicagdo visual,
oferecendo diferentes planos e angulos que contribuem para a narrativa. Esses elementos
ajudam a criar uma dindmica na narrativa, permitindo aos leitores uma variedade de visdes e
perspectivas sobre a historia.

Para Santos e Vergueiro (2012), a forma que a histéria em quadrinho ¢ disposta modifica

a maneira que ¢ lida:

Os formatos das histérias em quadrinhos também influenciam na maneira
como elas podem ser lidas. As tiras de quadrinhos, normalmente humoristicas,
desenvolvem uma histéria curta apresentada em uma ou, no maximo, seis
vinhetas. H4 uma situaco inicial ¢ uma reversdo das expectativas do leitor
(presente no texto ou na imagem), gerando o efeito comico.

J& os quadrinhos publicados em revistas, albuns ou livros ocupam um espaco
maior (de uma a centenas de paginas) e apresentam uma narrativa mais
complexa. A leitura de uma pagina de quadrinhos também ¢ um exercicio de
percepcao mais apurada — embora boa parte das historias apresente uma
estrutura mais tradicional, em que um quadrinho segue o outro
horizontalmente e de cima para baixo — ha histérias que sdo diagramadas de
maneira diferente, for¢ando o leitor a descobrir a sequéncia certa de imagens
e textos. (Santos; Vergueiro, 2012, p.85).

A ordem em que se 1€ uma mensagem escrita ¢ objetiva: percorremos uma linha de texto

até que essa sequéncia termine e, em seguida, passamos para a proxima linha. Em portugués,
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as mensagens escritas sdo lidas da esquerda para a direita, mas em outras linguas, como o Arabe,
1é-se da direita para a esquerda. De outra maneira, a leitura dos HQs ¢ um pouco mais complexa,
visto que os quadrinhos podem estar dispostos de diversas maneiras em uma pagina. Cohn
(2014) aponta que, embora o contetido € o layout da pagina possam interferir na compreensao,
a ordem da leitura dos quadrinhos nao depende do significado: “Uma tUnica tira de quadrinhos
de quatro vinhetas pode ser disposta horizontalmente, verticalmente ou em uma grade de 2 x 2.
Desde que as vinhetas ainda sejam lidas na mesma ordem sucessiva, o significado da sequéncia
ndo deve mudar.” (Cohn; Campbell, 2015, p.194, tradugiio nossa).’ O mesmo autor propds que
leitores menos experientes na leitura de HQs seguem o caminho em Z sem levar em conta o
arranjo dos quadrinhos, gerado pela falta de proximidade com as diversas formas de /ayouts nas
HQs e, por fim, os leitores explorardo os quadrinhos que, por algum motivo, ndo foram lidos
para que tudo seja lido. Por outro lado, os leitores mais experientes levam em consideracao as
bordas apresentadas nos quadrinhos e, mesmo que também tenham a tendéncia de seguir a

forma em Z para a leitura:

Figura 10- Ordem de leitura para dois layouts possiveis nas HQs
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Fonte: Kirtley et. al., 2022.

Assim, entende-se que os aspectos no layout dos quadrinhos podem estar associados a
narrativa ou criacao de significado dessa sequéncia visual. Mesmo que o layout e o significado
estejam associados, eles sdo estruturas diferentes, visto que a mesma sequéncia pode ser
disposta de diferentes maneiras na pagina e o significado ndo sera modificado. Assim, pode-se

supor que as estratégias de leitura ndo podem depender exclusivamente do contetido, pois isso

3 No original: “A single four-panel comic strip might be arranged horizontally, vertically, or ina 2 x 2
grid. So long as the panels are still read in the same successive order, the meaning of the sequence
should not change.”
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exigiria que os leitores examinassem todas as opgdes disponiveis de painéis antes de decidir
qual seguir. Esse processo sobrecarregaria a leitura, juntamente com a carga sobre a memoria
de trabalho.

Os layouts da pagina podem variar de diversas maneiras, desde os angulos nas bordas
dos painéis até tamanhos e formas. Essas manipulagdes afetam a proximidade entre os painéis,
influenciando a ordem de leitura e o caminho de leitura convencionalmente esperado. Além
disso, a posicao inicial da leitura em uma pagina pode ser influenciada pelo sistema de escrita
do individuo e essas preferéncias podem ser desafiadas por layouts que nao seguem a
distribuicao padrao da leitura em Z.

Diferentemente da lingua falada, a maior parte das linguagens visuais nao possuem
restricdes inerentes sobre como uma determinada sequéncia serd recebida. Embora muitos dos
leitores de quadrinhos ocidentalizados estejam familiarizados com a ordem de leitura da
esquerda para a direita e de cima para baixo, o caminho em Z, algumas paginas desviam-se
dessas grades simples e desafiam esse caminho basico. Neil Cohn, em The visual language of
comic, propde que a leitura leve em conta a estrutura composicional externa (ECS, do inglés
external compositional structure) da linguagem visual. Presumivelmente, aspectos dos layouts
dos quadrinhos podem estar relacionados a uma criagdo de significado amplo da sequéncia
visual e podem assumir formas que também possuem significados que estdo ligados a histéria
como um todo, por exemplo, um quadrinho em forma de lupa para simbolizar o objeto utilizado
por um detetive durante a solugdo de um crime. Assim, o autor entende que apesar da forma
dos quadrinhos e do conteudo poderem interagir, eles sdo estruturas distintas, visto que a mesma
sequéncia de imagens pode ser organizada de diversas formas sem que o seu significado seja
alterado.

Sendo assim, pode-se entender que as estratégias de leitura de quadrinhos ndo podem
depender unicamente do contetido, porque uma vez que um quadrinho ¢ visualizado, os leitores
deveriam testar todas as outras possiveis escolhas antes de selecionar o proximo, gerando um
desgaste muito grande no momento da leitura. Nakazawa (2002) realizou um estudo de
rastreamento ocular e leitura de mangas e pode observar que os leitores ndo exploram todas as
opcdes de leitura antes de ler o proximo quadrinho.

Com isso, Cohn (2013) sugere, de acordo com os experimentos ja realizados e citados
ao longo do livro The visual language of comics, a criagdo de um principio que deve entender
como os leitores leem e navegam pelos /ayouts dos quadrinhos, buscando construir unidades
sucessivas de estruturas com base na distancia e na coeréncia das formas compostas, de como

a seguir um caminho suave de leitura. Esse principio ¢ chamado de Assemblage e compete com
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o caminho em Z (leitura da esquerda para a direita e de cima para baixo). Assim, no livro, o

autor aponta regras do Assemblage e do Caminho em Z, chamadas ECSPR:

Entry Constraints: Antes de navegar pelos diversos painéis, os leitores
precisam primeiro encontrar um painel inicial. Portanto, as primeiras regras
de preferéncia delineiam como uma sequéncia € iniciada, quando se depara
com uma pagina ou exibicdo ambigua (ao contrario de um cendrio em que o
primeiro painel é claramente fornecido, como em um quadrinho digital que
forga a leitura a comegar em um painel especifico).

ECSPR El: Va para o canto superior esquerdo: Os leitores consistentemente
procuram um painel no canto superior esquerdo de uma pagina ao entrar pela
primeira vez em uma “tela”. Note-se que as especificagdes direcionais desta
restricdo (e todas as regras de preferéncia) podem variar com base na
experiéncia cultural, como indicado pelas preferéncias da direita para a
esquerda dos leitores de manga japonés.

ECSPR E2: Se ndo houver painel no canto superior esquerdo, va para 1) o
painel mais alto e/ou 2) o painel mais a esquerda: Quando nao ha painel no
canto superior esquerdo para satisfazer a primeira restrigdo, essa segunda
restricdo direciona os leitores a equilibrar entre o painel que estd mais a
esquerda na pagina (para que um movimento de leitura para a direita seja
preservado) ou o painel mais alto na pagina (para preservar um caminho
continuo de movimento de leitura). (Cohn, 2013, p. 97, tradugio nossa).*

Percebe-se que essas regras ajudam a orientar os leitores sobre onde comegar a leitura
em uma pagina de quadrinhos, principalmente quando a ordem de leitura ndo ¢ dbvia. A
primeira regra diz sobre a familiaridade dos leitores com a leitura da esquerda para a direita e
de cima para baixo, influenciando os leitores a procurarem o ponto de partida da leitura no canto
superior esquerdo. J& a segunda regra ¢ evocada quando nao ha um quadrinho no canto superior
esquerdo, para isso tem-se duas alternativas: visualizar o painel mais a esquerda ou o painel
mais alto.

O autor ainda cita outras regras chamadas Navigational Constraints:

Uma vez estabelecido um painel de entrada, as restrigdes de navegag@o
especificam como se mover por esse ambiente.

4 No original: “Entry Constraints. Before actually navigating through various panels, readers must first
find a starting panel. Thus, the first preference rules outline how a sequence is begun, when faced
with an ambiguous page or display (as opposed to a scenario when the first panel is overtly provided,
such as a digital comic that forces the reading to begin at a particular panel).

ECSPR E1: Go to the top left corner: Readers consistently look for a panel in the top left corner of a
page when first entering a “canvas.” Note that the directional specifications on this constraint (and
all the preference rules) may alter based on cultural experience as indicated by right-to-left
preferences from readers of Japanese manga.

ECSPR E2: If no top left panel, go to either the 1) highest and/or 2) lefimost panel: When no panel
exists in the top left to satisfy the first constraint, this second constraint directs readers to balance
either the panel that is most left on the page (so that a rightward reading motion is preserved) or the
highest panel on the page (to preserve a continuous path of reading motion).”
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ECSPR 1: Siga a borda externa (Restricdo do Assemblage 1): A primeira
escolha de navegagdo busca uma borda contigua das bordas mais externas do
painel situado e dos painéis imediatamente ao redor.

ECSPR 2: Siga a borda interna (Restri¢do do Assemblage 2): Se as bordas
externas contiguas estiverem disponiveis para todos os caminhos, a segunda
regra busca uma borda contigua para as bordas internas de um painel e seus
painéis adjacentes. As regras que seguem bordas externas e internas refletem
o desejo do Assemblage de criar agrupamentos a partir de movimentos
contiguos.

ECSPR 3: Mova-se para a direita (Restrigdo do caminho em Z 1): Quando
uma borda externa ou interna pode ser seguida, o primeiro movimento
preferido € para a direita. Em leitores de quadrinhos menos experientes, essa
preferéncia pode ser elevada a estratégia de leitura mais preferida, como
adquirida pelo caminho em Z. Em outras palavras, leitores inexperientes
ignoram o Assemblage, buscando apenas satisfazer um caminho de leitura da
esquerda para a direita.

ECSPR 4: Mova-se diretamente para baixo (Restri¢do do caminho em Z 2):
Dadas as restri¢des anteriores, se um movimento para a direita ndo estiver
disponivel, o movimento para baixo ¢ o préximo preferido.

ECSPR 5: Se ndo houver nada a direita, va para a esquerda e para baixo
(Restri¢do do caminho em Z 3): As vezes, ndo ha painel disponivel a direita,
como na borda de uma linha de painéis em uma pagina, for¢ando o leitor a se
mover para o proximo nivel abaixo. Essa regra especifica o movimento
diagonal inerente ao caminho em Z. Essa regra entra em conflito direto com a
regra anterior como um tipo separado de movimento para baixo. Nesses casos,
o contexto local decide qual regra prevalece.

ECSPR 6: Va para o painel que ainda ndo foi lido: A regra final fornece um
padrdo geral para ler qualquer painel que ainda nao foi lido. Como a restrigdo
de término, essa regra ndo pode ser ignorada. Quando os painéis estdo
aleatoriamente espalhados e “flutuando” em uma pagina, as regras do caminho
em Z podem guiar o leitor em alguma ordem, enquanto essa ultima regra
“varre os restantes”. (Cohn, 2013, p. 97, tradugdo nossa)’

5 No original: “Navigational constraints. Once an entry panel is established, navigational constraints
specify how to move through that environment.

ECSPR 1: Follow the outer borderl (Assemblage constraint 1): The first navigational choice seeks a
contiguous edge of the outermost borders of the situated panel and its immediate surrounding panels.

ECSPR 2: Follow the inner border (Assemblage constraint 2): If contiguous outer borders are available
for all paths, the second rule seeks a contiguous border for the inner edges of a panel and its adjacent
panels. Rules following outer and inner borders reflect the desire of Assemblage to create groupings
out of contiguous motions.

ECSPR 3: Move to the right (Z-path constraint 1): When either an outer or inner border can be followed,
the first preferred motion goes to the right. In less expert comic readers, this preference may be
elevated to the most preferred reading strategy, as acquired by the Z-path. In other words,
inexperienced readers ignore Assemblage, seeking only to satisfy a left-to-right reading path.

ECSPR 4: Move straight down (Z-path constraint 2): Given the previous constraints, if a rightward
movement is unavailable, downward movement is next preferred.

ECSPR 5: If nothing is to the right, go to the far left and down (Z-path constraint 3): Sometimes no
panel is available to the right, like at the border of a row of panels on a page, forcing the reader to
move to the next tier down. This rule specifies the diagonal motion inherent in the Z-path. This rule
comes into direct conflict with the previous rule as a separate type of downward movement. In those
cases, local context decides which rule wins out.



35

Essas regras orientam os leitores sobre como ler os quadrinhos em uma pagina,
especialmente em layouts ndo convencionais. As duas primeiras regras dizem sobre as bordas
internas e externas dos quadrinhos para criar um caminho légico durante a leitura. As regras 3,
4 e 5 seguem o caminho em Z, o método da esquerda para a direita e de cima para baixo, que ¢
conhecido por muitos leitores, tanto de quadrinhos quanto de textos em prosa. Essas regras
ajudam a leitura em layouts que ndo possuem uma leitura simples, movendo-se da maneira mais
logica. A tultima regra garante que todos os quadrinhos sejam lidos, mesmo que estejam
espalhados de forma aleatéria. Essa age como uma regra a fim de garantir que nenhum
quadrinho seja ignorado.

Cohn (2013), em seu artigo Visual Narrative Structure, aponta que, de forma geral, as
imagens em sequéncia, como o caso das HQs, aparentam ser simples de compreender, visto que
essas imagens se parecem com objetos reais no mundo e suas a¢des também sdo conhecidas
pelos leitores. Apesar dessa explicacao ser, aparentemente, instintiva, ela ndo considera alguns

aspectos mais complexos das histérias em quadrinhos:

Decodificamos em termos do que chamaremos de uma estrutura grdfica de
linhas e formas que subjaz ao nosso reconhecimento de objetos desenhados de
maneiras perceptualmente salientes. Em um nivel mais amplo, também
devemos ser capazes de reconhecer visualmente que ndo se trata apenas de
uma imagem, mas de uma sequéncia de imagens, facilitada pelas formas
visuais das bordas dos painéis. Isso ja cria um problema: como sabemos em
que direcao a sequéncia progride? Da esquerda para a direita? Da direita para
a esquerda? Do centro para fora? Um aspecto da estrutura grafica deve ser um
componente de navegagdo que nos indica onde comecar a sequéncia € como
progredir por ela. (Cohn, 2013, p.414, tradugdo nossa).®

Além disso, o autor continua apontando que além das formas e da sequéncia, os leitores
também sdo capazes de identificar significados nas imagens “Como criamos significado a partir
de imagens visuais? Isso deve envolver a conexdo de marcas graficas a estruturas conceituais

que codificam significado na memoria (de trabalho e de longo prazo)” (Cohn, 2013, p.414,

ECSPR 6: Go to the panel that has not been read yet: The final rule provides a general default for reading
any panel that has not yet been read. As the terminating constraint, this rule cannot be overridden.
When panels are randomly scattered and “floating” on a page, the Z-path rules (3-5) may guide a
reader in some semblance of order, while this last rule “sweeps up the remainders.”

% No original: “We decode them in terms of what we will call a graphic structure of lines and shapes
that underlies our recognition of drawn objects in perceptually salient ways. On a larger level, we
also must be able to recognize visually this is not just one image, but a sequence of images, facilitated
by the visual shapes of the panel borders. This already creates a problem: how do we know which
direction the sequence progresses? Left-to-right? Right-to-left? Center outwards? One aspect of
graphic structure must be a navigational component that tells us where to start the sequence and how
to progress through it.”
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tradugdio nossa)’. Em seguida, Cohn (2013) pontua que é necessario conectar marcas graficas a

estruturas conceituais para atribuir significado as imagens apresentadas:

Outras narrativas visuais usam aspectos mais simbolicos da morfologia
grafica. Coisas como estrelas acima da cabeca para indicar dor, coragcdes nos
olhos para mostrar desejo, baldes para representar pensamentos e linhas para
retratar movimento sdo todos sinais convencionais com pouca ou nenhuma
semelhanca com seu significado [...] Construimos essa informacdo em
nossas mentes por meio de um nivel mais alto de estrutura espacial. Este € o
ambiente espacial ndo visto que criamos mentalmente (Cohn, 2013, p.415,
traducgdo nossa)®.

Por fim, o autor também explora aspectos narrativos, como a relagao entre painéis, a
representacao de eventos ao longo do tempo e a construgdo de um ambiente mental. A analise
inclui questionamentos sobre a escolha narrativa, ritmo e apresentagdo de eventos, enfatizando
que a compreensdo vai além dos eventos individuais, permitindo interpretagdes variadas da

sequéncia:

Estrutura narrativa da sequéncia, que orienta a apresentacdo dos eventos.
Nao podemos entender essa sequéncia apenas com base nos eventos
individuais, pois ha na verdade varias maneiras possiveis de interpreta-la. Sob
uma interpretagdo, cada painel representa seu proprio intervalo de tempo
independente. Aqui, os primeiros e ultimos painéis se conectam como uma
progressdo de eventos (Cohn, 2013, p.415, tradugio nossa)’.

Assim, Cohn (2013) entende que uma estrutura grafica proporciona dados acerca de
linhas e formas associadas a significados relativos a objetos e eventos ao nivel do painel
individual. Além disso, a estrutura grafica estabelece conexdes com uma estrutura espacial, a
qual codifica os elementos espaciais desses significados. A partir dessa relagdo, o leitor constroi
um ambiente no qual esses elementos estdo localizados. A estrutura narrativa organiza essas

informagdes em um ritmo especifico, permitindo ao leitor extrair o significado de uma

" No original: “How do we create meaning out of visual images? This must involve connecting graphic
marks to conceptual structures that encode meaning in (working and long-term) memory.”

8 No original: Other visual narratives use more symbolic aspects of graphic morphology. Things like
stars above the head to indicate pain, hearts in the eyes to show lust, bubbles to show thoughts, and
lines to depict motion are all conventional signs with little or no resemblance to their meaning. [...]
We construct this information in our minds through a higher level of spatial structure. This is the
unseen spatial environment that we create mentally.”.

? No original: “sequence’s narrative structure, which guides the presentation of events. We cannot
understand this sequence by virtue of the individual events alone, because there are actually several
possible ways to construe it. Under one interpretation, each panel depicts its own independent time
frame. Here, the first and last panels connect as one progression of events”.
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sequéncia, compreendendo tanto os objetos que surgem nos painéis quanto os eventos nos quais
estdo envolvidos.

Ainda no mesmo texto, o autor apresenta alguns elementos basicos de narrativas visuais,
como os painéis, ou seja, imagens distintas organizadas sequencialmente junto a outras
imagens. Estes painéis possuem duas fungdes narrativas: em primeiro lugar, atuam como
“unidades de aten¢do”, moldando informagdes conceituais em imagens individuais, semelhante
a forma como a sintaxe organiza conceitos em frases ou clausulas especificas estruturam
conceitos em discursos. Os painéis utilizam a composigao para enfatizar ou omitir informagoes,
representando diversas quantidades de detalhes, desde cenas até elementos especificos de
personagens e objetos. Em segundo lugar, desempenham um papel crucial na organizacao
temporal e no ritmo narrativo da sequéncia grafica. A quantidade de contetido destacado por
cada painel pode influenciar a velocidade percebida da narrativa, afetando a tensdao e a
expectativa do leitor em relagdo aos eventos. A disposi¢ao dos elementos nos painéis contribui
para a ordem temporal percebida, influenciando a interpretagdo global da narrativa. Assim,
além de moldar a aten¢do e destacar informagdes conceituais, os painéis também sao
fundamentais na estruturacao temporal e no ritmo narrativo de uma histéria visual.

Cohn (2013), no livro The visual language of comics, aponta que os desenhos utilizam
um padrdo gerado pelas informagdes que as pessoas possuem e que estdo armazenadas na
memoria de longo prazo. Esses recursos se unem entre si € podem gerar novas representagoes.
Esses padrdes esquematicos sao utilizados para a criagao e interpretagdo dos quadrinhos, e essas
semelhangas formam um vocabuldrio visual comum que ilustra uma identidade de um grupo -
um estudio de produgao, por exemplo - (Cohn, 2013). Assim, é possivel observar que o desenho
utiliza um repertorio de esquemas memorizados que se entrelagam em uma variedade de formas
novas. Esses esquemas podem abranger detalhes pequenos até aspectos de grande escala e, em
ultima analise, contribuem para a formacao do estilo individual do desenhar. Porém, apesar
desse aspecto mutavel nos desenhos em quadrinhos, existem aspectos que sdo fixos e sdo
ligados a algum personagem no desenho, como os baldes de fala, pensamento e linhas de
movimento. Portanto, sabe-se que a linguagem visual sugere a habilidade de memorizar
esquemas de padrdes sensoriais em varios niveis de detalhe, desde elementos basicos até mais
complexos; a capacidade de gerar um numero infinito de expressdes novas ao combinar formas
sensoriais simples e limitadas, como sons ou linhas, incluindo tanto unidades individuais quanto
padrdes mais elaborados; a habilidade de associar formas sensoriais, como sons ou linhas, a
significados através de diferentes tipos de referéncia; e, por fim, a aptidao para reorganizar

formas significativas utilizando uma variedade de estratégias viaveis (Cohn, 2013).
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Um dos grandes fatores para a popularizacao das historias em quadrinhos ¢ a forma
versatil desse género abordar diversos temas, podendo ir do publico infantil ao adulto, ¢ a
confinidade com a linguagem do cinema (Reis, 2018), ou seja, a flexibilidade de conteudos que
as HQs podem contar sdo historias policiais, comicas, dramaticas e outros. Desde sua origem,
com a fusdo da literatura comica medieval e as imagens populares, a linguagem das HQs
evoluiu gradualmente até alcancar sua configuragdo atual. Nesse processo de afirmacao e
expansdo, um fator crucial foi a necessidade de estabelecer elementos gramaticais desse género
compartilhados por um amplo publico, facilitando a distribui¢ao global. Assim, a produgdo em
massa e a distribuicdo em niveis industriais prevaleceram sobre a cria¢do artesanal de historias
(Pato, 2007).

Portanto, pode-se notar que as historias em quadrinhos, por serem um género secundario
(Bakhtin, 1997) e mediados pela escrita apresentam certas caracteristicas indissociaveis, como
a presenca de baldes de fala ou outras formas de apresentagao de fala, pensamento, etc;
personagens, que podem ser mais ou menos parecidos com a realidade; tempo, que pode ser
apresentado de diversas formas nas HQs. No que diz respeito a leitura de HQs, o presente
trabalho baseia-se, majoritariamente, nos estudos de Neil Cohn (2013, 2015) que abordam o
caminho que os leitores fazem durante uma leitura. Tendo em vista que as histérias em
quadrinhos podem ser dispostas em uma pagina de diferentes maneiras, os leitores precisam

encontrar uma maneira de se orientar ao longo do processo de leitura.

2.2 DESVENDANDO OS MISTERIOS DA NARRATIVA POLICIAL

, .

No ambito literario, é evidente que o romance policial faz parte de uma categoria
conhecida como literatura de massa. Tanto ¢ assim que Agatha Christie, uma das principais
escritoras do género, ¢ a autora mais amplamente publicada em todos os tempos e em qualquer
idioma, ficando atras apenas da Biblia e Shakespeare (Carvalho, 2018). O romance policial
classico surge oficialmente em 1841, com Edgar Allan Poe e sua obra “Assassinatos na Rua

Morgue”!?. As narrativas policiais representam um género inteiramente moderno, conforme

1 Poe encontrou inspiragdo para a criagdo do género no contexto social de sua época, marcado pelo
rapido desenvolvimento industrial e pela formacao de grandes centros urbanos. Esse progresso trouxe
consigo um aumento na criminalidade, sendo que a resposta da policia a esses crimes serviu como
fonte de inspiracdo para o autor. O desenvolvimento da cidade industrial no inicio do século XIX,
que atraia multiddes, resultou na presenca comum de “criminosos” nas ruas. A emergéncia desses
individuos era uma consequéncia do sistema capitalista, contribuindo para a desigualdade social,
econdmica ¢ o desemprego. Nesse cenario, tornou-se imperativo a criagdo da policia como um
mecanismo de controle social (Morais, 2018).
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Walter Benjamin, emergindo verdadeiramente quando ¢ viavel perder-se na “cidade grande”.
Esse género encontra um cendrio proeminente na primeira cidade do capitalismo da época:
Londres, o palco privilegiado para o primeiro detetive verdadeiramente renomado, Sherlock
Holmes, e seu escritorio em Baker Street 221B (Lemus, 2018).

Em sua tipologia do romance policial, Todorov aponta que o entendimento de géneros
literarios ¢ muito visto de forma depreciativa na sociedade pos-romantica. No entanto, ¢ crucial
destacar que a questdo dos géneros ndo ¢ recente, ndo se limitando ao romance policial ou a
qualquer outra forma de literatura de massa. Ela remonta a muitos séculos na historia da
literatura ocidental, conforme ensinado por Todorov. A discussdo sobre géneros literarios
sempre foi um tema delicado e controverso, devido a uma convencao tacita que sugere que
enquadrar diversas obras em um género ¢ deprecid-las. Nesse contexto, uma obra era
considerada inadequada se ndo obedecesse suficientemente as regras do género. Essa critica
ndo apenas buscava descrever os géneros, mas também prescrevé-los; o quadro dos géneros
antecipava a criagao literaria, em vez de segui-la (Todorov, 2006).

A obra-prima, entendida como a grande e candnica obra, literaria ou ndo, seria
precisamente aquela que, de certa forma, introduz um novo género e, ao mesmo tempo,
transgride as regras até entao aceitas. Nesse contexto, todo grande livro estabelece a existéncia
de dois géneros, a validade de duas normas: a do género que ele desafia, que dominava a
literatura anterior, ¢ a do género que ele cria (Todorov, 2006). Essa ruptura essencial, essa
contradi¢cdo dialética entre uma obra e o género ao qual ela pertence, ndo estaria presente nas
literaturas de massa. Sendo assim, a narrativa policial ¢ uma das melhores e imortais formas da

cultura de massa.

A obra prima habitual ndo entra em nenhum género sendo o seu proprio; mas
a obra-prima da literatura de massa € precisamente o livro que melhor se
inscreve no seu género. O romance policial tem suas normas; fazer ‘melhor’
do que elas pedem ¢ ao mesmo tempo fazer ‘pior’: quem quer ‘embelezar’ o
romance policial faz ‘literatura’, ndo romance policial. O romance policial por
exceléncia ndo é aquele que transgride as regras do género, mas o que a elas
se adapta (Todorov, 2006, p.95).

De uma forma ampla, seria possivel pensar que uma narrativa policial se caracteriza por
narrar um crime, no entanto, essa definigdo abrange obras que ndo estdo inseridas nessa
narrativa, como a célebre obra de Machado de Assis, 4 cartomante. A fim de tentar definir com
a maior precisdo possivel, serdo apresentadas algumas possibilidades de ver e definir a narrativa

policial.
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Para Todorov (2006), a estrutura da narrativa policial possui uma dualidade, visto que
essa possui duas histdrias: a histéria do crime e a historia do inquérito: “a primeira, a do crime,
conta ‘o que se passou efetivamente’, enquanto a segunda, a do inquérito, explica ‘como o leitor

299

(ou o narrador) tomou conhecimento dela’”’ (Todorov, 2006, p.96). Ou seja, a classificada como
“primeira historia” nao € presente na narracao, visto que essa ¢ iniciada apds a ocorréncia de
um crime, que € citado a partir do narrar das personagens envolvidas. Ja a segunda histéria € o
principal espaco da narrativa onde os personagens principais - o detetive e o narrador - se
informam sobre o crime, que ndo estdo envolvidos, € o investigam. Dessa forma, a narrativa
policial classica mostra a narrativa do inquérito € nao a narrativa do crime em si. Todorov (2006,
p.96) aponta que a segunda narrativa, apesar de ser a apresentada para o leitor, “serve somente
de mediadora entre o leitor e a histéria do crime”.

Van Dine, em 1928, escreveu uma lista que apresentava 20 regras que deveriam existir
em um bom romance policial. Essas diretrizes t€ém o objetivo de enaltecer a interacao do leitor
com esse estilo de texto, reconhecendo-o como um colaborador essencial no processo de

desvendar o mistério. A inten¢do € ser constantemente transparente e honesto com o leitor.

Todorov resumiu-as em oito regras:

1. O romance deve ter no maximo um detetive e um culpado, € no minimo
uma vitima (um cadaver).

2. O culpado ndo deve ser um criminoso profissional; ndo deve ser o
detetive; deve matar por razdes pessoais.

3. O amor nao tem lugar no romance policial.

4. O culpado deve gozar de certa importancia:

a) na vida: ndo ser um empregado ou uma camareira;

b) no livro: ser uma das personagens principais.

5. Tudo deve explicar-se de modo racional; o fantastico ndo € admitido.
6. Nao ha lugar para descrigdes nem para analises psicologicas.

7. E preciso conformar-se a seguinte homologia, quanto as informagdes
sobre a historia: ‘autor: leitor = culpado: detetive’.

8. E preciso evitar as situagdes e as solugdes banais (Todorov, 2006,
p.100-101).

O autor d4 énfase a demasiada preocupagdo em fazer textos literarios que se encaixem
nessas 8 regras, de uma maneira inflexivel. E comum ver algumas obras do género que ndo
abarcam todas as regras e as infringem, mas sem afetar a esséncia do género.

Carvalho (2018, p.40) aponta que “é necessario dizer que, nesse género, o texto depende
da capacidade de precisdo do leitor”. A medida que a trama se desenrola, enigmas e pistas
emergem, levando o leitor a formular conjecturas sobre o que poderd ou nio ocorrer, mesmo

que essas expectativas possam ser frustradas. Notavelmente, todos os textos, sejam ficticios ou
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nao, interagem de alguma maneira com o leitor, especialmente no que diz respeito a atividade
de criacdo de hipoteses sobre o enredo.

Phyllis Dorothy James entende que o género policial

se distingue tanto do romance padrdo como dos romances de crime em geral
por sua estrutura altamente organizada e suas convengdes estabelecidas. O que
esperamos ¢ um crime central misterioso, geralmente um assassinato; um
circulo fechado de suspeitos, cada um com um motivo, meios e oportunidade
de cometer o crime; um detetive, amador ou profissional, que entra em cena
como uma divindade vingadora para resolver tudo; e, no fim do livro, uma
solucdo a que o leitor deveria ser capaz de chegar por dedugido logica das pistas
inseridas no romance com asticia enganosa, mas indispensavel honestidade
(James, 2012, p.15).

A defini¢ao proposta por James € especifica e diz respeito, principalmente, ao tipo de
modelo bastante classico das historias policiais. E dado maior foco ao policial e ao processo
investigativo, porém essa defini¢do exclui o que é conhecido por “romance noir”!!.

Dantas (2016, p.149), por outro lado, entende que a narrativa policial ¢ um sinénimo de
narrativa de detetive e “consiste na investigacao de um crime, como um desafio intelectual, por
parte de um detetive e, por extensdo, do leitor”. Sandra Reimao (1983) ainda percebeu que,
apos a criagdo do detetive Dupin, de Edgar Allan Poe, as historias de detetives foram criadas
com muito mais frequéncia, entdo, a autora classificou esses novos romances de “romance de
enigma”, e nessas historias “o enigma atua, entdo, como desencadeante da narrativa e a busca
de sua solucdo, a elucidacdo, o explicar o enigma, o transformar o enigma em um nao-enigma
¢ o motor que impulsiona e mantém a narrativa: quando se esclarece o enigma, se encerra a
narrativa” (Reimao, 1983, p.11). Reimao (1983) pontua que esse romance precisa apresentar
um crime e alguém que esteja disposto a soluciona-lo. Porém, esse unico elemento sozinho nao
¢ suficiente para criar um romance de enigma, ¢ necessaria uma forma particular de narrar a
historia, levando em conta o detetive, o crime, 0 assassino, a vitima, etc.

A autora destaca caracteristicas fundamentais do romance de enigma, intimamente

ligadas a estrutura narrativa, que foram inicialmente concebidas por Poe e posteriormente

1O romance noir surgiu em detrimento do aumento da criminalidade nos Estados Unidos. O romance
policial e o detetive em acdo sofreram mudancas para se adequar a esse novo cenario. Assim, 0s
detetives particulares que trabalham por dinheiro e prezam por interrogatorios e disfarces entram em
cena, deixando de fora o velho detetive. Porém, a ética desses investigadores ndo muda, apenas a
forma de sua atuagdo. Na perspectiva narrativa, 0 romance noir apresenta, na grande maioria, um
narrador personagem - muitas vezes, o proprio detetive - , trazendo uma maior proximidade com o
leitor. Além disso, a figura do detetive ndo possui mais a “imunidade do detetive” (Morais, 2018),
ou seja, o final da trama é imprevisivel e esse novo detetive possui sua integridade fisica mais
deteriorada, assim, o leitor ndo consegue prever o proprio rumo do detetive.
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desenvolvidas por outros escritores. A primeira observagao destaca que, de maneira geral, o
romance policial apresenta um narrador memorialista que relata os eventos apos a resolucao.
Nesse formato, a historia € construida em torno de dois enredos: o do crime e o da investigacao,
conforme j& apontado por Todorov. O segundo ponto refere-se a, como o detetive desempenha
um papel central, as chances de ele ser o assassino ou morrer durante o desenrolar da trama sao
reduzidas ou quase anuladas. Assim, o leitor tem a certeza de que havera uma resolucdo no
desfecho e ¢ capaz de antecipa-la.

Portanto, fica claro que existem componentes necessarios para a criagdo de um romance
policial: um problema, ou melhor, o crime; o agente para realiza-lo, ou seja, o criminoso;
alguém que sofra a a¢do, a vitima; e alguém que use a razao para solucionar o crime, o detetive.

O surgimento desse género ocorreu nos jornais, no meio do crescimento da
industrializacao. Os leitores viam nos detetives das historias policiais ndo apenas seres racionais
e 16gicos, mas pessoas comuns que nao faziam parte de institui¢des policiais e nao haviam sido
treinadas para solucionar crimes. Sherlock Holmes, por exemplo, ¢ um detetive que investiga
crimes por “hobby”, de certa forma, humanizando-os. Por mais que os detetives dessas
narrativas sejam considerados amadores, por ndo pertencerem as institui¢des policiais, eles
utilizam da deducao e do raciocinio 16gico na resolucao dos crimes. Reimao (1983) aponta que
Poe foi muito influente na invencdo do género policial ao introduzir uma nova concepgao de
literatura. Enquanto alguns escritores eram associados a inspiracdo e fantasia ao criar as
historias, Poe trouxe uma abordagem diferente: combinar ficcdo com raciocinio e inferéncias
logicas. Assim, nesse género, o enredo ndo mostra apenas uma imaginacao desenfreada, mas
também uma capacidade de resolver enigmas usando um pensamento dedutivo.

Um dos grandes exemplos do romance policial ¢ o famoso detetive Sherlock Holmes,
que foi responsavel pela difusdo do género. Ele foi criado por Arthur Conan Doyle e teve sua
primeira apari¢ao no romance Um estudo em vermelho. Dr. Watson, médico e companheiro nos
casos de Holmes, apresenta ao leitor que o detetive ndo é um homem comum: “E um pouco
extravagante em suas ideias - um entusiasta de alguns ramos da ciéncia” (Doyle, 2013, p. 13).

O detetive ¢ apresentado nas obras de Conan Doyle como um sujeito normal, sem
caracteristicas extranaturais, mas se esconde sob uma personalidade fria. Holmes, além disso,
¢ apresentado como usudrio de cocaina, pois ¢ viciado em adrenalina e precisa sempre ter um
caso interessante para desvendar. Por apresentar caracteristicas puramente humanas, Holmes se
aproxima de seu leitor pela verossimilhanga que essa personagem possui, ou seja, ele se

aproxima das verdades existenciais do homem comum:
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A personagem ¢ um ser ficticio — expressdo que soa como um paradoxo. De
fato, como pode a fic¢ao ser? Como pode existir o que ndo existe? No entanto,
a criagdo literaria repousa sobre este paradoxo, € o problema da
verossimilhanga no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto €&, algo que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica a impressao da mais
lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se baseia,
antes de mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser vivo e ficticio,
manifestada através da personagem, que ¢ a concretizacdo deste (Candido,
2009, p.55)

Nas histérias do detetive, o leitor ¢ embarcado junto com Sherlock Holmes e seu
ajudante, Dr. Watson, nos crimes a serem investigados, sendo mostrado ao leitor todas as pistas

coletadas ao longo de todo o tempo e as conclusdes do detetive:

Agora que temos mais elementos sobre os atores desta formidavel tragédia. ..
podemos comegar a definir o cenario do seu sinistro covil. Hmm.. Aqui entra
a quantidade pantagruélica de carvdo mencionada na fatura. SO pode ser
destinada a um imponente navio a vapor. Vamos entdo para as vastas docas
do bairro de Limehouse. O fato de ele ser o bairro adotado pelos chineses
facilita o anonimato da nossa tripulacdo. Sem contar que, aqui, a caminho dele,
foi encontrado o corpo da pobre Srta. Langton. Depois... Nao podemos
esquecer os muitos veiculos a serem camuflados e o material adquirido para
fazé-lo.. Isso requer um hangar ao lado do cais. Dukeshore... Nao... Ah!!! O
deposito do encantador Sr. Wong, conhecido por praticar todo o tipo de
tréfico... Ele fornece discricdo e auxilio logistico a quem quer que pague o
seu preco. Docas West India ao lado da Bridge Road. Com trilhos para o
carvao! O que nos leva justamente ao dinheiro... Somas colossais de origem
desconhecida foram investidas nessa técnica de sequestro obscura. O lucro
ndo pode ser a motivagdo dos nossos adversarios. Trata-se de uma gangue
sino-britanica.. com acrobatas e dancarinas asiaticas de um lado.. e, do outro,
dois irmaos de guerra ingleses cinquentdes, familiarizados com a China e sua
escrita. Quanto ao chefe, mesmo querendo se passar por um mago oriental,
também ¢ sudito de Sua Majestade! Esperto... Meticuloso... Organizado...
Paciente... E implacavel... S6 o dominio que tem do ilusionismo e sua
influéncia sobre o publico explicam esse plano infernal! A abordagem
espetacular afasta a possibilidade de participagdo do prof. Moriarty, mesmo
que financeira. No entanto, esse tipo de procedimento requer um ‘benfeitor’
riquissimo, em principio inglé€s ou chinés. A suprema arrogancia os leva até a
usar os nomes dos militares que ganharam fama durante as ‘Guerras do
Opio’... A segunda, encerrada em 1860, foi a que envolveu nossos fuzileiros,
entdo na casa dos 20 anos. Além disso, as informacdes de Mycroft sugerem
que nosso bando alimenta um profundo ressentimento em relagdo a Coroa...
Eis a motivagdo: vinganga (Lieron; Dahan, 2023, n.p.).

Nas historias de Conan Doyle, o detetive, na busca pela solugao do crime, conta com
seu parceiro Watson que se diferencia de Holmes pela capacidade de enxergar os minimos

detalhes necessarios para a solu¢ao do caso:
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- Veja s6, Holmes! E idéntico ao bilhete que temos conosco.

- Como sempre, caro Watson, vocé v€, mas nao observa...!

- Mas ¢ claro! Os ideogramas néo sdo iguais!!!

- Muito bem, Watson...! Agora, vejamos se conseguimos alguma coisa do
outro lado do guiché... (Lieron; Dahan, 2023, n.p.).

Nas narrativas de Holmes, além do detetive, que € o protagonista, outra figura
desempenha um papel de extrema importancia: o narrador. Esse narrador frequentemente faz
parte da histéria como um personagem, que pode ser assumido por qualquer um dos
personagens presentes em cada historia, ou pode ser um narrador personagem recorrente. Nas
obras de Conan Doyle, esse papel de narrador ¢ desempenhado por Watson, que narra todas as
experiéncias emocionantes de Sherlock Holmes.

Com esse recurso do narrador personagem de Doyle, o leitor e o narrador se tornam
singulares, visto que Watson levanta duvidas que ressoam com aqueles que apreciam a obra.
Conan Doyle incorpora terminologia cientifica, porém, a explica a partir da perspectiva de
Watson, fazendo com o leitor adentre no universo da leitura, devido a interacao entre leitor e
narrador. O autor transita habilmente entre as personagens, ora guiando o protagonista com as
pistas, ora assumindo a voz do coadjuvante por meio de questionamentos. Assim, apesar do
conhecimento que Watson possui, por ser um médico, ele apresenta as mesmas indagagdes que
os leitores.

Ainda hoje, as historias de Sherlock Holmes sdo famosas e imortais. O detetive, com
sua metodologia analitica e abordagem cientifica a resolu¢ao de mistérios influenciaram o
género de romance policial. Holmes continua a ser uma figura relevante e inspiradora, cujas

histérias sao constantemente adaptadas para novos formatos, como filmes e séries de TV.
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3 PROCESSAMENTO DE LEITURA MULTIMODAL

Ao longo dos anos, a teoria semidtica evoluiu com base em estudos linguisticos,
resultando em trés escolas principais que adaptaram suas ideias para a comunicagao
multimodal. Kress e Van Leeuwen (2021), apontam que a primeira escola, a Escola de Praga,
desenvolveu estudos aplicando a Linguistica a Arte, influenciada pelos formalistas russos. A
segunda escola, a Escola de Paris, expandiu as ideias de Saussure para areas da moda,
fotografia, cinema. Ja a terceira escola, a Semiotica Social, surgiu na Australia, marcando uma
nova fase da teoria semidtica ao ficar na significagdo como um processo social. Essa escola
considera todos os modos semioticos além da linguagem verbal e examina a produgdo e
interpretacdo de signos inseridos em contextos sociais.

Hodge e Kress (1988) entendem a semidtica como o estudo dos processos e efeitos da
producao, reprodugdo e circulacdo de significados em diversas formas de comunicacdo. A
Semidtica Social investiga como os significados sdo socialmente construidos e moldados por
dindmicas culturais e ideoldgicas, adotando uma abordagem historico-critica. Essa escola se
difere da semidtica convencional por seu enfoque em como os significados sdo produzidos e
interpretados de acordo com interesses € poder, o que a torna uma ferramenta critica para a
andlise de textos.

E notério que os seres humanos se expressam através da combinagdo de diversas
modalidades, como a fala, juntamente com as expressdes faciais, combinada com as expressoes
corporais. Dessa forma, ¢ comum que a escrita também esteja associada a outros recursos
semidticos, tais como imagens, graficos, etc. Kress e Van Leeuwen (2001), entendem que
multimodalidade ¢ um campo de estudos dedicado a investigar as formas modernas de
significacdo, englobando todos os modos semidticos que participam do processo de
representacdo ¢ comunicagdo. Para os autores, os textos multimodais sdo entendidos como
produgdes de significado que ocorrem por meio de diversas articulagdes.

Assim, compreende-se que a multimodalidade se articula com a escrita, a fala e a
imagem na constru¢ao de sentidos. As histérias em quadrinhos sdo textos que combinam os
diferentes modos de comunicagdo para construir um significado. Na HQ, o texto geralmente
aparece nos baldes de fala ou nas legendas, enquanto as imagens ilustram agdes, expressoes,

ambientes que complementam o conteudo textual, como discorre Dionisio (2011):

Imagem e palavra mantém uma relagdo cada vez mais préxima, cada vez mais
integrada. Com o advento de novas tecnologias, com muita facilidade se criam
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novas imagens, novos layouts, bem como se divulgam tais criagdes para uma
ampla audiéncia. Todos os recursos utilizados na construcdo dos géneros
textuais exercem uma fun¢o retdrica na construgdo de sentidos dos textos
(Dionisio, 2011, p.138).

As HQs sao consideradas artefatos multimodais, compostos por uma combinagao
estreita entre elementos visuais e textuais. Esses componentes desempenham papéis
fundamentais na constru¢do narrativa € na comunicacdo de ideias, sendo organizados em
modulos e entidades que frequentemente ocupam uma pagina bidimensional. Elementos como
as cores ou grades de composi¢do pdem adquirir fungdes especificas, como distinguis
personagens. Além disso, o /ayout e a composi¢do da pagina sdo elementos cruciais que
contribuem para o arco narrativo ¢ podem provocar efeitos interpretativos, especialmente nos
espagos entre os quadros:

Nesses contextos, historias em quadrinhos sdo definidas como artefatos
multimodais que contém combinagdes estreitamente interligadas de materiais
pictoricos e texto escrito. Esses materiais constroem modulos e entidades
(geralmente em wuma pagina bidimensional) que possuem tarefas
comunicativas especificas e cumprem fungdes narrativas ou educacionais,
entre outras. Uma cor especifica, por exemplo, pode ter a funcao de identificar
um personagem em uma HQ e de construir um determinado periodo de tempo
em outra. Por sua vez, uma grade tipica de tabela 4x4 pode criar um contraste
entre cenarios ou, ao contrario, mostrar varias perspectivas de um mesmo
cenario. O uso de certos recursos ou modalidades, bem como a composigao ¢
o layout da pagina, desempenham, portanto, um papel importante no arco
narrativo de uma HQ e frequentemente geram efeitos especificos (como no
espaco entre os quadros, conhecido como gutfer) que podem dar origem a
interpretagdo (Dunst; Laubrock; Wildfeuer, 2018, p.11)!2,

Nesta se¢do, serdo aprofundados os conceitos multimodais, como a gramatica
multimodal, além de deixar explicita a relagdo que existe entre o texto e a imagem. Por fim,
sera apresentado o processamento de textos multimodais, explorando a compreensdo e

percepgao desse tipo de texto.

12 No original: “In these contexts, comics are defined as multimodal artifacts that contain closely
interwoven combinations of pictorial materials and written text. These materials construct modules
and entities (often on a two-dimensional page) that have specific communicative tasks and fulfill
narrative or educational functions, among others. A specific color, for instance, might have the
function of identifying a character in one comic and constructing a particular time frame in another.
In turn, a typical 4x4 table grid might create a contrast between settings or, on the contrary, show
various views of one setting. The use of certain resources or modalities, as well as page composition
and layout, therefore plays an important role in the narrative arc of a comic, and often brings about
specific effects (such as in the gutter, the gap between panels) that may give rise to interpretation.”
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3.1 RELACAO TEXTO-IMAGEM

Kress (2010) aponta que os modos semidticos sdo socialmente estruturados e oferecem
culturalmente os meios para a criagao de significados. A multimodalidade ¢ um elemento
essencial tanto na comunicagao oral quanto na escrita. Ao expressar algo, seja verbalmente ou
através da escrita, utiliza-se, no minimo, dois modos: palavras combinadas com gestos, palavras
acompanhadas de entonagdes, palavras integradas a imagens, entre outros (Dionisio, 2011).
Dessa forma, mesmo quando um tUnico modo predomina em um ato comunicativo, outros
modos colaboram para a construgao de significados.

Bull e Anstey (2010) identificam seis conceitos que caracterizam os textos multimodais,

oferecendo uma compreensao clara sobre a multimodalidade:

e O primeiro conceito declara que os textos multimodais transmitem significados
através de uma combinacao de recursos de diversos modos semioticos, como,
por exemplo, um video possui componentes verbais, trilha sonora, linguagem e
imagens.

e O segundo conceito aponta que os textos multimodais se baseiam em
conhecimentos e processos originarios de disciplinas relativas as artes, ao
desempenho e ao design, ultrapassando os limites entre as disciplinas.

e O terceiro conceito entende a lingua como um modo dentre os diversos modos
que colaboram para a formagao de um texto multimodal, e seu papel pode variar.
Assim, dependendo do propdsito do escritor e do género escolhido por ele, a fala
ou a escrita podem ser vistas como modos mais proeminentes ou nao.

e O quarto conceito aborda o fato de que, em um contexto multimodal, o
significado ¢ distribuido entre todos os modos semioticos, e cada um
desempenha um papel na construgdo de sentido do texto.

e O quinto conceito sustenta que diferentes modos semiodticos possuem
especializacdes funcionais distintas e, por isso, sdo utilizados seletivamente na
producdo dos textos. Isso acontece porque os géneros multimodais estdo
relacionados a nogdes de espaco e tempo, as quais determinam oS recursos
semioticos empregados.

e Por fim, o sexto conceito discute que um texto multimodal se constrdi a partir

de uma relagdo de coesdo e coeréncia entre os elementos dentro de cada modo ¢
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entre os elementos de diferentes modos. Essas relacdes ocorrem dentro de um
contexto especifico, que € essencial para a compreensdo dos significados do

texto.

Kress e Van Leeuwen (2001) oferecem uma perspectiva aprofundada sobre a
multimodalidade, abordando a construcdo de significado em textos multimodais através de
quatro dominios principais: discurso, design, producdo e distribuicdo. Esses dominios,
chamados de “estratos”, constituem a base para entender como diferentes modos semidticos
colaboram na criacao de sentidos dentro de um contexto comunicativo.

Os autores apontam que o discurso refere-se aos conhecimentos socialmente
construidos e desenvolvidos em contextos especificos, de acordo com os interesses dos atores
sociais. Esses discursos podem se manifestar de diversas formas e sdo relativamente
independentes do género, modo ou design utilizados. Essa independéncia permite que o mesmo
discurso seja realizado por diferentes meios.

O design, por sua vez, atua como um intermediario entre o contetdo e a expressao. Kress
e Van Leeuwen (2001) descrevem o design sendo responsavel por transformar o conhecimento
construido em uma agao social especifica. O design implica a escolha dos recursos semidticos
adequados para construir os sentidos desejados na situacdo comunicativa.

A produgdo envolve a materializacdo do discurso através da articulagdo dos recursos
materiais especificados pelo design. Esse estrato estd ligado ao uso comunicativo dos recursos
fisicos e inclui o trabalho de articular o texto. A producao também pode estabelecer
“correspondéncia” entre as qualidades materiais percebidas por diferentes 6rgaos sensoriais,
contribuindo para a constru¢do de um significado de maneira multimodal.

Por fim, a distribui¢do se refere a disseminag¢do do evento semiotico, normalmente
considerada como nao semiodtica em si, mas essencial para a preservagao ¢ transmissao da
comunicacdo. No entanto, os autores apontam que a distribui¢do pode influenciar os sentidos
gerados pelo evento.

A partir desses estratos, a multimodalidade explora como o significado ¢ organizado e
expresso por diferentes modos semidticos. Kress e Van Leeuwen (2001) enfatizam que, na
analise dos textos multimodais, o foco deve estar no processo de producgdo do significado,
considerando quais modos foram utilizados e como foram articulados para construir sentidos
complexos e interconectados.

Em relagdo aos modos semioticos visuais, Jewitt ¢ Oyama (2008) afirmam que a

imagem, enquanto modo semidtico, carrega um significado potencial, composto por um
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conjunto limitado de significados possiveis, os quais sdo ativados pelos produtores e
observadores da imagem dentro de um determinado contexto social.

Barthes (1977) propds um modelo para analisar as interagdes entre os modos verbal e
visual, destacando trés tipos fundamentais de relagdes: ancoragem, ilustracio e revezamento
(relay). Narelagdo de ancoragem, o texto verbal atua como um suporte para a imagem, guiando
a interpretacdo do leitor e restringindo os significados possiveis da imagem. Isso ocorre, por
exemplo, em uma campanha publicitaria, um slogan pode direcionar o entendimento da
imagem, fazendo com que o publico se concentre em uma mensagem especifica transmitida
pela imagem.

Na ilustracido, a imagem serve como um apoio ao texto verbal, ampliando ou
especificando o significado do contetido textual, mas sem introduzir novas informagdes. Isso
pode ser observado, por exemplo, em um artigo cientifico que descreve um processo bioldgico,
acompanhado por uma imagem que exemplifica esse processo. Nesses casos, a imagem ¢
subordinada ao texto e pode ser substituida por outra sem comprometer a mensagem.

Por fim, na relacdo de revezamento, texto e imagem possuem igual importancia,
completando-se mutuamente. Esse tipo de interacdo ¢ comum em historias em quadrinhos, em
que o texto e a imagem trabalham juntos para construir a narrativa. Nesse contexto, o texto ¢ a
imagem formam uma unidade superior, contribuindo de maneira equilibrada para a constru¢ao
do significado, incorporando informagdes distintas.

Van Leeuwen (2005) entende que o modelo proposto por Barthes (1977) pressupde uma
linearidade que ndo se ajusta a perspectiva sociossemidtica e também desconsidera os aspectos
sociais e culturais da situacdo comunicativa em que o texto multimodal esta inserido. Para lidar
com essas limitagdes, o autor integra as categorias propostas por Barthes com conceitos da
Linguistica Sistémico-Funcional, extensdo e elabora¢do, para esclarecer as possiveis
interagoes entre os modos semioticos verbais € visuais.

Van Leeuwen (2005) entende que uma relacdo de elaboracio acontece quando um
modo semidtico repete ou refor¢a o outro, com o objetivo de esclarecer a mensagem. Existem
duas formas de elaboracdo: especificacdo e explicagdo. Na especifica¢do, uma informagao
adicional ¢ fornecida de forma mais detalhada, isso pode ser feito pelo modo visual ou pelo
modo verbal. Quando o visual especifica o verbal, tem-se um caso de ilustracdo; quando o
verbal especifica o visual, tem-se um caso de ancoragem. Na explicagdo, um modo reformula
o contetdo do outro, e essa reformulagdo pode ocorrer em ambas as dire¢des, mantendo uma

relacdo simétrica.
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Ja na relacao de extensao, um modo semiotico adiciona informagdes ao outro. Esses
modos podem se conectar de forma semelhante, quando um confirma o outro; de maneira
contrastante, quando um contradiz o outro; ou de forma complementar, quando ambos fornecem
informagdes distintas, mas semanticamente relacionadas.

Com isso, Van Leeuwen (2005) sugere que sua abordagem nao segue uma linearidade
na leitura de textos multimodais, o que permite uma flexibilidade maior na interpretacao das
mensagens. Para o autor, em relagdo as conexdes dentro da elaboragdo, ele reconhece a
assimetria na especificagdo, onde o verbal especifica o visual ou o contrario; em contraste com
a simetria que ocorre na explicacao, onde o verbal explica o visual e vice-versa. Essa abordagem

pode ser resumida no quadro abaixo:

Tabela 1- Relacao texto-imagem Van Leeuwen (2005)

Elaboragao | Especificagdo | A imagem torna o texto mais especifico (ilustragdo)

O texto torna a imagem mais especifica (ancoragem)

Explicagao O texto parafraseia a imagem (ou vice-versa)

Extensdo | Semelhanca | O contetido do texto ¢ semelhante ao da imagem

Contraste O conteudo do texto contraste com o da imagem

Complemento | O conteudo da imagem adiciona mais informagdes ao texto, e vice-versa

(relay)

Fonte: Theo Van Leeuwen, 2005. Adaptado pela autora.

No que diz respeito as historias em quadrinhos, Cohn (2013) menciona quatro maneiras
de conectar texto e imagem: inerente, emergente, adjacente e independente. O autor fornece
um breve resumo das quatro maneiras, como mostra abaixo, mas estas serdo explicadas ao longo

da sec¢ao:
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1. Inerente — Relagdes onde o texto e a imagem fazem parte da estrutura um
do outro (Exemplo: escrita que aparece no mundo ficticio do desenho).

2. Emergente — Relagdes onde o texto e a imagem sdo diretamente conectados
entre si (Exemplo: baldes de fala e baldes de pensamento).

3. Adjacente — Relagdes onde o texto e a imagem estdo integrados, mas nao
conectados diretamente (Exemplo: texto associado a imagem através de
legendas ou apenas pela proximidade).

4. Independente — Relagdes onde o texto e a imagem sdo totalmente separados
(Exemplo: escrita académica usando “Ver Figura 1”). (Cohn, 2013, p.36,

tradugdo nossa, grifos do autor).'®

A interface inerente ¢ a relacao mais direta entre texto e imagem, em que o texto € parte
integrante da propria composic¢ao visual. Isso ocorre quando o texto aparece como um elemento
do “mundo ficticio” retratado na imagem, imitando a forma como o texto aparece no mundo
real. Um exemplo comum inclui palavras em um livro que um personagem esta lendo, ou seja,
o texto ¢ representado graficamente dentro de uma cena. Outro exemplo ocorre quando um
elemento pictorico € inserido diretamente em uma sentenga, substituindo parte do texto por um

equivalente grafico, como mostra a figura 11:

Figura 11- Substitui¢do de imagens no texto

The ran to the || .

Fonte: Neil Cohn, 2013.

3 No original: “1. Inherent — Relations where text and image are part of each other’s structures
(Example: writing appearing in the fictive world of the drawing).

2. Emergent — Relations where text and image are directly interfaced with each other. (Example: Word
balloons and thought bubbles).

3. Adjoined — Relations where text and image are integrated but not interfaced directly. (Example: Text
associated to image through captions or proximity alone)

4. Independent — Relations where text and image are fully separate. (Example: Academic writing using
“See Figure 17).”
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A interface emergente explora a integracdo de multiplas modalidades, como o texto e
a imagem, para criar significados complexos e coesos em midias multimodais, como as historias
em quadrinhos. Essa interface descreve como elementos distintos se combinam para formar
uma unidade multimodal, refletindo a interagdo de diferentes formas de comunicacdo. A
interface pode apresentar trés formas principais de integracdo: setas e indexicalidade;
primitivos estruturais e dois planos de representacdo, e unidades multimodais. A primeira
forma de integracao na interface emergente € a utilizagao dos indices, como o rabicho de baldes
de fala, que conectam o texto a imagem. Esses indices sdo cruciais para a associagao das falas
com personagens especificos e facilitam a compreensdo narrativa, por exemplo, em uma HQ, o
rabicho que aponta para um personagem estabelece que ele é o autor da fala, ajudando o leitor
a compreender a quem se refere o texto e integrando-o ao contexto visual.

A segunda forma ¢ a organizacdo dos primitivos estruturais, que constituem os
elementos basicos da estrutura visual e textual. Esses primitivos formam dois planos de
representacdo: o grafico e o semantico. O plano grafico refere-se a maneira como o texto e
imagem sao organizados visual em uma pagina de quadrinhos. Ele inclui a disposi¢ao de
painéis, uso de bordas e integracao visual dos elementos. Por outro lado, o plano semantico diz
respeito ao significado que emerge da combinacao dos elementos graficos, dando a integragao
dos sinais textuais e visuais dando um sentido coeso. O plano semantico lida com como as
informacgdes visuais e textuais interagem para transmitir uma mensagem unificada. A integracao
desses planos € essencial para a constru¢do de uma narrativa fluida e compreensivel.

A terceira forma de integracao € a criacdo de unidades multimodais, em que o texto ¢ a
imagem se combinam para formar significados coesos e integrados. Termos como
“imagetextos” 4 descrevem como essa fusdo ocorre, seja no espaco, através da integracio
visual dos elementos apresentados, ou no tempo, como em gestos que acompanham a fala.

A interface adjacente representa uma forma de interagdo entre texto e imagem onde o
texto ¢ visualmente integrado & imagem, mas ndo estd diretamente conectado a nenhum
elemento da representagdo de painéis, diferentemente da interface emergente. As interfaces
adjacentes utilizam portadores, como legendas narrativas, mas ndao empregam os rabichos, o
que significa que o texto ndo estd vinculado ao painel através de um rabicho e ndo pode ser
reconhecido por entidades dentro da cena. Um exemplo comum dessa interface ¢ a legenda que

aparece acima ou sobre a imagem em uma HQ, mas ndo aponta para nenhum detalhe especifico

4 No texto original, Cohn (2013) utiliza o termo em inglés “imagetexts”
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no painel. Em alguns casos, o texto pode estar separado por bordas de painel, funcionando como
uma “voz que narra a cena”, sem estar diretamente associado a detalhes dentro do painel.

Por fim, a interface independente ¢ caracterizada pela total separagdo entre as formas
visuais e textuais, sem qualquer conexao visual entre elas, apesar de uma associacao semantica.
Nesse tipo de interface, cada modalidade ¢ mantida de forma completamente independente, sem
interagdes visuais que as conectam. Um exemplo cléssico de interface € o uso de legendas como
“Veja a Figura 17, o qual o texto ndo estd visualmente integrado a figura, mas apenas faz

referéncia a ela de forma separada.

3.2 0 CONCEITO DE GRAMATICA MULTIMODAL

Da mesma forma que se aprende a ler e produzir textos, com uma gramatica especifica
para esses processos, também ¢é necessario aprender a ler textos nao-verbais, estabelecendo
algumas regras e estruturas formais para sua formulagdo e interpretacao (Petterman, 2005).
Elementos ndo verbais estdo integrados aos textos quanto os verbais, e carregam diversos
significados que os leitores, muitas vezes, ndo conseguem interpretar. Nesse contexto, a
proposta de Kress e Van Leeuwen (2021, 2006 [1996]) emerge como uma ferramenta para a
analise de textos visuais. Essa gramatica pode ser util tanto na pratica, na construc¢ao dos textos,
quanto na analise, ao examinar os significados associados aos elementos visuais.

Na obra Reading Images: the gramar of visual design, Kress ¢ Van Leeuwen (2021)
apresentam o conceito de uma gramatica do design visual. Os autores propdem que o arranjo
visual seja analisado como uma combinacdo de elementos que se unem para formar estruturas
significativas. Essa abordagem foca nas relagdes sintaticas estabelecidas entre as diferentes

partes da organizagdo imagética. O objetivo da Gramatica do Design Visual (GDV) é:

Fornecer descri¢des utilizaveis das principais estruturas composicionais que
se estabeleceram como convengdes ao longo da histdria da semidtica visual
ocidental, e analisar como elas sdo utilizadas na produgao ativa de significado
na criagdo e interpretacdo contemporanea de imagens. (Kress; Van Leeuwen,
2021, p.1, tradugdo nossa)."”

15 No original: “Provide usable descriptions of major compositional structures which have become
established as conventions in the course of the history of Western visual semiotics, and to analyse
how they are used in the active production of meaning in contemporary image-making and image
interpretation.”
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Embora o termo ‘“‘gramatica” apareca no titulo, os autores entendem por gramatica
como um conjunto de regras que descrevem como os elementos visuais sdo combinados para
formar estruturas significativas. Enquanto as abordagens tradicionais sdo associadas a regras
para o uso correto das palavras em uma linguagem verbal: “Se a abordagem tradicional focou
na representagdo, nosso foco estd no arranjo, na composi¢ao” (Kress; Van Leeuwen, 2021,
p.1, tradugiio nossa)'®. Para a constru¢do da GDV, os autores expandiram alguns conceitos
presentes na Gramatica Sistémico-Funcional, de Halliday (1985).

Kress e Van Leeuwen (2021) explicam que a metafuncio representacional nas
imagens serve para retratar aspectos do mundo tal como sdo vivenciados por quem cria a
imagem. Eles distinguem dois tipos principais de processos representacionais: narrativos e
conceituais. Os processos narrativos envolvem vetores que indicam a ocorréncia de agdes,
enquanto os conceituais organizam os participantes da imagem em categorias superiores, sem
a indica¢ao de movimento ou agdo. Assim, 0S processos narrativos capturam agoes e eventos,
enquanto os conceituais focam na defini¢do, analise ou classificacdo dos participantes.

Dentro dos processos narrativos, existem quatro subcategorias: a¢do, reagdo, verbais
e mentais. Nos processos de a¢do, o “ator” ¢ quem origina o vetor, ¢ se hd um destinatario,
chamado de “meta”, a estrutura ¢ transacional. Se ndo houver um destinatario claro, a estrutura
¢ ndo-transacional. Nos processos de reagdo, o foco esta no olhar do “reator” em dire¢do ao
“fendmeno”, que pode ser ou ndo transacional. Nos processos verbais, o “dizente” ¢ o
participante conectado a um balao de fala, que representa o “enunciado”. Ja nos processos
mentais, o “experenciador” ¢ ligado ao “fendmeno”, que simboliza o pensamento. As
representacdes narrativas também podem incluir circunstincias, os objetos ou ferramentas
utilizadas e participantes secundarios que acompanham os principais.

Por outro lado, as representagdes conceituais sdo divididas em processos
classificacionais, analiticos ¢ simbolicos. No processo classificacional, os participantes sao
organizados em grupos com base em caracteristicas comuns, subordinados a um elemento
superior. No processo analitico, a relagdo entre os participantes ¢ de parte-todo, onde o
“portador” € mostrado com seus “atributos possessivos” destacados. No processo simbolico, os
participantes sdo representados com base no que sdo ou significam.

Kress e Van Leeuwen (2021) descrevem a metafunc¢do interativa como sendo a

responsavel por estabelecer relagdes entre o criador da imagem, o observador e os elementos

16 No original: “we might say that if the traditional approach has focused on depiction, our focus is on
arrangement, on composition”
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retratados. Essas relagdes podem variar de aproximacao a distanciamento, € sdo construidas a
partir de quatro recursos: contato, distancia social, perspectiva e modalidade.

O contato ¢ determinado pela direcdo do olhar dos participantes representados na
imagem em relagcdo ao observador. Se o participante olha diretamente para o observador, cria-
se uma relacao de demanda, onde ha uma interagdo direta entre os dois. Caso contrario, quando
o participante ndo olha diretamente, a relagdo ¢ de oferta.

A distancia social refere-se ao nivel de proximidade ou afastamento entre o
participante e o observador, sendo representada pelos planos utilizados na imagem. Um plano
aberto, que mostra todo o corpo do participante, sugere uma relagao mais distante; um plano
médio, que exibe o participante até a cintura ou joelhos, cria uma proximidade intermediaria;
enquanto um plano fechado, que inclui apenas a cabeca e os ombros, estabelece uma relacdo
mais intima. Essa ideia de distancia pode ser aplicada tanto a seres animados quanto a objetos
ou ambientes.

A perspectiva esta ligada ao angulo ou ponto de vista a partir do qual o participante é
mostrado. A angulacdo horizontal pode ser frontal ou obliqua. Ja a angulagdo vertical pode
transmitir diferentes relacdes de poder: um angulo pode ser baixo ou alto, que sugere
inferioridade ou superioridade ao participante, respectivamente, ou nivel ocular, que denota
igualdade entre o participante e o observador.

Por fim, a modalidade se refere ao grau de realidade retratado na imagem, que pode
variar de mais realista a mais imaginario. A modalidade visual ¢ moldada por padrdes culturais
e historicos que determinam o que € considerado real, ao invés de uma correspondéncia objetiva
da imagem.

Kress e Van Leeuwen (2021) definem a metafuncdo composicional como a
responsavel por organizar a estrutura e o formato de uma imagem, articulando seus elementos
de modo a criar uma unidade coerente, tanto internamente quanto em relagdo ao contexto em
que a imagem foi produzida. Essa metafuncdo integra os aspectos representacionais e
interativos para construir o significado do texto visual. Os autores propdem trés sistemas
interrelacionais para analisar o significado da composi¢dao da imagem: valor da informagdo,
saliéncia e enquadramento.

O valor da informagdo se refere ao significado atribuido a posi¢do dos elementos na
composi¢ao visual. A imagem ¢é analisada em termos de esquerda/direita, onde a informagao a
esquerda ¢ vista como conhecida e a direita como nova; topo/base, onde o topo representa o
ideal, e a base, o real; e centro/margem, onde o elemento central ¢ considerado o nucleo da

informacao, e os elementos ao redor, subordinados a ele.
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A saliéncia ocorre quando certos elementos da imagem recebem maior destaque,
tornando-se mais visiveis em relacdo ao todo. O enquadramento trata das conexdes ou
desconexdes entre os elementos da imagem. Eles podem ser considerados desconectados em
uma estruturacao forte, ou conectados em uma estruturagao fraca. As conexdes e desconexoes
podem ser criadas utilizando linhas, espacgos, cores, etc.

Portanto, através da explicagdo sobre a GDV foi possivel perceber como os elementos
visuais se articulam para transmitir significados complexos, tanto no nivel da estrutura interna

das imagens quanto em sua relagdo com o contexto externo.

3.3 PERCEPCAO E COMPREENSAO EM TEXTOS MULTIMODAIS

A percep¢do e compreensdao de textos multimodais tém sido objeto de estudo em
diversas areas, como a semiotica, a psicologia cognitiva, a psicolinguistica e outras. Esses
textos, compostos por multiplos modos de representacdo, como imagens, textos escritos,
elementos visuais e tipograficos, demandam que o leitor faca uma integragdo complexa entre
esses elementos para construir o sentido global da mensagem. A investigagdo sobre como os
leitores percebem e compreendem essas diferentes modalidades tornou-se central para entender
o funcionamento da leitura em um contexto multimodal.

O ato de compreender um texto multimodal envolve processos complexos nos quais os
leitores interagem com diferentes modelos de representagdo, como linguagens, imagens, gestos
e outros. Esses modos contribuem de maneira unica para o significado global da mensagem, e
a forma como os destinatarios percebem e interpretam esses modos depende de fatores
cognitivos e contextuais. Os estudos cognitivos que utilizam o rastreamento ocular tém se
mostrado valiosos para compreender como os leitores processam informag¢des multimodais.
Assim, esses estudos permitem identificar quais elementos capturam a atenc¢ao dos leitores,
como eles navegam por um texto multimodal e como integram informagdes de diferentes fontes.

Van Leeuwen (1993) introduziu a nocdo de escaneamento como um processo que
antecede a observacao, no qual as imagens sdo geralmente priorizadas em relagdo a linguagem.
Esta ideia foi refor¢ada por Kress e Van Leeuwen (2021), que descreveram o escaneamento
como um processo no qual o observador cria conexdes entre diferentes elementos com base na
sua importancia relativa. Rayner (1998) sugere que o comportamento dos movimentos oculares
¢ influenciado pela tarefa de busca realizada, o que implica que o escaneamento e observagao
sdo inseparaveis e ocorrem simultaneamente: “porque a natureza da tarefa de busca influencia

o comportamento dos movimentos oculares, qualquer afirmacdo sobre a busca visual e os
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movimentos oculares precisa ser qualificada pelas caracteristicas da tarefa de busca” (Rayner,
1998, p.379, traducio nossa).!’

Por exemplo, a andlise sociossemidtica da multimodalidade examina como os criadores
de textos selecionam e orquestram diversos modos para gerar significado em contextos
especificos. Essa abordagem ressalta o papel ativo dos criadores na escolha de modos, como a
lingua e imagens. No entanto, ¢ importante considerar a perspectiva dos leitores, que, por meio
de processos cognitivos, percebem e interpretam os modos. Os leitores ndo sdo agentes passivos
diante dos estimulos multimodais, eles utilizam conhecimentos prévios e expectativas para
interpretar as informacgodes recebidas (Holsanova, 2013).

A percepcao de textos multimodais € o processo pelo qual o cérebro interpreta
simultaneamente informagdes visuais e textuais para construir uma representagdo coesa do
conteudo. Alguns estudos mostram que a compreensao de textos multimodais pode ocorrer
rapidamente, como, Thorpe et al. (1996) que demonstra que a compreensao da “esséncia” de
uma cena, ou seja, a percepgao global, € possivel em menos de 50ms apds a apresentacao da
cena.

Essas descobertas sao importantes, porque a leitura de textos multimodais nao ¢ um
processo linear. Kress (2003) aponta que o caminho de leitura pode ser estruturado pelo
designer do texto, transformado ou construido pelo leitor. Essa complexidade esta relacionada
ao conceito de “centro de impacto visual” (CVI)'8, introduzido por Lim (2004), que descreve o
ponto de entrada do leitor no texto. O CVI atua como uma ancora visual que captura a atencao
e direciona o leitor pelo caminho de leitura, que pode variar de acordo com os elementos
percebidos como relevantes.

As teorias sobre a percepgao de textos multimodais tém implicagdes para a compreensao
desses textos. Yarbus (1967) mostra que o movimento ocular dos leitores varia de acordo com
a tarefa, sugerindo que os leitores ajustam seu foco para areas do texto que parecem relevantes
para completar a tarefa. Ou seja, a interpretacdo dos textos multimodais ¢ uma atividade
orientada por objetivos especificos.

O conceito de semiose multimodal, discutido por O’Halloran (1999), reforca a ideia de

que a leitura de textos multimodais envolve a interagdo entre diferentes recursos semioticos.

17 No original: “because the nature of the search task influences eye movement behaviour, any statement
about visual search and eye movements needs to be qualified by the characteristics of the search
task”.

18 No original, “centre of visual impact” (CVI)
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Segundo essa visao, os recursos semiodticos interagem em diferentes niveis para criar caminhos
de leitura que guiam o leitor por meio de focos visuais.

O estudo dos caminhos de leitura em textos multimodais ¢ particularmente relevante
para entender como os diferentes modos influenciam na compreensao dos diferentes modos
semioticos. Em um texto multimodal, a leitura ndo ocorre apenas de maneira sequencial, como
em um texto puramente escrito. O leitor pode alterar entre o texto e a imagem, e o rastreamento
ocular permite identificar essas alternancias, revelando os momentos em que o leitor busca
informacdes visuais para complementar o que esta lendo (Bateman, 2011).

As convengdes semidticas desempenham um papel crucial na compreensao de textos
multimodais. Kostelnick & Hassett (2003) apontam que as convengdes sao acordos sociais que
evoluem constantemente entre designer e leitores. Essas convengdes configuram modos
semioticos que facilitam a compreensao, fornecendo uma base para o leitor inferir significados
a partir dos recursos visuais e textuais apresentados. Esse processo de inferéncia ¢ essencial
para a realizagdo da tarefa de leitura e esta intimamente ligado ao conhecimento prévio que o
leitor tem sobre um determinado género textual e suas normas.

Por fim, O’Toole (1994) aponta que o comportamento da leitura ndo ¢ determinado
apenas pela organiza¢ao visual dos textos multimodais, mas também pelas expectativas
culturais e cognitivas do leitor. Isso sugere que a compreensao dos textos multimodais depende
de um equilibrio entre o design do texto, a tarefa de leitura e o conhecimento prévio do leitor,

0 que torna a leitura dos textos multimodais um processo dindmico.
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4 LEITURA E RASTREAMENTO OCULAR

Ler ¢ uma atividade desafiadora que demanda diversos estagios de processamento de
informacdes, sendo a compreensao fundamental em diversos aspectos. Assim, as informacgdes
sobre o movimento ocular desempenham um papel crucial no entendimento da leitura. Durante
o processamento de qualquer tipo de informagao, os diversos movimentos dos olhos podem ser
utilizados para inferir como essa referéncia ¢ processada, seja por meio da leitura ou observacao
de imagens (Almeida, et al. 2021).

Goodman (1976) considera que a leitura ¢ um desafio de adivinhagdo que envolve o
processamento de informagdes. Em seu modelo, ele destaca que a eficiéncia da leitura nao
depende da identificacdo precisa de todos os elementos, mas da habilidade do leitor em
selecionar a quantidade necessaria de informagdes para resolver as adivinhagdes. Portanto, a
leitura também abrange os conceitos de predicao e inferéncia.

Para Gabriel (2006), nos estudos sobre a leitura, existem duas concepgdes que sio
difundidas, uma mais ampliada e uma mais restrita. A primeira aponta que a leitura envolve
uma relagcdo entre simbolos e significado; ja a segunda entende que ler ¢ a relagdo entre o
grafema e o fonema e assim, ap6s essa decodificagado, o leitor compreende o significado.

Navas et al. (2009) apontam que a leitura estd ligada a construg¢do de significado e
também engloba a noc¢do de ideologia. Assim, por mais que seja um processo sofisticado, a
leitura permite a extragdo de diversas informacdes. As autoras apontam que ¢ de suma
relevancia que, no inicio do processo de leitura, o leitor tenha uma consciéncia fonoldgica, que
possibilita o “acesso consciente ao nivel fonoldgico da fala e a manipulacdo cognitiva das
representacdes neste nivel” (Navas, et al, 2009, p. 554).

Sobre o processamento, segundo Mascarello (2016), os modelos de leitura podem ser
ascendentes (bottom-up), descendentes (top-down), interacional e sociointeracional. O modelo
bottom-up, segundo Mascarello (2016), foi publicado por Gough em 1972 e defende que todas
as letras do campo visual devem ser consideradas individualmente pelo leitor para determinar
o significado de cada uma. O leitor, assim, constréi o significado do texto partindo das unidades
menores e constroi o significado do texto dessas menores unidades para as maiores. Esse
processo enfatiza a capacidade do leitor decodificar em som o que ¢ lido. Dentro dessa
perspectiva, a informacdo visual captada ¢ processada de forma linear, destacando a
decodificagdo visual e desconsiderando o papel do conhecimento prévio e das expectativas do

leitor, pois o significado de um texto estd nele mesmo e o papel do leitor ¢ apenas identificar.



60

Por outro lado, o modelo fop-down, proposto por Goodman (1969, 1985, 1988), postula
que o significado do texto ¢ construido na mente do leitor e enfatiza a importancia dos
conhecimentos prévios, expectativas e hipdteses do leitor. Esse modelo entende que o papel do
leitor na construgao do sentido de um texto € importante. Portanto, a interpretacao de um texto
pode variar de leitor para leitor, ja que cada um traz suas proprias perspectivas e contextos para
o processo da leitura (Mascarello, 2016).

Além das duas perspectivas supracitadas, no final dos anos 60 e inicio dos anos 70, surge
um novo modelo de leitura, o modelo interacionista ou interacional. Para esse modelo, o
significado do texto estd na interatividade do texto com o leitor. Assim, a leitura ¢ entendida
como um processo cognitivo complexo e ndo um produto final. O modelo € caracterizado por
tratar o processamento como um processo paralelo e simultaneo, oriundo de diversas fontes.
Além disso, ndo se define uma Unica direcdo para a leitura, seja do texto para o leitor ou vice-
versa. A leitura ¢ vista como um processo interativo que pode ser ascendente ou descendente,
dependendo do tipo de texto, do conhecimento prévio do leitor e outros fatores. Dessa forma, a
concepgao de leitura interativa entende que a leitura ¢ um processo dindmico de construgdo de
significados baseado na interagao entre o conhecimento prévio do leitor e as formas linguisticas
do texto (Mascarello, 2016).

Por fim, Mascarello (2016) apresenta o modelo sociointeracional, que ¢ uma evolugdo
do modelo interacional, mas considerando a interagdo entre o leitor, o texto e o autor. O autor
deixa pistas linguisticas em seu texto e o leitor deve interpretd-las. Além disso, a interacao entre
o leitor e o texto ¢ influenciada por aspectos contextuais que contribuem para o significado do
texto, a cultura, a historia, a politica e outros. Dessa forma, quando a atengao se volta ndo apenas
para o texto ou para o leitor, mas para ambos, ¢ levando em conta questdes socio-historicas,
adota-se a concepgao sociointeracional.

Para que a leitura seja eficiente, o leitor precisa extrair informagdes visuais, acessar
conhecimentos semanticos e fonologicos armazenados, e se engajar simultaneamente em
processos integrativos e inferenciais, além de programar onde e quando mover os olhos
(Traxler, 2011). O leitor proficiente utiliza o seu conhecimento da lingua e a memoria de longo
prazo para fazer previsdes sobre possiveis ocorréncias no texto. Assim que identifica uma
unidade significativa, a fecha e retorna a sequéncia seguinte para integrar esse material com o
que ja foi processado. Em contraste, leitores iniciantes dependem predominantemente do
processo bottom-up, pois estdo em um processo hierarquico de constru¢do de conhecimento e
precisam de experiéncia para desenvolver as estruturas que possibilitardo o processo preditivo

(Dehaene et al., 2015).
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O desenvolvimento da leitura envolve um conjunto de habilidades complexas que
requerem a utilizacdo de diversos processos cognitivos, que vao se aprimorando ao longo da
vida. Com a pratica da leitura, o sujeito se torna proficiente e a tarefa de decifrar o codigo se
automatiza, permitindo que o leitor perceba mais os significados do que as letras.

Portanto, a leitura € um processo tanto linguistico quanto cognitivo, exigindo ao leitor
0 acesso a varias informagdes. Parte dessas informacgdes esta relacionada a lingua, como
ortografia, fonologia, sintaxe, semantica e pragmatica. No aspecto cognitivo, o leitor necessita
da memoria para recuperar informagdes prévias, que sdo essenciais para 0 processo.

Nesta secao, sera explorado como os olhos sao fixados no texto ao longo da leitura, tanto
de textos verbais, ou seja, textos em prosa, quanto em textos multimodais e quais sdo as
informagdes que o movimento dos olhos sobre o texto e a imagem podem fornecer sobre a

leitura e o processamento da informagao.

4.1 O RASTREAMENTO OCULAR NO PROCESSAMENTO DA LEITURA DE TEXTOS
VERBAIS

Os variados movimentos oculares durante o processamento de qualquer informacgao,
seja durante a leitura ou ao observar uma imagem, podem ser utilizados para inferir como essa
informagdo ¢ processada. Duchowski (2007) defende que, em todo estudo de rastreamento
ocular, hd uma suposicdo fundamental e amplamente aceita: presume-se que a atengdo esta
direcionada para onde o olhar foveal esta focado.

Staub e Rayner (2007) apontam que as informagdes sobre onde o leitor fixa o olhar no
texto e por quanto tempo ele permanece olhando para determinadas partes podem fornecer
dados valiosos sobre compreensdao. Os movimentos dos olhos, ao se deslocarem, realizam saltos
chamados sacadas, intercaladas por periodos de estabilidade, conhecidos como fixagoes.
Durante as sacadas, a retina capta a informag¢do, mas o sistema visual ndo registra, assim, ¢
durante a fixacdo que a informagao relevante ¢ extraida. Essas sacadas duram de 20 a 40
milissegundos, enquanto as fixa¢des tém, em meédia, 200-250ms, podendo variar entre o
minimo de 50-100 milissegundos € um maximo de 500ms. Sabe-se que nenhuma informacao
visual € processada, principalmente devido ao fato de que a imagem na retina, na sacada, ¢ um
borrdo. Além disso, o tempo € bastante limitado para que a atividade na retina seja enviada para
o cortex visual antes que a nova informagao visual durante a fixagdo substitua a informagao

visual capturada durante a sacada (Traxler, 2011).



62

Mas, entdo, por que ¢ necessario pouco texto visivel para que a leitura ocorra
normalmente? Uma parte para a resposta dessa pergunta esta na anatomia do olho humano. Ao
ler depende-se das imagens na fovea, uma area localizada no centro da retina. Quando alguém
olha diretamente para um objeto, a imagem ¢ centralizada na févea, que possui uma acuidade

visual extremamente alta.

A visdo foveal se estende do centro da visdo até apenas 1 grau de angulo visual
em cada direcdo. A distancias normais de visualizacdo e tamanho médio do
texto, isso significa que apenas cerca de trés ou quatro letras a direita da
localizagdo atual da fixagdo sdo imagens na fovea. Assim, quando as pessoas
leem palavras com cinco a sete caracteres, a palavra inteira cai dentro da fovea,
e elas podem identificar prontamente as letras individuais da palavra. Para
palavras com mais de seis ou sete letras, parte da palavra ficara na parafovea.
A parafovea esta adjacente a fovea e se estende até cerca de 6 graus de angulo
visual a partir do centro da visao (ou da borda externa da fovea para fora, cerca
de mais 5 graus). Palavras mais longas frequentemente recebem mais de uma
fixagdo—uma no inicio da palavra e outra no final—provavelmente porque a
identificacdo segura da palavra requer que todas as letras sejam visualizadas
na fovea. (Traxler, 2011, p.375, tradugdo nossa)"’

O campo visual do ser humano ¢ composto por trés regides: a fovea, a parafovea ¢ a
periférica (ou perifovea). A fovea € a regido de maior precisdo visual, enquanto a parafovea
possui uma precisdo um pouco menor. A precisdo diminui ainda mais na regido periférica, que

se estende para além da parafovea.

19 No original: “Foveal vision extends from the center of vision only out to 1 degree of visual angle in
each direction. At normal viewing distances and average text size, this means that only about three
or four letters to the right of the current fixation location are imaged in the fovea. So, when people
read words that are five to seven characters long, the entire word falls within the fovea, and they can
readily identify the individual letters in the word. For words longer than about six or seven letters,
part of the word will fall in the parafovea. The parafovea lies adjacent to the fovea and extends out
to about 6 degrees of visual angle from the center of vision (or from the outside edge of the fovea
outward about 5 more degrees). Longer words often receive more than one fixation—one toward the
beginning of the word and one toward the end—Ilikely because identification the word with certainty
requires that all of the letters be imaged in the fovea.”
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Figura 12- Zonas do campo visual durante a leitura

Perifovea

Parafovea

Fovea

Fonte: Dehaene, 2012.

Uma visualizacdo adequada ¢ essencial para o processamento de palavras,
proporcionando um estimulo que favorece a rapida captagcdo das informagdes necessarias para
identificar a palavra. Para que aconteca uma leitura fluida, ¢ crucial que o mecanismo
responsavel pelo planejamento dos movimentos oculares selecione a posi¢ao ideal da proxima
palavra com foco na movimentagao atual dos olhos. Quando o olhar recai com sucesso sobre o
ponto visual, os processos de acesso lexical obtém a melhor representagdo visual possivel e a
leitura se torna o mais eficiente possivel. Caso essa posi¢do de visualizacdo ideal ndo for
encontrada, ¢ provavel que os olhos se fixem em um local menos adequado. Assim, o leitor tera

que lidar com um estimulo visual menos ideal ou executar uma corre¢ao (Traxler, 2011).
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Tabela 2- Duragdao média de fixacao em atividades de leitura

Atividade Média de tempo de fixacdo (em
milissegundos)

Leitura silenciosa 225ms
Leitura em voz alta 275ms
Pesquisa visual 275ms
Percepcao de cena 330ms
Leitura de musica 375ms
Escrita 400ms

Fonte: Rayner, 1998. Adaptado pela autora.

Durante o processamento, os olhos podem realizar quatro tipos de movimentos:
sacadicos (saltos); progressivos (para frente); regressivos (para tras) ou permanecerem fixos,
nos intervalos das sacadas, em um determinado objeto (fixagdes)?’. Rayner et al. (2012)
apontam que, se o leitor for proficiente, a maior parte das sacadas movem os olhos para frente.
As demais sacadas, movem os olhos para tras, talvez para corrigir erros ocorridos nas sacadas
para frente ou para resolver problemas de compreensdo. A hipdtese cada vez mais aceita sobre
as regressoes ¢ que elas sdo causadas por dificuldades no processamento linguistico, como nas
sentencas Garden-path’’. O leitor, dessa forma, retorna ao ponto da leitura que causou

dificuldade, realizando a regressao.

Embora os olhos tipicamente se movam da esquerda para a direita (na direcao
do texto em inglés), cerca de 10 a 15% dos movimentos dos olhos se deslocam
para tras, para palavras anteriores no texto, e sio chamados de regressoes. Os
leitores frequentemente fazem tais regressdes em resposta a dificuldades de
compreensdo, mas os movimentos oculares regressivos também ocorrem
quando os olhos se moveram um pouco longe demais no texto € uma pequena
correcao para trds ¢ necessaria para processar uma palavra especifica de
interesse. Na maioria das vezes, as regressoes tendem a ser curtas, pois os

olhos se movem apenas algumas letras. Quando regressdes mais longas sdo

20 Nos experimentos on-line os movimentos oculares mais analisados sdo a fixa¢do e a sacada.

21 A teoria Garden-Path foi proposta por Frazier e Fodor (1978) a fim de provar que o processador
mental humano, o parser, é de carater modular e se compromete com apenas uma estrutura de analise
e a segue até o final, ou até encontrar um problema que exija a reconsideracao da estrutura adotada.
A prioridade é dada a analise sintatica, assim o parser processa estritamente a sintaxe em seu estagio
inicial. Para respaldar essa hipdtese, foram utilizadas sentencas ambiguas temporarias que causavam
um estranhamento durante a leitura, conhecido como efeito Garden-Path. Esse erro temporario
ocorria porque o leitor adquire uma estrutura como correta em sua primeira analise e, em um ponto
especifico, precisava rever a estrutura assumida inicialmente e fazer a reandlise da sentenca.
(Fonseca, 2012).
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necessarias para compreender corretamente o texto, os leitores geralmente sdo
precisos ao mover os olhos de volta para o local no texto que lhes causou
dificuldade. (Rayner, et al., 2012, p. 558, tradugdo nossa). >

Evidéncias demonstram que a dificuldade no processamento de uma palavra influencia
o movimento dos olhos. As propriedades de uma palavra afetam o tempo de fixagao sobre ¢la,
e consequentemente o tempo necessario para seu processamento (Staub, Rayner, 2007; Rayner,
et al., 2012). E comum que, no processo de leitura, algumas palavras sejam mais fixadas, como
as palavras de conteudo, enquanto outras tendem a ser saltadas, como as palavras funcionais.
Assim, as palavras curtas podem ser puladas, porque estao associadas a outras e podem ser
identificadas enquanto a palavra anterior estd sendo fixada. Rayner, et al. (2012) demonstram
que palavras mais frequentes sdo mais ignoradas, enquanto a palavra que vem imediatamente
apos uma dessas palavras frequentes tem um tempo maior de leitura. Porém, as palavras menos
frequentes tém o seu tempo diminuido de fixagao quando sao repetidas ao longo do texto. Staub
e Rayner (2007) entendem que o tamanho da palavra, frequéncia e até mesmo previsibilidade
podem influenciar o tempo de fixacdo, porém, outros fatores, como o processamento sintatico,
podem influenciar o tempo de duragao que os olhos se fixam no objeto.

Além disso, o movimento dos olhos ¢ influenciado por varidveis textuais e tipograficas.
Quando o texto se torna conceitualmente mais dificil, a dura¢do de fixacdo aumenta ¢ a
quantidade de regressdes aumenta. Se o texto aparenta ser normal, esses nimeros costumam
inverter (Rayner, 1998). Outro fator que influencia os movimentos oculares ¢ a natureza dos
sistemas de escrita. Sistemas ndo alfabéticos, como o chinés e o japonés, os padrdes dos
movimentos oculares sdo diferentes, por exemplo, a fixacdo nessas linguas tende a ser mais
longa e as sacadas mais curtas em comparagao aos sistemas alfabéticos, devido ao fato de um
ideograma transmitir mais informagdes do que uma letra (Rayner, 1998).

Outro elemento que determina onde os olhos sdo posicionados apds as sacadas € o
comprimento das palavras. O comprimento da sacada ¢ influenciado pelo fator tanto da palavra

fixada quanto da palavra a direita da fixacdo. Rayner (1998) mostra que o comprimento das

22 No original: “Although the eyes typically move from left to right (in the direction of the text in
English), about 10 to 15% of eye movements shift backwards to previous words in the text and are
termed regressions. Readers often make such regressions in response to comprehension difficulty,
but regressive eye movements also often occur when the eyes have moved a little too far forward in
the text and a small backwards correction is needed in order to process a particular word of interest.
For the most part, regressions tend to be short, as the eyes only move a few letters. When longer
regressions are necessary in order to correctly comprehend the text, readers are generally accurate at
moving their eyes back to the location in the text that caused them difficulty.”
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sacadas diminui quando as informagdes sobre os limites das palavras a direita sdo omitidas,
prejudicando a identificacdo das palavras e desacelerando a leitura.

A localizagdo da primeira fixacao dentro de uma palavra também desempenha um papel
crucial na eficiéncia da leitura. A primeira fixagdo geralmente ocorre entre o inicio € o centro
da palavra, uma posicdo preferencial de visualizacdo (Rayner, 1998). Se a sacada anterior
comecou a uma distancia maior, a fixagdo tende a ocorrer no inicio da palavra, se a sacada
partiu de um ponto préximo, a fixa¢do pode recair mais para o final da palavra.

Em palavras maiores, com mais de dez letras, a tendéncia ¢ que a primeira fixacao ocorra
no inicio da palavra, seguida por uma refixacao em direcao ao final. A densidade informacional
da palavra também influencia o tempo de fixacdo, com palavras mais complexas exigindo
fixagdes mais longas.

Uma questdo importante a ser considerada em pesquisas que utilizam o rastreamento
ocular € como sintetizar o registro dos movimentos oculares para obter a melhor medida de
tempo de processamento em uma determinada regido no texto. Medidas como a primeira
fixagdo (First Fixation Duration — FFD) e a duragdo do olhar (Fixation Count- FC) tém sido
mais utilizadas para calcular o tempo de processamento. O FFD refere-se ao tempo da primeira
fixag¢do, nao levando em conta o fato de ser a unica fixa¢ao ou apenas a primeira, ja o FC ¢ a
soma de todas as fixagdes em uma determinada area de interesse antes que o olho se mova para
uma area distinta. A terceira medida ¢ a duracdo total de fixacdo (7Total Fixation Duration-
TFD), que soma todas as fixagdes, inclusive regressdes. As duas primeiras medidas fornecem,
entdo, o tempo de processamento da primeira passagem pela area, j4 o TFD reflete o
processamento inicial e final em uma area (Rayner, 1998). A escolha de qual medida utilizar
depende do objetivo da investigagdo em si.

Em resumo, o tempo de fixagao esta intimamente relacionado a facilidade ou dificuldade
de processamento. Palavras que exigem maior esforco cognitivo para serem compreendidas sdo
fixadas por mais tempo. Embora o tamanho da palavra seja um fator relevante, o tempo de
fixagdo também depende de propriedades lexicais, sintaticas e discursivas, como a frequéncia
da palavra, ambiguidades, a familiaridade do leitor, entre outros fatores. Essas variaveis
demonstram que o processamento de texto escrito envolve uma intera¢do entre a percepgao

visual e 0s processos cognitivos.

4.2 O RASTREAMENTO OCULAR NO PROCESSAMENTO DE TEXTOS
MULTIMODALIS
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Como mencionado anteriormente, diversos estudos buscam compreender o processo de
leitura de textos escritos, cuja leitura ocorre de forma linear. Nesse contexto, a técnica de
rastreamento ocular, além de ser extremamente valiosa para pesquisas tradicionais, também se
revela essencial em estudos que envolvem a multimodalidade. O rastreamento ocular tem se
tornado uma ferramenta fundamental para o estudo do processamento de textos multimodais,
permitindo aos pesquisadores obter dados sobre os padrdes de leitura dos leitores e processos
cognitivos envolvidos na interpretagdo e compreensdo de diferentes modos semidticos que
coexistem e se completam em uma pagina.

Kress (2003) enfatiza a importancia do caminho de leitura em textos multimodais, ou
seja, o caminho que o leitor segue ao interagir com os diferentes modos presentes em um texto.
O autor argumenta que esse caminho nao € apenas um guia para a leitura correta, mas também
define como um texto deve ser compreendido. Além disso, Kress (2003) aponta que, ao se
deparar com um texto multimodal, o leitor realiza um “escaneamento modal” da pagina, que
permite ao leitor ter uma visdo geral dos elementos presentes. A partir disso, o leitor decide
qual caminho seguir na leitura, considerando a importancia de cada modo de acordo com suas
caracteristicas intrinsecas. Isso implica que, embora todos os modos devam ser analisados
durante o processo da leitura, essa leitura multimodal permite uma flexibilidade maior, com a
possibilidade de o leitor iniciar a leitura a partir do modo que mais chamar atengdo ou parecer
relevante.

Para Van Leeuwen (1993) os caminhos de leitura seguem de imagens visualmente
salientes para textos que também sao visualmente salientes. Assim, o autor buscou identificar
trés caracteristicas que ele entendia como essenciais para o desenvolvimento de uma “teoria
semidtica” de caminhos de leitura:

1. Padrdes culturais de leitura (direcdo: esquerda-direita, direita-esquerda ou
de cima para baixo).

2. Saliéncia perceptual, baseada na psicologia da percepcao (as hierarquias de
contraste, matiz e saturacdo de cores, nitidez, etc.).

3. Fatores semanticos, que podem se sobrepor aos fatores perceptuais (como
a saliéncia da figura humana). (Van Leeuwen, 1993, p. 214, tradugdo nossa)?

Holsanova; Rahm; Holmqvist (2006) sugerem que a analise multimodal tem muito a
ganhar com a utilizagdo do rastreamento ocular, uma vez que oferece uma perspectiva mais

precisa sobre o comportamento dos observadores e os caminhos de leitura. Assim, essa

2 No original: “l. Cultural patterns of reading (direction: left-right, right-left or top-bottom). 2.
Perceptual salience, based on the psychology of perception (the hierarchies of contrast, colour hue
and saturation, sharpness, etc.). 3. Semantic factors, which may override perceptual factors (such as
the salience of the human figure).”
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metodologia ndo apenas revela para onde os olhos dos leitores se movem, mas também a
duracdo de suas fixagdes em diferentes elementos da pagina, indicando quais partes do texto ou
da imagem exigem maior processamento cognitivo.

Segundo Holsanova (2013, p.291-292), o rastreamento ocular pode ser aplicado em uma

ampla gama de contextos multimodais. Entre esses, destacam-se:

o Midias impressas e digitais: As pesquisas investigam como os leitores
interagem com os jornais, revistas, artigos online e outros dispositivos. Através
dessa metodologia, ¢ possivel observar como os usuarios distribuem sua atengao
visual ao interagir com diferentes formatos de midia, especialmente em um
ambiente digital cada vez mais multimodal, onde textos, imagens e graficos
estdo interconectados e ndo ha uma ordem linear 6bvia para a leitura.

o Comunicagdo visual e propaganda: O rastreamento ocular é utilizado para
investigar como os leitores processam e integram texto, imagens e graficos em
anuncios, quadrinhos e outros formatos. Essa aplicagdo ¢é crucial para entender
a distribuicdo da atencao visual entre elementos textuais e visuais, tanto em
formatos impressos quanto digitais.

e Design e educagdo: Essa metodologia do rastreamento ocular ¢ aplicada para
analisar como os estudantes processam ¢ integram diferentes formas de
representacdo do conhecimento, como texto verbal, imagens e materiais
didaticos. Este campo de estudo foca na identificagdo de padroes de atencao
visual que contribuem para uma melhor compreensao dos materiais educativos,
o que ¢ essencial para o desenvolvimento de recursos pedagogicos.

o Comunicagdo e interagdo multimodal: Se examina como as pessoas utilizam
uma combinacdo de modos semidticos, como fala, expressdes faciais, gestos e
outros. Essa linha de pesquisa oferece insights sobre como os individuos
combinam diferentes formas de comunicagdo para transmitir e interpretar
informacdes face a face.

e Resolucdo de problemas: Se explora como os estudantes integram texto,
diagramas e ilustrag@o para a resolucao de problemas. Essa pesquisa ¢ relevante
em contextos educacionais, onde a capacidade de integrar e interpretar

diferentes tipos de informagdo ¢ fundamental para a aprendizagem eficaz.
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o Tomada de decisoes: O rastreamento ocular permite uma analise detalhada do
comportamento visual dos individuos durante um processo decisorio. Atraves
dessa metodologia, ¢ possivel identificar como os olhos se movem entre
diferentes op¢des e como a atencao visual se distribui ao longo do processo,
oferecendo insights sobre os estadgios funcionais da tomada de decisdo. Esta
aplicacdo ¢ util em areas como marketing e psicologia, onde entender o
comportamento do usuario pode levar a melhorias nas estratégias de

comunicagdo e interagao.

A presente pesquisa foca especificamente na analise da leitura de historias em
quadrinhos, que combina elementos visuais e textuais de maneira integrada. Assim, ¢ possivel
examinar como os leitores navegam entre o texto nos baldes de fala e as imagens, observando
as fixagdes oculares e as transi¢des entre os elementos textuais e visuais.

No que diz respeito a leitura de textos multimodais compostos por imagens € escrita,
Lautenbacher (2012) discute que, em relagdo ao texto, varios estudos ja mostram um
comportamento conhecido: leitores tendem a iniciar a leitura no canto superior esquerdo do
texto, em caso de linguas que sao lidas da esquerda para a direita, como o Portugués, ndo fixam
todas as palavras e, quando o fazem, a fixa¢do ocorre predominantemente no centro das
palavras. Além disso, o autor destaca dois aspectos importantes: primeiro, a linearidade da
leitura; o segundo a consciéncia prévia do leitor sobre a tarefa.

O primeiro, aponta que a linearidade da leitura pode ser modificada pelo formato do
texto. Em textos em que a hierarquia nao ¢ claramente definida, a leitura pode comegar em
diferentes pontos e seguir caminhos variados. O segundo aspecto apontado por Lautenbacher
(2012) ¢ que a consciéncia do leitor sobre a tarefa que iré realizar influencia o0 modo como a
leitura serd processada. Diferentes objetivos podem levar a diferentes padrdes de leitura e a
diferentes resultados.

Em relacao a visualizagdo de imagens, Lautenbacher (2012) destaca dois processos de
leitura. bottom-up e top-down. O primeiro ocorre quando certos elementos salientes na imagem,
como iluminagdo, cor, contorno, movimento, etc, atraem o olhar do observador. J& o segundo ¢
influenciado por fatores internos ao observador, como expectativas, interesses, conhecimento
prévio, etc. A partir de estudos sobre visualiza¢do de imagens, Lautenbacher (2012) propde um
terceiro tipo de leitura, que combina os dois tipos de processos ja citados. Por exemplo,
elementos naturais, como arvores, rios ou montanhas. O olhar do observador pode ser

inicialmente atraido por cores vibrantes ou contrastes marcantes, como o verde das arvores ou
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o azul do céu, caracterizando o processo ascendente. Ao mesmo tempo, o observador pode
interpretar esses elementos com base em sua bagagem cultural e experiéncias anteriores, com
associar o rio a ideia de tranquilidade ou navegacao, o que reflete um processo descendente.

Com base nessas observagoes, Lautenbacher (2012) questiona a natureza da leitura em
textos multimodais. Nesses textos, a leitura da escrita ocorre de forma linear, seguindo uma
trajetoria sistematica da esquerda para a direita, enquanto as saliéncias visuais atraem o olhar
do leitor para elementos especificos da imagem.

A pesquisa de Bateman (2009) sobre os modos semioticos de text-flow, image-flow e

4 oferece uma estrutura Util para a andlise de caminhos de leitura em textos

page-flow’
multimodais. O text-flow organiza o texto de uma forma linear e sequencial, enquanto o image-
flow estrutura sequéncias de imagens que podem ser estaticas ou dinamicas, € o page-flow
refere-se ao uso do espaco da pagina para transmitir significados adicionais. O rastreamento
ocular, portanto, permite que essas diferentes camadas sejam analisadas em termos de como o

leitor navega entre elas, revelando as relagdes espaciais e temporais que estruturam a

compreensao.

24 Em Portugués, esses termos podem ser traduzidos como “fluxo de texto”, “fluxo de imagem” e “fluxo
de pagina”, respectivamente.
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5 LEITURA DE HISTORIAS EM QUADRINHOS DE SHERLOCK HOLMES COM
EYE TRACKER

O experimento realizado teve como objetivo analisar o trajeto de leitura dos
participantes ao lerem histérias em quadrinhos e o tempo que cada um deles gastou em cada
condi¢do experimental. Assim, ao se depararem com uma HQ que segue uma ordem de leitura
padrdo, os participantes deveriam seguir o caminho em Z; ao se depararem com uma HQ nao
convencional, os participantes deveriam, durante a leitura, determinar qual seria a ordem correta
de leitura. Além disso, foi analisado o comportamento dos leitores no final da leitura, quando
eles tendem a se desengajar desse processo.

O experimento foi realizado em um aparelho de Eye-Tracker da marca Tobii, modelo
TX300, presente no laboratorio do Nucleo de Estudos em Aquisicdo da linguagem e
Psicolinguistica (NEALP), da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Todos os
participantes aceitaram o Termo de Consentimento Livre Esclarecido, que foi assinado e lido
antes da realizacdo do experimento. Neste capitulo, serd tratado sobre a execucdo do
experimento, a metodologia, o perfil dos participantes e as hipoteses formuladas para o

experimento.

5.1- METODOLOGIA

Antes da aplicagcdo do experimento, os participantes responderam a um questionario de
familiaridade de HQs*. Neil Cohn (2013), em sua Teoria da Linguagem Visual, argumenta que
a organizagdo de ilustracdes e sequéncias de imagens ¢ regida por principios cognitivos
semelhantes aos encontrados na linguagem. Trata-se de uma “linguagem visual” utilizada na
comunicacao grafica. Alguns estudos apontam que a idade e a fluéncia na leitura de quadrinhos
influenciam a compreensdao na linguagem visual (Nakazawa, 2005; Cohn, 2013). Assim,
sabendo que a familiaridade nesse tipo de género textual interfere na compreensao das HQs, ¢
necessario ter uma medida para avaliar a habilidade leitora do participante. O “Indice de

Fluéncia na Linguagem Visual” (em inglés, Visual Language Fluency Index — VLFI)*,

25 Ver Apéndice A.
26 No estudo de Neil Cohn e colegas (2012), intitulado “(Pea)nuts and bolts of visual narrative: Structure
and meaning in sequential image comprehension”, foi descoberto que a diferenga na amplitude das
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elaborado por Neil Cohn, oferece uma medida quantitativa para avaliar a familiaridade dos
participantes na leitura de historias em quadrinhos. O questionario pede aos participantes que
avaliem a frequéncia de seus héabitos de leitura, leitura em quadrinhos em varios tipos de
quadrinhos e desenho de quadrinhos com uma escala de 1 a 7, sendo 1 (=nunca) e 7 (=sempre).
Ao final do questionario, os participantes também sao solicitados a avaliarem sua expertise em
leitura de quadrinhos e habilidade de desenhos usando a escala 1 a 5, sendo 1 (=abaixo da
média) e 5 (=acima da média). Essas informacdes foram colocadas no Excel e agregadas na

seguinte formula:

Média de Leitura de HQ x Freq.de Desenho de HQ x Habilidade de Desenho
( Exp.de Leitura de HQ ) + ( 2 )

Visto que a maior parte das pessoas nao tem experiéncia em desenho de quadrinhos, a
escala € ponderada visto a compreensao. Entdao, medidas relacionadas ao desenho sao divididas
por 2, porque ¢ um bonus a compreensao. A escala utilizada para determinar os grupos de

participantes foi, conforme estabelecida por Cohn (2013):

Alta familiaridade: VLFI igual ou acima de 16
Familiaridade média: VLFI de 9 a 16
Baixa familiaridade: VLFI abaixo de 9

Foi elaborado um experimento em que os participantes liam, primeiro, um trecho em
prosa do conto “O intérprete grego”, de Arthur Conan Doyle, e depois respondiam a duas
perguntas de compreensdo sobre o trecho. Em seguida, os participantes liam uma pagina do
livro “Na mente de Sherlock Holmes: o caso do bilhete escandaloso”, que possuia uma ordem
de leitura tradicional (condigao HQC), a leitura em Z, e, por fim, uma pagina do mesmo livro
que apresentava uma ordem de leitura nao convencional (condi¢ado HQNC). Apos cada leitura
dos quadrinhos, os participantes eram apresentados a duas perguntas de compreensido: uma

focada nos baldes de fala e outra focada nas imagens presentes nos quadrinhos?’. Durante a

ondas cerebrais (ERP), relacionadas a uma gramatica eram superiores em participantes que eram
mais fluentes na leitura de HQs. Ademais, os tempos de reacdo para os quadrinhos alvo em
sequéncias ndo convencionais foram mais rapidos nos sujeitos experimentais que possuiam uma
fluéncia maior.

27 Na condi¢do da prosa, por ndo possuir imagens, as perguntas foram pensadas como em algo que
estivesse escrito no texto e outra pergunta que envolvesse uma interpretacdo mais aprofundada.
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escolha dos itens experimentais, buscou-se balancear o nimero de palavras, assim, os trés textos
apresentaram um numero parecido de palavras (o texto em prosa possui 124 palavras; o texto
HQC possui 130 palavras e HQNC 105 palavras). Antes de realizar o experimento em si, 0s
participantes realizavam uma tarefa de treinamento, lendo um trecho de um conto e uma HQ,

além de responder a duas perguntas de compreensio sobre os textos?®.

Figura 13- Texto em prosa

- Entre, Sherlock! Entre, senhor! - faleou tranquile, sorrindo diante da nossa surpresa. -
Ndo esperava tanta energia de minha parte, ndc &, Sherlock? Mas este caso me atrai.
- Como velo até agqui?

- Passei por vocés num cabriolé.

- Aconteceu alguma coisa?

— Recebi uma resposta ao meu anuncio.

- Ah!

- Chegou alguns minutos depois gque sairam.

- B gue dizia?

Mycroft Holmes tirou do bolso um papel.

- Agui estéd, escrita com pena sobre papel creme, por um homem de meia-idade e
constituigdo franzina.

Senhor, diz ele, em resposta aoc seu aniincio de hoje guero informar gque conheco muito bem a
senhora em guestdo. Se guiser me visitar, eu lhe darei alguns detalhes de sua dolorosa
histdria. Ela reside no momento em The Myrtles, Beckenham.
Seu, atencicsamente,

J. Davenport

Fonte: Arthur Conan Doyle, 2019.

2 Ver Apéndice B.



Figura 14- HQC
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Fonte: Cyril Lieron; Benoit Dahan, 2023.
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Figura 16- HQNC

Digé-me, dr. Fowler, vocé fem o habito de M
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Fonte: Cyril Lieron; Benoit Dahan, 2023.
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Durante o teste, os participantes tinham a autonomia de passar a tela que possuia o texto
ou a pagina de HQ, mas a tela de perguntas tinha um tempo de 8 segundos para serem lidas e
respondidas. Para responder as perguntas, os participantes deveriam fixar o olhar na resposta
que eles julgavam correta. Essas instru¢des foram apresentadas aos participantes, tanto de forma
oral pela pesquisadora, quanto na forma escrita, no momento de aplicagdao do experimento.

Antes da aplicagdo do experimento, foram estabelecidas duas categorias de areas de
interesse: uma para imagens e outra para texto. Dentro de cada uma dessas categorias, foram
criadas trés sub-areas de interesse. Na area de imagens, foram selecionadas duas imagens de
destaque e uma imagem de contexto, tanto na HQ convencional quanto na nao convencional.
Na area de texto, foram definidas sub-areas que abrangem o inicio, o0 meio ¢ o fim dos
quadrinhos, tanto nas duas HQs quanto no texto em prosa. As duas opg¢des de resposta que os

participantes liam na tela de pergunta também foram definidas como areas de interesse.

Figura 17- Areas de interesse texto em prosa

Prose texto_1 tranquilo, sorrindo diante da nossa surpresa. -
Ndo esperava tanta energia de minha parte, ndo &, Sherlock? Mas este caso me atrai.

0 veio até aqui?

i por vocés num cabriolé.
eceu alguma coisa?

D1 uma resposta ao meu anuncio.

>el creme, por um homem de meia-idade e

Davenport

Fonte: Arthur Conan Doyle, 2019 (grifos da autora).



Figura 18- Areas de interesse imagem e texto HQ convencional
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Fonte: Cyril Lieron; Benoit Dahan, 2023 (grifos da autora).
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Figura 19- Areas de interesse imagem e texto HQ ndo convencional
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Fonte: Cyril Lieron; Benoit Dahan, 2023 (grifos da autora)

As areas de interesse (Al) definidas para o experimento possuem tamanhos variados e,
para evitar discrepancias nos dados, foi calculada a propor¢do de cada Al em relagdo ao
tamanho total da imagem. Na condi¢do HQC, a IA HQC lupa corresponde a 3,05% do tamanho
total da imagem, a IA HQC teatro é responsavel por 4,23% e a HQC bilhete também ocupa
4,23%. Para as éareas de texto nessa mesma condicdo, a HQC texto 1 cobre 1,6% da imagem,

a HQC texto 2 cobre 1,67% e a HQC texto 3 ocupa 1,33%.
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Na condi¢ado HQNC, a AI HQNC sherlock equivale a 2,97% do tamanho total da
imagem, a HQNC pantufa ocupa 2,53% e a HQNC drFowler ocupa 2,02%. Ja nas areas de
texto em HQNC, as proporg¢des sdo: HQNC texto 1 ocupa 1,41% da imagem, HQNC texto 2
ocupa 1,01% e HQNC texto 3 1,22%. Por fim, os textos em prosa possuem uniformemente
1,37% do tamanho total. A propor¢ado utilizada na analise dos dados considerou o fator tamanho
das areas de interesse, dividindo-o pelo tempo total de fixagdo (TFD), quando essa era a analise,
e numero de fixacdes (FC), quando se analisava essa condi¢do, dos participantes nessas areas.

No experimento, duas variaveis foram levadas em conta: o nivel de familiaridade que o
participante possui na leitura de historias em quadrinhos, podendo ser abaixo da média,
intermediario ou avancado; e o tipo de texto que estava aparecendo para o participante, prosa,

HQ convencional e HQ ndo convencional.

5.2- PARTICIPANTES

Participaram da pesquisa, voluntariamente, 27 (vinte e sete) alunos e alunas da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), todos nativos de Portugués Brasileiro, sendo 9
(nove) participantes de cada um dos trés grupos de familiaridade. Dentre os participantes, 19
mulheres e 8 homens, com a idade média de 24 anos.

Devido a problemas de calibragdo do equipamento no momento da aplicagdo, 2 (dois)
participantes de cada grupo de familiaridade precisaram ser retirados no momento da anélise,

assim, foram analisados os dados de 21 (vinte e um) participantes.

5.3- HIPOTESES E PREVISOES

Cinco analises foram realizadas utilizando o software RStudio (R Core Team, 2024),
focando em duas varidveis principais: o nivel de familiaridade na leitura de historias em
quadrinhos e o tipo de texto apresentado. Quatro dessas andlises tiveram como objetivo
examinar o tempo de resposta dos participantes. Especificamente, buscou-se entender como o
tempo de resposta variava de acordo com o nivel de proficiéncia em leitura de HQ e o tipo de
texto. J4 a quinta analise foi direcionada para a avaliagdo das respostas dos participantes,

determinando se eram corretas ou incorretas. O intuito desta ultima analise era verificar a
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precisdo das respostas, correlacionando-a tanto com a familiaridade na leitura de HQ quanto
com o tipo de texto.

A primeira analise realizada visou investigar o tempo total de fixacao (TFD) que os
participantes dos trés grupos de familiaridade em leitura levavam para explorar os dois tipos de
HQ. A hipdtese era de que os participantes avangados levariam menos tempo na leitura, por
terem familiaridade com os textos em HQ, seguido pelo grupo intermediario, que ocupa uma
posicao intermediaria, e, por tltimo, o grupo abaixo da média com o maior TFD.

A segunda analise teve como objetivo explorar o tempo de resposta dos participantes,
nas areas de interesse das HQs. Inicialmente, a analise focou apenas na area de interesse das
imagens, sem diferenciar entre tipos de imagens - de destaque ou de contexto. Assim, a
comparacdo foi feita entre as areas de interesse de imagens da HQ convencionais e as areas de
interesse de imagens de HQs ndo convencionais. A hipdtese era que a condicdo de HQ nao
convencional demandasse mais tempo e, portanto, um maior TFD, do que a HQ convencional.

A terceira analise teve como finalidade observar o tempo de resposta nas areas de
interesse dos textos em prosa, HQ convencional ¢ HQ ndo convencional, sem considerar se
essas areas estavam no inicio, meio ou fim, mas sim a leitura como um todo e sem levar em
conta os niveis de familiaridade em leitura. A hipotese para essa analise era que o TFD no texto
em prosa seria menor do que no HQ convencional, que, por sua vez, seria menor do que no HQ
ndo convencional. Isso se baseia no fato de que os textos em prosa sdo mais familiares para os
participantes, enquanto as HQs convencionais sdo mais familiares do que as HQs nao
convencionais.

A quarta andlise buscou verificar as respostas dos participantes as perguntas de
compreensdo dos textos lidos. Diferentemente das outras analises, esta ndo focou no tempo de
resposta, mas sim na precisdo das respostas, se estavam corretas ou erradas. Foram analisadas
as perguntas sobre o texto da HQC em comparacdo com as perguntas sobre o texto da HQNC,
e o mesmo foi feito para as perguntas sobre as imagens. Os niveis de familiaridade foram
considerados, e a hipdtese era de que os participantes mais avangados teriam mais acertos do
que os intermediarios, que, por sua vez, teriam mais acertos do que os abaixo da média. Isso
porque os participantes mais avancados possuem maior familiaridade e, portanto, analisariam
a HQ de forma mais eficiente.

A tltima anélise tinha como objetivo examinar o tempo de resposta nas trés areas de
interesse dos textos nas trés condi¢des: prosa, HQC e HQNC, levando em conta a localizagao
dessas areas no texto, ou seja, se estavam no inicio, no meio ou no fim. Nessa andlise, os grupos

de familiaridade ndo foram considerados. A hipotese era de que o TFD no texto em prosa seria



81

menor do que nas HQs, porque o texto em prosa ¢ mais comum na leitura dos participantes do
que as HQs. Além disso, havia a hipotese de que o TFD no inicio dos textos, independentemente
do género textual, seria maior, com o leitor perdendo engajamento ao longo da leitura,

resultando em um TFD menor na area de interesse localizada no final do texto.
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6 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A Tabela 3 apresenta o tempo de leitura de cada participante nas trés condi¢des
experimentais: prosa, HQC e HQNC. Também foi calculada a média do tempo de leitura
considerando todos os participantes, sem distingdo dos grupos de familiaridade. Para preservar
a identidade dos participantes, seus nomes foram omitidos e seus niveis de familiaridade na
leitura de HQ, previamente autoclassificados no formulario de familiaridade, estdo indicados

por meio das seguintes abreviagdes: AV (avangado), I (intermediario) e AB (abaixo da média).

Tabela 3- Tempos individuais dos participantes

PROSA

HQ CONVENCIONAL

HQ NAO
CONVENCIONAL

POLAV- 315 919ms

POLAV- 335 648ms

POLAV- 345 920ms

PO2AV- 565 947ms

PO2ZAN- Oimin 718ms

PO2AN- 575 202ms

PO3AV- 01min 015 048ms

PO3AV- 475 07 2ms

PO3AV- 465 349ms

POSAV- 01min 055 086ms

POSAV- 555 992ms

POSAV- 01min 075 832ms

POGAV- 465 569ms

POGAV- 485 546ms

POGAV- 565 874ms

POTAN- 01min 015 355ms

POTAV- 525 914ms

POTAN- 01min 025 182ms

POSBAV- 485 544ms

POSAV- 01min 105 202ms

POSAV- 01min 085 685ms

PO11- 595 §27ms

PO1I- 0imin 09s 812ms

PO1I- Qlmin 125 012ms

PO2I- 535 431ms

PO2I- 01min 04s 930ms

PO2I- 565 360ms

PO3I- 01min 24s 850ms

PO3I- 01min 27s 991ms

PO3I- 595 062ms

PO5I- 255 274ms

PO5I- 255 278ms

POS5I- 255 123ms

PO6I- 445 §90ms

PO6I- 515 282ms

PO6I- 555 540ms

PO7I- 395 944ms

PO7I- 335 786ms

PO7I- 505 959ms

P0O9I- 395 238ms

PO9I- 385 292ms

P0O9I- 435 §67ms

PO1AB- 40s 603ms

PO1AB- 59s 159ms

PO1AB- 54s 252ms

PO2AB- 0lmin 31s 391ms

PO2AB- O0lmin 41s 376ms

PO2AB- O0lmin 01s 218ms

PO3AB- 49s 939ms

PO3AB- 0lmin 055 029ms

PO3AB- 58s 793ms

POSAB- 40s 429ms

PO5SAB- 48s 443ms

POSAB- Olmin 793ms

POGAB- 54s 814ms

POGAB- 56s 042ms

POGAB- 01min 13s 609ms

POSAB- O0lmin 34s 915ms

POSBAB- 53s 050ms

POSAB- O0lmin 16s 541ms

PO9AB- 415 21ims

PO9AB- 445 251ms

PO9AB- 0lmin 11s 752

MEDIA- 53s 916ms

MEDIA- 55s 611ms

MEDIA- 57s 810ms

Fonte: Elaborado pela autora.

A Tabela 4, por sua vez, apresenta os tempos dos participantes, considerando apenas o
nivel de familiaridade, além da média de tempo de cada grupo. Os nomes dos participantes
continuam omitidos e seguem a mesma forma de identificacio da tabela 3 acima: AV

(avangado), I (intermediario) ¢ AB (abaixo da média).



Tabela 4- Tempos participantes por nivel de familiaridade

AVANCADO

INTERMEDIARIO

POLAV- 315 919ms

PO1I- 595 82 7ms

POLAB- 40s 605ms

PO2AV- 565 947ms

PO2I- 535 43 1ms

PO2AB- O0lmin 315 391ms

PO3AV- O01min 015 048ms

PO3I- Qlmin 245 850ms

PO3AB- 495 939ms

POSAV- O01min 055 086ms

PO5I- 255 274ms

PO5SAB- 40s 429ms

POGAV- 465 569ms

POGI- 445 590ms

POGAB- 54s 814ms

POTAN- Olmin 015 355ms

PO7I- 395 944ms

POSAB- 0lmin 34s 915ms

POBAV- 485 544ms

P0O9I- 395 238ms

PO9AB- 41s 211ms

PO1AV- 335 648ms

PO1I- Qlmin 095 812ms

PO1AB- 59s 159ms

PO2ZAN- Oimin 718ms

PO2I- 01min 04s 039ms

POZAB- O0lmin 415 376ms

PO3AV- 475 072ms

PO3I- O01lmin 27s 909 1ms

PO3AB- 0lmin 055 029ms

POSAV- 555 992ms

PO5I- 255 278ms

POSAB- 485 443ms

PO6AV- 485 546ms

POG6I- 515 282ms

POGAB- 565 042ms

POTAV- 525 O14dms

PO7I- 335 780ms

POSAB- 535 050ms

POSAN- O0imin 10s 202ms

P0O9I- 385 292ms

PO9OAB- 445 251ms

PO1AV- 345 920ms

PO1I- Olmin 125 012ms

PO1AB- 54s 252ms

PO2AV- 575 202ms

P0O2I- 365 360ms

PO2AB- O0lmin 01s 218ms

PO3AV- 465 349ms

PO3I- 395 O062ms

PO3AB- 58s 793ms

POSAV- O01min 075 852ms

PO5I- 255 123ms

POSAB- OImin 793ms

POGAV- 565 874ms

POGI- 355 540ms

POGAB- 01min 135 609ms

POTAN- O1min 025 182ms

PO7I- 305 959ms

POSAB- O0lmin 16s 541ms

POSAV- O01min 08s 683ms

PO9I- 435 86 7ms

MEDIA- 52s 841ms

MEDIA- 51s 512ms

PO9AB- 0lmin 11s 752
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Fonte: Elaborado pela autora.

Nesta se¢do serdo apresentadas as analises quantitativas e qualitativas do experimento
realizado na Universidade Federal de Juiz de Fora. Inicialmente, o experimento foi conduzido
para 27 pessoas. Porém, o nimero final de participantes analisados foi reduzido para 21 devido

a perdas de calibracdo do equipamento na aplicacdo do experimento.

6.1 ANALISE QUANTITATIVA

Foram utilizados boxplots dos tempos de resposta (TR) por condi¢do experimental como
filtros; TRs que estavam fora dos intervalos permitidos pelos boxplots (considerados outliers)
foram interpretados como respostas nao confiaveis. Isso ocorreu devido a tempos de resposta
extremamente rapidos ou lentos em comparagdo com as médias de TRs. Apos essa inspegao
dos dados, foram aplicados dois filtros: para a analise do TFD (7Total Fixation Duration), foi

adotado 0.1 > TFD_proportion > 4, enquanto para a analise do Fixation Count (FC), utilizou-
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se um limite de 1> FC proportion > 15. Esses filtros foram aplicados para excluir itens com
respostas ndo confiaveis.

O tempo de resposta de cada participante para realizar a leitura dos quadrinhos foi
utilizado para testar as quatro hipoteses que nao envolviam a escolha de respostas certas ou
erradas. Dessa forma, para verificar todas as hipoteses levantadas durante a pesquisa, foram
realizadas andlises para cada uma delas, buscando determinar se essas hipoteses foram ou nao
confirmadas. Além disso, foram feitas analises que buscavam ver o niimero de fixacdes dos
participantes (Fixation Count, FC) nos textos e areas ja estabelecidas.

Ao comparar apenas os niveis de familiaridade das HQs, sem distingdo de tipo de texto
ou area de interesse, os dados revelaram que os leitores avancados apresentaram TFD menor
do que os intermédios e os abaixo da média, enquanto os intermediarios tiveram TFD menor
que os abaixo da média. Ainda comparando apenas os niveis de familiaridade com HQs, o
numero de fixacao (FC) segue o padrao inverso apresentado nos dados de TFD: os participantes
avancados apresentam o maior numero de fixag¢des, seguido dos abaixo da média e, por fim, os
participantes intermediarios. Esses dados apresentados nas Tabelas 5 e 6 abaixo referem-se
exclusivamente as historias em quadrinhos convencionais € nao convencionais, uma vez que o
teste aplicado previamente teve como objetivo investigar apenas o grau de familiaridade dos

participantes com o género HQ.

Tabela 5- TFD familiaridade (em segundos) Tabela 6- FC familiaridade (n° de fixagdes)

Fonte: Elaborado pela autora.

Familiaridade | MeanTFD | MedianTED, | sdTED Familiaridade | MonEC, | Meiap FC | sdiG (°
(em (em (em (o df o df de N
fixacdes) fixacdes) fixacdes)
segundos) | segundos) segundos) e 330 584 208
Avancado 0.854 0505 0.888 i ’ e =L
Intermedidrio | 3,03 2,12 241
Intermedidrio | 1,02 0,609 1,03
Abaixo da 3,13 2,48 2,51
Abaixo da 1,19 0,762 1,06 média
média

Quando analisado apenas o tipo de texto (HQC e HQNC), tanto as medidas do tempo

total de fixacdo quanto as de nimero de fixa¢des apresentam resultados semelhantes: maior TR

em HQNC:
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Tabela 8- TFD texto tipo (em segundos) Tabela 7- FC texto tipo (n° de fixagdes)
Texto ti i 2 .

Rl il o T T T
HOC 1,001 0,646 e f%g‘;“‘?ﬁes) fel;ija‘}f’es)
HONC 1,040 0,628 e 2 >

HONC 3,392 2,767

Fonte: Elaborado pela autora.

Na avaliagdo do tempo total de fixagdes nas HQs, separados por grupos de
familiaridade, observou-se que os leitores avancados apresentam o menor tempo de fixacao,
seguidos pelos intermedidrios, e, por ultimo, pelos participantes abaixo da média. Esses
resultados indicam que o questionario de familiaridade em HQ evidencia diferengas
significativas entre os grupos de familiaridade, uma vez que os desempenhos em HQC e HQNC
foram expressivos. Os resultados por tipo de texto e familiaridade sdo apresentados na Tabela

9 abaixo:

Tabela 9- TFD tipo de texto e nivel de familiaridade (em segundos)

Familiaridade Texto tipo TFD proportion (em
segundos)

Avancado HQC 0,8652570

Intermedidrio HQC 0,9991316

Abaixo da média HQC 1,1293790

Avancado HQNC 0,8423904

Intermedidrio HQNC 1,0310761

Abaixo da média HQNC 1.2424669

Fonte: Elaborado pela autora.

Como o objetivo desta dissertacdo ¢ analisar de que forma o /ayout das paginas das
historias em quadrinhos escolhidas influencia a leitura dos participantes, foi realizado um filtro
durante a analise para considerar exclusivamente as imagens presentes nas HQs. Os textos
presentes, ou seja, os baldes de fala das duas paginas do teste foram lidos em sua totalidade,
ainda que, em alguns casos, na ordem incorreta. Assim, para observar a influéncia do layout,
os dados apresentados abaixo concentram-se apenas na analise das imagens, considerando que,
especialmente em HQNC, as imagens desempenham o papel principal para orientar os

participantes na identificacdo da ordem correta de leitura. Pensando nisso, foi feita uma analise
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que leve em conta apenas as areas de interesse das imagens das HQs, o nivel de familiaridade

¢ as duas condic¢oes de HQ:

Tabela 10- Al imagens x Familiaridade

ATl Tipo Texto tipo Familiaridade TFD proportion
(em segundos)

HQC Avangado 0,2598261
HQC Intermedidrio 0,2662495

Al imagem HQC Abaixo da meédia 0,3941749
HQNC Avancado 0,4164257
HOQNC Intermedidrio 0,4102175
HQNC Abaixo da média 0,6598420

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 20- Grafico Al imagens x Familiaridade

Media de Fixagoes totais por tipo de texto
e nivel de familiaridade

1.00 -
0.75~-
0.66
a familiaridade
L
[ . abaixo_media
@ 0.50-
© . avancado
O
:8 0.39 . intermediario
=
0.25-
0.00-
HéC HQINC
Tipo de Texto

Fonte: Elaborado pela autora.

A Tabela 10 e o grafico acima mostram que em HQC, os leitores avancados e

intermediarios apresentam TFDs semelhantes, enquanto os leitores abaixo da média
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demandaram mais tempo. Esses resultados sugerem que os leitores com maior familiaridade
conseguem ter uma leitura mais fluida pelos quadros, gastando menos tempo na leitura. Em
contraste, leitores com menor familiaridade enfrentam maior dificuldade na leitura, resultando
em tempos de fixacdo mais elevados. Por outro lado, em HQNC, os dados apresentam um
aumento no TFD para todos os niveis de familiaridade, indicando maior complexidade na
navegacao do /ayout ndo convencional. Os dados sdo semelhantes aos apresentados em HQC,
quanto menor a familiaridade, maior o TFD.

A andlise do tempo total de fixa¢do nas areas de interesse de texto e imagem revelou
que, nas Al de imagem, os participantes apresentaram tempos maiores na condigdo HQNC em

comparag¢do a HQC, como mostra o grafico a seguir:

Figura 21- Grafico TFD Al de imagem e texto

Meédia de Fixacdes totais por tipo de texto
e area de interesse

20-

1.81

texto_tipo

B vac
B ranc

Média de TFD (s)
P

0.5-

0.0-

Al_imagem Al Texto
Tipo de area de interesse

Fonte: Elaborado pela autora.

Foi feito um teste de regressdo linear e o grafico de efeitos abaixo, juntamente com a

Tabela 12, demonstra que os participantes com maiores notas no teste de familiaridade podem
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ter estratégias de leitura mais eficientes, resultando em um menor tempo de fixacao no texto.
Assim, os leitores com menor VLFI apresentam um TFD, que esta na posi¢do de intercept,

maior.

Figura 22- Grafico TFD x nivel de familiaridade

Grafico de efeitos: Tempo Total de Fixagoes
por Nivel de familiaridade em leitura de HQ

0.6 -

0.4 -

0.2 -

Proporgao do Tempo de Leitura

5 10 15 20

Nivel de Familiaridade em leitura de HQ

Fonte: Elaborado pela autora.
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Tabela 11- Tab_model TFD e familiaridade

TFD_proportion

Predictors Estimates CI p
(Intercept) 1.35 1.05-164 <0.001
nota VLFI -003 -005--001 0.016

Random Effects
o? 0.98
T0O Participantes 0.00
ICC 0.00
N Participantes 21
Observations 224

Marginal R? / Conditional R? 0.026/0.027

Fonte: Elaborado pela autora.

Pensando no tipo de texto, HQC e HQNC, os dados estaticos demonstram que a

condicdo HQNC esta associada a um maior TFD em comparacdao a HQC, que ocupa a posi¢ao

de intercept na Tabela 13, sugerindo que o layout da HQ ndo convencional exige maior atengao

visual dos participantes, devido a estrutura ndo linear do texto:



Figura 23- Grafico TFD x tipo de HQ

Grafico de efeitos: Tempo Total de fixagoes
por tipo de HQ
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Fonte: Elaborado pela autora.

Tabela 12- Tab_model TFD x tipo de HQ

sqrt_TFDP

Predictors Estimates Cl p

(Intercept) 049 040-0.58 <0.001

texto tipo [HQNC] 0.15 006-024 0.002
Random Effects

a2 0.06

T0OO0 Participantes 0.02

ICC 0.24

N Participantes 21

Observations 112

Marginal R? / Conditional R? 0.068 /0.288

Fonte: Elaborado pela autora.
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Por fim, ao analisar a relagdo entre o tipo de texto (HQC e HQNC) e a nota do teste de
familiaridade, os resultados abaixo sugerem que a histéria em quadrinhos ndo convencional
estd associada a um maior TFD em comparacdo com HQC, independentemente da nota obtida
pelos participantes no teste de familiaridade. No entanto, como ja mostrado anteriormente e nos
dados abaixo, a nota VLFI € relevante quando considerada, visto que participantes com maiores
notas apresentam menores TFD. Dessa forma, pode-se perceber nos dados estatisticos que tanto
a familiaridade e o tipo de texto sdo fatores relevantes no momento da leitura das paginas

selecionadas.

Figura 24- Grafico TFD Tipo de HQ x Familiaridade

Grafico de efeitos: Tempo Total de fixacoes
Tipo de HQ X Nivel de Familiaridade
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Tabela 13- Tab_model Tipo de HQ x Familiaridade

sqrt_TFDP
Predictors Estimates CI P
(Intercept) 0.60 041-0.78 <0.001
texto tipo [HQNC] 0.24 003-044 0.022
nota VLFI -001 -002-0.01 0.209
texto tipo [HQNC] x nota 001 -002-0.01 0.343
VLFI
Random Effects
o2 0.06
TO0 Participantes 001
ICC 0.19
N Participantes 21
Observations 112

Marginal R? / Conditional R> 0.142/0.302

Fonte: Elaborado pela autora.

Os resultados das analises estatisticas apresentadas fornecem uma visao sobre os fatores
que influenciam a fixa¢do das HQs selecionadas. Foi evidenciado que os participantes com
maiores notas no teste de familiaridades apresentam estratégias de leituras mais eficientes, o
que resulta em um menor TFD, enquanto os leitores com menor familiaridade tendem a gastar
mais tempo de fixagdo. Além disso, o tipo de texto também se mostrou influente no momento
da leitura, ja& que em HQNC ha um aumento no TFD em relacao a HQC, refletindo a maior
complexidade do layout ndo linear na leitura. Por ultimo, quando foi analisado o fator
familiaridade e tipo de HQ, a HQNC possui um tempo maior de leitura e a familiaridade dos
leitores também ¢ influente no momento da leitura: quanto maior a familiaridade, menor o TFD.
Esses achados reforcam a importancia do /ayout e da familiaridade com a leitura de HQ na
navegacgao e compreensao dos textos.

Ao apresentar os dados do Fixation Count (FC) nas mesmas condi¢des do TFD, observa-
se que, ao considerar a familiaridade e o tipo de texto, na condi¢do HQC, o grupo abaixo da
média apresentou o menor numero de fixagdes, seguido pelo grupo intermediario, enquanto o
grupo avangado teve o maior nimero de fixagdes. Na HQNC, o grupo intermediario exibiu um
FC menor, seguido pelo avangado e, por ultimo, pelos participantes abaixo da média. Esses

dados estdo ilustrados na Tabela 15:



Tabela 14- Tipo de texto e nivel de familiaridade (n° de fixagdes)

Familiaridade Texto tipo FC proportion
(numero de fixacoes)
Avancado HQC 3,323203
Intermedidrio HQC 3,035065
Abaixe da média HQC 156836
Avancado HQNC 3,274405
Intermedidrio HQNC 3,028306
Abaixo da média HQNC 3,846213

Fonte: Elaborado pela autora.
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Apos a realizagao do filtro durante a analise para considerar exclusivamente as imagens

presentes nas HQs, foram analisadas apenas as areas de interesse das imagens. A Tabela 16 € o

grafico abaixo mostram que em HQC, os leitores abaixo da média e intermediarios apresentam

FCs semelhantes, enquanto os leitores avangados apresentam mais fixagdes nas Al de imagem.

Esses resultados sugerem que os leitores avancados possuem mais fixacdes nesses elementos,

possivelmente por compreenderem a relevancia desse modo semiotico na construgao do texto

em HQ. Em contraste, leitores com menores familiaridades tendem a ignorar mais as imagens

presentes no texto. Por outro lado, em HQNC, ha um aumento no nimero de fixa¢des para todos

os niveis de familiaridade, indicando maior complexidade no /ayout nao convencional. Na

condi¢cdo HQNC, os leitores abaixo da média foram os que mais apresentam fixagdes, seguido

pelos avangados e, por fim,

os intermediarios.

Tabela 15- Al imagens x Familiaridade (n° de fixacdes)

Al Tipo Texto tipo Familiaridade FC proportion (n°
de fixacoes)

HQC 1,135591

HQC 1,061117
Al.imagem HQC Abaixo da média 1,067135

HQNC Avangado 2,041152

HQNC Intermedidrio 1.639011

HQNC Abaixo da média 2,436841

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 25- Grafico Al imagens x Familiaridade (n° de fixagdes)
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Fonte: Elaborado pela autora.

Comparando o tipo de texto e as areas de interesse, as médias de fixagdo indicam que,

nas imagens, o FC ¢ maior em HQNC em relacdo a HQC, indicando a influéncia do layout no

momento da leitura:
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Figura 26- Grafico tipo de texto x Al (n° de fixagdes)
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Fonte: Elaborado pela autora.

Foi realizado um teste de regressao linear e o grafico de efeitos abaixo, em conjunto
com a tabela 17, onde a condi¢ao FC ocupa a posi¢ao de intercept, ilustra o nimero de fixagdes
por nivel de familiaridade, ou seja, o VLFI. O modelo estatistico demonstra que, a0 comparar

o numero de fixagdes e a nota que os participantes tiraram no teste de familiaridade, ndo houve

diferenca estatistica relevante:



Tabela 16- Tab_model FC x familiaridade

log_FCP

Predictors Estimates Ci p

(Intercept) 079 053-1.04 <0.001

nota VLFI 001 -0.01-0.03 0570
Random Effects

o2 0.64

TQO Participantes 0.00

N Participantes 21

Observations 192

Marginal R? / Conditional RZ 0.002/NA

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 27- Grafico de efeitos FC x Familiaridade
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Fonte: Elaborado pela autora.
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No entanto, ao analisar o nimero de fixagoes (FC) e tipo de texto, o grafico e a Tabela
18 revelam que o tipo de texto influencia significativamente o numero de fixagdes visuais dos
leitores. A condicdo HQC, que ocupa a posicdo de intercept, apresenta um menor nimero de
fixagdes em comparacdo com HQNC. A diferenca estatistica entre os textos demonstra que o

layout tradicional e ndo tradicional afeta a leitura dos textos.

Figura 28- Grafico de efeitos FC tipo de texto
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Fonte: Elaborado pela autora.



98

Tabela 17- Tab_model FC e tipo de texto

log_ FCP

Predictors Estimates CI D

(Intercept) 005 -022-0.12 0.554

tipo texto [HQNC] 062 040-0.84 <0.001
Random Effects

o2 0.28

T00 Participantes 0.00

ICC 0.01

N Participantes 20

Observations 94

Marginal R% / Conditional R 0.248/0.257

Fonte: Elaborado pela autora.

A analise do tempo total de fixacdo nas areas de interesse de texto das HQs considerou
o tamanho de cada Al, realizando uma normalizagdo dos dados para garantir uma comparagao
proporcional. Os resultados indicaram que a condi¢do HQC apresentou um TFD superior ao de
HQNC. O menor tempo de fixagao nas areas de texto foi observado no texto em prosa, conforme

indicado pela tabela 19 e o grafico a seguir:

Tabela 18- TFD tipo de texto nas Al de texto (em segundos)

AT Tipo Texto tipo TFD proportion
(em segundos)

Texto HQC 1,741

Texto HQNC 1,684

Texto Prosa 1,433

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 29- Gréfico TFD tipo de texto nas Al de texto (em segundos)
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Fonte: Elaborado pela autora.

Ao analisar a posi¢ao dos textos — inicio, meio e fim — ndo foi identificado um padrao
claro no tempo de fixagdo. A hipdtese sugeria que os tempos de fixagdo seriam menores nos
trechos finais, a medida que o leitor se desengajasse da leitura. No entanto, essa hipdtese foi
confirmada apenas na condi¢@o prosa, onde os resultados mostraram tempos maiores no inicio,
intermediarios no meio e menores no fim do texto. Nas demais condigdes (HQC e HQNC), o

padrdo esperado ndo se confirmou, como demonstrado na tabela 20 e no grafico a seguir:



Tabela 19- TFD posicao do texto (em segundos)

Tipo texto Posicio texto TFD proportion
(em segundos)
HQC Inicio 1,406
HOC Meio 1,827
HOC Fim 2,032
HONC Inicio 1,856
HONC Meio 1,857
HONC Fim 1,356
Prosa Inicio 1,561
Prosa Meio 1,484
Prosa Fim 1.241

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 30- Grafico TFD posigao do texto (em segundos)
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Especificamente na condi¢do prosa, observou-se o fendmeno de desengajamento dos
leitores, evidenciado por uma reducao progressiva no TFD a medida que avangavam na leitura.
Por outro lado, esse mesmo padrdo ndo se manifestou na leitura das historias em quadrinhos,
convencionais ou nao convencionais. Nessas condi¢oes, o TFD manteve-se mais estavel entre
as diferentes secdes do texto, o que sugere que elementos especificos do género — como a
alternancia entre os modos semioticos, a estrutura visual em quadros e a presenga dos elementos
narrativos — podem desempenhar um papel importante na manutengao do engajamento do leitor
durante a leitura. Assim, pode-se pensar que as HQs mobilizam processos cognitivos distintos
daqueles exigidos pela leitura dos textos em prosa.

A analise estatistica dos dados das Al de texto, por meio de um teste de regressao linear,
indicou que ndo houve diferencas estatisticamente relevantes quando considerando o tipo de
texto e as Al de texto. O grafico de efeitos e a Tabela 21 apresentados abaixo, no qual “prosa”
ocupa a posi¢ao de intercept, corroboram essa conclusao.

Tabela 20- Tab_model TFD Al de texto e tipo de texto

TFD_proportion

Predictors Estimates I p

(Intercept) 1.43 1.13-1.73 <0.001

texto tipo [HQC] 031 0.09-0.71 0125

texto tipo [HQNC] 0.24 0.16-065 0238
Random Effects

a2 1.16

Too Participantes 0.04

Icc 0.03

N Participantes 21

Observations 170

Marginal R? / Conditional R 0.015/0.044

Fonte: Elaborado pela autora.



102

Figura 31- Grafico de efeitos TFD Al texto e tipo de texto (em segundos)

Grafico de efeitos: Tempo Total de Fixagoes
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Fonte: Elaborado pela autora.

Da mesma forma, ao repetir a analise estatistica levando em conta a posi¢ao do texto,

também ndo foram encontradas diferencas estatisticamente significativas:
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Tabela 21- Tab model TFD Al texto (em segundos)

TFD_proportion

Predictors Estimates CI )4
(Intercept) 1.56 1.04-2.08 <0.001
texto position -008 -0.77-0.61 0.828
[Texto_meio]
texto position -032 -1.05-041 0.386
[Texto_fim]
texto tipo [HQC] -0.15 -084-054 0.660
texto tipo [HQNC] 030 -043-1.04 0417
texto position 050 -045-145 0303
[Texto_meio] x texto tipo
[HQC]
texto position 095 -004-195 0.060
[Texto_fim] x texto tipo
[HQC]
texto position 006 -093-105 0.908
[Texto_meio] x texto tipo
[HONC]
texto position -021 -123-0.81 0.686
[Texto_fim] x texto tipo
[HONC]

Random Effects
o2 1.14
TOO Participantes 0.05
ICC 0.04
N Participantes 21
Observations 170

Marginal R? / Conditional R* 0.054/0.091

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 32- Gréafico de efeitos TFD posigado texto (em segundos)
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Fonte: Elaborado pela autora.

Para avaliar o desempenho dos participantes nas perguntas de compreensdo do
experimento, realizou-se uma primeira andlise considerando apenas o tipo de texto, sem
distin¢do quanto ao nivel de familiaridade. Os 21 participantes responderam a duas perguntas
para cada condigdo de texto, totalizando 42 respostas analisadas. Os dados apresentados nas
tabelas e graficos a seguir mostram que a condi¢do “prosa’ teve maior porcentagem de acertos,

seguida por HQNC e, por fim, HQC, que apresentou a menor taxa de respostas corretas:



Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 33- Gréafico porcentagem respostas corretas X tipo de texto
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Tabela 22- Respostas por tipo de texto
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Texto tipo | Correta Errada Texto tipo | Correta Errada

HQC 24 18 HQC 57,14286 42.85714
HONC 30 12 HONC 7142857 28,57143
Prosa 35 7 Prosa 83,33333 1666667

Fonte: Elaborado pela autora.

A aplicacdo do teste de regressdo linear para analisar as respostas corretas,

considerando apenas o tipo de texto, revelou uma diferenca estatisticamente significativa entre

as condicdes “prosa” e “HQC”, mas ndo entre “prosa” e “HQNC”. Essa relagdo ¢ evidenciada

pelo grafico de efeitos e pela Tabela 24, no qual a condigdo “prosa” ocupa a posicao de

intercept, apresentados abaixo:
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Tabela 23- Tab model respostas por tipo de texto

Resposta
FPredictors Odds Ratios Ci p
(Intercept) 5.00 236-12.28 <0.001
texto tipo [HQC] 0.27 009-071 0011

texto tipo [HQNC] 0.50 0.17-141 0.197

Observations 126

R2 Tjur 0.055

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 34- Gréafico de efeitos respostas por tipo de texto
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Fonte: Elaborado pela autora.

Para examinar a relagdo entre o desempenho nas respostas corretas e o nivel de

familiaridade dos participantes, foi necessario excluir os dados referentes ao texto em prosa,
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visto que o teste previamente aplicado para verificar a familiaridade com a leitura em HQs nao
contemplava a leitura em prosa. A hipotese inicial previa que os participantes avancados teriam
mais acertos, seguidos pelos intermedidrios, enquanto aqueles com menor familiaridade
apresentariam o menor numero de respostas corretas. No entanto, os resultados indicaram que
os participantes intermediarios tiveram o maior nimero de acertos, seguidos pelos avancados
e, por fim, pelos leitores com menor familiaridade. As tabelas abaixo apresentam a quantidade
absoluta e a proporc¢do de respostas corretas e erradas por grupo de familiaridade, juntamente

com o grafico correspondente:

Tabela 24- Respostas corretas e erradas por familiaridade

Familiaridade | Correta Errada Familiaridade | Correta Errada
Abaixo da 15 13 Abaixo da 53,57143 46.42857
média média

Intermedidrio | 22 6 Intermediario | 78.57143 21.42857
Avancado 1 11 Avangado 60,71429 39,28571

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 35- Grafico respostas corretas por nivel de familiaridade
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Apos a aplicagdo do teste de regressao, os dados mostraram que nao houve diferenca

estatisticamente relevante entre os trés niveis de familiaridade e a taxa de respostas corretas:

Tabela 25- Tab model respostas corretas X familiaridade

Resposta
Predictors Odds Ratios cr P
(Intercept) 1.15 0.55-246 0.706

familiaridade HQ 3.18 102-1084 0053
[intermediario]

familiaridade HQ 1.34 046-393 059

[avancado]
Observations 84
R’ Tjur 0.048

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 36- Grafico de efeitos respostas corretas X familiaridade
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Fonte: Elaborado pela autora.

Por fim, para investigar se o tipo de pergunta (relacionada & imagem ou ao texto da
HQ) influenciou o desempenho dos participantes, foi realizada uma anélise sem distingdo de
familiaridade. Os resultados demonstraram que, em valores absolutos, os participantes
acertaram mais as perguntas referentes as imagens das HQs e tiveram o maior niimero de erros
nas perguntas relacionadas ao texto. Comparando as condi¢des HQC e HQNC, verificou-se que
HQNC apresentou maior taxa de acertos, possivelmente em razdo do nivel de dificuldade das

perguntas propostas=’.

Tabela 27- Respostas corretas perguntas Tabela 26- Respostas erradas perguntas imagem

imagem e texto e texto
. Respostas corretas Respostas erradas
gg;u‘;“m HQC HEINE. Tipade HQC HQNC
P_Texto 6 10 P_Texia 15 11

Fonte: Elaborado pela autora.

Esses dados também podem ser vistos em forma de propor¢ao abaixo nas tabelas 29 e

30 e no grafico:

Tabela 28- Propor¢do respostas erradas
perguntas imagem e texto

Tabela 29- Proporcao corretas

perguntas imagem e texto

respostas

Fonte: Elaborado pela autora.

2 Ver apéndice B.

Respostas corretas . S—
g Respostas erradas
Tipo de Hpe HONE Tipo de HQC HQNC
perguata pergunta
: _ 5
P_imagem 42857143 | 47,619048 P imiazem 7142857 2380952
Etexto 14285718 |23,809525 P_Texta 35,714286 | 26.190476
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Figura 37- Gréafico proporcao tipo de HQ X tipo de pergunta
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Fonte: Elaborado pela autora.

Para analisar a diferenga estatistica entre os tipos de perguntas das HQs, foi realizado
um teste de regressdo, cujos dados mostraram que ndo houve diferenca estatisticamente
significativa entre as perguntas de imagem de HQC e HQNC. No entanto, foi identificada uma
diferenga estatisticamente significativa entre as perguntas de texto e as de imagem na condi¢ao
HQC. A Tabela 31, em que HQC [imagem] ocupa a posi¢do de intercept, e o grafico de efeitos
apresentados abaixo ilustram esses resultados. Esses dados referem-se exclusivamente a analise

das respostas corretas as perguntas:



Tabela 30- Tab_model perguntas texto e imagem

Resposta

Predictors Odds Ratios () P
(Intercept) 6.00 203-2562 0.004
texto tipo [HQNC] 3.33 039-70.79 0315
Perg tipo [P_texto] 0.07 001 -028 0.001
texto tipo [HQNC] x Perg 0.68 003-8B48 0.979
tipo [P_texto]
Observations 84
R? Tjur 0.323

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 38- Gréafico de efeitos perguntas de texto e imagem
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Em conclusdo, as analises realizadas neste experimento foram fundamentais para
investigar a relacdo entre a familiaridade da leitura em HQ, o tipo de texto e os padrdes de
leitura no género em questdo. Inicialmente, a coleta de dados foi feita com 27 participantes,
mas devido a problemas de calibracao, reduziu a amostra para 21. Com isso, as hipoteses
levantadas foram testadas por meio da analise do TFD e do FC. A primeira hipotese foi
comprovada no experimento, visto que os participantes avancados apresentaram um TFD
menor que o grupo intermedidrio, que, por sua vez, teve um tempo total de fixagdo menor que
os participantes abaixo da média. Esses dados demonstram que, conforme proposto por Cohn
(2012), o nivel de familiaridade dos participantes ¢ um fator relevante durante a leitura de HQs.
Além disso, em relagdo a segunda hipodtese sobre as areas de interesse, na condicdo HQNC
houve uma diferencga significativa nas Al de imagem em comparagdo com as Al de imagem de
HQC. Esse dado demonstra que, quando a HQ nao apresenta um padrao de leitura convencional,
os participantes tendem a fixar o olhar nas imagens, possivelmente para se guiarem durante a
leitura. Ao analisar as Al de texto, observou-se que HQC apresentou o maior TFD, seguido por
HQNC e, por fim, a prosa. Contudo, em relagdo a hipétese de desengajamento, essa tendéncia
nao foi confirmada em todas as analises, sendo verificada apenas no texto em prosa, visto que
nao houve diminui¢do consistente nas fixagdes ao longo da leitura dos textos em HQ. Por fim,
a andlise das respostas as perguntas de compreensao revelou que a precisdo variou conforme o
tipo de pergunta e a condicao textual. Enquanto a condi¢ao “prosa” apresentou a maior taxa de
acertos, HQC teve o menor percentual de respostas corretas. Além disso, as perguntas de
imagem foram, em geral, respondidas com maior precisdo do que as perguntas de texto,
especialmente na condicdo HQNC. Além disso, constatou-se que o grupo de familiaridade
intermedidria apresentou o maior nimero de acertos, contrariando a hipotese inicial de que os
participantes com familiaridade avangada teriam o maior nimero de acertos e os abaixo da

média o menor.

6.2 ANALISE QUALITATIVA

Na analise qualitativa dos dados coletados no experimento, o foco decaiu nos caminhos
de leitura realizados pelos participantes durante a leitura das duas histérias em quadrinhos:
HQC e HQNC. Para essa andlise, ambas as histérias em quadrinhos foram divididas em seis

quadrantes®’.

3% Ver Apéndice D.
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Em HQC, a sequéncia correta de leitura segue a ordem tradicional em “Z”, iniciando no
quadrante 1, prosseguindo para o quadrante 2, depois o 3, e assim sucessivamente até o
quadrante 6. J& em HQNC, a ordem de leitura dos quadrantes acontece em uma ordem nio
linear, em que a leitura correta inicia no quadrante 1, segue para o 3, depois retorna ao 2, €
prossegue pelo 4, 5 e finalmente o 6. Essa divisdo e diferenciacdo na sequéncia de leitura
permitem analisar como os participantes navegaram por cada estrutura narrativa, distribuindo
sua aten¢do entre elementos textuais e visuais presentes em cada quadrante. A analise
qualitativa complementa os dados quantitativos, oferecendo uma perspectiva detalhada sobre o
comportamento ocular dos participantes frente a esses textos.

Os participantes avangados em familiaridade com leitura de HQ demonstraram padroes
consistentes na leitura dos diferentes tipos de texto analisados. No texto em prosa, o
engajamento foi variavel: enquanto alguns participantes mantiveram um envolvimento
continuo, outros apresentaram perda de engajamento ao longo da leitura. Em casos de
desengajamento, houve comportamentos compensatorios, como releituras do inicio do texto.

Na HQ convencional, a maioria seguiu a ordem de leitura em “Z”. Todos os
participantes alternaram a atengao entre baldes de fala e imagens, com uma tendéncia inicial a
focar mais nos baldes. Alguns participantes releram a pagina ou parte dela, e outros
apresentaram regressoes no olhar especificas entre quadrantes. Apesar disso, o engajamento foi
geralmente mantido até o final, com poucas exceg¢des em que houve perda de atengdo nas
imagens ou leitura acelerada dos ultimos quadrantes.

Na HQ ndo convencional, o padrdo de engajamento e o respeito a ordem correta de
leitura foram similares aos observados nas HQC. Contudo, houve maior frequéncia de
regressoes e desvios entre quadrantes, especialmente no final. Apesar dessas alternancias, a
atencdo foi distribuida entre texto e imagem, com maior foco nos baldes de fala. O engajamento
ao longo da leitura variou, mas em geral, foi mantido ou apresentou reducao no final da leitura.

Em ambos os tipos de HQ, os participantes avangados demonstraram habilidade para
corrigir rapidamente desvios na sequéncia de leitura, mostrando familiaridade com o género e
capacidade de explorar os elementos visuais e textuais.

J& os participantes intermedidrios apresentaram alguns padrdes de comportamento
ocular em comum. No texto em prosa, todos mantiveram o engajamento inicial, mas alguns
mostraram leve declinio no interesse proximo ao final do texto. Em HQC, a maioria seguiu a
ordem convencional de leitura em “Z”, com maior atencdo nos baldes de fala e menos

exploragdo das imagens. Movimentos regressivos entre quadrantes foram comuns,
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especialmente retornos aos quadrantes anteriores para revisar o conteudo ja lido. Alguns
participantes, ap0s a leitura completa, releram a pagina inteira.

Em HQNC, o grupo intermediario apresentou mais dificuldade em seguir a ordem nao
linear proposta, frequentemente avancando para o proximo quadrante antes de concluir o atual
e, em seguida, voltando para finalizar a leitura. Embora houvesse esfor¢o em corrigir desvios,
a exploragcdo das imagens foi limitada, com foco maior nos baldes de fala e nos elementos
textuais de destaque. Assim como em HQC, revisdes e releituras ao final da pagina também
foram observadas. Esses resultados sugerem que os leitores intermedidrios priorizam o texto
nas HQs e utilizam estratégias de revisdo para corrigir os possiveis “erros” no momento da
leitura inicial.

Analisando os participantes com familiaridade abaixo da média na leitura de HQ, eles
apresentaram caracteristicas de comportamento ocular marcados por dificuldade em manter o
engajamento durante a leitura do texto em prosa e HQs, regressoes frequentes e desvios da
ordem de leitura prevista, especialmente em HQNC. No texto em prosa, todos demonstraram
perda de engajamento ao final, mas acompanhada de releitura do texto.

Na HQ convencional, a maioria nao seguiu a ordem “Z” de leitura ou apresentou um
padrao inconsistente, alternando entre quadrantes de maneira desordenada. Ocorreram
regressoes oculares, sendo essas bem comuns ao longo da leitura, indicando dificuldade em
estabelecer um fluxo linear de leitura. Houve uma tendéncia de focar nos baldes de fala e nas
imagens associadas a eles, com pouca exploracdo das outras imagens, sendo que em alguns
casos, os participantes revisitaram quadrantes ja lidos ao término da leitura da pagina. Pensando
na HQ ndo convencional, os participantes frequentemente comecaram seguindo a ordem em
“Z”, mas desviaram dessa sequéncia, alternando entre quadrantes sem concluir a leitura de um
antes de passar para o outro. Esse comportamento incluiu erros na ordem de leitura e
necessidade de corrigir o percurso, além de uma alta taxa de revisitacdo de quadrantes
anteriores. Em geral, os participantes mostraram maior engajamento no inicio, mas esse
engajamento caiu ao longo da leitura, particularmente nos ultimos quadrantes. Embora a
atencao fosse mais direcionada aos baldes de fala, alguns participantes também exploraram
imagens associadas ou realizaram releituras completas ao final.

Assim, esses padroes sugerem que a familiaridade com HQs impactou a fluidez da
leitura, tanto em termos de organizacdo do percurso quanto na distribui¢do da atengdo entre
texto ¢ imagem. A tabela a seguir apresenta o numero referente a primeira fixacdo dos
participantes em cada quadrante estabelecido. E importante destacar que essa fixagio representa

a primeira vez que o participante direcionou seu olhar para o quadrante, mas isso ndo implica
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que ele ndo tenha retornado ao quadrante posteriormente. De fato, muitos participantes releram
os quadrantes para concluir a leitura do texto ou corrigir eventuais erros no caminho da leitura.
Essa tabela permite observar quais participantes seguiram a ordem padrio de leitura das
histérias em quadrinhos e quantas fixagdes tiveram em cada quadrante, antes de ir para o

proximo.

Tabela 31- Primeira fixacdo nos quadrantes

Participantes tipo texto 1°fix. 1Q  1°fix. 2Q 1° fix 3Q 1° fix 4Q

PO1AB HQC n°3 n° 49 n° 51 n° 76 n° 97 n° 118
POIAV HQC n°l n°14 n°30 n°39 n°51 n°57
PO11 HQC n°4 n°32 n°51 n°86 n°149 n°166
P02AB HQC n°l n°80 n°120 n°116 n°137 n°152
PO2AV HQC n°l n°l6 n°45 n°57 n°62 n°29
PO2I1 HQC n°3 n°21 n°30 n°41 n°63 n°75
PO3AB HQC n°3 n°35 n°62 n°95 n°105 n°l13
PO3AV HQC n° 4 n° 20 n° 27 n° 59 n°70 n°76
PO31 HQC n°2 n°62 n°105 n°128 n°142 n°169
PO5SAB HQC n°l n°l7 n°28 n°32 n°48 n°54
POSAV HQC n°l n°41 n°53 n°62 n°77 n°96
PO5I HQC n°l n°22 n°30 n°41 n°56 n°60
PO6AB HQC n°3 n°28 n°35 n°43 n°57 n°70
PO6AV HQC n°l n°37 n°47 n°67 n°84 n°108
PO6I HQC n°l n°l17 n°27 n°32 n°63 n°76
PO7AV HQC n°3 n°12 n°31 n°43 n°45 n°50
PO71 HQC n°l n°21 n°29 n°44 n°57 n°65
POSAB HQC n°1 n°l6 n°23 n°37 n°S1 n°75
POSAV HQC n°l n°22 n°35 n°53 n°75 n°99
PO9AB HQC n°l n°14 n°31 n°40 n°54 n°58
P091 HQC n°4 n°20 n°30 n°36 n°46 n°69
POIAB HQNC n°3 n°5 n°25 n°56 n°64 n°100
PO1AV HQNC n°l n°20 n°l1 n°37 n°75 n°85
POI1I HQNC n°l n°2 n°18 n°s5 n°106 n°128
PO2AB HQNC n°4 n°26 n°42 n°88 n°106 n°108
PO2AV HQNC n° 1 n° 62 n° 39 n°85 n°l76 n°190
PO2I1 HQNC n° 1 n°27 n°12 n°49 n°107 n°115
PO3AB HQNC n°l n°l7 n°28 n°76 n°117 n°130
PO3AV HQNC n°l n°14 n°17 n°41 n°73 n°75
P031 HQNC n°5 n°g n°39 n°126 n°168 n°200
PO5SAB HQNC n°l n°12 n°28 n°39 n°56 n°71
POSAV HQNC n°3 n°9 n°21 n°42 n°93 n°87
POS5I HQNC n°l n°24 n°19 n°32 n°53 n°56
PO6AB HQNC n°4 n°22 n°32 n°49 n°71 n°125
PO6AV HQNC n°l n°25 n°14 n°67 n°141 n°150
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PO61 HONC n°l n°l2 n°33 n°23 n°69 n°84
PO7AV HQNC n°4 n°2 n°l3

PO71 HQNC n°4 n°13 n°29 n°59 n°79 n°122
POSAB HQNC n°4 n°27 n°17 n°49 n°89 n°97
POSAV HQNC n°4 n°31 n°l3 n°57 n°99 n°97
PO9AB HQNC n°l n°7 n°48 n°32 n°125 n°118
P09I HQNC n°l n°31 n°l8 n°48 n°85 n°63

Fonte: Elaborado pela autora.

Os dados qualitativos evidenciam a relagao com os pressupostos teoricos apresentados
nesta pesquisa. Na andlise de HQC e HQNC, observa-se que o comportamento de leitura dos
participantes reflete diretamente as caracteristicas estruturais do género. Conforme abordado
por Santos e Vergueiro (2012), a HQC segue a ordem tradicional de leitura em Z, o que facilita
o percurso linear e previsivel. Essa linearidade foi majoritariamente respeitada pelos
participantes avangados e intermediarios, enquanto os leitores com menor familiaridade com o
género demonstraram dificuldades em manter esse padrao, alternando entre os quadrantes
estabelecidos de forma desordenada. Por outro lado, em HQNC, que exige maior esfor¢o devido
ao layout ndo linear, conforme as regras de “Assemblage” discutidas por Neil Cohn (2013),
apresentou desafios adicionais, especialmente para leitores intermediarios ¢ abaixo da média.

A alternancia da atengdo entre elementos textuais e visuais, apontada por Cohn e
Nakazawa como caracteristica essencial da leitura de HQs, também foi percebida nos dados.
Em todos os grupos, os baldes de fala se destacaram como foco inicial de atengdo, enquanto as
imagens foram exploradas de forma mais aprofundada por leitores experientes. Participantes
intermediarios e abaixo da média, por outro lado, demonstraram menor capacidade de equilibrar
a atencdo entre texto e imagem, tendo maior concentragdo nos elementos textuais. Essa
distribuicdo desigual de atencdo ressalta o impacto da familiaridade nas histérias em
quadrinhos.

Outro ponto relevante ¢ o uso de estratégias compensatorias, como regressdes e
releituras, que, conforme Rayner (1988), sdo indicativos de maior demanda cognitiva ou
dificuldade na decodificagdo textual. Essas estratégias foram observadas em todos os grupos,
mas se destacaram principalmente em leitores com menor familiaridade e na condigdo HQNC.
Os leitores intermediarios e abaixo da média recorreram a essas estratégias como forma de
corrigir os erros e reorganizar o percurso da leitura, especialmente quando se depararam com
desafios na sequéncia proposta na pagina.

Além disso, a familiaridade com o género HQ mostrou-se um fator determinante no

engajamento e fluidez de leitura, conforme ja apontado por Cohn (2012). Os leitores avangados
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mantiveram o engajamento ao longo de toda a leitura, demonstrando maior facilidade para
navegar entre os elementos textuais e visuais. Por outro lado, os leitores intermedidrios
apresentaram oscilagdes no interesse, com declinio préximo ao final dos textos, € os
participantes abaixo da média mostraram dificuldades significativas em sustentar o
engajamento, particularmente nos ultimos quadrantes. Apesar dessa queda de engajamento, os
participantes intermediarios e abaixo da média, como ja apontado, foram os que mais fizeram
releituras da pagina. Tanto nas condi¢gdes HQC e HQNC, os leitores intermediarios e abaixo da
média demonstraram maior dependéncia dos elementos textuais, com menos exploracdo das
imagens. Esses resultados estdao relacionados com o que Bateman (2011) aponta, a alternancia
entre texto e imagem ¢ medida pelo nivel de proficiéncia e familiaridade do leitor com o texto
multimodal utilizado.

Dessa forma, esses resultados ressaltam o impacto do /ayout na compreensao, um ponto
amplamente discutido pelos autores apresentados nesta dissertacdo. Enquanto a condigao HQ
convencional, com seu layout tradicional, permitiu maior previsibilidade no percurso de leitura,
a HQ ndo convencional for¢ou os participantes a desenvolverem estratégias cognitivas mais
complexas para lidar com sua estrutura nao linear. Essas dificuldades foram perceptiveis entre
os leitores que apresentavam familiaridade intermediaria e abaixo da média com a leitura das
HQs, pois, frequentemente, cometeram erros na ordem de leitura e necessitaram de revisdes

para assegurar a compreensﬁo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, buscou-se investigar o caminho de leitura percorrido por leitores de
diferentes niveis de proficiéncia em histérias em quadrinhos € como esse percurso se altera
entre uma leitura de uma HQ tradicional e uma ndo convencional. A pesquisa foi conduzida no
contexto de uma andlise multimodal, que considera tanto os aspectos textuais quanto visuais
dos quadrinhos, com o objetivo de identificar padrdes que surgem a partir da interacdo entre
familiaridade leitora e estruturagdo do género textual. Ao se trabalhar com HQs, ¢ essencial
levar em consideragao o formato hibrido de comunicagao, onde texto € imagem operam em
conjunto para transmitir informagdes. O interesse desta pesquisa reside, portanto, na maneira
como os leitores de diferentes familiaridades processam essas informagdes em HQs com
estruturas de leitura mais convencionais e aquelas que desafiam a linearidade tipica.

O experimento central do estudo envolveu o uso de rastreamento ocular, permitindo
capturar os movimentos oculares dos participantes durante a leitura de trés tipos de material:
um trecho em prosa, uma HQ convencional e uma HQ ndo convencional. Os participantes foram
divididos em trés grupos, de acordo com seu nivel de familiaridade: avancado, intermediario e
abaixo da média. Para cada texto lido, foram feitas duas perguntas de compreensao, elaboradas
para avaliar ndo apenas a habilidade de reter informagdes, mas também a capacidade de
interpretar e integrar os elementos multimodais presentes no texto.

As hipoteses formuladas para este experimento estavam ancoradas na ideia de que tanto
a proficiéncia leitora quanto o tipo de texto influenciam diretamente o caminho da leitura, os
tempos de fixagdo e, por consequéncia, a compreensdo final. Supds-se que os leitores mais
familiarizados com a leitura em HQ apresentariam uma navegagao mais eficiente nas historias
em quadrinhos com padrao de leitura tradicional, dada a familiaridade das estruturas narrativas.
Esperava-se que a HQ ndo convencional provocasse uma maior variagao no padrao de leitura,
principalmente entre os leitores que possuem a menor familiaridade, devido a sua estruturacao
menos linear e & maior demanda de integracdo entre imagem e texto.

As andlises realizadas sobre o experimento permitiram observar resultados expressivos
em relagdo aos TFDs e FCs entre os tipos de texto, bem como entre os niveis de familiaridade
dos participantes. Os resultados demonstram que a familiaridade dos leitores influencia os
padrdes de leitura nos textos em HQ. Na condi¢do HQC, os leitores avangados apresentaram
menor TFD, seguido pelos intermedidrios e, por fim, os leitores abaixo da média. Em

contrapartida, os leitores avancados apresentaram um maior FC em HQC, o que sugere que
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esses leitores realizaram mais fixagdes, o que pode estar relacionado com uma maior eficiéncia
de leitura, sendo os intermediarios ocupando a posicdo intermediaria e os abaixo da média
apresentando o menor nimero de fixacdes. Esse padrao ¢ diferente em HQNC, visto que, nessa
condicdo, os abaixo da média apresentam o maior nimero de fixag¢des, seguido pelos avancados
e, por ultimo, os participantes intermediarios. Esses resultados indicam que, a medida que a
familiaridade na leitura de HQ ¢ maior, a leitura se torna mais fluida e eficiente, pensando na
HQC. Ao analisar os dados de HQNC, pode-se perceber um aumento geral nos participantes,
tanto no TFD quanto no FC, sugerindo que o layout nao convencional gera mais tempo de
processamento e mais fixagdes para a leitura.

Outro dado relevante estd relacionado ao tipo de texto: a HQ nio convencional
apresentou um TFD maior que a HQ convencional. J& em relacdo as areas de interesse das
imagens, o TFD foi maior na condigdo HQNC do que em HQC. Por outro lado, nas Al de texto,
a hipotese de que o texto em prosa apresentaria menor TFD do que HQC, e esta menor que
HQNC, foi parcialmente confirmada. O TFD em HQC foi maior, HQNC ocupou a posi¢ao
intermediaria e, o menor TFD foi visto no texto em prosa.

Em relacao a hipotese de desengajamento dos leitores nas partes finais do texto, os dados
indicaram que isso s6 ocorreu na condicao prosa, onde o TFD foi maior no inicio € menor no
final. Nas demais condigdes, essa tendéncia ndo foi observada, sugerindo que exista uma
complexidade sintatica e semantica nessas outras condi¢des que possa ter influenciado nos
padrdes de leitura.

A analise das respostas as perguntas de compreensao revelou achados sobre o papel da
familiaridade na precisdo das respostas. Diferentemente do esperado, os participantes
avancados ndo apresentaram um desempenho significativamente superior, visto que o grupo
intermediario demonstrou maior precisdo nas respostas, ou seja, maiores acertos. Além disso,
as perguntas sobre as imagens tiveram uma taxa de acertos mais alta, especialmente em HQNC,
sugerindo que os participantes podem ter utilizado informagdes visuais como apoio para a
compreensdo quando a estrutura era menos convencional.

Ja na analise qualitativa realizada, o principal objetivo era observar o caminho de leitura
realizado pelos participantes durante a leitura das HQs, destacando o impacto da familiaridade
com o género e o layout na leitura. Leitores avancados mantiveram consisténcia no percurso da
leitura e certo equilibrio entre as imagens e os baldes de texto, enquanto leitores intermediarios
e abaixo da média demonstraram maior dependéncia dos elementos textuais e dificuldade em

seguir a ordem adequada, especialmente em HQNC, em que o layout ndo linear exige
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estratégias diferentes da HQC. Estratégias como regressoes e releituras foram mais comuns
entre os leitores com menos familiaridade, indicando a dificuldade de compreensao do texto.

Os resultados da andlise qualitativa reforcam o papel do layout na distribui¢ao de
atencao e leitura, evidenciando que HQC, com sua ordem em Z comum, favoreceu mais fluidez,
enquanto HQNC exigiu dos leitores adaptagdao no percurso da leitura.

Assim, o presente estudo contribui para o entendimento da leitura de historias em
quadrinhos a partir de uma abordagem multimodal e do rastreamento ocular, destacando o
impacto da familiaridade leitora e do layout na navegagao e compreensao do texto. Os achados
demonstram que a proficiéncia e a estrutura dos textos influenciam os padrdes de leitura, os
tempos de fixacdo e a compreensao. A distingdo entre HQ convencional e ndo convencional
evidenciou como diferentes estruturas narrativas podem exigir adaptagdes na estratégia de
leitura, especialmente entre leitores menos experientes. Além disso, os resultados sugerem que
a HQ convencional favorece uma leitura mais fluida e previsivel, enquanto a HQ nao
convencional desafia os leitores a desenvolver novas abordagens de navegac¢ao e interpretagao.

Assim, este trabalho ndo esgota a investiga¢ao sobre o impacto da familiaridade leitora
e do layout na leitura de historias em quadrinhos; no entanto, contribui para a area da
Psicolinguistica ao descrever padrdes de leitura em HQ convencionais e ndo convencionais ¢
ao apresentar evidéncias empiricas sobre como diferentes niveis de familiaridade influenciam
a navegacdo e¢ a compreensao textual. Os achados permitem identificar de que maneira os
leitores processam a interagdo entre texto e imagem, considerando a estrutura do género e as
estratégias de leitura adotadas. Dado que os estudos sobre rastreamento ocular e a leitura de
HQs ainda sdo escassos no Brasil, investigacdes futuras serdo necessarias para ampliar e
aprofundar esses achados, possibilitando uma compreensdo mais abrangente sobre a relagao

entre multimodalidade, proficiéncia leitora e processamento textual.
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APENDICE A - QUESTIONARIO DE FAMILIARIDADE NA LEITURA DE
HISTORIAS EM QUADRINHOS

Nome:

Idade: Sexo:

Escolaridade:

Cidade onde nasceu:

Email:

Telefone:

1. Usando a seguinte escala, em média, com que frequéncia por semana vocé...? (coloque

um nimero inteiro no quadrado)

Nunca As vezes Sempre
1 2 3 4 5 6 7
Atualmente | Na Qual seu favorito?

(Marque 1- | infancia (Marque com um “X”)

7) (Marque
1-7)
L& livros apenas com texto para NAO MARQUE
entretenimento AQUI
Assiste filmes NAO MARQUE
AQUI
Assiste desenhos animados/animes NAO MARQUE
AQUI

L& revistas em quadrinhos

Le tirinhas em quadrinhos
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L€ romances graficos (histérias em

quadrinhos em formato de livro)

L¢& quadrinhos japoneses (mangd)

Desenha quadrinhos

2. Como vocé avaliaria sua expertise em ler quadrinhos (de qualquer tipo)? (Marque “X”

uma vez em cada linha)

Acima da | Ligeiramente Média | Ligeiramente Abaixo da
média (5) | acima da média (4) | (3) abaixo da média | média (1)
(2)
Atualmente
Na infancia
3. Como vocé avaliaria sua habilidade de desenhar? (Marque “X” uma vez em cada linha)
Acima da | Ligeiramente Média | Ligeiramente Abaixo da
média (5) | acima da média (4) | (3) abaixo da média | média (1)
2

Atualmente

Na infancia
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Quantos anos vocé tinha quando comegou a ler quadrinhos?

Quantos anos vocé tinha quando comegou a desenhar quadrinhos?
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APENDICE B - PERGUNTAS DE COMPREENSAO

Neste apéndice, serdo apresentadas as perguntas de compreensdo que os participantes
responderam durante o experimento. A ordem das perguntas nesta secao corresponde a ordem
em que foram apresentadas aos participantes: as duas primeiras perguntas referem-se ao texto

em prosa, seguidas por uma pergunta relacionada ao texto da HQ e outra relacionada a imagem.

Figura 39- Pergunta 1 prosa

Quem recebeu a resposta ao anuncic feito?

Sherlock Mycroft
Holmes Holmes

Figura 40- Pergunta 2 prosa

Qual é o tipo de papel em gue a resposta ao antncio foi escrita?

Papel Papel
creme branco




Figura 41- Pergunta texto HQC

Qual cdmodo o zelador passou a manhd limpando?

Hall Sala

Figura 42- Pergunta imagem HQC

Qual objeto Sherlock Holmes usa para examinar o lixo?

Pingg Lupa

131



132

Figura 43- Pergunta texto HQNC

Em gqual lado do pijama hd um rasgo e uma mancha de gordura?

Esquerdo Direito

Figura 44- Pergunta imagem HQNC

Qual & a cor da pantufa usada pele persconagem Dr. Fowler?

Rosa LLilas
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APENDICE C - AREAS DE INTERESSE DEFINIDAS NO EXPERIMENTO

Neste apéndice, serdo apresentadas as dareas de interesse definidas nas telas do
experimento. A ordem das perguntas nesta secdo corresponde a ordem em que foram

apresentadas aos participantes

Figura 45- Areas de interesse texto em prosa.

Prosa.tedo_ | tranquilo, sorrindo diante da nossa surpresa. -
Ndo esperava tanta energia de minha parte, ndo &, Sherlock? Mas este caso me atrai.
- Como veio até aqui?
- Passei por vocés num cabriolé.
- Aconteceu alguma coisa?
- Recebi uma resposta ao meu anuncio.
- Ah!
- Chegou alguns mi{rewtew?) depois que sairam.
- E que dizia?
Mycroft Holmes tirou do bolso um papel.
- Aqui estd, escrita com pena sobre papel creme, por um homem de meia-idade e
constituicdo franzina.

Senhor, diz ele, em resposta ao seu anuncio de hoje quero informar que conheg¢o muito bem a
senhora em questdo. Se quiser me visitar, eu lhe darei alguns detalhes de sua dolorosa
histéria. Ela rsg Prosa terto, 3
Seu, atenciosamente,
J. Davenport
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Figura 46- Areas de interesses pergunta 1 texto em prosa

Quem recebeu a resposta ao anuncio feito?

--

Figura 47- Areas de interesses pergunta 2 texto em prosa

Qual é o tipo de papel em que a resposta ao anuncio foi escrita?

-
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Figura 48- Areas de interesse imagem e texto HQ convencional

FIEC  Pswer eDow, 10
{ e fagy NADA
o | T massachno patas demas tom e et

DEOGRAMAS pafERENT




Figura 49- Areas de interesses pergunta sobre o texto em HQC

Qual cémodo o zelador passou a manhd limpando?

Figura 50- Areas de interesses pergunta sobre a imagem em HQC

Qual objeto Sherlock Holmes usa para examinar o lixo?
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Figura 51- Areas de interesse imagem e texto HQ ndo convencional
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Figura 52- Areas de interesses pergunta sobre o texto em HQNC

Em qual lado do pijama h& um rasgo e uma mancha de gordura?

Figura 53- Areas de interesses pergunta sobre a imagem em HQNC

Qual é a cor da pantufa usada pelo personagem Dr. Fowler?

- -
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APENDICE D - QUADRANTES HISTORIAS EM QUADRINHOS

Figura 54- HQC quadrantes
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Figura 55- HQNC quadrantes
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