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TITULO DA TESE

Os filmes de viagem mistica de Theo Angelopoulos: Uma jornada pelos Balcas

RESUMO

O cineasta Theo Angelopoulos nasceu em Atenas, em 1935, e faleceu na cidade g
em 2012. Ao longo das décadas de 1970, 1980 e 1990 ele dirigiu cinco filmes ¢
abordaram os conflitos mundiais e regionais, a instabilidade politica grega,

humanitarios e as questoes pessoais e coletivas dos Balcas no século XX. As dti
realizadas nos anos 90, Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, 1995) e
um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 1998), nos chamaram a ateng¢ao por se dis
projetos anteriores. Nestes dois filmes, as jornadas sdo realizadas atraveés

balcanica, seus personagens lidam diretamente com os problemas da época, ou
na antiga Iugoslavia e a crise dos refugiados. Ao longo da viagem, ha o deseny
identidades individuais e coletivas daquele lugar em oposicdo ao discurso b
redutor. Os protagonistas passam por fendOmenos miticos € retornam ao

contracenando com seus familiares e amigos, participando de eventos historico:
sdo marcadas pelos enquadramentos distantes e longas tomadas, que I
desdramatizagdao brechtiana, ao silencio e a estados contemplativos. A icone
produgdes ¢ marcada pela neve, nuvens e neblina. Nossa pesquisa tem como objet
e apontar os aspectos fundamentais destes filmes de viagem com natureza misti
suas bases tedricas e contextualizar estas producdes no conjunto da obra do ci

diferenciando-os de seus trabalhos anteriores, do mesmo género.



THESIS TITLE

Theo Angelopoulos Mystical Travel Films: A Journey Through the Balkans:

SUMMARY

Filmmaker Theo Angelopoulos was born in Athens in 1935 and passed away in 1
of Piraeus in 2012. Throughout the 1970s, 1980s, and 1990s, he directed five tr:
addressed global and regional conflicts, Greek political instability, humanitarian
personal and collective questions of the Balkans in the 20th century. The two pro
the 1990s, Ulysses' Gaze (To vlemma tou Odyssea, 1995) and Eternity and a day (
kai mia mera, 1998), noticeably distinguish themselves from the previous project:
films, the journeys take place across the Balkan Peninsula, and the characters dir
the problems of that time, such as the war in the former Yugoslavia and the 1
Throughout the journey, there is the development of individual and collective id:
place in opposition to the Balkanist discourse, which is so reductive. The pr
through mythical phenomena and return to their past, acting alongside their famil
participating in historical events. The images are marked by distant framing ar
which lead to a Brechtian de-dramatization, silence and contemplative states. Th
of these productions is marked by snow, clouds and fog. Our research aims to
and point out the fundamental aspects of these travel films with a mystical nature
theoretical bases and contextualize these productions within the Greek filmma

work, differentiating them from his previous works of the same genre.

Keywords: Greek cinema. Travel movies. Angelopoulos.



TITAOX AIIITYXIAX

O1 puoTIKIGTIKES TAEIOIOTIKEG Tovieg TOV BOd®PoL AyyeAdTOoLAOVL: £va TaEidL O

INEPIAHYH

O oxnvoBétnc Oio Ayyelomovrog yevviOnke otnv ABnva to 1935 ko mébave c
oA Tov [lepoand o 2012. Tig dekaetieg 1970, 1980 kar 1990 oxknvobéoe névt:
TOWVIEG TTOL TPAYLATEDOVTAY TOYKOCUIES KOl TEPIPEPEINKES CLYKPOVGELS, EAAN
actddeio, avOpOTIGTIKA TPOPANLOTO KOl TPOGMOTIKA KOl GVAAOYIKE {NTHLLOTO «
tov 200 aidva. Ot dVo TapaywyEg oo Eytvay T oekaetia Tov '90, Mo patid o1
(To PBAéppa tov Odvooela, 1995) ko to Eternity and a day (Mo awwviotta

1998), tpdfnav v Tpocoyn HoS YioTL SIEPEPAV OO TO TPONYOVUEVO EPY. ZE
tavieg yivovron ta&idwe og OAN ™ BaAikavikn yepodvnco, ot yopoaKITNPES TOVG
dueca pe o TpoPAnuata e emoyns, OnNAadtn Tov TOAENO 6TV TpONV ['10VYK0G
TPOGPLYIKN Kpion. Ze OA0 To TO&idl, LTAPYEL M OVATTLEN OATOUIKOV KO
TOVTOTNTOV OVTOV TOL TOMOV o€ aviifeon pe Tov PoikovicoTikd AdYo, TO
avoy®Y1KOC. Ol TpoTay®VIGTEC TEPVOLV OO HLOTKE POIVOUEVA KO ETIGTPEPOVLY
TOVG, OPAOVTOS GTO TAELPO TNG OWKOYEVELNG KOl TOV GIA®V TOVG, GLUUETEYOVTO,
veyovota. Ot ewoveg yopaktnpilovtol omd LoKPIVEG ANYELS KOt LOKPES ANYELG,
O€ 0L UTTPEYTIOKY] OTTOOPOLOTOTOINGT, GLOMN KOl GTOYACTIKEC KataoTtaoelc. H

QLTOV TOV TOPUYOYOV yopaktnpiletor amd yovi, covvepa kot opiyAn. H £épeuvé
V0. EVVOI0A0YNGEL KOl VO, EMCTUAVEL TIG OEUEAMIEIS TTVYEG AVTAOV TOV TASIOWY
LE HWUGTIKIGTIKO YOPOKTNPA, VO TOUPOVCIAGEL TIG BempnTikéc Toug BAGELS KO VL

OVTEG TIGC TOPOY®MYEC OTO GOVOAO NG OovAeldc tov 'EAAnva kv
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INTRODUCAO

Era meados da década de 1990. Eu ainda estava na faculdade de Comunica
Na época, trocavamos fitas VHS com filmes que dificilmente chegariam aos ciner
Em uma dessas trocas, tive a oportunidade de assistir Um olhar a cada dia (T
Odyssea, 1995), de um cineasta grego que ndo conhecia até entdo, ch
Angelopoulos'. Lembro-me que fiquei maravilhado com a forca e a beleza de
com os planos abertos € as longas tomadas, com a lentiddo tdo contraria a v

estimulacao dos sentidos que assistiamos naquela época, tanto no cinema quanto

Corte temporal. Uma lenta panoramica conecta 1995 a 2009.

Neste ano eu morava em Sdo Paulo, capital. A 33* Mostra Internacione
faria uma homenagem aquele diretor grego que havia conhecido ha mais de 1(
imagens ndo saiam da minha cabe¢a. A Mostra durou uma semana e consegui assi
filmes do cineasta, que contavam a histéria da peninsula balcanica no século
impressionaram e que me fizeram pensar sobre aquela parte do mundo.

Precisava, de alguma maneira, voltar a Theo Angelopoulos ¢ a seus filme

Theo Angelopoulos foi um dos mais proeminentes cineastas do século X2
deixaram uma marca indelével na historia do cinema mundial e, em particular, dc
verdadeiro auteur, que sintetizou temas histdricos, politicos € pessoais em forr
complexas, utilizando mise en scene teatrais € uma linguagem de camera q
grandiosidade junto com a lentiddo. Ele inseria sua assinatura em todos os eleme
seja nos roteiros, nos movimentos de camera, na luz, na montagem e na trilha-so

Nascido na Grécia, ber¢co da cultura ocidental, em um pais com con



Angelopoulos concentrou seu trabalho em sua terra natal, abrindo mao de filmar e

ou em algum centro europeu para que sua obra fosse mais conhecida.

Como artista, pensador e militante politico, Angelopoulos transform:
alternando o protagonismo ou acrescentando novos elementos culturais, de
contexto historico, politico ou social no qual estava inserido. Estas mudancas en
mostram seu inconformismo com as situagoes politicas e sociais € também sua «
reinvencao e adaptacao.

Angelopoulos comegou sua carreira de cineasta desenvolvendo historias s
e grupos de pessoas, estruturas politicas, relagdes de poder e controle insti
narrativas estruturadas em torno de uma mentalidade marxista, apresentanc
subjugados pela histéria e por normas sociais, utilizando uma encenacac
brechtiana, distante das convengdes do realismo, com uma representacao cénica

o minimo de emo¢ao ou empatia.

Com o tempo, o cineasta transmuta suas obras, relegando as instituicoes
papel de fundo, fazendo do individuo o protagonista de suas historias. Ha um di
as questdes humanas, aos dilemas existenciais e a identidade cultural da penins
através da relacdo entre o passado e o presente. Angelopoulos, de forma t
desenvolve épicos com uma catarse no epilogo, todavia mantendo o se

distanciamento brechtiano.

O diretor utilizou em seus filmes uma miriade de referéncias daquela reg
mitos gregos, que funcionam como uma conexao entre a antiguidade classic:
paisagem politica e social da peninsula balcanica do século XX; a literatura ¢p
nacionalista hel€nica que permeia e complementa os dialogos; determinados est
como o rebetiko® (peunético) e o Entekhno® (§vteyvo); variados costumes lc
casamento grego ortodoxo; pecas de teatro folcloricas e as primeiras imagens cin

dos Balcas, que traziam um olhar multicultural para o lugar.

Visualmente, Angelopoulos condensou os trabalhos de muitos cineastas

longa tomada fixa, o plano-sequéncia, as panoramicas lentas e os extensos travel



espectadores a oportunidade de refletir sobre o ato de ver e interpr
cinematograficas.

O conjunto de sua obra tem particularidades interessantes: seus filmes se
um continuum. Personagens reaparecem, elementos visuais sdo constantes € sot
Além disso, as histoérias representadas na tela oferecem aos espectadores a op
estabelecer questionamentos politicos, sociais e €ticos. Os finais, quase sem
muitas vezes ndo respondem as questoes suscitadas ao longo da obra, deixandc
entendimento para o espectador.

Apesar do reconhecimento dos espectadores de festivais de cinema e de ou
Theo Angelopoulos foi, por longos anos, esquecido pela academia. Angelo K
Mark Steven (2015) apontam trés motivos para essa falta de atencao da critica
lugar, Angelopoulos trabalhou com o estilo modernista® em seus filmes, em uma
a estética pos-modernista’ chamava a atengdo do universo académico; em segun
grego optou por um cinema de arte, de dificil entendimento, que foi descartado
culturais por ser considerado uma pratica elitista voltada para um publico igual
e, finalmente, suas produgdes dizem respeito especificamente a historia grega mo
conhecida no resto do mundo®.

Percebemos que a academia e a critica especializada apenas mostraram n
no realizador grego depois do lancamento de Um olhar a cada dia (To viemma
1995) e seu Prémio de Juri no Festival de Cannes, no mesmo ano. A partir de er
de reflexdes sobre Angelopoulos e seus filmes se iniciaram pela Europa, Esta
Brasil, tratando normalmente de temas como a relacdo entre seu cinema e
desenvolvimento de sua narrativa, a influéncia da mitologia e da literatura clas
seus enredos e sua intrincada construcao imagética.

Apresentamos, a seguir, alguns destes trabalhos que consideramos relevan
normalmente citados em pesquisas, reflexdes e criticas sobre o cinema de Angelc

disso, seu conjunto, nesta parte da tese, faz um bom esboco da producao artistica

Os primeiros estudos mais aprofundados em lingua inglesa langado sol



1997: The films of Theo Angelopoulos: a cinema of contemplation (1997A),
analises sobre a vida e obra de Angelopoulos; e The Last Modernist. The I
Angelopoulos (1997B), uma compilacao de textos de diversos autores abordandc

do diretor, até entao.

Uma analise interessante foi escrita por Fredric Jameson (1997), que afi
seus primeiros filmes, Angelopoulos inovara ao desenvolver narrativas coletiva:s
os destinos de um grupo de personagens. O autor chama aten¢do para a singulari
do cineasta grego, que consegue dar destaque a algo irrepresentavel até ent:
(JAMESON, 1997, p. 86). O inicio da “nova” ou “tardia” fase de Angelopoul
individuo e seus dilemas, se inicia com Viagem a Citera (Taxidi sta Kythira, 1983
até entdo, com Um olhar a cada dia (To vilemma tou Odyssea, 1995)°. Tod:
considera o periodo posterior, direcionado a experiéncia de um protagonista e as
pessoais, formalmente regressivo, com a preponderancia do tradicional individua

na arte cinematografica.

Existem varios artigos em revistas digitais tratando da obra de Angelopot
online da revista Sight and Sound (ANDREW, 2012), por exemplo, aponta a i
historia e do contexto politico e social nos filmes do cineasta. Segundo a revist:
“foi anunciado como um dos grandes cronistas da historia grega do século XX, m
ideias nunca sejam declaradas de forma direta, evoluindo, ao contrario, atrax
sistemas de simbolos e cuidadosas justaposi¢des visuais”'®. De fato, Angelo
historia de forma mais obliqua e alegorica se comparado a outro cineasta grego,
que fez de seus filmes libelos politicos francos e contundentes, como Z (1969) ou |
um grande mistério (Missing, 1982).

Outro texto!'! que nos chamou a aten¢io é o de David Bordwell (2013), qu
especificamente sobre a linguagem de cadmera do realizador grego. B
Angelopoulos ao diretor Tony Scott, assumindo que o cineasta norte-americ
extremo a continuidade intensificada, uma maneira de filmar caracterizada pelo u

em movimento quase constante € cenas que carecem de um arco dramatico orga



Angelopoulos seria o herdeiro direto do italiano Michelangelo Antonioni, levan
visuais a novos limites, trabalhando a desdramatizagao brechtiana, a despersonali:
take com profundidade de campo, a encenacao densa € o desejo de representar

vida contemporanea de uma forma mais abstrata e majestosa.

No Brasil, também dispomos de estudos sobre a obra de Angelopoulos.
dissertagdes e teses da CAPES!'? encontramos quatro trabalhos sobre o cinea:
dissertacoes de Ricardo Lemos, da UFBA, sobre o mito de Ulisses em Um o.
(1995) e de Jocimar Dias Junior, da UFF, que tratou dos momentos musicais
Angelopoulos. Também as teses de doutorado de Celina Figueiredo Lage (2004)
Francisco Soares (2006), ambos da UFMG, que utilizam filmes do autor grego cc
suas teses. Lage tratou do dialogo entre a Odisseia, de Homero, ¢ as artes plastic.
utilizando como exemplo o filme Um olhar a cada dia. Por sua vez, o texto de .
os processos de construcao de identidades da Europa Centro-Oriental, na épocze
lugoslavia, tanto em narrativas literarias quanto em cinematograficas, empr
exemplo a mesma obra utilizada por Lage. A pesquisa de Soares, em especial,
ajuda para nosso trabalho, por tratar de forma ampla a questdo da identidade

balcanismo, temas igualmente presentes em nossa pesquisa.

Angelopoulos dirigiu ao longo de sua carreira treze longas-metragens, «
em trés fases. Cinco destas producdes se encaixam no género road movie. Vamo:
seguir, estas obras. Na década de 1970, em uma primeira fase mais politica,
historia recente da Grécia, cujos protagonistas sao, em sua maioria, coletivos,
dirigiu 4 viagem dos comediantes (1975), que narra a historia de uma trupe de a
pelo interior da Grécia encenando uma pega de teatro durante a invasao nazista e
No periodo seguinte, nos anos 1980, o cineasta se volta para o individuo e
existenciais. Nesta €poca, o cineasta desenvolveu O apicultor (1986), que mostr
um velho apicultor acompanhado de uma jovem alienada, seguindo a rota das abe

20 sul do territorio oreco: e Paisacem na Neblina (1988) aue anresenta o desloc:



Percebemos que seus filmes de viagem desenvolvidos na década de 1991
cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998) possuem elementos que os dife
producdes do género dirigidos anteriormente por Angelopoulos. Estas obras
carater notadamente mistico. Seus protagonistas empreendem jornadas pelos
regido dilacerada por guerras intermitentes, com problemas politicos € humanitar
situacoes enfrentadas ao longo da estrada e ao contato com outros individuos, o
passam por experiéncias misticas, relacionadas a transitoriedade de suas vi
combinacao temporal através da agdo dramatica ou de movimentos de cameras fl
os protagonistas voltam ao passado e interagem com pessoas € eventos do pass
significado e importancia as historias pessoais e coletivas. Angelopoulos
principios da realidade e da linearidade do tempo, desfazendo as fronteiras en
passado. Estes aspectos narrativos, ou seja, o retorno ao passado, distinguem es

da década de 1990 de outras do mesmo género, dirigidas anteriormente pelo cine

A partir desta percepgdo, o objetivo principal desta tese ¢ conceituar
aspectos constitutivos destes dois filmes de viagem desenvolvidos por Theo An
década de 1990, Um olhar a cada dia (To viemma tou Odyssea, 1995), e A Eterni
(Mia aioniotita kai mia mera, 1998), determinando ainda as propostas destas du

diferenciando-as das outras obras do género realizadas pelo cineasta nas décac

1980

Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, 1995), e A Eternidade e
aioniotita kai mia mera, 1998), fazem parte do espectro dos filmes de viag
contemporaneos, porém, adaptados para a realidade balcanica do final de séc
protagonistas sdo dois artistas, um cineasta e outro escritor, conectados pela pr
rica tradigdo cultural grega; nas narrativas, os meios de locomogdo e a veloci
importantes, podendo ser automoveis, Onibus ou barcos; as estradas sdo sinu
horizonte a vista; a paisagem, tdo severa quanto melancolica, ¢ marca
constantemente encoberto por nuvens, pela neve e pela neblina, criando @

refletindo o estado interior dos personagens.



O filme seguinte, Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, I
Alexander (Bruno Ganz), um escritor € poeta que esta perto da morte, mas pref
jovem refugiado albanés a chegar a sua aldeia. O filme segue o mesmo caminh
tratando da recuperacdo de uma identidade pessoal e também helénica, através da

quebras na linearidade do tempo.

Estes fendmenos temporais que ocorrem com o cineasta A. em Um olha
com o escritor Alexander em Eternidade e um dia se assemelham aquelas viv
protagonista do livro Em busca do tempo perdido (1914), do franc€s Marcel Prot
narrador'® também passa por quebras temporais, acessando uma dimensdo
cronologica. Estes eventos acontecem devido ao contato do personagem principe
simples, como um biscoito ou guardanapo. O mais conhecido desses evento
protagonista mergulha sua madeleine em uma xicara de ché e relembra sua infanc
sua tia Léonie, em Combray, ou quando enxuga os labios em um guardanapo eng

leva a praia de Balbec.

Ha ainda mais semelhancgas entre os filmes de Angelopoulos € o livro de
das rupturas temporais. Os protagonistas das obras, livros e filmes, sdo artistas
Anna, esposa de Alexander, em Eternidade e um dia, nos fazem lembrar as carta

Simonet!*

para o narrador da novela proustiana; os personagens de Angelopou
passado normalmente para as casas onde passaram a infancia, assim como o pi
romance. Ha ecos de Proust em duas sequéncias, em especial: Em Um olhar
cineasta A. retorna a 1945 e reencontra sua familia na Roménia. No filme seguin
e um dia, Alexander, o poeta, volta a casa onde morava com sua esposa € tambe:
onde se divertia com a familia e amigos. Sobre esta obra, Angelopoulos nos ex
personagens do meu filme viajam no tempo € no espago como se 0 tempo €

existissem”!> (ANGELOPOULOS apud FAINARU, 2001, p.119). Angelopoulos

seus protagonistas se movem sobre reminiscéncias, em busca de um tempo perdi

Essa volta ao passado do narrador dos livros de Proust foi estudada pe
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essencialmente mistico e qualificou as rupturas temporais apresentadas nc
experiéncias misticas naturais, uma vez que acontecem repentinamente, sem ut
anterior dos personagens, mas, sim, devido ao contato com pegas simples do co
um pequeno biscoito, uma pedra solta no chdo ou um simples guardanapo. A
quebras no tempo, o narrador da obra acessava seu passado, deixando de lado ¢
do cotidiano.

A partir deste estudo de Zaehner, que apontou a perspectiva mistica d:
Proust, e da semelhanga entre os retornos ao passado encontrados em Um olhar cc
e Eternidade e um dia (1998) com aqueles ocorridas na obra proustiana, den
deslocamentos representados nos filmes de Angelopoulos da década de 1990 d
viagens misticas.

Existem ainda dois componentes marcantes que fazem parte dos filmes
misticas. Um destes € a sua complexidade imagética, com estratégias formais des
longo de sua carreira. Ha a presenca de longas tomadas, lentas panoramicas e ex
sequéncia com o minimo de a¢do dramatica e que propiciam desdramatizacoes, t
e possiblidades de estados contemplativos. Esta lentidao intensificaria a tematic:
dos filmes, mas também seria uma contraposi¢do ao regime cultural daquela époc
estilo de vida cada vez mais acelerado e na velocidade das imagens midiaticas.

Outro atributo caracteristico dos filmes das viagens misticas € a su:
marcada pelas nuvens, pela neve e pela neblina. Esta iconografia tem algumas fu
igualmente ao encantamento e ao misticismo do mundo, podendo ser entendida 1
uma representacdo do interior dos protagonistas, do contexto politico dos B:
produzir uma atmosfera de melancolia e austeridade a viagem, que influer
personagens e espectadores.

Nao pretendemos indicar as intencdes do cineasta grego ao produzir ¢
filmes, contudo algumas marcas presentes nestes trabalhos nos ajudam a refle
propostas. Notamos que Angelopoulos retratou nestes dois filmes, Um olhar a

vlemma tou Odyssea, 1995) e Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia me



As jornadas pelos Balcas e as experi€ncias misticas sdo entao pegas de res:
que buscam a preservacao da identidade e da memoria de seus personagens e a
da cultura e do passado daquele espaco geografico, através das estradas, dos mito

e do cinema balcanico.

Nesse sentido, Angelopoulos parece acompanhar as ideias dos pesquis:
Cohan e Ina Era Hark (1997, p.2) que sugerem que um filme de viagem fornece
a exploracdo das tensodes e crises do momento historico durante qual ¢ prodt
também académico David Larderman (2002), que afirma que os road mon

comumente, uma funcao politica e social sendo um veiculo para a critica cultura

Para conceituar, estabelecer os aspectos fundamentais e refletirmos sobr
dos dois filmes de viagem produzidos na década de 1990, Um olhar a cada
Eternidade e um dia (1998), diferenciando das produ¢des do mesmo género
Angelopoulos, utilizaremos uma pesquisa qualitativa, que ¢ investigativa e 1
auxiliou a entender detalhes e questdes importantes destes dois filmes da viager

peninsula balcanica.

Inicialmente, partimos para busca de materiais de pesquisa, isto €, obter
de Angelopoulos. Encontramos diversos titulos na plataforma de streaming Mt
venda no Instituto Moreira Salles'” ou em lojas virtuais. Seria interessante s
original destes filmes, uma vez que o proprio diretor proibiu que suas pel
convertidas para DVD, devido a queda de qualidade na imagem. Uma vez assis
obras, separamos nossos objetos de estudo, aqueles considerados filmes de viag

analise mais detalhada

Procuramos, em uma segunda etapa, constituir a bibliografia da nossa tes
interdisciplinar da nossa pesquisa nos levou a trabalhar com autores, campos e fc

provenientes do cinema, politica, geografia, historia e misticismo.

Finalmente, partimos para o desenvolvimento do texto da tese que foi

conjunto com a leitura da bibliografia e com a analise dos filmes de viagem.
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contextualizar seus filmes dentro de um panorama histoérico. Dividido em trés s
primeiro trata dos seus trabalhos iniciais nos dificeis anos de guerras e ditadur
estuda o "novo humanismo" em suas producdes e, por fim, o terceiro explora
elemento em sua obra: o tempo. Aqui, destacamos como os eventos politicos e soc
moldaram a visao artistica do cineasta. Para tanto, foram utilizadas variadas ot
vida, como aquelas produzidas por Andrew Horton (1997a, 1997b), Dan Fa
Vrasidas Karalis (2021) e Angelos Koutsourakis e Mark Steven (2015).

No segundo capitulo, A Viagem Mistica e Seus Elementos Constitutiv
do tema central da nossa tese: a jornada mistica. Detalharemos os principais co
viagem mistica pela peninsula balcanica: o0 movimento dos personagens p
experiéncia mistica, definida pelas rupturas temporais; a linguagem de camera
Angelopoulos, marcada pelos planos abertos e lentos movimentos de camera; e
destes filmes, constituida pelo céu encoberto de nuvens, pela neve e pela nel
estudos sobre os filmes de viagem, utilizamos como fontes pesquisadores conc:
género como David Laderman (2002), o brasileiro Samuel Paiva (2008; 2010),
Mazierska e Laura Rascaroli (2006) que se debrugaram sobre os road movies ¢
entendermos a experiéncia mistica natural, Robert Charles Zaehner (1961); na :
poética visual utilizamos, principalmente, as obras de David Bordwell (2005, 2(
finalmente, para entendermos sua iconografia e de sua atmosfera, buscamos o ap«

Buscombe (1970), Kristt McKim (2017) e Gernot Bohme (2017).

A seguir, na terceira parte, Cronotopos e Narrativas Nao Naturais, at
teorias que podem nos ajudar a assimilar tanto a jornada pela peninsula balcan
quebras temporais: para entendermos o deslocamento, vamos empregar as idei
Bakhtin (2003; 2010) sobre cronotopos da viagem, do encontro e do limiar
temporais e as interacdes dos personagens com pessoas € eventos do passac
compreendidos através dos conceitos de narrativas ndo naturais, especialm
chamadas temporalidades combinadas, desenvolvidos por Jan Albert ¢ Bria

(2013).



Por fim, no quinto e ultimo capitulo, Analisando os Filmes: As Viag
voltamos nossa aten¢do nos filmes da jornada mistica Um olhar a cada dia (T
Odyssea, (1995) e A Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 19¢
narrativas que transcendem o tempo e o espaco. Daremos énfase aos elementos cc

jornada, seus cronotopos € aos fendomenos misticos associados a temporalidade ¢



1 THEO ANGELOPOULOS: VIDA E OBRA

Tudo o que eu fiz, tudo o que veio a luz, sou eu mesm

conta, independente do reconhecimento, dos prémios, h

Theodoros Angelopoulos viveu na conturbada Grécia dos séculos XX
espectador dos importantes eventos ocorridos em sua terra natal e no continente
periodo. O conjunto de sua obra ¢ a expressao de sua propria vida, a represen
¢poca, combinando questdes politicas, humanas e culturais gregas e balcanicas e
Andrew Horton, seu bidgrafo e amigo intimo, por sua vez, situa o cineasta n
milhares de anos de historia e cultura helénica, cujo impacto na civilizagao ocide

todo ¢é consideravel. Seus filmes

se atrevem a cruzar uma série de fronteiras: entre nagdes; entre
passado e presente, viagem e €xtase; entre trai¢do € senso d
acaso e destino individual, realismo e surrealismo, siléncio e s
¢ visto e o que ¢ retido ou ndo visto; e entre o que € “grego” ¢
(HORTON, 1997A: xi).

O panorama que se segue sobre a vida e obra de Angelopoulos, tem inicio
de nascimento do cineasta e se baseou nas obras de carater biografico dese
Andrew Horton (1997A, 1997B), Dan Fainaru (2001), Vrasidas Karalis (202
Koutsourakis com Mark Steven (2015). A tese de Evangelos Makrygiannakis (20
interessante, fazendo um longo apanhado dos trabalhos de Angelopoulos. Sobre

Balcas e da Grécia, da época de Bizancio até a contemporaneidade, utilizamo:

fundamentais de Maria Todorova (1997, 2004), de C. M. Woodhouse (1991),



O proprio cineasta sugere, didaticamente, que seu trabalho se divide em «
A primeira fase ¢ coletiva e notadamente politica, na qual, sob a influéncia de
Hegel, Lenin e Brecht, Angelopoulos usou a dialética marxista para decodif
fenomenos historicos sociais e estéticos a seu redor. (FAINARU, 2001, p.4
1997A, p.87). O periodo seguinte ¢ marcado pelo desencanto com o cinismo da
o abandono do coletivo, sendo direcionada para o individuo, para o subjetivo e pat

(FAINARU, 2001, p.47).

Além desta divisdao em duas fases, Angelopoulos ainda separa suas obra:s
de acordo com a tematica apresentada (FAINARU, 2001, p.81). Assim, em sua
voltada para o coletivo e para as estruturas politicas, hd a chamada Trilogia
composta dos seguintes filmes: Dias de 36 (Meres tou 36, 1972), A viagem dos cc
Thiassos, 1975) e Os Cagadores (I Kynighoi, 1977).

O periodo seguinte, focado no individuo e em sua subjetividade, possui «
uma delas realizada na década de 1980, conhecida como Trilogia do Siléncio e
Viagem a Citera (Taxidi sta Kythira, 1984), O apicultor (O melissokomos, 198¢
na Neblina (Topio stin Omichii, 1988). A segunda trilogia, produzida nos anos 1'
titulo de Trilogia das Fronteiras ¢ ¢ formada pelos seguintes filmes: O Passo
Cegonha (To meteoro vima tou pelargou, 1991), Um Olhar a cada dia (To vlemmc

1995) e A Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 1998).

Os anos 2000 ainda apresentam dois filmes que formariam uma outr:

acabada®®, O vale dos lamentos (To Livadi pou dakryzei, 2004) e A poeira do ten
of Time, 2008).

Essa separagdo em dois periodos e trés trilogias, sugerida pelo dir
acompanhada por comentadores de sua obra, pesquisadores e criticos de cinema,
nacionais, como podemos perceber no artigo de Maria Cecilia de Miranda Nog
(2009), que analisa O Passo Suspenso da Cegonha, Um Olhar a cada dia ¢ A Et

dia A partir dos conceitos da jornada?!, no estudo de Marcos Moreira (2021) sobr



Discordamos, contudo, dessa divisdo em duas fases estabelecida pelo proj
que se tornou a base da maioria dos estudos sobre sua vida e obra. Consideramo
da década de 1990, Angelopoulos enfatizou outro componente em seus filme:
Passo Suspenso da Cegonha (To meteoro vima tou pelargou, 1991) ¢ seu film
para esta nova fase. Nesta obra, o diretor explora as fronteiras geograficas, mas I
seu interesse a outras fronteiras, as temporais. Nos dois filmes seguintes, Um ol/
(1995) e Eternidade e um dia (1998) ha rupturas cronologicas, uma mistura en
passado. Nos trabalhos do século XXI, O vale dos lamentos (To Livadi pou Dak
A poeira do tempo (I Skoni tou Hronou, 2008), Angelopoulos também trata do t

da histoéria familiar.

Para nossa tese, utilizaremos esta nova divisao em trés fases da obra de /
com suas trilogias de filmes: a primeira, politica, realizada na década de 1970, c
da Historia; a seguinte, a do individuo, ao longo dos anos 80, com a Trilogia dc
fim, a fase do tempo, a partir de 1990, com os dois filmes da viagem mistica, Un
dia (1995) e Eternidade e um dia (1998), ¢ uma trilogia incompleta, que tra
familiares, composta por O vale dos lamentos, de 2004 e A poeira do tempo, de 2

mar, o filme inacabado de Angelopoulos.

1.1 A primeira fase: a politica

A historia grega, dos anos anteriores a Segunda Guerra Mundial até os ¢
marcada por uma série de mudangas nas formas de governo, intervengdes estrange
e revolugdes, crises econdmicas € humanitarias. A juventude de Theo Ang
condicionada por esses acontecimentos que influenciaram sua visao de mundc

representados posteriormente em seus filmes.

Em 1935 a monarquia ¢ reestabelecida na Grécia apds um problem

republicano, com o rei George Il assumindo o trono. Logo em seguida o g¢



A II Guerra Mundial tem inicio em 1939 e, mesmo que o governo de M
semelhancas com o fascismo italiano, ele preferiu manter a Grécia neutra.
acontecimentos forgaram o ditador grego a mudar suas intengdes. Um deles foi
Franca pelos Nazistas. Ora, se aconteceu na Franga, era bem provavel de se rey
pais. O outro, ocorreu em seguida, no dia 28 de outubro de 1940, quando Eme
Embaixador italiano em Atenas, exigiu que Metaxas permitisse a passagem
italianos pelo territorio grego até o mediterraneo, onde ocupariam uma parte ¢
atacar os ingleses. Esta atitude fez com que os gregos adentrassem a guerra ao lac

A mobilizagdo de combatentes promovida por Metaxas, acomy
incompeténcia do exército de Mussollini, permitiu aos gregos vencerem algum:
Primeiro Ministro Metaxas vem a falecer em 1941 e ¢ substituido por Alexan
Pouco tempo depois, a Grécia ¢ invadida por tropas italianas que agora contavan
dos alemaes. O rei George II foge para Londres e Berlim impde ao pais o goverr
Emmanuil Tsuderds. A ocupagao nazista foi impiedosa, com prisdes € uma série
coletivas.

A ocupagao gerou dois movimentos polarizados de resisténcia nacional. |
Frente de Libertagao Nacional (EAM: Ethniko Apeleftherotiko Métopo), constitui
de esquerda e por defensores de uma democracia popular, que estabeleceria sua
Exército de Libertacao do Povo Grego (ELAS: Ellinikos Laikos Apeleftherotiko:
contrapartida, os direitistas criam a Liga Nacional de Libertacdo (EKKA) e seu E
Democratico Nacional (EDES: Ethnikos Dimokratikos Ellinikos Syndesmos).

Durante a luta contra a ocupagao, as organizagdes EAM/ELAS e EKKA/]
em conflito armado, uma vez que ambas buscavam a hegemonia na resisténcia e
controle dos territorios.

Os alemaes deixaram a Grécia em 12 de outubro de 1944, mantendo ai
guarni¢des em Creta, Rodes e em outras ilhas, que se renderam apenas em 194
entraram no pais e ajudaram os monarquistas a manter Atenas e Tessalonic:

restante do territorio era dominado pelos comunistas que se opunham a Monarqu



antigos membros do ELAS foram presos e outros fugiram para as montanhas m:

armada. Uma guerra civil se iniciaria na Grécia, no mesmo ano.

No ano seguinte, com o Plano Truman, o pais passa a receber ajuda polit
e militar dos Estados Unidos, direcionada a reconstrucdo do pais e a resisté
movimento comunista na regido. Dois anos depois, nas Na¢des Unidas, a Assemb
a Albania, lugoslavia e Bulgaria por ajudar os rebeldes, membros do ELAS. No
governo realiza operagdes militares nas montanhas e os opositores sao expulsos d
A 16 de outubro de 1949, os lideres rebeldes admitem a derrota ao pedir um ce

hostilidades. Era o fim da guerra civil grega.

Theodoros Angelopoulos nasceu em Atenas, em 27 de abril de 1935, non
que o rei George Il assume o poder. Seu pai era lojista e sua mae se alte
estabelecimento comercial da familia e a casa, cuidando dos filhos Theo
Paraskevoula e Anna. Toda sua infancia foi vivida sob a ocupacdo nazista e em
civil grega. Suas primeiras memorias refletiram um trauma nacional mais amj
sirenes de ataque aéreo € a visao dos alemaes entrando em Atenas apOs a invas

Grécia em 1940.

Por ter nascido pouco antes da 2* Guerra Mundial, ndo pude evi
pela histéria, particularmente a do meu proprio pais. A dit
guerra, depois a guerra ¢ tudo o que aconteceu depois dela: :
entdo outra ditadura. Teria sido impossivel para mim escapar d«
vida e experiéncia. Na minha tentativa de entender, fago filmes
a historia ou reflexdes sobre a histéria. E natural para mim me
proprio passado para definir minha prépria histéria dentro da
lugar.** (ANGELOPOULOS apud O’'GRADY, 2001, p.68)

O fim da Guerra Civil ndo acabou com as divisdes na sociedade grega.
politicos e intelectuais de esquerda foi enviada para ilhas gregas que funcionavarn
locais de tortura, humilhagdo e execugao. A imagem do exilado voltando para c
viver uma existéncia terrivel em uma dessas ilhas era comum na sociedade grega

nos filmes de Angelopoulos. Estas experiéncias também se refletem na forma co



rejeitou as imagens dominantes da Grécia como um pais de sol, praias e alegria

Pelo contrario, para ele, o territorio grego como um todo era um local de melanco

Seguiu-se uma série de governos de coalizdo, de tendéncia ideoldgica
conservadora e liberal, simpaticos a monarquia. Em 1951, a Grécia ¢ admiti
visando a conservagao do aliado helénico em uma area geograficamente estratég
Europa a Asia. Estabelece-se uma década de estabilidade politica e social na regia

do rigoroso Ortodoxismo da igreja grega.

Angelopoulos iniciou seus estudos em Direito, 1962, na National and
University, mas logo desiste do curso. No mesmo ano, apds cumprir seu Servigo
muda para Paris para estudar Literatura na Universidade Sorbonne. Apaixonado
no mesmo ano comega os estudos no Institut des hautes études cinématographic
de Estudos Cinematograficos Avancados), em Paris. Na escola, Angelopo
notoriedade por ser um aluno problema e por recusar a filmar o curta-metragem
final de curso usando os padrdes e regras estabelecidos pelo Instituto. Em vez dis:
refilmar uma cena de Les liaisons dangereuses, de Roger Vadim (Dangerous Li
usando uma panoramica de 360°. O professor responsavel pela disciplina pediu
Angelopoulos da escola por indisciplina. Uma carta de protesto foi assinada po:
bem como por importantes intelectuais de cinema, como George Sadoul e Jean M
foi em vao. For¢ado a deixar o IDHEC, Angelopoulos encontrou refiigio tempor
de I'Homme, de Jean Rouch?’, onde ele teve contato com o cinéma vérité.”® A este
de Angelopoulos foi fundamental para lhe dar os fundamentos tedricos e pratico

futuramente filmes que envolveriam temas nacionais e historicos.

Nesta €poca, em 1963, o socialista George Papandreou assume na Greéc
Primeiro Ministro e estabelece um governo de orientacao ideoldgica de esquerda.
procurou substituir os lideres militares por seus proprios indicados. Inicia-se um:

corongis, que nao aceitam a troca de postos. A tensdo vai crescendo até que em 1
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politicos, direitos de asilo € a impossibilidade de prisdo sem mandado judicial.

artistas sao perseguidos pelo regime. A tortura torna-se comum nas prisoes gregs

Angelopoulos retorna a seu pais em 1964 e comega a trabalhar como crit
em um jornal de esquerda, o Allagi. A situagdo politica grega era extremament
Apos o golpe, os militares fecham o jornal onde Angelopoulos trabalhava. Sem er
um trabalho temporario com o compositor grego Vangelis, que possibilita ao exp
a verba que ele precisava para filmar seu primeiro curta metragem Broadca
1968)?”. A histéria segue um grupo de jornalistas de televisdo vagando por Atenas
as pessoas sua defini¢do de “homem ideal”. Um homem comum, aparenteme
melhor resposta e, como recompensa, ¢ convidado a participar de um programa d

curta ganhou o Prémio da Critica no Festival de Cinema de Tessalonica?®, na Gre

Com a premiacao, Angelopoulos conseguiu produzir seu primeiro lon
Reconstituicdo (Anaparastasi, 1970), filmado em preto e branco em plena
Coronéis. A historia se passa em uma vila montanhosa no norte da Grécia, Tym!
¢ ¢ baseada em evento veridico no qual uma mulher matou seu marido com a
amante e, juntos, enterram o cadaver no jardim da frente da casa. A acdo dramati
o casal ja preso e a policia esta realizando inimeras reconstituicdoes do crime corr

estabelecer a identidade do assassino.

Reconstitui¢do ¢ um filme estruturado como uma investigagao policial
Além disso, ¢ uma obra que explora a Grécia rural e seus crimes, sejam eles pol
que continuam encobertos. Angelopoulos opta por uma locacao longe da capital
centros urbanos, fato que se repetird em seus filmes seguintes. O cineasta ja assu
marxista da historia, na qual os personagens principais nao sao os agentes da ¢

sujeitos submetidos as forgas politicas, policiais e histdricas.

Sua produgdo seguinte, Dias de 36 (Meres tou 36, 1972), também foi real
a administragdo dos coronéis. Dessa vez, a historia representada no filme se desc
o regime do general Georgios Metaxas, que governou a Grécia de abril de 193

1941. Angelopoulos utilizou o governo e as institui¢coes juridicas do momento pa



politico. Na prisao, o acusado utiliza seu advogado, que também ¢ parlamentar de
refém até que sua inocéncia seja comprovada. O filme ¢ uma narrativa contr:
censura sob o qual Angelopoulos esteve trabalhando enquanto realizava a produ

Em Dias de 36 ha uma série de planos sequéncia e longos planos estatic
corredores da prisdo, causando uma sensa¢ao de claustrofobia no espectador. O
longos momentos de siléncio, os didlogos dao lugar ao movimento coreografado
uma forma claramente teatral. Angelopoulos trata de forma distante e impessoal o
sendo “capaz de passar do nivel das narrativas individuais para uma esfera social
comentar uma determinada sociedade como um todo”?* (MAKYGIANNAKIS, -

Apo6s a queda da junta militar, em 1974, ocorrem mudangas na estrutura y
e cultural grega. As liberdades individuais e coletivas sdo reestabelecidas ¢
oficialmente extinta. Artistas que estavam exilados em outros paises europeu
Grécia. Ha um progressivo retorno da producao cinematografica, que ficou c
nome de “novo cinema grego”, acompanhando a tendéncia europeia dos “cinema
buscavam romper com as tradigdes tematicas e formais do cinema. Muitos cir
buscaram recuperar a histéria daqueles que foram derrotados e processados a
Guerra Civil. Angelopoulos tornou-se uma figura primordial nesse movimento.
as histdrias e os personagens que haviam sido censurados, perseguidos € mortos 1
Nas obras A viagem dos comediantes (O Thiassos, 1975), Os Cagadores (I kyn
Alexandre, o Grande (Megaleksandros, 1980), as narrativas sdo contadas a partit
entendimento de um coletivo € nao do ponto de vista de individuos histéricos, «
da maioria dos filmes de época.

A viagem dos comediantes (O Thiassos, 1975) foi o primeiro trabalho de
depois da queda da Ditadura dos Coroné¢is. O longa foi premiado com o Prémio
Festival de Cannes em 1975, fazendo Angelopoulos conhecido internacionalment
seu financiamento para além das politicas oficiais do estado grego. Com du
minutos, The Traveling Players, o titulo internacional do filme, ocorre durante

1939 a 1951 e conta a historia de uma trupe de atores que viaja pela Grécia se er



A producdo ¢ um relato de uma ¢€poca recente da Grécia, um periodo
guerra e pela opressao politica e social. Os personagens tém suas vidas determinac
marxista, pelos acontecimentos historicos e politicos. Angelopoulos mostra ce

histéria interfere na vida das pessoas e como esta muda o destino de grupos € inc

Angelopoulos incorpora de vez as ideias do dramaturgo alemdo Bertold |
teatro €épico e a necessidade de desfamiliarizagcdo dos atores para uma melhor cr
cineasta adapta este conceito teatral utilizando cameras distantes dos personag

dramatica, sem closes ou planos de detalhe.

Nessa obra, o diretor apresenta um procedimento formal que seré utiliz
frequente e aprimorada nos filmes da viagem mistica, na década de 1990: a passa
dentro de uma tnica tomada longa®, seja através de uma camera fixa ou em mc
mudangas de cor ou efeitos. Esse recurso se repetira com frequéncia em seus filr
de 1990, mas de maneira elaborada, permitindo aos personagens o retorno ac

interagdo com seus amigos ¢ familiares.

Para seu proximo filme, Os Cagadores (I kynighoi, 1977), Angelopoulos «
financeiro de produtores estrangeiros. Era a primeira vez que um filme grego co
de fora do pais desde desde Zorba, o Grego (CACOY ANNIS, 1964). Futuramen
passarao a ter o suporte de grandes centros ou institutos italiano RAI, o canal al¢
francés Institut National de l'Audiovisuel ou organismos de financiamento da Ur
aos quais a Grécia aderiu em 1980. De acordo com Vrasidas Karalis (2021),
conseguiu apoio do Centro de Cinema Grego (Greek Film Center), 6rgao do

Cultura da Greécia, apenas quando conseguiu ser reconhecido fora de seu proprio

Os Cacgadores (I kynighoi, 1977) acontece na véspera do ano novo de |
uma expedi¢do as areas montanhosas do norte da Grécia, um grupo de cagadc
descobre um corpo congelado na neve. O corpo ¢ de um guerrilheiro da época da
que terminou em 1949. Os cacadores levam o corpo de volta ao hotel onde estao

o colocam sobre uma grande mesa no saldao principal. Cada um dos c



eventos politicos que ocorreram desde o final da Guerra Civil até o presente nar
Nesta obra, Angelopoulos faz uma revisdo dos anos de conflito interno e

determinadas pessoas e grupos sociais daquela época.

Durante a pré-producgdo de seu proximo filme, Alexandre, o Grande (M
1980), Angelopoulos conhece Phoebe Economopoulous, que trabalhava com
produgdo da obra, e se tornam parceiros pessoais € profissionais para a vida toda
a trabalhar em todas as produgdes seguintes de Angelopoulos. Eles se casaram
filhas, Anna, Catherine e Eleni. Curiosamente, o nome Eleni viria a ser utilizado
em seus proximos filmes, acentuando o envolvimento biografico e emocional co

obra, como se sua vida pessoal se confundisse com sua arte.

No inicio dos anos 80, o cineasta langa Alexandre, o Grande (Megalex
Escrito por Angelopoulos em colaboracao com o escritor Petros Markaris, estre
italiano Omero Antonutti, foi co-produzido pelo Greek Film Center, ZDF e |
minutos de duragdo e recebeu o Leao de Ouro no Festival de Veneza, bem como v

no Festival de Cinema de Tessalodnica.

O filme comeca no inicio do século XX em um baile de véspera de Ano N¢
real. Em paralelo a esta cena ha uma fuga da prisao pelo bandido patriota Alex:
Antonutti) que conduz seus homens ao interior da Grécia, onde capturam algun
Como condi¢ao da libertacao dos reféns, Alexandre e seus homens devem ser anis
crimes. Ao longo do filme, a medida que seu poder vai aumentando, o protagonis
déspota. A ultima cena do filme antecipa as mudancgas sociais que virdo: Al
ilegitimo de Megalexandros, foge da pequena aldeia onde se encontram e chega

metrépole, um reflexo da mudanga da Grécia rural para a Grécia urbana.

Em sua analise sobre o conjunto da obra de Angelopoulos, Makygiannakis
166) afirma que o filme busca desconstruir o imaginario do herdi greg
apresentando seus defeitos e contradigdes, sendo um manifesto filmico contra a
e fetichizagdo do poder, uma severa critica ao stalinismo e, por extensao, ao 1

esquerda na Europa e, mais especificamente, na Grécia. Ao realizar essa critic



Em 1981, o Partido Socialista Democrata (PASOK), com orientagdo centr
liderado por Andreas Papandreou, vence as eleicdes e inicia uma politica
conciliatoria, aproximando-se dos Estados Unidos e de paises do oeste europe
ano, a Grécia adere a Comunidade Econdmica Europeia (o precursor da Unido Eu
década, ocorre um elevado fluxo migratério do interior € das montanhas helénic
as grandes cidades. O projeto politico, econdmico e cultural de orientacao social
de lado e a americanizagdo da cultura local se expande em todos os setores. O «
especialmente, entrou um periodo critico devido a expansdao do videocassete
interesse por parte do publico no cinema produzido na Grécia. (MAKY GIANNA
170; WOODHOUSE, 1991, p. 313-333)

O cendrio internacional também passava por transformagdes. Apds i
governos de carater social democrata, principalmente no norte da Europa, a
ideologicamente conservadoras e neoliberais chegaram ao poder. Destacan
americano Ronald Reagan e a inglesa Margaret Thatcher. O capitalismo a
patrocinado pelo Estado das décadas de 1950 a 1970 foi criticado como um:
socialismo, no qual o comunismo da URSS era o objetivo final. Como nos lembr:
a luta de Reagan ndo era contra a Unido Soviética, o chamado "Império do Mal”
Estado do Bem-estar Social e contra qualquer outro Estado que intervinha

(HOBSBAWM, 1995, p. 245)

A restauracdo da democracia na Grécia e os novos ventos do neolit
sopravam nos Estados Unidos e na Europa ditaram uma mudanc¢a no cinema de /
Nos anos 80, suas obras tornaram-se mais acessiveis, suas preocupagdes menos p
humanas. Limitando seus filmes a Grécia contemporanea, Angelopoulos trab
modo mais contemplativo, que refletia sua amargura com as ideias politicas e ec
surgiam no Velho Continente, sua desilusao com a incapacidade do governo de P
fazer mudancas fundamentais na economia e na sociedade, eliminando as difere
levando a na¢@o mais para perto do socialismo e sua tristeza com a amnésia que

de seu pais. Sobre essa mudancga, Angelopoulos afirma que:



no sentido primitivo da palavra, mas pelo menos para umz
coloque o0 homem no centro. Nao ¢ um retorno a psicologia, ma
das generalidades dos €épicos para um cinema muito mais pes
cineasta se questiona e a sua arte*'. (ANGELOPOULOS apt
1985, p.49)

Ao analisar o inicio da nova fase de Angelopoulos, Fredric Jameson (199
as mudancas de conteudo em relacdo a época anterior sdo sintomas de U
transformacao histérica. Ha uma desilusdo generalizada pelos fracassos da ¢
explicaria a mudang¢a de rumo de Angelopoulos, alterando a énfase de seus
coletivo para o individual, do politico para o subjetivo. Agora as narrativas coleti
dos anos 1970 dao lugar a historia do individuo em busca de seu lugar e de sua fun
contemporaneo.

Em seus filmes nas décadas de 1980, notamos que Angelopoulos j& havi
seu estilo visual, com longas tomadas, em cameras estaticas ou planos-sequés
panoramicas e profundidades de campo, momentos de siléncio e contemplagao.
contetido, deixa de lado a perspectiva coletiva € os propositos revolucionarios,
visdo mais humanistica e subjetiva do mundo. O foco agora estd nos personag
acoes e seus sentimentos. H4 um didlogo entre passado e presente, entre o rural
cineasta desenvolve nessa década a chamada trilogia do siléncio, como ele me:
como podemos assistir em Viagem a Citera (Taxidi sta Kythira,1984), O
melissokomos, 1986), Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988). Sobre

Angelopoulos afirma que:

Devo enfatizar que entrei em um periodo pds-marxista.

problematica existencialista, os individuos que vivem situagq
intensas em relagao a si proprios e aos outros. Esta ¢ uma trilo;
ser chamada de Trilogia da Soliddo. Seus filmes sdo sobre a s
A primeira foi a Viagem a Cythera, que eu chamaria de Silén
O segundo sera o siléncio do amor. E o terceiro serd o Silénci
do Deus religioso, ¢ claro, mas como o ponto de referéncia
liminar*?. (ANGELOPOULOS apud SOLDATOS, 2004, p.38

31 Traducdo de: Since the normalization set in, we are looking for new approaches, and I have th



Em Viagem a Citera (Taxidi sta Kythira, 1984), o ex-revolucionario, ja
retorna a Grécia depois de um longo exilio, gragas a anistia do final dos anos 1970
aos comunistas gregos voltarem para casa. Ele € pai do cineasta Alexander e da
que sdo constantemente confrontados por Spyros, por ndo darem importancia a se
mesmo tempo, Spyros estd sendo mandado embora novamente pelas autoridad
estar causando problemas em sua aldeia natal. O velho homem representa um pe
e doloroso que a maioria dos gregos prefere deixar de lado, mas também ¢ a |

mitica de Odisseu que esteve ausente de sua terra natal por décadas.

Angelopoulos argumenta que Viagem a Citera ¢ a histéria de amor redes
Spyros € sua esposa, como a historia de Ulisses e Penélope (Odisséia, Homerc
representam duas visdes do mundo: enquanto Alexander € a arte, Voula repres
ideologia. Ela esperava mudar o mundo, mas nada aconteceu. A obra também ¢
de exorcizar o passado ao mesmo tempo que faz as pazes com ele, oferecendo ao
a possibilidade de vislumbrar o futuro sem os traumas da guerra. (ANGELOP

GRODENT, 1985, p.39).

Ha diversas citacdes aos trabalhos antecedentes de Angelopoulos. Os
candidatam a figurantes do filme de Alexander repetem falas dos filmes
Angelopoulos; em outra ocasido, o diretor 1€ cenas do roteiro, sob um pdster de
comediantes, filme de 1975. Um elemento que chama a nossa atengao: Spyros ¢
de Angelopoulos, Voula ¢ nome da sua irma cacula e Alexander seria o alter-c

grego o que demonstraria o carater autobiografico dessa obra.

Em 1984, Angelopoulos se muda para Roma onde divide um aparta
cineasta Andrei Tarkovsky por varios meses antes da morte do russo, em 1986. A
Angelopoulos faz amizade com Michelangelo Antonioni € com Tonino Guerra
Tarkovsky. Angelopoulos e Guerra trabalhariam juntos, auxiliados também pe

Thanassis Valtinos e Petros Markaris, na maioria de seus filmes subsequentes.
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profissao de apicultor. Na estrada, ele conhece uma jovem rebelde e passam a te
conturbada.

A obra retrata duas visdes de mudo que entram em choque, a do vel
esquerda e a da jovem sem interesse na historia do pais, que vive apenas seu cotic
se desenrola através das rodovias, postos de gasolina, lanchonetes e aldeias v
Grécia do interior, pouco conhecida. Nesta obra, ha um duplo entendimento de S
deles, pessoal, percebemos os sentimentos de nostalgia, solidao e falta de pert
protagonista em uma Grécia moderna, mais acelerada. Em outro, ideoldgico, not:
de resisténcia de uma esquerda grega, representada por Spyros, em ur
americanizada e efémera, retratada no filme pela jovem caronista.

Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988), encerra sua trilogia do s
e Alexandro sdo duas criancas que vivem na Grécia com a mae solteira. Ele
conhecer o pai que, segundo a mae, emigrou para a Alemanha e mora 1a. Na v
uma mentira da mae para esconder das criancas que ela ndo tem ideia onde o pai
criancas entram em um trem em direcao a Alemanha, mas sdo pegos pela policic
continuam sua viagem pelas estradas e cidades gregas e conhecem um jovem a
trupe de artistas mambembe, o mesmo Orestes de 4 viagem dos comediantes, de
mais jovem, que lhes da carona e os ajuda na viagem. O filme traz referéncias d
as obras anteriores de Angelopoulos, a historia infantil de Jodo e Maria, passandc

biblica, até Esperando Godot, do dramaturgo irlandés Samuel Beckett.

1.3 A terceira fase: o tempo

Na década de 1990, Theo Angelopoulos manteve seu interesse nas quest:
humanas, inicialmente exploradas nas décadas anteriores, contudo, adicionou ou
seus filmes de viagem realizados nesta época: o tempo.

O diretor grego, como um bom observador da realidade, utilizou como

para suas producgdes neste periodo os importantes eventos que transformaram



regimes comunistas na Europa. Governos foram trocados de forma pacific:
Tchecoslovaquia, Hungria, Roménia, Bulgaria e Reptblica Democratica Alema,
anexada a Alemanha Ocidental. A Roménia assistiu uma revolu¢do armada.
Albania, estados balcanicos que nao eram satélites da URSS, também deixaram ¢
comunistas. Como nos lembra Eric Hobsbawn, “o processo foi visto nao sé
televisao do mundo ocidental como também, com muita atengdo, pelos regimes ¢
outros continentes” (HOBSBAWN, 1997, p.373).

O colapso do bloco soviético enterrou de vez o projeto comunista po
difusdo do neoliberalismo pelo mundo. Stéphane Courtois e Marc Lazar
Marantzidis, 2008, p.6) nos ajudam a entender a crise do marxismo. De ac
pesquisadores, o comunismo ¢ constituido por duas dimensdes: a teleologica
primeira possui trés aspectos interligados: a) o projeto revolucionario inicial e s
Marxismo; b) uma organizagao, representada pelo partido tinico dirigido pelos pt
revolugdo e c¢) uma estratégia, a defesa incondicional da Unido Soviética e de «
comunistas. A segunda, social, compreende a existéncia do partido comunista e de
no pais ou sociedade em que se encontram.

A dimensao teleologica tem um papel centripeto, impde uma coesao ¢ hor
aos partidos comunistas em todo o mundo. A dimensdo social leva a dive
pensamento devido as diferengas sociais, econdmicas e politicas prevalecentes
Apo0s a queda da Unido Soviética em 1991, a dimensao teleologica sofreu um
centro, o ponto de referéncia do sistema, nao existia mais. Era o ponto final na utoj

Com o fim do regime comunista na Europa Oriental, iniciou-se uma apr
paises desta regido com a Unido Europeia. As novas estruturas politicas buscavar
as relacoes de poder baseadas na burocracia estatal, no coletivismo étnico, nos cl
muitas vezes, em um sistema movido pela corrupgdo, para estabelecer soc
democraticas, estruturadas horizontalmente e baseadas em um estado de direito.
politicas foram necessarias para definir as bases indispensaveis para uma socied:

de carater liberal, sem ingeréncia do governo no sistema financeiro e com livre n



empresas € melhorar o nivel economico e social da regido. Os paises do leste ¢
pressionados a privatizar ativos estatais, desregulamentar seus mercados e rem
para o comércio.

O socialismo e o Welfare State chegaram ao fim. Para Boaventura de
(2017), o sistema comunista, implantado na agora ex-Unido Soviética, apresentav
contrapeso ao capitalismo. Se por um lado, as ideias socialistas haviam fomentad
carater democratico sociais ao longo da histoéria, notadamente apos a segunda gt
por outro, o comunismo era apontado como a solu¢ao permanente para as contrac

do sistema capitalista. Nas palavras de Sousa Santos:

Os ultimos anos mostraram que, com a queda do Muro ¢
colapsou apenas o socialismo, colapsou também a social-demo
se claro que os ganhos das classes trabalhadoras das décadas an
sido possiveis porque a URSS e a alternativa ao capital
Constituiam uma profunda ameaca ao capitalismo e este, |
sobrevivéncia, fizera as concessdes necessarias (tributacao, re
para poder garantir a sua reproducdo. Quando a alternativa ci
ela, a ameaca, o capitalismo deixou de temer inimigos e voltou
predadora, concentradora de riqueza, armadilhado na sua p
momentos sucessivos, criar imensa riqueza e destruir ir
nomeadamente humana. (SANTOS, 2017, p.23)

Na Grécia, em particular, o PASOK, partido de centro-esquerda, se env
série de escandalos politicos, relacionados a apropriagdo indebita de fund
conivéncia com interesses comerciais particulares. As acusagdes ocorreram na me
queda da Cortina de Ferro e minaram a crenca na capacidade politica e econdmic
¢ proporcionaram a eleicdo do conservador Constantine Mitsotakis que implemc
de medidas neoliberais, privatizando as indistrias nacionais gregas, desregu
mercado e retirando a protecao para o mercado interno.

O plano politico-econdmico estabelecido por Mitsotakis gerou criticas
internas sobre a soberania do estado grego, a identidade nacional e direitos da pop

na Grécia uma forte coesdo identitaria construida ao longo do tempo. A maiot
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moderna, continuam a desfrutar de um apoio mais amplo, tanto intelectual qu
(COSTA CARRAS, 2004, p. 324). Qualquer movimento contrario a coesdo int
com desconfianca pela populagdo em geral.

Apo6s a queda da Cortina de Ferro, o conflito nas terras iugoslavas log
confronto chamou a atencdo da comunidade académica devido a sua cor
importancia. Um desses pesquisadores, Chip Gagnon (2004, p. XV), sustenta qu
elites dos paises envolvidos na crise ndo era mobilizar seus povos util
nacionalistas, mas sim desmobilizar aqueles que estavam pressionando por 1
estruturas de poder econdmico e politico. O objetivo desta estratégia era silenciar
e desestimular os adversdrios e seus apoiadores, 0o que permitiria aos coi
manutengdo das estruturas de poder ja existentes, convertendo a propriedade esta
privada. As guerras na década de 1990 ndo eram, portanto, a expressdo do sentin
mas sim o desejo de uma elite conservadora em liquidar as formas de mobilizagz
que varreu muitos ex-comunistas de seus cargos, reconstruindo o espago politic
que a Unica representacao politica auténtica era aquela mantida pelo parti
(GAGNON, 2004, p.87-8).

Samuel P. Huntington (1996), em seu livro que serve de base para var
sobre geopolitica, afirma que a nova ordem mundial pds-comunista seria mar
disseminag¢dao de valores democraticos com mercados livres, mas sim pelo cc
civilizacdes. O autor identifica varias civilizagdes, incluindo o ocidente, 0 mundc
mundo muculmano, que se envolverao em conflitos entre si, na forma de "guerr
fratura". Aqueles Estados que vivem ao longo dessas linhas de fratura entre
passariam frequentemente por conflitos pelo controle de seus territorios, de seus |
religido.

Huntington argumenta que a desintegra¢do da Iugosldvia foi causada por
civilizagdes. Os trés participantes principais do conflito, Sérvia, Croacia e Bosnia.
sao de civilizagcoes diferentes com religides também distintas. A participag:

secundarios e terciarios seguiu exatamente o modelo civilizacional. Paises e



suspeita as 1deias americanas ¢ alemas sobre a regido e outros distinguiam uma f
de criar uma unido mugulmana no sul dos Balcas que isolaria a Grécia, tanto d

europeus como de seus parceiros ortodoxos balcanicos.

A resposta das institui¢des religiosas tradicionais ndo demoraria a acont
Ortodoxa grega inicia uma forte politizagdo, propondo uma coalizao ortodoxa da
e Russia. Um suplemento mensal do jornal Le Monde, intitulado Monde des Déb.
doutrina, em 1993, o rétulo de “ortodoxismo” em vez de Ortodoxia, alegando qu

1Smo) o tornaria mais proximo ao termo "Islamismo". Essa doutrina levaria os

violéncia. (CALOTYCHOS, 2003, p.40-240)

Com o fim do regime socialista e os conflitos na [ugosldvia, a Grécia receb
fluxo de imigrantes. Em apenas uma década, mais de um milhdo de migr:
residéncia no pais. A maioria veio dos Balcas e mais da metade da Albania. Os ci
que viviam anteriormente em uma nacao relativamente homogénea tiveram
diariamente com emigrantes na rua, no local de trabalho e nas escolas ptblicas. O

eram estereotipados como criminosos, embora eles proprios fossem frequenteme

organizacoes criminosas. (CALOTYCHOS, 2003, p.7)

Na Europa p6s-1989, o processo de adesdao a Unido Europeia fez com qu
leste europeu se dobrassem as exigéncias fiscais do ocidente. Os paises da ant
ferro foram vistos como desqualificados social e economicamente. A transicao {
capitalista contribuiu para o apagamento da historia e da cultura do lugar, u

ocidente passou a ser percebido pelos povos da regido como mais evoluido.

Devido ao sangrento conflito na antiga Iugosldavia, ha um avivamento d
ou seja, a representacdo dos Balcds pelo discurso politico, pela grande impre
estudos culturais, como uma regido primitiva, violenta e distante dos padrdes ci
historiadora Maria Todorova, em nosso entendimento uma das mais importantes |
da regido, afirma que o conceito de balcanismo foi gradualmente se desenvolvenc

dois séculos de historia (1997, p.19).

A diviican dAa Fiirona oerm ODecidente o Oriente fo1 11ma er1acan doce filAcn



europeus. A palavra ganhou um carater depreciativo dos grupos politicos da €g
liberais, que viam com desdém os novos paises, € os nacionalistas alemaes, qu

aos pequenos estados.

A expressdo foi formalizada em um discurso voltado para as primeira
Balcas, (1912-1913), realizado no The Carnegie Endowment for International
fundacao de analise e estratégias geopoliticas e diplomaticas. A fundacao investi
do conflito bem como as consequéncias sociais € morais das guerras ¢ produzit
apontando os deveres do ocidente, como um autoproclamado "mundo civilizado'
paises balcanicos. Com a segunda guerra dos Balcas, iniciada na década de 199
Endowment, reimprime o relatorio anterior, apenas inserindo em seu titulo a legen

Guerras dos Balcas.”

Todorova desenvolve a sua teoria a respeito do balcanismo contrapondo ¢
aos do critico literario Edward Said sobre Orientalismo, enfatizando diferenca
substantivo entre as duas categorias e fenomenos. No decorrer de sua obra, a pes
apontando as diferengas entre as duas ideias. Enquanto os Balcds sao uma entid:s

geograficamente definida em oposi¢ao a natureza intangivel do oriente.

Os Balcas, por sua proximidade entre o Oriente e o Ocidente, sao vistos ¢
encruzilhadas, um estdgio intermedidrio, em contrapondo a distancia ¢ a dem
Ocidente e Oriente. Para Todorova, os Bélcas fazem parte da Europa, mesmo qus
periférica. O orientalismo passa a ser uma oposi¢ao imputada enquanto o balc:
ambiguidade imputada. Todavia, essa mesma ambiguidade ¢ tratada como un
devido a seu carater ainda indefinivel, as pessoas em estado de transi¢cdo sdo
perigosas, por estarem em perigo ou por colocarem os outros em perigo. O:
impérios bizantino e otomano, com suas diferengas religiosas, também contril
instabilidade dos Balcas e para o contraste ao catolicismo do ocidente. A m:
habitantes dos Balcas sao ortodoxos, com uma minoria convertida ao islamismo,

o Império Otomano. J4 o oriente ¢ identificado com a religido islamica, em sua n

Em uma série de artigos** (1999: 2004) e comentarios®>, o fildsofo esloven



“outro”, situando-se em outro lugar, normalmente um pouco mais a sudeste. Apes

o comentario de Zizek é esclarecedor

Para os sérvios, tudo comeca 1a no Kosovo ou na Bosnia, e e
civilizagdo cristd contra esta Outra Europa. Para os croatas,
Sérvia ortodoxa, despdtica e bizantina, contra a qual a Croa
valores da civilizagdo ocidental democratica. Para os eslovenc
a Croacia, e noés, eslovenos, somos o ultimo posto avanga
Mitteleuropa. Para italianos e austriacos, comeca com a E
comeca o reinado das hordas eslavas. Para os alemaes, a p
devido as suas ligacdes historicas, j4 estd contaminada pe
ineficiéncia dos Balcas. Para alguns franceses arrogantes, a
associada a selvageria oriental dos Balcas - até ao caso extr
ingleses conservadores anti-Unido Europeia para quem, de for
em ultima analise toda a propria Europa continental que funci
especie de império global turco dos Balcds, com Bruxelas
Constantinopla, ocaprichoso centro despdtico que ameaca a
soberania inglesas®. (ZIZEK, 1999)

Zizek faz também uma analise lacaniana da regido, afirmando que os
inconsciente da Europa (Zizek, 2008, p. 1). Para ele, a Europa projeta tudo a
reprime, os seus desejos secretos, sua atracao pela violéncia, suas obscenidades n
habitantes da regido entdo nado seriam entao barbaros e incivilizados, mas individs

apanhados nos sonhos dos europeus.

Theo Angelopoulos internalizou todo esse mal-estar de fin de siecle,
comunismo, a violéncia nos Balcas, a crise da cultura helénica e balcanica, o im
imigrantes que fugiam da fome e do genocidio €tnico, representando-os em s
década de 1990. Nesta época, suas obras rompem limites geograficos e tempora
busca novas formas de narrativa para preservar a identidade individual, a historia

Peninsula Balcanica.

O cineasta grego optou por um trabalho que trata das fronteiras reais e ir

O Passo Suspenso da Cegonha (To meteoro vima tou pelargou, 1991) e dois filn

36 Traducao de: For Serbs. it beoins down there in Kosovo or Bosnia. and thev defend the Christi



que exploram o tempo, Um olhar a cada dia (To Viemma Tou Odyssea, 1995) ¢

um dia (Mia Eoniotita Ke Mia Mera, 1998).

O Passo Suspenso da Cegonha (1991), uma obra de transi¢do para t
Grécia, trata das fronteiras concretas e existenciais na Grécia e debate a questao
como um fendmeno que desafia a ideia de identidade homogénea da Grécia cc
No longa metragem, um jornalista, Alexandros, interpretado pelo ator ital
Mastroianni, que, ao realizar um documentario sobre os imigrantes que viviar
Grécia, encontra um imigrante que parece com um famoso politico grego desaps
anos. Alexandros embarca em uma busca para provar que o imigrante € o politicc

Sa0 a mesma pessoa.

O longa foi produzido na mesma €poca em que a Igreja Ortodoxa grega s
buscava influenciar setores da sociedade. A obra se tornou alvo de protestos
Florina, Augustinos Kandiotis, que acusou Angelopoulos de querer “abolir a
convocou manifestacoes contra o filme e seu diretor. Em 17 de dezembro de 1¢
oficial de excomunhao foi emitido contra ele, sua equipe e todos os outros, homen:

que participassem ou tivessem qualquer tipo de relacdo com a obra. (KARALIS,

Um olhar a cada dia (To Viemma Tou Odyssea, 1995), conta a historia d
grego, A. (Harvey Keitel), que volta a Grécia, apos um longo periodo nos Estadc
sua terra natal, fica sabendo de trés rolos de filme perdidos, produzidos pelos irn
os pioneiros cineastas dos Balcds. A obra segue a narrativa da Odisseia, de H

homenagem aos 100 anos do Cinema, completados em 1995, e uma ode a cultur:

O trabalho seguinte ¢ Eternidade e um dia (Mia Eoniotita Ke Mia
Assistimos Alexander (Bruno Ganz), um escritor € poeta, em estado terminal, aju
emigrante a voltar para sua aldeia na Albania. O filme trata de temas como a mor

literatura e a identidade helénica.

Nessas duas produgdes, a viagem apresenta o panorama politico e soc

dramatizando o caos da guerra na antiga Iugoslavia, a crise dos refugiados, fazer



Nos anos 2000, Angelopoulos produziu ainda dois filmes, duas sagas f:
ndo trazem nenhuma inovagdo tematica, narrativa ou estilistica, repetindo idei:
fazendo uso de recursos estilisticos tipicos do cinema comercial e que, em noss
seus trabalhos menos relevantes: O vale dos lamentos (To Livadi pou Dakry:z
poeira do tempo (I Skoni tou Hronou, 2008).

Em O vale dos lamentos um grupo de refugiados chega a Grécia em
reconstruir a vida em um vale pantanoso. Apds a morte de sua esposa, Spyros (Va
tenta se casar com a sua filha adotiva, Eleni (Alexandra Aidini), que ndo aceita e
irmao Alexi (Nikos Poursanidis) e se juntam a um grupo de musicos itinerantc
estende até a guerra civil grega, quando os dois filhos de Alexi e Eleni lutam em

O filme de despedida de Theo Angelopoulos € 4 poeira do tempo, que c«
do cineasta A. (Willem Dafoe), um diretor de cinema americano de ascendéncia g
produzindo um filme que narra a historia de seus pais, Eleni (Iréne Jacob) e Sj
Piccoli), cuja saga ele procura conhecer e reconstituir. A narrativa vai reconstrus
Eleni e seus amores, em diferentes momentos historicos, através dos eventos ma
do século XX.

Theodoros Angelopoulos faleceu na cidade grega de Pireu, em 24 de jar
Ele estava verificando a ilumina¢do de um tunel a noite, local onde seria 1
filmagem, mas se esqueceu de usar um colete de seguranga amarelo — curi
elemento comum em seus filmes — e foi atropelado por uma motocicleta. Seu f
com a presenca de politicos, artistas e cineastas conhecidos internacionalmente,

as poesias ¢ cancoes de seus filmes. Era o adeus a um cineasta contestador

(KARALIS, 2021).



2 VIAGEM MISTICA E SEUS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS

Para mim, todo filme é uma viagem, tudo é viagem,
conhecimento vem a mim durante a viagem. Acho qu
minhas viagens consegui compreender certas coisas qu

neste sentido ampliado - eu nunca teria entendido’’.

Vamos definir, nesse capitulo, o que denominamos de filmes de vi
desenvolvidos por Theo Angelopoulos, na década de 1990. Demonstraremos
mistica ¢ constituida pela combinacdo de quatro fatores distintos, cada u
caracteristicas particulares, a saber: a jornada dos personagens em um espa
balcanico, na década de 1990; o fendmeno mistico, marcado pela interacao de p
tempos histéricos diferentes em uma mesma cena; a poética visual, baseada em |
e takes longos, estabelecendo perspectivas estéticas especificas e, por fim, un
propria, suscitada por elementos climaticos - nuvens, neve € neblina - que
narrativa, reverberam o estado de espirito dos personagens e despertam o caratx

obras.

Na primeira parte do capitulo mostraremos que os filmes da viagem mist
no conjunto dos road movies europeus, dispondo, todavia, de atributos historicos
particulares, tipicos da peninsula balcanica, com questdes politicas e sociais
protagonistas percorrem os caminhos utilizando uma variedade de meios d
contando com um objetivo ja definido, que os leva a desenvolver sua identidac
regido. Durante a jornada despontam as tensdes politico-sociais dos Bélcas, com

bélicos e as questdes de emigracao. Surgem questoes pessoais € familiares, unr



um tempo perdido, a constru¢do da identidade cultural de um pais ou regido e
frente ao discurso balcanista, tao averso e hostil aquela parte do mundo.

Em seguida, estudaremos os fendmenos misticos que ocorrem no decorre
Apresentaremos o estudo de Robert Charles Zaehner (1961) sobre o tem
contemporanea. Nos filmes de Angelopoulos, a narrativa pode ocasional
perplexidade ou inquietagdo por conta dos fatos insolitos que ocorrem na tel
contato com outros personagens € as situacoes enfrentadas na estrada, seus
passam por experiéncias misticas, identificada pelas rupturas temporais, onde i
pessoas, afetos e elementos do passado. Apontaremos as motivagdes do fendr
descreveremos como a experiéncia se realiza, semelhante aquelas ocorridas
Proust, e, por fim, destalharemos sua representagdo e conteudo.

Abordaremos também a proposta visual dos filmes de jornada mistica, s
de camera e sua relacdo com o tempo e espaco. Notam-se estratégias visuai
lentidao, um tipo de produgao que se opde a dinamica da sociedade contemporan
de informacdes e a velocidade e hiperatividade das imagens na conter
Visualmente, apontamos que os filmes de viagem miticos tendem ao mistico ¢
sensorial, através de filmagens em paisagens abertas, longos quadros fixos, planc
panoramicas que alcancam lentamente seus interesses, com énfase no prolc
duracdo da cena, na diminui¢do do numero de cortes definindo um estilo con
cinema.

Finalmente, trataremos da iconografia dos filmes de viagem mistica. As
marcadas pela presenca de fatores climéaticos particulares - as nuvens, a neblina ¢
diferem da imagem pitoresca, feliz e solar tdo comum nas representacoes da Gre
destes elementos possui caracteristicas e fungdes proprias e sdo responsaveis pel

atmosferas tao austeras quanto melancélicas.

2.1 A viagem



simples conhecimento, concreto ou espiritual. Mas essa procura, no fundo, ndo
busca e, na maioria dos casos, uma fuga de si mesmo” (CHEVALIER, GHEERB
p.952).

Apresentaremos, a seguir, o desenvolvimento dos filmes de viagem, des
travelogues, passando pela sua formacao como género cinematografico nos Est:
seu desdobramento na Europa para, enfim, nos concentrarmos no detalhamento
viagem mistica. Abordaremos os aspectos basicos que constituem a jornada
protagonistas, os meios de locomogao, o espago balcanico, onde o deslocament,
sua historia e geografia, as estradas e as paisagens que as cercam e seus lin

simbolicos.

2.1.1 O road movie: de Paris, aos Estados Unidos e de volta a Europa

No final do século XIX a arte cinematografica expandiu-se e reproduzi
homem pela travessia. Desde os primeiros anos da Sétima Arte, o tema da jor
constante, com suas mais variadas abordagens. A relagdo entre o cinema ¢ a viag
no primeiro filme exibido, 4 chegada do trem a estacdao (L'arrivée d'un train
Ciotat,1895), dos irmaos Louis Lumicre e Auguste Lumiere.

Todavia, como salienta o professor ¢ pesquisador Samuel Paiva (2011,
artigo sobre as diversas génesis do road movie (2010), ha dificuldade em estabel
¢ uma defini¢ao apropriada daquilo que pode ser considerado um road movie.
Paiva aponta, em ordem cronologica, as variadas manifestacdes cinematografica
a constituicdo das caracteristicas do género.

Os filmes de viagem estdo relacionados historicamente ao campo do docu
da fic¢ao, podendo, em alguns casos, reunir ambos. Entre o final do século XI
século XX, o cinema ¢ a fotografia eram os meios pelos quais a populagdo, prin
moradores de centros urbanos, entravam em contato com locais distantes e ex

¢poca, um dos primeiros géneros do cinema que se destaca ¢ do filme de via



viagem. Para ficarmos em apenas um exemplo, podemos citar Viagem a lua (1907
Mélies, um filme de ficgdo cientifica, no qual terrestres em uma nave espacial ct
entram em contato com seres extraterrestres. (PAIVA, 2011, p.40-41)

Foi nos Estados Unidos que os filmes de viagem se desenvolveram
cinematografico. A ideia da jornada est4 inserida na historia, na cultura e na mit
e teve origem nos textos e cronicas a respeito do deslocamento e da conqu
selvagem, no século XIX, utilizando-se cavalos, carrogas ou trens, e que foram
pelo cinema no século seguinte, nos filmes de western. Para Paiva (2011,
protagonistas destes filmes passados no “velho-oeste”, mesmo se aventurando Ic
agindo fora da lei, acabam retornando para sua familia, seu territorio e para sua
Ou seja, hd uma volta a normalidade, aos regulamentos € a uma forma de vida der
conservadores. Nos road movies, contudo, 0s personagens apresentam uma neces:
e de libertagdo, que pode ser do ambiente familiar ou do local de trabalho cotidi
proporcionar o bem-estar ¢ a riqueza do individuo, de acordo com a logica
acimulo de propriedades materiais. Nesse sentido, “o0 road movie inscreve-se
representagdo da modernidade, com suas tecnologias, porém, explicitar
contradigdes” (PAIVA, 2011, p.42)

E importante salientar que o road movie deriva ndo apenas do western, m
outros géneros como o drama e o filme noir, como também aponta Paiva (2011,
titulos como As vinhas da ira (The grapes of wrath, John Ford, 1940), Cur
(Detour, Edgar G. Ulmer, 1945) e Amarga Esperanca (They live by night, Nichol
que representam a locomog¢do em épocas de crise como a Grande Depressao
Guerra Mundial.

E no pos-guerra que a literatura volta a influenciar o género do road mo
On the Road, de Jack Kerouac ¢ lancado. O livro conta a historia de dois jovens,
Dean Moriarty, que viajam de um lado para outro pela América para despert
redescobrindo a paisagem. A narrativa rejeitava os valores familiares t

conservadores, a ¢tica do trabalho protestante € o materialismo de classe média c



apresentar cenas de nudez, prostituicdo e trafico de entorpecentes sem quai
negativas. O filme ¢ voltado para o publico jovem daquela época que poderia t

desejos de rebeldia para os protagonistas da obra.

Apesar do road movie norte americano abranger uma variedade de conte
caracteristicas, como Cohan e Hark (1997) e Laderman (2002) anotaram em st
podemos apontar certos elementos constantes nos filmes deste género, produzidc
Unidos: estes apresentam protagonistas na maioria das vezes jovens € desajus
lancam nas extensas rodovias norte americanas, com paisagens amplas e abe
associagao com seus veiculos automotores, normalmente automdveis ou motocic
das leis e normas da sociedade conservadora, em busca de liberdade ou de um ser

existéncias.

Timothy Corrigan (1991, p. 145) sugere também quatro caracteristic:
nestas obras cinematograficas: em primeiro lugar, nota-se uma narrativa ao ar It
desestabiliza¢do da unidade familiar; em segundo, a importancia do contexto e dc
agem significativamente sobre os personagens; percebe-se também que o pi
identifica com o meio de transporte mecanizado e, por fim, ¢ um género focado

e na auséncia do feminino.

Logo os road movies se espalhariam pelos quatro cantos do mundo. 1
europeu, em especial, esse tipo de filme também se expandiu, concatenado com ¢
geografia e histéria europeia e, inicialmente, com pouca ligacdo com as
americanas, ainda embrionarias, do género. Diretores como Federico Fellini, c
(La Strada, 1954), Ingmar Bergman, com Morangos Selvagens (Wild Strawl
produziram filmes de estrada privilegiando os eventos dramaticos e subjetivos. (
Fellini e Bergman ajudaram a construir a linguagem modernista, que possibil
Onda” francesa que, por sua vez, influenciou o cinema alternativo e os film
existencialistas norte-americanos da década de 1970, como Corrida cont
(Vanishing Point, 1971), dirigido por Richard Sarafian e Louca escapada (T
FExpress. 1974) de Steven Snielbero.



e No decurso do tempo (Im lauf der zeit, 1976) articulam a locomogdo pela «
introspecao e reflexdo de seus personagens.

Nos tltimos 30 anos, o formato do road movie foi explorado em diver:
pela Europa, representando os novos (e antigos) dilemas politicos, econdmico:
continente europeu, como o fortalecimento da Unido Europeia, que de forma
promoveu, por um lado, a transnacionalidade e, por outro, o incentivo as identids
e regionais; a guerra na antiga lugoslavia, que transformou o mapa do leste da Eu
humanitarias no Terceiro Mundo que produziram intensos movimentos migratori
aos paises europeus € proporcionaram problemas étnicos e raciais.

Como exemplo da diversidade de temas dos road movies europeus pode
Ride, uma producdo theca de 1994, dirigida por Jan Svéradk. O filme conta a hi
jovens que viajam pelo interior do pais € conhecem Anna, que vai assumir c
jornada. Ja Ariel, filme finland€s dirigido por Aki Kaurismaki, em 1988, abord:
desemprego no pais nordico.

Em paralelo as produgdes cinematografica, estabelece-se uma extensa pes
road movies europeus e suas particularidades. Podemos citar o trabalho solo
(2003), seu livro escrito em dupla com Mazierska (2006), na publicagdo organizad
Gott ¢ Thibault Schilt (2013) e nas obras de Wendy Everett (2009), Mirna S
Nevena Dakovic (2021).

Assim como nos road movies norte americanos, os filmes de viagem euro
uma multiplicidade de assuntos, estilos e formatos, todavia, determinados
constantes, ¢ acabam por diferencia-los da sua contraparte norte americana. De
geral, protagonistas das obras europeias sao cidadaos comuns, ndo outsiders o
justica, que se colocam em movimento nas tortuosas estradas do continer
introspe¢ao e melancolia, sem dar tanta importancia aos meios de locomog¢ao nem
trazendo consigo questdes subjetivas ou metafisicas, associadas proposicoes polit

ou identitarias transnacionais.



E importante trazermos aqui os trabalhos dos pesquisadores Ignez Pereira
e Samuel Paiva (2008), que exploraram a questdo do género cinematografico e
sobre o road movie. Luz (2006), por exemplo, investiga o género dentro do cin
contemporaneo, mais especificamente durante a retomada, como “uma composi
diferentes processos de combinagdes”. A pesquisadora ndo realiza uma classificag
em seu trabalho, mas analisa as diferentes formas de associa¢dao dentro do cor
estes estdo inseridos.

Embora admita a existéncia do género como um conjunto de c6digos criac
e reconhecidos pela previsibilidade do discurso, Luz assinala que essa codi
estatica, uma vez que esta inserida em uma cultura que se movimenta em variadas
assume que a convergéncia de géneros — no texto ela cita quatro: epistolar,
melodrama e road movie — constitui a fragmentagao da narrativa ou o rompimen
espago-temporal que caracteriza as linguagens audiovisuais contemporaneas.

Paiva também explorou a questdo do género, em especial o road movie. (
utilizou como suporte tedrico em seu artigo sobre transculturagao de géneros (20
pesquisadora Sarah Berry-Flint, que faz uma série de questionamentos sobre a
dos géneros dentro de uma perspectiva universal. A autora questiona os formatc
modelos estilisticos, as conexdes ideologicas com a industria de entreter
manifestacdes de imaginacao popular associadas aos héabitos de audiéncia. No en
Berry-Flint, os géneros apresentam sentidos culturais especificos, ainda que fagan
producao e de uma recep¢ao em escala mundial.

Nesse mesmo artigo, Paiva também emprega ideias de Octévio Ia
possibilidades de contato, intercambio e hibridismo entre diversos paises, nagd
Ianni procura desmontar o projeto moderno de ocidentalizacao do mundo, desenv
da Europa Ocidental e dos Estados Unidos, sugerindo a observacao e inser¢ao
sociais, politicos, econdmicos e culturais de outras regides do globo.

A partir desses principios, Paiva desenvolve a nocao de ‘transculturacido”

segundo ele, ainda aberto a discussoes € que considera a possibilidade do contat



a cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998), estdo inseridos na historia e ¢
peninsula balcanica, cujas fronteiras foram redesenhadas apos a queda da Unia
narrados durante a guerra na ex-lugoslavia e no inicio da onda de refugiados c
escapar do caos politico e da pobreza. O cineasta utilizou o conceito basico da vi:
o deslocamento, adicionando-lhe fatores que lhe eram caros como os temas pesso:
elementos culturais daquela regido, como a mitologia grega, a literatura heléni
balcanico; um certo misticismo, representado pela combinagdo de tempos histo:
em uma mesma cena; a visualidade baseada na lentidao, no realismo e na conter
da iconografia marcada pelas nuvens, pela neve e pela neblina, como formadores
tristes e severas.

Theo Angelopoulos empregou jornada pela peninsula balcanica pa
identidades, tanto individuais quanto coletivas., especificamente a balcanica, em
cada dia (1995), e a grega, na obra seguinte, Eternidade e um dia (1998). O
aborda “aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso “pertencime
étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais”, tal qual o so

Hall nos explica. (2005, p.8)

2.1.3 Nagoes, regioes e Identidades culturais

Antes de analisarmos as estratégias narrativas, os recursos estilisticos e
utilizados por Angelopoulos para constituir as identidades pessoais e coletivas
filmes da viagem mistica, Um olhar a cada dia (1995) e Eternidade e um
interessante trazermos as ideias de trés autores renomados a respeito do desenve
estados-nacoes e de suas identidades culturais ao longo das ultimas décadas do s¢
compreendermos os vinculos que se formam entre nacao ¢ identidade, vamos r
concepgoes teoricas de Eric Hobsbawn (1990), que pensava a historia atr
perspectiva marxista; Benedict Anderson (2008), para quem a nacionalidade ¢

cultural e Stuart Hall, que considera a cultura nacional um discurso (2015). T



formar estados-nag¢des, um corpo politico-social diferente daqueles existentes
estabelecimento destes corpos ocorreu devido a criagdo, ou mesmo invengao,
mitos, simbolos, linguas e outros elementos culturais que trariam unidade ao povc
com seus ancestrais.

Eric Hobsbawn, ao longo de sua obra “Nacdo e nacionalismo desde |
expressa suas ideias sobre o desenvolvimento das nagdes. Para o autor, a n:
entendida como qualquer conjunto humano suficientemente grande, cujos
considerem membros de uma nag¢ao, todavia nao existe um critério satisfatorio t
quais coletividades humanas poderiam ser rotuladas como uma nagao. (HOBSE
p. 18).

A nagdo, para o historiador, ¢ uma concep¢ao propria da era industrial, sen
na época das Revolugdes Liberais na Europa do século XIX, quando o conjunto ¢
origem as leis e as institui¢des do Estado. Sua origem deve ser pensada enta
necessidades politicas, econdmicas e administrativas do contexto onde emergia.

As nagdes seriam ainda um fendmeno dual, formadas pela elite, a partir
que nao podem ser compreendidas sem as esperancas, as necessidades e os -
pessoas comuns, de classes mais baixas, que muitas vezes ndo eram nacionais, do
¢tnico. A relacdo entre Nacao, Estado e Povo vinculou a nacdo a um determin
uma vez que a estrutura dos Estados modernos passava pela definicdo de
(HOBSBAWN, 1990, p.32).

Anderson (2008), por sua vez, compreende a nagao nao como uma concepe
mas, sim, como uma comunidade imaginada, uma vez que os membros das ma
nagdes jamais conhecerdo ou encontraram todos os seus compatriotas, embor
mente a comunhao e a relacao entre eles.

O autor aponta alguns fatores determinantes para a disseminagao do nacior
o capitalismo e o mercado editorial. O romance de fundagdo e o jornal fc
determinantes para o fortalecimento do sentimento de unidade e de pertencimen

surgidos nos Estados Unidos no século XVIII, eram normalmente locais, mas util;



atividades nacionalistas populares, mas acima de tudo, reagdes dos grup
principalmente dindsticos e aristocraticos, que se viam ameagados de exclusao

comunidades imaginadas. (ANDERSON, 2008, p.161)

Enfim, Hall afirma que a nacao nao ¢ apenas um corpo politico, mas tamb¢
de representacdo cultural, uma entidade que produz sentidos. Nas palavras do autc
nao sao apenas cidaddos/as legais de uma nagao; elas participam da ideia da n:
representada em sua cultura nacional”. (HALL, 2005, p. 49). A identificagdo
sociedade pré-moderna eram dadas a uma tribo, regido, pélis ou império foram tr

forma gradual, a cultura nacional.

Hall (2005) trata da identidade cultural individual e da nacional, que se
sobrepdem. O autor expressa trés compreensoes distintas da identidade pesso
sujeito do [luminismo, o sujeito sociologico e o sujeito pds-moderno. O primeiro
do iluminismo, representa um individuo centrado, unificado, dotado das capacid
e consciéncia. J4 o sujeito sociologico representa a complexidade do mund
consciéncia que o individuo ndo era de forma alguma isolado e autobnomo, mas
relacdo com outras pessoas. Sua identidade ¢ formada e modificada através do dia
entre o ‘eu real’ e o mundo exterior, com seus valores, sentidos e simbolos, e as 1d
esses mundos oferecem (HALL, 2005, p. 11). Por fim, o sujeito pos-moderno, g
uma identidade essencial ou fixa. Nas palavras de Hall, o sujeito previamente
tendo uma identidade unificada e estavel esta se tornando fragmentado; compostc
mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou nao-resolvidas”™. (
p.12). Na chamada modernidade tardia®®, os sistemas de identificacdo se

exponencialmente e o sujeito assume diferentes identidades em circunstancias di

A cultura nacional é um discurso, uma forma de construir elementos e se
“nacdo”, com os quais podemos nos identificar, influenciando e organizando as 1
a concepgao que temos de nos mesmos e dos outros. Hall apresenta cinco element

nara se contar uma nacao (HALL. 2006 n 52-57) Existe. em nrimeiro lucar.



Em seguida, ha a énfase nas origens e na continuidade. A identidade nac
determinada nagdo ¢ apresentada como algo existente desde o inicio dos t

imutavel, mantendo a mesma esséncia ao longo dos séculos.

Em terceiro, Hall traz as ideias de Hobsbawn sobre a invenc¢do da tra
objetivo de criar coesdo social e legitimar a nagao que estava nascendo, o Estac
uma série de tradi¢des. Todavia, muitas destas tradicdes que eram consideradas a
verdade, bastante recentes., quando nao inventadas. Para o historiador, a “tradi¢
pode ser entendida em um sentido amplo, mas nunca indefinido, incluindo as
surgiram em um periodo limitado e determinado de tempo ou aquelas realmen

construidas e institucionalizadas.

Estas tradi¢des inventadas podem ser classificadas em trés categorias
Inicialmente, aquelas que estabelecem a coesdo social ou mesmo as condigdes
um grupo ou comunidades. Aqui podemos citar como exemplo a propria lingua
seguida, tradi¢des que apresentam ou legitimam institui¢des, status ou relagdes «
Vimos essa tradi¢ao nos ritos de uma monarquia ou de um governo eleito demc
por fim, aquelas cujo objetivo ¢ a socializagdo ou a introducdo de ideias

conhecimento, como as normas educacionais de um pais.

Um quarto elemento da identidade nacional € o mito fundacional, ou se;
aponta a origem da nacdo e de seu povo em um passado tdo distante que se p
tempo mitico, nao real. Estes mitos acabam por fornecer uma histéria alternati

uma contra narrativa a aquela oficial e historica.

Por fim, a identidade nacional ¢ também baseada na no¢ao de um povo |
Contudo, este povo primordial toma uma posicdo menos importante :
desenvolvimento da nagdo, raramente chegando ao poder. Estes povos sao

subjugados e isolados, ou exercem uma fungao folclérica na sociedade.

2.1.4 A formagao geopolitica e cultural dos Balcas e da Grécia



Conforme nos ensina Todorova (2009, p.22), as montanhas ao sudeste
eram conhecidas desde a antiguidade pelo nome de Aemus, para os antigos greg
para os romanos. A maioria dos viajantes europeus antes do século XIX preferic
Haemus, mas também estavam cientes de que este ndo era a unica designagao ¢
Todorova afirma ainda que a menc¢do mais antiga conhecida do nome Balc:
memorando do diplomata e escritor humanista italiano Filippo Buonaccot
(Philippus Callimachus, 1437-1496) ao Papa Inocéncio VIII relatando sua vi
europeu e informando que a populacao local usava o nome Balca para a cadeia
da regido.

Ao longo do século XVIII, os termos Haemus e Balkan®’ foram cada ve.
de forma aleatoria ou em um mesmo texto. Em 1740, um capitdo chamado Schad
“O Balca, ou a montanha Haemus” ou “Haemus que os otomanos chamam de
viajante britanico, John Morrit, em uma viagem de Londres a Constantinopla em 1
uma carta para sua irma relatando que atravessou uma montanha que separava
Roménia, cujo nome era “Bal.Kan”. E em 1808, o gedgrafo alemao August Zeune
pesquisador a cunhar o termo “Peninsula Balcanica” (Balkanhalbeiland) par:

promontorio que se projeta a sudeste da Europa. (TODOROVA, 2009).

Os Baélcas foram ganhando contornos politicos, religiosos e culturais n
histéria. Dois periodos sdo essenciais para compreendermos a regido, o bizanting
O dominio de Bizancio, entre 330 D.C. e 1453 D.C. (data da tomada de Co
estabeleceu principalmente os fundamentos religiosos e artisticos da regido, er
época otomana, entre 1453 D.C. e 1922, promoveu a infra-estrutura, a arquitet

daquele territorio.

Todorova (2009, p.13) aponta que os Balcas comegam a perder seu leg
quando iniciam um processo de europeizacdo ainda durante o impe€rio otomano.
de ocidentalizagdo nos séculos XIX e XX incluiu “a disseminagdo da rac
secularizacao, a intensificacdo das atividades comerciais e a industrializacao, a

uma burguesia e outros novos grupos sociais na esfera econdmica e social...*?” (1



ponto de vista, os Balcas estavam se tornando europeus ao se desfazer do tltimo
legado imperial, amplamente considerado uma anomalia na €poca, € ao assum

homogéneo Estado-nacdo europeu como forma normativa de organizag:

(TODOROVA, 1997, p.13).

A delimitacdo moderna dos Balcas pelos gedgrafos compreende duas abc
politica e outra fisica. Percebemos uma variacdo importante no entendimento d
Balcas. Alguns académicos tratam como Balcas os paises da antiga Tugoslavie
Croacia, Sérvia, Bosnia-Herzegovina, Montenegro — mais Albania, Bulgaria, Gi
Romeénia e a parte europeia da Turquia. Outros, cientes de que as fronteiras politic
e fisicas-geograficas ndo coincidem, incluem toda a Roménia, mas excluem :

acordo com ambas as abordagens a Grécia faz parte dos Balcas.

Apesar da enorme pluralidade étnica e cultural dos Balcas, determinac
ajudam a criar vinculos sociais e sentimentos de pertencimento a regido. Entre
forte ligagdo que os habitantes tem com a terra e o espaco rural. Isso ¢ visivel
praticas agricolas tradicionais ¢ na importancia das aldeias como centros de p
cultura e tradicdo. Além disso, aa lembranca dos conflitos e o historico de violér
trazem um sentimento de resiliéncia e sofrimento aos povos, possibilitando ain
de uma memoria coletiva. Por fim, a musica, a danga e o primeiro cinem
desempenham um papel central na vida cultural, refor¢ando o sentimento

compartilhada na regido.

Ja a peninsula grega traz consigo especificidades politicas e culturais
historica e geograficamente situado dentro e fora dos Balcas; contiguo, mas distai
sendo uma regifio de transi¢do entre a Asia e o continente europeu, com histor
proprios. A Grécia acabou sendo, de certa forma, contaminada por toda esse
politico e cultural. A professora Nevena Dakovi¢ afirma ainda que “mediando e

e o Ocidente, a Grécia sempre teve um status particular. E o pais das perifer

VRN P . P .- A A A N [



A paisagem da Grécia pode ser dividida geograficamente, tanto do ponto
¢ humano, em trés regides diferentes, varidveis e historicamente mutaveis, que sa
insulares, costeiras e interiores. As paisagens sao ainda distinguidas em paisag
nao urbanas, enquanto que as paisagens interiores (para o interior da zona coste
sdo ainda divididas em paisagens de planicie/semiplanicie e semimontanha/mr
Anexos. Figura 4).

Apesar de sua longa historia, a Grécia atual ndo ¢ uma nagao antiga. Ela
formar no século XIX, época das mudancas nas identificacdes regionais e da c
outros estados nacionais europeus. O Estado nacional grego nasceu como rest
guerra separatista, entre 1821 e 1832, que desmembrou seu territorio do Impé
Novos territorios foram anexados durante o século XIX e XX (1864: as Ilhas J
Tessalia e parte do Epiro; 1912—13: parte da Macedonia e o resto do Epiro, as il
leste do mar Egeu e Creta; 1949: o Dodecaneso). Ainda no século XIX, a po;
dispersa pelo Mediterraneo retornou ao territorio do estado grego. A fronteira atu
pelo Tratado de Lausanne de 1923 apos a derrota da Grécia na guerra contra a T
1922).

Entre 1922 e 1923, houve um retorno de 1.500.000 refugiados gregos da .
Tracia Oriental* e da costa sul do Mar Negro para o territorio recém estabelecidc
em um quinto a populagdo grega. Os refugiados se dispersaram pela Grécia ley
historias ¢ memorias de massacres, deslocamentos, privagdes, deportagdes, f
caminhadas do interior da Anat6lia, na Turquia, a Grécia. Depois de passar os
tentando sobreviver em seus novos lares na Grécia, eles comecaram a rec
comunitaria de acordo com suas origens regionais.

A transformacao da Grécia, de um conjunto de comunidades no inicio d
para um corpo nacional estruturado e centralizado no século XX, deveu-se ao paj
do Estado, que nao deu espaco para as diferengas regionais emergirem. Em
Koléttis, primeiro-ministro do rei Oto da Grécia, apresentou um projeto chamado

que visava o estabelecimento do Estado e do territorio grego além do desenv



verdade, tenha sido ocupada, sobrevivendo ainda a dominacgao turca. Esse process
de tradi¢des, conforme Anderson (2008) e Hall (2005) salientaram, foi ess
unificacdo da nac¢do grega.

Dentro desta ideia, Michael Herzfeld (apud TODOROVA, 2004, p.42
mesmo tendo ficado um longo periodo sob o dominio bizantino e otomano, os
concebidos durante o século XIX como "os aborigenes europeus", uma forma
frente aos outros paises ocidentais e balcanicos.

Todo este processo de constru¢do de uma identidade nacional, carac
“helenizacao” da sociedade, afastou a Grécia do seu entorno e de suas influénci
Com o tempo, apesar de a Grécia estar localizada entre os Balcas e o Mediterran
a ambos, tornou-se preferivel para os gregos se voltarem para a regido medit
ampla e com maiores possibilidades econdmicas, deixando de lado os paises bals

Ao longo do século XX, o paradigma politico, econdomico e cultural
estabeleceu como uma nacdo ocidental deslocando de vez o pais da sua anti
balcanica. Este modelo tornou-se mais evidente apos sua adesdo a Comunidade
1981 e com a politica neoliberal que se seguiu, com privatizagdes, abertura d
aproximacao da cultura ocidental que levou consequente perda da identidade hel

Nesta €poca, como nos lembra Todorova (2009, p.45), com o processo
europeia avancando, a Grécia enfrentava pressdes externas ¢ internas para
atualizar sua identidade. Apesar da resisténcia em alguns circulos politicos e ac:
a perda de sua identidade e das discussoes sobre sua originalidade politica e cultu
Grécia na estrutura institucionalizada da Comunidade Europeia acabou fav

europeizagao e americanizagao.

2.1.5 A viagem e a constru¢do da identidade cultural

Ao longo da década de 1990, uma série de eventos deslocou as identidad

e nacionais gregas e balcanicas, que se desvincularam dos tempos, lugares, histor



da antiga cortina de ferro transformassem suas economias, privatizando
desregulamentando seus mercados e removendo as barreiras para o comércio in
passagem para o capitalismo de livre mercado nao foi apenas a transi¢ao para a d
liberdade, mas também a modificacdo das identidades que foram construidas e fix
da historia para outras, que se configuravam agora como consumidoras € que
vastiddo de um mercado transnacional.

A guerra nas terras da antiga Republica Iugoslava também trouxe
identidade da regido. Os trés principais participantes do conflito, Sérvia, Croa
Herzegovina sdo de etnias diferentes. O embate levou ao renascimento de ide
pertencimentos ¢tnicos dentro do espago da nagdo Iugoslava. Ocorreu um desl
identidades nacionais para aquelas étnicas, cada uma com suas peculiarida
linguisticas e politicas.

O conflito nos Balcads provocou também uma forte onda de emigragao p:
para outros paises do ocidente. Os emigrantes, principalmente albaneses, levara
lingua, tradi¢des e costumes para o pais. E todo esse movimento nao trouxe ape
na identidade cultural grega, com novas ideias e costumes, mas também prob
como o trafico de criancas®, violéncia e fome. Desde o inicio da crise migratdria
se constituiram o maior nimero de migrantes ilegais para a Grécia*’,

Devido a crise no territorio da antiga Iugoslavia, lideres politicos
comunicagdo, principalmente, promovem um discurso depreciativo da regi
carregado de conotagdes negativas. Os Balcas sdo retratados como os “outro:
primitivos, violentos, destituidos de historia e de cultura. Enquanto o ocidente
leste da Europa ¢ visto como arcaico.

O processo de mundializacdo se acentuaria nas ultimas décadas do s
globalizagdo pode ser entendida como a intensificagdo das relagdes economi
sociais e culturais através das fronteiras nacionais. H4 uma maior conectividade,
passam a ter acesso a imagens, simbolos, mitos e referéncias de outros lugare

enfraquecimento dos vinculos locais, favorecendo a troca das identidades nacion



econdmicas, promoveu uma maior interdependéncia com outros paises europeus
a reconfiguracdo das identidades culturais e nacionais.

Para a professora Nevena Dakovi¢ (S/N, p.3), a desestabilizagao politica
social da regido balcanica suscitou o interesse artistico e académico pela nagdo e p
regional. Angelopoulos voltou-se para esta dupla tematica. Nos filmes da vi:
durante o deslocamento hd a manutencdo e o desenvolvimento de identidades
regionais.

A locomogdo também foi utilizada por Angelopoulos para realizar
imagético da regido balcanica, buscando afastar os estereotipos negativos dos |
parte do mundo e tratar a peninsula balcanica como um lugar histérica e
relevante. Ao longo da jornada, os personagens descobrem a regido em terr
geograficos e culturais. Eles exploram os territorios, suas estradas, fronteir
apontando acontecimentos relevantes da historia e da cultura para reconstruir
peninsula para o publico ocidental. O cineasta faz uso de citagdes literarias, cang
e outras expressoes culturais, apresentando as identidades e representagdes cul
espaco nacional e regional.

Para melhor expressar a identidade individual e cultural daquela regido e 1
discurso pré-balcanico, Angelopoulos escolheu como protagonistas adultos na
criangas, escritores e cineastas, emigrantes e refugiados, personagens que repr
dilemas daquele lugar e daquela ¢época. Estes viajantes deslocam-se no espa
balcanico apresentando suas histérias de vida, voltando no tempo e reencontra
familiares.

Seus filmes contém tragos autobiograficos. Ele diz reflete sobre isso: “Te
simplesmente limitado a minha prépria experi€ncia, aos meus traumas € minh:
meu proprio crescimento e evolugdo pessoal”®’. (FAINARU, 2001, p.54).
transfere a sua propria experiéncia pessoal para seus personagens. O diretor gre
mostrar o ponto de vista dos perdedores da historia, transferindo para seus prota

Alexander, sua desilusdao pelo fim da utopia comunista, pelo esmaeciment



essa escolha de Angelopoulos. De acordo com Koselleck, ha uma superioridade e
dos perdedores na reflexdo e interpretacao da historia, uma vez que estes olham t
com um olhar mais agugado, em oposi¢do aos vencedores que apresentam un
apologética. Nas palavras do historiador: “a experiéncia de ser vencido contém

epistemoldgico que transcende a sua causa”*® (KOSELLECK apud TRAVERSS(

Os protagonistas dos filmes da viagem mistica, o cineasta A. de Um olh
(1995) e o poeta Alexander, de Eternidade e um dia (1998) parecem estar descon
atualidade, em um desacerto com o mundo, transparecendo essa natureza mel
parecem nao pertencer aquela realidade. Em ambos percebemos uma ce
lembrancas da familia, de amigos e de acontecimentos. Estes sentimentos nz
reminiscéncias, mas antes um conjunto “de emogdes e sentimentos que envolvem
histérica, a unica maneira pela qual a busca por novas ideias e projetos pode cc

pesar e o luto apds o fim das experiéncias revolucionarias™* (TRAVERSO, 201

Tanto A. quanto Alexander sdo aqueles sujeitos sociologicos que Stuart
com sua identidade constituida na complexidade do mundo moderno, formada n
seu interior com os valores, sentidos e simbolos do pods-guerra. Sao artistas
estabelecidos com uma longa histéria de vida, com dilemas existenciais, estrang
jornada pelo interior da peninsula balcanica ou perto da morte, vivenciando
modernidade tardia - marcada pelo fim do comunismo, pela guerra nos Balcas e

onda de refugiados - buscando manter suas identidades em meio ao turbilhdo de ac

dos anos 1990.

O deslocamento ¢ provocado por um senso de dever pessoal que, nos fil
vinculado a conduc¢do de uma crianga a seu lar ou a busca de rolos de filmes
mostrariam as primeiras imagens cinematograficas da regido, o que distanciaria ¢
seu espago familiar e langa os peregrinos na estrada. Angelopoulos aponta as que:

em seus filmes:

O conceito de 'road movie' ndo tem relacdo com as viagens
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perdido, uma inocéncia perdida, um ponto de referér
(ANGELOPOULOS apud ROBERTS, 2005, p.197)

Um dos aspectos que chamam a atengdo nesses filmes da jornada mistic:
sdao os meios de locomogao. As formas de transporte como uma extensao do inc
maior possibilidade de velocidade perdem a relevancia nestas obras. Enquanto no
norte-americanos a énfase se encontra nos veiculos mecanizados, principalmente
motocicletas, € na acelera¢do que estes oferecem, nas obras de Angelopoulos 0s
tdo relevantes. Os protagonistas podem se locomover por onibus ou trem, cam
carro ou a p¢, demonstrando que a importancia ndo esta na rapidez ou mesmo na ¢
homem e maquina, ¢ sim no individuo, no envolvimento dos personagens ¢

historicos.

O automovel, um dos simbolos da liberdade do road movie norte-ame
nesses filmes, a ser descartavel, transitorio e temporario, ndo oferecendo ao f
possibilidade da velocidade nem uma forma de prote¢ao, uma vez que € normalr
descartavel. Laderman, ao descrever os filmes de viagem produzidos na Europa,
road movie europeu coloca em primeiro plano o significado da jornada de busca

modo de transporte; revelacdo e realizagao recebem mais foco do que o ato

(LADERMAN, 2002, p.248).

Nestas obras, tanto o visitante — o cineasta A. de Um olhar a cada dia - qua
da regido — o poeta Alexander, de Eternidade e um dia — penetram no interior ¢
peninsula balcanica pelas estradas secundarias, montanhas geladas, postos ¢
pequenos povoados. Angelopoulos deixou de lado o cosmopolitismo das cidadz
todos os seus filmes de viagem, desde A viagem dos comediantes (1975), pa
Apicultor (1986) e Paisagem na Neblina (1988), até os dois filmes que representa
mistica, Um olhar a cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998). E, mesmo g
1998 apresente cenas de deslocamento por Tessalonica, a segunda maior cidadk

interior foi priorizado por fornecer um espaco particularmente grego ou balcanic



O interesse de Angelopoulos pelo interior do pais comegou com a pro
primeiro filme Reconstrugdo (1970), quando o diretor explorou as regides mc
Epiro, no norte da Grécia, perto da fronteira com a Albania, atras de locagdes

Viajar por esta parte do pais suscitou no diretor um fascinio pela vida do interior

[Ver uma aldeia de montanha pela primeira vez] foi uma descol
Grécia que eu ndo conhecia. me deparei com um espago inte
ser chamado de interior da Grécia — que era desconhecido par
pessoas da minha geragdo, pessoas nascidas e criadas na cidad
talvez por profissionais gedgrafos, sou um dos mais viajados
apenas cidade por cidade, mas vila por vila... Era uma verdad
para mim>2. (HORTON, 1997B, p.65)

Em uma entrevista sobre seu filme A viagem dos comediantes (O Thia:
diretor afirmou: “Atenas e a vida nesta cidade, onde quarenta por cento da po;
vive, ¢ uma imagem deformada da vida grega. E uma interessante imagem, mas n
(...) Se vocé vé apenas Atenas, vocé tem uma visdo falsa da Grécia. E por issc

naquela outra Grécia?. (FAINARU, 2001, p.88, énfase no original).

Em outra entrevista, dessa vez ao critico de cinema e seu amigo px
Rafailidis, Angelopoulos disse que evitou utilizar qualquer imagem “pitoresca’
seu pais: “Evitei o perigo do pitoresco. Toda a historia € vista com tanta abstraga

impossivel cair no pitoresco”>*. (ANGELOPOULOS apud KARALIS, 2021, p.2

O cineasta revelou ainda que se inspirou nos brasileiros do Cinema Nov
seus filmes em busca de uma expressao ¢ identidade nacionais, com caracterist
deixando de lado o cinema europeu e norte-americano, hegemonicos, e que ele, /
também procurava, tematicamente, realizar trabalhos que estabelecessem visoes ¢
um determinado local. (KARALIS, 2021, p.13)

Mais do que a procura por uma Grécia original, ndo deformada pelo ocide:
que Angelopoulos buscava uma representagdo idilica e nostalgica do pais, com

tradi¢des culturais, suas festas, poesias e cangoes, como formadores da identida




que proporcionasse referéncias historicas, geograficas e culturais para que seus |
espectadores possam desenvolver suas identificagdes. A odisseia pelo interior tan
entendida como uma metéafora para a interiorizagao dos personagens, como reflex
questoes pessoais familiares, politicas e ideologicas.

A paisagem rural ocupa um lugar especial em muitas culturas nacionais
principalmente a sua relacao com os conceitos de nacionalidade e identidade. O 11
e 0 campo sao elementos centrais na constru¢do de uma nacao. A ideia de ambo
puros e primordiais tornou-se particularmente difundida quando os Estados-nag
estavam se formando, tanto na producdo literdria, quanto nas narrativas off
comunidade nacional e as suas origens, sendo tradicionalmente associados
nacional". A construgdo simbolica da nagao e sua legitimagao estdo relacionadas ¢
do interior do pais, com sua paisagem selvagem.

A viagem dos protagonistas se utilizou da antiga e da moderna cultura d:
Balcas, proporcionando aos espectadores um reconhecimento como nagao e reg
encontrou na mitologia grega as histdrias, referéncias e simbolos para desenvolx
de seus filmes e povoar o imaginario de seus espectadores. Angelopoulos faz um
a antiguidade cléssica e suscita um vinculo com o passado que se conserva no |
ideia da transmissao de mitos que fazem parte da formagao e ordenamento do
uma cultura antiga e uniforme frente a cadtica cultura transnacional. Essa pr
mitologia pode ser notada em seu primeiro filme de viagem, 4 viagem dos co
1975, no qual existem ligacdes entre a histéria da trupe de atores e a antiga trag
Orestes, que mata a sua mae Clitemnestra e o seu amante Egisto para vingar a mo
Agamenon. Um olhar a cada dia, por sua vez, ¢ claramente inspirado na Odissei
na qual o Ulisses, o heroi viajante como muitos habitantes daquela parte do glob

Na regido da ex-Iugoslavia, os povos constituintes, bosnios, croatas e sét
0 espaco com as “minorias”, formadas por outros grupos étnicos reconhecid
respectivos interesses politicos, habitos cotidianos e praticas religiosas. Ou sej

dificuldade em delimitar uma identidade balcanica homogénea. H4 uma série



historia e da cultura coletiva daquela regido. As imagens mostrariam um passado
inocéncia, no qual prevalecia a convivéncia pacifica entre as pessoas da regiac
mitico, provando que a harmonia entre os povos ¢ possivel. Angelopoulos e set
buscavam imagens e discursos de uma identidade regional.

Angelopoulos explorou a lingua e a literatura grega em seus filmes de vi
Um olhar a cada dia utiliza notadamente a Odisseia, de Homero, como base da
Eternidade e um dia, ha a presenca de Dionysios Solomos e de suas palavras
lingua nacional ¢ um dos principais fatores responsaveis pela construcao do ¢
unidade e identidade de uma nacdo. E, mesmo que a lingua passe por mudang
tempo e transformagdes visiveis devido a sua maleabilidade como instrumento de
¢ através do idioma que os sentimentos nacionais se expressam, que OS
solidariedade se formam e que as relagdes entre o pessoal e social se fazem.

O diretor ndo apenas homenageia, mas também assume um carater nacion
obras ao associar seu cinema a figura de Solomos. Ele foi o poeta nacional
representante do povo, aquele que esteve fora, na Italia, e quando voltou a Gréci
anos ausente, precisou compreender a lingua de seu povo. Ele pagava pessoas |
grego das ruas a ele. Solomos tinha uma visao ufanista da nagao grega que estava
sendo, quase documental, escrevendo sobre a independéncia do pais.

Mette Hjort e Scott Mackenzie (2000) distinguem dois tipos de narrativ
que abordam os temas da nagdo/regido e, consequentemente, da identidade naci
a hipersaturagdo monocultural e o contraste intercultural. A narrativa de pessoas ¢
sua propria regido ¢ uma hipersaturacao, devido ao uso de elementos tematicos Ic
especificos de uma nagdo. Por outro lado, o contraste intercultural utiliza eleme
divergentes. O contraste € criado entre o olhar do forasteiro, como portador
normativos ocidentais, € a natureza selvagem de uma determinada regido.
reconhece sua propria identidade e chega a uma experiéncia catartica. Ele enco
significado na vida quando confrontado com o sofrimento da populacao loca

dilacerado pela guerra, arruinado ou simplesmente empobrecido. (HIORT; M



seguinte, Eternidade e um dia (1988), ha uma hipersaturacdo monocultural. O |
um morador local, o escritor e poeta Alexander que viaja pelo interior da Grécia
temas tipicos do pais, sua literatura, sua politica e seus problemas sociais.

Observa-se na jornada mistica dois itinerarios, o linear e o circular.
apoiamo-nos nas ideias de C. Hunt (1976) que afirma que encontramos na viag
padroes geométricos. Utilizando a Odisseia, de Homero, como exemplo, Hunt
linear ¢ o deslocamento de um lugar a outro, do ponto A ao ponto B. O viajante pe
de Troéia ao Lacio, mesmo que o mar possa estar entre os dois. Esse padrao ¢ finit
um ponto definido e a jornada pode ser considerada concluida quando o destino ¢
circular implica uma viagem de ida e volta, na qual vocé parte de Itaca e, depo
muito mais tarde, retorna ao ponto de partida.

Em Um olhar a cada dia, filme de 1995, segue o modelo linear, assim cor
inspirou sua narrativa, a Odisseia. Na obra, assistimos a viagem do protagonista
na Grécia, passando por paises dos diversos Balcas em plena guerra, até a ct
destino na cidade de Saravejo. Ja em Eternidade e um dia, o trabalho de 1998, pe
circular. No filme, o personagem principal, sai de sua casa em Tessalonica, che
da Albania, e volta para sua casa.

Ambos os itinerarios, linear e circular, se sucedem nas sinuosas estradas
Europa possui extensas rodovias, mas elas tendem a ser lotadas e ndo sdo as ro
dos road movies europeus que, ao contrario, geralmente se passam em estrad
sinuosas, que impdem aos meios de locomocao velocidades mais baixas. Nos filn
mistica raramente vemos uma longa estrada aberta, em linha reta, desaparecendo
Se em Um olhar a cada dia, nao assistimos cenas do cineasta A. em autoestre
seguinte Eternidade e um dia vemos uma rara sequéncia de Alexander e o garo
uma rodovia, apos fugirem dos traficantes de criangas. Os personagens encon
periféricas, curvas acentuadas e com fronteiras constantes. As proprias rodovias
frequentemente desaparecendo sob camadas de gelo, neve, neblina ou mesmo for

pela guerra. As estradas balcanicas, pavimentadas ou ndo, sdo cheias de obst



¢ montanhas, mares e rios, ou ainda trazer constru¢des humanas, como edificios, t
Elas podem ainda ser representagdes do consciente e do inconsciente dos indivic

Rayner acrescentam ainda que:

As paisagens cinematograficas, com base nao apenas no litera
no metonimico e metaforico, podem articular o inconsciente
consciente. As paisagens cinematograficas podem, portanto, s:
mente, oferecendo representacdes deslocadas de desejos e va
estes possam ser expressos pelos realizadores e partilhados pe
significacdo, € as substituigdes que operam, auxiliam na exf
espagos de uma forma ndao menos significativa do que a
exploracdo humana do espaco geografico real. As paisagens ci
sdo, portanto, materiais ¢ mediadas. Eles sdo locais dc
(HARPER; RAYNER, 2011, p.21)

Nos filmes de Angelopoulos, a paisagem extrapola sua funcido de
necessariamente acompanha a representagao de personagens e eventos, apresentar
funcdo. A natureza, natural ou urbana, € o espago de representacao da identidac
grega. Nestes filmes, a paisagem ¢ enquadrada, muitas vezes, com planos gera
estabelecer um certo distanciamento do personagem e da acdo dramatica, c
reconhecimento e a contemplacdo dos elementos que eventualmente possuem u
historico e geografico, como no monumento onde o poeta Solomos surge em Efte

dia (1998) ou nas passagens do rio Danubio, em Um olhar a cada dia (1995).

Nos filmes da viagem mistica a paisagem pode também ser interpre
metafora do inconsciente dos personagens. As imagens das nuvens, da neve € ¢
predominantes, o que reforca a relagcao entre a paisagem com a subjetividade dos
A natureza representa o estado de espirito dos personagens reproduzindo suas

durante a jornada, em busca de lembrancas ou do sentido da vida.

A paisagem possibilita igualmente a transmissao de estados emocionais
espectadores. As paisagens rurais sao cobertas de nuvens e de neve, divididas
postos de passagem, onde as pessoas sao reduzidas a silhuetas sem rosto,

mtrosneccao e a reflexdo em auem as<siste a obra Por outro lado as naisaocen



cinzas ¢ desbotadas, sugerindo personagens desiludidos ou atormentados. Est:
longo da narrativa, uma relagdo direta entre o viajante, o ambiente - seja natural

a audiéncia.

Nas viagens misticas ¢ quase impossivel dirigir pela peninsula balcani
fronteiras politicas, linguisticas e culturais. Os filmes se desenrolam da Grécia
Dantbio a Sarajevo. Essas linhas divisérias podem ser fisicas, como cerc
fronteiricos ou invisiveis, metaforicas, podendo ser os limites entre pessoas, divi
culturais ou sociais. Nao ¢ necessario que um filme inclua imagens de uma divis

la.

Klaus Eder (2006) define as fronteiras como fatos duros (hard facts) e fatc
facts). Os fatos duros ou concretos possuem um carater material e sdao passiveis d¢
como cercas, muros ou postos de checagem ou por experiéncia, quando o indivic
controle de imigra¢ao de um pais. Os fatos suaves, apesar de trazer "leve" no ne
complexos, podendo se referir as fronteiras dentro da sociedade, a separag?
principalmente aqueles de outras linguas ou culturas. Eder (2006) argumenta
fronteiras suaves também fazem parte dos limites duros, uma vez que o po

inerente as soft facts ajuda a “naturalizar” as hard facts.

Com a queda do muro que dividia a Europa, o fim da ex-Unido Soviética
globalizantes que se tornaram predominantes nas décadas de 1990, imagin
fronteiras europeias iriam se abrir até desaparecer completamente. Contudo, na
aconteceu. Os limites territoriais continuaram a existir, mas o fluxo migratorio aus
sempre para o norte e para o ocidente. Todavia, os emigrantes do leste europeu
balcanica ou de outros continentes sdo costumeiramente barrados nas front:
Balibar observa que a globalizacdo tende a derrubar os limites em relagao a ben
mesmo tempo que ergue todo um sistema de barreiras contra o fluxo de imigran
da miséria, guerra e regimes ditatoriais em seus paises de origem. (BALIBAR, 2

Existem uma série de fronteiras nos filmes da viagem mistica. Em Um ol}
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de inverno enevoada, funcionam como um lugar de transi¢do para o interior do |

limites simbolicos entre a vida € a morte, o real e o imaginario.

Existe um aspecto interessante em Um olhar cada dia (1995) e Eternia
(1998), mas que também pode ser percebido em outros road movies europeus.
denomino paradoxo do movimento, ou seja, embora sejam produgdes vol
movimento, percebemos uma tendéncia a imobilidade, uma predilecao pele
velocidade. Nos filmes, a a¢do dramatica — o cronotopo do encontro e do

desenvolve com maior poténcia nas paradas, nas pequenas cidades, nos desvios ¢

Nestas duas producdes, o itinerario da viagem, do inicio ao fim da narrati
circular. O deslocamento e as paradas sdo realidades complementares, que s
interpenetram. A locomog¢do ¢ realizada em baixa velocidade, em pequenc
normalmente com menor importancia dramatica, mas que conduzem aos pon
acontecer as encenacoes fundamentais para a narrativa. Essa lentidao do deslocam
tanto para o tema quanto para a narrativa. J4 as pausas sdo efémeras, impos
protagonistas de criarem raizes nos lugares, mas proporcionam 0s encontr

necessarios para o desenvolvimento dos personagens e da historia.

2.1.6 A viagem como alegoria

Nos dois filmes da viagem mistica dirigidos por Theo Angelopoulos, Unm
dia (1995) e Eternidade e um dia (1998) ha uma série de alegorias que fazen
conturbada politica, aos conflitos bélicos, a rica cultura e aos aspectos identit:

balcanicos, rebatendo o balcanismo como uma narrativa negativa da regiao.

Para compreendermos o discurso alegérico desenvolvido por Angelopoul
obras da década de 1990, utilizamos como suporte os estudos sobre alegorias ¢
Ismail Xavier (2005), tendo como base as consideragdes do intelectual alemao Wa

sobre o tema, escritas em seu ensaio “Origem do Drama Barroco Alemdo” (1928).



viagem do cineasta portugués Manoel de Oliveira, como uma representacao do
luso e como uma critica a visdo eurocéntrica de mundo.

Xavier percebe a politica e a cultura contemporanea condenadas a crise € «
constante, com seus elementos, signos sociais e culturais podendo ser
transformados, muitas vezes deixados de lado em virtude das for¢as historicas ¢
de poder. (XAVIER, 2005, p. 339).

A ideia de nagdo também estd presente no texto de Xavier. Esta € p
narracao e outras formas de representacdo. Nas palavras do autor, a nagao ¢ “u
modernidade, da cultura de mercado ¢ da industrializacdo, um constructo social
um sentimento de totalizacdo, uma entidade coletiva coesa que se assent
heterogéneos pertencentes a uma sociedade complexa...” (XAVIER, 2005, p. 3¢
seu apogeu na primeira metade do século XX. Na contemporaneidade, cont

desestabilizacao do estado-nacao,

mas as alegorias nacionais continuam presentes na cena c
embora em novas formas que expressam as crises engendrac
configuragdes de tempo, espaco, troca econdmica € poder po
evidente em filmes que procuram formular visdes amplas
contemporanea ou da politica em certas regides por meio d
estratégias alegoricas. (XAVIER, 2005, p.364)

A representagdo alegorica em um determinado meio ou forma artistica pc
um processo intencional do autor, sendo assim “explicita”, ou pode ser
“inconsciente” e nesta situacdo a compreensao de um leitor capacitado ou mais int
que entenda os cddigos mostrados na tela, torna-se indispensavel.

Em seu texto, Xavier chama a atenc¢do para as produgdes cinematograficas
Europa oriental e que tratam de questdes contemporaneas, identitarias e 1ideolo;
narrativas, em determinadas lugares marcados pela instabilidade politic
econdmicos € migracdo em massa. O autor cita como exemplo nesse caso 0s «

Kusturica, com Underground (1995) e Theo Angelopoulos, € seu Um olhar cadc
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¢tnicas. Ha uma onda de emigragdo do leste europeu para a Grécia, que se torne
entrada para a Europa ocidental. O balcanismo, ou seja, a concepcao dos Bélc
regido primitiva, que vive em guerras, se alastra pelo ocidente.

Em Um olhar a cada dia (1995) e em Eternidade e um dia (1988) a
alegoria, representando a esséncia cultural dos Balcas e da Grécia. Seus persor
pelo interior da Grécia e dos Balcas, pelas montanhas e estradas vazias e cob
distantes da capital e das grandes cidades cosmopolitas, apresentando em divers:
os mitos, a poesia e o alvorecer da arte cinematografica. Angelopoulos faz de
peninsula balcanica um meio para revisitar a cultura e a histéria da regido. A
como uma maneira de "reencontrar”" ou "reafirmar" essas raizes, em oposicao
externas ou cosmopolitas que poderiam apaga-las.

Em seu texto, Xavier também trata da contemporaneidade com suas distor
sociais e temporais que dificultam um desenvolvimento estavel da vida. As his
atuais sao vagas, baseadas em relagdes fluidas, rapidas e distantes. A concepgao
mundializado, muitas vezes em conflito, em um tempo cada vez mais veloz acal

logica das interacdes entre os individuos e corrompendo sua subjetividade.

Histoérias pessoais tornam-se assim dependentes de processos
que transcendem a percep¢do individual, limitando o alc
narrativas assentadas no desenvolvimento linear de ui
continuidade ¢ assegurada por interagdes pessoais Circuns
ambiente estavel. (XAVIER, 2005, p. 363)

Os protagonistas dos filmes de viagem de Angelopoulos (e aqui pensc
produgdes) - os artistas mambembes, o apicultor, as criangas e principalmente |
escritor a beira da morte — passam por esta situacdo. Devido a questdes histd
pessoais, suas relagdes sao distantes. Eles estdo em movimento pela Grécia e pe
busca de suas familias, de seus amigos, de suas lembrancas vivas do passado, bus
las e ressignifica-las de alguma forma. A viagem torna-se a alegoria da

pertencimento a um lugar ou a uma familia, em um mundo cadtico, em rapida tre
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onde os encontros, conversas € lembrangas tristes e felizes acontecem. A jornad
de Portugal ¢ uma dupla alegoria, tanto uma representacao da memoria do cinea
Oliveira, quanto da nagdo portuguesa. Nesse sentido, o filme de Oliveira se apro
Um olhar cada dia (1995), quanto de Eternidade e um dia (1998), de Angelopou
J& Um Filme Falado (2003) conta a histéria de Rosa Maria, interpret
Leonor Silveira, uma professora de historia, que leva sua filha em um cruzeirc
encontro do pai. Ao longo da jornada, outros personagens sao inseridos
reproduzindo a cultura de seus respectivos paises. Oliveira, neste traball
globalizacao e os rumos politicos e culturais da Europa. Assim como Leonor Silve
o povo lusitano em sua jornada, com sua histdria e tradi¢ao, o escritor Alexande
A. dos filmes de Angelopoulos, representam o povo helénico, com sua cultura
imagens, buscando manter suas identidades pessoais em um mundo caotico.
Nestas produgdes de Angelopoulos, a jornada também ¢ uma represer
perdedores da histéria, de uma esquerda que foi derrotada. Em Um olhar cada
passagem da estatua de Lénin pelo rio Daniibio, como uma lenta cerimdnia f{
alegoria da morte do comunismo, do fim do sonho revolucionario, da queda
Soviética anos antes e do desmoronamento do leste europeu. Em Eternidade e u
quase no final do filme, uma pessoa segurando uma bandeira vermelha entra no 6
Alexander e seu jovem amigo. O militante esta cansado, com olhar fixo, e Ic

alegoria de uma esquerda que se enfraqueceu e anestesiou.

2.2 A experiéncia mistica na jornada pelos Balcas

Os protagonistas das duas obras de Angelopoulos, Um Olhar a Cada D
Eternidade e Um dia (1998), em determinados momentos de suas jornadas
vivenciam uma série de fendmenos que consideramos misticos, marcados por ¢
espago-temporais, ¢ que acontecem de forma natural, em razao do encontr

personagens, em virtude de situagdes dramaticas enfrentadas e que sdo T
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produz um caleidoscopio de informagdes objetivas e sensacoes afetivas que sa
pelo viajante, influenciando suas reacoes, conduzindo-os a determinados momen
relacionadas a momentos relevantes da histéria daquela regido ou mesmo ¢

pessoais.

Os fendmenos misticos representados nestes filmes possuem determina
que os afastam da epistemologia pré-iluminista da mistica, associada a um
religiosa tradicional, € os inserem no campo da mistica contemporanea, princig
pOs-guerra, constituida ndo apenas de elementos religiosos, mas também de asp

e psicologicos.

Angelopoulos considerava sua obra distante de qualquer atributo espirit
questionado sobre a relacao de sua obra com a do cineasta russo Andrei Tarkov
grego afirmou que o russo seria mais espiritual € metafisico enquanto ele possuia
politico®”. De fato, os fendmenos miticos concebidos por Angelopoulos em seu
longe de acontecerem devido a algum componente religioso convencional; ¢

surgem de forma natural, concatenados a aspectos historico-culturais, linguistico

Para compreendermos o misticismo em Um olhar cada dia (1995) e Ete
dia (1998), vamos utilizar como apoio as ideias sobre a mistica desenvolvidas pe
pesquisador inglés Robert Charles Zaehner. O autor desenvolve o conceito d
mistica natural e espontanea, apontando como um dos exemplos deste fendmen
Marcel Proust, Em busca do tempo perdido. Em seguida, trataremos da exper
representada nos filmes de Angelopoulos apontando as condi¢gdes que levaram o
a experiéncia no passado, as caracteristicas do fendmeno, com suas afinidades e

relacao a obra de Proust.

2.2.1 Uma introdugao a mistica

A mistica é um elemento presente em diversos cambpos da sociedade. sei



“mistica/o” manifestam algo transcendente, uma experiéncia sobrenatural, e
normalidade da vida humana.

A mistica contemporanea possui um vasto campo epistemologico c¢
discursos propostos por pensadores provenientes de areas tao distintas quanto reli
ou psicologia. As abordagens académicas incluem reflexdes sobre as praticas n
componentes das tradi¢oes religiosas, e estudos especificos sobre o elemento exp
espontaneo ou induzido pelo comportamento humano. Faremos agora uma peque
a mistica para melhor compreendermos sua transi¢gdo do campo estritamente re
laico e apresentarmos suas principais tendéncias contemporaneas.

O historiador Michel de Certeau desenvolveu um amplo estudo sobre o n
século XVI até o século XIX. No medievo, o termo era empregado como parte de
cristd. Na modernidade, entre os séculos XVI e XVII, houve uma separagado e
legitimada pela igreja catdlica e outra considerada herética. Com o tempc
marginalizagdo dos homens misticos, um continuo banimento institucional e 1
negativa do sujeito mistico. Como o professor e também estudioso do mistici
Losso sugeriu, “a mistica ¢ um conceito que sofreu um processo de di
marginalizacdo semelhante ao da loucura, e Certeau ndo deixa de se inspirar er
perseguir relagdes entre saber, discurso e poder”. (LOSSO, 2014, p.25).

E a partir do Iluminismo que a razdo comega a ganhar destaque e passa a ¢
fundamental que deve reger a vida do ser humano e dar autonomia ao individuo. A
explicar o que antes era explicado pelas crengas religiosas, hd uma crescente cisac
e sociedade. Ocorre uma série de transformacgdes na historia moderna que levare
se constituir como uma disciplina autbnoma, como um fendmeno observavel e
normas que regem a observacao cientifica e presente nas produgdes artisticas,
radicais da filosofia a respeito da experi€éncia humana ou mesmo nos estudos net

Toda essa mudanga na estrutura da sociedade possibilitou novas perspect:
dentro da mistica. A partir do século XIX e XX, as reflexdes sobre as praticas n

espago para as pesquisas sobre as experiéncias individuais. A pesquisa se dividiu



2.2.2 R. C. Zacehner e a experiéncia mistica natural

O contextualista Robert Charles Zaehner concentrou seus estudos nas relig
e no misticismo. Em seu trabalho sobre o tema, Mysticism Sacred and Profane
Zachner, influenciado pelas teorias de Jung sobre a universalidade dos mito
arquétipos como formas estruturais primarias que compoem nosso 1NCONSCic
possibilidade de que os eventos misticos tipicos de diferentes religides correspond
fendmeno em sua esséncia e pensa o misticismo como um fendmeno ocorrendo 1
individuos. O autor realiza um estudo comparativo de diversos fendmenos mistic
as semelhangas e oposicoes entre estes.

Zaehner distingue duas formas possiveis de experiéncia mistica. Uma dela
que pode ser dividida em teista ou monista. A primeira deriva da crenca na existé
mais deuses, encontrada na espiritualidade judaica, cristd e islamica e, ocasio
alguns casos da hindu. Nesse caso, existe uma dualidade entre o individuo e a
unido mistica ocorre entre estes dois seres, o humano e o divino. O autor sugere
notar essa forma na experiéncia relatada por Sao Jodao da Cruz®®. Ja a monista si
alma individual e o universo se tornam apenas um, através de exercicios e prat
constantes. O fendmeno monista pode ser encontrado no ndo-dualismo do Vedar

A outra forma de experiéncia mistica seria a profana ou natural que pode
trés maneiras distintas. Uma delas, através do uso consciente de alucindgenas, «
pelo proprio R. C. Zaehner ap6s ingerir drogas psicodélicas e também por Aldo
sua obra As portas percepgcdo (The doors of perception, 1954); outra mane
determinadas patologias como a esquizofrenia, que poderia gerar visdes e sensa
a experiéncia mistica natural pode acontecer de forma espontanea, destituida de
de preparacao especifica e isenta do uso de drogas.

De acordo com Zacehner, na experiéncia mistica natural ha uma identifica
“com a totalidade da natureza”. Nesse caso, o mistico expande sua consciéncia :

limites da sua realidade. Ha a transcendéncia dos contornos do tempo e espago,



ou o que ela pensa com sua mente finita. E, no seu

transcendéncia de tempo e espago em que um modo infinito

realmente experimentado. Nao admira, entdo, que tal expe
parecer ao sujeito como parte de um grau de realidade maior
experiéncias normais, todas elas necessariamente limitadas
gémeos de espaco e tempo. (ZAEHNER, 1961, p.82)%

Zaehner utilizou como exemplos da mistica natural as obras Uma Estag
(Une saison em enfer, 1873), de Arthur Rimbaud®', Em busca do tempo perdido (.
du temps perdu, 1913-1927), de Marcel Proust e Wisdom, Madness and Folly: T
of a Lunatic (1938), de John Custance®?. Para nossa tese, vamos nos concentrar t
Zaehner sobre a obra maxima de Proust, Em busca do tempo perdido. As jung
que acontecem na novela proustiana assemelham-se as temporalidades
desenvolvidas por Theo Angelopoulos em seus filmes de viagem, produzidos

1990.

Zaehner sugere que Em Busca do Tempo Perdido teve origem em um
mistica natural, vivida por Marcel Proust em algum momento anterior de sua
francés, por ter uma mente extremamente analitica, foi capaz de traduzir e
fenomeno e oferecer uma explicagao racional para um fato tdo irracional e -

realidade concreta. (ZAEHNER, 1961, p.50).

Se o final do século XIX ficou marcado pelo apogeu do romance, pel
Balzac e pelo naturalismo de Zola, o inicio do século XX apresentou o desenv
romance psicologico e subjetivo, apresentando como figuras essenciais, James Jo
prima, Ulisses (1920) e Marcel Proust, com seu Em busca do tempo perdido,

década de 1920.

80 Traducdo de: ...the person who has the experience seems to be convinced that what he experier
being illusory, is on the contrary something far more real than what he experiences normally thr
senses or what he thinks with his finite mind. It is, at its highest, a transcending of time and spac
infinite mode of existence is actuallv exnerienced. No wonder then that such an experience shoi



Nos sete volumes que compdem a novela de Proust®, o protagonista nart
na pequena Combray, sua vida na alta sociedade francesa, seu desejo de se tor
luta pelo reconhecimento social e a busca por sua realizacdo amorosa. Na ot
sociais mais altas, a aristocracia e a burguesia, sdo descritas de forma depre
pessoas pedantes e afetadas, algumas vezes beirando a crueldade com quem nao
meio. Ha uma série de personagens profundamente elaborados, suas agdes sa

forma minuciosa e os cenarios sao apresentados com riqueza de detalhes.

A narrativa se desenrola durante a Belle Epoque, do fim do século XIX at
Guerra Mundial, um periodo marcado por realizacdes cientificas, como o telégr
cinema € o0 avido, movimentos artisticos, como o A7t Nouveau € o Art Deco, € |
de estilos arquitetonicos, do neo-bizantino, passando pelo neo-gotico ao cl:
Exposicoes Universais de Paris, nos anos de 1878, 1889 e 1900, trazem
prosperidade e euforia, influenciando artistas e escritores, que se entregam a pint
ao romance. Esse periodo de otimismo foi interrompido pela Conflito de 1914, q

a Franca no pesadelo da Guerra.

Marcel Proust abordou o tempo e o espago, a memoria € a composi
recusando a linearidade do tempo em sua obra. Um dos aspectos mais importante:
as “viagens” que o personagem principal faz ao seu passado, como uma reag?

pequenos acontecimentos, que desencadeariam sua memoria involuntaria.

O retorno ao pasado mais conhecido ¢ associado ao episoddio da pequena

j& no primeiro livro, O caminho de Swann (1913), no qual o narrador mergulha

biscoito, a madeleine, em um em cha quente, leva-os aos labios, e vivencia t
9 b

acontecimentos ja sucedidos, em Combray, onde passara a infancia:

E logo, maquinalmente, acabrunhado pelo dia tristonho e a perspectiva de um dia seguir
sombrio, levei a boca uma colherada de cha onde deixei amolecer um pedaco da Made
mesmo instante em que esse gole, misturado com os farelos do biscoito, tocou meu palaa
atento ao que se passava de extraordinario em mim. Invadira-me um prazer delicioso, 1
no¢do de sua causa. Rapidamente se me tornaram indiferentes as vicissitudes da
inofensivos os seus desastres, ilusoria a sua brevidade, da mesma forma como opera o an



Continuando:

E logo que reconheci o gosto do pedaco da Madeleine mergulhado no Cha que me d
(embora ndo soubesse ainda e devesse deixar para bem mais tarde a descoberta de
lembran¢a me fazia tdo feliz), logo a velha casa cinzenta que dava para rua, onde es
dela, veio como um cenario de teatro se colar ao pequeno pavilhdo, que dava para o jard,
pela familia nos fundos (o lango truncado que era o unico que recordara até entdo), e
cidade, da manhd a noite e em todos os tempos, a praga para onde me mandavam antes
ruas aonde eu ia correr, os caminhos por onde se passeava quando fazia um bom temp

2003, p.50-51)

No tltimo livro, O tempo redescoberto (1927)%, o narrador passa por ma
que o fazem se perder no tempo: o primeiro episddio ocorre quando ele, ao entr
residéncia dos Guermantes, nao v€ um carro que se aproximava, ouve um aviso, ri
nas pedras irregulares da calcada. Repentinamente, tem um sentimento analogo
antes, ao comer sua madeleine, mas agora reconstituindo a sua visita a igreja de
em Veneza. Em seguida, o barulho de uma colher no prato faz o faz reviver a ser
viagens de trem, quando observava as arvores do caminho. Finalmente, ao enx
em um guardanapo engomado, um conjunto de impressoes o leva a praia de
memoria involuntaria provoca um sentimento de renascimento e éxtase no narre

sanar o medo do tempo e da atualidade. H4 beleza e fluidez nessas passagens.

Sobre as pedras no chao:

Ruminando as tristes reflexoes a que acabo de aludir, entrara eu no pdtio da
Guermantes, e com minha distra¢do ndo vi um carro que se aproximava, ao grito do )
tempo de afastar-me rapidamente, recuando tanto, sem querer, que tropecei nas pedras
calgamento em frente a cocheira. Mas no momento em que, procurando equilibrar-me, fi
pedra um pouco mais baixa do que a vizinha, todo meu desdnimo se desvaneceu,

felicidade em épocas diversas de minha vida suscitada pela vista das arvores que eu julg
num passeio de carro pelos arredores de Balbec, ou dos campanarios de Martinville,

madeleine umedecida numa infusdo por tantas outras sensagoes das quais ja falei
ctmntotimar_oo nac 1t ac nbhvrac Ao Vintorril (PROTIQT 10RR + 14R)



resolver o enigma de felicidade que te proponho”. E logo a seguir, bem a reconheci, sur
da qual nunca me satisfizeram meus ensaios descritivos e os pretensos instantaneos
memoria, e me era agora devolvida pela sensagdo outrora experimentada sobre dois azi
do batistério de Sao Marcos, juntamente com todas as outras sensagoes aquela somadas
que haviam ficado a espera, em seu lugar na fila dos dias esquecidos, de onde um subitc

imperiosamente sair. Tal como o gosto da pequena madeleine me recordava Combra

1988, p.149)

O som da colher no prato:

Com efeito, um copeiro, procurando em vdo ndo fazer barulho, acabava de bater com u
prato. Invadiu-me um bem estar do mesmo género do causado pelas pedras irregulare.
também ainda frescas, mas muito diversas, misturava-se agora um cheiro de fumaca, al
efluvios de uma paisagem silvestre; e, no que me parecia tdao agradavel, reconheci o me
drvores que me entediara observar e descrever, em frente ao qual, abrindo a caneca

levava no vagao, acreditei por um instante, numa espécie de vertigem, ainda estar, tanto
idéntico da colher esbarrando no prato me dera, antes de cair em mim, a ilusdo do

empregado que consertara alguma coisa numa roda do trem quando paramos na orla da

(PROUST, 1988, p.150)

O guardanapo que leva a Balbec:

o guardanapo onde limpara a boca, engomado exatamente como a toalha com
tanta dificuldade em enxugar-me defronte da janela no dia de minha chega
estendia, tirada de suas dobras quebradicas, a plumagem de um oceano verde e a
cauda de pavado. E eu ndo gozava apenas as cores, mas toda uma fase de minh
soerguia, que sem duvida a elas aspirara, da qual uma sensacdo de fadiga ou
frustrara em Balbec, e agora, livre das imperfei¢coes da percep¢do exte
desencarnada, enchia-me de alegria. (PROUST, 1988, p.150)

Em seu livro, Proust e seu alter-ego, o narrador da obra, estdo, na realid:
de sua identidade, que apenas pode ser encontrada no passado. A memoria invo
funcdo de manifestar a nossa verdadeira natureza, assim como apresentar os pri
importantes contatos sociais. O presente, para Proust, nos da apenas a superficic

no passado que reside a nossa esséncia e nossa identidade.

Como salienta Zaechner, “talvez pareca fantasioso atribuir um significa

orande novela de Proust. Nao obstante, esse elemento mistico € a chave para o liv



misticos tipicamente naturais que fornecem ao personagem a visdao de um tempo
além da transitoriedade da vida e da realidade concreta.

Zaehner sugere que na experiéncia proustiana, os elementos comuns do
presente se combinam em um lugar que parece estar fora da realidade. O protagor
experimenta uma completa integracdo com toda a sua vida passada, fora do
cotidiano. E este reencontro com o tempo perdido possibilita um novo ent

passado, uma revisdo daquele tempo e uma compreensao de sua infancia.

2.2.3 A experiéncia mistica: uma sintese

No cinema de Theo Angelopoulos produzido a partir da década de 1990,
assunto recorrente. O autor grego, assim como o francé€s Marcel Proust, «
convencodes do tempo, propondo novas formas de entendimento e interacao cc
Seus filmes de viagem, realizados na década de 1990, Um olhar a cada dia (1995
e um dia (1998), mostram que nada se extingue com o passar da historia, os
passado continuam de alguma maneira no presente € miram o futuro. Ha 1

constante de captura do tempo. Nas palavras de Angelopoulos:

Meu sentimento, em todo caso, ¢ que o passado ¢ uma part:
presente. O passado ndo € esquecido, afeta tudo o que fazem
Cada momento de nossas vidas consiste no passado € no pres
imaginario, todos eles se misturando em um s6%’. (ANGELO!
FAINARU, 2001, p.98).

Os protagonistas destes filmes, o cineasta A. e o escritor Alexands
experiéncias misticas, caracterizadas pela combinacdo de tempos historicos
interacdo entre personagens de tempos historicos distintos. Essa fluidez tempor:
viagem representada nos filmes. A medida que os personagens se movimentar
contato com outros individuos e passam por determinadas situagoes, as experién

ocorrem. Este fendmeno torna-se um dos elementos caracteristicos da jornada r



preparativo especial para que o evento acontecga; ¢ também dessacralizado, despro
e influéncias religiosas. Nas obras do cineasta grego, o fator que possibilita
mistica natural e espontdnea € a interagdo dos protagonistas com outros in
sentimentos que estes encontros suscitam e a determinados eventos dramaticos.

Os protagonistas de Angelopoulos, o cineasta A. de Um olhar a cada d
poeta Alexander, de Eternidade e um dia (1998), sdo atores e testemunhas dos eve
na peninsula balcanica na década de 1990. Nota-se a anglstia dos personag
jornadas: enquanto A. tem a frente o conflito dos Balcas, Alexander conhece
refugiados. Eles também enfrentam seus dilemas pessoais: A. ¢ um estrangeiro e
pais e Alexander lida com uma doenga terminal e a soliddo. A cada evento mist
destes personagens ¢ redescoberto.

O relato escrito e a representacdo cinematografica do fendmeno
conectados ao meio social, cultural e linguistico dos individuos que passam
Enquanto o texto de Proust descreve o retorno de seu alter-ego a sua infancia em
mais velho, em Veneza, as imagens mostram a interacao de A. e Alexander ¢
elementos do seu passado ou da historia coletiva da Grécia e dos Balcas, com s¢
politicos e humanitarios, antigos e atuais.

Nos filmes da jornada mistica pela peninsula balcanica, estes fe
proustianos, ou seja, a ruptura cronologica e o retorno do protagonista ao pass
determinadas fung¢des. Estes viabilizam momentos de fuga do mal estar da conter
Em determinadas momentos, os dois protagonistas, A. e Alexander, afastam-se d
guerra, da angustia da doenga e da soliddo. Os personagens buscam seu lar, su
espacgo seguro, longe das dificuldades do cotidiano.

A experiéncia mistica proporciona ainda uma tentativa de reconstrucao dc
redenc¢ao pessoal por parte dos personagens. Esse movimento ¢ perceptivel em Un
dia, quando A., encontra sua falecida mae em um trem e ¢ transportado de 1995 g
seguida, chegam a casa da familia em Costanza e em uma sequéncia de aproxima

minutos, A. passa do fim da ocupagdo alema e a libertagdo de seus prisioneiros €



de sua filha, Alexander 1€ as cartas de sua esposa Anna e ao atravessar as cortina:
varanda, hd uma ruptura espago-temporal e o poeta ¢ deslocado para sua anti,
contracenando com sua esposa. Conversam sobre o vestido, as visitas que ir:
gravidez. Logo em seguida, seus amigos chegam a casa, mas o poeta novamen

como sempre fazia.

Em outro momento do filme, no calcaddo em frente ao mar de Tessaloni
passa por outra experiéncia mistica causada pelas palavras do garoto albant
transportado para um barco, com pessoas cantando e dancando. Ele conversa con
com sua mae. Na continuagdo da sequéncia, todos se encontram em uma ilha car
divertindo, mas Alexander esta sozinho. Em todos esses momentos nota-se a tent:
de reconstruir seu passado e a unido com seus afetos. No final do filme, o escri
casa onde morava quando crianca. Seus amigos, sua familia e sua falecida An
praia. O poeta se aproxima e danca com eles. Apenas no epilogo assistimos :

Alexander.

O fendmeno mistico e sua representagao imagetica, como o retorno € a in
passado, ¢ também uma forma de trazer a tona a historia da Grécia e dos Balca:
contraponto ao olhar limitado e estereotipado do ocidente, que percebia aquele I
territorio selvagem, sem passado ou cultura, um amalgama de etnias sempre em
palavras de Todorova, como uma regido “convenientemente localizada fo
histérico”®,

Em Um olhar cada dia, a experiéncia mistica do cineasta A., a relagao c
seus eventos e personagens, apresenta uma parte da histéria dos Balcas pouco con
e a arte dos irmaos Manakis, pioneiros do cinema balcanico. Logo no inicio do -
da morte Yannakis Manakis em 1954, em frente ao mar. Uma panoramica later
uma mudangca de preto e braco para cor aproximam duas épocas da historia. Em o
do filme, apos ser interrogado por soldados bulgaros na fronteira, um desnortead

o exilio de Yannakis, afastado de sua terra e de sua familia, em 1916. Angelop
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A combinagdo de tempos historicos distantes € a interacao entre personag
diferentes possibilita também a expressdo da lingua e, mais especificamente, de
moderna. Isto ¢ observado quando Alexander € o menino albanés estdo em
conversam sobre o poeta Dionysios Solomos, que também aparece em cena. Ne
Angelopoulos enfatiza a importancia da lingua para a formacao da identidade ct
nacao. Ela contém tracos da historia, tradicao, cultura de um individuo e de um
cineasta, “nossa lingua mde € nossa unica carteira de identidade real. Para cit
nosso unico lar é nossa lingua”’® (ANGELOPOULOS, 2001, p.121)

Finalmente, em ambos 0s casos, nos livros de Proust ¢ nos filmes de An
passado nao ¢ somente algo pelo qual os personagens passam, mas ¢ também o q
volta aos acontecimentos ja ocorridos visa nao apenas o relato de um passado d
constituicdo de uma identidade mais auténtica e profunda. Presos no presente, o
dos livros e filmes estdo submetidos a fragmentagcdo de sua personalidade. Ac
passado, eles encontram suas identidades, sua familia e amigos, elementos de |

que pensavam estar perdidas para sempre.

2.3 A poética visual dos filmes da viagem mistica pelos Balcas

Neste segmento, iremos analisar o estilo de Theo Angelopoulos e, prin
poética visual’! dos filmes da viagem mistica pela peninsula balcanica. O diretot
artista e um intelectual engajado, ele buscava com seu cinema representar a realid:
reflexdes em seus espectadores. A poética visual do conjunto de sua obra esta as:
interesses politicos e ideologicos, e especificamente nos anos 1990, a uma dimes
transcendente.

David Bordwell investigou o estilo de forma ampla em “Sobre a hist
cinematografico” (2013) e mais especificamente o estilo de Angelopoulos’
tragadas na luz” (2008). Teremos entao os textos de Bordwell como suporte princi

reflexdo, mas também abordaremos as questdoes politicas e ideologicas



de 1990 - temas que a abordagem formalista de Bordwell ndo alcangou. Relemb:
os textos de Bertold Brecht (1967) sobre o teatro €pico e de André Bazin, sob
aspectos igualmente presentes na poética visual do cineasta grego (1991).

Entender o estilo de um cineasta e de suas obras ¢ relevante uma vez q
narrativa da obra dependem das imagens em movimento, da composicao, da luz
as acompanha. O estilo ¢ a parte perceptivel do filme, a ponte de ligagdo com aqu
importante, ou seja, a tematica, a estrutura da historia, suas implicagdes polit
(BORDWELL, 2013, p.21).

O estilo, de acordo com Bordwell, ¢ o “uso sistematico e significativo ¢
midia cinema em um filme” (2013, p.17), ou seja, resulta das selecdes feitas p
dentro de uma variedade de elementos como linguagem de camera, mont:
cromaticos, som e mise-en-scene (encenagao, iluminacao, representagdo e ambie
escolhas ocorrem pela necessidade da solu¢ao de problemas praticos na realizaca
de determinadas opgdes estéticas dos cineastas, influenciadas tanto pelo loc:
producao quanto pelos procedimentos técnicos utilizados por seus predecessores

No decorrer dos processos de criagdo de uma obra cinematograficas, os
com uma série de problemas que podem ocorrer durante o planejamento, film
produgdo. Para resolver estas questdes que surgem durante a realizagao dos filmr
se utiliza de “esquemas”, termo desenvolvido pelo historiador de arte Ernst Gombric
as variagdes estilisticas das artes plasticas e apropriado por Bordwell para se referir a
solucdes que, por terem sido bem-sucedidas, tornaram-se normas na producao.
estas praticas/esquemas orientem e fagam parte do arsenal técnico dos cinea:
espago para a criatividade e originalidade, pois existem diversas maneiras de trab:
0s esquemas.

A colaboracdo de Angelopoulos com o diretor de fotografia Giorgos
essencial para o desenvolvimento do estilo visual do cineasta grego. O cineas
palavra final sobre seus roteiros, montagem e finalizagdo da obra, mas abria «

trabalho de Arvanitis, que optou pelo realismo fotografico na maioria de su:



consagrados e técnicas definidas. Para ser reconhecido, na opinido do pes
necessario que o jovem cineasta grego possuisse uma certa relagdo com os direto
obras que o antecederam, mas que também apresentasse um estilo diferente e
Bordwell, Angelopoulos foi um sintetizador que desenvolveu um estilo Unicc
modificando os esquemas e as formas de filmar ja disponiveis.

Jameson também insere Angelopoulos na ampla tradicdo do modernismo.
de “tardio”, e explica: “o0 modernista tardio ¢ presumivelmente aquele que cons
um novo estilo apds a inovagdo estilistica ser declarada exaurida””® (JAMESON
De fato, Angelopoulos adota tardiamente os métodos e as estratégias formais
modernismo cinematografico, mas, mesmo assim, foi capaz de introduzir inova
diretor grego, por exemplo, trouxe novas fungdes para a longa tomada, renovan
profissional e académico sobre o longo take.

Theo Angelopoulos, ao desenvolver seu estilo visual, assimilou as conce
de diretores conectados ao modernismo cinematografico, como Orson Welles, d
as inclinagoes para a profundidade de campo; Kenji Mizogushi, pelo uso do espag
Miklos Jancs6, de quem o cineasta grego buscou inspiracdo para tomadas de
finalmente, Michelangelo Antonioni, que tinha como objetivo fazer do e
observador critico das mazelas do século XX. Suas producdes foram frequentem
no nicho do filme de arte e voltadas a um publico mais intelectualizado. Seu cin
espectador uma postura mais ativa, fazendo o publico pensar e interpretar
elementos.

Em seus dois primeiros filmes, Reconstituicao (1970) e Dias de
Angelopoulos ainda utiliza as elipses e flashbacks. O filme de estreia também ¢
cinema-verdade ¢ as novas tendéncias dos anos 1960, pelos inimeros planos c
mao. No filme, ja notamos algumas longas tomadas, tempos mortos e o silénci
nos filmes do diretor grego.

Foi apenas em seu terceiro filme 4 viagem dos comediantes (1975), que

apresentou um estilo mais acabado, utilizando de forma consistente a técnica do



de cameras fixas, longos planos-sequéncia, lentos travellings, panoramicas vagarc
em movimentos em 360°, proporcionando a extensao do tempo e do espago re

tela. Bordwell resume o que tratamos até aqui:

Com o plano-sequéncia, Angelopoulos mostrou-se um lucid
Poucos diretores tinham empregado a técnica a quase toda «
tinha aplicado tdo reiteradamente a paisagens. Os planos at
viagem dos comediantes e em seus filmes mais tardios atestar
em enriquecer uma vertente reconhecida e mesmo canoni
monumental resulta em parte do trabalho de um artista que ¢
ao campo em que a maioria das jogadas ja estava estabelecide

jogadores. (BORDWELL, 2008, p.198)

Na década de 1990, Angelopoulos ja havia estabelecido sua propria estétic
que representam a viagem mistica possuem uma poética visual complexa, c
tomadas de longa duragdo, composta de cameras estaticas (normalmente planc
conjunto) ou com lentos movimentos de camera que passeiam serenamente pele

sequéncia’®, panoramicas’® ou travellings).

Esta poética visual baseada nos longos e lentos takes proporciona experi
singulares: a sensa¢do de misticismo e transcendéncia, o deslumbramento, a po
reflexdo sobre a imagem que estd na tela, a impressao de realismo, a compressac
combinacdo de tempos historicos distintos, a desdramatizacdo e o distanciam
dramatica, tipico do teatro épico desenvolvido por Bertold Brecht e a formag

mortos.

O longo take ¢ aquele em que a experiéncia dramatica acontece de form
dentro da cena. E também identificado quando sua duracdo for excepcionalment
tempo meédio dos outros planos do filme. Para sabermos a duragao média dos
filme, o historiador de filmes Barry Salt, em seus estudos sobre tecnol

cinematografico (2002), propde o conceito de duracao media da tomada (4veragi




ASL) que, basicamente, significa o tempo de execugdo do filme dividido pe

tomadas.

Ainda de acordo com Salt, as ASLs variaram ao longo da historia dc
exemplo entre 1928 e 1933, a duragdo média dos cortes era de 10,8 se;
recentemente, entre 1994 e 1999, esse tempo caiu para 4,92 segundos (SALT, 20(
contrapartida, os filmes da jornada mistica, possuem ASL elevado se comparado
comerciais daquela época: Um olhar a cada dia (1995) possui ASL de 1min46 ¢

um dia (1998), de 1min54.

Bordwell demonstrou que ao longo da historia do cinema, os diretores
dinamizar a montagem, abrindo mao de uma coreografia mais complexa, con
extensos, nos quais 0s personagens se moviam pelo cenario e dialogavam entre si.
constatagao, Bordwell apresenta o conceito de continuidade intensificada, que t
nos anos 1960 e se difundido nos anos 1980 (BORDWELL, 2008, p.46). O ritmc
intensificou e cada fala ou expressdao facial ganharia uma tomada separada.
também intensificaram o uso de planos cada vez mais proximos aos personag
dramatica. Este estilo de se fazer cinema, com enquadramentos juntos aos perso
tempos menores, tornou-se a tendéncia global das formas dominantes

cinematografica.

Apontamos duas explicacdes para esta predisposi¢dao a velocidade, um
psicologica e outra, cultural. Vamos tratar inicialmente da psicologica: O cinems
dos anos, ajustando sua linguagem aos sistemas perceptivos € cognitivos human
do século 20, as taxas de quadros foram aumentadas para tornar a visualizagdo n
som foi adicionado ao filme popular, depois a cor e, no inicio do século 21, hoi
tentativa de introduzir o 3D como modo principal de apresentacdo. Em um arti
James Cutting argumentou que o padrdo de duracao das tomadas de um filme mu
dos anos para melhor se adaptar as flutuacdes naturais da atencdo humana. (
atencdo de Cutting’® e Gildens’® sugerem que ndo existe aten¢do voluntaria suster

do que alguns segundos, mais que isso a mente das pessoas tende a vaguear ou :



consumo e alterou a forma de percepcao do mundo. A sociedade da informagao
pelo consumo em massa de imagens e informagdes, tanto no trabalho quanto nc
que 1sso seja possivel, € necessario que as imagens sejam o mais objetiva

velocidade tornou-se uma caracteristica de nossa sociedade € nos acostumamos ¢

Na contramao da histéria, do impulso no fluxo das imagens e da
intensificada, Angelopoulos, ao combinar sua técnica de filmagem — as longas ton
ou em movimento - com atividades cénicas cadenciadas, didlogos minimos e u
siléncio, suscita, de forma recorrente, a impressao de uma dilatacao do tempo,
passasse de forma mais vagarosa. Como o cineasta Andrei Tarkovsky (1986, p.]
ritmo de um filme ¢ determinado ndo apenas pela duracdo dos segmentos m
também pela acdo dramatica (ou auséncia dela), que ocorre nesses segmentos. N
raciocinio, Luis Carlos de Oliveira Junior®® (2021) nos lembra que cinema de len
sequéncia ndo sdo expressoes iguais ou com sentido semelhante, citando, comc
trabalhos do norte americano Robert Altman com o plano longo, que para o diret
para permitir um acumulo de acdes e didlogos vertiginosos do que para dilatar o |

Os filmes da jornada mistica pelos Balcds nos causam essa sensacdo d
desaceleragao do tempo. Os longos e vagarosos planos retratam uma encenagao
contida, desacelerando o ritmo narrativo, levando a uma melhor repre
subjetividades dos protagonistas, como podemos perceber nos frames seguintes,
o poeta Alexander passeando sozinho pela orla de Tessalonica envolto em per
longos takes possibilitam ainda didlogos mais elaborados, como assistimos na o«
o cineasta A. caminha com seu amigo por Belgrado, relembrando o passado e
mudanga. Nesse sentido, o estilo visual de Angelopoulos em Um olhar a cadc
Eternidade e um dia (1998) acentua o seu tema e sua narrativa, a partir do mome
imagens lentas e contemplativas, fornecem meios para a introspec¢do, ponder
misticismo tanto de personagens quanto de espectadores. A serenidade das

caminho para um outro estado de espirito e para um outro tempo € espaco.



Figura 01 — Os longos planos

Fontes: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) e Um olhar
vlemma tou Odyssea, Angelpoulos, 1995) — Filmes digitalizados

A lentidao, tanto dos movimentos de camera quando da encenacao dramats
uma melhor reflexao sobre as imagens vistas na tela do cinema, oferecendo aos ¢
oportunidade de buscar novas formas de interpretagao e significagdo, de pensar so
perceber detalhes e entender as relacdes entre os diversos momentos da n
finalmente, apreender o filme por inteiro.

Angelopoulos, ao optar pela lentidao em seus filmes de viagem mistica n
forneceu uma alternativa ao regime visual hegemoénico da época, pautado na .
informacgdes e na velocidade das imagens. O realizador grego desenvolveu um
fundamentado nos planos abertos e¢ nas longas tomadas, contrapondo-se a
imagéticas que vinham dominando o cinema mundial, baseadas na velocidade d
proximidade dos planos. Um olhar a cada dia e Eternidade e um dia sdo entdo
emancipagado e de ruptura com o estatuto visual vigente. Os filmes sdo a negagao
no cinema comercial na década de 1990.

A partir das concepcoes imagéticas dessas duas produgdes de Theo /
podemos incluir os filmes de jornada mistica no vasto conjunto do chamado slow
movimento cinematografico ndo estruturado, composto de filmes produzidos
cineastas, ao redor do mundo, para festivais de arte ou salas de cinema comercia:

agrupados de acordo com seu estilo visual semelhante, baseado na lentidao das 1

- - - - N - - N - » e 4 -



apresenta um vasto espago cénico, tanto espagos urbanos quanto paisagens nati
das cenas ¢ sustentado pelo pela agdo dramatica mais contida, pela imobilidade do
ou componentes em cena e por dialogos pontuais.

A longa tomada sem movimento, constituida de planos mais aberte
contemplagao da imagem filmica, como se esta fosse uma obra de arte ou um que
de um museu. Lutz Koepnick (2017) argumenta que a longa tomada ¢ um meio
espacgos para que haja a possibilidade de um deslumbramento. O take longo susp
do espectador por uma narrativa imediata e propde um engajamento reflexivo con
extraordinarias, permitindo nutrir relagdes reciprocas entre percep¢ao e pensame
conhecimento. E ainda nos “convida a experimentar o mundo na tela, o mundo
olhos abertos e sentidos maravilhosos...”? (KOEPNICK, 2017, p.154).

E mesmo que Angelopoulos priorize os planos abertos em seus film
mistica, percebemos também a moderada utiliza¢ao de planos mais proximos - dc
ou mesmo filmados da cintura para cima - para melhor representar a acdo dramati
minimo de expressividade as cenas, como nos frames abaixo, mostrando a pr
companheira do cineasta A. em Um olhar a cada dia e a tristeza do pequeno co
Alexander no veldrio de seu amigo, em Eternidade e um dia. Nota-se, contudo,
close-ups ou planos de detalhe, mais dramaticos e expressivos, que poderiam capt:

os sentimentos dos personagens e transmiti-los ao publico.

Figura 02 — Os planos médios

Fontes: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) e Um olhar



realismo em seus filmes, criando cenas extensas que, muitas vezes, resolvem-se ¢
abandonando a relagdo de causa e efeito da montagem classica. A longa tom
sensacdo de realidade devido a sua capacidade de retratar a acdo dramat

documental, de maneira ininterrupta, sem cortes. Nas palavras do diretor:

...0O corte, o corte, em inglés, ¢ uma pausa. Na minha opinido,
falso. A intervengdo tecnologica dentro de um plano ¢ algo qu
ordem do vivo, que tem respiracdo propria, sentido propr
propria. Ao mesmo tempo, ha algo sagrado, cerimonial, teatra
da aos atores tempo para desenvolver um gesto ou sentin
vivenciar momentos de siléncio, pausas e acdes. Ha tan
referéncias literarias na minha abordagem do plano sequenci
Homero, por exemplo, a descricdo dos exércitos de Aquile
paginas. Em Ulisses, de James Joyce, 0 monologo de Molly ¢
literaria. Acrescentaria que, no meu caso, ndo se trata dc
intelectual. E uma forma de proceder que surge naturalmente, ¢
(ANGELOULOS apud CASTIEL, 2016).

Em seus textos, Bazin vai chamar a atencao para a "esséncia" realista que
cinema. Partindo das artes plasticas, o critico afirmava que a contradicao da p
limitacdo, era a sua falta de objetividade. Nao importava o quanto um pintor
reproduzissem fielmente um determinado objeto, havia sempre a questao da sub
interpretacdo do artista. E essa contradi¢do que a fotografia, e posteriormente o
resolver, possibilitando a representagdao do real sem intervengdao humana.

Bazin também criticava a montagem como um elemento que iria contra :
filme. A especificidade do cinema estaria na representagao da unidade espago-te
determinado evento: “a imagem das coisas ¢ também a imagem da duracdo de
1991, p.24). A montagem s6 pode ser utilizada dentro de limites rigidos, cas
publico ndo pode usar sua imaginacdo. Quando duas ou mais agdes dr
fundamentais para o entendimento de uma cena, a montagem se torna proibida t
seu realismo, segundo Bazin (1991). A imagem seria mais importante que a r

profundidade de campo e o plano-sequéncia seriam as formas técnicas de se repr




Através das longas tomadas e da continuidade da agdo cénica, Angelopou
de forma critica e documental, os problemas e as contradi¢des humanas da ulti
século XX. Seu objetivo era tornar visivel e 0 mais proximo possivel do real os
regido, tanto o conflito armado como a questdo dos refugiados. O diretor tratz
dilemas humanos, do sentimento de falta de identidade e pertencimento em u
constante mudanga, a tristeza pela morte eminente e a falta de esperanga com o

comunista.

Angelopoulos promove nos filmes da viagem mistica uma de suas in
importantes, ou seja, a compressao do tempo e a combinagdo de tempos histori
dentro de uma mesma cena, utilizando os longos planos sequéncia. E esta conjun
distintas e a possibilidade de interacdo entre personagens tdo distantes histor

melhor caracteriza os filmes da viagem mistica.

Os retornos no tempo em um unico take foram realizados antes, tanto er
nos filmes Caravan, (Erik Charell, 1934) e Enchantment, (Irving Reis, 1948), qua
europeu, em Miss Julie (Alf Sjoberg, 1951), mas foi Angelopoulos que apurou
utilizou com frequéncia para tratar de temas pessoais ¢ historicos, partindo do p:

passado, unido a memoria individual com a coletiva.

Esta associagdo de épocas historicas distintas dentro de planos unicos €
forma de politizacdo das imagens. Esta estratégia possibilita um novo entendime
ndo como um continuum linear, mas como uma série de fendmenos que pode
mesmo tempo. Essa jun¢ao de tempos incitaria os espectadores a reconsiderar
historicos e situagdes pretéritas, conectando-as com eventos do presente. O “fim
os problemas politicos e econdmicos da Grécia e da Balcas e a impossibils
perspectiva positiva para aquele lugar implicam um olhar para tras, para os afetc
para os sonhos revolucionarios da esquerda, com sua critica ideologica e
mapeamento da historia e da cultura esquecidas da peninsula balcanica. A so

dilemas da contemporaneidade estaria, entao, no passado.

/4

E importante salientarmos que na obra de Angelopoulos, o realismo



ao passado - existam. O misticismo, a transcendéncia do tempo existem pois

representado. Eles sdo complementares.

Angelopoulos, ao empregar a longa tomada com planos distantes dos per
acdo dramatica, principalmente e, Um olhar cada dia e Eternidade e um dia
desdramatiza¢do da mise-en-scene, ao representar eventos emocionalmente mais
forma contida, evitando a empatia com os intérpretes. Essa maneira de filmar
espectador ndo esteja apenas fisicamente distanciado e, portanto, removido do
também tenha tempo para observar e refletir sobre as informagdes na imagem

criticamente a eles.

Uma das influéncias de Angelopoulos nesta estratégia de desdrar
Antonioni®, cujos procedimentos formais reduziam a emotividade da narrativ
trilogia da incomunicabilidade — L "Aventura (1961), La Notte (1961) e L Ecliss
preferéncia aos grandes planos para representar as agdes dramaticas, beneficia-
sequéncias ao inves dos cortes simples, utiliza o siléncio € os tempos mortos alér

musica ndo diegética de seus trabalhos para obter a distancia emocional de seus |

Angelopoulos, entretanto, empregou de forma mais constante € a nosso ve
aprimorada que Antonioni, o conceito da desdramatizacdo. Como afirma Bor
Braque, que vai além do cubismo de Picasso, como Hindemith, que vai além do
de Stravinsky, Angelopoulos vai além da desdramatizacdo de Antonioni, mas

enquadramento sistematicamente distante”. (BORDWELL, 2008, p.211)

O diretor grego afirmou que gostaria de criar um novo tipo de publico, co
observacao critica, "ndo apenas um consumidor que usa apenas suas emogoes, m:
que usa sua mente; um espectador como a que Brecht procurava encontrar par
(HORTON, 1997B, p.46). O teatrologo defendia um teatro épico ou histor
objetivo era desmascarar a realidade histérica e social. O teatro, na visdao de B
dever de educar as pessoas, fazer o publico pensar criticamente. Para isso, a e

deveria envolver emocionalmente o espectador, mas transforma-lo em ur
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“uma técnica de representacdo que permite retratar acontecimentos humanos
maneira a serem considerados insoélitos, necessitando de explicagao. [...] A fin
efeito ¢ fornecer ao espectador [...] a possibilidade de exercer uma critica
(BRECHT, 1967, p.148). Esse estranhamento pode acontecer a partir do ator, res
alcance do efeito no palco, dos elementos cénicos € da musica. Os atores deveriar
forma estilizada, narrando a a¢ao ao invés de encarna-la; as cenas teriam cartaz
as agoes dramadticas e 0s recursos musicais contariam com coros € cantores que

diretamente ao publico.

Para alcancgar esse efeito de estranhamento Angelopoulos utilizou tambeér

. - 87 . . A ;.
planimetria®’, posicionando a camera, de forma estatica, voltada ao quadro on
acdo, enfatizando a horizontalidade do quadro. Com isso, os personagens se
entrando e saindo do quadro, seja frontalmente ou de costas para a camera, co

uma cena inteira ou mesmo finalizando um longo plano.

A planimetria acarretaria, em primeiro lugar, o efeito de distanciamer
ambiente ¢ dominante e os personagens tornam-se homogeneizados, contrit
supressao da emocgao dramatica; e, em segundo lugar, contribuiria para um efeito
e artificialidade, como se o quadro cinematografico fosse um palco de teatro.
pode ser melhor observada em duas cenas de Eternidade e um dia. A primeira,
do filme, quando assistimos as criancas entrando em quadro; a segunda, ja no f

quando Alexander danga com sua esposa € seus amigos € parentes entram € saen

Figura 03 - A planimetria




Todavia, pensamos que a desdramatizagao inspirada em Brecht e o impa
nao sao excludentes, mas coexistem como caracteristicas complementares em C
dia e Eternidade e um dia. O impacto emocional ndo viria do melodrama ou d
sentimental, mas do distanciamento e do contexto narrativo mais amplo. A de:
criaria uma conexao emocional profunda que ndo estd no drama imediato, mas na-
os temas maiores da obra, como identidade, historia e transcendéncia. Angelopou
o espectador "pense para sentir".

E interessante pensarmos que os planos longos podem fragmentar o espag
categorica quanto os cortes rapidos de cena. Regularmente surgem imagens de e:
também conhecidos como tempos mortos, lugares onde ocorre uma minin
nenhuma acdo dramatica, as vezes nada de relevante para a trama. Nos temp
normalmente um aumento da tensao nas cenas anteriores ou posteriores ao vazio.
fica mais ativo na busca de significado para as imagens na tela. Angelopoulos a
“as pausas, o ‘tempo morto’, dao a eles [aos espectadores] a chance ndo apena
filme racionalmente, mas também para criar, ou completar, os diferentes signifi
sequéncia”®® (ANGELOPOULOS apud FAINARU, 2001, p.32). Em outras
momentos permitem a suspensao da acdo dramatica, forgam os espectadores a s
leitura e a compreensao da imagem, descobrindo detalhes que, de outra forma, o

Angelopoulos absorveu as ideias e os componentes estético-formai
moderno, principalmente as estratégias e conceitos de Michelangelo Antonio
realizou adaptagdes e mudangas nestes procedimentos, intensificando a utilizag
abertos e das longas tomadas. Esta forma de filmar ¢ um reflexo de sua visao d
sua convic¢ao ideologica, ambas desenvolvidas ao longo de sua vida. Angelopouls
e ativista, suas imagens possuiam uma proposta nao apenas estética, mas tambén

A poética visual de Um olhar a cada dia (1995) e Eternidade e um dia (
a lentidao questionando o regime cultural e imagético da tltima década do séculc
no ritmo alucinado do cotidiano e na sobreposicao das imagens midiaticas. Os pl

as longas tomadas ressaltam a transcendéncia e o misticismo duvidando da 1



juncao de tempos historicos diferentes em uma mesma cena e problematiza a nog:
e da historia como um continuum, possibilitando uma revisao do passado daquele
e daquela parte do mundo. Suas escolhas criam um espago, onde o espectador
navegar entre o realismo e transcendéncia, entre a critica e emog¢ao, um reflexo da

da vida e da historia.

2.4 Nuvens, neve e neblina: a iconografia dos filmes da viagem mistica

Nos filmes de viagem de Angelopoulos, € em especial naqueles produzi
de 1990, a peninsula balcanica ¢ a regido onde os personagens estao em constant
Para eles, a partida, o deslocamento e a travessia das fronteiras sdao umz
fundamental, uma busca pela sobrevivéncia, por seu passado e por sua ident
filmes, tanto a Grécia quanto os Balcas possuem uma paisagem marcada pelas

historia e pelos conflitos bélicos, cenarios grandiosos, austeros e melancolicos.

Estes filmes de viagem mistica dirigidos por Angelopoulos na década de
uma iconografia especifica, constituida por série de elementos visuais
notadamente o céu coberto de nuvens, a neve a neblina. Estas condi¢gdes climatice
a maneira como os personagens se locomovem e como se relacionam com o m
serem formadoras de experi€éncias cinestésicas, visuais e afetivas. H4 uma re
continua entre estes fatores climaticos e¢ a estrada, entre os elementos da 1
sentimentos dos personagens, entre o ambiente € as representacoes politicas, soci
daquela regido.

O conceito de iconografia nos remete aos objetos, figuras e elementos visu
bem como sua identificacdo e descrigdo. O pesquisador Edward Buscombe
exemplo, enfatizou os aspectos visuais em producodes cinematograficas, diferen
estudiosos que davam maior importancia a temadtica, a narrativa € aos personage

Buscombe utiliza a expressao “convengdes visuais” como um sindnimo para a ico
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Em nossa opinido, contudo, a iconografia pode e deve se expandir para al¢:
alcangando elementos naturais e fisicos quando esses estdo presente de form
assumem um papel significativo em uma produgdo artistica. Nesse sentido,
climaticos, como neve, nuvens e neblina, por serem tdo recorrentes € possuir
significados proprios e relevantes nas obras de Angelopoulos, configuram umr

particular.

Esses fendmenos naturais servem de apoio a temdtica mistica e transcer
parte da narrativa, interferindo nas mobilidades e nas relacdes entre os per
algumas sequéncias dificultando as distingdes entre as pessoas € o ambiente, s
representacoes da realidade balcanica e da interioridade dos individuos, alc

atmosferas que influenciam personagens e espectadores.

A professora Kristi McKim (2017), ao longo de sua obra sobre a ass
cinema e clima, informa que o clima pode fazer parte do estilo de um cineasta, pc
catalizador do enredo e até revelar a interioridade dos personagens. McKim ta

como as estacoes do ano influenciam a narrativa:

A consideragdo estética convencional para os ciclos sazon:
primavera como regeneragdo, juventude e novidade; o verac
quente e florescente; outono como morte lenta; e o inverno ¢
morte. Inimeras obras de arte dependem desse padrio, que
paletas de cores comparaveis: verdes de primavera; ve
brilhantes; laranja queimado outonal, vermelho e marror
quebradicos branco-acinzentados. Os filmes estabelecem e se
da sazonalidade, pois elas convidam nossa proje¢ao de vivic
imagens sazonais®. (McKIM, 2017, p.165)

Oliver Twist (Roman Polansky, 2005), baseado no texto de Charles Dicl
McKim, um dos filmes que associam o clima externo com a interioridade do p
narrativa, que conta as aventuras do menino Oliver Twist pelas ruas de Londres.

com neve, refletindo a melancolia do jovem, e com a neblina, demonstrando a f:



personagem na medida em que nos sentimos inclinados a prestar atencdo a

melodraméticos.”’” (McKIM, 2017, p.86)

Os trés elementos climaticos que aparecem repetidamente nos filmes
Angelopoulos — as nuvens, a neve ¢ a neblina — suscitam determinadas atmost
Aqui a expressao “atmosfera” ¢ entendida como a natureza essencial entre o sujeit
e 0 objeto percebido, que propicia efeitos emocionais e irradia uma série de

sensagdes e tendem a levar o sujeito/personagem a um certo estado de espirito.

O termo atmosfera ¢ associado ao meio meteorologico, designando a par
ar que envolve a terra, contudo, desde o século XVIII, a expressdo passa a se
diversas narrativas para descrever “um certo estado de espirito pairando no ar
explica Gernot Bohme (2017, p.15). Ja o psiquiatra alemdo Hubert Tellenbachm
Geschmack und Atmosphdre, de 1968, traz a expressao para a esfera do oral e
associando a palavra “atmosfera” para o ambiente caseiro, afirmando que ¢ o am
as pessoas se sentirem em casa, sendo algo que afeta os individuos profundamen

sensac¢io corporal (apud BOHME, 2017, p.15).

A atmosfera € o fendmeno “entre” dois lados, nos explica Bohme logo na
seu estudo (BOHME, 2017, p.1). As atmosferas preenchem os espagos, emanan
As formas e elementos naturais sdo significativos produtores de atmosferas
individuo, como receptor, pode se deparar com uma atmosfera, senti-la e vivenc
humanos experimentam a natureza como sublime ou grotesca, melancolica ou ale

uma série de adjetivos.

Angelopoulos parecia estar ciente das possibilidades dos elementos r
geradores de atmosferas. Os elementos naturais — as nuvens, a neve € a net
atmosferas que atuam em conjunto com a tema e com a narrativa da obra, a
sentimento de desalento dos personagens e dos espectadores, criando, além disso,
de misticismo, mistério e transcendéncia, como se encobrisse a dura realidade «

ao mesmo tempo em que abrem espago para uma ruptura espaco-temporal.



elementos da natureza e também como metaforas, aspectos visuais utilizados p

sintetizar uma ideia. Comecemos pela cobertura de nuvens

As nuvens sao originadas pelo calor que ¢ irradiado pelo sol e que atinge ¢
planeta, evaporando a agua que sobe para a atmosfera. Ao encontrar regides mai
este vapor se condensa em minusculas goticulas de 4gua ou cristais de gelo formar
Este fendmeno pode ocorrer em qualquer regido da Terra. A cobertura de nuvens f
regulador da principal fonte de energia do nosso planeta, a saber, a radiacao sol
desta radia¢do consegue atravessar esta cobertura, enquanto outra parte ¢ retida
volta ao espaco. E de acordo com a aparéncia a nuvens nos filmes de Angelopoul

stratus, que cobrem grande parte ou todo o céu. (ECHER, MARTINS, PEREIRA

Alain Chevalier e Jean Gheerbrant (1982, p.648), afirmam que as nuvens
série de aspectos simbdlicos, apresentando normalmente uma natureza mal dc
instrumento de epifanias e apoteoses. Como produtora de chuva, as nuvens

atividade celeste, normalmente associada as teofanias, fecundidade ou revelagoe:

Em Um olhar a cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998) ganha out
Percebemos o céu branco como uma mortalha, a cobertura de nuvens traz a tona ¢
de tristeza, severidade, incerteza e de nostalgia tanto dos personagens principa
espectadores. Em ambos os filmes, as nuvens ndo possuem contornos ou divis
sugerindo, de certa maneira, a auséncia de limites espago-temporais, reforganc

narrativa.

J4 a neve, devido a sua cor (ou a auséncia dela), esta primordialment
pureza, inocéncia e infancia. A imagem de flocos de neve imaculados caindo
remete a inocéncia e ao onirico. A brancura da neve, devemos acrescentar o seu
vazio. Todavia, a velocidade da queda e sua aparéncia no solo podem também st

medo e tristeza.

Martin de La Soudiere e Martine Tabaud (2009, p.626-627) nos explica

geoclimatoldgica da neve. De acordo com os autores, a queda de neve ve
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no apenas 6 mm no terceiro’>”. Para que haja uma cobertura de solo como assistin
de Angelopoulos € necessaria uma queda continua, possivel apenas em baixas te:
maiores altitudes, caracterizando uma Grécia singular, diferente daquele pais sc

turistico que normalmente conhecemos. E a Grécia de Angelopoulos.

Tanto em Um olhar cada dia quanto em Eternidade e um dia a nev
sequéncias, cobre a terra com sua brancura, apagando os detalhes da paisagem
Grécia e dos Balcas. Este elemento climatico ndo ¢ apenas um espetaculo
determinadas sequéncias, a neve faz parte de um ambiente austero, sendo associ
exilio e da morte, funciona também como imagem da subjetividade dos person:
estimular o aspecto mistico nestas obras, situando a narrativa entre o real e a ima

a linearidade cronoldgica e combinacao de tempos distintos.

Outro elemento natural comum nos trabalhos de Angelopoulos ¢ a n
fendmeno climatico, a neblina abraca os lugares e as pessoas, reconfigurando os
as relagdes entre os personagens, borrando a fronteira entre o real e o imaginar

um sentimento de protecao e seguranga, favorecendo o onirico e, principalmente,

Chevalier e Gheerbrant (1982) afirmam que o nevoeiro € o simbolo do 1
de uma fase de evolugio, quando as formas ainda no estio bem definidas. E a m
¢ do calor, como o caos que precede a criagdao e a fixagdo das espécies. Na pir
significa uma perturbacdo no desenrolar da narrativa, assim como uma passagen
uma transicdo no tempo. O nevoeiro também estd presente em diversos te
irlandeses, normalmente precedendo revelagdes e manifestagdes importantes. ((

GHEERBRANT, 1982, p.634)

A pesquisadora Lionnette Arnodin (2009) também aborda as varias facet
citando textos ao longo da historia onde o termo aparece além de apresentar 1
cientifica da neblina. Do ponto de vista cientifico, a neblina ¢ formada por um a
goticulas finas suspensas na atmosfera. Sua composicao ¢ idéntica a de uma nuv
solo. Por convengao, os meteorologistas falam de bruma quando a visibilidade ¢

quilometro e de neblina se a visibilidade ¢ inferior a esta distancia.



Em uma entrevista’®, ao ser questionado por que gosta tanto da neblina,
respondeu: “-Vocé deveria perguntar ao meu psicanalista”. O diretor prossegu
. . N ~ (

que comegou no cinema devido as produgdes em preto e branco de F. W. Murnau
japoneses como Rashomon, obra de Akira Kurosawa, de 1950. Nas palavras de 4
Preto e branco sempre parece neblina. Procuro recriar o mistério desse preto
marcou minha visao do cinema. E quando adiciono salpicos de cor ao vestido dc

a uma bandeira, eles tém significado."’’” (ANGELOPOULOS, 2013)

O primeiro longa metragem da viagem da década de 1990 ¢ Um olhar a
viemma tou Odyssea, 1995). Na obra, que mostra a jornada do cineasta A. pel
busca dos rolos de filme nunca revelados dos irmaos Manakis, os primeiros
Balcds, o céu ¢ branco, constantemente coberto por nuvens, enquanto a nev
aparecem de forma pontual em determinadas sequéncias. Estes elementos climat;
relevante na narrativa, funcionando como pano de fundo estilistico, mas t:

formadores de atmosferas ou estados de espirito.

Como notamos nos frames a seguir, apds cruzarem a fronteira, o cine
motorista se deparam com um grupo de refugiados caminhando pela neve. Angelc
sequéncia mostra a submissdo do homem ao ambiente natural. Os exilado
diminutas em meio a paisagem. A neve domina o cenario, tornando-a um espac
dissipando os detalhes do solo e da montanha. A brancura da neve funciona comc
papel na qual a tristeza, o medo e horror do exilio estdo sobrescritos. A ne
caracteristica marcante, seu siléncio, acompanhado pelo sentimento de solidao, g
sequéncia pela trilha-sonora de Eleni Karaindrou, que refor¢a a atmosfera somb

das imagens do degredo.




Figura 04 - A neve e o exilio

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme digitali

No final do filme, a neblina aparece como elemento fundamental. O cine
na Sarajevo destruida pela guerra, em busca dos rolos perdidos dos irmaos Ma
curador da cinemateca da cidade o avisa dos perigos da guerra e o convida pa

pelas ruas destruida da cidade. Ocorre entdao um dialogo entre Levi e o cineasta g
“- A neblina...”

- “Vocé notou? Nesta cidade a neblina ¢ a melhor amiga do homem. Lhe parece
entdo Sarajevo recupera a normalidade. Os franco atiradores se retiram. A névo

vamos celebra-la”.”®

Sarajevo foi engolida pela neve e principalmente pela neblina. Percebemo
a seguir como 0s personagens em preto contrastam com as luzes e com o branc
neblina desmaterializa este mundo em guerra, transfigura o cotidiano e evoca o 1
transcendéncia. Os elementos climaticos funcionam também como a extensdo ¢
personagens. Angelopoulos usa a brancura da neblina para trazer a tona estac

extremos, como a tristeza ¢ a incerteza.

Esse elemento climatico pode se melhor contemplado na figura a segu
neste caso, assume também uma acepcao: ela circunscreve e resguarda a vida da

ser tdo densa, serviria como uma provavel protecao para os moradores de Sarave;



Figura 05- A neve, a neblina e a morte em Sarajevo

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme digitali

Finalmente, em Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 19¢
conta a histéria do poeta Alexander em seu ultimo dia de vida, conduzindo um m
até sua aldeia, os dias nublados se fazem presente durante todo o filme, con
atmosfera invernal e amargurada, que traz a ideia do envelecimento e da morte

que esta proxima.

Nas imagens seguintes, vemos que na divisa entre a Grécia e a Albans
neblina se juntam para formar uma cena fantasmagorica. Ao se aproximarem
Alexander e seu jovem amigo percebem os corpos pendurados nas cercas. Eml
fantasia, uma imaginac¢ao de Alexander, a neve e a neblina embagam o0s corpo
uma atmosfera de tristeza e de violéncia, lembrando as antigas cercanias medi
penduravam os inimigos como um aviso. Do ponto de vista iconico, as li
representadas por Alexander, pela crianga, pela torre de vigia e pelos corpos

CcCerca sugerem uma conexao entre o terreno ou o mundano, entre concreto € o mi



Figura 06 - A neve, a neblina e o inferno da fronteira

Fonte: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) — Filme d

Em ambos os filmes, o céu encoberto pelas nuvens € uma constante. As n
refletem e amplificam os sentimentos de tristeza e nostalgia dos personagens, ao -
que trazem uma sensagdo contante de transcendéncia e misticismo. Em Um olh
(1995), ha uma cena em que o cineasta A ¢ seu motorista deixam uma velha ser
pediu carona em uma praga vazia, em Kong¢é (Korytsa, em grego), uma pe
albanesa. Ali o céu encoberto traz o sentimento de solidao e tristeza. J4 em Efte
dia, nas cenas nas quais Alexander contracena com seu jovem amigo albanés, s
ou no cal¢gadao em frente ao mar, a cobertura de nuvens brancas pode ser compr
um espelho dos sentimentos dos personagens: um certo abatimento, o desejo de «

lugar ou outro tempo.

Figura 07 — O céu coberto de nuvens




personagens e espectadores sdo envoltos pelos elementos da natureza. Angelopot
ambientacdo para a viagem e para a representacdo da identidade do individuc
Nestes filmes, a iconografia, caracterizada por fatores climaticos — pela palidez
alvura da neve e pela suavidade da neblina - revela uma atmosfera melancolica,
de contemplacdo e misticismo, que funciona como espelho da alma dos pers
metafora para a condicdo humana e historica dos Balcds e como um suporte a

formas narrativas.



3. 0S CRONOTOPOS E NARRATIVAS NAO NATURAIS

Quero dizer que na maneira como uso o tempo, o te
espago e o espago, de uma forma estranha, torna-se te
sei se o que digo faz sentido, mas existe um acorded
espago, um acordedo continuo que da uma dimensdo

acontecimentos que estio sendo mostrados na tela” .

Um olhar a cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998), filmes dirig;
Angelopoulos, s3o narrativas que se desenrolam na estrada e, também em suas par
a viagem, os personagens se deparam com personagens que foram importantes et
passam por situagdes dramdticas que os levam as experiéncias misticas, con
conjuncao entre épocas distintas, possibilitando o retorno dos protagonistas A.
um tempo perdido, interagindo com familiares, amigos e vivendo situagdes histo

Neste capitulo apresentaremos determinados pressupostos teoricos qu
entendimento da jornada e do fendmeno mistico. A jornada pelos Balcas pode ser
como a representagao filmada de um cronotopo de viagem, acompanhado de outr
auxiliares, do encontro ¢ do limiar, conceitos desenvolvidos pelo linguista 1
Bakhtin. J& as diversas experi€ncias misticas que ocorrem no caminho, atrav¢
espago-temporais, sao temporalidades combinadas, formatos narrativos est
pesquisadores Jan Albert, Dave Herman e Brian Richardson, que g

impenetrabilidade das fronteiras entre passado, presente e futuro.

3.1 Os cronotopos

O linguista, critico literario e fildsofo russo Mikhail Bakhtin (1895-1975
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a 1ideia de cronotopo (cronos = tempo e topos = lugar), ou seja, a interligacao
espaco em uma obra artistica. O tedrico russo teve como base para a criagao
Teoria da Relatividade, desenvolvida por Albert Einstein (1879 — 1955), resp
delimitagdes e conexdes entre espacgo € tempo dentro da Fisica. Nas palavras de |
No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indici
temporais num todo compreensivo € concreto. Aqui o temp
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espacc
penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os in

transparecem no espaco, € o espaco reveste-se de sentido e ¢é

tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracteriz:
artistico. (BAKHTIN, 2010, p. 211).

O conceito de cronotopo designa entdo um formato espago-temporal, on
historias se desenvolvem. E um quadro, uma delimitacdo do espaco, um recorte
de uma determinada época, com seus lugares, personagens, ambientagdes polit
ideoldgicas, que influencia ndo apenas a construgao do personagem e suas agoes
a maneira como a narrativa se desenrola. Contudo, mesmo que essas estru
temporais, por mais que artisticamente proximas a realidade, nunca podem se
mundo concreto, pois dependem do ponto de vista do autor da obra e da e

personagens na representagao estética.

Em seus estudos sobre a literatura cldssica, o pesquisador russo percebe
trés modelos fundamentais de cronotopos que se repetem através do tempo e pe
constituigdo do romance europeu até a metade do século XVIII e que podem ser
como determinantes de género: o cronotopo da aventura, o cronotopo de «

cronotopo biografico ou autobiografico.

Bakhtin (2010) assinala que em A Novela Etipe ou Etiipica, de Heliodorc
Clitofontes, de Aquiles Tatius; Chereas € Callirhoe, de Chariton, As Efesiaquas,

As Efesiaquas, de Efeso, Dafnes e Chloé, de Longus, temos o cronotopo d:

~ . , . .
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os proprios herdis que agem em suas aventuras, mas respondem as forgas do acas
de sua jornada, acontecem encontros inesperados com pessoas, desvarios, s

passado ou pressentimentos.

Em Satiricon, de Petronio e O Asno de Ouro, de Apuleio, Bahktin nota
do cronotopo da aventura e de costumes. A obra de Apuleio suscita o tema da ti
da mudanga, da morte e renascimento. Lucio, o protagonista, considera sua vid
busca uma mudanga em seu cotidiano. Apos usar o unguento de uma bruxa, Luci
se em um asno € torna-se um atento observador da vida privada. Por fim, Lucio vo

como uma pessoa diferente, modificada em seu carater.

O terceiro tipo de romance antigo ¢ o de biografia e autobiografia. Na an
existia essa forma de grande obra biografica. Porém, nela desenvolveu-se uma s
biograficos, que serviram de base para as biografias futuras. Existem dois tipos
biograficas, o primeiro tipo ¢ o chamado de platonico, pois se manifestou mais ni
obras de Platdo, como A4 Apologia de Socrates e Fédon e esta ligado ao caminhc
que busca o verdadeiro conhecimento. O segundo ¢ a autobiografia e/ou biog

baseada em um discurso civil, com caracteristicas finebres e elogiosas

Além das construgdes cronotopicas de género, Bakhtin desenvolveu out
cronotopo, essenciais para o desenvolvimento da narrativa: o cronotopo da estrad
e do limiar. A mencao ao cronotopo da estrada surge junto ao estudo do romance
ser compreendida como o percurso fisico, a jornada interior do personagem
autoconhecimento ou também a travessia temporal do individuo através de su
Bakhtin afirma sua importancia: “rara ¢ a obra que passa sem certas variantes
estrada, e muitas obras estdo francamente construidas sobre o cronotopo de
encontros e as aventuras que correm pelo caminho” (BAKHTIN, 2010, p.223). O |
apresenta o cronotopo da estrada ligado ao do encontro: ¢ no caminho ou na ¢

encontros podem acontecer. O encontro ¢ um dos pilares fundamentais da his



nossos). Este cronotopo organiza a transi¢ao de um estado a outro € normalmente,
em um periodo de tempo muito curto e faz a ligagao entre dois espagos diferente
fora, o familiar e o estranho, que ja foi vivido e o que devera ser experenciado. A
limiar marca a transi¢ao do personagem para um novo estagio de sua existéncia, u
que o leva a deixar a sua vida normal para viver uma aventura. O cronotopo d
ponto de encontro com a alteridade: o confronto do personagem com outro pers
leva a uma forma de autodescoberta e que o for¢ca a um questionamento do an

vida.

Ha algo interessante a se comentar sobre os cronotopos: ainda de acordo
(2010, p.357) “diversos cronotopos podem se incorporar um ao outro, coexistir,
permutar, confrontar-se, se opor ou se encontrar nas inter-relacdes mais comp
feita, novos géneros podem se desenvolver, diferentes formas narrativas flores
filmes de jornada de carater mistico. Pensemos nos cronotopo da estrada, do
limiar: o viajante em sua jornada por uma terra distante, depara-se com outros |
situagoes de forte teor emocional. Esses encontros e eventos conduzem
experiéncias misticas, representadas pela combinacdo de tempos histéricos d

interacdo com pessoas € acontecimentos de seu passado.

3.2 Os cronotopos de viagem no cinema: os road movies

Bakhtin desenvolveu o conceito de cronotopo para o campo li
especificamente para as reflexdes sobre o romance e para a compreensao de
géneros, nao relacionando o cronotopo com outras esferas da cultura (BAKHTIN,
Entretanto, devido a sua maleabilidade e capacidade de adaptagdo, a ideia geral
pode ser utilizada em diversos setores do saber, alguns distantes epistemologicar

biologia ou mesmo as artes.

Na area cinematografica, em especifico, o cronotopo pode ser entendido ¢
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por Bahktin no cinema foi realizada por tedricos como Robert Stam, Marti

Alexandra Ganser, Julia Puhringer e Markus Rheindorf.

Stam, em seu Introdugdo a Teoria do Cinema (2003), explora especialm
do dialogismo e do carnavalesco, mas ainda assim desenvolve consideragdes imp
o cronotopo, movendo o conceito do campo literario para o meio cinematografic
sua analise segue a mesma compreensao de Bahktin e mostra a importancia dess
para o estudo das questdes de género e histdria, bem como na representagdo do te
em um filme. De acordo com Stam, o cronotopo pode ser entendido como

o lugar em que o tempo torna-se espesso, encorpa-se, transfor
artisticamente visivel, ¢ no qual o espago torna-se im
movimentos do tempo, da trama e da historia, reagindo a e
alguns aspectos mais adequada ao cinema do que a propria lite
que a literatura se desenvolve no interior de um espaco Iéxico, v
que o cronotopo cinematografico ¢ absolutamente literal, de:
concretamente sobre uma tela com dimensdes especificas e ¢
em um tempo literal (geralmente, 24 fotogramas por segu

distinto do espaco-tempo ficticio que os filmes individuais po
(STAM, 2003, p.229).

Flanagan acompanha as ideias de Robert Stam tanto sobre a inser¢do do
narrativa cinematografica quanto em sua materializagdo na pelicula. Para o aut
concepgao de cronotopo, pode-se afirmar que um filme € a forma de arte que expr
mais completa o conceito e a atividade cronotopica. A capacidade que u
cinematografica possui de apresentar mudancas espaciais ao longo do tempo do
distingue de outros modelos de expressado artistica como a literatura ou a pintura.
de transmissdo e recepcdo de um filme estdo igualmente direcionados pela m:
tempo e espago. Sobre a materialidade do cronotopo na pelicula, Flanagan consi
um determinado lugar € em um momento especifico, uma representacao visua
espacial se desenrola em cerca de 24 quadros por segundo, projetada em 1

parametros espaciais definidos”!®® (FLANAGAN, 2009, p.56).

Interessa-nos também as ideias de Alexandra Ganser, Julia Puhri



rigida daquilo que seria um filme de estrada, tendo como base o conceito B
cronotopo. Ao analisar uma série de filmes que utilizam a estrada como cendrio
articulistas apontam a impossibilidade de categorizar essas obras como um Ur
dominante - cronotopo de estrada (como descrito originalmente por Bakhtin), me
assumir uma defini¢ao unificada de road movie e também nao vislumbram os filn
como uma interagdo possivel entre diversos cronotopos (da estrada, do encontro,
autores sugerem que ha uma variedade de formas de cronotopo, especificas, d
obra, e citam como exemplos o cronotopo de fuga, o da jornada, o da terra prome
end city, um lugar estagnado no tempo, com a predominancia do espago ao lor

quando a cidade acaba se tornado uma antitese da terra prometida (promissed lar

Ainda de acordo com Ganser, Piihringer ¢ Rheindorf, nos filmes de viag
de parada ao longo da estrada, a saber, cidades, aldeias, fronteiras, bares e rest
grande importancia na narrativa, como espacos do cronotopo do encontro, onde
dramaéticas entre os personagens ocorrem. No cronotopo da estrada, os “lugare
como lanchonetes, postos de gasolina, motéis e garagens, nao sao espagos efémer
de valor, ou seja, lugares destruidos pela velocidade, para usar a frase de P:

(GANSER; PUHRINGER; RHEINDORF 2006, p.15).

Percebemos a originalidade e a relevancia do trabalho de Ganser, Piihringe
contudo, discordamos de um dos pontos centrais do texto destes autores. Ei
consideramos a dominancia do cronotopo da estrada, da maneira concebida por |
a base dos filmes de viagem produzidos por Theo Angelopoulos na década de 1¢
a cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998), nos distanciando entdo do ente
pesquisadores, que ndo vislumbram a importancia desta categoria cronot¢
cronotopo da estrada fornece o recorte geografico-temporal, a base na qual o
acontece. Outros cronotopos, como o do encontro, do limiar/soleira, ou mesmo a
por Ganser, Piihringer e Rheindorf, como o da terra prometida, do dead end city

outros que possam surgir, podem ser conectados ou inseridos ao da estrada, mi
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albanés no porto de Tessalonica. Ja o cronotopo do dead end city ¢ representado

destruida pela guerra, em Um olhar cada dia.

Por outro lado, acompanhamos os autores quando afirmam a importancia
parada ao longo da estrada. Nestes locais, ha a possibilidade ocorrer o cronotopc
o contato dos protagonistas com outros personagens. A viagem ganha uma m:
pessoal a partir destas interagdes. Historias pessoais ¢ familiares sao reveladas,
visdo do mundo ou na estrutura psicologica do protagonista podem ser desencade
companheiros de jornada ou por individuos que se conectam a viagem de forma
Nas pausas da viagem também podem ocorrer o cronotopo do limiar, representa;
ruptura, crises e decisdes que podem mudar a vida dos personagens e o desenrola
Sao eventos de maior teor emocional, que levam os individuos para um novo es
vidas e na propria narrativa, em um outro tempo ou espaco, como nas sequénc

Alexander, os dois personagens principais, se colocam na estrada.

3.3 Narrativas ndo naturais: quando presente e passado se encontram

E interessante fazermos um breve resumo dos estudos produzidos ao lon
moderna sobre o tempo nas narrativas, da literatura ao cinema, até alcangarmos

nao naturais ¢ a temporalidade combinada.

Nas décadas de 1960 e¢ 1970, o critico Gerard Genette langa seus «
narratologia sob o titulo Figures. Os ensaios investigam a narrativa, seus mecanis:
critica e a relacao com a literatura. Figures I é lancado em 1966 e Figures 11, em
111, de 1972, ¢ inspirado nos procedimentos narrativos encontrados na obra do
Marcel Proust, Em busca do tempo perdido (1913-1927). Especificame

temporalidade, o autor apresentou as ideias de anacronia, analepse e prolepse'®.

103 Ao estudar a questdo do tempo na narrativa, Genette desenvolve a ideia de anacronia, ou seja,

primeira linha temporal, que seria o eixo principal da narrativa, para outra linha secundaria, seja :
no futuro. Isso <eria resultado de uma discordancia entre o aue o autor chama de tembo da histor



Posteriormente, os criticos e também académicos André Guadreault e
desenvolveram trabalhos revisando e adaptando o modelo genettiano para uma

campo audiovisual. Ao analisarem a questdo temporal, trazem os conceitos d

flashforward 1%

Ja o pesquisador brasileiro Alex Damasceno (2013) produziu um trab
diversas formas de flashbacks, ao articular as reflexdes sobre lembrangas € memc
Musterenberg, com as ideias sobre a representagdo visual no cinema, concebic
Xavier. Damasceno salienta que, mais que um retorno impessoal no tempo da -
explicar ou complementar algum acontecimento no presente, o procedimer
flashback tem estreita ligagdo com a memoria, com o ato de lembrar € com a 1
arte cinematografica vai além das representacdes da realidade concreta, sendo c:
o fluxo de consciéncia de um determinado personagem, podendo ser também
aleatdria ou for¢cada. Da mesma forma, o procedimento visual do flashforward «
a previsdo ou o adiantamento temporal de um acontecimento, estando mai

imaginac¢ao, ao pensamento, a for¢a criadora da mente humana.

o cinema pode agir de forma andloga a imaginac¢do: ele posst
das 1ideias, que ndo estdo subordinadas as exigéncias
acontecimentos externos, mas as leis psicologicas da associ
Dentro da mente, passado e futuro se entrelagcam com o prese
ao 1nveés de obedecer as leis do mundo exterior, obedece as d:
papel da memoria e da imaginagdo na arte do cinema pode ser
e significativo. A tela pode refletir ndo apenas o produ
lembrancas ou da nossa imagina¢do, mas a propria mente dos -
técnica cinematografica introduziu com sucesso uma forma esj
tipo de visualizagdo. (MUNSTERBERG, 199, p.38-39).

Uma perspectiva que chama a atencao nas historias de fic¢do, ndo apenas
também cinematograficas, ¢ que estas mesmo que ndo reproduzam mimeticamer
ao nosso redor, frequentemente nos apresentam historias extraordinarias, nos c

limite da estranheza. Esta possibilidade narrativa foi estudada por uma série de



Albert, em seu The Living Handbook of Narratology!®, apresenta uma nc
narrativas ndo naturais. Para o autor, este modelo de narrativa rompe com as lei
principios logicos e cartesianos e at€¢ com as distingdes antropomorficas, apresent:
narradores, personagens e temporalidades que nao poderiam existir no mundo
natural” pode acontecer de duas formas diferentes. Por um lado, existem as
logicas que ainda ndo foram transformadas em modelos cognitivos basicos, tif
pos-modernas, € por isso parecem tdo estranhas aos espectador. Por outro
impossibilidades fisicas, logicas ou antropomorficas que, ao longo do tempo
formas mais familiares de representacao, como o didlogo com animais, econtrade
a utilizacdo da magia em romances de fantasia ou a viagem no tempo em fic
Contudo, as narrativas nunca sao totalmente antinaturais: os textos normalmer
elementos "naturais", existentes em nosso mundo concreto, € componentes “na

mesmo tempo. (ALBERT, 2013).

A textualidade ndo natural remonta a géneros ja conhecidos ha tempos, ¢
contos de fadas, que possuem caracteristicas bem definidas, estabelecidas e comg
diversos publicos mundo afora, o que pode explicar a multiplicagdo de narrativa
na atualidade. Muitas das produgdes ficcionais na contemporaneidade
compreendidas como um processo intertextual que combina nosso conhecimento
com os conhecimentos de géneros literarios ja estabelecidos e suas narrati

personagens, temporalidades e estruturas impossiveis.

O entendimento do publico ¢ baseado em suas experiéncias do mundo real,
Albert. Quando os destinatarios sao confrontados com cenarios ou eventos nao
normalmente utilizam conhecimentos preexistentes para reconstruir adequ
elementos nao naturais em uma perspectiva natural. O autor argumenta que, ur
leitores remodelaram o nao natural através de suas proprias formas cognitiva:
interpretar este elemento ndo natural como parte de seu mundo, como uma alegor
sobre a condi¢gdo humana, como uma satira que zomba de predisposi¢des psicol

critica determinadas situacoes politicas e sociais.



padroes narratologicos a cada novo trabalho. Narrativas ndo naturais pr
desfamiliarizacdo dos elementos bésicos da narrativa. (ALBER; IVERSENM
RICHARDSON, 2012, p.373).

O pesquisador faz ainda uma diferenciagdo entre o que ele chama de
mimeéticas, como contos de fadas, histérias de fantasmas, etc., e a obra antimi
autor como o irlandés Samuel Beckett que desafia os principios do realist
elementos nao naturais em cenas, entidades e elementos da narrativa. Richards
exemplo a obra de Beckett, Wattt (1953), narrado em terceira pessoa e que € que €
“reivindicada” por um narrador em primeira pessoa, Sam, na metade do livro,

abala as perspectivas narrativas naturais. (RICHARDSON, 2006, p.13)

Ap0s estudar a temporalidades de textos nao naturais recentes, Richardso
apresenta seis modos'® de reconstrugio temporal que, apesar de nio-mimético:
uma relagdo com a classica nocao de mimesis e s6 a partir dela podem ser com
que mais chama nossa aten¢do ¢ a chamada femporalidade combinada (confl
diferentes momentos temporais se misturam e elementos pertencentes a difere
combinam-se em um Uunico espago-tempo, abstraindo-se a ideia da sucessdo lin

para dar forma a uma acao dramatica.

Outro tedrico que se debrugou sobre o tempo nao natural foi David Herma
artigo Limits of Order: Toward a Theory of Polychronic Narration (1988), re
genettiana sobre tempo para refletir especificamente sobre as narrativas que
impenetrabilidade das fronteiras entre passado, presente e futuro. Para o aut
pertencentes a diferentes periodos podem se combinar dentro de um mundo fic
refere-se a essa possibilidade como uma narracdo policronica, salientando qux

eventos policronicos ocorrem em mais de um lugar no tempo”!?’. (HERMAN, 1
No caso das viagens misticas dirigidas por Angelopoulos na década de 1
uma relacao temporal ndo natural, ndo se encaixando nos modelos tradicionais e:

Genette, Guadreault e Jost. Nestes filmes, os eventos misticos sao marcados
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espaco-temporal e pela combinagdo entre linhas temporais distintas, poss
personagem do presente interagir com outros do passado, sem a utilizacao de fla
nossa tese, optamos por aplicar a teoria € a nomenclatura criada por Brian Richa
temporalidade combinada, por ser a que mais se associa a experiéncia mistica,

por Angelopoulos em suas obras da década de 1990.

3.4. Temporalidade combinada: uma nova concep¢ao da historia

Os filmes de viagem desenvolvidos por Angelopoulos na década de 199(
temporalidade combinada, rompendo a linearidade histérica, viabilizando a jung
distintos e, com isso, permitindo um personagem do presente interagir com outrc
Angelopoulos apresenta nestes filmes um modo peculiar de tratar a narrativa cine

0 tempo.

A percep¢ao que as organizagdes sociais tinham do tempo e histéria m
longo das é€pocas, sendo concebido de forma circular, linear ou subjetivo. /
tradicionais entendiam o tempo de maneira ciclica. Um camponés da Idade 1
exercia suas atividades diarias sob a influéncia dos ciclos da noite e do dia, da
alternancia entre plantio e colheita. Nesse sentido, eventos do pretérito iriam

ciclos, em um eterno retorno do passado.

Com a invengdo do relégio no século XIII, estabelece-se uma no
temporalidade, um tempo que pode ser contado e controlado. Uma nova sociedads
com intercambio maritimo e terrestre mais acentuado, um comércio mais intenso
vida mais voltado para os meios urbanos, com eventos pontuados cron
Desenvolve-se uma nog¢ao de tempo linear da historia, que se tornara predominant
até a atualidade, com o suporte do pensamento filosdéfico do século XVII
cientificismo e do evolucionismo darwiniano.

Hé ainda outra no¢ao de tempo, diferente do cronoldgico: o psicologico,
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mas que o empurram em dire¢do ao futuro. Estabelece-se uma ideia de tempo

evolutivo da historia.

Walter Benjamin, em suas teses sobre a Historia, escritas as vésperas da Se
Mundial, quando o nazismo ja assombrava a Europa, criticou a perspectiva da
um processo evolutivo linear, juntamente com a ideologia de um progress
civiliza¢do ocidental. Benjamin utiliza a pintura de Paul Klee, de 1920, Angelus
uma metafora para a sua ideia. Nas teses de Benjamin, o anjo da histéria esta cos
olhos voltados para os escombros e ruinas do passado. Ele gostaria de refazer a
esta tarefa ¢ impossivel, afinal o tempo € linear, empurrado para o futuro pela t

progresso.

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Nele s
anjo que parece estar na iminéncia de afastar-se de algo
fixamente. Seus olhos estdo arregalados, sua boca esté aberta e
estiradas. E assim que deve parecer o Anjo da Histéria. Sua fa
o passado. L4 onde nds vemos surgir uma sequéncia de even
catastrofe unica, que incessantemente empilha escombros sob
os lanca a seus pés. Ele gostaria de se demorar, de despertar os

de novo o que foi esmagado. Mas uma tempestade sopra do

agarra as suas asas, ¢ ¢ tdo forte que o Anjo ja ndo as conseg
Essa tempestade o leva inexoravelmente para o futuro, para ¢
costas, enquanto diante dele a pilha de escombros cresce rumo
que chamamos de progresso ¢ essa tempestade (BENJAMIN,

Angelopoulos, assim como o anjo de Klee, também tem a face voltada p:
Ele conheceu as catastrofes e os escombros da histéria pois viveu nos anos t
guerras, de ditaduras e de revolugdes. Como artista e ativista, ele ndo quer aper
acontecimentos do passado, mas fazer aquilo que o anjo de Klee ndo conseguiu,
quer “se demorar, despertar os mortos e reunir o que foi esmagado” (BENJAMII
e, a partir dai, refazer o passado.

O cineasta grego ao utilizar a temporalidade combinada em seus filmes

década de 1990, se opde a linearidade da historia. Ele desenvolve uma compreen
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da peninsula balcanica, que fez frente as concepgdes negativas e estereotipadas ¢
também um olhar para o passado, para a familia e para os amigos, formadores d

de coesao social.



4 ANALISANDO OS FILMES: AS TRES PRIMEIRAS VIAGENS

Nesta parte do trabalho, voltaremos nossa atengdo aos trés filmes de via
por Theo Angelopoulos nas décadas de 1970 e 1980. Estas produgdes se inserem -
road-movies europeus, contudo, trazem a assinatura de Angelopoulos, com e:
daquela regidao da Europa e com a poética visual do diretor. Os protagonista
individuos (adultos e criangas), saem em jornadas pelas sinuosas estradas da Gré
uma variedade meios de locomocao, em baixa velocidade, sob nuvens, envolto
muitas vezes enfrentando a neve.

Em A viagem dos comediantes (O Thiassos, 1975), assistimos a jornada
de atores pela problematica Grécia contemporanea. O apicultor (O melissokomos.
o deslocamento de um apicultor e de uma jovem rebelde, seguindo a trilha das ¢
o filme de viagem mais tradicional entre os trés. Finalmente, em Paisagem na n
stin omichli, 1988), ocorre a viagem de duas criancas, da Grécia para a Alemar
real e a fantasia se misturam na narrativa. E importante ressaltarmos que em n
filmes os personagens passam por experiéncias misticas naturais, por rupturas esp.
semelhantes aquelas ocorridas na obra de Proust, com suas caracteristicas fenot
suas funcionabilidades, sem a volta ao passado dos protagonistas, nem a intera
entre pessoas de diferentes €épocas.

Para uma melhor andlise, dividiremos os filmes em sequéncias que
essenciais. Descreveremos estes fragmentos de uma maneira que sejar
compreendidas pelos leitores desta tese, em suas perspectivas tematicas e formais
para a analise destas sequéncias, utilizaremos nossos suportes tedricos desenvoly
deste trabalho, como as pesquisas sobre a recente historia, politica e cultura gre

sobre filmes de viagem, sobre o estilo visual e iconografia, além das teorias dos

4.1 A viagem dos comediantes (O Thiassos, 1975)



A nev
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A viagem dos comediantes (O Thiassos'”, 1975) é o terceiro longa-metr:
Angelopoulos e seu primeiro filme de viagem. E uma representagio da historia gi
XX, com 3h50m, e que exige do espectador atencdo e um prévio conhecimen
passado grego. Produzido durante a violenta ditadura dos coronéis (1967 — 1975
em 1975, com roteiro do proprio Angelopoulos, a fotografia de Giorgos Arvan
sonora de Loukianos Kilaidonis. O elenco conta com Eva Kotamanidou, no pay
Vangelis Kazan, como Aegisthus; Aliki Georgouli, representando Clytemnestra;
como Agamemnon.

As filmagens tiveram inicio no outono de 1973, durante o governo do Co
Ioannidis, sendo concluidas apenas em 1975, apos a restauracdo do regime den
1974, Angelopoulos estava rodando o filme no campus universitario de Aten
alunos ocupam o local para protestar contra o regime militar. O cineasta de
filmagens para liderar os estudantes. Logo depois, o exército invade o campus pai
os protestos e Angelopoulos, como figura-chave das manifestacoes, passa a s
pelos militares. Ele se esconde na casa do produtor do filme, Giorgio Papalios ¢
foge para Paris.

Ao retornar da Franga, Angelopoulos conseguiu escapar da pré-censur:
ministro da junta que era um era ex-colega de escola e deu sua aprovagao ao rof
ninguém o tivesse lido. Durante as filmagens, ao ser interrompido por militares
diretor alegava estar desenvolvendo uma histéria de amor rural ou uma adaptag

Atreides''®. Em varias situagdes os atores tiveram que cantar o hino nacional gre
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O filme chegou aos cinemas em 1975. Angelopoulos conseguiu exibi-lo
no Festival de Cannes, mas apenas na Semana do Diretor € ndo na competic
governo civil de Konstantinos Karamanlis, que chegou ao poder apos a quedadaj
se a deixar o filme entrar em competicio devido ao seu contetido polit

Angelopoulos da competir pela Palma de Ouro.

A viagem dos comediantes conta a historia de uma trupe de atores que per:
cidades no interior da Grécia, no periodo entre 1939 e 1952, encenando uma |
“Golfo, a pastorinha”!!!, do dramaturgo Spyridon Peresiades. Eles se envolvem nc
eventos que marcaram esse periodo: a invasao nazista, a ocupacao britanica,
americana, a ditadura de Metaxas, a guerra civil, a derrota da esquerda e
Democratico e, finalmente, o estabelecimento do governo de direita de Alexa:
efetivamente uma ditadura. Curiosamente, eles nunca conseguem encenar a pe
sempre interrompida por algum evento maior, mostrando como a grande histe
pequena historia.

Como nos trabalhos de Angelopoulos até entdo, ndo ha um personagem pr
ponto de vista dominante na obra, pois o que interessa ¢ o coletivo. Os protagon
trés dimensdes distintas que se entrelacam de maneira complexa e
(MAKRYGIANNAKIS, 2009). Eles sao personagens de um filme, viajando pe
pais enquanto tentam montar uma peca de teatro. Essa jornada apresenta a luta
personagens para encontrar sentido e dire¢do em suas atividades artisticas, mas

apresentar o interior da Grécia.

Em segundo lugar, esses personagens sdo atualizagdes de antigos 1
conferindo uma camada adicional de profundidade e relevancia a historia
Climnestra, Orestes, Electra e outros evocam figuras classicas da mit
recontextualizadas para abordar os grandes eventos da Grécia moderna: a Se:
Mundial, as ditaduras e a Guerra Civil. Essa conexao com as narrativas mitologi

relevancia dos antigos mitos em tratar de questoes humanas e politicas universai:

Por fim, os personagens funcionam como representagdes das forga



demonstra uma aversao notavel a politica, pode ser vista como um simbolo
preferem evitar o engajamento politico em tempos tumultuados, refletindo un
apatia ou cansago diante das constantes lutas ideologicas. Orestes, Piladc
personificam a esquerda radical e combativa, profundamente ligada ao Partid
Aegisthus, por sua vez, € retratado como colaborador dos nazistas, representa
reacionarias e traidoras que trabalharam com os ocupantes para manter o controle
Electra, uma figura central, representa a esquerda popular, destacando-se como
sofreu diretamente com a ocupacdo nazista € a subsequente repressao dos
fascistas. Sua luta personifica o sofrimento e a resisténcia da populagdo, que

atrocidades da ocupacao e a tirania dos regimes opressores.

O filme comeca em 1952 quando o grupo de atores chega a cidade de Aig
pais, uma das mais antigas cidades gregas. Nao hé informag¢ao de onde a trupe ve
viagem se da nas mudancgas de cidade e nas poucas cenas mostrando o grupo util
meio de transporte. As formas de locomog¢dao nao sdo importantes aqui, 0s p«
movimentam por Onibus ou trem e a énfase ndo estd na estrada, mas sim nas

eventos historicos que ocorrem nas cidades onde o grupo se apresenta.

H4 uma série de retornos aos anos de 1939 e 1944. Contudo, os flashbac
sem nenhum efeito especial ou de cor indicando o retorno ao passado, a passa
ocorre por meio de um corte simples, uma mise-en-scene, um momento de camer:

ou de longas tomadas, técnicas refinadas de camera para marcar a passagem de t

A viagem dos comediantes ¢ rico no uso de longos planos, apresentai
documental as questdes humanas e politicas daquelas €pocas representadas. I
filmar se tornaria a assinatura visual de Angelopoulos e se repetiria em seus trabal
A encenac¢do dos atores também ¢ minima, contida, amplificando a sensagao dx
planos abertos sugerem uma grandiosidade e deslumbramento. Surgem nas ¢
vazios, sem acao dramadtica, apenas siléncio, possibilitando aos espectadores

reflexdo sobre o que assistem na tela.
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educar as pessoas e fazer o publico responder criticamente aos eventos que se ¢

palco.

Angelopoulos explica que:

Na época de 4 viagem dos comediantes, ndo se esquega, e
influéncia de Brecht, e passando pela experiéncia do marxismc
nao ha passado; tudo esta presente. Nao sei agora, depois de to
o que se preservou disso, porque a melhor parte das minha
sonhos nasceu da esquerda. Eu continuo um esquerdista perdid
o que significa a esquerda, mas acho que ¢ simplesmente o de
do homem por um mundo melhor. Para mim, essa ¢ a esquerc
mundo de justica, renovacdo. Assim nasceu essa relagdo e
passado. (ANGELOPOULOS, 2004)'!2

Brecht desenvolveu uma dramaturgia com uma série de elementos visar
burguesia, a educagdo do publico e a transformagdo social. O dramaturgo des
método chamado de Verfremdungseffekt, o efeito de estranhamento. O objetivo e
distancia entre publico e peca, entre espectador e personagem, evitando um esta

com os atores ou com a a¢ao desenvolvida no palco.

Um desses elementos foi a caracterizacao do personagem nao como ur
individual, mas como uma representacdo politica ou de uma camada d
Angelopoulos adapta as ideias de Brecht para o cinema e constréi uma obra ce
grupo de atores, sendo que cada um dos integrantes da trupe representa uma das f
que agiam na Grécia naquela época. Suas performances carecem de naturalidac
empatia com 0s personagens. Suas posturas, expressoes € entonagoes anti-ilusion

as relacoes politicas e sociais do periodo.

Bordwell aponta a tendéncia brechtiana no cinema de Angelopoulos quan
“ao concentrar-se em grupos € encenar de forma ao mesmo tempo minimalista e
Angelopoulos bloqueia os caminhos tradicionais da empatia. Isso produz um d

critico que, por sua vez, nos convida a refletir sobre as forcas historicas maiore
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escolha do grupo de atores como protagonista do filme, e mais ainda, quando
personagens representa um grupo politico da época.

O palco brechtiano deveria enfatizar componentes cénicos que lembrariz
que ele estaria assistindo uma performance. A orquestra que produzia a trill
normalmente visivel, a narrativa dividida em episddios anunciados por cartazes
a continuidade. Brecht também explorou a postura corporal, a vestimenta, as expr
as palavras e entonagdes, fazendo com que o ator mostre de forma clara para
relacdes sociais de seus personagens.

Outra técnica utilizada comumente por Brecht para causar o estranhament
da quarta parede imaginaria que separa o palco do publico. No teatro épico ¢ fur
o ator encare diretamente o publico, converse com ele, chame sua atengao pa
relevante, para que este analise o espetaculo ndo como um espectador passi
emocionalmente com os personagens, mas sim como um individuo criti
politicamente.

No cinema de Angelopoulos, a destruicdo da quarta parede segue o conce:
sendo essencial para a fun¢ao politica e educativa de seus filmes, ndo permitindo u
passiva e estimulando uma resposta ativa dos espectadores. No filme, este ins
presente em trés monologos ao longo do filme, os de Agamenon, Electra e Pilads

O distanciamento entre publico e atores, tipico do teatro brechtiano, fc
trabalho de camera realizado por Angelopoulos em conjunto com seu diretor
Giorgio Arvantis, ao optarem por planos mais abertos, sem closes, evitando a ide
empatia com os personagens em cena. O distanciamento também € conseguid
movimentos de camera, que parece ter vida propria e move-se independente do
objeto tratado em cena. A imagem convida o publico a assistir e refletir o que ¢
cinema.

No inicio do filme, ainda nas cartelas iniciais, Angelopoulos chama noss:
a importancia do teatro e da cultura popular helénica ao longo da narrativa. Um

carregando um acordedo, sai de tras da cortina e apresenta a peca, “Golfo,



rural, exotica, com suas estradas de terra ¢ montanhas cobertas de neve, entre o
1952.

Na cena seguinte vemos os atores caminhando por uma rua da cidade, em
sequéncia. Eles vém do fundo do quadro se dirigindo para o primeiro plano, a ¢
entram em uma porta ¢ saem logo depois. Estdo ocorrendo as primeiras elei¢coes
civil. Uma voz de um megafone € ouvida pedindo as pessoas que votem no gener
Papagos. A rua também esta cheia de faixas de apoio ao militar € um carro |
panfletos na rua. Papagos foi o vencedor da elei¢ao daquele ano.

H4 um corte seco e vemos os atores de costas, caminhando. O gruj
modificado. Alguns membros sdo diferentes e o resto do grupo parece mais joven
figura 08. A voz do megafone ndo ¢ mais ouvida e as faixas nao estdo mais visiv
move para a praca central. Na praga, um homem de bicicleta anuncia um discur
ministro da propaganda nazista Joseph Goebbels junto com general grego

acontecera alguns dias depois. O filme volta alguns anos, para 1939.

Figura 08 - Pelas ruas de Aegion




nacional que estava sendo corroida pela industrializagdo e urbanizagdo, que
populagdes rurais a migrarem para as cidades em busca trabalho. Ao mesmo t
mostra um espaco esquecido ou negligenciado, a trupe faz uma revisdao dos ever
e politicos da Grécia moderna, trazendo o sentimento de pertencimento e de identi
grega.

Vemos a companhia chegando em uma pousada. A camera acompanha os
eles entram no patio de um hotel e sobem escadas até uma varanda externa, ond
retira para seu quarto. A camera segue o movimento dos personagens e depois fix
centro da varanda. Sem um corte na cena, os personagens voltam a entrar nc
estabelecem na sacada olhando para o patio fora da tela.

Ainda nesta sequéncia, ha um exemplo da planimetria, técnica
Angelopoulos para causar estranheza e distanciamento: sem cortes, a cimera faz u
que mostra o patio vazio, como um palco de teatro, os personagens entram e sae
como uma peca, apresentando suas falas. A camera fica fixa e distante da ag
mostrando o que acontece em toda a sequéncia. Neste momento, Angelopot
realismo cinematografico em nome da teatralidade e do estranhamento bre

sequéncia esta retratada nos frames a seguir.

Figura 09 — Na pousada

Fonte: A viagem dos comediantes (O Thiassos, Angelopoulos, 1975) — Filme digitalizad



prisdo!!®. Neste momento torna-se evidente o interesse de Angelopoulos em re
sob a otica da esquerda e trazer a memoria de todos os que foram presos e tortur:

Logo depois, temos a primeira quebra da quarta parede, o primeiro mono
como podemos ver na na figura 10. Assistimos em plano mais aberto o grupo de
vagao de trem. Agamenon levanta-se, vai em direcdo a camera, senta-se a sua fi
seu depoimento. Neste momento, a cdmera esta mais fechada, enquadra o persor
plano-médio. Ele relata diretamente para nos, espectadores, sua historia: ele ch
em 1922, vindo da Asia Menor, Jonia, quando os turcos e os gregos trocaram €
de dois milhdes de gregos que viviam na Turquia retornaram a Grécia). Menci
passeio de barco, de cair na agua e ser salvo, de chegar ao Pireu e achar trab.
dracmas por dia: "Tudo isso comeu minha vida", diz ele. Nesse momento,
retratado no filme ndo € aquele rei cuja historia foi contada nos mitos gregos.

homem simples que foi for¢ado a se tornar um refugiado e um ator viajante.

Figura 10 — O mondlogo de Agamenon

Fonte: A viagem dos comediantes (O Thiassos, Angelopoulos, 1975) — Filme digitalizad

E manhi. Os atores desembarcam em uma estacdo de outra cidade do in
teatro, a pecga tem inicio e o publico ¢ avisado que a Itdlia invadiu a Grécia em de
de 1940. Ha bombardeios e a pega ¢ interrompida. Nessa sequéncia, Angelopot
mais uma vez a sua visao marxista de mundo, mostrando como a “grande historic

“pequena histéria” e como as pessoas sao conduzidas pelos grandes acontecimer



que ouvimos na sequéncia de abertura ¢ ouvido fora da tela. Percebemos que a ne
para 1952. A camera acompanha um veiculo até sair do enquadramento, a direita
de uma pausa, um outro automoével preto aparece na tela no mesmo ponto em
desapareceu. A camera segue o carro que passa em frente a rua que a trupe subi
Papagos desapareceram. Em vez disso, hd uma placa que diz “Pare! Kontrolle™
vestido com uniforme nazista segurando uma metralhadora. O filme retorna pa
Segunda Guerra.

O que percebemos neste trecho ¢ um retorno ao passado construido através
dramatica, quando um veiculo de 1952 sai do quadro e outro, dos anos de guerra, «
Um flashback bem feito e elegante, sem uso de efeitos ou de cor. Os personagens
voltam ao passado com a mesma idade e aparéncia, nao hd qualquer interagdo en

tempos distintos, existe apenas uma passagem de tempo, sem corte.

Figura 11 — Uma juncio temporal

Fonte: A viagem dos comediantes (O Thiassos, Angelopoulos, 1975) — Filme digitalizad

Em uma proxima sequéncia, vemos o grupo de artistas percorrendo uma e
de neve. Eles estdo alegres, cantando, em contraposicao a paisagem melancolica
Eles entram em uma pequena aldeia grega e, de repente, param de cantar. Escuta

som do vento. Vemos dois homens pendurados em uma arvore, provavelmente
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mostrando as pessoas fugindo pelas ruas da cidade. A camera volta para o p
assistimos um gaitista de fole, sozinho, tocando uma musica, causando um certo e
A praga neste momento estd vazia, com trés cadaveres no chdo. Ha um tempo mq
esta fixa, voltada para a praca. De repente, uma pessoa surge na tela corrend
acompanha seu movimento até nos depararmos com um grupo de manifestant:
chegando a praca por uma das ruas. Nesse movimento de camera, temos uma
1945, quando norte-americanos, ingleses e soviéticos disputavam o poder na G

11

durante o Dekemvriana''*, o preludio da guerra civil grega. A noite, o grupo de

os esquerdistas enfrentando a policia e depois as tropas inglesas.

Figura 12 — 360 graus na praca

Fonte: A viagem dos comediantes (O Thiassos, Angelopoulos, 1975) — Filme digitalizad

A trupe continua sua viagem agora caminhando pelas praias da Grécia. El
um grupo de soldados ingleses que os manda parar, abre suas malas e os faz ex
da peca para eles assistirem. No fim da cena, os soldados acabam dancando cor
outro cronotopo do encontro, que serve para mostrar que ocupagao estrangeir:

agora os alemaes foram substituidos pelos ingleses mas o controle rigoroso perm




Angelopoulos também atualiza o mito de Orestes em seu filme. Na narr
Orestes surge como o vingador para fazer a justica e restaurar a ordem, ving
Agamenon. No longa-metragem, Aigistos tornou-se um pequeno vilao ao se tor
Climnestra e por confrontar os integrantes da trupe. Orestes mata Climnestra e Aig
durante uma apresentagdo da peca e o publico aplaude, pensando que isso

performance. Orestes, todavia, logo sera morto pelos fascistas mais a frente no fi

O segundo monologo ¢ de Electra, depois que ela foi estuprada por fasci
na figura a seguir. Vemos a personagem em plano geral, sentada a beira de um
levanta, limpa a sujeira de sua roupa e de seu rosto, dirige-se em a camera, € em
inicia sua fala. Ela relata como os gregos confiavam nos ingleses inicialmen
britanicos armaram os colaboradores nazistas para lutar contra os comunistas.
comeco da Guerra Civil Grega e como os britanicos forcaram o conflito. A cen

com Electra olhando para camera em siléncio.

Figura 13 — O monélogo de Electra

Fonte: A viagem dos comediantes (O Thiassos, Angelopoulos, 1975) — Filme digitalizac

No desenrolar do filme, temos uma cena realizada em um longo plano
qual a camera passeia pelo espago, sem se fixar em closes ou planos mais fecha
brechtiana, a encenagao ¢ artificial, evitando a empatia com os personagens ¢ dei:

divisdes politicas da época. Electra entra em um bar logo apos o término da ocup
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adversarios; ao mesmo tempo que debocha da masculinidade da direita

conservadores dancarem juntos uma valsa

Chegamos ao terceiro monodlogo do filme, realizado por Pilades em um qp
conforme a figura 14. Ele relata a Electra sua prisdo na ilha de Makronissc
combatentes de esquerda foram torturados e coagidos a assinar declaracdes antic

cena termina como as anteriores, novamente em siléncio, com a camera fixa no ro:

A destrui¢do da quarta parede e a desfamiliariazagdo nos escritos d
estratégias necessarias para a politizacdo do teatro €pico. Angelopoulos resg
mitologicos, os apresenta como as forgas politicas e ideologicas da época e os t
personagens tipicamente brechtianos ao apresentar seus monologosdesprovidos
Eles quebram a quarta barreira, falam sobre a historia grega do século XX «
sentimentos politicos e pessoais, mas de forma contida, bloqueando nosso ¢
empatia para com eles. Seus personagens, mesmo desprovidos de emogao apare
em si uma relevancia historica e politica que atinge a consciéncia do espect

utilizagdo dos mitos em seus trabalhos, Angelopoulos afirma que:

...a presengca do mito em meus filmes forma a bas
inquestionavelmente materialista com a tradicao. A chave dess
a reproducdo mecanica do mito e sua incorporacao externa
conto moderno com o propdsito de afirmar sua natureza ete:
Muito pelo contrario, ¢ a sua aboli¢do critica ao confina-la a
puramente ficticia sem a implicagdo fundamental da necessi
em uma cultura que herdou esses mitos e devemos destrui-los
dar-lhes uma dimensao humana. Eu ndo aceito o destino ou a it
Ao entrar na realidade historica, o mito torna-se uma historie
dimensdo diferente. Nao ¢ interpretacdo: dou-lhe uma dim
porque é 0 homem que faz a historia e ndo o mito''®>. (ANG
2011).



Figura 14 — O monologo de Pilades

Fonte: A viagem dos comediantes (O Thiassos, Angelopoulos, 1975) — Filme digitalizad

A cena final mostra todo o grupo de viajantes com as malas na mao chegar
estacao de trem onde os vimos antes, na cidade de Aigion, no inicio do film
contudo, ¢ 1939, e podemos reconhecer os atores mais jovens. A locucao repete:
de 1939 ¢ haviamos chegado a Aigion. Estdvamos cansados...”. E o fim e tamb¢
cronotopo da estrada.

Em O Thiassos, Angelopoulos reconfigura personagens mitologicos pa
acontecimentos marcantes que aconteceram na Grécia entre 1939 e 1951. Su
evocam memorias coletivas e traumas historicos, incitando o espectador a confi
frequentemente esquecidas. O diretor emprega planos abertos, longas tomadas e
scene meticulosamente planejada, seguindo a tradi¢ao brechtiana do teatro épico,
por seu efeito de estranhamento e desfamiliarizacdo. Essa técnica permite que
distancie da narrativa, em vez de se envolver emocionalmente na trama, ince
reflexdo critica sobre as acdes dos personagens e os eventos do passado. Ang
apenas conta uma historia, mas também convida a andlise das implic

acontecimentos historicos.

4.2 O apicultor (O Melissokomos, 1986)



Partir const

O apicultor (O Melissokomos, 1986) faz parte da chamada “Trilogia
desenvolvida por Angelopoulos na década de 1980. O primeiro filme ¢ Viager
(Taxidi sta Kythera, 1984), seguido por O Melissokomos (1986), sendo finalizada
na Neblina (Topio stin Omihli, 1988).

O filme possui 2h2m e ¢ uma coprodugao grega, italiana e francesa, com
do Greek Film Center, Rai e Ministério da Cultura da Franca, lancado em 1986
escrito por Angelopoulos, Tonino Guerra e o escritor grego Dimitris Nollas e cc
vez com Giorgos Arvanitis como o diretor de fotografia, a trilha-sonora ¢ de Ele
e o elenco principal apresenta Marcello Mastroianni, interpretando Spyros, Na

como a jovem sem nome ¢ Jenny Rousseu, a esposa de Spyros.

Em O apicultor, Mastroianni interpreta Spyros, um apicultor que, apos o
sua filha, v€ sua familia se separar e parte em viagem para o chamado “caminho
rota das abelhas, de norte a sul do pais. Logo no inicio de sua odisseia pelo interio
uma jovem alienada, sem conhecimento da historia grega, mais interessac
americana, interpretada por Nadia Mourouzi. Spyros encontra ainda com velhc
estdo lutando contra doengas e a velhice, ¢ rejeitado por sua esposa e percebe co

fracassada.

E o filme de Angelopoulos que mais se aproxima daquilo que entender
road movie, com sua narrativa se desenvolvendo em torno da viagem do personay
Spyros pelo interior da Grécia. A obra se conecta com os filmes de estrada e
norte-americanos da década de 1980, abordando a frustragdo pessoal, politica e t:
do protagonista. H4 uma constante sensagdo de melancolia, muito por conta c
protagonista, da fotografia sem cor e dos cenarios, que se alternam entre as pais:

postos de gasolina, fabricas abandonadas e hotéis baratos.



EUA e dos paises ocidentais, aderindo a Comunidade Econdmica Europeia, em 1
também o processo de migragdo interna, do interior e das montanhas do pais pe
cidades. H4 uma forte americanizacao da cultura grega, transparecendo em set
como a literatura, a musica e o audiovisual.

Estas transformagdes reverberaram em Angelopoulos e seu cinema. Hot
desilusdo com o declinio da esquerda e das possibilidades de mudancas ne
sociedade. Nesta década, o cineasta concentrou seus trabalhos na Grécia conter
interesse estava mais no individuo e menos nas questdes ideologicas. A politi
mencionada de forma indireta ou como memoria de tempos distantes. Angelopot
cinema mais pessoal, subjetivo, enfatizando personagens com problemas exi:
alteridade.

A narrativa ¢ focada em Spyros, que permanece em siléncio na maior pe
fixado no passado e distante do presente, em sua jornada pelo interior do pais.
linear, ndo ha flashbacks ou passagens de tempo e a alusdo ao passado ¢ fei
cenarios e paisagens ou de monologos ¢ didlogos do protagonista com outros
Spyros atravessa uma Grécia encoberta por nuvens brancas, chuvosa e gelada
Angelopoulos.

No inicio da obra, vemos a imagem de uma mesa vazia, uma toalha br
caindo. O som das abelhas ressoa ao longe como musica. Spyros estd na festa de
sua filha. Uma moca passa, ¢ ela se chama Eleni, mesmo nome da irma
Angelopoulos. Notamos o dificil relacionamento da familia no momento da fot
esta fisicamente ao lado de sua esposa, mas ha uma distancia enorme entre ele
observa sua filha com uma expressao incestuosa; sua esposa e filho olham par
certo desprezo; por sua vez, a noiva admira o noivo, um militar, que ¢ o Uinico qt
¢ que encara diretamente a camera.

A sequéncia na residéncia de Spyros marca o inicio do filme e também
do limiar, aquele tempo e lugar onde ocorre a crise € a mudanga na narrativa, onde

de um estado a outro. O mal-estar que presenciamos evidentemente ja vinha se d



de sua filha, ele canta uma musica que provavelmente remete a sua infancia
pimenteira, para escolher uma pimenta, mas a pimenteira desabou, e machucou
Neste momento tem inicio o cronotopo de viagem, com todos os seus futu
pessoais, reminiscéncias e sentimentos de fraturas emocionais. Este cronoto;
recorte geografico e temporal as estradas do interior da Grécia, a rota das abelha
sul do pais, na década de 1980. A ruptura da familia e partida de Spyros podem s
nos frames a seguir: a casa, o noivo carregando a noiva, a esposa € o filho embat

carro € o apicultor em seu velho caminhao.

Figura 15 — A partida da familia

Fonte: O apicultor (O Melissokomos, 1986) — Filme digitalizado

A seguir, temos o primeiro cronotopo do encontro de filme: constitui-se
perdurara até o final da narrativa, que mostrara a distancia entre o presente € o pa

para em um posto e encontra a jovem sem nome que ird lhe acompanhar durante
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geracoes, 0 que nos leva a contemplar as multiplas temporalidades em uma Gréc

militar, urbanizagado e ocidentalizagao.

No caf¢ a beira da estrada, a garota descobre uma jukebox velha e come:

som do can¢do que esta tocando'!’

, enquanto Spyros fica parado observando

chama a aten¢do a letra da musica que representa os acontecimentos do filme
despedir, nao tenho magoa... vou pegar a estrada para onde eles me levarem...
tentar conseguir”’, cantada em inglés pela artista grega Julie Massino. A musi

desejo da menina em se colocar na estrada e alcangar sua individualidade.

Figura 16 — No café a beira da estrada

Fonte: O apicultor (O Melissokomos, 1985) — Filme digitalizado

No meio da jornada, Spyros reencontra com amigos do passado. Outro

encontro. Era para ser uma sequéncia mais emotiva, todavia a op¢do de Ang



a Grécia em 48 e os anos de prisdo”!'®. As enfermeiras entram no quarto

interrompem a pequena confraternizagao.

Em seguida os amigos vdo a uma praia € o amigo doente diz: “Eu m
namorando a historia... a gente sonhava em mudar o mundo”, como podemos n
17. Também conhecemos um pouco mais sobre a vida de Spyros: ele ¢ fil
apicultores, uma geracao inteira, € como ele mesmo afirma: “Eu...sou apenas
encontro com a histéria”. Os trés amigos pertencem a uma geragao revolucion:
que pensava mudar o mundo. A passagem ¢ uma homenagem a essa geracao de sc
acreditavam que uma nova sociedade poderia ser construida mas que ace

derrotados e esquecidos.

Figura 17 - O encontro de velhos amigos

Fonte: O apicultor (O Melissokomos, 1986) — Filme digitalizado

A viagem ndo ¢ realizada apenas com o caminhdao e por terra. Em

momento. SHvros e sua iovem combpanheira estao em barco fazendo a travessis



Em seguida, dois cronotopos do encontro que mostram para Spyros
espectadores, o fracasso das relagdes pessoais do protagonista. O primeiro qua
esposa Anna, ¢ descobre que seu casamento realmente chegou ao fim. Ele ter
forcado e Anna comeca a chorar desesperadamente. Ele percebe que nao ¢ mai
embora. Logo depois o apicultor visita sua filha mais velha, Maria, que o trate
distanciamento. Ele se desculpa por algo que aconteceu no passado, mas Maria |
do fato. Spyros € o unico que guarda as memorias. Em ambos os eventos nota
distante, em planos mais abertos, buscando a desdramatizacao das cenas e o distar
personagens. A influéncia de Brecht e de seu teatro épico ainda est4 presente em /
na década de 80. Neste caso percebemos que indicar o fracasso dos relacionamen
que ndo consegue se ajustar a sua familia e ao seu tempo, ¢ mais importante do

emocao ¢ a dores do protagonista.

Spyros chega a sua terra natal, carregado de caixas de abelhas. O apicu
caixas de abelhas no chao da colina. Elas se tornam um complemento das casas at
sentimentos de nostalgia e ordenacdo. As caixas de abelha manifestam a te
familiarizar com um lugar que uma vez foi seu, mas que agora pode ter se tornac
organizac¢ao das caixas reflete igualmente um desejo de ordem, contrastando com
que Spyros experimenta. Quando ele imagina alguém questionando sua identidad
sua resposta "Nada, eu so estava passando", mostrando medo de se expor € nao s¢

na cidade onde nasceu e passou a infancia.

Na proxima figura, vemos que Spyros deixa a moga na praga e se dirige a
morou na infancia. Ele entra no patio da casa e ouve uma cangdo folclorica da s
mesma musica que cantou para sua filha na despedida de casa: “Eu subi na pir
escolher uma pimenta, mas a pimenteira desabou, € machucou minha mao”. Spy
escada no exterior da casa e abre uma janela na parte de cima da residéncia. O te
cena, com uma ac¢ao dramatica contida, possibilita aos espectadores a oportunid
e buscar novos significados para que esta acontecendo na tela, além de contemplar

um auadro na narede. emoldurado pnelo temno.



Figura 18 - Na casa de infancia

Fonte: O apicultor (O Melissokomos, 1986) — Filme digitalizado

Vemos um trem passando em alta velocidade e, logo atras, Spyros ¢ a jov
caminhando pelos trilhos. Eles se dirigem ao Cine Pantheon, ainda na cidade nata
A sequéncia destaca o contraste entre a velocidade do trem e o cinema antigo, im¢
Nessa cena, o trem carrega trés significados: primeiro, ¢ uma homenagem e uma :
primeiro filme exibido, A chegada do trem a estagao (L'Arrivée d'un train en gare
1895), dos irmaos Lumiere; segundo, € uma lembranga de que estamos em um 7¢
género que se constrol sobre o0 movimento; por fim, a velocidade do trem contrapc
lenta e introspectiva de Spyros. A locomotiva ¢ a metafora da modernidade, a vel
época modificou o cotidiano estabelecendo novas relagdes sociais. A vida exige
ha espago para a reflexdo. Spyros € o que resta do passado, seu modo de vida € o

O Cine Pantheon, nessa parte da narrativa, assume um papel crucial, ser
ultimo cronotopo do encontro do filme. Spyros encontra um velho amigo que g
de exibicao e pede a ele para passarem a noite no local. Naquele lugar, o apicu
tem seu encontro sexual. Saem para jantar depois, mas o distanciamento ¢ visiv
se despedem em frente ao cinema. O Pantheon, com sua aura de decadéncia e mc
a estagnacdo emocional de Spyros e sua incapacidade de avangar em uma vide

perdas e arrependimentos.



o passado o mantém distante das mudancgas historias e das relagdes ht
distanciamento se torna insuportavel, culminando na sua decisdo do suicidio. Pai
final representa a rejeicao definitiva de um presente, no qual ele ndo consegue

lugar.

Figura 19 — A despedida de Spyros

Fonte: O apicultor (O Melissokomos, 1986) — Filme digitalizado

"O Apicultor” (O Melissokomos, 1986) ¢ um filme sobre a subjetividade
homem incapaz de se adaptar as mudancas de sua sociedade, que sente perdido
um mundo cada vez mais americanizado e veloz. Angelopoulos utiliza essa 1
oferecer uma visao detalhada do interior da Grécia, das aldeias e pequer
permanecem a margem da modernidade, representada pela capital e pelas gr:

cosmopolitas. Por meio do olhar de Spyros, Angelopoulos realiza também
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4.3 Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988)

Como podemos esperar
Estivemos viajando co}
sendo levad

Que mundo m

Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) apresenta a viagem de
Alexander e Voula, que saem da Grécia em dire¢do a Alemanha para encontre
nunca conheceram. Conforme a narrativa se desenvolve, descobrimos que a h
ausente ¢, na verdade, uma mentira contada pela mae para ndo saberem q
ilegitimos. A viagem torna-se entdo uma busca pelo pertencimento a uma famil
uma realidade dura e melancolica. Durante o deslocamento, os jovens sofrem ¢
dinheiro e de documentos, com o frio € a chuva, com a dor e a violéncia e, 1
mantém a esperanga do encontro.

Percebe-se influéncias biograficas, literarias e cinematograficas na na
presenca de elementos que remetem a vida do diretor, como a busca pelo pai e a
militares. Por sua vez, Alexander e Voula sdo a variante moderna de Jodo e A
und Gretel, 1812), dos irmaos Jacob Grimm (1785-1863) ¢ Wilhelm Grimm
perambulando por lugares desconhecidos. Ocorre a citagdo do Génesis biblico, -

final do filme. Notamos que trechos do filme possuem uma relacao de oposi¢ao

R el 1 e 1 v LTy L 7 L Y 7 o 4 N\ "N\ 1 1 a . 1 1 A el



Estragon: O que a gente faz agora?

Vladimir: Nao sei

Estragon: Vamos embora.

Vladimir: A gente nao pode.

Estragon: Por que?

Vladimir: Estamos esperando Godot.

Estrgon: E mesmo. (BECKETT, 2017, p.63-64)

Cinematograficamente, ha uma recordagdo de La Dolce vita (1960), do d
Federico Fellini. Também surgem uma série de personagens, elementos c€nicos
filmes anteriores de Angelopoulos, principalmente de seu classico 4 viagem do.
(1975). Estas referéncias sao comuns nos filmes do cineasta, que pensa suas obr:

interligadas umas as outras.

E uma obra onirica, um conto de fadas perverso, um trabalho que se af
mais realistas e politicas de Angelopoulos, embora a citagdo da recente histori
presente. Paisagem na Neblina, assim como seu anterior, O apicultor (1986
estrutura cronologica, sem lapsos temporais; ou nas palavras de Karalis: “C
realismo mimético de forma alguma; ocorre no reino do inconsciente, pois € cot
anti-realista e anti-linear dentro de uma narrativa totalmente linear.”'" (KAl
p.88).

Angelopoulos optou neste filme por trabalhar com atores ndo profissi
papeis das criangas, uma vez que a atuacao de atores profissionais e mais experien
ser artificial. O realizador publicou um antncio nos jornais ao qual milhare
responderam. Os testes duraram trés meses € meio, e foi duas semanas antes das -
Tania Palaiologou e Michalis Zeke foram escolhidos. Ele tinha entdo pouco mais
de idade e ela catorze. Ja Stratos Tzortzoglou, que viveu Orestes, ja tinha rea
trabalhos artisticos.

O filme tem inicio com trés sequéncias seguidas, apresentando as criangas
cada vez mais evidente de sair de casa em direcdo a Alemanha. Alexander ¢ Voul

uma estagao ferroviaria, onde assistem a partida de um trem; em seguida, em um



Finalmente, apos algumas tentativas, as criancas embarcam em um trem.
cronotopo da viagem, cujo recorte geografico sera as pequenas vilas e estradas
Grécia. Voula imagina uma carta para o pai, anunciando a viagem para vé-lo.

Alexander frequentemente o vé em seus sonhos, € ela mesma ouve os passos del

Figura 20 - As criancas na estacio de trem

Fonte: Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) — Filme digitalizado

No entanto, as criancas nao tém passagem e o controlador os faz descer. [
leva até seu tio, em uma fabrica que mais parece a fortaleza ou o castelo de um-
de fadas. Nesse momento, ele explica que a mae construiu essa figura paterna ic
mora na Alemanha, para encobrir o fato de que sdo filhos ilegitimos. As crian
acreditando em uma versao que lhes oferecia seguranga e conforto, fazendo cc
suspeitem da complexidade da propria origem.

Conforme percebemos na figura 21, as criangas sdo entdo levadas para u
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Figura 21 — As criangas na delegacia

Fonte: Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) — Filme digitalizado

Voula e Alexander continuam sua jornada. Em outro trem, Voula imagi
falando do estranho mundo que descobrem, das estagcdes geladas, da felicidade
frente apesar do medo. As criangas chegam em uma cidade coberta de neve. (
correndo de um edificio € um homem, com roupa militar, vai atrds dela e a re
interior do prédio. Nesse momento um trator entra em cena arrastando um cavalo
morto. As duas criancas se aproximam do cavalo e acompanham seu sofrimento.
noivos saem da festa acompanhados dos convidados, em festa. H4 uma dicotonr
do animal e a festa de casamento. A neve satura a imagem de branco, produzindo t
insolita e fantasmagorica.

A viagem continua e dessa vez as criangas estdo caminhando por uma
quando encontram um rapaz que lhes oferece carona em seu velho 6nibus e os 1
cidade proxima. E o cronotopo do encontro, importante para a narrativa, no qual o
estardo conectados quase o filme todo.

O rapaz estaciona na praca da cidade e uma lenta panoramica revela

pessoas que se aproxima pela rua. Outro cronotopo do encontro. Eles chamam



Figura 22 — O encontro com Orestes

Fonte: Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) — Filme digitalizado

A noite, Orestes caminha com as criangas pelas ruas da cidade, um ce
microcosmo da jornada dos personagens. A fala do jovem ator ambulante mostra
de objetivos entre os personagens: “Vocés sdo garotos especiais, vocés sabiam ¢
se vocés ndo se importassem com o passar do tempo... €, no entanto, sei que voc
em partir. Como se nao fossem pra nenhum lugar e, no entanto, estdo indo a alg
fala seguinte, Orestes anuncia: ‘Eu? Eu sou um caracol que desliza pelo vazio. ]
vou...” (ANGELOPOULOS, Paisagem na Neblina, 1988). A imagem do carac
pelo vazio sugere um movimento lento e sem dire¢do definida. Orestes ¢ um artist
viajando de cidade em cidade, buscando apresentar sua arte, mas sem um de:
afirmacao mostra sua incerteza, contrastando com a determinagao das criancas
alcancgar seu destino.

Na figura 23, mostramos que Orestes encontra um pedaco de filme no ch
uma lata de lixo. Curioso, ele pega a pelicula e a leva para perto da luz, examinand
o frame. Embora ndo haja nada visivel no quadro, Orestes finge ver uma arvore ¢
trads da neblina. Alexandre, confuso, ndo consegue enxergar nada. Percebendo a

menino, Orestes admite que estava apenas brincando e devolve o pedaco de film



Figura 23 — O fotograma

Fonte: Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) — Filme digitalizado

Ao acordar, dentro do 6nibus de Orestes, Voula e Alexander percebem
uma praia. Através de uma lenta panoramica seguida de um plano sequéncia, mare
de Angelopoulos, assistimos os atores da companhia falando sobre a historia rece
O longo plano poderia trazer uma sensagao de realismo a este trecho, no entantc

tao artificial dos atores impede isso.

No trecho, o mais velho do grupo estad se barbeando, um comediante t
outro inicia um monologo, enquanto um ator repete a expressao "Ih kamarad!”, :
retoma suas falas sobre os alemaes indo embora e os britanicos chegando. Enqu.
se fixa, o avo diz: “aqui vamos nos”, o sanfoneiro comega a tocar uma cangao ¢
inicio. Assim como em A4 viagem dos comediantes, o ensaio ¢ interrompido, ag
do teatro no qual a trupe iria se apresentar, avisando que precisou alugar a sa
pessoas. Mais uma vez a companhia ¢ impedida de encenar sua peca. Nes
Angelopoulos traz a tona o recente passado grego, da €poca da invasao nazista € ¢

a0 mesmo tempo que renova seu filme de 1975 para uma nova audiéncia.



Figura 24 — A trupe de atores na praia

Fonte: Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) — Filme digitalizado

Novamente na estrada, sob uma chuva torrencial, as crian¢as caminham co
e pedem carona. Um caminhao para e os recolhe. O motorista os leva a um restaur:
¢ lhes oferece comida. Ao amanhecer, coloca Voula na traseira do caminhao ¢
camera permanece fixa, a distancia, mostrando a traseira do veiculo. |
Angelopoulos cria, com a longa tomada, uma sensacao de desespero e impoténci:
fundo do caminhdo onde esta acontecendo a violéncia, a busca de Alexander
chegada de dois carros que param perto do acontecimento. Assistimos 0 motoris
carro sair € conversar algo com o motorista do automovel que o seguia. Seria 0 |
procurando as criangas? A cena termina com um zoom em direcdo a Voula com s:
maos, denunciando seu estupro.

Assistimos as criancas caminhando debaixo de um temporal. A seguir, |
em uma estacao, um galo entra no local. A cena relembra uma sequéncia de .
comediantes (1975) onde a trupe de atores corre atrds de um galo na neve. Ha un
lateral onde vemos Voula dormindo e Alexander contemplando o negativo que O
Na parada seguinte, a menina observa um carrinho ferroviario passando, com pes

capas amarelas, elemento comum em varios trabalhos de Angelopoulos € que p



Na figura 25, vemos que Alexander e Voula saem do hotel onde estav:
passam por ciclistas com as costumeiras capas amarelas € se encontram com Or
de Tessalonica. Do local, observam maravilhados e assustados um helicoptero qu
enorme mao de pedra do oceano, sem o dedo indicador, e a carregam através de
pode ser entendida, como sugere Dan Schneider!?’ (2007), como uma homenage
Vita (1960), de Fellini, no qual um helicoptero carrega uma estatua de Jesus Crist
filme. Para o articulista, no filme do diretor italiano, ha um simbolismo manifesto,
¢ usada como moeda de troca para o personagem principal, interpretado
Mastroianni, tentar ganhar pontos com as mulheres, subvertendo assim a essénc
figura, enquanto que no filme de Angelopoulos o simbolismo da mao ¢ menos ¢
interpretacdes podem ser feitas, inclusive sendo apenas um interladio inexplicav

publico a chance de respirar com os personagens.

Figura 25 — O dedo da estiatua

Fonte: Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) — Filme digitalizado

Pensamos em outra perspectiva: no passado, as grandes estatuas que rept

deuses do Olimpo eram reverenciadas, as divindades interferiam na vida d



Orestes se despede da dupla em uma estrada. As criangas embarcam pela
um trem. Desta vez, conseguem comprar a passagem, porque Voula pediu o din
soldado que estava sentado na plataforma. Quando se aproximam da fronteira,
anuncia o controle dos passaportes, eles saem do trem e se aproximam de uma
Eles pegam um barco para atravessar o rio que esta na divisa com a Alemanha, ma

0s avista € um tiro soa na noite.

Numa paisagem envolta em neblina, a personagem Voula expressa seu
pequeno Alexandre a tranquiliza: “Nao tenha medo. Vou te contar nosso conto.
era o caos... € depois se fez a luz...”. Esta narrativa, rememorada por Alexandre
lembranga do aconchego do lar na Grécia. A mengdo ao "principio do caos"
"criagdo da luz" pode ser entendida como uma alusdo ao mito cosmogonico
transformacdo de um estado de desordem e escuriddo para outro, de orden

transformagao pode ser associada a propria jornada das criancas ao longo do filn

A frente, surge uma arvore em meio a neblina € os pequenos correm em
como se ali fosse o local de encontro com seu pai. Lembramos aqui, mais uma v
Beckett: a arvore torna-se um local de espera interminavel para os personage:

Estragon e a enigmatica figura de Godot/Pai. Este cendrio marca o fim do cronoto

Vladimir: Estamos esperando Godot.

Estragon: E mesmo. (Pausa) Tem certeza que era aqui?
Vladimir: O que?

Estragon: Que era para esperar?

Vladimir: Ele disse: perto da arvore. (Olham para a arvore). E
alguma? (BECKETT, 2017, p.21



Figura 26 - Paisagem na neblina

Fonte: Paisagem na neblina (Topio stin omichli, 1988) — Filme digitalizado

O final ¢ deixado em aberto, convidando a diversas interpretagos
possibilidades ¢ que as criangas tenham entrado no frame que encontraram &
criando assim um "filme dentro de um filme", proporcionando uma camada
profundidade e complexidade a narrativa. Outra interpretacdo € associada a mito
tiro do guarda pode ter acertado as criangas e Caronte as conduziu pelas aguas dc
rio mitoldgico que divide o mundo dos vivos do mundo dos mortos. Apresent:
mais uma alternativa: ao alcangarem a outra margem, as criancas deixam para t
escuriddo, emergindo na luz e encontrando a arvore da criacdo. Este momentc

chegada de um novo comeco para Voula e Alexander, cheio de possibilidades.



5 ANALISANDO OS FILMES: AS VIAGENS MISTICAS

Neste quinto capitulo, vamos analisar de forma detalhada dois filmes que
viagem mistica, produzidos por Angelopoulos na década de 1990. Um olhar a
viemma tou Odyssea, 1995) narra a busca do diretor de cinema A. pelas pelicula:
irmaos Manakis, os primeiros cineastas dos Balcas. Em Eternidade e um dia (I
kai mia mera, 1998) assistimos o escritor Alexander, vivendo seu ultimo dia de

um menino albanés de volta a sua terra natal.

As duas obras apresentam protagonistas em meia-idade, os "sujeitos
conforme descritos por Stuart Hall. Esses individuos tiveram suas identidades e
¢ morais moldados no contexto do mundo moderno, através de um continuo dial
"eu" interior ¢ o mundo exterior. Vivenciaram o colapso do comunismo e o fii
marxistas, a americaniza¢ao dos Balcas e da Grécia assim como a urgéncia da mo
protagonistas dos filmes carregam consigo a desilusado politica e artistica, a doen

identidade com aquele lugar e época.

Esses personagens embarcam em viagens pelas sinuosas estradas dos
Grécia, utilizando uma variedade de meios de locomocao, como carros, trens ¢
jornadas representam uma busca por identidade e propdsito em um mundo
mudanca. Ao longo do caminho, eles apresentam ao espectador a geografia, a histc

dessas regides, explorando, principalmente, os recantos mais distantes e desconh

Angelopoulos optou por utilizar longas tomadas, sejam elas planos aberto
lento movimento, muitas vezes incluindo tempos mortos € que convidam o
reflexdo sobre questdes mais profundas de identidade, memoria e historia. Essa
ndo apenas mostra a complexidade e a melancolia da paisagem, mas também ref

interior e temporal dos personagens, aprofundando o tema e a narrativa.

Nestas duas obras, os protagonistas experimentam uma série de fendom

caracterizados por rupturas espaco-temporais que os transportam ao passado. |
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permite uma exploracao profunda dos temas da identidade e historia, oferecendo
uma experiéncia multifacetada.

O retorno no tempo sos protagonistas € suas interagoes com as pessoas
passado ¢ o que diferencia Um Olhar a Cada Dia (1995) e Eternidade e Um |
outras producdes do mesmo género dirigidas anteriormente por Angelopoulos. Es
narrativo cria uma ponte entre o presente e o passado, sugerindo que a historia nac
sim um ciclo continuo de eventos e emogoes que se repetem e se reformulam. Es
também encoraja o espectador a refletir sobre a continuidade da historia e o papel
individuais e coletivas na formagdo do presente.

Seguiremos com nosso método de descrigdo e analise. Nosso ponto de
selecao das sequéncias esséncias para o entendimento do filme e para alcangarmc
da pesquisa. Essas sequéncias serao descritas detalhadamente e, em seguida, subs
analise aprofundada, utilizando os pressupostos tedricos desenvolvidos ao lo
trabalho. Em nossa analise daremos a relevancia aos aspectos inerentes
temporalidade combinada como meios que possibilitam a afirmagado de identidad
culturais, além de afirmar a historicizacdo dos balcas e permitir a revisdo 1
passados pessoais e coletivos, evidenciando como essas memorias se entre

presente.

5.1 Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, 1995)

Quando Deus criou o mundo, a primeira coisa que fez

E entao vieram a duvid,



olhar a cada dia, de Theo Angelopoulos, ficou com o Prémio do Juri. Outro film
o conflito na regido, Antes da Chuva (Pred dozhodot, 1994), de Milcho Manchev
Leao de Ouro no Festival de Cinema de Veneza, em 1994.

Embora os trés filmes abordem os conflitos na regido balcanica, a ma
guerra ¢ tratada nas obras de Machevski e Kusturica difere da abordagem de /
Machevski explora conscientemente as relagcdes conturbadas entre as diversas etr
enfatizando os profundos ressentimentos e conflitos historicos que moldam a 1
esses grupos. A obra de Kusturica, por outro lado, inclina-se para uma leitura sér
e apresenta visdes nacionalistas estereotipadas, como a resisténcia sé€rvia aos
sonho da Iugoslavia unida do passado. O cineasta foi extremamente criticado, p
pela imprensa francesa da época, por sua obra e por sua posicdo politica pro-Sév:
ex-presidente Slobodan Milosevic'?? (embora, mais tarde, tenha reconsiderado -
afirmacdes). Mesmo produzidas por cineastas do Balcas, estas duas produg
exemplos do 'balcanismo', o discurso de desprezo em dire¢do a regido, legitimand
eurocéntrica, uma vez que oferecem aos espectadores ocidentais o que eles qu
violéncia e personagens esterotipados.

Ao contrario dos filmes de Machevski e Kusturika, a obra de Angelopoulc
aborde o conflito na ex-tugoslavia, traz uma posicao de neutralidade politica e u
a multiculturalidade sobre os Balcas. Podemos apontar um motivo para ess:
Angelopoulos era grego e seu pais nao participou da guerra. Esse distanciamer
um ndo envolvimento com um dos lados. Isso transpareceu em sua obra: set
principal, o cineasta A, embora grego de nascimento, viveu muitos anos nos EU/
“olhar de fora”, distante, quase antropoldgico. Provavelmente o mesmo olhar de
para a regido balcanica, em guerra.

O que o cineasta grego busca, através do seu alter-ego A., € o “primeiro ¢
de uma regido ecumeénica, sem conflitos étnicos, um lugar diferente daquele
discurso ocidental e balcanico (vide Machevski e Kusturika), normalmente neg

regido, Angelopoulos declara:



Penso que quem pretende ter algo a dizer sobre os Balcas deve
nada, fazer uma longa e extensa viagem por esta area, conhec
as suas particularidades, que sdo muitas. (...) Estou apena:
minhas proprias emogdes ¢ as dos personagens do filme. E ¢
fala da inocéncia original do primeiro olhar, ndo se refere ape
Trata-se da necessidade em geral de ver o mundo novame
preconcebidas, como se fosse a primeira vez.'” (ANGELOI
FAINARU. 2001, p.97)

Lancado em 1995, o filme ¢ uma coprodugdo grega, francesa, alema e it
com o roteiro do proprio diretor e de Tonino Guerra, amigo de Angelopoulos
fotografia responsavel por transformar as ideias de Angelopoulos em imagen
Arvanitis. A trilha-sonora foi composta por outra parceira de longa data do cineast
Karaindrou. O elenco cosmopolita contou com o astro norte-americano Harv
romena Maia Morgenstern.

Em conversas com seu biografo Andrew Horton (1997A, p.181-202),
apontou fatores que o levaram a produzir o filme. A primeira delas seria um ant
adaptar a Odisseia, a obra maxima de Homero, devido a sua representativida
helénica; a segunda, a possibilidade dos trés rolos de um filme nunca revelac
Manakis'?* existirem realmente; por fim, uma questiio pessoal. A época é marcac
pelo nimero cada vez maior de vitimas e refugiados, por uma crise ideoldgica.
estar tipico de final de século e nesse contexto, Angelopoulos viu-se em duvide
capacidade de ainda, através do seu cinema, retratar o homem em sua verdade.

A critica foi quase unanime em afirmar a importancia deste trabalho de /
A percepcdo foi a de um tipico épico helénico, que atravessava os Balcas e t
referentes a guerra, a cultura e a identidade daquela regido. Michel Ciment (s/d),
sobre o conjunto da obra do cineasta grego, afirmando que o Um olhar a cada di
com o tema da reconstrugao historica e da lembranga pessoal, realizando um no
sobre a pacifica convivéncia ¢étnica na peninsula balcanica, entre o Oriente € o

critico ainda observa que a “narrativa do filme rompe com o linear ndo apenas f




também espacial, fornecendo um relato subjetivo em tultima instancia de um

pessoal de historia e regionalidade”'?* (CIMENT, S/D)

Temos também a critica negativa de Roger Ebert (1997), que sugere assis
o beneficio da duvida e elogia-lo por sua coragem, ousadia e grande extensao, t

que a obra é de um “tédio entorpecente”!?°

e que um diretor deve estar absolute
de sua grandeza para impor uma experiéncia como esta aos espectadores. Ainda c
Ebert, passa-se a impressao de um filme feito por um diretor tdo impressionado co
e importancia de seu tema que ele deseja expurgar qualquer espectador que |

envolvimento ou humor na obra.

Discordamos, entretanto, de Ebert. As questdes abordadas no filme - guer
memoria coletiva e historia regional - sdo complexas e exigem um tratamento
longa duragdo do filme ndo € uma imposi¢ao da “suposta grandeza” de Angelopc
fator necessario para explorar esses elementos historicos, culturais e pesso
adequada. A auséncia de humor ou graga nao diminui a obra; ao contrario, intensif
permitindo que os espectadores compreendam questoes frequentemente negli

obras que permitem um maior envolvimento emocional.

No Brasil, ha a analise de Leonardo Campos (2018) para o site Plano Criti
afirma que, de todas as traducdes do poema homérico para o cinema, a de Um ol/
¢ a mais complexa, o que nao impede que a producao tenha elementos de entreten
a apresentacao de uma “poesia do cinema”, com imagens compostas de elementc
camadas generosas de reflexdo. Angelopoulos oferece a plateia o projeto de ur

busca entrar em paz consigo mesmo em uma regido devastada pelo conflito arme

Logo nas cartelas iniciais, Angelopoulos evoca a tradigao filoséfica e culs
nos versos de Platdo, em Alcebiades: “E a alma que quer conhecer-se a si me

observar a propria alma".

A sequéncia inicial do filme, figura 27, mostra as imagens de uma

conservadas dos irmaos Manakis, Tecelds em Avdela’?®, filmado em 1905. As cer
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primordial: “Mas ¢ verdade? E o primeiro olhar? O primeiro filme?”. As image
retorno a um passado mitico, o inicio do cinema nos Balcas, uma viagem necessar

primordial.

Figura 27 — Tecelas em Avdela

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme digitali

Nos frames a seguir, a primeira ruptura temporal, a primeira temporalida
do filme. A imagem esta em preto e branco e assistimos uma pessoa filmand
homem que supostamente fora assistente de Y anakis Manakis relata que em um d
de 1954, na cidade grega de Tessalonica, Manakis estava a espera de um navi
filma-lo. Durante a filmagem, Yanakis morre.

Aos poucos, as imagens ganham mais cor e contraste e ha uma leve panora
¢ presente se misturam. No mesmo cenario, o velho assistente relata para A. a «
rolos perdidos. Agora no presente, A. assiste o navio azul do passado se mo

preenchendo toda a tela.

Figura 28 - A beira do mar em Tessalonica
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Em uma passagem rapida, assistimos novamente um fragmento das image
pelos irmaos Manakis, Tecelas em Avdela, mostrando as mulheres da vila, tecen

uma casa de fazenda.

Nas duas proximas sequéncias, retratadas na figura 30, Angelopoulos f
aos problemas que ocorreram durante a produgdo de seu filme anterior O passc
cegonha (To meteoro vima tou pelargou, 1991), quando recebeu pesadas critica
Florina, no auge do movimento conhecido por Ortodoxismo, e teve a exibi¢do da

na cidade, dividindo a populagao.

A. se encontra agora na cidade grega para a exibicdo de seu filme, 1
religiosos impedem a projecdo das imagens. O cineasta caminha pelas ruas da ¢
ouvimos as falas do ator Marcelo Mastroianni no filme O passo suspenso
"Cruzamos a fronteira, mas ainda estamos aqui. Quantas fronteiras que temos qu

de chegarmos em casa?”, fazendo a conexao entre temas do filme de 1991 com

de 1995.

O diretor passeia pela cidade e as lembrangas se iniciam: as travessas, as pi
demonstrando o apego ao passado. Os fanaticos continuam marchando pelas ruas
protesto contra o filme. A. comenta: “Eu sonhei que isso seria o fim da jornac
estranho? Nao € assim que sempre ¢? No meu fim estd 0 meu comego.”, demo:

uma vez o carater ciclico do tempo.

Ocorre um cronotopo do encontro: A. (Keitel) esta prestes a entrar em un
uma mulher chama sua aten¢ao, provavelmente alguma pessoa conhecida. “Eu p
se esticasse as maos € o tempo ficaria intacto de novo". Outras figuras femininas ¢
com A. em sua jornada, todas interpretadas pela mesma atriz, a romena Maia
demonstrando a maleabilidade do tempo e da narrativa e causando estranheza r
cineasta segue a mulher que o leva a uma rua onde acontece o encontro entre os
se opdem ao filme, armados de tochas, e aqueles espectadores que gostariam de «

com seus guarda-chuvas. Este também € um cronotopo do limiar, 0 momento de



Figura 29 - Pelas ruas de Florina

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme digitali

E na fronteira da Grécia com a Albania que se inicia o cronotopo da viag
através da peninsula balcanica em guerra. A viagem comeca onde o filme ante
suspenso da cegonha, terminou, no norte da Grécia, e segue pela Albania, a ant
Iugoslava da Macedonia (conhecida como Republica da Skopje para os greg
Roménia, Sérvia, através da Bosnia, chegando finalmente a Sarajevo devastada 1

A jornada tem como base a Odisseia de Homero e passa pela variada
Bélcas, com suas estradas sinuosas, seus rios € montanhas. As vastas paisagen:
melancdlicas, servem como representacoes visuais dos estados emocionais dos
reforcando o sentimento de alienagdo com a época e o lugar, o que conduziria a b
por um objetivo ou por outro tempo.

No filme, ocorre o paradoxo do movimento. Mesmo que seja um filme
interacoes dramaticas, relevantes para o desenvolvimento da narrativa, se suced:
paradas, sejam nas fronteiras ou pequenas cidades. Existem poucas sequéncias g
locomocgao do personagem principal, e nestas poucas, o deslocamento ¢ realiz
velocidade, em carros velhos, como na viagem pelas montanhas do norte da
Albania, nas viagens de trem, nas quais mal percebemos o movimento, ou mest

pelo rio Danubio, quando a baixa velocidade serve para desmonumentalizar a es



albanesas cobertas de neve, vemos centenas de emigrantes em movimento, fugi
nos Balcas. Logo, o taxi entra na cidade de Kongé (Korytsa em grego) e A. ajuda
a sair do carro. O plano geral mostra a cidade a praca vazios, causando um sentime
e tristeza. Ouvimos uma oracao muculmana ao fundo, indicando a etnia preponds

parte dos Balcas.

Figura 30 — Da fronteira a Kon¢é, na Albania

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme digitali

A preocupacgao de Angelopoulos com o declinio da cultura helénica ¢ a
proxima sequéncia. Apos cruzarem as sinuosas estradas albanesas sob uma tempe
A. e o taxista interpretado pelo ator comico grego Thanassis Vengos, fazem u
motorista comeca a falar sobre a Grécia como um pais agonizante: "Nos gt
morrendo. completamos nosso ciclo designado. Trés mil anos entre pedras quebra
e agora estamos morrendo". Quando o motorista pergunta a A. o que ele esta ;
cineasta responde: "Algo que pode nem mesmo existir’, mostrando uma
provavelmente atormenta A. O taxista sobe em um bloco de neve, jogando um t
montanha, como uma oferenda aos antigos deuses do Olimpo, como podemo

figura 32.
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Figura 31 — Nas estradas geladas da Albania

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme digitalizad

Em uma breve parada em Monastir, A. se encontra em frente a antiga t
irmaos Manakis. A cena seguinte mostra Milton Manakis saindo de casa
sobreposi¢do de imagens. Os proximos takes mostram imagens de Milton cam:
ruas da cidade, suas filmagens das antigas da guerra dos Bélcas e da primeira gu
€ a sua voz em off narrando os acontecimentos de uma €poca distante.

A viagem continua, dessa vez em um trem. A. onde se encontra co
representacao da atriz Maia Morgenstern, agora como funcionaria da cinemateca
vagdo para Skopje. A atriz relata que os irmdos Manakis “filmavam tud
casamentos, costumes, trocas politicas, férias, revolucoes, batalhas, celebracoes
presidentes, bispos, rebeldes. Todas as ambiguidades... os contrastes... os conflit
do mundo se refletem em sua obra.”.

Na divisa com a Bulgaria, um hard fact, temos um cronotopo do enc

cineasta A. e os guardas da fronteira que produz uma ruptura temporal e ¢
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prisao em 1915, acusados de traicdo e terrorismo contra o estado da Bulgaria. O ¢
fala com A. como se fosse um dos irmdos. "Eu ndao entendo", protesta A., €
vendado e arrastado para um determinado local para ser executado. No ultimo -
mensageiro chega com uma ordem do rei Fernando, da Bulgaria. A pena de Yanna

ao exilio durante o tempo de duragdo da guerra.

Figura 32 — Como Yannakis Manakis, na Fronteira da Bulgaria

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme di

A. cruza a fronteira para a Bulgaria, onde sua companheira esta esperanc
dia seguinte chegam em Bucareste, capital da Roménia onde A. passara por out
mistica, outra temporalidade combinada: de repente, uma jovem senhora, com u
anos 1940, se aproxima, o cineasta a chama de mae e a acompanha. Eles emb
onibus cheio de pessoas em trajes dos anos 1940 e viajam até Konstantza, na Rom
esta coberta por veiculos militares, tropas e manifestacoes politicas. Eles entram
de familia e A. encontra seus parentes que provavelmente ja estdo mortos: seus a
Eles o cumprimentam como se ele fosse ainda uma crianca e ele vai cada um,

pelo nome. Um homem surge, ¢ seu pai que voltava da prisdo. A celebragdo dc



deseja feliz 1950'%° e a familia posa para um retrato, quando A. surge como

sugerindo que ele recuperou sua inocéncia infantil.

A experiéncia mistica do protagonista A. ¢ mais uma vez represent
temporalidade combinada. Nessa forma de narrativa ndo natural, individuos
épocas podem conviver ¢ interagir em uma mesma realidade. O cineasta passeia e
momentos do passado, ndo apenas o revivendo, mas também reconstruindo sua pr

apagando sua auséncia.

Essa acdo dramdtica pode ser entendida a partir de duas perspectiv:
complementares: a proustiana e a brechtiana. E proustiana — pois acontece de f
leva o protagonista para a mesma residéncia onde passava sua infancia, assim cc
nos livros de Proust. Ao mesmo tempo, € brechtiana devido a sua mise-en-sce
artificial, ndo realista, como no teatro €pico de Brecht. Esta sequéncia, realizada

longo take que mostra a ruptura do tempo continuo, pode ser vista nos préoximos

Figura 33 - A passagem de décadas em Konstantza

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme di

A. acorda em um quarto de hotel em Kostantza e sua companheira de v



partes por um guindaste no convés da barcaga. Antes do barco partir, o casal s

comeca a chorar.

A viagem de A. agora ¢ pelo rio Danubio, que faz fronteira entre a Bulgar
Sérvia. Os longos planos abertos conferem um realismo quase documental a
embarcagdo ¢ acompanhada por centenas de pessoas que estdo nas margens do r
a barcaca com a estatua passa, os espectadores se ajoelham e se benzem religios
em um veldrio, se despedindo ndo apenas de uma pessoa, mas de toda uma era, q

mais.

A sequéncia desmonumentaliza ndo apenas a figura de Lénin, mas tu
significava: a identificagdo com o lider, a revolugdo socialista, a presenga es
passado, sentimentos de mudangas politicas, o ideal de uma Europa unificada
comunista, que supostamente traria igualdade e harmonia ao velho continente. A
a sociedade capitalista exigia a desmonumentalizagao de lugares, estatuas e icon

oferecendo a possibilidade de mudangas mais amplas e novos projetos de futuro.

A noite, no fim da jornada, A. se encontra nos bracos de Lenin, assumii
vez a identidade de Milton Manakis, em um monologo: “No inicio de 1905, ¢
Romenia, nos disseram que na Inglaterra e na Franca vendiam cameras para ti
movimento. Nao acreditamos, ficamos sem palavras. (...) Estdvamos totalmente f
esse olhar inocente que Angelopoulos tenta recuperar ao mesmo tempo que home
do cinema dos Balcas. Mais uma vez, presente e passado se combinam em u

dramatica.

Figura 34 - No rio Danubio, com Lenin




Ao amanhecer, a barcaca chega a Belgrado, em meio a névoa. A. sobe |
recebido por um velho amigo e correspondente de guerra, Nikos (interpretado p:
de teatro, Giorgos Michalakopoulos), que declama o verso de George Seferis: "
criou o mundo, a a primeira coisa que fez foi a viagem”. A. completa: "E entdo vi

¢ a nostalgia.”.

Na cidade, apos ser comunicado que as trés bobinas ndo estavam na ¢
cidade, A. e Nikos se encontram para relembrar os velhos tempos. Em um dos m
autobiograficos do filme, os amigos se encontram em um restaurante e se lembra
em que estavam em Paris: “pelas esperancas perdidas, pelo mundo que ndo muc
nossos sonhos”. Mais tarde, caminham pelas ruas de Belgrado, brindando suas len
frustragdes e seus herois: “Por maio de 68, por Santorini, por Murnau, por Drey
Welles, por suas trés bobinas, por Eisenstein. (...) brindemos por nos; n6s dormim
em um mundo... ¢ despertamos brutalmente em outro”. Assim, como os dois
Angelopoulos passou parte de sua juventude na capital francesa onde estudou
contato com todos esses cineastas que, de alguma forma, influenciarem suas obr

maneira, sentia-se desiludido com as crises que tomavam conta do mundo.

Naquela noite, uma mulher (Morgenstern, novamente) acorda A. e o leva
as margens do rio. Ao amanhecer, eles chegam a uma aldeia destruida, onde er
casa abandonada. A. acha uma velha foto de casamento, sugerindo que a mull
casada. Na manha seguinte, a mulher traz para ele roupas limpas de seu espe
impedir que o cineasta saia da aldeia, quebrando o barco com um machado. Ho
mulher com a feiticeira Circe que, na Odisseia de Homero, prende Ulisses em sua
proprios objetivos. A. todavia consegue sair da ilha e seguir a sua viagem. (HOR

p.192).

Ao amanhecer, A. chega a Sarajevo, completamente destruida pela guer
cronotopo de viagem. A jornada ¢ linear, da Grécia a cidade onde teve inicio a Pr
Mundial e foi palco de um dos episoddios mais tragicos das Guerras da antiga

Cerco da Saravejo'®!.



Ingmar Bergman), o diretor judeu do arquivo. No local, A. conhece a filha de Le
vez a atriz Maya Morgenstern. O cineasta cria uma rapida amizade com pai e fi

adiante na narrativa, acabam sendo alvejados e mortos na rua.

O fato de Levy ser judeu reforca ainda mais a multiculturalidade e a dive
da regido dos Balcds, uma vez que no inicio do filme, na cena em que a velha se
Albania, ouvimos uma ora¢ao mul¢umana. Historicamente, os Balcas, por seren
ligacdo entre oriente e ocidente tém sido o ponto de encontro de diversas cultur

etnias.

E importante ressaltar o valor simbolico da crianca, em especifico
Angelopoulos a utiliza para fazer uma oposi¢ao ao caos e a violéncia do conflitc
a presenca dela tenha sido rapida e discreta, o sentimento presente ¢ o de inocé
Um respiro de ingenuidade. Em seu Diciondrio de simbolos, Gheerbrant e Chev
que a infancia € o estado anterior ao pecado, o estado edénico (1982, p.302), o que
um contraponto a desordem e ao sofrimento do conflito. Em uma Saravejo
guerra, as criancas seria a representante da esperanga, seriam elas que inventar

futuro, sem conflitos étnicos e choques civilizatérios.

Figura 35 - Em Sarajevo

= -

Fonte: Um olhar a cada dia (To vlemma tou Odyssea, Angelopoulos, 1995) — Filme digitali



de volta. Mesmo sem uma Pen¢lope, as palavras de Homero ressoam na sal

referéncia a sua Odisseia.

Quando regressar o farei com as roupas de outro homem, com ¢
homem, Ninguém me esperara. Se olhar para mim e nao acredit
ndo ¢ ele’. Te darei sinais e iras crer em mim e te falarei do 1
jardim, da janela, por onde entra a luz da lua e dos sinais de se
de amor. E quando subirmos trémulos ao velho quarto, entre
proximo, entre sussurros de amor, te contarei minha jornada, p
noite e em todas as noites que virdo, entre um abraco € 0
sussurros de amor. Toda a aventura humana. A historia que
(Um olhar a cada dia, Angelopoulos, 1995)

A jornada pelos Balcas vai além: ¢ também a homenagem de Angelop
anos do cinema, completados em 1995, ano em que o filme foi langado. O di
importancia do cinema como testemunha das transformacoes historicas, politic
que moldaram o século XX.

Um olhar a cada dia é uma busca pela historia, da geografia e da a
Angelopoulos através do seu alter-ego, o também cineasta A., procurou no ciner
Manakis as imagens dos Balcas multiétnicos e multiculturais, com seus lagos hist
e suas raizes culturais compartilhadas. Estas imagens teriam duas perspecti
sentimento de identidade e pertencimento aquele povo e lugar ao mesmo tempo g
uma regido coesa ¢ em paz, diferente da concepg¢do ocidental, que imaginava
constante conflito. E também uma viagem pela rica geografia balcanica, pelos 1
de terra, pelas montanhas e pequenas cidades, locais quase idilicos, distantes d:
guerra.

Na jornada, o fendmeno mistico, assim como na narrativa prous
naturalmente, sem qualquer esfor¢co ou preparativo por parte do protag
temporalidades combinadas possibilitam a fuga do mal estar da guerra e a re«
passado de A. junto a sua familia. E, tio importante quanto, apresenta os

negligenciados e os eventos convenientemente esquecidos do lugar, manifestand



5.2 Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 1998)

O tempo é uma crianga que brinca com pedra

Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988) €, em nossa o
mais acessivel de Theo Angelopoulos. Um filme centrado no individuo, em sua
passado, com as palavras, com a inocéncia € com a morte. Sua narrativa € cc
temporalidades combinadas, planos abertos com paisagens grandiosas, siléncio «

filme, a poesia ndo tem uma fungao apenas estética, mas politica, identitaria e 1d

A obra ¢ uma coproducgdo grega, francesa, alema e italiana. O roteiro
desenvolvido por Angelopoulos, Tonino Guerra, Petros Markaris ¢ Giogio Silv:
de fotografia foi mais uma vez Giorgos Arvanitis, a melancolica trilha-sonora foi
Eleni Karaindrou e o elenco, cosmopolita, contou como o alemao Bruno Ganz, a

Isabelle Renauld e jovem ator grego Ahilleas Skevis.

O filme conta a historia de Alexander, interpretado por Bruno Ganz, ui
escritor e tradutor grego, que esta doente e perto da morte. Apos se despedir da f
menino albanés, o menino Ahilleas Skevis, a fugir de traficantes de criancas. Ale
entdo levar o menino até sua aldeia na Albania. Durante a viagem passa por
experiéncias misticas que o levam a sua antiga residéncia e ao contato com sua f:
Anna, representada por Isabelle Renauld. Sobre Alexander, o protagonis

Angelopoulos nos contou em uma entrevista que:



palavras. Um gosto amargo de insatisfa¢do permanece'**. (AN
s/d).

Se a jornada pela peninsula balcanica retratada em seu filme de 1995, Un
dia, abordava o conflito que acontecia na regido, a literatura de Homero e o cinen
em Eternidade e um dia a narrativa trata do processo do envelhecimento e
memoria pessoais, do nacionalismo grego e, mais importante, da fluidez do tem;
as produgoes, o deslocamento ¢ triplo: interno, quando ficam latentes os drama:
protagonistas; externo, nas estradas da peninsula balcanica; e temporal, quando t
experiéncias misticas, ou seja, as temporalidades combinadas, e as interagoes ¢

eventos do passado.

Angelopoulos relatou que o filme surgiu de trés ideias distintas. A primeir
com a velhice e a morte. O diretor sentia a idade e percebia que seus amigos estav
Theo passara o dia com seu grande amigo, o ator Gian Maria Volante, e no dia seg
foi encontrado morto. Sua morte trouxe alguns questionamentos: como seria pa
estar ciente que no dia seguinte ele ndo existira mais? Depois de alguns meses px
sentido, outra idéia surgiu: a vida desolada das criangas abandonadas, vitimas
Balcas, que ele conheceu enquanto filmava Um olhar a cada dia. Angelopc
pensava na importancia das palavras e da linguagem, refletindo a idé¢ia do fi
Heidegger, de que nossa identidade ¢ amarrada com a lingua materna. Ao visi
Tonino Guerra para trabalharem o roteiro, percebem que poderiam interligar toda
apenas uma. (FAINARU, 2001, p.114)

As criticas ao filme concordam em um ponto: ¢ um filme sobre o tempo, ¢

134 Eternidade e um dia 1

Para Vagner Rodrigues (s/d), do site do Plano Critico
um filme politico, mas sim de um compéndio existencial, construido para que
venha a tona, mas sem grandes comogoes. A circularidade temporal empreendida
permite o desdobramento de sua personalidade, mas nunca o entendimento compl

longos planos-sequéncia mostram muitos detalhes mas criam significados



inteligiveis, a cdmera capta cada agdo de forma integral, sempre ampliando o co

entendimentos.

Nesse momento, discordamos de Rodrigues quando ele afirma que Eterni
nao ¢ um filme politico. Embora ndo seja uma obra voltada para o fazer p
consequéncias, Angelopoulos quis, com esta produgdo, desenvolver elementos
afirmar a identidade nacional grega, em um contraponto a ocidentalizagdo do p
visual do filme, ou seja, os movimentos lentos da camera, da mise-en-scene
locomogdo dos personagens se opde a cultura da velocidade, a massividade
visuais que compdem a sociedade contemporanea. Angelopoulos também traz a 1

dos refugiados e do trafico de criancas do leste europeu para outras partes do mu

Para Frederico Campos (2020), também do Plano Critico'*’, a produgio
nostalgia. O protagonista da obra, Alexander, se encontra em um continuo cor
tempo. O longa estd envolto em duas linhas temporais: passado e presente. “Ao |
em que desfila por seu presente nebuloso e planeja seu incerto futuro, o pi
reconecta com sentimentos comuns em seu passado” (CAMPOS, 2020). Além dc
que trata das dificuldades do presente e do medo do futuro, este trata também da 1
o cineasta grego, afirma Campos, a memoria estd relacionada ao presente:

responsavel pela interpretacdo das memorias do “ontem”.

O filme trata das dificuldades do presente - a velhice, a morte, o trafico d
o medo do futuro, mas também ¢ uma exploracao profunda da histéria pessoal e d
moderna. O presente esta intrinsecamente conectado ao passado: fendmeno mis
Alexander acessa e interage com pessoas € elementos do passado ¢ influs

circunstancias e emogoes do seu presente.

Eternidade e um dia se aproxima do romance de Marcel Proust, Em bu
perdido. Ha, de fato, uma série de semelhancas entre filme e livro, ndo apenas o
ao passado, mas também entre personagens, lugares e classes sociais. Est

proximidade serdo apresentados ao longo desta analise.

Na primeira cena do filme, reproduzida na figura 36, ha um plano geral «



passava a infancia em Combray. O olhar da camera se dirige a uma janela. Esta
interior do quarto. Um longo plano-sequéncia acompanha Alexander, ainda criar
sua casa correndo para dentro do mar com seus jovens amigos, enquanto as pale
e filésofo Heraclito de Efeso, narradas em off; anunciam o tema constante nesse f
com suas transigoes, memorias e auséncias: “O tempo ¢ uma crianca que brinca ¢

praia”.

Figura 36 — Uma mansao em Tessalonica, onde tudo comeca

Fonte: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) — Filme d

Uma sobreposi¢do das imagens do mar traz a sequéncia de volta para a G
Um plano aberto de um quarto apresenta o protagonista sentado em sua cadeira.
doente, e uma funcionaria da casa lhe informa que precisa ir ao hospital se int
sinto o gosto do sal”, anuncia Alexander, uma metafora, j& anunciando intenc:
linearidade do tempo historico, relembrando sua infancia, um tempo seguro e inc
nadava no mar com seus amigos ¢ sua familia. A longa tomada nesse trecho traz
de realismo, devido a sua capacidade de mostrar uma a¢do tdo casual, mas emr
forte, sem cortes, de maneira ininterrupta.
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No caminho para o hospital, Alexander visita sua filha que lhe trata com
distanciamento, e lhe entrega cartas deixadas por Anna, esposa ¢ mae. Alexan
leitura e, emocionado, se dirige a varanda. As cartas sdo apelos a atengao do e:
tao distante dela e de todos. Ao atravessar as cortinas, tem sua primeira experiénc
uma ruptura espago-temporal e Alexander ¢ deslocado para sua antiga residér
falecida esposa, como podemos perceber nas proximas imagens. Conversam so
as visitas e a gravidez. Um corte seco. Carros antigos denotam o tempo passado. (
chegam e adentram a casa. A voz em off de sua esposa trata do amor entre eles e
as conversas de teor politico dos personagens.

Foram as palavras de Anna que ocasionaram o fendmeno mistico, que est
apenas uma lembranga, uma vez que € o Alexander de hoje, velho e doente, que
sua esposa, como vemos na figura 37. Nao ha qualquer referéncia religiosa, ne
prévia, o evento simplesmente acontece, uma tipica experiéncia mistica natural, .
como R. C. Zaehner. O conteudo do evento mistico ¢ moldado pela histor

Alexander, sua vida com Anne, suas amizades e por seus interesses literarios.

Figura 37 - Do presente para o passado

Fonte: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) — Filme d
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E interessante percebermos que o passado de Alexander é alegre, radi
presente € melancolico. Todas as sequéncias relacionadas ao passado do escritor
Anna, a sua familia e amigos sdo solares, brilhantes e saturadas, enquanto su:
marcada pela dessaturacgdo e pela falta de brilho.

Alexander, percebendo que ndo ¢ bem-vindo, sai da casa da sua filha. Solit
de sua familia, se dirige ao hospital. No caminho, pelas ruas de uma Tessalon
triste, ajuda uma crianga que limpa seu carro no sinal de transito a fugir de seus |
Alexander segue o menino e percebe que ele volta a cair prisioneiro dos criminosc
para um local onde ha adogdes ilegais e trafico de criancas. Alexander resgata o
leva-lo a sua aldeia, na Albania.

Hé neste momento um cronotopo do limiar, conceito que descreve o po
transicao e transformacao na narrativa, onde ha uma ruptura significativa e um
vida para o protagonista. No caso de Alexander, este momento de ruptura estavz
desde o momento em que ele decidiu seguir o jovem albanés pelas ruas de Tess
seu apice quando resolve conduzi-lo de volta a seu pais. Ao demonstrar solidaried
Alexander deixa de lado suas proprias preocupagdes a0 mesmo tempo que sup
culturais e politicas.

E também o inicio de cronotopo da estrada, com seu recorte espago-tempx
buscas pessoais. Durante a viagem acontecem os momentos de crises, que ir
deslocamento. Encontros, desejados ou ndo, se sucedem e sao formadores de e
vezes os personagens passam por mudangas fisicas e psicoldgicas. Relatos pesso
de vida sdo reveladas, formando o carater dos personagens.

Em FEternidade e um dia (1995) também ocorre o paradoxo do n
deslocamento ¢é realizado em um carro velho, em baixa velocidade, como nas est
¢ cobertas de neve, na fronteira com a Albania ou mesmo em um Onibus, dentro
interagdes dramadticas, essenciais para a narrativa, acontecem nas paradas ou |
passado, quando Alexander estd com sua familia e amigos.

Alexander tem a intencdo de levar seu jovem amigo de volta a Albani



Vocé se lembra da sequéncia no nevoeiro; ha pessoas pendura
arame. Obviamente, a fronteira nao se parece com isso. Todos ¢
e as imagens ocorrem apenas na imaginagdo de Alexander. E 1
fronteira com esta cerca de arame ameacadora ¢ uma frontc
Alexander. O menino apenas o ajuda a enfrentar seu confli
garoto d4 uma razdo a Alexander viajar pelos momentos-cha
lembrar o feliz momento que ele teve com sua falecida e
(ANGELOPOULOS apud FAINARU, 2001, p.118).

Figura 38 - Na fronteira

Fonte: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) — Filme d

A fronteira ¢ entdo um soft fact, conforme nos explicado por Eder (2008),
nao um limite fisico, mas uma barreira interna no proprio Alexander. Ao se depar:
cheia de corpos, Alexander enfrenta seus fantasmas pessoais, suas davidas, suas
seus medos.

Mais a frente no filme, Alexander e o menino passeiam pelo interi
comentando a exuberante cultura grega, como podemos observar nos frames a se
nossa atencao outra quebra do espago-tempo no qual os protagonistas observam
do século XIX, Dyonisios Solomos (Fabrizio Bentivoglio), vestido com trajes
uma antiga ruina grega, se esfor¢ando para escrever um poema, mas se apega a

deixada em uma folha de papel: “Abismo”.
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convento italiano quando ele era apenas um garoto de nove ou dez anos de idad
na Italia, escrevia poesias e quando estava quase terminando seus estudos fico
revolta grega contra os turcos, que eram os dominadores da peninsula balcanica 1
e decidiu voltar para sua terra natal para participar da luta nacional. Todavia, e
soldado, mas um poeta e decidiu escrever poemas revolucionarios, abordar suas
infancia, a imagem de sua mae e as musicas que ela costumava cantar para ele, lan
de herois e evocar o sentimento da liberdade. Uma vez que seu conhecimento
muito limitado, ele perambulou pelas ruas coletando e comprando palavras qu
ouvido falar, anotando todos em seu caderno e utilizando-as em seus poemas.
Neste trecho, ha uma apresentagdo das ruinas historicas, uma reapropriz
cultura helénica que estava sendo deixada de lado em troca de wvalores
mundializados. As estradas do interior, afastadas das rodovias abertas e das gr
cosmopolitas, sdo a representacdo da verdadeira Grécia. Ao mesmo tempo, :
Solomos salienta a importancia da lingua como elemento essencial da identida
uma nacdo, sendo o meio utilizado por uma comunidade, pais ou grupo pa
experiéncias, valores e tradi¢des, sendo assim um elemento de coesdo socia
especificamente, a lingua se transformaria em uma barreira contra as influén

garantindo a unido interna.

Figura 39 - Com Dionysios Solomos




Embora o cineasta tenha evitado ao longo de sua obra cair no pitoresco ou em al,

cliché de seu pais, essa sequéncia traz a impressao contraria.

Alexander e seu jovem amigo caminham agora pelo calgaddo em frent
Tessalonica. O garotinho percebe que Alexander estd triste: “Vejo vocé sorris
triste”. Para conforta-lo, traz para ele palavras que recolhe com transeuntes naqu
Sao palavras que expressam a esséncia do filme, a transitoriedade da vida. A pri
»137

¢ korfulamuthat, uma palavra delicada, cuja tradugdo ¢ "coragdo de uma flor

138 que significa um estrangeiro ou um estr:

A segunda palavra ¢ xenite
uma pessoa que se sente estranha em qualquer lugar. Uma sensacdo de estra
inaptidao ou mesmo um sentimento de exilio. Xenite demonstra o sentimento do
de casa como um estrangeiro na Grécia e o de Alexander em relacdo ao mundo
pertencesse mais aquela realidade e estivesse mais perto da morte. Ha ainda mais

que sera fornecida mais a frente no filme.

Figura 40 — Trocando palavras

Fonte: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) — Filme d

Hé um sentimento de melancolia na sequéncia. O menino sai de cena e
dirige em direcdo ao mar, sussurrando palavras em desvario, chamando por sua
Um longo plano sequéncia comprime o tempo e experiéncia mistica acontece,
saudade ou pelo medo da morte. Alexander agora se encontra em um barco,

cantando e dangando. Ele se dirige ao final da embarca¢do onde estdo Anna e sua



Todos agora se encontram em uma praia grega, vestidos com roupas claras
de Alexander que ainda veste suas roupas pretas e desgastadas de sua propria re
notamos na figura 41, a seguir. Anna esta vestida com o mesmo vestido branco
pretas que Alexander havia comentado antes, logo no inicio do filme. Ha a rep
que aconteceu toda uma vida: o escritor se dirige para o lado oposto de Anna, que
do relacionamento e se dirige ao mar. Do alto de um penhasco, Alexander acena g
como se estivesse chamando a ateng¢do para si. As cenas de Anna e de Alexande
por planos abertos e longas tomadas, propdem ao espectador uma experiéncia

deslumbramento.

Este passeio na praia, com sua familia e amigos, traz 4 mente os passeios «
dos livros de Proust fazia a beira-mar, em Balbec. Este passeio na praia, com
amigos, traz a mente os passeios que o narrador dos livros de Proust fazia a |
Balbec, uma cidade costeira ficticia inspirada em Cabourg, na Normandia. Ele
praia, fascinado pela beleza da luz, do mar e das falésias. As descri¢cdes que Prou:

sao detalhadas, associando a natureza a sensibilidade do personagem.

Alexander transita entre diferentes momentos de sua propria histoéria. .
mistica € mais uma vez representada por uma temporalidade combinada (confic
seja, uma quebra da cronologia linear da historia, uma juncao do espaco e tempo
de narrativa ndo natural, individuos, amigos, familiares e amantes, de diferentes ¢

conviver ¢ interagir em um espago-tempo projetado.

Figura 41 - Nas praias gregas




A volta para o presente ¢ feita atraveés de uma sobreposi¢ao de imagens d
da camera se inclina em dire¢do ao calgaddo de Tessalonica e Alexander assiste
retirado morto do mar, provavelmente mais um refugiado que tentou alcancar a
momento, Alexander encontra com seu médico e conversam sobre o seu estad
escritor sente a falta de seu jovem amigo, sai a procura dele e o encontra, chos
balcdo. Juntos vdo a um necrotério onde o garoto encontra o corpo de seu ami;
havia sido atropelado.

Em um prédio em constru¢do, um grupo de meninos, exilados e fugitivos,
o funeral de Selim, queimando seus Unicos pertences. Angelopoulos traz a to
jovens refugiados na Grécia, os invisiveis da sociedade, que provavelmente fu;
paises devido a guerra ou a fome. Este grupo de criangas se tornou uma comunidac
sem lar e que lutam para sobrevier nas ruas. Em frente ao fogo, todos permanecer
em respeito ao jovem. As palavras do pequeno companheiro de Alexander falam
portos, da saudade de casa. Curiosamente, Alexander estava presente no pequen:
sair do prédio, passa em frente a um cartaz do Banco Nacional da Grécia. Angeloj

o capitalismo e o sistema financeiro aos problemas dos refugiados.

Figura 42 — O funeral de Sélim




H4, em seguida, a representacao de um cronotopo do encontro: Alexandre
a sua mde que estd em uma casa de repouso. No quarto da idosa estdo algu
vestuario, itens de decoracao e fotos antigas que evocam um tempo passado. H
provavelmente o mesmo usado naquela praia anos atras. Alexandre deita a vell
cama enquanto ela continua sua fala. O escritor escuta algumas vozes e a cc
passado se reestabelece: vemos novamente a familia reunida na praia.

A jornada de Alexander e de seu jovem amigo estd perto do fim. No ¢
garoto embarcara em um navio para a Italia e Alexander serd internado no hos
tratamento final. Os dois companheiros entram em um Onibus cujo nome real em
Asomaton’?® cuja tradugio é “sem corpo” ou “incorpdreo”, um termo associado t
espiritos. Nesse ponto, ha, mais uma vez, uma referéncia a mitologia grega, es
lenda de Caronte, o barqueiro que levava as almas para o inferno. Na obra de Ar
barco foi substituido por um onibus e conduzird Alexander em sua tltima travess

A partir deste momento, a sequéncia transforma-se em uma experiénci
jovem manifestante entra no 6nibus na segunda parada, segurando uma bandei
quase imediatamente adormece (sera o sono da esquerda?); musicos entram no
uma performance; um casal discute; do lado de fora, ciclistas com capas amarelas

o veiculo. De acordo com o cineasta grego:

Capas amarelas sdo reconheciveis. Em Paisagens na Neb
Angelopoulos de 1988) também tem um garoto que usa capa at
¢, primeiro, porque tem um efeito pictorico. Mas também tem
ultrapassa o pictdrico. Acho que provoca um efeito onirico e ¢
se perguntar a razdo de tudo num filme. As vezes, detalhe
inconscientemente. Eu mesmo vejo meus filmes depois e mx
perguntas. H4 algo que se chama ambiguidade do real em

sempre existir. E essa ambiguidade que da o poder poé
(ANGELOPOULOS, 2012).



Figura 43 - No onibus, em Tessalonika

Fonte: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) — Filme d

O escritor conduz seu amigo albanés para o porto, onde ele embarcard «
Sera mais uma vez um emigrante refugiado. Ao se despedirem, o menino
Alexander a ultima palavra recolhida no calgadao da praia, em Tessalonica: arg
tradugio ¢ “tarde da noite" ou o “creptisculo” da existéncia de alguém'*!. Todav
um outro significado. Argathini seria uma pista que o tempo de Alexander e
companheiro, juntos, esteja chegando ao fim. Ora, a propria vida de Alexander

seu epilogo. As palavras conduzem a Gltima experi€éncia mistica do filme.

Na figura 44, vemos que Alexander, agora sozinho, se dirige ao centro d
Em um cruzamento na rua, deve escolher entre o hospital ou sua antiga casa, aqu
com Anna e sua familia. A escolha recai na segunda opcao. A jornada do escritor
sai do ponto de partida, seu lar, chega a seu destino, a fronteira ficticia da Albanic

origem.

A casa, vazia, ndo guarda nenhum resquicio do conforto e bele:
Curiosamente, ele entra no mesmo quarto com varanda para a praia onde estav.

filme, mostrando a circularidade do tempo. A varanda se abre: seus amigos, sua
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lado hoje a noite, com palavras, a trouxe de volta. Vocé€ esta aqui. E tudo ¢ verdac

pela verdade”.

Figura 44 - A eternidade e um dia

Fonte: Eternidade e um dia (Mia Aioniotita Kai Mia Mera, 1988, Angelopoulos, 1998) — Filme d

A jornada de Alexander ¢ constituida por elementos da cultura, da po
propria historia pessoal. Algumas passagens ocorrem nas ruas cinzentas de Tes
também nas estradas estreitas do interior do pais, até a fronteira com a Albania. F
sobre a velhice, sobre a morte e o tempo.

As experiéncias misticas naturais, tdo proustianas, que caracterizan
forneceram momentos para Alexander se afastar do presente, da doenca e da pr
morte, viabilizando um momento de alivio ao protagonista. Estes fenomer
possibilitaram o escritor reconstruir seu passado e ressignificar seu presente,

terreno para o epilogo, quando sua familia, amigos e sua esposa Anna estarao ret



CONSIDERACOES FINAIS

O mundo precisa de cinema agora mais do que nunca.
a ultima forma importante de resisténcia ao mundo d

qual vivemos.#

Chegamos ao fim desta jornada. Um longo e sinuoso caminho, como aque
da peninsula balcanica, com algumas curvas abertas e outras fechadas, que pc
companhia de um dos mais notaveis autores do cinema mundial, Theo /

compreendendo sua maneira de pensar, de ver o mundo e, principalmente, de fili

Sua obra ¢ o reflexo de seus traumas pessoais: a invasao nazista, a prisao c
ser executado, as ditaduras militares, o colapso da ex-Unido Soviética e o confl
Ele percebia a politica como poder, a historia como identidade e o cinema como

seus filmes, a historia pessoal de seus personagens se mistura a grande historia.

Angelopoulos ¢ descendente da rica cultura grega, de seu longo pass:
narrativas mitologicas. O proprio cineasta confessa: “os mitos antigos nos hab
habitamos. Vivemos num lugar cheio de memorias, pedras antigas e estatuas q
Minha jornada, meu percurso, meu pensamento, seria impossivel ndo ter sido re
iss0”!**. (ANGELOPOULOS, s/d). Em seus filmes notamos referéncias diretas
gregos, como a Oresteia, em A viagem dos comediantes (1975), e a Odisseia,

cada dia (1995).

Mas Angelopoulos ndo foi influenciado apenas pelo rico passado helénice

favoritos sao o grego George Seferis, o norte-americano T. S. Eliot € 0 alemao R



prediletos, certamente a concep¢ao de memoria involuntaria do escritor francés
concepgao de tempo de Angelopoulos.

Em nossa tese, voltamos nossos olhos para seus filmes da viagem, -
comediantes (1975), O apicultor (1986), Paisagem na Neblina (1988), mas princi
suas duas producoes da década de 1990, Um olhar a cada dia (To vlemma tou O
e A Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 1998). Buscamos
caracterizar estas duas obras, diferenciando de outros filmes do mesmo géne
anteriormente por Angelopoulos e, através do estudo de determinadas marc
recorrentes, apontar a proposta destas duas producoes.

E importante revermos o itinerario de nossa pesquisa e nossas principa
para afirmarmos a melhor caracterizacdo dos filmes da viagem mistica
Angelopoulos nos anos 1990, apontando ainda a proposta destas duas producgdes

Na década de 1970, Angelopoulos lida principalmente com a h
contemporanea, seus dilemas politicos e sociais, as ditaduras e suas variad
repressao. Seus protagonistas sao coletivos, partidos ou grupos de atores. At
perspectiva marxista, mostra como os eventos historicos interferem na vida de
Neste momento inicial, o diretor grego manteve uma relagdo proxima com o t
Bertold Brecht, utilizando, em seus trabalhos, as ideias do autor alemao sobre des
estranhamento (Verfremdungseffekt) e gesto social, qusndo os personagens
determinadas classes sociais. Tais conceitos foram utilizados notadamente em
comediantes (O Thiassos, 1975), seu filme mais importante deste periodo.

Nos anos 80, seus filmes tornam-se mais introspectivos e tratam de temas
a auséncia, a velhice e a morte. Seus protagonistas, velhos ou criangas, s:
deslocados, com fraturas emocionais e sem abrigo em suas respectivas familias.
uma incapacidade de adaptacdo, uma necessidade de fuga de suas vidas e da soci
vivem, como assistimos em O apicultor (O Melissokomos, 1986) e Paisagem na r
stin omichli, 1988).

A década seguinte foi de grandes transformagdes estruturais. A qued:



caracterizado por “olhar perdidos”, olhares que procuram e esperam, olhares que r

onde descansar”.!** (ANGELOPOULOS, S/D)

A guerra nas terras da [ugosldvia logo comecaria. O conflito armado foi ob
na academia. V. P. Gagnon Jr. sugeriu que a guerra foi o desejo de uma elite con
nao queria perder seus poderes. J4 Samuel Huntington apontava em um choque d
com o ocidente, 0 mundo ortodoxo ¢ o mundo mugulmano entrando em conflitc
refugiados cruzam as fronteiras em direcdo aos paises do oeste fugindo das a
guerra a0 mesmo tempo em que o trafico de criangas se intensificava. No lado ocic
concorreu para uma visdao negativa dos Balcas e dos habitantes daquela regido qu

como barbaros, déspotas, sem histéria ou cultura relevantes.

Na Grécia, o liberal-conservador Constantine Mitsotakis torna-se o Prin
(1990-1993) apo6s escandalos do partido de esquerda e implementa uma séri
neoliberais, privatizando as industrias nacionais gregas ¢ abrindo o mercado t
estrangeiras. Essa abertura recebeu criticas de diversos setores da sociedade greg
uma forte coesdo identitaria, lagos familiares estdveis e um grande respeitc

nacional.

Angelopoulos vivenciou todos estes eventos que ocorriam nos Baélcas e 1
buscou maneiras de representar aquela realidade e apresentasse um novo olhar pa
que afligiam a regido, ou seja, a guerra, a crise de identidade, o desencanto politice
o “fim da historia”, o trafico de criancas albanesas, o balcanismo e o apagame
balcanica. Ele optou entdo por dois filmes de viagem, com seus temas e procedinr
flexiveis, para tratar de todos estes assuntos: Um olhar a cada dia (1995) e Eterni

(1998).

Os protagonistas destes dois filmes, o cineasta A. e o poeta Alexander, s:
construiram suas identidades ao longo do século XX e que relembram seu pass
cronotopo da estrada grego-balcanico. O individuo, perdido no mundo contempor

um passado histérico, uma familia, uma lingua, uma patria, ou seja, afetos par



Os protagonistas viajam por Onibus, trens ou carros mais velhos. Ndo h:
proxima entre os individuos e seus meios de locomog¢do, como nos road |
americanos. Nestas producdes de Angelopoulos, a velocidade nao ¢ importa
lentidao e tudo que advém dela: uma melhor percepcao da jornada, com suas pai:
e frias, o desenvolvimento efetivo do tema, da narrativa e dos personagens.

Os filmes da viagem mistica se desenvolvem na maior parte do tempo n
interior € nas montanhas gregas e balcanicas, dos anos 1990. As vias, na maior p:
sdo estreitas, instaveis, cobertas de neve, com curvas acentuadas. Angelopoulo
caminhos e as paisagens interioranas, pois ali, na opinido dele, se encontrava a im
do pais, com suas referéncias historicas, geograficas e culturais, distantes do cc
da capital. A viagem pelo interior do pais ¢ também ¢ a jornada interna dos per:
suas reflexdes sobre temas familiares e politicos.

Embora estes dois filmes sejam voltados para o deslocamento na penins
ha uma sensacdo constante de lentiddo e imobilidade. A acdo dramat
preferencialmente durante os desvios, as paradas para descanso ou alimentagao,
cidades ou nos pontos de fronteiras, € ndo tanto nos meios de locomocao.

A jornada em Um olhar cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998)
alegorico que trata da identidade individual e cultural daquela regido, fazendo
politica, a histéria e a arte da peninsula balcanica. Angelopoulos aco
transformacgdes e as crises que aconteciam a seu redor, sendo que a represente
nestes filmes ¢ explicita, resultando de um processo intencional do diretor.

E no decorrer da viagem que os personagens A. ¢ Alexander experime:
espaco-temporais, fendmenos que acontecem naturalmente, sem qualquer prep:
mas sim devido aos encontros pessoais e situagdes dramaticas ocorridas com os
Estas rupturas possibilitam a A. e Alexander interagirem com amigos, familiares
passado, ressignificando suas historias individuais.

Estas experiéncias temporais ocorridas com A. e Alexander se asseme

vivenciadas pelo protagonista de Em busca do tempo perdido, de Marcel Prous



interagdes entre personagens de tempos historicos distintos que definem estas di
e os diferem de outros filmes de viagem realizados anteriormente por Angelopot

145 nas palavras de seu bidgrafo At

Angelopoulos, este tltimo modernista
empregou de forma quase constante os planos gerais e longos takes em Um olh
(1995) e Eternidade e um dia (1998). A lentidao destes filmes contesta o regi
vigente na €poca, associado a sucessao vertiginosa de informacdes. As jornadas
sua concepe¢ao visual formada por imagens lentas e contemplativas sdo obras d

um espaco para olhar, reavaliar e questionar os sistemas e valores culturais d

ultima década do século XX, baseados na aceleracao e na mundializagao.

A iconografia destes dois filmes de viagem ¢ marcada pelas nuvens, n
condi¢gdes naturais que interferem na movimentagdo dos personagens, formarn
visuais e afetivas e sao reflexos dos sentimentos dos personagens. De forma resun
afirmas que o branco do céu aprofunda a austeridade da narrativa, a neve
melancolia, enquanto a neblina mistura o real com o abstrato. Estes element
proporcionam atmosferas em consonancia com o tema e com o formato narrat;

criando também uma sensagao de misticismo e transcendéncia.

Buscamos também outras concepgoes tedricas para melhor compreenderr
com seus encontros e situagdes dramaticas, e também suas rupturas temporais el
cada dia (1995) e Eternidade e um dia (1998). Para a viagem, optamos p«
cronotopo, desenvolvido por Michael Bakhtin; para as quebras do tempo cr

conceitos de temporalidade combinada, de Brian Richardson.

Nestas duas produgdes, o cronotopo da estrada constitui o espago € o
locomocao e as histdrias acontecem, os Balcas e a Grécia dos anos 1990. No decor
se desenvolvem outros cronotopos, como o do encontro, no qual os prota;
Alexander se deparam com outros personagens, como o jovem albanés que
Alexander em sua jornada ou mesmo o motorista do taxi que conduzira A. pelas n

Balcas. Outro cronotopo ¢ o do limiar/soleira, instantes de crise, que conduzem o

PR Y IR PR I



Neste momento, podemos apontar as caracteristicas dos filmes da wvi
dirigidos por Theo Angelopoulos, Um olhar a cada dia (1995) e Eternidade e un
apontar seus propositos. Sdo obras que tem como protagonistas dois artistas, um
escritor, para melhor representar a cultura helénica, em uma jornada pelas estrac
frias da Grécia e dos Balcas, dos anos 1990.

A viagem ¢ feita pelo interior da peninsula balcanica, um espaco orig
nostalgico afastado dos grandes centros mundializados. Ao longo da jornada, o
descobrem a regido em seus aspectos geograficos e culturais. Eles viajam pelas est
e fronteiras, relembrando personagens e eventos relevantes da recente his
balcanica, explorando os elementos formadores da identidade e do pertenciments

Eventualmente, estes personagens passam por fenomenos misticos, carax
rupturas temporais, semelhantes aqueles presentes na obra maxima de Marcel Pro
do tempo perdido, permitindo aos protagonistas, A. e Alexander, interagirem c
eventos do passado. Essas temporalidades combinadas possibilitam a estes pe
alivio de seu cotidiano, uma possibilidade de reconstru¢do do passado e rede
também trazem aspectos negligenciados da histéria e da cultura da Grécia e
finalmente, dao oportunidade a A. e Alexander, constituirem sua mais auténtica
encontrarem com seu passado, sua familia e amigos, elementos de pertencim
social.

Estas duas producdes sdo obras politicas pois configuram aspectos altern:
restaurando, em suas narrativas e complexidades visuais, um espago € um ter
perdidos, sendo veiculos para a lentiddo, introspecao, reflexdo e misticismo.
margem daqueles sistemas politicos e estéticos dominantes na década de 1990, 1
velocidade do cotidiano e pela aceleragdao das imagens midiaticas.

Angelopoulos desenvolve, em Um olhar a cada dia (To vlemma tou Od)
A Eternidade e um dia (Mia aioniotita kai mia mera, 1998), o discurso da naga
Balcas, contando o passado, a cultura, a geografia e suas experiéncias compa

aponta os elementos com os quais as pessoas podem se identificar e se organiz:



sua maior parte, a literatura existente sobre o tema da estrada se concentrava r
norte americanas, apenas recentemente que percebemos uma pesquisa mais ar
produgdes europeias € de outros continentes. Os textos voltados para os fili
ressaltam, na maior parte deles, a flexibilidade do género e como este se adaptou
do velho continente, mostrando seus problemas e particularidades. Nossa pesqui
deste leque, demonstrando como Angelopoulos se aproveitou dessa versatilidade
dois filmes de viagem, Um olhar a cada dia e A Eternidade e um dia para tratar de
da peninsula balcanica.

Nossa pesquisa somou-se a outras analises que existem sobre os filmes do
Ela traz, contudo, um certo ineditismo. Percebemos que o tema da jornad:
Angelopoulos ainda nao havia sido estudado de forma mais veemente na academ
sobre os cinco filmes de viagem e, especialmente, sobre as producdes da déca
importante pois essas obras ndo apenas consolidam o estilo singular do diretor,
refletem questdes historicas, politicas e existenciais conectadas ao contexto europ

Consideramos, finalmente, que nosso trabalho também ¢ um aporte as pe
as adaptacdoes de Em busca do tempo perdido para as telas. H4 uma pesq
desenvolvida por Thomas Carrier-Lafleur, intitulado Proust et le cinema. Tem
adaptations, de 2014, que aborda as relagcdes entre a obra de Proust e a sétima arte,
mencao a Angelopoulos. Nossa tese, ¢ mais um componente deste amplo leque ¢

Nossa pesquisa sobre a viagem mistica pela Grécia e pelos Bélcas nos @
esgota os assuntos relevantes a serem estudados nestes filmes. Longe disso. Exist
variedade de topicos que merecem uma pesquisa mais aprofundada. Apontamo
que ja chamam a nossa aten¢do. Notamos a proximidade entre a narrativa de Ang
de outro grande autor da literatura mundial, James Joyce. Sera que a neblina em s
seria influéncia do pintor inglés William Turner? Enfim, temas interessantes q
desenvolvidos com mais tempo.

Theo Angelopoulos foi um dos cineastas que quis mudar o mundo com se

foi um observador e um agente da historia do século XX e do inicio do XXI. Em
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FILMES ANALISADOS

A viagem dos comediantes. Direcao: Theo Angelopoulos.

ETERNIDADE e um dia. Direcao: Theo Angelopoulos. Sdo Paulo: Versatil Homce

132 min., VHS, som, cor, legendado. Filme digitalizado.

O apicultor. Dire¢do: Theo Angelopoulos. Filme digitalizado.

PAISAGEM na Neblina. Direcao: Theo Angelopoulos. Filme digitalizado.

UM olhar a cada dia. Diregcdo: Theo Angelopoulos. Sdo Paulo: Mundial Film

min. som, cor, legendado. Filme digitalizado.



FILMOGRAFIA

Reconstruciao (Anaparastassi, 1970)

Informacoes gerais:

Ano: 1970

Durac¢ao: 110 minutos

Cor: P/B

Pais: Grécia

Prémios: Melhor Diretor, Melhor Fotografia, Melhor Filme, Prémios de Melhor
da Critica, Festival de Cinema de Thessaloniki. 1971.

Prémio Georges Sadoul como Melhor Filme do Ano Exibido na Franca.

Prémio de Melhor Filme Estrangeiro, Festival de Cinema de Hyeres.

Sinopse:

O filme ¢ baseado em um evento real, o assassinato de um trabalhador grego
Alemanha por sua esposa e seu amante, que falsificam as evidéncias do retornc
Alemanha. A reconstituicdo ¢ realizada pelo juiz, intercalada pela historia do
imagens de um documentdrio que esta sendo realizado sobre o crime e a al

primeira sequéncia, o publico sabe quem foi morto, como e quem o matou.

Elenco e equipe:

Diregao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos, Stratis Karras, Thanassis Valtinos
Dire¢do de fotografia: Giorgos Arvanitis

Montagem: Takis Davlopoulos

Musica: Musica Folclorica Grega

Som: Arvanite de Thanassis

Producao: Giorgos Samiotis



Dias de '36 (Meres tou 36, 1972)

Informacgoes gerais

Ano: 1972

Duragao: 100 minutos

Cor: Cor

Pais: Grécia

Prémios: Melhor Diretor, Prémio de Melhor Fotografia, Festival de Cinema de T
Prémio da Associacdo Internacional de Criticos de Cinema (FIPRESCI) de N

Festival de Cinema de Berlim.

Sinopse:
Um sindicalista ¢ assassinado em um comicio de trabalhadores ¢ um ex-informa
Sofianos, ¢ preso e acusado do assassinato. Ele € visitado na prisao por um parl

do politico um refém criando um problema para o governo.

Elenco e equipe:

Diregao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboracao de roteiro: Stratis Karras

Assistentes de direcao: Takis Katselis, Nikos Trantaffilidis

Dire¢do de fotografia: Giorgos Arvanitis

Montagem: Giorgos Triantafillou

Musica: Lukianos Killaidonis

Som: Arvanite de Thanassis

Produg¢do: Theo Angelopoulos Produgdes

Elenco: Vangelis Kazan (Savvas), Betty Valassi (sua esposa), Giorgos D
Diamantis), Mary Chronopoulou (sua esposa), Ilias Stamatiou (Antonis Papado

Georgouli (sua esposa), Nikos Kouros (o General), Eva Kotamanidou (sua es



Durac¢ao: 230 minutos
Cor: Cor

Pais: Grécia

Sinopse:

A narrativa ocorre durante os anos de 1939-52 revelando a turbulenta historia do |
companhia itinerante de atores viaja por provincias, cidades e vilas, representa
peca de teatro do século XIX, “Golfo, a pastorinha”, enquanto vivenciam as «

¢poca.

Elenco e equipe:

Direcao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Assistentes de direcao: Takis Katselis

Direcao de fotografia: Giorgos Arvanitis

Assistente de dire¢ao de fotografia Vassilis Christomoglou

Montagem: Takis Davlopoulos e Giorgos Triantafillou

Musica: Loukianos Kilaidonis

Som: Arvanite de Thanassis

Produgdo: Giorgos Papalios

Elenco: Eva Kotamanidou (Electra), Aliki Georgouli (Mae), Stratos Pachis
Vassiliou (Chrysohemis), Vangelis Kazan (Aegisthus), Petros Zarkadis (Orest
Kativanos (Pylades), Yannis Firios (acordeonista), Nina Papazaphiropoulou (v

Boubis (velho), Kostas Stiliaris (lider da milicia), Grigoris Evangelatos (poeta).

Os Cacadores (I Kynighi, 1977)
Informacgoes gerais:

Ano: 1977



Sinopse:

E véspera de Ano Novo. 1976. Em uma ilha grega, um grupo de cacadores burgt
um corpo enterrado na neve preservado pelo frio. Por seu uniforme, ele parec
milhares de guerrilheiros mortos durante a guerra civil e o grupo de caca, um
governante, deve agora decidir o que fazer com o corpo. O filme trata do

condenados da direita durante a guerra civil grega.

Elenco e equipe:

Direcao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Produg¢do: Theo Angelopoulos Produgdes

Colaboracao de roteiro: Stratis Karras

Assistentes de direcao: Takis Katselis, Nikos Trantaffilidis

Direcao de fotografia: Giorgos Arvanitis

Montagem: Giorgos Triantafillou

Musica: Lukianos Killaidonis

Producao de musica e som: Loukianos Killaidonis

Som: Arvanite de Thanassis

Elenco: Vangelis Kazan (Savvas), Betty Valassi (sua esposa), Giorgos [
Diamantis), Mary Chronopoulou (sua esposa), Ilias Stamatiou (Antonis Papado;
Georgouli (sua esposa), Nikos Kouros (o General), Eva Kotamanidou (sua es
Pachis (Giorgos Fantakis), Christophoros Nezer (o politico), Dimitris K

comunista).

Alexandre, o Grande (O Megalexandros, 1980)
Informacoes gerais:
Ano: 1980

Durac¢ao: 210 minutos



Sinopse:

Megalexandros ¢ um bandido que atormentava a Grécia do século XIX. Ele seque
de aristocratas ingleses e os leva para uma aldeia nas montanhas, onde tenta es
comuna agraria. O herdi socialista torna-se um tirano semelhante a Stalin, cujo s:

registrada, apenas reforga seu poder.

Elenco e equipe:

Direcao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboracao de roteiro: Petros Markaris

Assistentes de direcdo: Stavros Kaplanidis, Stefanos Daniilidis

Direcao de fotografia: Giorgos Arvanitis

Montagem: Giorgos Triantafillou

Musica: Christodoulos Halaris

Som: Argyris Lazaridis

Produgdo: RAI, ZDF, Theo Angelopoulos Productions, Greek Film Center
Elenco: Omero Antonutti, Eva Kotamanidou, Grigoris Evanelatos, Michalis Ya
de Marchi, Francesco Ranelutti, Brizio Montinaro, Norman Mozato, Claude

Stathopoulou, Thanos Grammenos, Christophor Nezer, Ilias Zafiropoulos.

Viagem a Citera (Taxidi sta Kithhira, 1984)
Informacoes gerais:

Ano: 1984

Duracao: 137 Minutos

Cor: Cor

Pais: Grécia

Sinopse:



Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboracao de roteiro: Thanassis Valtinos ¢ Tonino Guerra

Assistentes de direcao: Takis Katselis, Charis Papadopoulos, Nikos Sekeris
Direcao de fotografia: Giorgos Arvanitis

Montagem: Giorgos Triantafillou

Musica: Eleni Karaindrou

Producao: Greek Film Centre, ZDF, Channel 4, RAI, Greek Television, Theo -
Productions

Elenco: Manos Katrakis (velho Spyros), Giulio Brogi (Alexandros), Mary (
(Voula), Dionyssis Papayannopoulos (Antonis), Dora Volanaki (Katerina, velh
Spyros), Athinodoros Proussalis (capitdo da policia), Michalis Yannatos (Co
guarda), Vassilis Tsaglos (presidente do sindicato dos estivadores), Despin:

(esposa de Alexandros), Tassos Saridis (soldado alemao).

O Apicultor (O Melissokomos, 1986)
Informacoes gerais

Ano: 1986

Durac¢ao: 120 Minutos

Cor: Cor

Pais: Grécia

Sinopse:

Spyros, um apicultor amargurado e ndo conectado com seu presente viaja pele
cidade onde nasceu e aprendeu a cuidar das abelhas. Ele d4 carona a uma jovem, ¢
anova geracao grega, nao preocupada com seu passado. O apicultor dirige de cid
revisitando seus antigos lugares e amigos, revivendo sua historia, tentando re

ideais do passado e salvar seu casamento.



Musica: Eleni Karaindrou

Som: Nikos Achladis

Elenco: Marcello Mastroianni (Spyros), Nadia Mourouzi (the girl), Serge Regg
man), Jenny Roussea (Spyros' wife), Dinos Iliopoulos (Spyros' friend).
Produgdo: Greek Film Centre,, ERT-1 TV (Greece), Paradis Films (Paris), Basicit

(Rome), Theo Angelopoulos Productions

Paisagem na Neblina (Topio stin Omichi, 1988)
Informacoes gerais

Ano: 1988

Duragao: 125 minutos

Cor: Cor

Pais: Grécia

Sinopse:

Duas criangas, o pequeno Alexandros e a sua irma mais velha, Voula, dirigem-sc
onde supostamente iriam encontrar com seu pai. Durante o percurso, passam
sofrimentos e descobertas, encontram personagens de filmes anteriores de Ange

chegada na fronteira.

Elenco e equipe:

Diregao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboragao de roteiro: Tonino Guerra e Thanassis Valtinos
Direcao de fotografia: Giorgos Arvanitis

Montagem: Yannis Tsitsopoulos

Musica: Eleni Karaindrou

Producao: Greek Film Centre, Greek Television (ERT-1), Paradis F



Durac¢ao: 138 Minutos
Cor: Cor

Pais: Grécia

Sinopse:
Enquanto trabalha numa reportagem na zona fronteiriga, um jovem jornalista
refugiado 1doso e acredita que ele ¢ um famoso politico grego que desaparece

deixando para trds muitas perguntas sem resposta.

Elenco e equipe

Diregdo: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboracao de roteiro: Tonino Guerra, Petros Markaris, Thanassis Valtinos
Assistentes de direcao: Takis Katselis, Eleni Petraki, A Lambridis, P. Staikos, G|
S. Daniilidis

Direcao de fotografia:Giorgos Arvanitis, Andreas Sinanos

Montagem: Yannis Tsitsopoulos

Musica: Eleni Karaindrou

Som: Marinos Athanassopoulos

Producao Greek Film Centre, Theo Angelopoulos Productions, Arena Fi
Vega Films (Suiga), Erre Produzioni (Italia)

Elenco: Marcello Mastroianni (o politico desaparecido), Jeanne Moreau (sua esp
Karr (Alexander, o jornalista), Ilias Logothetis (o coronel), Dora Chrysikou (a _

Vassilis Vouyouklakis (o diretor de produgado), Dimitris Poulikakos (cinegrafista

Um olhar a cada dia (7o Vilemma tou Odissea, 1995)

Informagdes gerais



Sinopse:

Um cineasta greco-americano, conhecido simplesmente como A., regressa a su:
no norte da Grécia para a exibigao do seu mais recente filme; Dali parte para a
rolos de filmes perdidos dos Irmdos Manakias, cineastas pioneiros dos Balcas. |
ele acredita, sdo a chave para a inocéncia perdida e o multiculturalismo e para a

da histdria dos Bélcas. viaja pela peninsula balcanica em guerra até Sarajevo, su

Elenco e equipe:

Direcao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboracao de roteiro: Tonino Guerra, Petros Markaris

Direcao de fotografia: Giorgos Arvanitis, Andreas Sinanos

Montagem: Yannis Tsitsopoulos

Musica: Eleni Karaindrou

Producao: Theo Angelopoulos Productions, Greek Film Centre, MEGA Channel,
La Generale d'Images, La Sept Cinema, with the participation of Canal +, Basic
Elenco: Harvey Keitel (A), Maia Morgenstern (woman in Florina/Penelope,
widow/Circe, Naomi Levi/Nausica), Erland Josephson (Ivo Levy), Thanassis
driver), Giorgos Michalakopoulos (Nikos), Dora Volanaki (old lady in Alt

Papadimitriou (the mother in A's memory).

Eternidade e um dia (Mia Aioniotita kai mia Mera, 1998)
Informacgoes gerais

Ano: 1998

Duragao: 130 Minutos

Cor: Cor

Pais: Grécia



Elenco e equipe:

Direcao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboracao de roteiro: Tonino Guera e Petros Markakis

Diregado de fotografia: Giorgos Arvanitis, Andreas Sinanos

Montagem: Yannis Tsitsopoulos

Musica: Eleni Karaindrou

Producao: Theo Angelopoulos, Greek Film Centre, Greek Television ET1, F
Intermedias S.A, LA SEPT CINEMA Uma coprodug¢do greco-francesa-italiana
Elenco: Bruno Ganz (Alexander), Fabrizio Bentivoglio (o Poeta), Isabelle Rer
Achilleas Skevis (como o menino), Alexandra Ladikou (a mae de Anna), Eleni
(Urania), Iris Hatziantoniou (filha de Alexander), Nikos Kouros (Tio de A

Oudinotis (pai de Anna), Nikos Kolovos (o médico).

O vale dos lamentos (Trilogia I: To Livadi pou Dakryzei, 2004)
Informacoes gerais

Ano: 2004

Durac¢ao: 200 minutos

Cor: Cor

Pais: Grécia

Sinopse:

A histéria comeca em 1919 com alguns refugiados gregos de Odessa chegando et
perto de Thessalonica. Entre eles estdo dois jovens, Alexis e Eleni. Eleni € orfa ¢
familia de Alexis. Os refugiados constroem uma pequena aldeia perto de umr

criangas crescem € se apaixonam.

Elenco e equipe:



Musica: Eleni Karaindrou

Som: Marinos Athanassopoulos

Producao: Theo Angelopoulos, Greek Film Center, Hellenic Broadcasting Cor
SA, Attica Art Productions (Athens), BAC Films SA, Intermedias SA, Arte Fran
producao executiva Nikos Sekeris

Elenco: Alexandra Aidini, Nikos Poursanidis, Giorgos Armenis, Vassilis

Kotamanidou, Toula Stathopoulou, Michalis Yannatos, Thalia Argyriou, Grigori

A Poeira do Tempo (Trilogia I1: I skoni tou hronou, 2008)
Informacodes gerais

Ano: 2008

Duracao: 125 Minutos

Cor: Cor

Pais: Grécia

Sinopse:
Um cineasta americano de ascendéncia grega, esta produzindo um filme que contz
e a dos seus pais. O filme ¢ uma longa viagem pela vasta historia e pelos acont:

ultimos cinquenta anos que marcaram o século XX.

Elenco e equipe:

Diregao: Theo Angelopoulos

Roteiro: Theo Angelopoulos

Colaboragdo de roteiro: Tonino Guerra

Colaboragao para a versao final do roteiro: Petros Markaris, Giorgio Silvagni
Diregdo de fotografia: Andreas Sinanos

Montagem: Giorgos Triantafyllou

Musica: Eleni Karaindrou



Gakpo, Nina Sytina, Gennadij Ermakov, Ilia Kharchev, Filimon Fotopoulos , C
Sergey lordan



ANEXOS

1. Os Balcas
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2. A Grécia e a fronteira com os Balcas e com a Turquia
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3. Oitinerario de A. em Um olhar a cada dia (1995)

Map 3. Ifinerary, bovders and places nominared bv A, during his travel
Ballkans (Ulvsses (Gaze, 1003)

Fonte: Irini Stathi, Eleftherios Tsouris, Nikos Soulakellis



4. Mapa altimétrico da Grécia: as montanhas de Angelopoulos
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5. Mapa da Iugoslavia, antes da Guerra dos Balcas
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