Praticas Educomunicativas
Musicais na Escola Publica

O design de modelos possivel e desejavel

2023

Prof?. Dr®. Denise Mendes de Souza Goncalves
Prof. Dr. Frederico Braida Rodrigues de Paula



UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE COMUNICAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICAGAO

Denise Mendes de Souza Gongalves

Praticas Educomunicativas Musicais na Escola Publica:

o design de modelos possivel e desejavel

Juiz de Fora
2023



Denise Mendes de Souza Gongalves

Praticas Educomunicativas Musicais na Escola Publica:

o design de modelos possivel e desejavel

Tese apresentada Programa de Poéds-
Graduagao em Comunicacao da Universidade
Federal de Juiz de Fora como requisito parcial
a obtencdo do titulo de Doutora em
Comunicacéo.

Orientador: Prof. Dr. Frederico Braida Rodrigues de Paula.

Juiz de Fora
2023



Ficha catalogrédfica elaborada através do programa de geracgao
automadtica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor (a)

Gongalves, Denise Mendes de Souza.

Praticas educomunicativas musicais da escola publick : o design
de modelos possivel e desejidvel / Denise Mendes de Souza
Gongalves. —— 2023.

283 f£. : 1il.

Orientador: Frederico Braida Rodrigues de Paula
Tese (doutorado) - Universidade Federal de Juiz de Fora,
Faculdade de Comunicacdo Social. Programa de Pdés-Graduacfo em
Comunicacdo, 2023.

1. Educomunicacdo. 2. Musica. 3. Ensino. 4. Aprendifzagem. 5.
Escola publica. I. Paula, Frederico Braida Rodrigues de,| orient. II.
Titulo.




Denise Mendes de Souza Gongalves

PRATICAS EDUCOMUNICATIVAS MUSICAIS NA ESCOLA PUBLICA :

o design de modelos possivel e desejavel

Tese apresentada ao
Programa de P6s-
graduacao em
Comunicacao

da Universidade
Federal de Juiz de
Fora como requisito
parcial a obtencao do
titulo de Doutora em
Comunicacdo. Area de
concentracao:
Comunicacgao e
Sociedade

Aprovada em 20 de dezembro de 2023.

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Frederico
Braida Rodrigues de
Paula - Orientador

Universidade Federal
de Juiz de Fora

Prof.2 Dr2, [luska
Maria da Silva
Coutinho



Universidade Federal
de Juiz de Fora

Prof. Dr. Jhonatan
Alves Pereira Mata

Universidade Federal
de Juiz de Fora

Prof.2 Dr.2 Vera Licia
M. dos Santos Nojima

Pontificia
Universidade Catoélica
do Rio de Janeiro

Profa.Dra.Lara
Linhalis Guimaraes

Universidade Federal
de Ouro Preto

Juiz de Fora, 22/11/2023.

Documento assinado eletronicamente por Frederico Braida Rodrigues de Paula,
Professor(a), em 22/12/2023, as 12:30, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n° 10.543, de 13 de novembro de 2020.

il
Sel &
assinatura L
eletrénica

il
Sel &
assinatura L
eletrbnica

Documento assinado eletronicamente por Iluska Maria da Silva Coutinho,
Professor(a), em 22/12/2023, as 12:57, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n° 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Jhonatan Alves Pereira Mata,
Professor(a), em 23/12/2023, as 14:28, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n° 10.543, de 13 de novembro de 2020.

1
Sel o
assinatura L

eletrbnica

Documento assinado eletronicamente por Lara Linhalis Guimaraes, Usudrio
Externo, em 04/01/2024, as 13:33, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n°® 10.543, de 13 de novembro de 2020.

1
Sel’ o
assinatura L

eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Vera Lucia moreira dos Santos Nojima,
Usuario Externo, em 05/01/2024, as 19:40, conforme horario oficial de Brasilia, com
fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n° 10.543, de 13 de novembro de 2020.

1
Sel
assinatura L‘j
eletrénica

o0

st Ly i A autenticidade deste documento pode ser conferida no Portal do SEI-Ufjf



(www2.ufjf.br/SEI) através do icone Conferéncia de Documentos, informando o
iy codigo verificador 1591799 e o codigo CRC 7321ADIE.



Dedico a todos aqueles que ndo puderam se
alfabetizar em musica e aqueles que queiram
apropriar-se desta maravilhosa linguagem

para o exercicio da vida!



AGRADECIMENTOS

Tenho tanto a agradecer!!! Vou comegar agradecendo a Deus, ou seja, |a qual for
0 nome que se da a essa forga que nos move a pensar, ler e escrever incriveis linhas de
conhecimentos. Depois dessa forga, vou agradecer aos meus pais, Nilza e Odair,
obrigada. Eu nao poderia expressar quem sou se nao tivessem me dado a oportunidade
de estar aqui. Aqui, exatamente aqui, nesta escrivaninha escrevendo para vocés, eu digo:
obrigada, por tudo! Um especial agradecimento a minha mae guerreira, nunca nos faltou
com apoio incondicional. Mae, amo muito vocé!!! S6 vocé sabe a nossa caminhada...

Pode néo ser comum, pelo menos eu nunca vi, em nenhum trabalho académico
ou livros que li, alguém agradecer a si mesmo, mas vou agradecer a mim. Vou agradecer
ao fato de eu nunca ter desistido de lutar pelo que eu queria ser, e pelo que eu sou.
Muitas pedras eu encontrei em meu caminho, pedras grandes, até montanhas, mas nao
tdo grandes obstaculos, insuficientes para eu poder desistir. Sei que algumas vezes me
sabotei, mas aprendi que isso ndo tem nada a ver com 0s outros e, sim, comigo mesma,
uma mudanga de posicionamentos em buscar o equilibrio das coisas que eu tracei
alcancar. Essa etapa nao € o fim e, sim, o inicio de présperas caminhadas que ainda irei
andar. Obrigada, Denise! Continuo confiando e respeitando voceé.

Agradec¢o ao meu marido Mauricio, companheiro nas e das horas de tempos duros
e dificeis, mas de alicerce e amor incondicional a minha pessoa. Devo a vocé, sinceras
desculpas e tento, agora, retratar um erro do passado, onde, em meu mestrado, nao lhe
agradeci por imensuravel ajuda em terminar, conjuntamente, os desenhos das
representagoes finais e as revisdes das 65 imagens que compdem o Sistema Cromatico
de Iniciacdo ao Violdao que eu criei para aquela ocasido. Sem suas finalizagdes e um
trabalho de noites adentro, nds dois, debrugados em frente ao computador, ndo seria
possivel eu ter defendido ha tempo. Se alguém pensa que no doutorado foi diferente,
nao, vocé estava e esta, sempre 14, lendo os textos, discutindo ideias e colaborando para
a construgcado de minhas teorias. A vocé, meu marido amado, amado marido, meu muito,
muito obrigadal

Quero agradecer a minha unica irma e mais velha, Eliana, te amo e estou

chegando! Vou te encontrar e te procurar no lugar que nos perdemos, minha eterna



companheira de infancia e da adolescéncia, na fase adulta ndo sei o que aconteceu, mas
nos afastamos muito. Quero minha irma de volta.

Agradecimentos n&o faltariam a vocé, querida Jéssica, sobrinha altiva, travessal
Aquela que alfabetizei em Lingua Portuguesa e em Musica. Hoje, a cantora da Banda
Pressagio, mestranda em Historia, que me ajuda nas revisdes dos trabalhos académicos,
mas para a titia, sempre minha “garotinha” Quem diria, muito obrigada!

Em meus agradecimentos, que também nao fiz no meu mestrado, retirei o ex-
companheiro José Afonso Teixeira da Fonseca de 14, ndo deveria ter feito, no entanto,
fiz. Mas, reitero, aqui, esse feito. Por isso agrade¢co nesse momento oportuno pelo
caminho que me ajudou a trilhar até eu chegar ao mestrado, uma vez que foi vocé quem
me representou na inscricdo no mestrado — eu ndo esqueci da sua atitude e de outras
atividades que contribuiram para minha formagao — o inicio desse percurso comegou bem
antes dali, na Pos-Graduagdo em Jornalismo Multiplataforma que completamos juntos.
Obrigada pelo nosso tempo de convivéncia, tenho vocé como um eterno amigo. Boas
recordagdes do passado fazem parte da nossa historia e precisam ser reconhecidas.

Quero agradecer a minha enteada Nattalia, querida enfermeira, meio
"maluquinha", de sorriso largo e alto, de um coragdo enorme, ndo preciso dizer muito,
sabe o quanto sua ajuda também foi e € importante na minha vida, obrigada, minha
amavel amiga. Ao meu enteado Guilherme, que com graga e leveza muitas vezes tocou
musica comigo na inocéncia e sem saber, ajudando a aliviar momentos de tenséo das
escritas académicas. Obrigada, Guigo! Ah, e a Elaine, mée dele, por ele existir e por
nossas longas conversas pedagoégicas!!!

Aos professores de musica da Secretaria Municipal de Educacgao de Juiz de Fora
que gentilmente participaram com contribuigdes de sua pratica docente em salas de aulas
de musica respondendo as entrevistas e aos questionarios da presente pesquisa e ao
corpo docente de todos os lugares que passei na Sede Municipal de Educagao desta
cidade, onde contribui um pouco com meu saber, e aprendi ainda mais.

N&o poderia deixar de agradecer a todo o corpo docente do Programa de Pds-
Graduacdo em Comunicagdo (PPGCOM), em especial as professoras Dra. Gabriela

Borges e Dra. lluska Coutinho e ao professor Dr. Jhonatan Mata pelo acolhimento,



carinho e a oportunidade de continuar minhas pesquisas. Nunca vou esquecer o que
todos voceés fizeram por mim, muito obrigada.

Um agradecimento especialissimo ao meu querido orientador, professor Dr.
Frederico Braida, que aceitou o imenso desafio de me orientar no meio do caminho, € eu
nao fiquei pelo caminho. Isso fez toda a diferenca no modo como eu via a pesquisa
académica. O desenvolvimento da tese foi me ajudando a me encontrar ainda mais no
campo profissional e na minha area de atuacdo como pesquisadora: a Educomunicagcao
atrelada a Musica, campos que aprendi a correlacionar para (re)pensar a pratica
comunicacional da musica, nesse trabalho especifico para a escola publica.

Uma salva de palmas para vocés, eu realmente saio do doutorado do PPGCOM
me sentindo parte de tudo isso. Também quero agradecer a todos os companheiros do
nosso grupo de pesquisas, "Laboratério de Estudos das Linguagens e Expressdes da
Arquitetura, Urbanismo e Design" em especial ao pds-doutorando Marcelo Luis Ribeiro
Silva Tavares pelas grandes contribui¢cdes, através de perguntas, que fizeram repensar,
deslocar e destravar pontos chaves para o exercicio da pesquisa. Nossas discussdes
foram fundamentais para o meu crescimento durante o desenvolvimento da minha
pesquisa académica. Agradecimentos também ao corpo discente, em especial a nossa
primeira turma de doutorandos de 2019.

N&o posso deixar de dizer que lagrimas rolam em meu rosto quando acabo de
finalizar os meus agradecimentos. Hoje, um titulo a mais, que so fara a diferenca se ele
cumprir o fim de dialogar com a sociedade para deixar o mundo melhor, e esse
posicionamento sempre foi o motivo de tudo ter iniciado, por acreditar que percepcgoes
mudam realidades, pois isso, desde o inicio da minha carreira académica, sempre fiz
questao de vivenciar. Essa pesquisa n&o é uma proposta de gaveta ou de biblioteca de
universidade, mas meu propdsito de vida, de trazer a linguagem da musica para o maior
numero de pessoas que eu puder. Nunca larguei a sala de aula, sempre acreditei que ela
era o alicerce para alimentar minhas ideias, e ndo estava errada. Em parte, essas ideias
também sdo compartilhadas na pratica com meus alunos e tenho que agradecer a todos
eles e a todas as pessoas que compdem as escolas municipais que lecionei ao longo de

uma carreira de longos anos ensinando musica, principalmente para o Ensino de Jovens



e Adultos (EJA), que tiveram pouco ou nenhum contato com a linguagem musical e
tampouco puderam ter um instrumento musical para experimentar no percurso da vida.

Agradecimentos aos meus amigos professor e mestre Ezidras Farinazzo pela arte
grafica e Josiane Netto e Mariana pelas revisdes textuais finais da presente tese.

Quero agradecer a todos os meus familiares e amigos que torceram pelo fim de
mais essa etapa na minha vida. Quero agradecer também aos membros da banca de
aprovacéao da tese, meu muito obrigadal

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacgao de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cdodigo de Financiamento 001, em razao
da Portaria n°® 206 da CAPES, publicada em 04 de setembro de 2018.



E fora de duvida que é importantissimo a capacidade que se desenvolve
de ser alguém independente, na esfera da vida planetaria.
Como é bom a pessoa ir e vir, efetuar seus servigos, dar conta dos seus
compromissos sem que precise ocupar terceiros ou por seu peso
existencial sobre quem ja suporta o proprio!
Como é nobre a postura de quem sabe dar conta da casa em que vive,
dos deveres junto aos seus dependentes e de si mesmo apresentando-
se como uma pessoa vivaz, ativa, independente e proatival

(Teixeira, 2015, p.119).



RESUMO

Esta pesquisa parte do seguinte problema: quais as légicas subjacentes existentes no
ensino de musica identificadas como educomunicativas que podem ser norteadoras a
construgcao de praticas musicais educomunicativas ao espacgo escolar publico? Teve-se
como obijetivo criar modelos educomunicativos musicais para o ensino de musica no
espaco escolar publico: um Possivel e um Desejavel. A pesquisa, além de ser
bibliografica, envolveu também a aplicagéo de questionarios e a realizagédo de entrevistas
com professores de musica da rede municipal de ensino de Juiz de Fora, caracterizando-
se como uma pesquisa qualitativa e exploratoria. Os dados da pesquisa empirica,
conjuntamente com a teoria, contribuiram para a proposicdo dos modelos
educomunicativos musicais. O Modelo Educomunicativo Musical Possivel no Espago
Escolar Publico Atual considera que a comunicagao do ensino da musica precisa passar
por um olhar sensivel na compreenséao e discussao das dificuldades de legitimagao da
musica, da falta de recursos tecnoldgicos e informacionais, da falta de espaco fisico
adequado, da n&o disponibilidade de instrumentos musicais existentes na cultura musical
popular e/ou erudito que ndo pode ser comprado pela escola publica. O professor precisa
ser um multi-instrumentista para ser um facilitador da alfabetizagdo musical da linguagem
musical e da alfabetizacdo tecnoldgica e informacional através dos instrumentos
possiveis existentes na escola. Ja o Modelo Educomunicativo Musical Desejavel no
Espaco Escolar Publico € um modelo onde se idealiza uma escola publica em que a
comunicagao da educagao musical esta interligada com os varios campos da tecnologia
midiatica e informacional. As relagbes educomunicativas de aprendizagens possibilitam
experimentar varios instrumentos musicais com diferentes professores especialistas em
instrumentos especificos, dentro de uma mesma escola e, preparados para intercalar a
tecnologia a esse instrumento especifico. O professor sera um facilitador da alfabetizagao
musical da linguagem musical e da alfabetizacao tecnolégica e informacional para uma
escolha especifica de um instrumento musical pelo aluno. Os dois modelos colaboram
com a promoc¢ao de um campo critico para a comunicagao do ensino de musica através
de praticas educomunicativas musicais no espago escolar publico. Ao mesmo tempo,
trazem contribuicdes consideraveis elencando as diferencas de como a musica pode ser
vivenciada pelos seus pares dentro desse espaco, trazendo a tona o questionamento de
qual tipo de sujeito a escola publica quer ou tem formado através da musica.

Palavras-chave: Educomunicagdo. Musica. Ensino. Aprendizagem. Escola Publica.



ABSTRACT

This research starts from the following problem: what are the underlying logics in music
teaching identified as educommunicative that can guide the construction of
educommunicative musical practices in the public-school space? The objective was to
create musical educommunicative models for teaching music in public schools: one
Possible and one Desirable. The research, in addition to being bibliographic, also involved
the application of questionnaires and interviews with music teachers from the municipal
education network of Juiz de Fora, characterized as qualitative and exploratory research.
Data from empirical research, together with theory, contributed to the proposition of
musical educommunicative models. The Musical Educommunicative Model Possible in
the Current Public School Space considers that the communication of music teaching
needs to go through a sensitive look at understanding and discussing the difficulties of
legitimizing music, the lack of technological and informational resources, the lack of
adequate physical space, the non-availability of existing musical instruments in popular
and/or classical musical culture that cannot be purchased by public schools.The teacher
needs to be a multi-instrumentalist to be a facilitator of musical literacy of musical
language and technological and informational literacy through the possible instruments
existing in the school. The Desirable Musical Educommunicative Model in the Public
School Space is a model that idealizes a public school in which the communication of
musical education is interconnected with the various fields of media and information
technology. Educommunicative learning relationships make it possible to try out various
musical instruments with different teachers who are specialists in specific instruments,
within the same school and are prepared to combine technology with that specific
instrument. The teacher will be a facilitator of musical literacy of musical language and
technological and informational literacy for a specific choice of a musical instrument by
the student. The two models collaborate to promote a critical field for the communication
of music teaching through musical educommunicative practices in the public school
space. At the same time, they bring considerable contributions by listing the differences
in how music can be experienced by their peers within this space, bringing to light the
question of what type of subject the public school wants or has formed through music.

Keywords: Educommunication. Music. Teaching. Learning. Public school.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho, resultado dos anos de pesquisa de doutorado busca
compreender qual a légica subjacente existente nas praticas dos processos de ensino de
musica no espago escolar publico identificadas como educomunicativas, com o objetivo
de criar modelos educomunicativos para o ensino de musica. A presente tese
correlaciona os campos da educomunicagao (educagao e comunicagao) e da musica,
para responder a pergunta: quais as légicas subjacentes existentes no ensino de musica
identificadas como educomunicativas que podem ser norteadoras a construgdo de
praticas educomunicativas musicais no espaco escolar publico?

Para tentar responder a essa pergunta central a este trabalho, fomos atras de
alguns objetivos. Primariamente, objetiva-se criar modelos educomunicativos para o
ensino de musica no espacgo escolar publico; secundariamente, objetivou-se: 1) identificar
as possiveis praticas educomunicativas no ensino de musica no espago escolar publico
no municipio de Juiz de Fora;, 2) enumerar as potencialidades e dificuldades da
comunicagao no ensino de musica como uma linguagem convergente com as novas
tecnologias digitais, no espaco da escola publica; 3) elencar os aspectos em que 0s
campos da comunicagao e da educagao podem convergir para a facilitagdo do ensino de
musica no espaco escolar publico.

Organizar uma tese em fung¢ao do dialogo entre saberes, € perceber que um novo
espaco educacional necessita ser vivenciado na sociedade atual. Nesse caso especifico,
propde-se uma mudanca no espago escolar publico, através da arte e pela arte,
especialmente pela musica, por legitimagdo do ensino de musica como uma area de
conhecimento para a implementacdo da educomunicagdo musical por dialogo

comunicacional entre saberes.
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Figura1 — Dialogo entre saberes na pratica da educomunicagado musical na escola

publica

Educomunicacao

Comunicagao =g An) Educomunicagao
Musical

Comunicacao Musical
Linguagem musical Ensino de musica:
a ser comunicada Educacdo Musical

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesta tese, formulam-se dois modelos educomunicativos para repensar a
comunicagao da linguagem musical no ensino de musica na escola publica, a saber: o
Modelo Educomunicativo Musical Possivel no Espago Escolar Publico Atual e o Modelo
Educomunicativo Musical Desejavel no Espago Escolar Publico. O que se espera com 0s
dois modelos é fortalecer e ampliar a discussao para a implementagao da Alfabetizacao
Musical na Linguagem Musical (AMLM) em convergéncia com a Alfabetizacdo Midiatica
e Informacional (AMI) onde a musica € uma linguagem a ser comunicada no ambito do
que o presente trabalho identifica como educomunicacdo musical.

A alfabetizagao musical na linguagem musical idealizada aqui é a possibilidade de
se construir relagbes de ensino e aprendizagem com a linguagem musical, desde os
primeiros contatos na educacéo infantil até o ensino fundamental | e Il como também o
ensino médio. Entende-se que alfabetizar em uma linguagem especifica ndo se ignora
as hibridizagbes que ela sofre, portanto, € tarefa continua, a alfabetizacéo. Tal processo
nao pode atrelar-se a periodos especificos da aprendizagem escolar. A AMLM conciliada
a AMI compreende que na interacdo dessas linguagens hibridas formam-se novos
sentidos de interagao das linguagens, um hibridismo do hibridismo.
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Figura 2 — Modelos educomunicativos musicais no espago escolar publico

Educomunicag¢ao musical no espaco da escola publica para o século XXI

Fonte: Elaborado pela autora.

Tais modelos pautam-se nos principios da educomunicag¢do, que considera o
conjunto das a¢des dos meios de comunicagao que produzem efeitos ao articular sujeitos
sociais no espacgo da interface comunicacédo e educacdo. A articulacdo da vivéncia do
aluno por meio da educomunicacgao nao é especifica somente para o ensino da musica.
Porém, nesta tese, trata-se de fundir Educomunicacéo e Musica, devido ao interesse de
entendé-la como uma linguagem articuladora da cultura de um determinado povo e capaz
de promover ativismo cultural (Fernandes; Herschmann, 2018).

O campo (ou area) de conhecimento da Educomunicacgéao (Soares, 2011), para a

formacgao de habilidades e competéncias para o novo século, vem despontando como
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um caminho para a pratica dialégica. Tais praticas dialdgicas tendem a perpassar o
ambito da Educacdo e da Comunicacdo para a formulagdo da construcdo de
posicionamentos mais eficientes e significativos para o ensino e aprendizagem que se
desponta ndo s6 na América Latina (mais especificamente, no Brasil), mas em diversos
paises europeus e norte-americanos (Soares, 2011). Deve-se destacar que as
consideragdes presentes na tese estdo recortadas, principalmente, para a realidade da
sociedade brasileira, a qual também esta cada dia mais permeada pelos mais diversos
meios de comunicagdo digitais. Essa comunicagcdo vem sendo evidenciada por
hibridizagdes das linguagens em um constante processo de midiatizagao social, em que
0s sujeitos que ensinam e aprendem nao sdao mais aqueles dos antigos métodos
tradicionais. Os métodos tradicionais aos quais refuta-se aqui € a antiga logica de
enfatizar a educacéao a figura do professor como centralidade nas trocas de saberes, ou
de limitar o ensino e aprendizagem a apenas uma area de conhecimento, sendo o aluno
um mero receptor. Ao considerar as hibridizagdes das multiplas linguagens cria-se a
possibilidade de exatamente ter um cenario educacional contrario de uma pratica
tradicional. Alunos e professores sao interagentes e leva-se em consideragdo a nova
realidade desses corpos. O repensar de uma modernizagdo dos processos de ensino e
aprendizagem, em qualquer area, portanto sao vistos como uma hibridizagdo das
hibridizacbes que atravessam as areas dos saberes. A educomunicagdo € um campo que
atravessa (ou transversa) o ensino e a aprendizagem das linguagens, ao repensar o
curriculo escolar e as agdes escolares que tendem a consolidar-se com as praticas
pertencentes aos ecossistemas comunicativos (Soares, 2011) potencializa a pratica
docente hibridizada.

A educomunicacdo preocupa-se com 0 modo como o aluno aprende, num
exercicio para a vida enquanto esta acontece no espacgo escolar e além dos muros
escolares. Esse campo contribui para questionar o mundo por uma escola libertaria e viva
(Freire, 1996), onde os agentes formadores devem ter uma critica aos meios de
comunicagao (Kaplun, 1985), para que alunos tenham, também, posturas criticas para
viver socialmente. A Educomunicagdo cria um espago de interlocugdo para a escuta

sensivel, uma vez que quem escuta consegue ir além do ver, realmente enxerga (Barbier,
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1997). Essa escuta tem muito a contribuir com a importancia da percepgao de como esse
sujeito interagem com o mundo.

Na era da tecnologia digital', considera-se a musica como uma linguagem que
necessita comunicar-se com o seu tempo, correlacionando-a as mudancgas da sociedade
contemporanea. Culturas e espagos comunicaveis e ndo comunicaveis, ou seja, aqueles
aos quais parte da sociedade nao tinham acesso, devido a controles politicos,
econdmicos e até mesmo sociais, passam a ser territérios de disputas, de corpos
multifacetados, ubiquos, com signos e linguagens diferenciados e em expansao, nao
mais como nas midias de massa (Ferrara, 2008). Tem-se, agora, uma convergéncia de
midias (Jenkins, 2006, 2014; Lévy, 2015, 2016, 2018; Santaella, 2005, 2007, 201 3, 2014)
e um mundo cada vez mais liquefeito, segundo Baumann (2007), e ligeiro, de acordo com
Lipovetsky (2016).

Segundo o compositor e semioticista Zampronha (2000), a musica é uma
linguagem na qual a comunicagdo que acontece pelos seus signos e significados nada
passa, isso quer dizer que o entendimento de uma partitura depende de relagdes de
interpretacdes semioticas relacionais com o corpo, a mente e a cultura de cada época,
mantendo interatividades processadas pelos sujeitos que ouvem, que compdem e
interpretam, a notagcdo musical e a prépria cultura. Por isso, uma comunicacdo em que
nada passa pelo fato de ser relacional ndo apenas com a escrita, mas com os aspectos
estruturais de uma dada sociedade e no exato momento em que o sujeito participa desse
contexto social, em outro contexto social, outra interpretacdo. No entender do autor, é
impossivel determinar qual é realmente a musica dos séculos passados, temos, apenas,
a compreensao daquela musica sobre a nossa Optica, por isso uma comunicagdo que
nada passa. A comunicagdo da linguagem musical de cada tempo precisa ser
contextualizada, n&o apenas pelos codigos da partitura, mas pelo conjunto

historicamente informado da linguagem que representa tal notacdo musical. A essa

! Esta-se na era da tecnologia digital e esta é a fase em que os meios de comunicagao criados pelo homem
devem ser vistos como linguagens. Tais meios de comunicagdo trazem mensagens carregadas de
informagbes hibridas através de maquinas e tecnologias inteligentes, sdo hibridizagdes sofrendo
hibridizagbes, portanto hibridizagbes das hibridizagbes. Tais tecnologias ndo sdo meras ferramentas
dessas hibridizagdes das hibridizagbes, sao linguagens. Cabe a humanidade pensar e decidir como
interagir com essas maquinas tecnologicas digitais de forma critica para lidar com problemas e solugbes
reais.



25

notagdo musical ha sempre a possibilidade de recriar novas escritas, nessa conjectura é
uma escrita da escrita, portanto, uma escritura da escrita (Zampronha, 2000).

A musica, ao mesmo tempo que é linguagem, capaz de ser auxiliar de outras
linguagens, carrega em si uma linguagem propria (Penna, 2014). A construgdo do
entendimento da linguagem musical e o processo de alfabetizacdo musical possibilita ao
aprendiz o entendimento dos processos de como aprender a identificar a musicalidade
das coisas, ao passo que interpreta a leitura e a escrita desta linguagem sendo capaz de
reproduzi-la e até mesmo transcender o ensino musical tradicional (Penna, 2014). Mas o
acesso necessita de politicas publicas que apoiem o ensino de musica neste ambiente,
bem como a continuidade de todo o processo de comunicagédo da linguagem musical
(Ardxa, 201 3).

Os aspectos considerados aqui para compreender o fazer musical no espacgo
escolar publico relacionam-se em considerar o contexto de como se da essa linguagem
musical, com as especificidades tipicas dessa linguagem, e que precisa ser comunicada
no espacgo de formagao escolar, tais como saber compor pequenas pegas musicais e
ainda nota-las, para deixar de parecer algo completamente fora do contexto de muitas
pessoas, a0 mesmo tempo que pode servir de meio de aprendizado para outras
disciplinas, contribuindo a formagao integral do ser humano. Ao tratar-se do ensino de
musica na Educacao Basica brasileira, Danoso (2014), Fireman (2007), Fernandes
(1997, 2018) e Ardxa (2013) corroboram a ideia de que talvez a dificuldade de
aprendizagem se constitui pela falta de metodologias adequadas, uso inadequado das
ferramentas disponiveis, inadequacado destas ferramentas ou uma comunicacéo
ineficiente da linguagem musical, frente ao processo de ensino e aprendizagem nas salas
de aula. Parte-se aqui de um entendimento do ensino de musica no espago escolar
publico.

A utilizagao da musica no espaco escolar destaca-se pela importancia na formacéao
e desenvolvimento humano, por meio da interdependéncia entre o corpo e a mente, entre
a razao e a sensibilidade, entre a ciéncia e a estética, promovendo a liberdade na criagao
e efetivagdo da propria agao, segundo Brito (2003). Em qualquer idade/série, acredita-se
gue a musica precisa ser comunicada, como uma linguagem especifica e carregada de

significagdo social considerando os determinados periodos historicos aos quais se fez e
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se faz presente. O ensino musical nas escolas tem comegado por uma forma didatica
com o processo de notacdo musical tradicional, conhecido como Periodo da Pratica
Comum ou, simplesmente, musica tonal, ainda a base da iniciacdo instrumental e do
canto, segundo Jackendoff (2009); Mengozzi (2018), Schafer, (1999, 2011), Penna
(2014), Zampronha (2000) e Goodman (1984, 2006). Entretanto, nao quer dizer que o
ensino da musica tonal tradicional deva continuar sendo ensinado da forma tradicional
como entendido outrora.

Swanwick (2003) contempla que a musica deve ser ensinada nas escolas em uma
perspectiva nao tradicional de ensino, mas como uma linguagem a ser comunicada e que
precisa se comunicar. Musica entendida como uma linguagem discursiva que considera
os diversos discursos sociais e ndao pode ser descontextualizada dos meios de
comunicagao, uma verdadeira alfabetizacdo musical da linguagem musical para a
musicalizac¢do e além dela.

Buscando um modelo de apresentagdo funcional e didatico das discussdes e
analises desenvolvidas ao longo da pesquisa, esta tese foi dividida em cinco partes. Na
primeira, o capitulo intitulado Educomunicagéo e perspectivas para a educagéo do século
XXI, preocupou-se em entender o modo como o aluno aprende, segundo os preceitos da
educomunicacdo, num exercicio para a vida enquanto ela acontece no espaco escolar e
além dos muros escolares; ainda nesse capitulo, explorada a questao de como a musica
vem se comunicando com as artes para ampliar seu potencial de comunicagao da
linguagem ao longo dos tempos.

A segunda parte, o capitulo intitulado Transformag¢bes da musica na era da
tecnologia digital, tragou-se um panorama a respeito transformacgdes experienciadas pelo
campo da musica na era da tecnologia digital, considerando-a como uma linguagem que
necessita comunicar-se com o seu tempo e correlacionando-a as mudangas da
sociedade contemporanea; no mesmo capitulo, encontram-se, também, as
conceituagdes a respeito de ensino de musica, educagao musical e musicalizagao.

A terceira parte, o capitulo denominado Educomunicagdo no ensino de musica no
espago escolar publico, tratou de entender o papel da educomunicagdo no ensino de
musica no espaco escolar publico, trazendo a visdo de Swanwick (2003); Soares (2011,

2013, 2018); Bueno, Costa, Bueno (2013). Esse mesmo capitulo também trata das
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politicas educacionais que favoreceram ou nao a implementacao da Arte, principalmente
a musica, como campo de conhecimento, fazendo um debate sobre os seguintes
documentos: 1) a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1996; 2) os
Parametros Curriculares de Arte (PCNs/Arte) de 1998; 3) a Base Nacional Comum
Curricular €; 4) o Referencial Curricular da Rede Municipal de Juiz de Fora. Faz-se um
olhar critico sobre essas politicas, ao tratar a arte na educacao brasileira, sempre
enfocando a musica e avangos e retrocessos de politicas educomunicativas para o
ensino da musica no espago escolar publico. ldentifica-se que tais politicas avangam
nesse sentido e podem tornar os sujeitos mais criticos ao estabelecer conexdes com uso
das tecnologias, entretanto, como elas sao configuradas, ainda € necessaria uma revisao
para que se tenha um cenario onde os meios de producdo, distribuicdo e de
representacdo identitaria de toda uma cultura, tenham uma maior interface com a
tecnologia.

O capitulo seguinte, por sua vez, denominado A percepg¢do dos professores sobre
0 ensino de musica no municipio de Juiz de Fora apresenta a metodologia empregada
na pesquisa qualitativa e os resultados obtidos. Foram realizados questionarios e
entrevistas com professores de musica da rede municipal de Juiz de Fora. Os
questionarios foram apresentados por graficos e as entrevistas analisadas pela analise
francesa dos discursos. Constroi-se, aqui, as bases metodoldgicas da pesquisa com as
analises e resultados dos questionarios e das entrevistas com os professores de musica
da rede municipal de ensino de Juiz de Fora, a fim de verificar as praticas
educomunicativas subjacentes do ensino de musica nas salas de aula desses
participantes. A limitacao da pesquisa é olhar sob apenas um campo de ensino musical,
tendo o Brasil um universo gigantesco para a pesquisa, mas mesmo que parega ser
reducionista, esse ndo é qualquer campo. E um dos ambientes de ensino brasileiro que
conserva as politicas educacionais mais vanguardistas até o presente momento (Silva,
2018), portanto, considerar um municipio que amplia o papel da arte como um
instrumento de formacgéo e area de conhecimento ja justifica a escolha da pesquisa.

No ultimo capitulo, intitulado Modelos educomunicativo para o ensino de musica
no espacgo escolar publico, a proposi¢ao da tese se completa com a idealizagédo de dois

modelos educomunicativos para o ensino de musica no espago escolar, propondo uma
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Alfabetizacdo Musical na Linguagem Musical (AMLM) conjuntamente com a
Alfabetizagdo Midiatica Informacional (AMI) para o sujeito deste século. Tanto o Modelo
Educomunicativo Musical Possivel no Espago Escolar Publico Atual quanto o Modelo
Educomunicativo Musical Desejavel no Espago Escolar Publico consideram as etapas do
ensino de musica dentro da pratica educomunicativa correlacionando as interacdes
existentes entre professor, aprendiz, linguagem e espaco escolar, mas diferem na forma
como a comunicagdo da linguagem musical deve ser realizada na escola, em cada
modelo. O Modelo Educomunicativo Musical Possivel se expande

Com essa proposta tém-se a pretensao de abrir caminhos para o uso de uma
comunicagao eficaz e de qualidade no ambiente escolar para a formagdo de novos
ambientes de aprendizagens que envolvam a tecnologia atual, mas que também ampliem
a comunicagao da linguagem musical em formatos que nunca puderam ser acessiveis a
toda a populacéo, principalmente aqueles que tém dificuldades, econdmicas, sociais e
psicomotoras para experimentar musica em outros espagos que nao sejam a escola
publica. Trazer modelos para a efetivagdo de uma metodologia diferenciada,
educomunicativa, para o ensino de musica, permitindo que os saberes transpassem o
mundo e 0s muros das escolas hum dialogo constante com a vida enquanto ela acontece,
porque educar n&o € para o amanha, € para o hoje, o agora e em qualquer lugar (Martin-
Barbero, 2021).
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2 EDUCOMUNICAGAO E PERSPECTIVAS PARA A EDUCAGAO DO SECULO XXI

Eis o0 meu segredo: s6 se vé bem com o coragao. (...) O essencial é
invisivel aos olhos. (...) Os homens esqueceram essa verdade, mas tu néo
a deves esquecer. Tu te tornas eternamente responsavel por aquilo que
cativas (Saint-Exupéry, 2015, p. 92).

O que é educar, se ndo um ato de comunicagao?

Educar é um ato de escuta sensivel aquilo que se diz e aquilo que se deixa de
dizer. Segundo Barbier (1997) esta escuta sensivel esta relacionada com os cinco
sentidos humanos e a percepgao destes sentidos se torna fundamental na pratica
docente. Esses sentidos sao expressos pela linguagem do corpo, do movimento, do
olhar, do palatavel, do sentir, que sdo indicativos e anunciadores de comunicagao e
ultrapassam o proéprio uso da lingua (Orlandi, 2017). O que parece invisivel, torna-se
tangivel e essencial a formagdo do sujeito no ambiente escolar. A escuta sensivel
pressupbe uma comunicagdo entre os sujeitos, além da linguagem, mas do uso de
linguagens que se hibridizam. Escuta esta que, muitas vezes, € negligenciada e deixada
em segundo plano dentro dos muros escolares. Uma escuta sensivel é capaz da escuta

do sensivel.

A escuta sensivel como estratégia interdisciplinar e ao mesmo tempo
psicopedagdgica é um dos pilares de grande importancia no processo de
aprendizagem, pois por meio dela a comunicagao se estabelece em sala
de aula de maneira muito mais agradavel, compreensiva, acolhedora e
plena. A comunicacao se estabelece a partir da escuta, sobretudo, por
parte daquele que ensina (Martins; Tavares, 2015, p. 23).

Educar é comunicar que &, também, considerar, o dito e o ndo dito, o siléncio. "A
incompletude do sujeito pode ser compreendida com o trabalho do siléncio" (Orlandi,
2018, p. 78). A comunicacao e a educagao ao predispor-se a escuta sensivel, presta
atencao, vai além do ver, enxerga, vai além do ouvir, escutal Escuta o proprio siléncio
nas falas enunciadas. A comunicagcdo sem ruido a um processo de formacao educacional
integral parece ser a escuta do sensivel. Esta é cultivada, ensinada e culturalmente criada

por seus pares (Freire, 2021).
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A importancia do siléncio no espaco da comunicacdo é fundamental. De
um lado, me proporciona que, ao escutar, como sujeito e ndo como objeto,
a fala comunicante de alguém, procure “entrar” no movimento interno do
seu pensamento, virando linguagem; de outro torna possivel a quem fala,
realmente comprometido com comunicar e ndo com fazer puros
comunicados, escutar a indagagao, a duvida, a criagdo de quem escutou.
Fora disso, fenece a comunicagao (Freire, 2021, p. 115).

A escuta sensivel e do sensivel ensina a ler o outro, ver o invisivel aos olhos,
comunicar para além da lingua, criando relagdes intrinsecas entre quem diz e quem
escuta; eliminando o ruido da comunicagao; criando um universo de possibilidades
mutuas. Assim, exime-se a culpa, transcende o invisivel e traz a sensibilidade ao ser
humano num instante em que passa a entender que ele n&o esta sozinho no mundo, mas
que as agdes feitas por cada um modificam e reelaboram sociedades, por inteiro (Barbier,
1997). A escuta do sensivel relaciona-se diretamente com a visao do professor no

processo de educar. Quem escuta é capaz de enxergar!

A formagdo humana para a cidadania ndo é priviégio nem
responsabilidade apenas de determinadas disciplinas, mas deve ser de
todos os professores, de modo a associar a aprendizagem a vida
cotidiana. O professor tem a funcao de ser o condutor do processo ensino
e aprendizagem, porém € essencial que ele adquira a sensibilidade e a
sabedoria da espera, ao compreender no aluno seu limite e aquilo que ele
necessita em sua formagéao (Carvalho, 2021, p.50).

Educar e comunicar juntam-se cada vez mais para buscar a formagao integral do
sujeito no século XXI (Mello; Neto; Petrillo, 2021). Neste século, vé-se a derrubada de
muitas profissdes, o surgimento de outras e a incerteza do amanha. Tal incerteza precisa
vir a ser questionada com o propdsito de promover na sociedade novas crencgas
entendendo-se que n&o se pode mais viver como antes. Novos parametros de formacgao
para novas exigéncias em sociedades, cada vez mais midiatizadas, vém sendo
requisitados, como se tem presenciado. Como a escola € o lugar de exceléncia da
formagao académica, agora virtual ou fisica, processos de comunicagao, de como essa
tecnologia passa a ser parte do cotidiano do aluno, devem fazer parte do aprendizado
como uma ferramenta, um meio de potencializar o entendimento desses processos
dentro da vida social como um todo, sendo o professor um mediador de como essa

tecnologia se faz presente no dia a dia, como enfatiza Carvalho (2021).
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A tecnologia esta cada vez mais presente na educacgao e possui inumeros
vetores, ndo necessariamente apenas aqueles relacionados a aplicagao,
acao e meta. O educador assume um papel fundamental como mediador
do ensino e aprendizagem integrando a tecnologia. E importante
olharmos para os aplicativos tecnolégicos como ferramentas criadas para
responder a uma determinada funcéo e, assim, cabe ao educador analisar
com conhecimento e critério os recursos tecnoldgicos que coloca a
disposicao dos alunos. A funcionalidade das ferramentas tecnolégicas se
insere no campo de acdo de uma atividade humana; atividade essa que
€ orientada para uma finalidade e incorpora um conjunto de agdes e
operacgoes (Carvalho, 2021, p. 54).

Em consequéncia, entende-se que as exigéncias, ndo apenas em nivel de
mercado, voltam-se para o ser mais do que para o ter, para atitudes que levam o sujeito
a compreensao e a critica do seu estar no mundo e ndo mais para que ele seja um mero
reprodutor de afazeres ou atividades que ndo o preenchem. Assim, o ato de educar

precisa ser ativo e dinamico, como enfatiza Carvalho (2021).

O exercicio docente tem movimento, é vivo, e as situagdes vivenciadas
sdo concretas. Assim, se faz necessario que o professor tenha
conhecimento e flexibilidade na realizagdo das suas acbes e praticas
educativas, saiba dialogar com a pratica e a teoria, apresenta capacidade
de interpretar, saia da zona de conforto e enfrente os desafios, possua
equilibrio emocional, entre outros. A docéncia é a atividade que esta
sempre em construgcdo e relacionada com a formacdo, a pratica e o
contexto do professor (Carvalho, 2021, p. 53-54).

Para novas exigéncias, uma formagao de competéncias e habilidades embasada
em uma metodologia de ensino que permita a comunicagao entre a sociedade e a cultura

faz-se necessaria concordando com Mello, Neto e Petrillo, (2021).

Nesta direcdo, a escolha de uma dada metodologia de ensino se
estabelece em torno da correlagdo entre cultura, Pedagogia, Estado,
sociedade e escola. Pode-se inclusive afirmar que ela seja o marco tedrico
do ensino, uma vez que os métodos e técnicas de ensino ndo sio
autdbnomas a ela. Portanto, a metodologia de ensino n&o é restrita a aula
OuU a sua preparagao ou mesmo ao planejamento; pelo contrario, ela se
plenifica através das relagcbes com a pratica social, a qual lhe confere um
carater de historicidade, de interlocucdo e de participagao (Mello; Neto;
Petrillo, 2021, p. 58).
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Segundo Martin-Barbero (2021), a escola tem auséncia de politicas culturais e
comunicativas que promovam um alfabetizar em comunicac¢ao para o entendimento das
narrativas que estdo nos meios de comunicagdo e que sao parte do cotidiano do

educando.

As consequéncias estdo a vista, porém, os feudos politicos continuam
mantendo separadas as politicas nos ambitos da cultura e da
comunicagido em relagido ao da educacgao, e nessa auséncia de relagdes
nossos paises estdo jogando fora sua propria viabilidade tanto social
como produtiva, tanto politica quanto cultural. A nacdo se faz hoje nas
ambiguidades e complexas interacbes entre o ecossistema
comunicacional e o sistema politico em sua inelegivel responsabilidade de
dinamizar a educacdo e a criatividade cultural, incluindo em ambas a
invencgao cientifica e a inovagao tecnolégica (Martin-Barbero, 2021, p. 55).

N&o ha como separar educagado e comunicagdo no ensino e aprendizagem para
este século. A separagao entre eles provoca um nao entendimento da cultura de forma
critica e autbnoma, segundo Mello, Neto e Petrillo (2021). Para Martin-Barbero (2011),
ha um desencontro da educacado com a forma como a sociedade usa a tecnologia nos
paises latino-americanos, pois o ideal ndo € colocar a tecnologia na escola e fazer uso
dela apenas, o maior problema é a comunicagao que acontece na escola, ou a falta dela.
Quando nédo se compreende a importancia do exercicio democratico do uso desta
tecnologia, como ela esta relacionada com a vida na sociedade e como isso interfere no

processo de ensino e de aprendizagem.

O modelo predominante é vertical, autoritario na relagao professor-aluno
e linearmente sequencial no aprendizado. Introduzir nesse modelo meios
e tecnologias modernizantes é reforgar ainda mais os obstaculos que a
escola tem para se inserir na complexa e desconcertante realidade da
nossa sociedade. (...) Enquanto permanecer a verticalidade na relacéao
docente e a sequencialidade no modelo pedagodgico, ndo havera
tecnologia capaz de tirar a escola do autismo em que vive. Por isso, é
indispensavel partir do problema de comunicacao antes de falar de meios
(Martin-Barbero, 2011, p. 123).

Um dos problemas do uso da tecnologia nas escolas, como identifica Martin-
Barbero (2011), é a falta do entendimento da comunicacao eficaz e eficiente em relagcéo

ao processo tecnoldgico atual e a dificuldade de olhar sobre como esse fator interfere
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diretamente no processo ensino e aprendizagem. A comunicagao, nesse sentido,
demanda manejo das técnicas por quem ensino, uma vez que precisa estar no entremeio
dos projetos da escola, na comunidade escolar, dos pares que constroem as relagdes do
conhecimento social. Considerar que, muitas vezes o aprendiz maneja as técnicas da
comunicagao melhor que o professor, ndo é desqualificar o saber do professor, mas
mostra que ha necessidade de formacdo continuada e em /6cus. Nesse sentido a
Educomunicagéao, faz uma jungao entre educar e comunicar, contribuindo para a criagéo
de um campo rico, visto por estudiosos do tema como caminho a ser explorado por
governos e sociedades as novas formagdes de habilidades e competéncias. Um olhar
que ira ser aberto, horizontal, um exercicio em lidar com o entendimento do vasto
ambiente midiatico formado com a expansao da tecnologia e da informagéao. A tecnologia
também cria processos de desinformacao, fatores estes que impactam o modo de ensinar
e aprender na atual sociedade e precisam estar na pauta da formacédo académica. Na
escola, quando estes fatores estdo sendo bem trabalhados metodologicamente tornam-
se uma poténcia que fortalece a constru¢gao de novos modelos de educacéo e de cultura
para os individuos do século XXI, ampliando a capacidade de pensar o mundo e de ser
sujeito colaborativo e critico.

Com a educomunicagdo, na visao de Soares (2011), a formacdo dos sujeitos
escolares se da por dialogos e ndo por imposi¢des de técnicas arcaicas que nao fazem
mais sentido na formacao de novas habilidades e competéncias para o exercicio da vida
neste século. Atitudes e metodologias nao verticais, fardo a diferengca e permitirdo a
escola ir em direcbes que constroem espacgos potenciais de comunicagcdo com 0s
saberes, tendo o objetivo maior de uma comunicacdo efetiva e de qualidade na
aprendizagem. Essa comunicagdo da aprendizagem na educacgao deve fugir da légica do
ensino tradicional, centrado na figura do professor e, cada vez mais, se aproximar do que
a educomunicacdo embasa para a estrutura educacional escolar. No item abaixo a
discussao sobre educomunicagido e era digital trazem um pouco do foco de como a
educacgao tem sido demandada por esses processos e vale compreender o cenario para
gue se repense o campo da educacédo mediante a comunicagdo. Uma comunicagao na

escola com énfase na educomunicacao.
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2.1 EDUCOMUNICAGAO COMO CAMPO NA ERA DA TECNOLOGIA DIGITAL

O termo educomunicacéo foi publicado pela primeira vez na revista Comunicagcao
& Educacao da Universidade de Sao Paulo, em 1992 por Ismar Soares (2011). No inicio
da segunda metade do século XXI surge a primeira Licenciatura em Educomunicagao na
Universidade de Sao Paulo (USP), visto que havia uma demanda de materiais de
referéncias para o entendimento do que vinha a ser a Educomunicagado. Este é “um
campo de acado emergente na interface entre os tradicionais campos da educacao e da
comunicagao, apresenta-se hoje como um excelente caminho de renovagéao das praticas
sociais que objetivam ampliar condi¢cdes de expressao de todos os segmentos humanos”
(Soares, 2011, p. 16).

Educomunicagdo € essencialmente praxis social, originando um
paradigma orientador da gestdo de agbes em sociedade. Nao pode ser
reduzida a um capitulo da didatica, confundida com a mera aplicagao das
TICs (Tecnologias da Informagdo e da Comunicagao) no ensino. Nem
mesmo ser identificada com alguma das areas de atuacido do préprio
campo, como a “educagdo para e com a comunicagao” (media e
educacgao). Tem légica prépria, dai sua condicdo de campo de intervencao
social (Soares, 2011, p. 13-14).

A Educomunicagao, segundo Gémez (2011), € um campo em desenvolvimento que
vem desafiar a escola para a modernizagdao da pedagogia e vem a dialogar com a
comunicagao e os meios de comunicagao presentes na sociedade. Meios, estes, que
podem ser utilizados como formadores de aquisicdo da cultura e da compreensao de
como podem, de alguma forma manipular, informar, desinformar, enfim, afetar a vida
social, tanto em aspectos positivos quanto negativos, dependendo de como a sociedade
lida com eles.

A utilizagdo do campo da educomunicacgao auxiliada aos campos da educagao e da
comunicagao, no espaco escolar, parece trazer a potencialidade de relocar e reposicionar
toda uma sociedade, através da praxis social onde Lukacs (2013) delineia que, no ser
social, se revelam dualidades que se opdem, sendo ele um ser social devido a sua
esséncia de estar inserido numa sociedade e o espelhamento de como essa sociedade

se manifesta na esfera da consciéncia desse ser social.
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(...) no espelhamento da realidade a reproducéo se destaca da realidade
reproduzida, coagulando-se numa ‘realidade’ propria na consciéncia (...)",
ao passo que, nessa consciéncia, tal reflexo € apenas uma mera
reproducéo, destacando que dela deriva uma nova forma de objetividade,
mas que nao cria uma realidade, pois, assim pensada, perderia seu
estatuto ontoldgico. Tal reproducdo nao é idéntica diante daquilo que
reproduz, “(...) pelo contrario, no plano ontologico, o ser social se
subdivide em dois momentos heterogéneos, que do ponto de vista do ser
ndo so6 estdo diante um do outro como heterogéneos” (Lukacs, 2013, p.
66).

A praxis social € um conjunto de relagdes entre o sujeito que participa da
sociedade e a forma como ele interpreta o mundo, ele ndo esta fora, mas dentro de uma
cultura que atravessa o modo de viver e se relaciona com a heterogeneidade do outro.
Assim, o ser social tende a transformar a si e ao outro sendo, capaz, desta forma, do
entendimento de uma (re)educagao com a sociedade midiatica, de tal maneira que o faga
viver sem estar alienado com tanta informagcdo, ao mesmo tempo sendo capaz de
entrecruzar culturas diversas, num processo educomunicativo de aprendizagem dos mais
variados saberes que o envolve culturalmente (Gomez, 2011).

A implementagédo da educomunicagado no espago escolar é entendé-la, ndo como
uma disciplina a mais no curriculo, mas como meio transversal entre elas, uma verdadeira
praxis social. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) identificam a
transversalidade como sendo “(...) a possibilidade de se estabelecer, na pratica educativa
uma relagao entre aprender conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender sobre
a realidade) e as questdes da vida real e de sua transformacao (aprender a realidade da

realidade)” (Brasil, 1998, p. 30). Essa transversalidade deve ultrapassar os campos do
saber a fim de formar a autonomia, a liberdade de pensamento, atitudes e agbes sociais
e politicas para o exercicio pleno da cidadania democratica. A pratica social a ser criada
na educomunicagao estabelece redes de conexdes, teias de relagdes entre as disciplinas
e contatos entre os interagentes do conhecimento (Soares, 2011). Esta forma de

construgdo do conhecimento de dialogo entre as disciplinas, segundo Bosso (2009),
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caracteriza-se como interdisciplinaridade? base fundamental para a educomunicagéo e

as multiplas aprendizagens escolares.

Podemos, entretanto, perceber que a interdisciplinaridade pretende
garantir a construgcao de conhecimentos que rompam as fronteiras entre
as disciplinas. A interdisciplinaridade busca também envolvimento,
compromisso, reciprocidade diante dos conhecimentos, ou seja, atitudes
e condutas interdisciplinares. No entanto, para que o trabalho
interdisciplinar possa ser desenvolvido pelos professores, ha que se
desenvolver uma metodologia de trabalho interdisciplinar que implica: na
integragcao dos conhecimentos; passar de uma concepg¢ao fragmentada
para uma concepgao unitaria de conhecimento; superar a dicotomia entre
0 ensino e pesquisa, considerando o estudo e a pesquisa a partir da
contribuicdo das diversas ciéncias €& um processo de ensino
aprendizagem centrado numa visao de que aprendemos ao longo da vida
(Bosso, 2009, p. 2).

“A educomunicacdo — enquanto teia de relagdes (ecossistemas) inclusivas,
democraticas, midiaticas e criativas — ndo emerge espontaneamente num dado ambiente.
Precisa ser construida intencionalmente” (Soares, 2011, p. 37). O que acontece séo
trocas de conhecimentos sob as diversas areas do saber, entre, sujeitos e linguagens,
além da criacdo de espagos propicios a uma pratica revolucionaria de cunho social e
politico dentro de organizagdes ndo governamentais e cada vez mais em espacos
escolares publicos e privados (Soares, 2011), que vao além da linguagem, mas do
hibridismo entre elas onde transversalidade e interdisciplinaridade irdo andar de bracgos
dados, proporcionando o hibridismo do hibridismo.

No contexto deste século, a escola esta inserida dentro de um crescente padrao de
midiatizacdo de todas as atividades humanas que, mediadas por telas, tendem a
empurrar a légica computacional para a produgéo de novos espagos de pertencimento
da formagéo do saber. Como Ferrara (2008) destaca, em relagdo a midiatizacao, é que

nao € apenas este fator que cria trocas de informacéo entre os espacos de formacao,

2 A interdisciplinaridade na educagdo é um método de ensino capaz de integrar os componentes
curriculares e construir saberes entre as diversas areas de conhecimento existentes. Tais interagdes entre
as diversas areas de conhecimentos promovem articulagdes de trocas de saberes que fomentam uma
abrangéncia da visdo de mundo a formagédo dos sujeitos interagentes, dentro do processo ensino e
aprendizagem. A interdisciplinaridade potencializa a elaboragdo de posicionamentos criticos diante a
decisédo de solucdes e problemas insurgentes. Um ambiente interdisciplinar exige toda uma logistica de
interacédo e convergéncia entre o sujeito que aprende, o que ensino e os diversos aspectos formadores do
hibridismo cultural.
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mas o0s planos culturais e sociais estabelecidos nessas trocas. As referidas trocas
promovem interpretagdo dessas informagdes e as diversidades entre tecnologia e cultura
que transformam o entendimento das linguagens e a midiatizagao. As transfiguragdes
nao se dao sozinhas, precisam de mediacdo e ambientes que permitam tais reflexdes.
Ambientes educomunicativos, nas aprendizagens, potencializam mudangas de
percepcdes de mundo e, sendo a escola parte desses ambientes, no entendimento de
Soares (2011), elas sao capazes de potencializar tais espagos de comunicagao do saber
quando as praticas metodoldgicas sao dialdgicas e convergentes.

Além da convergéncia de saberes que a escola deve potencializar através da
interdisciplinaridade, que nada mais € que a necessidade dos campos de saberes
estarem interligados entre si, ha um fendbmeno social de convergéncia de meios
promovido pela tecnologia e os mais diversos dispositivos tecnologicos que a constitui
(Jenkins, 2009). Essa convergéncia também esta sendo enderegcada as escolas,
principalmente no pos-pandemia. No Brasil, e ao redor do mundo, essa convergéncia é
parte da aprendizagem social e a escola pode e deve ser a interface entre a promogéao
da Alfabetizagdo Midiatica e Informacional (AMI), de acordo com as diretrizes criadas
pela Unesco em 2016 que podem ser vistas no item 2.1.1. a seguir. Segundo Potter
(2010) o termo convergéncia “é popular ndo apenas entre os estudiosos da midia, mas
também entre o publico em geral de educadores, ativistas do consumidor e pais
preocupados com o risco de exposigao de seus filhos a midia” (Potter, 2010, p.1).

A escola como criadora de espagos de mediagdes, que também se convergem
através da crescente diversidade social, precisa dialogar para a formagao deste sujeito
social, dentro dos proprios espagos escolares, como em nivel socio-historico, econédmico
e cultural no sentido de potencializar a AMI (Potter, 2010) para qualquer campo de
aprendizagem e a educomunicagao aponta como um caminho (Soares, 2011). No caso
especifico desta pesquisa, os espacos de criagcao de praticas educomunicativas estao
direcionadas a uma comunicacao eficiente e eficaz da linguagem musical no espaco
escolar publico brasileiro.

Uma comunicagéo eficiente faz com que as coisas deem certo no nivel operacional,
enquanto a comunicagao eficaz se preocupa com o nivel gerencial. Nesse sentido, os

espacos de comunicagao eficientes e eficazes ndo devem estar presentes somente
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através do digital e de todas as ferramentas postas por ele, mas através dos meios que
pensem 0s seus usos. Tais pensamentos educomunicativos, ao se tornarem praticas nas
escolas publicas, poderao ser introjetados pela escola, de modo a criar AMI. Esta, ao ser
incorporada potencializa o espago escolar como um lugar de criagdo de mediagbes e
reflexdes, de uma aprendizagem viva processada no convivio das diferengas e mediada
pela convergéncia de multiplas linguagens com as tecnologias comunicacionais. Assim,
a tendéncia sera a compreensao de como a convergéncia midiatica esta relacionada com
o mundo midiatizado, sobretudo dando voz as multiplas linguagens e meios
comunicacionais de forma critica, segundo Ferrara (2008).

Cabe a AMI o exercicio de leitura do mundo pelo educando e a capacidade do
professor de ser mediador do conhecimento em relagéo a cultura. Freire (1996) discorre
sobre a alfabetizacdo que faz uso dos meios de comunicagdo de massa, em que
educagao e comunicagao devem tratar de aproximar o educando das reflexdes praticas
e tedricas, em nivel de produg¢do, bem como do entendimento da cultura e dos aspectos
gue a envolvem quando a vida acontece, ndo para o amanha ou para a formagao final de
um periodo de escolarizagao. Ensinar, nesta direcao, exige reflexao critica sobre a pratica
pedagdgica e sobre a comunicagao que se faz. A cada tipo de educagao pressupde-se

um tipo de comunicacao e, portanto, é preciso considerar os efeitos causados por ela.

Por isso é que, na formagdao permanente dos professores, 0 momento
fundamental é o da reflexdo sobre a pratica. E pensando criticamente a
pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a proxima pratica. O
proprio discurso tedrico, necessario a reflexado critica, tem de ser de tal
modo concreto que quase se confunda com a pratica. O seu
“distanciamento epistemoldgico” da pratica enquanto objeto de sua
analise deve dela “aproxima-lo” ao maximo. Quanto melhor faca esta
operagao, tanto mais inteligéncia ganha da pratica em analise e maior
comunicabilidade exerce em torno da superagcdo da ingenuidade pela
rigorosidade (Freire, 2021, p. 40).

Ja o comunicador popular Mario Kaplun (1985) aproximou a comunicagéo de massa
a educacgao, construindo a énfase de que todo comunicador deveria aprender nas
universidades de Comunicacdo que os meios de comunicacdo de massa sao meios

educativos para educar a populagao.
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Todo mundo com formacgao deveria vir a uma oficina como essa e saber
dessas coisas. Agora percebemos que a comunicagdo ndo é uma
'especialidade’, pois esta presente em toda educacdo. Isso ndo vale
apenas para um jornal ou um outdoor ou uma fita cassete: para toda agéo
educativa, mesmo aquela que se realiza de forma interpessoal, é
necessario saber sobre comunicacéao. De fato, todo processo educacional
€ um processo de comunicagao (Kaplun, 1985, p. 9).

Para Kaplun (1985), é enfatico dizer que nao basta ter a técnica ou bons
equipamentos, € necessario saber comunicar para criar um bom programa de radio, de
televisdo, ou qualquer veiculo de massa e para ser um bom comunicador popular. Nesta
perspectiva, que abrange o uso da comunicagdo de massa como forma de educar, ha o
que Freire e Guimardes (2013) consideram sobre a televisdo como um meio de

comunicagao na educacao.

Ao pensar sobre o problema dos chamados meios de comunicacao, fica
claro, logo assim de saida, que me sinto um homem do meu tempo. Nao
sou contra a televisdo. Acho, porém — nao sei se tu concordaras comigo
—, que é impossivel pensar o problema dos meios sem pensar a questao
do poder. O que vale dizer: os meios de comunicagcado ndo sdo bons nem
ruins em si mesmos. Servindo-se de técnicas, eles sédo o resultado do
avancgo da tecnologia, sdo expressodes da criatividade humana, da ciéncia
desenvolvida pelo ser humano. O problema é perguntar a servi¢o “do qué”
e a servico “de quem” os meios de comunicacdo se acham (Freire;
Guimaraes, 2013, p. 22).

O argentino Mario Kaplun (1985) acreditava que todo meio de comunicagao € um
veiculo educativo e presta-se a finalidade de educar as massas ao mesmo tempo que se
torna objeto de critica da sociedade. O educador brasileiro, Paulo Freire (2021), parte do
principio de que o uso das tecnologias de massa na educagéo é uma forma de ativismo.
O educando pode lidar com os meios de comunicagéo, deles participar para questionar
a sociedade e a forma como manipulam e constroem informacoes.

Estes dois tedricos trazem sementes do uso dos meios de comunicagdo como
meios educativos e as teorias representadas por eles estdo a servigo da educagao na
América Latina. Educacdo e Comunicagado tornam-se um campo de pesquisa no Brasil
tanto em nivel institucional, formal, como n&o institucional, ndo informal com a
Educomunicagéo. Na presente pesquisa, o olhar esta para a comunicagao da linguagem

musical através de praticas musicais centradas na educomunicagao no espago escolar
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publico, considerando as tecnologias vigentes na atual sociedade e a possibilidade
destas estarem sendo inseridas ou n&o no contexto de leitura do mundo do educando e
do professor. Sendo o comunicador um educador, o educador também €& um
comunicador, aquele que comunica a linguagem e que se preza a ensinar. Ensinar € um
ato de educomunicagao, comunicagao inseparavel da educacao.

O termo educomunicacéo foi publicado pela primeira vez na revista Comunicagcao
& Educacao da Universidade de Sao Paulo, em 1992 por Ismar Soares (2011). No inicio
da segunda metade do século XXI surge a primeira Licenciatura em Educomunicagao na
Universidade de Sao Paulo (USP), visto que havia uma demanda de materiais de
referéncias para o entendimento do que vinha a ser a Educomunicagdo. Este € “um
campo de agao emergente na interface entre os tradicionais campos da educacao e da
comunicagao, apresenta-se hoje como um excelente caminho de renovacgao das praticas
sociais que objetivam ampliar condi¢cdes de expressao de todos os segmentos humanos”
(Soares, 2011, p.16).

Educomunicacdo ¢é essencialmente praxis social, originando um
paradigma orientador da gestdo de acdes em sociedade. Nao pode ser
reduzida a um capitulo da didatica, confundida com a mera aplicagao das
TICs (Tecnologias da Informagdo e da Comunicagdo) no ensino. Nem
mesmo ser identificada com alguma das areas de atuagéo do préprio
campo, como a “educagdo para e com a comunicagao” (media e
educagao). Tem légica prépria, dai sua condigdo de campo de intervengéo
social (Soares, 2011, p. 13-14).

A Educomunicagéao, segundo Gémez (2011), € um campo em desenvolvimento que
vem desafiar a escola para a modernizagao da pedagogia e vem a dialogar com a
comunicagao e os meios de comunicagao presentes na sociedade. Meios, estes, que
podem ser utilizados como formadores de aquisicdo da cultura e da compreensao de
como podem, de alguma forma manipular, informar, desinformar, enfim, afetar a vida
social, tanto em aspectos positivos quanto negativos, dependendo de como a sociedade
lida com eles.

A utilizacdo do campo da educomunicagao auxiliada aos campos da educacéao e da
comunicagao, no espacgo escolar, parece trazer a potencialidade de relocar e reposicionar

toda uma sociedade, através da praxis social onde Lukacs (201 3) delineia que, no ser
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social, se revelam dualidades que se opdem, sendo ele um ser social devido a sua
esséncia de estar inserido numa sociedade e o espelhamento de como essa sociedade

se manifesta na esfera da consciéncia desse ser social.

(...) no espelhamento da realidade a reproducao se destaca da realidade
reproduzida, coagulando-se numa ‘realidade’ prépria na consciéncia (...)",
ao passo que, nessa consciéncia, tal reflexo € apenas uma mera
reproducao, destacando que dela deriva uma nova forma de objetividade,
mas que nao cria uma realidade, pois, assim pensada, perderia seu
estatuto ontoldgico. Tal reprodugdo nao é idéntica diante daquilo que
reproduz, “(...) pelo contrario, no plano ontologico, o ser social se
subdivide em dois momentos heterogéneos, que do ponto de vista do ser
néo so6 estdo diante um do outro como heterogéneos” (Lukacs, 2013, p.
66).

A praxis social € um conjunto de relagdes entre o sujeito que participa da
sociedade e a forma como ele interpreta o mundo, ele ndo esta fora, mas dentro de uma
cultura que atravessa o modo de viver e se relaciona com a heterogeneidade do outro.
Assim, o ser social tende a transformar a si e ao outro sendo, capaz, desta forma, do
entendimento de uma (re)educagao com a sociedade midiatica, de tal maneira que o faca
viver sem estar alienado com tanta informagcdo, ao mesmo tempo sendo capaz de
entrecruzar culturas diversas, num processo educomunicativo de aprendizagem dos mais
variados saberes que o envolve culturalmente (Gomez, 2011).

A implementagédo da educomunicagado no espago escolar é entendé-la, ndo como
uma disciplina a mais no curriculo, mas como meio transversal entre elas, uma verdadeira
praxis social. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) identificam a
transversalidade como sendo “(...) a possibilidade de se estabelecer, na pratica educativa
uma relagao entre aprender conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender sobre
a realidade) e as questdes da vida real e de sua transformacao (aprender a realidade da
realidade)” (Brasil, 1998, p. 30). Essa transversalidade deve ultrapassar os campos do
saber a fim de formar a autonomia, a liberdade de pensamento, atitudes e agbes sociais
e politicas para o exercicio pleno da cidadania democratica. A pratica social a ser criada
na educomunicacao estabelece redes de conexdes, teias de relagdes entre as disciplinas
e contatos entre os interagentes do conhecimento (Soares, 2011). Esta forma de

construgdo do conhecimento de dialogo entre as disciplinas, segundo Bosso (2009),
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caracteriza-se como interdisciplinaridade, base fundamental para a educomunicagao e

as multiplas aprendizagens escolares.

Podemos, entretanto, perceber que a interdisciplinaridade pretende
garantir a construgcao de conhecimentos que rompam as fronteiras entre
as disciplinas. A interdisciplinaridade busca também envolvimento,
compromisso, reciprocidade diante dos conhecimentos, ou seja, atitudes
e condutas interdisciplinares. No entanto, para que o trabalho
interdisciplinar possa ser desenvolvido pelos professores, ha que se
desenvolver uma metodologia de trabalho interdisciplinar que implica: na
integragcao dos conhecimentos; passar de uma concepg¢ao fragmentada
para uma concepgao unitaria de conhecimento; superar a dicotomia entre
0 ensino e pesquisa, considerando o estudo e a pesquisa a partir da
contribuicdo das diversas ciéncias €& um processo de ensino
aprendizagem centrado numa visao de que aprendemos ao longo da vida
(Bosso, 2009, p. 2).

211 Educar na perspectiva da Educomunicagao

A Educomunicagdo, como ja dito, € uma das areas enraizadas nos pilares da
educacgao paulofreireana, com apostas no exercicio da gestdo midiatica de forma
democratica, com a intencdo primeira de romper e superar barreiras educacionais de
dominacdo dos povos com métodos e metodologias revolucionarias. Neste sentido, o
exercicio da referida gestdo midiatica na educagao converge com a potencializagao de
uma comunicagdo abrangendo as dimensdes da tecnologia e das linguagens sem se
esquecer das ideologias e de valores que se embasam na educacao midiatica ou que

sao barreiras impeditivas a elaboragao desta (Freire, 2021).

Como o valor perseguido pela educomunicagao é a vivéncia democratica
plena, é facil compreender a necessidade de um sdlido elo entre a
educagido e a comunicagado para atingir esse objetivo, uma vez que a
mencionada vivéncia depende da compreensao e da aceitacio por parte
da populacéo de direitos e deveres a ela assegurados pelas leis, assim
como de sua conscientizacdo de que pode e deve assumir o papel de
protagonista de sua realidade. Ocorre que os cidadaos contemporaneos
sdo produto de um longo processo sécio histérico de sonegagdo de
direitos basicos, durante o qual arcaicas estruturas de poder foram
internalizadas e naturalizadas pelas pessoas, a ponto de, com frequéncia,
se esquecerem de que a vida em sociedade é uma construcdo humana.
Assim, ao ignorarem a existéncia de muitos de seus direitos e
possibilidades, é pouco provavel que rompam com a ordem hegeménica,
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que reivindiguem e apoderem-se de seus direitos, bem como cumpram
seus deveres sociais (Almeida, 2016, p. 6).

Na compreensao e entendimento de uma gestdo midiatica democratica escolar,
avanca-se na producdo de conteudos educativos, no uso de diversas formas de
manifestacdo desta midia em processos de ensino e de aprendizagens que tendem a
ampliar a participagdo popular com o objetivo de promover a cidadania democratica,
critica e consciente, podendo centrar-se no que a Organizac¢ao das Nag¢des Unidas para
a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Grizzle et al., 2016) considera sobre a necessidade
de uma organizagao para a (AMI), ndo centrada apenas nas maos do governo, mas nos
pares sociais, como um bem a ser adquirido por todos na sociedade, respeitando direitos
e deveres (Almeida, 2016).

Assim, para uma gestao midiatica democratica da midia a UNESCO publica, em
2016, diretrizes a formulagdo de politicas e estratégias para a AMI a fim de encorajar
todos os paises a desenvolver politicas e estratégias nacionais para que os governos,
bem como todos os atores e partes interessadas, pudessem assegurar a integragao das
politicas e estratégias da AMI nas politicas, regulamentos e leis relacionadas com o
acesso a informagao, liberdade de expressao, midia, bibliotecas, educacgao e TIC (Grizzle
etal, 2016, p.7).
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Figura 3 — Alfabetizagdo Midiatica e Informacional (AMI): uma proposta de matriz

conceitual

INFORMAGAO,
MIDIA,

INTERNET,
BIBLIOTECAS

Fonte: Grizzle et al., 2016, p.16.

A figura 1 acima, idealizada por Grizzle et al. (2016), mostra uma proposta de
matriz conceitual para a AMI e demonstra que ha a necessidade de alfabetizar-se
midiaticamente para entdo compreender como se dao as relagdes de comunicagéo na
sociedade com um olhar sobre a educacao, amparado dentro de um pensar dialégico
com a sociedade, alfabetizar na perspectiva politica e ideoldgica, sem ingenuidade de
seus pares (Freire, 2021). Muitas sdo as possibilidades e fluxo de informagdes geradas

socialmente e necessitam ser interpretadas com desenvoltura para o desenvolvimento
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de habilidades e competéncias que estabelegam ao sujeito uma interconexao entre os
elementos da cultura e a crescente midiatizacdo dos processos de aquisicdo de
conhecimentos. Tal perspectiva de AMI permite repensar a formacao do ser humano na
atual sociedade.

Freire (2021) aponta que a politica e a ideologia escolhidas para a formagao do
individuo nunca sao ingénuas ou neutras, sao cheias de intengdes, portanto nenhum lado
deve ser ingénuo ou neutro dentro deste processo de ensino e de aprendizagem. Ao
analisar as politicas neoliberais propostas para a educacao, considera-se pautarem,
substancialmente, em interesses capitalistas e na globalizagdo mercadoldgica tdo pouco

no que ele chama de globalizagdo da ética universal do ser humano.

O discurso da globalizagao que fala em ética esconde, porém, que a sua
€ a ética do mercado e ndo a ética universal do ser humano, pela qual
devemos lutar bravamente se optarmos, na verdade, por um mundo de
gente. O discurso da globalizagdo astutamente oculta ou nela busca
penumbrar a reedicao intensificada ao maximo, mesmo que modificada,
da medonha malvadez com que o capitalismo procura disfarcar que ele
vem robustecendo a riqueza de uns poucos e disfargcando a pobreza e a
miséria de milhdes. O sistema capitalista alcanga no neoliberalismo
globalizante 0 maximo de eficacia de sua malvadeza intrinseca (Freire,
2021, p.124-125).

Com a educomunicagao na escola, a AMI podera ter mais espacgos de intervengao
na aprendizagem para atingir o que a UNESCO enfatiza sobre a necessidade de
letramento da populacédo em lidar com os complexos universos em que a tecnologia
abrange na sociedade atualmente. A interdisciplinaridade da educomunicacéo esta na
potencialidade caracterizada por criar e desenvolver formas de “ecossistemas
comunicativos” dentro de espacos educativos. Soares (2011) identifica esses
ecossistemas comunicativos como “areas de interveng¢ao”, do proprio campo. A areas de
intervencdo segundo Soares (2011) sdo sete: 1) Educagdo para a Comunicagao; 2)
Pedagogia da Comunicacgao; 3) Gestdao da Comunicacéao; 4) Mediagao Tecnoldgica na
Educacgéao; 5) Producdo Midiatica Educativa; 6) Expressdo Comunicativa por meio de

Linguagens Artisticas; 7) Epistemologia da Comunicagao.

As intervencbes sociais se voltam para o desenvolvimento pessoal,
interessam-se pelo bem-estar coletivo dos sujeitos e norteiam-se pela
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filosofia educomunicativa. Intervir € um ato de educacao social que para
Fauré (1973, p. 126) "deve proporcionar ao homem a consciéncia do seu
lugar na sociedade, fazer-he compreender que pode e deve participar
democraticamente na vida da coletividade e que, desta forma, é possivel
melhorar ou piorar a sociedade". O foco na intervengao educomunicativa
orienta-se principalmente para a escola, midia e terceiro setor (Almeida,
2016, p.6).

Soares (2011) se baseia etimologicamente na autora Cristina Pontes Bonfiglioli
para estruturar a nogdo de ecossistema, que recebe influéncias de duas nogdes
presentes na formacgao discursiva do termo que produzem as significagdes referentes aos
cuidados com o planeta em que vivemos. “A primeira esta ligada a nog¢ao de unidade da
natureza advinda do holismo. A segunda vincula-se as varias nogbdes de sistema’
(Soares, 2011, p. 43). No campo da comunicagado, Soares (2014), busca entender o
sistema de acordo com o termo ecologia cognitiva de Pierre Lévy. “A ecologia cognitiva

€ o estudo das dimensdes técnicas e coletivas da cognigcédo” (Lévy, 2010, p. 139).

O meio ecoldgico no qual as representagdes se propagam é composto
por dois grandes conjuntos: as mentes humanas e as redes técnicas de
armazenamento, de transformacgao e de transmissao das representacoes.
A aparigdo de tecnologias intelectuais como a escrita ou a informatica
transforma o meio no qual se propagam as representagdes (Lévy, 2010,
p. 140).

A autora Almeida (2016) lista no quadro 1, abaixo, as areas de intervencgéo
educomunicativas e discorre que as estratégias intervencionistas a serem desenvolvidas
pelo educomunicador precisam ser respaldadas em decisdes participativas, dialégicas,
nunca unilaterais, envolver interventores e participantes, € uma decisdo de equipe, ao
mesmo tempo que nao se deve perder a relacdo com o potencial dos ecossistemas

comunicativos.
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Quadro 1 — Areas de intervencdo educomunicativas
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Fonte: Almeida, 2016, p.12.

Frente as areas de intervengdo e os ecossistemas comunicativos, a pedagogia
proposta pela area da educomunicagao, estrutura-se na proposta pedagodgica dialdgica
freiriana, pedagogia de e por projetos, segundo Soares (2011). Este direcionamento
confere ao ensinoaprendizagem wuma estrutura educacional que introduz a
educomunicacdo como uma pratica interdisciplinar e transversal aos relacionar-se com
os mais diversos saberes, uma praxis social. Consequentemente, a tecnologia € suporte
para a aprendizagem e o dialogo entre aluno, professor e conhecimento. Discorda-se da
autora Almeida (2016) quando, ao elaborar o quadro e tratar sobre a area expressdo
pelas artes no tocante as formas de atividades enfatizadas no foco da comunicacgéo pela
emocgédo. As atividades, e todo o arcabougo a ser elaborado na formagao do sujeito, para

além desse sentido, tenderdo ao reconhecimento da arte como campo de conhecimento
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e linguagem artistica onde as aprendizagens devem ser mediadas pela prépria
linguagem, considerando as especificidades caracteristicas de cada arte e ndo somente
uma comunicagédo pela emocgédo. Consideram-se aqui as emocgoes parte do aprendizado,
mas a arte carece do ensinar o carater especifico que a constitui. As emoc¢des sao parte
da aprendizagem, nao o propésito fim do conhecimento e da comunicagao das artes na
formagéao do sujeito.

Na metodologia da educomunicacdo, a tecnologia ndo € uma mera
representatividade de dominio da massa, mas um suporte onde os envolvidos s&o
agucgados a entendé-la, como se da o funcionamento desta, de utiliza-la para a produgao
de conteudos, aprender com, num ambiente de critica social e de formac&o por ela e
através dela (Martin-Barbero, 2021). A tecnologia esta centrada na metodologia que
destaca a AMI.

O uso da tecnologia esta na finalidade de formar a autonomia critica dos sujeitos
sociais (Freire, 2021). Segundo Soares (2011), pode-se entender que o0 uso da
tecnologia, considerando a era da tecnologia digital, a educomunicagao esta nao apenas
para os meios de comunicagdo como informativos, mas ha de estar na estrutura de
relacdo de trocas entre os conhecimentos socialmente elaborados e dialogados com a

escola.

Seja qual for a disposigdo que define a hierarquia e a administragao dos
contelidos, a educomunicagdo se preocupara, essencialmente, com o
aluno, com sua relagédo consigo mesmo, enquanto pessoa, tanto quanto
com sua relagdo com os colegas, os docentes, a escola e a sociedade ao
seu redor. Far-se-a presente nas entrelinhas, nos procedimentos
didaticos, de forma transversal, buscando eliminar o sentido que o
conjunto das atividades possa vir a ter o educando (Soares, 2011, p. 46).

A pedagogia por projetos é outro ponto a ser implementado pela educomunicagéo
no espacgo escolar publico como modelo de pratica docente. Esta ocupa-se de uma
organizacao do ambiente escolar fora da estrutura vertical e sim horizontal, enfoca-se no
estabelecimento da democracia participativa, da reflexdo do conhecimento,
independente da disciplina a ser trabalhada pelos envolvidos no processo de
conhecimento. Como campo ou area de conhecimento, a educomunicagao, no espago

escolar publico, enquanto eixo transversal ao curriculo, atravessa as disciplinas, traz uma
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perspectiva de educagdo para a vida, de uma educagdo viva continua e sem
fragmentagdo dos conteudos programaticos, uma educagdo enquanto ela esta em
andamento centrada na solucao de problemas praticos do dia a dia e de outros problemas
que venham a aparecer de forma que o sujeito aprendiz seja capaz de langar ferramentas
ou agdes que sejam habilidosos em solucionar problemas reais e, ndo para o fim da
escolarizacdo ou, de um periodo especifico de preparagdo para vestibulares, por
exemplo, segundo Soares (2011).

Entendendo a estrutura social atual, em que a tecnologia digital vem pautando as
areas de conhecimentos e a produgéo da cultura, Citelli (2017) diz que a cultura baseada
nos processos intensos de mobilidade, a tecnologia e os meios de comunicagéo trazem
dores e delicias, o autor identifica que de um lado ha uma facilidade enorme em
circulacdo de informagdes, mas de outro, a escola pode bem contribuir para o
aprendizado de como melhor lidar com as superficialidades dos conhecimentos e do
acesso a informagdes que ndo geram conhecimentos aprofundados. O aprendizado
escolar pode ampliar a facilidade dos aprendizes em lidar com a enorme quantidade de
infformagdes e a dificuldade em processa-las, a fim de que sejam realmente,
transformados em conhecimentos sistematizados, ndo somente tedricos, mas que gerem
e proporcionem caminhos reais de aprendizagens, num conciliar da teoria com a pratica.

A educomunicagao, segundo Citelli (2017), ndo pode ser vista como mero item
programatico restrito ao campo da didatica, ou mesmo mero instrumental para ajudar na
implantacéo de tecnologias no espago escolar. Ela é um campo para a reflexdo de como
o conhecimento e a informacéo acontecem em nivel social, decorrente de novos modos
de formagdes sociais, de interagdo com a produgdo, com a organizagdo, com a
distribuicdo, a recepcao. Estes pontos sdo motivos de discussdo nos espacos de
formacéo do sujeito social e, como sociedade e escola ndo estdo separados, a escola
pode ser o lugar destes espagos comunicantes de dialogo, como Ferrara (2008) elucida.

Como lugar, pode ser entendida como /ocus de didlogo constante, também, como
um espaco de troca de cultura, de entendimento desta cultura, espaco como
territorialidade, leitura e interpretagao da cultura. A légica do espago escolar ndo sera a

mesma depois destas experiéncias digitais, mas os lugares de troca de saberes séo
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ampliados, pois segundo Ferrara (2008), ndo s6 os computadores sdo responsaveis pela

transmissao da cultura, mas como ela é elaborada entre seus pares:

Agora a alteridade nao se faz face a face, mas mente a mente, através da
informacgao presente na rede mundial de computadores e disponivel para
gue seja acessada, selecionada e transformada em ag&o concreta que se
modifica todos os dias, mas ainda assim disponivel a vida. Embora o
espaco seja virtual, os lugares da rede sado reais, embora sem limites,
fronteiras ou diretrizes. Essa realidade torna sem sentido qualquer
vaticinio apocaliptico ou alarmante, porque muito distante do concreto que
embora desconcertante e nada familiar, esta vivo e atuante (Ferrara,
2008, p.133-134).

Entender a escola na perspectiva da educomunicagao é dar conta de que a vida
mudou e as relagdes sociais tomadas pela midiatizagdo ndo devem passar
despercebidas dentro do espago escolar como parte da formacédo do sujeito deste
século, mediado pelas tecnologias computacionais midiatizadas. O entendimento da
midiatizagcdo para uma vida critica passa por questdes de aprendizagens para que o
aluno tenha a capacidade de ter maior protagonismo e independéncia para estar a criar
num mundo que exige mais competéncias e habilidades ao lidar com questdes
midiaticas, sem ingenuidade. Entender a midiatizagdo no contexto social das
convergéncias de meios dentro da cultura ciberespacial (Santaella, 2003) se faz
necessario para compreender a légica das demandas de ensino e aprendizagem atuais
e estes fatores ndo estido fora da escola e nem sempre esta disponivel a todos.

Em Braga (2012), busca-se entender um pouco a sociedade midiatizada para ir
margeando o pensar das consequéncias dessa estrutura na vida social de forma
diferente da sociedade de massa e, nao s, da convergéncia de meios apenas. Ha uma
l6gica da circulagdo de meios onde estes trazem mensagens que modificam as
conjunturas sociais do mundo digital e fisico, mas com uma interatividade
completamente diferente dos meios de comunicagdo de massa, agora, a midia media

as relagdes sociais (Braga, 2012).

Uma sociedade em vias de midiatizagao (distante da sociedade mediatica
do periodo anterior) (...) ndo é por isso uma sociedade dominada por uma
so forma estruturante, que explicaria a totalidade de seu funcionamento.
A midiatizacdo opera através de diversos mecanismos segundo os
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setores da pratica social que interessa, e produz em cada setor distantes
consequéncias (Braga, 2012, p. 36).

Braga (2012) ndo se preocupa apenas com a centralidade dos meios midiaticos
nos mais diversos dispositivos digitais tecnolégicos, mas como estes meios sao
estruturantes dessa sociedade. Os meios comegam a entrar na sociedade, condicionam
as caracteristicas do fazer econdmico, social, cultural e até mesmo o lazer, o que faz a
sociedade como um todo entrar na l6gica das midias. As realizagdes humanas passam
a ser pautadas por essa légica da midiatizagdo que € um processo que aponta
mudangas na interagdo do sujeito nas formas de comunicar informagdes e
conhecimentos.

A evolugdo da tecnologia digital midiatizada vem, consequentemente,
perpassando todas as esferas sociais (Braga, 2012), mas isso ndao quer dizer que se
possa deixar de existir uma critica fundamentada no modo como a comunicagao se
processa nessas tecnologias. Braga (2012), ao caracterizar essa sociedade midiatizada,
dentro dos processos de convergéncias e circulagdo de midias, traz uma concordancia
de que tais procedimentos introjetados na vida das pessoas precisam ser repensados.
Aponta-se, entdo, que um espaco escolar ressignificado e critico tende a potencializar a
visibilidade de tais formas de comunicagdo dadas no contexto social e que perpassam a
vida do aprendiz. Tais relagbes comunicacionais ndo estado fora das relagdes vividas e
estdo diretamente ligadas ao modo como as pessoas sao ou estdao deixando de ser
conduzidas por estas relagbes midiatizadas. A escola passa a ser também um dos
espagos de questionamentos que pode ser lugar de trocas conscientes para lidar com
essa midiatizagao social (Ferrara, 2008).

Com a sociedade digital, como um modelo imersivo, os usuarios de midia séo
interagentes, eles recebem, agem, reagem e interagem, simultaneamente. No sentido
das midias mediarem as relagdes sociais (Braga, 2012), a educomunicagdo, uma vez
gque nao conta apenas com o professor diretamente, mas também com alunos e os
agentes educacionais envoltos nesse processo de aprendizagem, amplia possibilidades
de uma rede de inteligéncias coletivas (Lévy, 2010), numa construgdo de saberes
produzidos e distribuidos nos ambientes escolares e indo além desse fisico, de modo a

se expandir em redes digitais, de forma critica.
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Entretanto, o espago da educagédo, como se vé, nao esta desconectado com a
comunicagao. Presencia-se uma cultura em que o saber converge para produg¢des em
telas computacionais, as mais diversas, como smartphones, computadores, celulares,
enfim, dispositivos tecnoldgicos a disposigéo da aprendizagem e do conhecimento, sem
querer desconsiderar as criticas. As telas, com seus espagos convergentes e circulantes
de linguagens, tornaram-se espagos das conexdes e das circulagdes das interculturas,
elevando o fazer educacional também para uma cultura ciber. Descortina-se, assim, um
outro lugar a exceléncia da pratica do ensino apenas com o uso das antigas ferramentas,

tem-se agora um mundo a descobrir: 0 mundo das interfaces digitais tecnoldgicas.

(...) interface contribui para definir o modo de captura da informagao
oferecida aos atores da comunicacdo. Ele abre, fecha e orienta os
dominios de significagbes, de utilizagbes possiveis de um médium. O
video transforma a relagao com a televisao, os auscultadores e o tamanho
reduzido dos walkmans instituem o uso do gravador. A interface
condiciona a dimensao pragmatica, aquilo que se pode fazer com a
interface ou o “conteudo”, tdo designado. Porque, na analise, um
contetdo contém por seu turno, como a cebola composta por camadas
sucessivas, sem que seja alguma vez possivel encontrar o nucleo de
significagdo. O sentido remete sempre para os numerosos filamentos de
uma rede, € negociado nas fronteiras, a superficie, ao acaso (Lévy, 1990).

Ha de se considerar o que Martin-Barbero (2021) diz sobre a educagao e os
processos de comunicagdo dos saberes, todos se encontram em todos os lugares,
portanto, ha um descentramento do espago escolar em ser o Unico a educar os sujeitos

na atualidade.

E stamos diante de um movimento de descentramento que retira o saber
de seus dois lugares sagrados, os livro e a escola, através de um
processo que nao vem substituir o livro, mas de descentrar a cultura
ocidental de seu eixo letrado, tirando o livro de sua centralidade
ordenada de saberes, centralidade imposta ndo s6 pela escrita e a
leitura, mas ao modelo inteiro de aprendizagem através da linearidade e
sequencialidade implicadas no movimento de esquerda para direita, de
cima para baixo que aquelas estabelecem (Martin-Barbero, 2021, p. 26).

Nesta analise de conjuntura social, a implementagdo da educomunicagdo como
meio transversal entre as disciplinas, com a pretensao de formar a autonomia, a liberdade

de pensamento, as atitudes e as acgdes sociais e politicas para o exercicio pleno da
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cidadania democratica, ha de se considerar praticas revolucionarias de cunho social e
politico que modifiquem o lugar de aprendizagem dentro do espago escolar. Outros
lugares de aprendizagem sao possiveis além do espacgo fisico escolar, e podem ser
compreendidos pela AMI, a ser realizada na escola para que o aluno identifique esses
espacos de conhecimentos e faca um uso consciente e critico ao buscar informacgdes, a
fim de realmente transforma-las em conhecimentos sistematizados.

O espacgo escolar, para acompanhar as demandas de formagdo dos sujeitos
sociais, sendo um dos espacgos de construgao da cultura, ndo deve estar deslocado do
eixo social de que o individuo participa. Ha de se construir uma inter-relagcao entre o que
se faz na escola e o que acontece com a cultura de uma dada sociedade, em outra
dimensao da que se conhece hoje. Para Martin-Barbero (2021) ha uma alienagédo do
processo de ensino aprendizagem, muitas vezes, pelo fato de a escola deixar de fazer
esta interpelagcdo entre a sociedade e os modos de estar e viver nela. Torna-se
necessaria, ainda em Martin-Barbero (2021), a escola mediar o desequilibrio entre

processos da AMI frente as demandas da sociedade e dos meios.

E o desequilibrio gerado por um tipo de cidade cada dia mais extensa e
descentrada, em que o desenraizamento e o crescimento da excluséo
sdo acompanhados por uma acelerada perda da memoria urbana. Séo o
radio, a televisdo e a rede de informatica que acabam convertendo-se
em um dispositivo de comunicagao capaz de oferecer formas com que
se contrapor ao isolamento e a incerteza dos individuos, possibilitando
vinculos culturais para os diversos grupos em que se fragmenta a
sociedade. Mas entre essa compensacdo a dissimulagdo geradas no
ambito comunicacional ha um longo caminho (Martin-Barbero, 2021, p.
132).

E, portanto, através este longo caminho questionado a partir dos meios e das formas
como é produzido, que a educomunicacao vem abrindo espagos para que a escola, em
foco a escola publica, de forma transversal e interdisciplinar, traga a educacdo a
compreensao dos processos de produgdes sociais em interface com os diversos saberes
que compdem o curriculo escolar. Questiona-se, desta forma, toda uma cultura e os
modos de ser e estar dentro dessa cultura, numa cultura digital ciberespacial (Santaella,

2003), que nem sempre esta a disponibilidade de todos.
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Vive-se um novo momento de se fazer escola, e um novo modo de se comunicar o
conhecimento dentro dela, principalmente se for escola publica. E preciso se embasar
em novas didaticas, um reinventar educacional em um modelo de educacao
educomunicativo alinhado as novas habilidades e competéncias para sujeitos deste
século. Assim, mais uma vez, foca-se no direcionamento feito por Martin-Barbero (2021)
para o problema da escola publica: melhorar a comunicacédo dentro do seu espaco. No
item abaixo o desenrolar da discussao tem como ponto de partida compreender a

interdisciplinaridade entre comunicacao, educomunicagao, arte e musica.

2.2 COMUNICACAO, EDUCOMUNICAGAO, ARTE E MUSICA

Como comunicacgao e arte podem se relacionar com a educomunicagao para a
formacéao do sujeito digital para que ele entenda qual lugar ocupar na sociedade? Essa
pergunta ndo é simples de responder, mas, considerado o carater expressivo com o qual
a arte permite vivenciar o corpo e as multiplas sensorialidades deste corpo em ser e estar
no mundo, contribuicdes das manifestagdes artisticas tendem a ampliar o potencial do
sujeito em se comunicar ndo so por palavras, mas por multiplas formas de comunicacao,
pois toda “criatura viva®, segundo o filésofo da educacéo, Dewey (2010), sofre influéncia
do meio, e esta influéncia o autor ira chamar de experiéncia.

As manifestacdes artisticas, de uma maneira ou de outra, transformam o modo
como as mais diversas sociedades se comunicam entre si. Ao criar ou entrar em contato
com obras de arte, o serhumano é capaz de interagir com a cultura de determinado lugar
entendendo seus habitos e comportamentos. A obra de arte, para Dewey (2010), é o ato
de criacdo humana e ndo somente a arte definida e caracterizada pela elite em dizer o
qgue é ou nao ¢ arte. O serhumano imbuido desse contato e do fazer artistico, expressa-
se pela capacidade de criar, de ser mais interativo, de ser, também, menos timido, mais
concentrado, com mais autoconfianga e critica da realidade, a experiéncia com a arte
quando a vida acontece, o0 ato de criagdo humana dentro do meio e da natureza (Dewey,
2010).

Para Dewey (2010), os museus, a principio, serviram como base para ostentar

poder. Este fato transformou a arte em moeda de troca para colecionadores, o que
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acabou desvinculando-a da experiéncia comum, e deu a ela um carater de uma cultura
especial, causando um abismo entre experiéncia comum e estética. Esta atitude criou a
falsa sensagao de que arte é contemplacgéo, critica feita por Dewey (2010), pois a arte é
sim a experiéncia que se transforma em estado germinal.

Assim, para o autor, a arte liga-se as experiéncias cotidianas. A teoria proposta
por ele questiona a natureza da produgéo artistica, esta € a que surge e evolui de acordo
com as agdes comuns e as necessidades da vida cotidiana e adequa-se ao meio inserido.
Existe, assim, uma ordem, um modo de equilibrar as energias, quando o organismo
humano é capaz de estabilizar-se, onde a arte ndo tem lugar de ser considerada etérea,
mas um modo do ser humano criar artefatos e experiéncias vividas no meio e em meio a
natureza que o permite fazer trocas de experiéncias. Experiéncias essas capazes de
estar no tempo e no espago, de transformar estimulos orgénicos em meios para
expressar e comunicar, um fazer que é intrinseco a propria natureza do ser.

A arte usa como potencial as energias e os materiais existentes na natureza para
ir ampliando a vida com seus impulsos e necessidades, que sdo, de uma forma ou de
outra, capazes de criar artefatos que unem a experiéncia completa do ser humano em
fazer, em ver e em expressar-se. Na visdo de Dewey (2010) o fazer da arte, e 0 que &
arte, vai de encontro a ideia de aceitar que as praticas e as técnicas consideradas
inferiores ndo séo arte, combatendo o preconceito sobre o que é a considerada arte Util,
que serve a museus e galerias de arte. A arte para o autor é elemento da cultura,
produgdo que avanga conjuntamente com os processos vitais pela experiéncia com o
meio e a natureza. Em dialogo com o autor, pode-se perceber que comunicacéo, arte e
cultura estédo interligadas, portanto, tendem a dialogar com a légica do entendimento da
leitura do mundo e de uma formacgao para a expressao e comunicac¢ao do individuo com
a sociedade. Uma comunicacao que se faz através de processos simbdlicos, estéticos,
de formagao do pensamento cognitivo e de potencial para formagéo critica do sujeito,
como enfatizado por Paulo Freire (2021), a qual fundamenta a pratica educomunicativa.
Identifica-se a arte como um processo de formacgdo cognitivo, de convergéncia e
circulagdo com outras linguagens a servigo da criatividade, da natureza intrinseca do ser
humano em criar ferramentas fundamentais para a vida através da arte. A arte como

criacdo humana, livra o ser humano da ideia de que fazer arte é dom.
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2.2.1 Comunicagoes e artes se convergem: musica como linguagem artistica

Comunicacéao e arte sao formas de manifestacées da cultura de um povo, mas
nem sempre as duas areas estiveram em convergéncia da forma como atualmente se
configura. De acordo com este ponto, Santaella (2005) ressalta que a passagem da
comunicagado de massa a cultura das midias, onde cada vez mais os meios estéo a
disposi¢cao dos usuarios, o barateamento dos custos de producado, a possibilidade de
convergéncia entre arte e comunicagao, tornaram-se cada vez mais presentes. A partir
da década de 1970-80, com os movimentos modernistas e pés-modernistas os artistas
foram se apropriando das tecnologias digitais para produzir obras. A caracteristica
marcante da cultura das midias é justamente a convergéncia de varias midias que vem
possibilitando que artistas possam diversificar as obras com o uso de recursos

tecnoldgicos antes impossiveis de serem utilizados.

Ao fazer uso das novas tecnologias midiaticas, os artistas expandiram o
campo das artes para as interfaces com o desenho industrial, a
publicidade, o cinema, a televisdo, a moda, as subculturas jovens, o video,
a moda, a computacao grafica etc. De outro lado, para a sua propria
divulgacdo, a arte passou a necessitar de materiais publicitarios,
reproducdes coloridas, catalogos, criticas jornalisticas, fotografias e filmes
de artistas, entrevistas com ele (a)s, programadas de radio e TV sobre ele
(a) s. Embora possa parecer que tal tipo de material seja secundario, cada
vez mais as midias desempenham um papel crucial no sucesso de uma
carreira. Por isso mesmo, muitos artistas buscam manipular e controlar
suas imagens e a disseminagao de suas obras por meio de varios canais
de comunicagao (Santaella, 2005, p. 14).

A cultura das midias potencializou a existéncia das convergéncias de midias e,
com o advento da tecnologia digital, a arte e a comunicagao puderam estreitar ainda mais
os lagos de produgdo, o que Santaella (2005) passa a considerar € que essa
potencialidade converge diversas artes e infinitas possibilidades de comunicagoes,
portanto usando os termos no plural. Com o avango da tecnologia para a cultura
ciberespacial, as artes e as comunicagdes experimentam um hibridismo de multiplas
linguagens, a heterogeneidade do mundo contemporaneo, por interatividade. Santaella
(2003), vai chamar de ciberarte, essa interagdo da arte ou arte interativa, com a cultura

digital. “A arte interativa € a expressdo que vem sendo bastante utilizada para qualificar
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essa arte mediada pelo computador que requer a participagao ativa do observador para
se realizar” (Santaella, 2005, p.174).

As mudancgas e as transformag¢des na passagem entre cultura de massa para a
cultura das midias, ao caminhar para a cultura digital, mudaram a configuragdo da
comunicagao interagindo com a arte, de modo que estes campos passaram a ser
apresentados no plural: artes e comunicagdes, segundo Santaella (2005). A constante
convergéncia das linguagens extrapolou os antigos limites das linguagens num
hibridismo que esta condicionado a uma nova temporalidade, velocidades nunca vistas
antes, com maquinarios cada vez mais potentes, modificando as relagcbes econdmicas,
politicas e sociais de lidar com os dois campos, de formas separadas.

Como esta tese parte da exploracao do universo da arte na modalidade expressa
pela musica, € importante dizer que, desde que o homem passou a se comunicar, 0 som
esteve presente, representado através de simbolos que expressavam uma maneira de
comunicagao com o mundo. A representatividade sonora sempre foi um desafio, uma vez
que nem toda a linguagem sonora tenha, ainda, sido reproduzida, ha uma constante
tentativa para um dialogo e entendimento desta linguagem sonora pelo ser humano no
gue convém a criagao de diversas outras estruturas de linguagens nao tradicionais que
vém sendo utilizadas com intuito de melhorar a comunicagao entre musica, som e escrita.
Um dos exemplos de convergéncia entre arte e musica é a necessidade de o homem
demonstrar como o0 som pode ser representado através da escrita musical que, desde os
primérdios de sua construcéo, vem se valendo de diferentes dimensdes simbdlicas para
elaboracdo de variados sistemas de escritas, fundamentados em cor e em diversos
designs.

Seguindo a linha de raciocinio da musica como uma linguagem artistica, a cor e o
design sao elementos importantes que tém servido como base da comunicagdo musical.
Para ilustrar parte dessa convergéncia da arte com o som, elegeu-se trazer a esse
contexto uma interagdo entre cor e som. A cor foi pensada e repensada por diversos
musicos no passado nas mais diversas fungdes e continua sendo relevante no presente

para auxiliar o dominio desta linguagem (Jewanski, 2002).

Entre todas as formas de relacionamento audiovisual, a correspondéncia
entre 0s sons e cores € a mais antiga e comum, e geralmente refere-se



58

aos timbres ou as alturas (frequéncias). Muitos termos integrantes do
vocabulario cotidiano dos musicos explicitam a relagcéo entre sons e cores:
tom, tonalidade, cromatismo, color®, coloratura®, entre outros. (...)
Referendados pela palavra alema Klangfarbe, que quer dizer timbre e cuja
traducdo em inglés resulta no termo tone-colour, muitos livros em
protugués tentam facilitar a compreensao e sintetizar a explicagao do que
vem a ser o parametro timbre dizendo simplesmente que "ele é a cor do
som" (Caznok, 2003, p. 27-28).

Entender a utilizacdo da musica como um meio de correspondéncia entre timbre e
cor ndo é exatamente o fato de colorir o som de forma literal, mas de "colorir" uma obra
com uma imponente instrumentagdo, de instrumentos variados com timbres
diversificados. Alguns dos grandes representantes da concepgao da musica entre timbre
e cor foram os compositores Hector Berlioz, Wagner e Debussy, segundo o compositor e
musicélogo russo Leonid Sabaneeff (1881-1968), que dedicou grande parte de seus
estudos a vida e obra de Alexander Scriabin (1872-1915). Scriabin, dentre todos os
compositores, foi 0 que mais almejou a sugestdo de cores na escuta de suas préprias
composigdes, pelo fato de ele mesmo ser sinestésico (Caznok, 2003).

A relacao entre timbre e cor na poética expressionista e, principalmente depois de
Arnold Schoenberg (1874-1951), "provocou uma espécie de reversdo musical na
hierarquia dos parametros musicais, tornando, até hoje, o timbre uma das mais
importantes (sendo a mais) formas de pensamento composicional contemporanea”
(Caznok, 2003, p. 29), apos o conceito de melodias de timbres (Klangfarbenmelodie) em
1911, escrito por ele no livro Harmonia.

Os gregos foram os primeiros a construir relagbes de cores e sons relacionados
através de uma escala de cores dividida em sete partes, fazendo analogias aos sete
planetas conhecidos naquela época (Jewanski, 2002). Do ponto de vista da cor em
relagdo a altura do som, como se vé primeiramente na cultura grega, as correspondéncias

sdo bem mais antigas e datam de muitos séculos (Caznok, 2003). No século XV,

3 O termo color designa o procedimento de variagdo de alturas de uma melodia por meio de repeticdes,
alteragdes cromaticas ou ornamentagdes, encontrado nos motetos isorritmicos dos séculos XIV e XV
(Caznok, 2003, p. 27).

4 Do italiano "coloragdo" ou "colorido", esse termo referia-se a pratica de diminuir o valor de uma nota longa,
branca, colorindo-a. As diminui¢cdes dos valores temporais das notas resultam em passagens preenchidas
por ornamentos e movimentos rapidos e dificeis, sobretudo na musica vocal. Dai a designacgao soprano de
coloratura para a voz feminina agil, leve, prépria para o repertério virtuosistico (Caznok, 2003, p. 27).
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Leonardo da Vinci e Arcimboldo, grandes pintores da renascencga, fazem relagbes de cor

e som nas obras, como traz Caznok (2003).

No Renascimento, Leonardo da Vinci e Arcimboldo foram atraidos por
essa ideia e este ultimo chegou a estabelecer um quadro de graduagdes
de cores correspondentes as notas, no qual os sons mais graves sao
equivalentes as cores mais brilhantes. O tedrico e compositor italiano
Gaffurius (1451-1522), amigo de Da Vinci, descreve a relagao entre os
modos gregos e o0s corpos celestes, incluindo cores em suas
correspondéncias (Caznok, 2003, p. 30).

Os estudos "cientificos" de som e cor passam a ser considerados a partir do século
XVII. Newton fez experiéncias com prismas 6pticos ao mesmo tempo que associou 0s
intervalos tonais ao espectro de cores. Na mesma época, outros nomes também foram
relevantes, na introdugcédo da cor na musica, segundo Caznok (2003): os padres Marin
Mersenne (1588-1648), Athanasius Kircher (1601-1680) e Louis-Bertrand Castel (1688-
1757). O padre francés, Mersenne, propunha uma teoria das cores diferente de
Arcimboldo uma vez que atribuia as notas mais graves as cores pretas e as mais agudas,

cores brancas. Outras variagdes de cores também foram utilizadas em sua teoria.

Mesmo elaborando um sistema fechado de correspondéncias entre sons
e cores, Mersenne atribuiu as notas mais graves (proslambandmetro) e
mais aguda (nete), respectivamente, as cores pretas e brancas, simbolos
da Terra e da Lua. A nota intermediaria (mese), por representar a uniao
do Céu e da Terra, tem componentes de amarelo e azul, assim como uma
planta verde, é elemento intermediario entre esses dois extremos, os
outros sons teriam todas as graduacbes do espectro de cores (...)
(Caznok, 2003, p. 32).

Athanasius Kircher (1601-1680), alemao, professor de grego, linguas orientais,
Matematica e Filosofia, viveu grande parte de sua vida na Italia e tinha grande interesse
na musica das Harmonias das Esferas®. Kircher construiu uma relagdo entre intervalos

nao temperados e o uso das cores estabelecidas pelo quadro da tabela 1, abaixo.

5 Harmonia das Esferas: doutrina pitagoérica que acreditava na relagdo proporcional entre as orbitas dos
sete planetas e as sete notas da escala musical. Cada planeta, girando em torno da Terra imoével, produziria
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Tabela1 — Relagao entre intervalo musical e cor estabelecida por Kircher

Intervalo Cor Intervalo Cor
Unissono Branco 4a. aumentada Castanho
2a menor Branco 5a. Ouro
2a. maior estreita Cinza 6a. menor Purpura
2a. maior larga Preto 6a. maior Vermelho vivo
3.a menor Amarelo 7a. menor Violeta-azulado
3a. maior Vermelho-claro 7a. maior Purpura
4a. Rosa 8a. Verde

Fonte: Cotte, 1990, p. 27.

Louis-Bertrand Castel (1688- 1757), outro padre jesuita, tedrico francés e
matematico, concentrava suas pesquisas no eixo das teorias da gravidade, na
popularizagdo da ciéncia e da matematica, e na correspondéncia entre sons e cores
(Caznok, 2003).

Suas pesquisas sobre correspondéncia entre sons e cores provocaram
grande polémica entre seus contemporaneos, tanto no meio cientifico
quanto musical. Telemann se interessou vivamente por suas
investigacbes a esse respeito, enquanto Rousseau as rejeitou. A
explicacdo de suas ideias encontra-se em seus artigos publicados no
Mercure de France: "Clavecin pour les yeux, avec l'art de peindre les sons
et toutes sortes de pieces de musique" (nov. 1725), "Démonstration
géométrique du clavecin pour les yeux et pour les sens" (fev. 1726),
"Difficultés sur le clavecin oculaire, avec résponses" (marc. 1726)
(Caznok, 2003, p. 36)

Castel, mesmo baseando-se na teoria de Newton, de correspondéncias entre som
e cores, que utilizava os modos grego dorico (Ré) com a cor vermelha, mi: laranja, fa:

amarelo, sol: verde, la: azul, si: indigo, do: violeta; preferiu usar as cores primarias azul,

um determinado som. A escala musical seria o resultado da posi¢ao de cada planeta de acordo com sua
proximidade ou afastamento em relagdo a Terra: quanto mais afastados, mais rapidos seriam seus
movimentos e, consequentemente, mais agudos seriam seus sons. Essa crenga atraiu inUmeros
pensadores e filésofos (Platdo, entre outros) até o final do Renascimento. Kepler, em seu livro Harmonia
do mundo (1619), apresenta a relagéo entre as 6rbitas elipticas dos planetas, suas velocidades e as notas
da escala musical. (Caznok, 2003, p. 35).
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amarelo e vermelho, para as notas do acorde de dé maior®, onde a nota dé seria azul, a
nota mi, amarela e, a nota sol: vermelha. A partir destas cores primarias, Castel cria um
cromatismo de cores que estabelecem relagdes entre cores cromaticas e as alturas de
sons, da seguinte forma: cores mais escuras sdo destinadas aos sons mais graves e as

cores mais claras aos sons mais agudos, como na tabela 2 abaixo, segundo Cotte (1990).

Tabela 2 — Correspondéncia entre escala cromatica e gama de cores de Castel

Nota Cor Nota Cor
Dé Azul Fa# Laranja
Do # Verde-mar Sol Vermelho
Reé Verde Sol # Carmim
Ré# Oliva La Violeta
Mi Amarelo La# Agata
F4 "Aurora"(laranja- Sj Violant (azul matiz
claro) avermelhado)

Fonte: Cotte, 1990, p. 30-31.

Os estudos de Castel sobre luz e cor realizados sobre os sons da série harménica,
qgue considera as doze frequéncias de uma escala, sinalizaram uma adesao as pesquisas
cientificas mais recentes e modernas sobre musica acustica. "Imaginou, assim, uma
escala cromatica temperada igualmente de doze notas, que correspondem a uma gama
de doze matizes de cores especificas" (Caznok, 2003, p. 37), como visto na tabela da
tabela 2, acima.

Mersenne e Castel aproveitam a teoria de Newton, a idéia de refracdo das cores,
e estabelecem um paralelo entre espectro luminoso e série harmdnica, e ainda
consideraram a relagdo entre cor escura para sons graves e cores claras para sons
agudos (Caznok, 2003).

Nos séculos XIX e XX, podemos citar como exemplo compositores que diziam

sentir que as tonalidades Ihe sugeriam cores. Colocaremos aqui as percepgdes de

6 Nota da autora: O acorde de D6 maior é formado pelas sobreposigdes das notas musicais dé, mi e sol.



62

Rimsky-Korsakov (1844-1908), Alexander Scriabin (1872-1915) e Olivier Messiaen
(1908-1992). Estes compositores relacionam musica e sinestesia. Consultar as tabelas 3

e 4 para verificar as diferencas entre compositores e uso das cores.

Tabela 3 — Relacao entre tonalidade e cores de Korsakov

Tonalidades Cores Tonalidades Cores
D6 maior Vermelho Fa# maior verde acinzentado
. marrom dourado . . .
Sol maior . Ré b maior Sombrio, quente
brilhante
Ré maior Amarelo ensolarado La b maior Violeta acinzentado
. . . . Escuro, cinza
La maior Rosa-claro Mi b Maior
azulado
Mi maior Azul Safira cintilante Sib maior -
. . Azul-escuro com , .
Si maior . Fa maior Verde
matizes de aco

Fonte: Scholes, 1998, p. 204.

Tabela 4 — Correspondéncia entre sons e cores de Scriabin

Nota/tonalidade Cor Nota/tonalidade Cor
Do Vermelho vivo Fa#-Solb Azul brilhante violeta
Sol Laranja Réb-Do# Violeta ou purpura
Ré Amarelo La b - Sol # Violeta ou lilas
La Verde Mib-Ré# Aco brilhante
Mi Azul-claro Sib-La# Rosa ou ago
Si Azul Fa Vermelho escuro

Fonte: Caznok, 2003, p. 48.
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Scriabin, em 1910, estreou a obra Prometeo utilizando um 6rgdo onde cada tecla
tinha um sistema associado a uma determinada cor, um jogo de luzes, vindo do que ele

chamou Teclado sinestésico, figura 2.

Figura 4 — Teclado sinestésico de Alexander Scriabin

Fonte: Bowers, 1996.

Este tipo de experiéncia tem suas origens na tentativa de Castel em conseguir
construir um teclado colorido, mas desistiu da ideia devido as limitagdes tecnoldgicas de
seu tempo. E stas ideias foram retomadas, depois da morte de Castel, principalmente na
segunda metade do século XIX e século XX. Citam-se aqui alguns nomes importantes do
estudo da cor e da acustica com instrumentos de teclas, tais como Wallace Rimington
(1854-1818), Thomas Wilfrid (1889-1969), Bainbridge Bishop, Alexander Burnett Hector,
Mary Hallock Greenwalt, Alexander Laszlo, Carol-Bérard, Frederick Bentham, Adrian
Bernard Klein (Caznok, 2003).

Olivier Messiaen, por ser sinestésico, queria que pessoas nao sinestésicas
pudessem experimentar as sensagdes de ver sons enquanto suas pecas eram

executadas.

Em suas obras, a cor € um elemento fundamental e € importante realcar
que sua forma de audigédo nao incidia sobre sons isolados ou tonalidades,
mas sobre complexos sonoros e acordes derivados e um sistema modal.
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O timbre influenciava muito pouco sua percepcdo interna de cores
(Caznok, 2003, p. 49).

A musica de Messiaen é composta por multiplas camadas simultaneas de texturas

e de diferentes regides timbristicas, estruturada sobre modos que se misturam ou tomam

notas emprestadas de outros modos, bem como uma alternéncia desses modos, essa

massa sonora para Messiaen era representada através de misturas de cores e para que

o ouvinte pudesse experimentar essa sensacgao, ele escreveu nos prefacios de suas

composicdes ou nas proprias partituras indicagcdes dessa escuta sonora. A relagcdo som

e cores com misturas de cores pode-se ver na tabela 5, abaixo.

Tabela 5 — Exemplo das correspondéncias sons/cores em Messiaen

Modo Transposicao Comp_osK;ao/ Cores
movimento
2 1 Préludes, V Violeta-purpura
3 2 Canyons, IV Cinza e dourado
4 5 deiseaux, VI Violeta, violeta-
escuro
Amarelo sulfurico
transparente com
. reflexos de malva e
Vingt regards sur
6 4 . . pequenas manchas
Enfant Jésus, V .
de azul-da-prussia e
de marrom; azul-
arroxeado

Fonte: Caznok, 2003, p. 51.

A partir da década de 1960, Messiaen tornou-se cada vez mais sensivel as
cores e ampliou as correspondéncias para além dos modos. A disposi¢cao
e o espacamento das notas de um acorde e também sua densidade
tornaram-se critérios importantes para que o analista/intérprete/ouvinte
possa se aproximar das cores vivenciadas por ele (Caznok, 2003, p. 51).

Um compositor que merece destaque no estudo da acustica e das cores no século

XX, segundo Caznok (2003) é o brasileiro Jorge Antunes.
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(...) Jorge Antunes (1942), que publicou um pequeno livro intitulado A
correspondéncia entre os sons e as cores (1982). Antunes estabeleceu
uma relacao entre os fendbmenos vibratoérios acusticos e as radiacdes das
cores com base em calculos matematicos e fisicos, e nesse livro
apresenta uma tabela de correspondéncias cromo fonicas. Levanta,
também, a hipotese de que os nervos sensitivos 6pticos e auditivos, por
sua proximidade e localizacao, exercitar-se-iam mutuamente, provocando
a sensacéo do cruzamento sensorial (Caznok, 2003, p. 51).

No entanto, a convergéncia das artes com elementos da cultura para uma
comunicagao destas linguagens artisticas, de forma eficiente e de qualidade, parece ter
sido um fator considerado pelos artistas ao longo dos processos de diferentes estagios
da tecnologia na sociedade e, como se vé, com a musica nao foi e ndo é diferente. Estas
convergéncias devem ser consideradas no espago do ensino das linguagens artisticas
no espaco da escola publica em dialogo com uma metodologia educomunicativa, no que

tange as transformagdes da musica na atual sociedade midiatizada.
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3 TRANSFORMAGOES DA MUSICA NA ERA DA TECNOLOGIA DIGITAL

Para quem ndo é musico, as manchas de tintas que, numa pagina
costumam ser chamadas de notagado musical poderiam perfeitamente se
referir a teoria dos conjuntos da matematica. Toda essa conversa de
tonalidades, cadéncias, modulagdes e transposicdes pode ser
desconcertante (Levitin, 2021, p. 15).

Com o advento das novas tecnologias digitais, a musica toma novos rumos e
direcbes, tentando acompanhar o percurso cultural da automagao (Gohn, 2001). Assim,
ao considerar a musica na sociedade atual, ndo ha como realiza-la do mesmo modo que
se fazia na velha industria cultural. Segundo Lima e Santini (2009), no acelerado processo
de evolugdo dos meios de comunicacgao e nos constantes processos de midiatizacao, ha
diversas formas de manifestagdes da musica para se configurar além das estéticas da
sociedade de massa. Entretanto, a estética da sociedade de massa teve importancia
crucial para a crescente expansao da musica para diferentes segmentos sociais.

Com a musica tendo novas formas de se apresentar na sociedade, ao considerar
o hibridismo e a midiatizacdo da sociedade atual, uma comunicacgao eficiente e eficaz,
frente aos aspectos do ensino e aprendizagem da linguagem musical, em ambientes
escolares, ela precisa ser considerada através de um dialogo aberto com essas novas
formas de se hibridizar nesse processo constante da midiatizagcao social. Nao ha como
desconsiderar que a tecnologia presente nas mais variadas sociedades, de alguma
forma, n&o esteja na musica e nas formas de ela ser representada, uma vez que h4, na
sociedade, uma tentativa de transformar o som em uma linguagem comunicavel ao ser
humano nos mais diversos tempos historicos e, na temporalidade atual, esta tendéncia
ainda acontece.

“O desenvolvimento tecnologico sempre teve ampla influéncia na musica, seja nos
seus mecanismos de producéao, distribuicdo, ou mesmo em seus estilos e tendéncias”
(Gohn, 2001, p.1). Na era da tecnologia digital parece haver uma potencializagédo do
acesso a musica a parcelas da populagao que antes ndo tinham como chegar a essa
aprendizagem com a tecnologia mediando o conhecimento, tanto por ndo terem escolas
publicas de musica para todos, como pelo fato de as aulas de musica, em escolas

particulares ou com professores particulares, terem um valor ndo tao acessivel a todos.
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Penna (2014) acrescenta que esse processo de mudanga tecnoldgica € consideravel
quando se analisa 0 modo como se € vivenciada a musica na atualidade.

A utilizagdo dos novos meios tecnoldgicos digitais cada vez mais midiatizados traz
um barateamento do custo, segundo Murray (2003). Mas, por outro lado, outras
consequéncias, desafios e potencialidades para a musica no novo século estdo sendo
exigidas para uma comunicagao efetiva da linguagem musical nesses meios (Gohn,
2001) e no espago escolar publico. Nao ha ingenuidade em ver que o barateamento do
custo ainda ndo faz acontecer acessibilidades a toda parcela da populagdo. A
acessibilidade do conhecimento musical com o uso das tecnologias no tocante ao
processo de aquisi¢ao da linguagem, na sociedade e em espacgos escolares formais
publicos, concordando com Ferrara (2007), deve enfatizar que o uso da tecnologia em si
nao amplia conexdes com a linguagem, ela deve vir no sentido de transformar o modo
de aprender e entender a vida social, uma tecnologia como meio e ndo fim, uma
ferramenta interativa do ensino e da aprendizagem.

Os novos processos interativos da tecnologia possibilitam a “jungao” de silicio e
corpo humano (Murray, 2003), como formas de extensdo das capacidades do sujeito
interagente (Braga, 201 2). Esta jungdo de silicio e corpo humano plugado, através do uso
de dispositivos moveis tecnoldgicos interativos, podem ser vistos como modelos de
entorpecimento humano, como enfatizava McLuhan (1964), sobre os meios de
comunicagao de massa, mas uma maxima que também pode ser utilizada para os meios
de comunicagao e tecnologias digitais.

O uso de dispositivos moveis, nos atuais ambientes de convergéncia midiatica,
com tecnologias imersivas, construiu uma sociedade permeada de corpos
biocibernéticos, segundo Santaella (2014). A critica ao entorpecimento dos dispositivos
moveis dentro do espago escolar publico estd em conexao com a visdo da Grizzle et al.
(2016) de que € importante a AMI nos mais diversos setores do conhecimento para
entender a relagao do sujeito imersivo com o0 mundo e a tecnologia digital que, cada vez
mais, convergem culturas hibridas (Braida, Nojima, 2019).

Através desses processos de imersao convergentes digitais interativa surge um
novo modo de ser e estar no mundo, um novo tempo se faz presente. Isso traz um novo

modo de adquirir conhecimento musical, sendo condi¢do sine qua non compreender
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como a musica tem se organizado nos meios digitais e influenciado a vida das pessoas,
como as relativas mudancas vém ocorrendo em relagao ao tempo e ao modo de vivenciar

e produzir essa cultura musical.

A nocao de relatividade do tempo nunca foi tdo disseminada como
atualmente, movida pela rotinizagdo do emprego das tecnologias digitais
moveis de comunicacio e pela ocupacéao diaria da internet como espaco
de comunicagao e cenario tensivo de movimentos culturais, sociais e
politicos. A facilidade atual em rebobinar e reconstruir passados no
instante presente, das mais variadas formas, e em ensaiar projecoes
sobre o futuro demonstram maneiras peculiares de tratar as nocdes de
tempo. Se nossa passagem pela vida € inexoravel, as midias séo
ferramentas de construcao da nogao de duragdo com a qual trabalhamos.
E, por conta disso, cada midia e cada processo comunicacional engendra
um ou mais regimes de temporalidade. Cada um deles traduz o tempo e
sua percepgao de maneiras peculiares conforme o uso social e simbdlico
que a sociedade faz dessa midiatizacao (Musse et al., 2017, p. 8).

Nesse enfoque de analise sobre o mundo das percep¢des midiaticas e a mudancga
do tempo social sobre 0 uso da tecnologia na producao de conhecimento musical, vemos
em Lipovetsky (2016) que ha uma leveza aparente na sociedade que, de alguma forma,
interfere nesse modo de vivenciar a musica. Essa leveza era vista como meio secundario
da vida, e que, no mundo hipermoderno, ha uma necessidade constante de o sujeito
manter-se na roupagem do mundo midiatizado. Para ele, a leveza é uma forma de
organizacao social, um principio capaz de ordenar a realidade e encontra, nas novas
tecnologias, especificamente nas nanotecnologias, respaldo a emancipagdo de um
mundo de consumo (Lipovetsky, 2020). A leveza, aqui, é vista como parte do universo
efémero e de frivolidades tipico do sistema capitalista, da aceleragdo do consumo que
representa o proprio principio da leveza. Os consumidores querem objetos mais leves
para acompanhar o mundo midiatizado. Nesse sentido, a nanotecnologia cada vez mais
€ vista com bons olhos pelos sujeitos hipermodernos (Lipovetsky, 2020). Em Mariano
(2016), podemos ver um pouco do pensamento filoséfico de Lipovetsky, no livro Da

leveza: rumo a uma civilizagdo sem peso.

Em suma, o esclarecimento para questbes e debates filosoficos que Gilles
Lipovetsky nos traz em Da leveza: rumo a uma civilizagdo sem peso
mostra que conduzir a nossa sociedade levando-se em conta o principio
da leveza tanto traz pontos positivos como pontos negativos.
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Paradoxalmente, quanto mais os individuos sdo guiados por esse
principio, mais fardo possuem para carregar. Na leveza encontramos uma
sociedade mais maleavel, mais disposta a buscar o prazer e satisfacao
individual, porém nossa existéncia se torna desorientada, insegura e
fragilizada, rodeada por doengas psiquicas, como a ansiedade e a
depressdo. Ao mesmo tempo que ganhamos muito em leveza periférica,
ganhamos pouco em leveza interna; os individuos da era hipermoderna
tém dificuldade de viver levemente, renascendo neles o espirito de peso.
A mesma civilizacdo que € identificada por ser guiada por principios da
leveza € aquela que representa uma civilizagao de peso (Mariano, 2016,
p. 109).

Ha uma civilizagao firmada no principio da leveza aparente, mas que carrega em
si 0 peso de tantas demandas sociais. Nessa leveza, ha uma acelerada produgéao cultural
diretamente ligada a um momento cultural onde o acesso a informagédo tende a ser
facilitado, mas tem-se a problematica da dificuldade de processar tais informacées em
conhecimentos sistematicos (Lipovetsky, 2020). Esse conhecimento sistematico, muitas
vezes, € prejudicado pelo excesso de informagdes e a dificuldade de saber por onde

comegar buscar o processo de aprendizagem.

A desaceleragdo generalizada tem tdo pouca chance de se concretizar
quanto o decrescimento e a simplicidade voluntaria. Porque é toda a
modernidade que é velocidade, aceleragdo, ganho, de produtividade, e
até as expressodes culturais veem seu ritmo se acelerar (cinema, spots
publicitarios, criagdbes musicais). No mundo vindouro, havera uma busca
geral da aceleragdo e, pontualmente, processos de desaceleragdo em
resposta as necessidades de experiéncias de qualidade, de siléncio, de
prazeres estéticos mais refinados. O que esta em jogo € a diversificagao
da propria ética estética hipermoderna (Lipovetsky, 2020, p. 253).

Segundo Lipovetsky (2016), vive-se a civilizagado do ligeiro, um mundo do ligeiro

com uma civilizagao firmada na era do capitalismo artista.

De resto, a civilizagao do ligeiro significa tudo menos viver de forma leve.
Embora o peso das normas sociais se tenha aligeirado, a vida parece
mais pesada. Desemprego, precariedade, instabilidade dos casais,
emprego de tempo sobrecarregado, riscos sanitarios — perguntamo-nos
se isto ndo alimentara a sensagao de gravidade da vida. Por toda a parte
se multiplicam os sinais de desamparo, as novas expressoes do “mal-
estar na civilizagdo”. Devido as ameacas sobre o emprego e as
informacgdes sanitarias e médicas, a vida adquire um novo peso. Os
dispositivos leves podem abundar, mas os mecanismos do mercado e a
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dindmica de leveza nao ficou acantonada no dominio das representacdes
imaginarias (Lipovetsky, 2016).

A citac&o de Lipovetsky (2016) traz uma critica a um mundo de descaso e de maior
exploracao capitalista, um capitalismo de rede num aspecto de leveza onde a vida se
espelha na aparéncia ditada pelo consumo midiatizado, que n&o da tempo do

guestionamento da sobreposi¢céo dos interesses em sobrepor-se o ter ao ser.

No tempo da financeirizagdo da economia e dos seus prejuizos sociais,
ecologicos e humanos, a prépria ideia de um capitalismo artista pode
parecer, nao ignoramos, oximoérica e até radicalmente chocante. No
entanto, € mesmo essa fisionomia do novo mundo que, confundindo as
fronteiras e as antigas dicotomias, transforma a relagdo da economia com
a arte do mesmo modo que Warhol havia transformado a relagdo da
criacdo artistica com o mercado, preconizando uma art business. Depois
da arte moderna das conjungdes, desregulamentagdes e hibridizagbes de
que o capitalismo artista constitui figura particularmente emblematica
(Lipovetsky, 2020, p. 40).

O capitalismo artista, de acordo com Lipovetsky (2020), esta na légica de um
convite para “aproveitar a vida”, em que cada um escolhe seu proéprio estilo de existéncia
frente a gama de ofertas proliferantes de bens de consumo. Esse “aproveitar a vida” traz
uma estética diferenciada a forma de aquisicdo cultural € um modo de vida

aparentemente “ideal”, dentro de uma organizagdo do consumo dessa cultura.

(...) Bem diferente é a estética hipermoderna, que nao se constréi mais
em oposi¢cdo as normas da moral tradicional e ndo se desenvolve mais
em nome da verdade ou da autenticidade do eu. O espontaneismo e a
imediatidade dos desejos € que prevalecem, muito mais do que o
“construtivismo” individualista da primeira modernidade. Ndo ha mais
grandes combates, ndo ha mais inimigos a combater, ndo ha mais
objetivos de emancipacdo vis-a-vis as antigas imposigbes morais:
somente o “ideal” de uma sofisticacdo diversificada, “sempre
recomegada” (Lipovetsky, 2020, p. 390).

Apesar da critica aparente as formas de midiatizagdo do sujeito, tenta-se aqui
compreender o processo de convergéncia midiatica como um meio de comunicagdo em
redes sociais, um modo favoravel a busca e inclusdo de novos sujeitos as esferas de

participacdes que anteriormente, as pessoas, néo tinham alcangado.
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No tocante a musica e aos processos de mudancgas na estética e na forma de se
fazer presente na atual sociedade, com a tecnologia imersiva ligada em redes
convergentes, a musica esta "andando", além de se fazer onipresente e onisciente (Lima,
Santini, 2009). As tecnologias da informagéo revolucionaram e continuam revolucionando
a todo o momento o modo como a musica se configura nas redes telematicas. As
manifestacbes musicais no ambito das convergéncias da tecnologia digital movel,
adquirem novos patamares de produgdo pela convergéncia de midias. Busca-se, em
Jenkins (2009), o conceito de convergéncia de midia para um melhor entendimento da

forma social atual diante da tecnologia moével e suas potenciais estruturas.

A convergéncia ndao envolve apenas materiais e servicos produzidos
comercialmente, circulando por circuitos regulados e previsiveis. Nao
envolve apenas as reunibes entre empresas de telefonia celular e
produtoras de cinema para decidirem quando e onde vamos assistir a
estreia de um filme. A convergéncia também ocorre quando as pessoas
assumem o controle das midias. Entretenimento ndo € a Unica coisa que
flui pelos multiplos suportes midiaticos. Nossas vidas, relacionamentos,
memodrias, fantasias e desejos também fluem pelos canais de midia. Ser
amante, mae ou professor ocorre em varios suportes multiplos. (Jenkins,
2009, p. 43).

O cenario musical da sociedade da informagao convergente, também conhecida
como a dita era do conhecimento (Lemos, 2004), estd vinculado a essas novas
tecnologias e emaranhado nesse tipo de fazer cultural. E ssas tecnologias sdo interativas,
ubiquas e pervasivas, segundo Lemos (2004) e cada vez mais midiatizadas. Percebe-se
gue as novas tecnologias da comunicagao criaram uma convergéncia de meios para as
formas de manifestagdes musicais assim como fizeram com a arte ao convergir com 0s
meios da comunicagao, passando a ser entendidos como artes e comunicagodes, segundo
Santaella (2005). Nesta dimensdo, a musica, como uma destas artes, expande-se ao
mesmo tempo em que traz implicagcbes e conflitos que modificam os modelos de
producao de conhecimentos na sociedade atual (Gohn, 2001).

As novas formas de producado cultural ndo estdo somente vinculadas as séries
industriais e podem ser impregnadas de suave sensibilidade e criatividade por terem,
agora, novos agentes participantes, a era da cultura ciberespacial (Santaella, 2003).

Estes agentes também fogem da esfera das grandes industrias culturais, antes
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detentoras do capital (Lima, Santini, 2009), do cultural, do politico e do financeiro.
Pessoas an6nimas e sem nenhum potencial de fama, como exigia a industria cultural de
massa, estao no ciberespaco, vivenciando culturas diversas, conceitos diversos, sem sair
de casa, ainda podendo criar suas préprias narrativas, ajudadas por meios tecnolégicos
que expandem a capacidade cognitiva e narrativa (Murray, 2003) e, ainda, podendo ter
seus likes de e para a fama. Essa também nos parece uma visao romantizada dos meios
ciberespaciais, pois ao contrario, do que, no inicio, se pensava como terra de ninguém,
hoje se sabe que é, na verdade, um territério dominado pelo mainstream.

Nessa era tecnologica, diferencia-se, literalmente, a relagdo humana nos espacgos
fisicos e na temporalidade que passa a ser digital, uma vez que neste meio de
comunicagao podem surgir diferentes narrativas estéticas identitarias (Murray, 2003). A
identidade do homem contemporéneo passa a ser multifacetada, ubiqua e pervasiva
(Lemos, 2004). As subjetividades aparecem cada vez mais e se inserem nos processos
de producéo de informagao e conhecimento em tempo real (Ledo, 2004).

As novas formas de interfaces tecnoldgicas digitais proporcionadas pelo uso da
tecnologia imersiva possibilita também o uso de realidade virtual e de realidade
aumentada. Trazemos um pouco desse cenario como um exemplo do tipo de tecnologia
ja disponivel para a producdo de interatividades tecnoldgicas, uma vez que muitos
pesquisadores ja se valem dessa tecnologia para a produgao de aplicativos para o ensino
e aprendizagem da musica como um meio possivel de ser trazido para o contexto da
escola. Estas tecnologias, quando utilizadas, tém mostrado que as potencialidades
sensoriais dos humanos se ampliam ao interagir com os elementos da cultura através de
sistemas maquinicos inteligentes (Azuma, 1997).

Quando os dispositivos o6pticos de realidade virtual e realidade aumentada
comecgaram a chegar de forma mais ampla a sociedade, abriram-se novos caminhos e
precedentes na historia da humanidade, segundo Azuma (1997). Além do mais, essa
tecnologia possibilita abordar interdisciplinarmente campos de aprendizagens diferentes.
Essa perspectiva favorece os aspectos comunicacionais de diversos codigos nas mais
diferentes areas, ao se usar interfaces tecnolégicas com imagens, sons, textos, videos e
animacdes projetadas em 2D e 3D. Mediante essas novas possibilidades de reinventar

formas de facilitar a comunicagdo entre os objetos e o conhecimento, os ambientes
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virtuais se tornam propicios para formular experimentos que facilitem a vida dos sujeitos
e as tarefas a serem realizadas, segundo Azuma (1997).

Como McLuhan (1964) ja dizia, que as tecnologias séo formas de imersédo que
contribuem para serem extensdes do humano, a tecnologia digital em rede, assim como
a realidade virtual e a aumentada, ndo fogem a regra. As convergéncias dos meios,
organizadas por estas tecnologias, quando elaboradas criticamente, potencializam as
linguagens, contribuindo para a construgdo de conhecimentos, sistemas de comunicagao
e informacgdes mais consistentes para a melhoria da vida da populagéo (Lévy, 2015). O
ensino e a aprendizagem da musica nos espagos das escolas publicas precisam lidar
com essa gama de transformacgdes sociais, entender o sujeito multifacetado, que vem de
hibridas culturas, que produz musica no seu fazer cultural, que ja tem uma bagagem
adquirida no decorrer da existéncia escolar, que lida com as nuances tecnoldgicas e até
mesmo a falta dela. O espago escolar publico pode se valer dessas tecnologias e da
critica fundamentada embasada na AMI para ampliar o potencial comunicativo desta
linguagem musical. No sentido de entender a musica como uma linguagem que comunica
elementos culturais, sociais, econdbmicos e politicos e que expressardo no chao as
multiplas identidades dos sujeitos aprendizes e, por isso, necessita estar firmada em uma
comunicacao eficiente e eficaz. Um olhar sobre o cenario em que a musica se insere na
sociedade contribui para a constru¢cdo do olhar da pesquisa ao propor modelos
educomunicativos musicais que possam dialogar com a cultura da era da tecnologia

digital.

3.1 MUSICA, LINGUAGEM E COMUNICACAO

A musica, transmitida de forma oral ou notada, tem o potencial de espelhar o
mundo social de quem a produz e a consome (Bauer, 2002). Ela cria formas de
expressdes culturais tipicas de um determinado lugar, de demarcagdes territoriais,
regionais e de toda uma civilizagao (Bauer, 2002). As expressdes culturais vindas das
manifestacées sonoras, que constituem a musica, expressam um tipo de arte que traz
uma demarcacédo identitaria, (Bauer, 2002). O entendimento da musica como arte e

manifestacdo cultural de um determinado povo é uma forma de comunicagcdo de
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linguagem, em que é possivel se manifestar através do som dos costumes sociais,
segundo Penna (2014). Ainda em Penna (2014), identifica-se que a arte e a musica sao
fendmenos universais e de linguagem, construidas culturalmente entre seus pares. A
medida que as civilizacbes entendem a musica como uma arte, tal qual os
direcionamentos de Penna (2014), tem-se a visdo da musica como uma linguagem
cultural, criada pelas civilizagdes. Linguagem esta que, ao mesmo tempo, identifica uma
sociedade e diferencia grupos sociais distintos nessa mesma sociedade. Assim, segundo
Penna (2014), ha diferencas culturais na forma como a musica é escutada e estruturada,
bem como se é ou ndo notada.

Sociedades antigas que ja possuiam um sistema de escrita, mesmo que
rudimentar, comegaram a tragar as primeiras notagées que puderam chegar até nos, nos
dias de hoje, deixando marcas de como os sistemas de notagdes se organizavam,
mesmo que ainda ndo houvesse condigdes de interpretar seus significados. Esse fato
proporciona uma nog¢dao de como antigas geragdes foram se desenvolvendo
musicalmente e, até mesmo, sendo veiculo de especulagbes sobre como a musica
dessas antigas civilizagbes poderia ter soado (Mengozzi, 2018).

No tocante a nogcdo da existéncia dessas variagées da linguagem musical entre
povos, Penna (2014) afirma que a musica executada no Ocidente mantém uma certa
configuragdo ao ser comparada a musica elaborada no Oriente. A musica tonal e do
Ocidente, mesmo com diferentes estilos e diferencas na estética, na forma e no modo de
ser produzida e consumida, encontra estruturas e semelhangas no processo de notagcao
musical que lhe conferem caracteristicas tipicas de uma linguagem carregada de
sentidos e significados especificos (Penna, 2014). A musica desenvolvida no Ocidente,
a que Penna (2014) se refere, organiza-se dentro de uma estrutura de linguagem e é
vivenciada dentro de um contexto histérico da notagdo musical. Existem varios tipos de
musica e formas como esta notagéo tem sido utilizada para o ensino e a aprendizagem
da linguagem musical em ambientes de aprendizagem tanto formais quanto informais.

No entender de Penna (2014), podemos concordar que a musica € uma linguagem
gue comunica uma determinada cultura dentro de uma sociedade especifica e guarda
em si elementos de identidade, de usos, de costumes, de histéria, de economia e politica

de um povo.
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(...) Contudo, a musica realiza-se de modos diferenciados, concretiza-se
diferentemente, conforme o momento histérico de cada povo, de cada
grupo. (...) Uma evidéncia disso é o intervalo de 4a. aumentada ou 5a.
diminuta, o chamado "tritono", hoje correntemente empregado sem
causar grandes estranhezas. Esse intervalo - composto pelas notas si e
fa, por exemplo - era considerado, no século XIV, como "a mais terrivel
das dissonancias" sendo chamado de o "diabo na musica", e, por causa
disso, era proibido (Candé, 1983, p. 222-223, apud Penna, 2003, p. 22-
23).

No mesmo sentido de pensar a musica como linguagem e manifestacao cultural,
Bauer (2002) cita formas de produzir pesquisas qualitativas para analise e identificacao
de como a musica se materializa e é sentida por uma civilizagdo para transformar em
dados sociais, a fim de identificar padrbes culturais. O autor considera construir
indicadores culturais a partir da musica e do ruido que as pessoas produzem e sao
expostas. O primeiro indicador € a necessidade de registrar e transcrever o evento sonoro
para ser analisado, com essa transcricdo se tem a apresentagdo do som de forma a
construir e determinar sequéncias que podem estruturar regras, o segundo indicador. A
identificacdo da escrita com a musica de possuir ritmo, frases, momentos ciclicos, como
terceiro indicador que contribui para a materializacdo da demarcacdo do som como
linguagem que esta contida em outras linguagens é hibrida, mas que também possui
estruturas especificas que sdo somente da musica, como a melodia e harmonia, por
exemplo.

Ainda em Bauer (2002, p. 367), observa-se que "os sons sao condicionados por
seus contextos sociais e por isso sdo marcados por eles, e também marcadores de uma
expressao da linguagem de uma sociedade. Neste sentido, € possivel, entdo, considerar
0s sons como um meio de representacdo”, de comunicacdo e de marco identitario. As
correlacdes de representatividades dos sons sdo de carateres temporais, assim, as
conservagdes dos registros se fazem necessarias para fins de analise (Bauer, 2002).
Porém, Bauer (2002) elucida, através dos trés postulados elencados acima, meios de um
pesquisador registrar e entender as produg¢des sonoras de uma sociedade, que vao além
da notagdo musical ocidental tradicional, no entendimento das estruturas sonoras e
sociais que a produz.

A busca de dados para analise dos aspectos referentes a manifestacéo cultural da

musica, para Bauer (2002), deve-se incluir o evento musical como um todo, o que
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abarcaria o musico, a audiéncia e o contexto. Para fins de analise dos dados, a notagao
musical deve ser vista dentro de um contexto, permeado pela cultura do lugar ou a
civilizagcado a que se pretende entender. Nesse sentido, pode-se verificar a musica e a
notagdo musical como processos de comunicagdo de linguagem e expressao cultural
dentro de um determinado tempo e de acordo com as tecnologias disponibilizadas em
cada sociedade (Bauer, 2002).

Para Bauer (2002), a musica precisa de notagdo musical. Essa notagdo musical,
entdo, passa a ser um meio de captar determinadas caracteristicas do som que sao
indicativas do contexto que o produz. E sses registros, para o autor, podem ser capturados
por pesquisas sociais do som, de modo a usar registros ao vivo e transcrigdes, ou
registros existentes tipicos das notagdes tradicionais e/ou desenvolver uma notagao que
dé conta de fins especificos (Bauer, 2002). O autor considera que nao basta apenas a
notagdo musical para o entendimento dos aspectos referentes a toda a linguagem
musical de um tempo e abre criticas as analises tradicionais académicas.

A critica de Bauer (2002) sobre algumas analises académicas de pautar,
principalmente, sob os sistemas de notag&o ociental convencional ou dito tradicional, € o
fato de deixar de lado a analise social e os aspectos sociais dos sons, o que enfoca
dialogar com o fazer criativo da busca de representagao da linguagem sonora veiculado
por Schafer (2011), descrito no livro O ouvido pensante. No topico, intitulado O fazer
criativo na musica, Schafer (2011) faz a seguinte pergunta: "Nao poderia a musica ser
pensada como um objeto que simultaneamente libertasse a energia criativa e exercitar a
mente na percepgao e analise de suas proprias criagdes?” (Schafer, 2011, p. 274).

Esse fazer criativo de Schafer (2011) também esta centrado na observacédo do
ambiente, das manifestagdes sonoras criadas ao nosso redor, das observacbes das
paisagens sonoras que se constituem socialmente pelas nossas percepg¢des, através dos
sons do ambiente, como corrobora Bauer (2002). Esta dimensao da visdo da musica e
da notagdo musical é um criar musical considerativo da escrita de sonoridades que
ultrapassam o fazer convencional e tradicional. E uma dinamica de possibilidades, de
organizar novas maneiras de notar, ndo so6 alturas de notas e suas classes de alturas,
enfim, identificar os sons e ruidos aos quais se ouvem e registra-los, indo além do que é

tradicional em musica. Neste sentido, a notagcdo musical dita tradicional daria conta de
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elaborar todas as complexidades do som? Para responder a essa pergunta pode-se
verificar gue movimentos acontecidos, principalmente a partir dos anos de 1960 e 1970,
comegam a questionar o uso de apenas a notagdo musical tradicional como forma de
registro. N&o iremos alongar sobre esse ponto, uma vez que o tema, por si so, ja daria
uma outra tese para tratar do assunto.

Assim, Schafer (2011) sai da concepcao da analise simplista, enraizada dentro
dos moldes do sistema ociental de notar. Propde, desta forma, em suas aulas um modo
diferente de escrever o som. Com essa disposigdo em ensinar, faz uma séria critica a
falta da escuta dos ambientes sonoros no mundo moderno. Neste ponto, também,
concorda com Bauer (2002) ao falar a respeito da analise musical em contextos sociais

e as conjecturas que formam a musica dentro de esferas micro e macro sociais.

O ambiente sonoro de uma sociedade é uma fonte importante de
informacao. Nao é preciso dizer a vocés o quanto o ambiente sonoro do
mundo moderno tem se tornado mais barulhento e mais ameacador. A
multiplicacéo irrestrita de maquinas e a tecnologia em geral resultaram
numa paisagem sonora mundial, cuja intensidade cresce continuamente.
Evidéncias recentes demonstram que o homem moderno esta ficando
gradualmente surdo. Ele estd se matando com som. A polui¢do sonora é
um dos grandes problemas da vida contemporanea (Schafer, 2011, p.
277).

O modo pelo qual Schafer (2011) conduz a materialidade sonora, e a critica sobre
a propria produgédo e escrita dos sons ambientes, privilegia a crenga na criagdo de
ouvidos pensantes, ou seja, um modo de formagao de individuos que sejam capazes de
criticar, 0 que chama de paisagem sonora. A critica, elucidada por Schafer (2011) deve
ser ampliada para o entendimento do universo musical e as percepg¢des dessa musica
nos aspectos sociais aos quais ela esta configurada. Essa forma de pensar e de ensinar
musica, na qual Schafer (2011) se embasa, evidencia a possibilidade do entendimento
da musica como integrante da sociedade e da interagdo do sujeito com a cultura. Ao
tempo que a musica é entendida como uma cultura, € para Schafer(2011) uma linguagem
carregada de elementos culturais, uma forma de comunicar informagdes que
transcendem a ordem da linguagem musical notada tradicionalmente.

Quando Schafer (2011) faz um alerta sobre a qualidade sonora e como 0 homem

moderno pode se relacionar com a musica e o meio ambiente, fica ainda mais claro o



78

guanto a musica é carregada da linguagem do seu tempo, e esse modelo ainda pode ser
traduzido para as sociedades tecnoldgicas digitais que acrescentam fundamentos para
identificar como o0 homem hipermoderno identificado por Lipovetsky (2016, 2018, 2020)
tem se relacionado com a aquisicdo da cultura musical de seu tempo. Assim, para
Schafer (2011), a aprendizagem da musica de uma sociedade depende do entendimento
dessa paisagem sonora, uma vez que 0S sons se relacionam como uma composi¢ao
macrocosmica. A composi¢cao macrocésmica transcende o carater da notagdo musical e
relaciona-se com os aspectos sociais de cada temporalidade. Ao notar a dimensé&o da
paisagem sonora, segundo Schafer (2011), é possivel entender parte da cultura de um

tempo e as formas de manifestacdes e expressdes da cultura vivenciada.

Minha abordagem acerca desse problema trata a paisagem sonora do
mundo como uma enorme composi¢cdo macrocésmica. O homem é seu
principal criador. Ele tem o poder de fazé-la mais ou menos bela. O
primeiro passo € aprender a ouvir essa paisagem sonora cComo uma peca
musical - ouvi-la tdo intensamente como se ouviria uma sinfonia de
Mozart. Somente quando tivermos verdadeiramente aprendido a ouvi-la é
que poderemos comecar a fazer julgamentos de valor. (Schafer, 2011, p.
277-278).

Os autores acima identificam a musica como uma linguagem. Uma pergunta
interessante a se fazer € se musica e linguagem sado a mesma coisa. Jackendoff (2009)
parte do ponto que estd na visdo de linguistas que focam em compreender como a
linguagem € entendida de forma instantdnea na mente dos falantes, como estes
apreendem um ilimitado niamero de expressbes e como essas capacidades sao
adquiridas. Nesse angulo, para a musica, é também relevante nesse sentido
compreender que individuos normais sdo capazes de entender um ilimitado numero de
pecas e estilos musicais bem como diferencia-los de acordo com a experiéncia vivida
pelo contato com esses mais variados estilos musicais (Jackendoff, 2009).

Segundo Jackendoff (2009), todo individuo adulto normal possui a capacidade de
conhecer as variagdes linguisticas locais e musicais, o que traz as duas vertentes alguns
pontos em comum na investigagdo do que vem a ser musica e linguagem. Entretanto,
mesmo considerando que musica e linguagem sao construgdes sociais, as diferencas

entre elas podem ser bastante impressionantes. Um ponto que as diferencia é que "a
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capacidade de discriminagao de tom e formagao de escalas tonalmente orientadas é, no
entanto, especifica para a musica" (Jackendoff, 2009).

Em relacdo a especificidade da capacidade humana em distinguir os tons e a
formagao das escalas tonais como algo especifico da formacao de habilidades para tal
entendimento pode se concordar com a visao de Podlipniak (2014), segundo a qual as
reacdes emocionais especificas as caracteristicas tonais, o carater unico da tonalidade e
as caracteristicas de cada tom sugerem uma fungéo adaptativa especifica da tonalidade.
Deste ponto de vista, as sequéncias tonais nos informam sobre a realizagdo dessa
funcdo. A funcao que o autor nos elucida diz respeito a cada formagao dos tons que
ocorrem sobre um grau especifico da escala musical e estes graus tém fungdes tipicas
para a expressao da linguagem do tonalismo em musica. E ste ponto pode ser um modo
de entender o quanto a linguagem musical pode se distinguir da linguagem de uma
lingua. Estas caracteristicas sdo possiveis de se traduzir em idiomas da lingua falada
(Podlipniak, 2014), entretanto, as caracteristicas tonais, por exemplo, néo.

Na questdo de aquisicdo e uso de capacidades humanas para dominios da
aprendizagem de uma linguagem, Jackendoff (2009) elenca sete categorias
compartilhadas entre musica e linguagem, mas deixa claro que tais propriedades,
absolutamente, nao s&o prioridades dessas duas expressdes culturais.
Consequentemente, sido capacidades humanas indispensaveis para o convivio e
interagcbes sociais, como também, necessarias a vivéncia da experiéncia linguistica e
musical manifestadas nas sociedades.

Assim, Jackendoff (2009) organiza a primeira capacidade sendo a habilidade de
armazenar representagdes através da memoria; a segunda, diz respeito a capacidade
humana de integrar e combinar essas representagdes de acordo com as regras sociais;
a terceira € a percepgao visual capaz de trazer a expectativa do que esta por vir através
da observacao; a quarta € o fendbmeno de controle voluntario da produgao vocal, que
pode ser realizado apenas por falantes da lingua, como tdo pouco pela musica
instrumental. A quinta, sexta e sétima capacidades humanas requeridas para a aquisicao
e uso da musica e da linguagem, segundo Jackendoff (2009), sdo especificas do ser
humano e ndo de outros primatas. A saber, a quinta, equivale ao desejo de imitar a

producdo vocal de outros; a sexta, diz respeito a inovagao de itens, como palavras e
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melodias; e a sétima, ndo menos importante, trata da consciéncia critica do engajamento
das agdes conjuntas. Apesar dessas habilidades estarem relacionadas e de alguma
forma programadas a serem realizadas conjuntamente na aquisicdo e no uso da
linguagem e da musica “(...) sozinhas elas especificamente ndo determinam, as formas
da linguagem e da musica” (Jackendoff, 2009, p. 104).

A linguagem é essencialmente um meio de comunicagao capaz de mapear sons,
proposicdes ou pensamentos conceituais a fim de transmitir informacdes sobre pessoas,
objetos, lugares, agdes ou qualquer outro tipo de atitudes ou abstra¢des. Ela pode afirmar
autoridade, construir argumentos sobre as diferengas entre musica e a prépria linguagem,
ser traduzida para outras linguas, 0 que com a musica nao acontece, as representacdes
musicais ndo sado passiveis de tradugdes tais como as tradugdes realizadas pela
linguagem (Jackendoff, 2009).

Como se percebe, o autor confirma a ideia de que as expressdes linguisticas de
qualquer idioma n&do podem ser traduzidas em musica e este € um ponto relevante de
diferenga entre as duas linguagens. O que ha é o seu carater de universalidade, ela ndo
se traduz para outra lingua, por ter uma linguagem propria, € a propria linguagem ¢é
expressa pelas representacdes que constituem a notagdo musical de cada temporalidade
(Jackendoff, 2009). Entretanto, ainda sobre a visdo de Jackendoff (2009), este considera
que apesar da musica nao ter o efeito de ser traduzida para outra lingua, ela tem a

capacidade de produzir afetos, mas esses sentidos ainda ndo sao muito claros para nos.

Em alguns tipos de musica, uma pessoa dirige a musica para outra:
cancbes de ninar transmitem uma sensacao de intimidade calmante;
cancbes de amor transmitem afeto e paixao; baladas transmitem o
impacto emocional de uma histéria. Outros tipos de musica devem ser
cantados ou tocados juntos. As cang¢des de trabalho transmitem o ritmo
ou trabalho coordenado e o efeito coordenado ou cerimonialmente. (...)
Ainda outros tipos de musica, como muzak e café music, devem ser
percebidos de forma subliminar. Sua funcao é evidentemente melhorar o
humor. Este género também incluiu musica para filmes, cujos efeitos
podem ser bastante poderosos. Nao ha uso subliminar comparavel ao da
linguagem (Jackendoff, 2009, p. 105).

N&o s6 a musica é capaz de produzir afetos, na visdo de Jackendoff (2009). As

duas formas de expressbes culturais, musica e linguagem, sdo capazes de produzir
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efeitos no sentido de afetos, entretanto, para Jackendoff (2009), a musica ndo tem a forga
subliminar que a linguagem tem.

Ainda em Jackendoff (2009) ha um evidente pronunciamento da existéncia de
diferencas e semelhangas importantes a serem consideradas em relagdo ao uso e aos
sentidos da musica e da linguagem. Estas diferengas e semelhangas consideram os
elementos que vao desde o tom, o ritmo, as palavras, a sintaxe e o prolongamento da

estrutura que as formam.

Muitas de suas caracteristicas compartilhadas provam ser de dominio
geral; por exemplo, a recursdo, o uso da memodria € a necessidade de
aprendizagem e de um contexto social. Além disso, o fato da linguagem
e da musica serem transmitidas por meio da modalidade auditivo-vocal,
embora imponha restricbes a ambas, ndo tem muito a ver com sua
estrutura. Isso é apontado especialmente pela modalidade de sinal
alternativo para a linguagem, que preserva a maioria das propriedades
formais padrdo da linguagem. Finalmente, a linguagem e a musica se
oferecem substancialmente no uso do tom, em sua estrutura ritmica, em
seu "significado" (proposicional versus afetivo) e na forma e fungéo de
suas estruturas hierarquicas. (Jackendoff, 2009, p.111).

Em diferentes dimensdes, musica e linguagem podem ter distintas caracteristicas,
entretanto Jackendoff (2009) faz a conclusao sobre as diferengas e semelhangas das
duas linguagens em que sugere cautela ao tragar conexdes fortes entre as duas

linguagens, mas que se deve atentar para tais conexdes. Segundo o autor,

(...) ndo temos um relato devidamente estabelecido nem mesmo de uma
outra capacidade contra a qual comparar linguagem e musica. E uma
questao interessante quando e como a ciéncia cognitiva ird abordar tais
acusacgoes, a fim de eventualmente ter uma base justa para comparagao
(Jackendoff, 2009, p.111).

Podlipniak (2014) considera musica uma lingua, a qual ele também considera
como uma linguagem, entendida como fendmeno cultural tipicamente humano, que
guarda entre si meios de comunicagao e interagado social, proprios dela mesma, em que
ambas (lingua e linguagem) sao carregadas de signos e significados que somente a
cogni¢cao humana é capaz de entender e vivenciar como expressao de uma linguagem.

Como a musica guarda em si elementos de significagdes contextuais de uma dada
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sociedade ela vem sendo estudada de forma muito presente na semidtica como um
estudo da comunicagao por meio de signos, e uma linguagem segundo Santaella (2001).

De maneira geral, as pessoas se comunicam através da musica de uma forma
especifica, com uma linguagem que guarda em si suas proprias significagdes. Nao ha
duvida de que uma das fungdes importantes da musica é servir a comunicag¢ao. Nao
surpreende, portanto, que a musica tenha se tornado objeto de pesquisa semidtica,
entendida como o estudo da comunicag¢ao por meio de simbolos. No entanto, do ponto
de vista comportamental, as pessoas se comunicam de uma maneira especifica por meio
da musica. Embora seja verdade que existem diferengas interculturais no ambito da
comunicagao musical, os limites culturalmente intransponiveis da musica na troca de
significados parecem claros. Essa limitacdo € ébvia se compararmos a musica com a
linguagem natural (Podlipniak, 2014).

A musica e a linguagem sao frequentemente comparadas a suposi¢ao de que
ambas sao fendbmenos culturalmente complexos pertencentes ao universo humano. A
comparagdao dos dois fendmenos € mais plausivel porque, das formas humanas
especificas de comunicac&o vocal, apenas a musica e a linguagem representam uma
forma complexa e generativa de comunicagao conhecida como “sistema Humboldt”, ou
seja, um sistema organizado por regras especificas que vao além da coleg¢ao de palavras
e frases, mas de significagdes complexas entre a interagao, entre o dominio da linguagem
e 0s sujeitos que dela interagem (Podlipniak, 2014).

Todas estas observagdes referidas aqui apoiam a afirmacado de que musica e
linguagem s&o as formas mais avangadas de comunicagao humana. A peculiaridade da
linguagem, no entanto, estd na transmissdo de significados proposicionais que
dificilmente esta presente na musica. A musica, neste sentido, € mais ambigua que a
prépria linguagem, uma vez que a linguagem que ela traz ndo é expressa em palavras,
de acordo com Podlipniak (2014). “Essa diferenga fundamental entre musica e linguagem
causa algumas dificuldades para cada abordagem semidtica da musica”’ (Podlipniak,
2014, p. 275).

O autor, entretanto, vé que a diferenga entre linguagem e musica causa algumas
dificuldades para as abordagens semioticas da musica por elas serem baseadas na

forma como esses processos se constroem no cérebro humano. Para Podlipniak (2014),
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a producéo de significado ou interpretagcao simbdlica baseia-se em processos cerebrais
e culturais e, portanto, a percepg¢ao semiética das significagées nao se separa do sistema
evolutivo do cérebro humano dentro de um contexto de evolugcédo do proprio ser humano
no convivio com outras pessoas.

Assim, entende-se que os processos de entendimento semidticos na linguagem e
na musica, para Podlipniak (2014) estdo relacionados com a propria evolugdo da
humanidade e a forma como estes se relacionam com os seus simbolos culturais e
também a simbolos de estruturas semidticas universais e as organizagdes da propria
tonalidade musical. Para o autor, as inovagdes da técnica e do pensar humano sobre a
linguagem musical e a forma como a tonalidade se expressa, também fazem parte da
maneira de pensar do ser humano dentro de um percurso de evolucédo do cérebro e da
técnica produzida por meio das memorias desse fazer humano frente as memorias vindas

de todo um contexto social ao qual o ser humano se insere.

Em minha opinido, a tonalidade pertence a essas inovagdes no dominio da
musica. Isso nao significa que a musica seja inteiramente destituida de
potencial para transmitir significado referencial. Na verdade, a musica é um
meio poderoso de eliciar memorias, imagens e associagdes que sio
definitivamente proposicionais por sua propria natureza. Além disso, os
sons ou frases musicais podem ser usados como signos icdnicos,
simbolicos ou até indiciais. Esse tipo de significado é chamado de
"significado designativo" ou "significado extra musical". (Podlipniak, 2014,
p. 277).

Desta forma, para compreender a musica como um fendmeno de comunicacgao,
de semidtica, de representacdo e de expressdo de uma linguagem com caracteristicas
especificas, Podlipniak (2014) salienta que deve haver o entendimento da propria
construgcdo das especificidades da linguagem da musica, tanto pelas manifestagbes
culturais em diversos contextos sociais quanto pelas maneiras de ser entendida no
cérebro das pessoas. Compreende-se que o entendimento da linguagem musical pelo
ser humano se da por uma evolugao constante da cognigédo cerebral frente aos signos
que séo elaborados ao longo do percurso estrutural especifico dessa linguagem. E neste
sentido que se enfatiza aqui a imortalidade da linguagem musical de cada tempo num
viés estritamente intrinseco ao momento em que a notagdo musical surge e guarda os

elementos signicos proprios da linguagem.
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Consequentemente, a trajetéria da linguagem musical e as manifestagcbes
culturais que esta representou ou representa sdao também acompanhadas de
transformagdes da tecnologia, e consequentemente um fenébmeno de comunicagao que
acompanha o percurso de desenvolvimento cerebral, segundo Podlipniak (2014). Assim
como Zampronha (2000) vai identificar que ndo ha construgdo de uma dada linguagem
musical sem que antes se tenha a notagdo musical. Ou seja, ndo se pode notar uma
escrita sem antes se ter a tecnologia desta escrita.

Como varios autores determinam, a musica € vista como linguagem caracteristica
de um tempo histérico determinado, pode-se perceber que as expressoes artisticas da
musica criadas na sociedade digital midiatizada, para ambientes médveis, tem seus
elementos de significagdes e significados analisados de forma diferente de outras
manifestacées culturais analdgicas e esta tendéncia de alguma forma perpassa o
ambiente de ensino e aprendizagem da musica no espago escolar publico, portanto,
precisam ser compreendidas pelos sujeitos envolvidos no processo diario da musica
nesse ambiente.

Na sociedade da automacao digital, as formas da comunicagao através da musica
sdo um tanto quanto diferentes do que se tinha na velha industria cultural, com um
predominio de todo o processo de manipulacdo e organizagdo da musica feita pelos
grandes conglomerados de midia. Poucos tinham acesso a possibilidade de gravar
materiais proprios, devido ao alto custo dos equipamentos. A distribuicdo centralizada na
mao das grandes produtoras dificultava ou até mesmo aniquilava o acesso a materiais
musicais que estivessem fora da grande midia. A légica da circulagéo estava organizada
nos meios de comunicagao de massa, de acordo com Adorno (2011).

Entretanto, na sociedade atual a linguagem musical utilizada para o ensino da
musica ainda centra-se na era do tonalismo, segundo Penna (2014), mesmo sendo uma
linguagem que ndo da conta de todas as expressdes musicais ela ainda € o primeiro
contato que o aprendiz tem nas escolas e em diversos aplicativos de iniciagdo musical.
Por este motivo, trazemos abaixo as origens da musica e as tentativas de notagdes
musicais existentes para a implementacdo desta linguagem tonal nos moldes que
conhecemos hoje e que ainda é estudada como base da iniciagcdo da leitura e escrita

musical (Penna, 2014). Como exemplo de linguagem especifica, tomaremos por base
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essa notacado musical tradicional, mas deixando claro, aqui, que ela ndo deve ser a Unica

a ser ensinada nas escolas.

3.1.1 Musica e notagao musical: linguagem especifica

Transformar musica em formas de notacdo musical tem sido tentativas de varias
civilizagbes (Mengozzi, 2018). Cada fase da historia da notagdo musical carregou e
carrega em si uma trajetoria cultural ligada as raizes sociais representativas da prépria
sociedade na qual a musica se originou e se origina (Penna, 2014). Neste sentido, a
musica tem o poder de retratar o que € vivido por quem a compde, quem a ouve e quem
a distribui a uma dada sociedade (Bauer, 2002). A organizagao da notagao musical, de
alguma maneira, vem criar significado para expressar a linguagem musical de um tempo
determinado (Penna, 2014). Esses significados transformam o som, que nado se
visualiza, em formas simbdlicas. Com a notagdo musical, torna-se possivel identificar as
culturas musicais que deixam de ser orais e passam a ser escritas segundo as regras e
transformacgdes vividas numa linguagem musical notada.

Um dos marcos importantes na convengao de elementos da regulamentagéo dos
nomes e das alturas das notas musicais, referente a escrita musical tradicional, foi uma
conversao criada por Guido D'Arezzo, no século XI. Fato que possibilitou a organizagao
de um formato de escrita tipico da musica do ocidente. Aparentemente sutil, esta
pequena mudancga foi umas das pecas que permitiu um novo modo de elaboracao da
escrita e da aprendizagem musical, um desenvolvimento da prépria notagdo musical
tradicional como linguagem universal que, além de possibilitar o desencadear de
pensamentos para outras notagdes importantes, pode ampliar linguagens musicais que
emergiram pela critica a toda uma gama das representacdes tradicionais existentes.
Mesmo com a critica sobre a notacdo musical tradicional, de que ela ndo da conta de
todas as caracteristicas musicais, esta notacdo ainda persiste no ensino e na
aprendizagem em conservatorios e escolas (Penna, 2014). Entretanto, novos formatos
de apresenta-la podem ser repensados para torna-la atrativa para o ensino e a
aprendizagem da linguagem musical, com os signos e significados que ela carrega em

si, dada a importancia que este tipo de musica ainda tem na histéria da musica ocidental.
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So6 para comecgar a pensar em tais possibilidades, que a organizagao da escrita
musical trouxe para novos formatos a partir dos primeiros rudimentos dessa musica
tradicional e as transformagdes advindas do simples gesto de nomear as notas musicais,
tem-se a construgcdo das bases das estruturas da musica polifénica. Esta mudanca
equivale a dizer que a notagdo musical tradicional s6 foi possivel ser elaborada devido
ao formato das bases desta escrita, sobre como notar o som e representa-lo, bem como
as outras transformagdes somadas a ela ao longo de varios séculos de pensamento
social (Zampronha, 2000). As notas musicais para qualquer instrumento, escritas da
maneira como conhecemos hoje, s6 foram possiveis devido a organizagdo de uma
escrita ja existente, ou seja, ela so se desenvolveu devido a todo um processo de escrita
que veio até mesmo antes das mudancas feitas por Guido D'Arezzo. Mais
especificamente, do século IX ao século XVIII, denominado Periodo da Pratica Comum,
observa-se uma consolidagdo da notagdo musical tradicional que ainda € utilizada como
base do ensino da musica em escolas e em ambientes tecnoldgicos digitais e imersivos
atuais.

Logo, é possivel atentar-se que nao existe apenas uma notagdo musical, mas
varios tipos de notacdes musicais e cada uma delas reserva intrinsecas caracteristicas
para a produgdo musical de seu tempo. Assim, ao conceituar notagado musical, cabe
muitas perguntas e respostas dentro do contexto. A notagdo musical tradicional, mesmo
sendo um expoente potencial oposicionista a um mundo medieval, rumo a um

pensamento classico, foi por longo tempo comparada a escrita alfabética.

Essa notacao também é chamada de notacao "alfabética", e isso tem
uma explicagdo. Na escrita da lingua existe uma classificagcdo que
separa escrita diagramaticas de alfabéticas. Escrita ideogramatica é a
utilizagéo de grafos para representar ou uma ideia ou o som inteiro de
uma palavra, Ja a escrita alfabética discrimina os sons da fala em
unidades menores, que combinadas geram as palavras. O termo
"alfabética" foi empregado na musica justamente como referéncia a um
sistema de escrita baseado em signos elementares que combinados,
geram unidades melddicas maiores (Zampronha, 2000, p.58).

Comparada a uma escrita alfabética, neste sentido, a notagdo musical tradicional
€ entendida, num paradigma tradicional, como um cédigo secundario, um mero registro

sonoro ou mera indicagao para execugao musical, cada vez mais precisa e detalhada.
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Para Goodman (2006) ndo pode haver erro de uma nota musical na execugéo de uma
peca, por causa da relagao entre signo e significado ser exatamente precisa e cada vez
mais fidedigna a representagéao do som que se quer produzir. Numa notagéo de codigo
secundario entende-se que o musico precisa conhecer 0s signos para ser capaz de
executar a obra notada na partitura (Goodman, 2006).

Segundo Goodman (2006) no processo de discussao do que é arte, o conceito
de simbolo é usado como um termo muito geral e neutro e nos parece servir para as
primeiras tentativas de conceituar notagdo musical no sentido do paradigma tradicional
de entender notagdo como um cddigo secundario. Simbolo, para Goodman (2006),
compreende letras, palavras, textos, imagens, diagramas, modelos e muito mais,
embora ndo implique o obliquo ou o oculto. "O retiro mais literal ou passo mais prosaico
sdo simbolos tanto e tdo intensamente simbdlicos como o retiro mais imaginativo ou
mais figurativo” (Goodman, 2006, p. 9).

Observa-se que a nog¢ao de simbolo para Goodman (1984) atinge diversas areas,
mas o autor conceitua simbolos sobre a ética da arte e considera a pergunta sobre o
que é arte pouco eficiente. A pergunta a ser feita € de relevancia a nogao estética de
simbolo que o objeto artistico carrega, de forma intrinseca e extrinseca, e deveria ser
com o uso do interrogativo “quando”: quando um objeto é realmente arte ou ndo? Para
ele, uma obra de arte é produzida temporalmente e pode fazer ou nédo sentido a essa
temporalidade de acordo com a fungéo simbdlica que ela tem. Entretanto, toda forma de
arte sO se instaura como arte pelas representagdes simbodlicas que dao a ela sentido
como arte, e a mantém como tal. Caso contrario, sdo meras representagdes de objetos
ou partes deles, portanto, nem tudo é arte. Esteticamente, nem toda representacéo é
arte, entretanto, representacdes sdo processos de simbolos expressos através de
sistemas simbdlicos verbais e néo verbais (Goodman, 2006).

Goodman (2006) acredita que notar é representar estruturas de correspondéncias
entre som e grafismo, tal qual a linguagem da notacéao alfabética faz quando transcreve
0s sons em palavras escritas. Entretanto, somente por essa defini¢gdo ja se pode fazer
uma critica, pois, até mesmo a escrita alfabética ndo da conta de todas as estruturas da
fala, por ndo representar a forma como as particularidades fonéticas acontecem no

decorrer dessa fala. Parte do entendimento esta dentro dessa propria fala e construido
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por algo que podemos chamar de percepgao do funcionamento dessa propria fala, dentro
de um contexto especifico de uma dada sociedade.

Num sentido amplo e geral, a alusdo acima, pode ser transferida para a primeira
identificacdo sobre o que é notagdo musical tradicional, num viés tradicional de signo e
significado, que representa um fim em si mesmo, uma significagdo de um para um e
nada mais. No entanto, a nogdo de simbolo para Goodman (2006), mesmo sendo
abrangente em relagdo a notagdo nas artes e na musica, tem sua base conceitual
configurada nesse paradigma tradicional de entendé-la como um cédigo secundario,
com as representagdes de sentidos buscadas fora do objeto em questdo. Em relagéo a
notagao nas artes e na musica, a partitura é dispensavel depois de sua execucgao, ela
nao € a obra.

Sobre os aspectos da notacdo musical tradicional, contextualizada como
referéncia ao paradigma tradicional como um codigo secundario, ela é também nefasta,
tendenciosa e narcisista. Nefasta pelo fato de expressar apenas o que esta previsto na
codificagao e decodificacdo dos cddigos representativos por processos de esteredtipos,
nada que esta fora do esteredtipo do signo pode ser expresso, e essa codificagao e
decodificagdo acontece pela propria estereotipacdo que o signo sempre carrega e, por
este motivo, € também tendenciosa. E narcisista, porque representa o proprio
estereotipo e apenas ele (Goodman, 2006).

Contrario a essa visdo, o semioticista e compositor Zampronha (2000) entende
que a notagdo musical tradicional vai além do contexto binario de signo e significado
como entendido no paradigma tradicional. Ha muito a se considerar entre o0 que acontece
entre a notacdo musical, o compositor, o intérprete e o ouvinte ao se falar sobre signo e
significado na escrita musical. Longe de poder perguntar tudo ou esgotar as respostas
sobre o assunto, pois atualmente muitas sdo as formas de notagbes existentes na
sociedade e ndo apenas a notacdo musical tradicional, que produz um tipo especifico
de musica. Para ele, notagbes musicais, tradicionais ou n&o tradicionais, sao
representagdes simbdlicas que trazem uma comunicagéo advinda do proprio signo que
se faz representado por essa notagdo musical. Assim, os mecanismos de entendimento
dessas notagdes musicais se dao dentro da percepgdo desses processos que

acontecem pelas caracteristicas estereotipadas ou n&o dos signos notados em forma de
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partituras, bem como por um conjunto de interpretacbées mentais desses signos no
cérebro do musico e do ouvinte. Ha uma interpretagao em nivel triadico entre compositor,
intérprete, ouvinte e linguagem musical.

Essa percepcao traz a critica sobre a notagdo musical tradicional como uma
notacéo de viés de codigo secundario e Zampronha (2000) foge do momento em que ela
esta na singela ideia de que uma pessoa, ao conhecer os simbolos musicais, sera capaz
de conseguir reproduzir aquilo que o compositor escreveu na obra. A escrita tradicional
vai reservar para si um carater bidimensional, centrado no eixo da medicdo e da
qualificagcdo, tendo altura x duragado, acento x dinamica, timbre x duragdo, altura x
dinamica, entre outros; sendo a nota (punctum) musical o ponto de intersecéo entre esses
eixos (Zampronha, 2000), que reserva as caracteristicas de estereotipagdo da notagao,
pois sem elas deveria-se reaprender tudo sobre notagdo musical o tempo todo, mas ira
além disso. Quando apenas dentro dessa relagéo signica binaria entre signo e significado
€ um codigo secundario, nesse sentido, é considerado como uma relagéo direta entre os
signos da musica e a interpretacdo desses signos pelo intérprete, de forma que sédo os
cbddigos responsaveis por passar uma mensagem e nao se considera o carater triadico
identificado por Zampronha (2000).

Zampronha (2000) questiona a construgéo elaborada por Goodman (2006), em
que, na comunicagdo da notagdo musical tradicional, tudo passa diante desse cddigo
binario. Caso passasse, seriamos capazes de saber como a musica grega realmente
soava somente pela interpretagado dos signos, o que ndo acontece. A comunicagao que
acontece na linguagem musical, tradicional ou ndo, € uma comunicagdo em que nada
passa (Zampronha, 2000). O autor, fazendo essa critica a notagao musical frente a visdo
da notacdo musical tradicional, refere-se a "notacdo musical como processo e fluxo de
organizagao de possibilidades, de formular novos processos de escrita a partir dela
mesma (Zampronha, 2000, p.17)” e ndo sobre o0 que se passa por ela. Para ele, a notagao
musical tradicional, ou qualquer outra notacdo musical, € um continuo de possibilidades
de se escrever, interpretar, ouvir. Assim, perceber musicas sdo processos mentais
elaborados numa triade semidtica comunicacional.

Para Zampronha (2000), notacdao musical, independente de qual seja ela, € uma

escritura da escrita, um processo de significagdo continua que permite alargar
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possibilidades de pensar cddigos, de reformula-los para ir reelaborando outros por
intermédio dessa propria escrita. Notacdo musical €, nesse contexto, um processo que

deixa marcas signicas ao ser elaborada.

Enfim, o signo € a marca que resulta desse processo de interpretagéo
singular, atualizada, ¢ a marca que resulta da interacdo entre as
possibilidades da escrita e sua determinagcdo nao determinista sobre a
escritura. A escritura, por sua vez, € uma probabilidade de leitura (...) a
escrita € um continuo de possibilidades, e é gracas a esta instabilidade que
as marcas podem ser colocadas. E esta instabilidade que determina de
modo nao determinista a escritura, pois se nao houvesse instabilidade nao
poderia ser escrito. Como consequéncia, se o continuo (a escrita) sobre o
qual se colocam as marcas € instavel, o signo sera ele mesmo instavel
(Zampronha, 2000, p.17).

Marcas das diversas notagdes musicais ao longo da histéria da musica foram
originando outras e/ou deixando de existir para contemplar a necessidade de notar
determinados sistemas musicais na tentativa de grafar sons (Mengozzi, 2018). Diferentes
tentativas de notacdo musical puderam ser elaboradas através da construcao de diversos
signos, que, de alguma forma, foram trazendo significacbes para a elaboragdo e
execugao musical em diferentes momentos da origem e do desenvolvimento da musica
(Zampronha, 2000). As possibilidades de criagdo de marcas e de construgdo de
diferentes signos e significados das nota¢des musicais podem ser vistas antes da era
crista e a partir dela.

A escritura € um processo de geracdo de marcas na escrita. Essas
marcas sao realizadas de certo modo e em certo sentido conforme habitos
sensoriais e mentais. O resultado do processo de escritura € uma outra
escrita que por sua vez serve de informagao, seja para confirmar, seja
para transformar os proprios habitos que atuam no processo de geracao
de marcas. O resultado de uma escritura ndo € somente a geragao de
outra marca, essa marca gerada pode se tornar ndo sé um continuo de
possibilidades para a geragdo de outras marcas via escritura, mas pode
se tornar também um continuo de possibilidades para a geragdo de
escritura. A escritura da escrita é entdo um processo de transformacgao da
propria escritura, buscando observar novas possibilidades de leitura da
escrita (...) (Zampronha, 2000, p. 227).

Em relagdo ao objeto (escrita) e o esteredtipo na visdo do novo paradigma que

Zampronha (2000) defende, ha uma oposi¢céo conceitual entre as duas posi¢gdes. De um
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lado, ele define que o objeto é a possibilidade continua que da potencialidade as
interpretagcdes enquanto a probabilidade advém da caracteristica do esteredtipo. O
esteredtipo define as condigbes para criar consciéncia, criar percepcdes. Esta € uma
habilidade necessaria por razdes de economia e sobrevivéncia: se certas construcdes
perceptivas nao fossem estereotipadas, toda vez que alguém olhasse um objeto deveria
reaprender tudo sobre ele. Assim, em certa medida, o esteredtipo € uma forma
necessaria de sobrevivéncia. O esteredtipo para se tornar fascista e narcisista precisa
tomar o lugar do que representa, ter uma representagao propria, cessa-se a interagao
com o objeto, e exclui outras visdes, distorcendo-as. Neste caso, ha uma falibilidade do
esteredtipo, que quer ser o objeto e n&o a representacgao dele. Essa é, entéo, a visdo do
que € a notagdo musical para o paradigma tradicional. A notagdo musical é o signo e
apenas ele, ndo o carater de representacédo dado pelo signo. “(...) Dito de outra forma, o
signo como um processo de interpretacdo singular resulta da determinagdo nao
determinista do continuo de possibilidade que € o objeto sobre as probabilidades, ou
habitos de leitura (que podem ser estereotipados)” (Zampronha, 2000, p.210).

Na nogao entre objeto e escrita estara sempre presente a nogao de esteredtipo
gue o simbolo musical representa. No paradigma da visao tradicional ligada a Goodman
(2006) os significados estdo sendo realizados conforme esse esteredtipo formado sobre
tais simbolos e ndo apenas sobre a percepgéo do que aquele signo pode ser ou vir a ser.
No novo paradigma, proposto por Zampronha (2000), entende-se que notagao musical
com seus simbolos sao estruturas que permitem ampliagbes de codigos de acordo com
a visao triadica de Peirce sobre os objetos. E sera a visao triadica de signo, significado e
interpretante, o que se torna pega fundamental ao entendimento da notagdo musical de
uma partitura musical e de toda uma linguagem musical.

Na dinamica de entender o processo de notar algo, mesmo que nao seja
necessariamente musica, este ato remonta a historia da propria escrita e a necessidade
humana de se comunicar e representar as coisas por simbolos. Em relagdo a notagao
musical tradicional, segundo Zampronha (2000), esta € uma constru¢cdo de uma
linguagem que foi sendo elaborada ao longo de séculos, apds a substituicdo do sistema
neumatico, da ldade Média, até a estruturacéo de codigos tipicos do dominio da musica

tonal, no século XVIII, ainda utilizados nos dias atuais.
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A notacgao tradicional, segundo Zampronha (2000), ndo € uma mera evolugao do
sistema neumatico, que em nenhum momento uma notacao "primitiva" em relacéo ao
sistema tonal, mas um sistema de outra natureza. A origem do pentagrama estaria ligada
aos neumas baseados em pontos, pontos sobre linhas e ndo aos neumas baseados em
acentos sobre textos tipicos da notacdo aquitania. Essa notagdo musical neumatica
estava firmada sob a o6tica da escrita alfabética, que através desse uso passou a
reinventar os sinais caracteristicos para essa escrita, sendo os neumas representados
por pontos ou acentos sobre as letras. O que acontece neste sentido é a substituicdo de
um sistema por outro, acarretado por uma mudanca na forma de pensar a notacéo de
cada tempo historico. Quando da passagem dessa notagdo neumatica para a notagao
musical tradicional (alfabética), marcos histéricos também se fizeram presentes. O
pensamento classico dos séculos XVI e XVII demandou uma nova forma de pensar e,
consequentemente, um novo sistema de notagdo musical que se apoderava daquilo que
existia, mas abandonava o que nio precisava mais para a representag¢ao dessa notagao
musical. A notacdo musical ensinada nas escolas, atualmente, esta baseada nessa
formulacao de representagdes que vieram a se firmar no século XVIII de forma mais
estrutural (Zampronha, 2000), criando o que se chama de musica do periodo da pratica
comum, musica tonal ou tonalismo.

Goodman (2006) e Zampronha (2000) guardam semelhangas no modo de pensar
as notacdes, pois ambos acreditam que a notagao musical é representada por simbolos,
o que difere é a forma como esses simbolos sdo entendidos. O primeiro, acredita na
representacao simbdlica por meio de processos binarios e em nivel de objeto, o segundo
por processos triadicos em nivel de percepgao, que também depende das interpretagdes
sociais, numa perspectiva Peirceana. Zampronha (2000) neste sentido dialoga com
Jackendoff (2009) quando evidencia que o ser humano, desde a sua origem, tenta criar
relagdes de comunicacao entre seus pares para expressar ideias e sentimentos através
do som e das representagdes desses sons. Todavia, na musica, o ato de notar também
se fez necessario para a compreensao de novos processos de pensamento especificos
de uma linguagem que é tipica do ser humano e n&do de outro ser vivo, de acordo com
Jackendoff (2009).



93

N&o obstante, a simbologia e a escolha especifica de onde essas coisas sao e
estao, tornaram o processo de notagao parte integrante do percurso do conhecimento
cientifico desenvolvido pela humanidade (Sousa, 2020). Pensa-se que escolhas
especificas de simbolos e de significados nas mais diversas formas de notagdo puderam
e podem mudar a maneira de ver e de resolver problemas simples e complexos como
se viu com o simples mecanismo de nomear as notas musicais.

A inclusdo de um simbolo diferente, de diferentes designers, diferentes notagdes
musicais e/ou simples mudangas no modo de representar um determinado conteudo,
seja em qualquer area cientifica, pode criar verdadeiras revolugdes e, como se viu, na
musica, ndo foi e nem é diferente. E factivel a necessidade de a humanidade
desenvolver formas de notar simbolos com significados econdmicos, sociais e culturais,
para tornar mais eficiente a comunicagao entre areas de conhecimento, uma vez que ha
evolucao dos processos de pensamento e de novas formas de ferramentas cientificas.
No entendimento de como as notagdes se desenvolveram, cabe sempre identifica-las
dentro de contextos histéricos e de varias civilizagdes, com simbolos que podem
modificar e ser modificados por varias civilizagbes. Somente para exemplificar tais
mudangas em outras areas, que nao seja apenas na musica, toma-se como ilustragcédo o
que diz Chrisomalis (2010) sobre o desenvolvimento de sistemas de notagcdo
matematica. Sabe-se que, na histéria da humanidade, a reformulacdo do pensamento
numérico potencializou as formas de notar outras escritas.

O que se quer como pensamento, aqui, € justamente o potencial que a escrita
tem de trazer em si codigos que alavancam novos pensamentos, um acumulo de
conhecimento ao mesmo tempo que provoca conexdes cerebrais capazes de criar no
humano melhores condi¢cdes de entender e comunicar conhecimentos. Um potencial da
escrita para representatividade dos sons, que na histéria da musica muito se tem por
fazer para melhorar a comunicagdo do som nos aspectos de possibilidades ao ensino e
aprendizado desta linguagem a sociedade.

Bennett (1986) identifica que ha sérios problemas quando uma cultura ndo possui
formas de registros dos sons produzidos via oral, esses sons se propagam no tempo e

servem apenas as vibragdes momentaneas para aqueles que as ouvem, sendo apenas
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uma comunicagao imediata entre quem as escuta. O registro potencializa a possibilidade
de aquele som ser ouvido e tocado novamente a partir da notagao criada (Bennett, 1986).

Em Priolli (2006), notagdo musical é a escrita da musica, sendo os sons musicais
representados graficamente. O proprio conceito traz a tona um questionamento do que é
realmente a escrita da musica. Entretanto, o que se entende por grafar a escrita da
musica? O conceito, nesse sentido, € vago e realmente nos leva a tentar conceituar o
que é musica.

Uma possivel tentativa pode ser vista quando Schafer (2011) propde a seus alunos
uma definicdo sobre 0 que é musica e a descreve no livro "O ouvido pensante". Percebe-
se, também, a quéo problematica € uma conceituacdo do que é musica. Numa das
passagens do livro, os alunos de Schafer dizem que musica € aquilo que se gosta de
ouvir e o autor destréi esse conceito, colocando musicas que os proprios alunos nao
gostam. Dessa forma, o trabalho elaborado com os presentes e as diferentes
problematizagcbes sobre a conceituagdo musical tendem a aparecer como
guestionamentos que levam os alunos a perceber a visdo de Schafer sobre o que é
musica. Para Schafer (2011, p. 23), musica € uma organizagao de sons (ritmo, melodia
etc.) com a intenc&o de ser ouvida. O autor considera que o conceito de musica deve
levar em consideracao o contexto e uma estética construida de acordo com as producgoes
de cada sociedade (Schafer, 2011).

Penna (2014) discute o conceito de musica como sendo uma arte e, também, um
problema de conceituagao, ja que arte pode ser muitas coisas ao mesmo tempo. Segundo
ela, pode-se afirmar que "a musica é uma linguagem artistica, culturalmente construida,
gue tem como material basico o som. O fato é que o som n&o é material unico e exclusivo
da musica" (Penna, 2014, p. 24). Ainda segundo Penna (2014), a musica vai além das
estruturas da notagdo musical, em que o homem pode "tomar gravagdes de sons da
natureza ou do cotidiano como material para a composigao (...) € o articula a outros
elementos, com finalidade significativa (...)" (Penna, 2014, p. 24-25).

Santaella (2001), por sua vez busca, também, na semio6tica um paradigma para a
conceituagdo da musica enquanto linguagem. "Dentro do paradigma linguistico
estrutural, a musica é considerada como linguagem porque ela funciona como a lingua,

(...) alingua determina todos os sistemas semidticos" (Santaella, 2001, p. 101). A autora
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propde uma compreensao de linguagem de acordo com a visao Peirceana, segundo a

citacado abaixo:

A classificacdo das varias modalidades que compdem cada uma das
matrizes da linguagem, a sonora, a visual e a verbal, que estou propondo
neste estudo, a luz das multifaces dos signos que Peirce nos oferece,
respeita as diferencas entre essas trés matrizes, ndo impondo o modelo
de uma sobre as outras. Além de respeitar as diferencas, evidencia as
correspondéncias légicas que existem nos niveis mais superficiais. Para
demonstrar essas informacdes, o caminho deve comecar pela discussao
das razdes que justificam minha colocacdo da matriz sonora sobre a
dominancia do quali-signo icdnico, rematico (Santaella, 2001, p. 102-103).

Adotando-se uma visdo mais abrangente de notagao, pode-se dizer que notagdes
sdao formas de organizagéo, de criacdo de padrdes, rascunhos de ideias, criagdo de
possibilidades, descobertas de novas estruturas de pensamentos, registros,
administracdo e gestdo de problemas, diagnosticos, linguagem visual, fendmenos
imagéticos, memoria estendida, meio de manter sob controle aspectos previsiveis,
possibilidade e potencialidade para a abertura de producdo de aspectos imprevisiveis,
criacdo de um vocabulario, solugdo de um problema real e efetivo, caminho para fixar
variaveis e estabelecimento de parametros. Assim, esta sempre se renovando por se
alinhar a novos desenvolvimentos de processos criativos que dependem da reformulagao
dessa prépria notagdo com uma reelaboragao da linguagem.

Essa linguagem pode até mesmo vir a ter uma gramatica dura que fixa rigidez,
mas uma rigidez momentanea, ao mesmo tempo que a flexibiliza e cria novos horizontes
de problemas a serem abordados a fim de permitir descobertas. Nesse contexto, a
notagcdo € meio e nunca um fim em si mesma ao preparar para as regras ja estabelecidas
e criar condi¢des para o entendimento de novas regras. Regras essas possiveis de mudar
espacgos de comportamentos dos fendmenos sociais. Assim como Zampronha (2000)
evidencia, a notagdo musical € geradora de marcas de escritas, que criam outras marcas
elaborando, assim, a ideia da notagdo musical como uma verdadeira escritura da escrita.
A escritura da escrita € justamente esta potencialidade da linguagem ser reescrita e
reelaborada para uma melhor comunicagao entre representacao de sons, intérpretes,

musicos e ouvintes. No fazer escolar publico a musica deve ser identificada dentro dos
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varios discursos expressos que a constroem e ndo apenas no ensino da musica

tradicional.

3.2 AMUSICAE OENSINO

As discussdes sobre o valor da musica e todo seu significado estético tem um
acompanhamento de revisao histérica, mas o mesmo nao pode ser dito sobre a educagao
musical apds a supremacia da Igreja Catdlica e da Igreja Reformada pois, praticamente,
nao se tem registros de como ocorreu a educagado musical naquela época. Apos a
ascensdo da burguesia ao poder, o ensino ndo mais estava sob dominio da Igreja. A
escola nasce elitista e apenas quem pudesse pagar nela estaria presente e, somente
apo6s esse movimento, registros sobre educagdo musical comegam a ocorrer com mais
frequéncia, bem como métodos de ensino de musica (Fonterrada, 2008).

Entre os séculos XVII e XVIII as concepgdes sobre educacgao e infancia passaram
a ser reformuladas e a separagéo entre adultos e criangas deu um novo olhar sobre os
métodos de educagdo, porém, ainda, baseados nos ensinamentos entre
mestre/discipulos. Entretanto, as criangas e adolescentes passaram a ser objetos de
estudos e preocupacado social pelas familias e autoridades. Nesse periodo, muitos
métodos educacionais foram sendo elaborados e as primeiras tentativas de incorporacao
do ensino de musica na educacao aconteceram, mas somente no século XIX nasceram
as escolas de musica (Fonterrada, 2008).

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) foi o primeiro pensador da educacgéo a
propor um modelo de ensino de musica no ensino regular, no sentido de como a
educacao musical deveria se configurar para a iniciagdo musical. Essa modalidade de
ensino seria realizada através de cangbes simplorias, sem dramaticidade, com
flexibilidade, sonoridade e as vozes tenderiam a manter uma igualdade entre elas. Em
relagdo a notacdo musical, somente iria acontecer anos mais tarde.

Posterior a ele, esta Pestalozzi (1746-1827), defensor de uma educacéao natural,
partindo dos sentidos, defendendo o uso da arte na educacéo, tendo na educagao
musical, formacéao do carater, centrado na crianga. Ja para Friedrich Herbart (1776-1841),

a educacao alinha-se a tendéncia naturalista, mas serve a constru¢ao social do individuo
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de acordo com a nova ordem social da Europa, de cunho conservador. O método
herbartiano centrava-se na ideia de “partir do conhecimento, associar ao ja adquirido,
basear a atividade na experiéncia mental do aluno e obedecer as fases ou passos da
aprendizagem” (...) (Fonterrada, 2008, p. 62-63).

Froebel (1782-1852) marca o surgimento dos jardins de infancia, onde crianga tem
na musica cantada o processamento do desenvolvimento ligado a sua propria natureza
e tal aprendizado era para tentar Ihe assegurar uma ampla e completa apreciagéo da arte
na formacéao individual (Fonterrada, 2008). Estes trés pensadores se distanciaram da
concepgao medieval e trouxeram grandes influéncias para a educagao “moderna” com a
abordagem centrada no desenvolvimento da crianga como um ser céntrico do processo
de ensino e de aprendizagem e as primeiras formas de como a educagao musical deveria
acontecer na escola regular.

Ao longo dos periodos historicos a musica e o ensino de musica passaram a ter
diversas abordagens. Identificamos acima uma pequena trajetoria dos ideais iniciais da
musica na educacgao, todavia, ndo se fara aqui uma abordagem histérica de todo o
contexto da educacédo musical e a complexidade de sua conceituagao, por nao ser foco
principal da pesquisa. Traremos uma abordagem da musica e do ensino de musica numa
perspectiva de aprendizagem da linguagem como especificado no tépico 3.1.2 Musica e
notagdo musical: linguagem especifica. Nesse sentido, ha uma abrangéncia de entender
0 ensino de musica como um processo amplo que inclui tanto a educacao musical quanto
a musicalizagdo como uma linguagem musical semiética (Zampronha, 2000), discursiva
(Swanwick, 2003); imersa num contexto atual para a sociedade midiatizada (Uliana,
2017).

Pensar a musica e a educagao é um processo complexo e intrigante no sentido de
entender como a musica esta para a sociedade e os diferentes modos de manifestagdes
que ela pode tomar dentro do universo escolar publico. Desta maneira, o ensino de
musica pode estar organizado em formas de educagao musical e musicalizagao, contudo,
a juncao entre educacado musical e musicalizagdo abrange a comunicagao da linguagem

musical em suas diversas nuances discursivas.



98

3.2.1 Ensino de musica: educagao musical e musicalizagao

Educacdo musical e musicalizacdo sao consideradas modalidades dentro do
ensino de musica, de acordo com a Sociedade Artistica Brasileira (SABRA, 2019).
Diferenciar educagao musical e musicalizacdo no ensino de musica faz sentido quando
se quer alcancgar objetivos diferentes no que for estabelecido para o uso da musica no
espaco escolar. Quando se considera a educagdo musical sem os aspectos da
musicalizagao, esse momento da aprendizagem estara focado na centralidade da leitura
e da escrita da notacdo musical direcionadas a pratica do uso dos instrumentos musicais
ou o canto, ou diversas outras formas de representar o som criadas de acordo com as
escrituras da escrita propostas por Zampronha (2000). A educagdo musical direcionar-
se-a ao entendimento desses conceitos especificos de notagdo da linguagem musical,
considerara as dinamicas de leitura de partituras musicais e as constantes interfaces dos
musicos, do intérprete, do ouvinte num sentido de comunicagao triadica entre eles.

E dentro desse conceito amplo de educacdo musical que a notagdo musical é
compreendida para ser inserida no espacgo escolar publico, vindo a ser compreendida
como uma escritura da escrita assim como Zampronha (2000) estabelece. O aprendiz
conseguira compreender, através da educagdo musical, como os cédigos da linguagem
musical se constituem num processo de comunicacido e interfaces de processos de
significagdes de interpretacdo mental e fisica. Na construgdo de ambientes desse porte
a comunicagao da linguagem musical se da pelo conhecimento e dominio das interfaces
entre os codigos e as relagdes destes cddigos na mente do aprendiz, o tocar um
instrumento ou cantar e a sua relagdo com o ouvinte e a relagao desta musica numa
esfera de influéncia social sdo amplas e requerem discussao critica no processo de
aquisicao desta notagdo musical.

O aluno, quando inserido no ensino da musica que se identifica apenas com os
processos de musicalizagao, tende a aprender a musicalidade das coisas, dos corpos e
dos objetos, ndo necessariamente instrumentos, aprende a ver a musicalidade na poesia,
na leitura de um texto, no canto de um passaro, nos sons da natureza, das relagdes dos
corpos diversos com o som. Aprende a ver a musica das sociedades e a sua prépria

musica, sem ter que entender a linguagem especifica da musica, a dita notagédo musical.
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Entretanto, adota-se aqui o ensino da musica abrangente, uma complexa conexao
de interacdo entre educacdo musical e musicalizacdo, em que a educagado musical
contenha a musicalizagdo. Concorda-se com Zampronha (2000), Penna (2014), Schafer
(2011), Swanwick (2003), Uliana (2017) entre outros ja citados nesta tese, quando
discorrem sobre a musica como uma linguagem e, como linguagem, necessita ser
compreendida tanto em seus aspectos de leitura e escrita como em suas manifestacoes
e abrangéncias culturais diretamente influenciadas pelos objetos e pessoas. Na
comunicagao eficiente e eficaz da linguagem musical nos espagos da escola publica a
educagao musical ira incluir, também, processos de musicalizagdo, o que significa que
na educagao musical deve-se conter o ensino da musicalizagdo, uma vez que a musica
€ discursiva e multidimensional, ndo se separando do resto da vida, como considera
Swanwick (2003).

E 6bvio que toda mUsica nasce em um contexto social e que ela acontece
ao longo e intercalando-se com outras atividades culturais, talvez com um
grupo de pais atuando como agentes, ou talvez assegurando-nos da
continuidade e do valor de nossa heranga cultural — qualquer que seja —,
ou ainda proporcionando um pouco de animo num jogo de bola. Quero
argumentar que, embora escolhamos usar a musica em ocasides
diferentes, para as pessoas envolvidas com educagdo a musica tem de
ser vista como uma forma de discurso com varios niveis metaféricos. Nos,
portanto, podemos ver a musica além de suas relagbes com origens e
locais e limitagdes de fungdo social. A musica € uma forma de
pensamento, de conhecimento. Como uma forma simbdlica, ela cria um
espaco onde novos insights tornam-se possiveis. (...) Ela € um valor
compartihado com todas as formas de discurso, por que estas articulam
e preenchem os espacos entre diferentes individuos e culturas distintas
(Swanwick, 2003, p. 29).

O ensino de musica é um discurso amplo que considera tanto a linguagem
especifica quanto a musicalizagdo, expressa um significado e exige do aluno reflexdo
critica da percepcédo dos elementos histéricos, politicos e sociais que constituem a
musica. A relagdo da musica com o ensino de musica € uma forma de conhecimento
compartilhado por insights, por comunicagao de ideias que necessitam ser reformuladas
de acordo com a cultura para produzirem processos de aprendizagem que comuniquem
uma linguagem que é discursiva e carregada de significados (Swanwick, 2003), o que

dialoga diretamente com a concepg¢ao de construgao do conhecimento expressada por
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Braga (2022). O autor identifica que a aprendizagem é um processo de comunicagao
caracteristico da propria existéncia do homo sapiens midiatizado. A expressao
“midiatizado” & abrangente quando ele identifica que essa midiatizagao esta presente na
habilidade do homem em aprender a lidar com a tecnologia e os processos caracteristicos
da construcdo e ressignificagdo dessa tecnologia ao longo da existéncia da espécie
sapiens. As aprendizagens se dao por mediagdes dessa comunicagao e por variagdes
consideraveis na constituigio do homo sapiens midiatizado, por insights e interagdes
(Braga, 2022).

Segundo Braga (2022) as aprendizagens estdo voltadas a descoberta de
conhecimentos e solugdes, acontecem por processos sociais, em condigdes contextuais
dos problemas emergentes. O gesto humano de aprender, dado por insights e interagdes,
provoca inovagdes que sao construgdes de habilidades capazes de criar ou reelaborar
solugdes de problemas reais insurgentes. Aprender € um ato de comunicagédo e as
dimensdes dessas variagdes primeiro ocorrem por processos prontos e estabelecidos e
aprendizagem criativa. Esse tipo de aprendizagem esta na ordem dos enfrentamentos de
problemas e buscas de solugdes que geram novos aprendizados ou aprimoramento de
antigas tecnologias. Na segunda dimensao das aprendizagens ha distingdo entre os atos
pessoais e as logicas sociais que se referem a aprendizagens individuais, mas comuns
a todos os sapiens. Ja o terceiro nivel de dimensao das aprendizagens refere-se as
aprendizagens escolares. A aprendizagem escolar se da por formacao planejada e
sistémica e aprendizagens contextuais.

E ssas dimensdes das aprendizagens nao sao estanques e estdo sempre sofrendo
necessidades de elaboragédo continua, por isso a capacidade do homo sapiens em ser
um elaborador de infinitas possibilidades de aprendizagens e novas ferramentas de
aprendizagens que vao variando e surgindo conforme a necessidade de aprender e criar
(Braga, 2022). Tais reformulagdes sao semelhantes a forma como a musica se elabora
socialmente com seus processos de notagao e sistematizagao.

N&o basta ser sapiens, o homem que aprende deve reconhecer-se como ser qui
nesciunt, ou seja, aquele que nao sabe e precisa desenvolver a capacidade de aprender.
E sse aprendizado requer reconhecimento dos processos de invengdes tecnoldgicas, de

forma critica, em que a tecnologia € um processo de aprendizagem dinamico, fluido, em
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circuitos por processo de comunicagao interpessoais e relacionais. A capacidade de
aprender exige cooperagdo do sujeito social, em que ndo basta a geragcdao do
conhecimento e a circulagdo desse processo de aprendizagem, este precisa ser
compreendido, com enfrentamento de desafios impostos pela aprendizagem e pelos
processos tecnoldgicos que a envolve. A aprendizagem se da pela critica reflexiva e por
uma comunicacdo eficiente capaz de reformular processos sociais que ampliem a
capacidade do homo sapiens em resolver problemas, por trabalho critico e ainda sendo
capaz de reformular modos de intera¢des, por conhecimentos comunicacionais (Braga,
2022).

Consequentemente, a percep¢ado dos elementos imitativos e abstratos que
compdem a musica, como também a forma como esses elementos se expressam dentro
de uma cultura, se dao por reflexdo, mas precisam ser compreendidos sob a ldégica das
interagbes comunicacionais (Braga, 2022; Swanwick, 2003; Zampronha, 2000).
Processos comunicacionais sao também forma de conversagdo e a musica € uma

conversacao, é discursiva, € uma aprendizagem comunicativa (Swanwick, 2003).

Discurso — conversagao musical -, por definicdo, ndo pode ser nunca um
mondlogo. Cada aluno traz consigo um dominio de compreensao musical
quando chega a nossas instituigdes educacionais. Nao os introduzimos
na musica: eles sdo bem familiarizados com ela, embora ndo a tenham
submetido aos métodos de anadlise que pensamos ser importantes para
seu desenvolvimento futuro. (Swanwick, 2003, p.66-67).

Swanwick (2003), ao identificar a musica como uma linguagem musical discursiva,
direciona o ensino da linguagem musical, no tangente ao ensino da musica, como um
processo de comunicagao, uma forma de expresséo do individuo, de aprendizagens e
experiéncias sociais. O ensino da musica é uma forma de uma aprendizagem da
expressao comunicativa discursiva dessa linguagem musical num sentido amplo, que
considera as questdes de que o homo sapiens é capaz de aprender com processos de

interacdes sociais.

A musica, em se tratando de um processo comunicativo presente na vida
das pessoas e na educacdo pode contribuir com o desenvolvimento
integral do individuo, principalmente no despertar do senso critico,
expressividade, criatividade, consciéncia das pessoas e do seu lugar na
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sociedade. Desta forma, ao encontro com a Educomunicagao, o ensino
de musica pode proporcionar um aprendizado significativo em que a
comunicacdo musical contemple as "vozes" dos alunos, sua realidade,
experiéncias e expectativas no processo pedagoégico (Uliana, 2017, p.36).

Tendo em vista esta ideia, o ensino de musica na atualidade identifica-se com a
necessidade de construir relagbes de comunicag&o que dialoguem com a tecnologia e os
meios de comunicagao, de seu tempo, considerando as diferentes culturas e realidades
musicais de que os aprendizes participam. Como linguagem, a musica é discursiva e
nunca um monologo, ndo se separando do restante da vida (Swanwick, 2003).

Swanwick (2003) identifica que a reflexao sobre educagao musical € ampla e nao
se da apenas por processos limitadores da leitura e da escrita musical, € bem mais
complexa em relagcao as outras disciplinas, uma vez que varias sado as possibilidades de
o(a) professor(a) ensinar musica na escola. O curriculo musical deve oferecer aos
estudantes trés perspectivas de criar oportunidades de aprendizagens musicais
identificadas a seguir.

A primeira perspectiva do ensino musical tem o objetivo de iniciar os estudantes
nas tradigdes musicais conhecidas. "Ela reforga o valor do canto, do aprendizado de um
instrumento, da alfabetizacdo musical e da familiaridade com um repertorio de uma ‘boa’
musica" (Swanwick, 2013, p.15). O que o autor diz sobre "boa" musica esta relacionado
com o sentido do aprendiz de ter contado com a notagdo musical funcional, habilidades
visuais e auditivas para reconhecer diferentes instrumentos e conjuntos instrumentais,
bem como os musicos de grande importancia na historia da musica (Swanwick, 201 3).
"Porém, esta perspectiva ndo se adequa a muitas salas de aula contemporaneas, onde
pode existir uma grande diversidade cultural e pouca tolerancia ao canone da ‘heranga
cultural" (Swanwick, 2013, p. 16).

A segunda perspectiva de ensino de musica, para Swanwick (201 3), faz referéncia
a explorar a criatividade do aprendiz em inventar, improvisar, compor, autoexpressar-se
por meio dos sons e instrumentos. Tais performances estdo também ligadas ao que
Murray Schafer definiu para o ensino de musica nas escolas canadenses e evidenciadas

no item 3.71.1 Musica, Linguagem e Comunicagéo.
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O papel do professor de musica transforma-se de um "diretor" musical
para um facilitador do trabalho dos alunos: estimulando, questionando,
aconselhando e ajudando, mais do que mostrando ou dizendo o que fazer.
Ha também um foco no processo, mais do que no produto musical. Apesar
de ser muito Util, esta perspectiva foi acusada por alguns de ter trazido
consigo o risco da falta de objetivos. A grande virtude da teoria de
educagao musical centrada na crianga € que somos encorajados a olhar
e ouvir com mais atengdo o que o0s estudantes realmente fazem
(Swanwick, 2013, p.17).

Ha uma terceira perspectiva que € mais recente sobre o objetivo da educagao

musical para o ensino de musica, segundo Swanwick (2013, p.17).

Uma terceira e mais recente teoria da educag¢ao musical insiste em ajudar
os alunos a estabelecer e encontrar suas raizes culturais em outras
tradigbes inicialmente nas musicas afro-americanas que tem permeado o
mundo como o jazz e, posteriormente, na disponibilidade crescente das
musicas oriundas de uma multiplicidade de comunidades. Se é possivel
falar em uma cultura comum do nosso tempo, seria aquela que é
sustentada e transmitida pelos meios de comunicagdo - como radio e
televisdo - e que agora esta armazenada em minusculos equipamentos
portateis que quase todos os jovens carregam consigo. E salutar observar
a quanta musica nos temos acesso dessa forma, sem a necessidade de
qualquer instru¢ao formal (Swanwick, 2013, p. 17).

A musica na escola publica configura-se num patamar diferenciado das escolas
de conservatorios, ndo possuindo a mesma estrutura disponibilizada nesses ambientes
para o ensino e continuidade da sistematizacdo do estudo em instrumentos musicais
especificos (Penna, 2014). No entanto, as trés perspectivas de educagdo musical
descritas por Swanwick (201 3) podem e devem ser exploradas no espago escolar publico,
de forma a adaptar-se a contextos diversos. Swanwick (2013) contextualiza como o
aprendizado musical pode ser explorado para a construgdo de um curriculo, que é
estabelecido por normativas federais, estaduais e municipais, mas também é vivo, criado
no contexto da sala de aula e na elaboragao de novas técnicas de aprendizados tipicos

da espécie Sapiens, como elenca Braga (2022).

O aprendizado musical pode envolver varias atividades: cantar, tocar,
mover, ouvir aos outros, imitar, falar sobre, ensaiar, apresentar-se, e
improvisar. Uma forma convencional de se analisar estas atividades
musicais € agrupa-las em categorias maiores: Composi¢ao (incluindo
arranjos e improvisagdes); apreciagao (escuta sensivel); e Performance.
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Cada uma destas tem diferentes implicagbes para a autonomia dos
estudantes e abrem espacos para a tomada de decisdo (Swanwick, 2013,
p.19).

Consequentemente, parece ser a escola publica um ambiente promissor para um
dialogo onde a musica como uma linguagem comunicativa, discursiva, seja capaz de, no
curriculo estabelecido e também vivo, criar relacdes de comunicagdo direta entre
educacao musical que se componha também da musicalizagao para o ensino de musica
em consonancia com as metodologias educomunicativas. Construir tais inter-relacbes
cria a possibilidade de o aprendiz vivenciar o aprendizado da arte musical como uma
expressao comunicativa ao estabelecer ricas relagcbes com as amplas dimensdes da

cultura.
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4 EDUCOMUNICAGAO NO ENSINO DE MUSICA NO ESPAGO ESCOLAR PUBLICO

O sujeito pensante ndo pode pensar sozinho; ndo pode pensar sem a
coparticipagao de outros sujeitos no ato de pensar sobre o objeto. Nao ha
um "penso”, mas um "pensamos". E o "pensamos" que estabelece o
"penso", e ndo o contrario (Freire, 2021, p. 85).

Sabe-se que, para acontecer o aprendizado, ndo é necessariamente obrigatoria a
presenca de um(a) professor(a), uma vez que esses processos se dao por diferentes
dimensdes na sociedade, e a escola é apenas uma dessas vertentes (Braga, 2022).
Consequentemente, no espago escolar o(a) professor(a) € um(a) mediador(a) da
aprendizagem e da comunicagdo da linguagem especifica de cada componente
curricular’, ensinado por ele(ela). Os componentes curriculares devem estar
transversalmente e interdisciplinarmente com a finalidade de interagir com o contexto
social do educando (Freire, 2021b).

N&o é mais viavel pensar o mundo como a escola publica veio, de forma separada,
por longos tempos, pensado as disciplinas de formas fragmentadas e sem sentido para
a formacado integral do(a) educando(a). As disciplinas, agora compreendidas como
componentes curriculares, propdem ampliar as interagcdes dos conteudos das diversas
areas de conhecimento de aprendizagens com a sociedade e com as Tecnologias da
Informagéo e Comunicagéao (TICs) (Brasil, 2018).

E certo que cada area de conhecimento escolar possui aspectos especificos
tipicos da elaboragao de seus conceitos, que devem ser elaborados por especialistas de
cada area, mas estes conceitos ndo podem ser meras teorias desarticuladas das
aplicabilidades no mundo. Tais conceitos precisam ser articulados diretamente com o
conjunto de aprendizagens que permeiam os conteudos dos componentes curriculares
(Brasil, 2018) para que haja sentido e interpretacédo do viver do e no mundo, num

ambiente de constante dialogo e critica social (Freire, 2021Db).

Para que o dialogo seja o selo do ato de um verdadeiro conhecimento, &
preciso que os sujeitos cognoscentes tentem apreender a realidade

7 Na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) as disciplinas foram substituidas por componentes
curriculares, sendo esses mais abrangentes do que as antigas disciplinas.
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cientificamente no sentido de descobrir a razdo de ser da mesma que a
faz ser como estd sendo. Assim, conhecer nao é relembrar algo
previamente conhecido e agora esquecido. Nem a doxa pode ser
superada pelos logos fora da pratica consciente dos seres humanos sobre
a realidade (Freire, 2021 b, p. 89).

Segundo Martin-Barbero (2021) a escola tem que lidar com sujeitos de diferentes
relagdes sociais e estas relagdes sdo atravessadas a cada dia mais por sua sensibilidade,
pelo corpo, e através do modo como se vestem, se tatuam, se enfeitam, discursos
emergem desses corpos e formas de ser e viver socialmente. Os interagentes da
educacgao sao sujeitos de discursos, e € com esses sujeitos midiatizados que a escola
precisa lidar. No espago escolar publico essa gama de culturas se mistura por uma
multiplicidade de culturas, a musica esta entrecruzada nesse meio social e é veiculo de
discursos variados. No espago escolar a musica se insere, neste contexto, através
desses corpos multifacetados e multiculturais que dialogam. O ensino de musica inserido
nesse caso precisa considerar as particularidades das multiplas culturas, em meio a
individualidade de cada sujeito, no entender de Swanwick (201 3). “Uma visdo da musica
como forma de discurso impregnada de metaforas tem consequéncias importantes para

a educacgao musical’ (Swanwick, 2013, p. 56).

Tenho visto a musica ser ensinada de forma ndo musical em condicbes
onde o tempo e os recursos eram mais que suficientes, e tenho visto a
musica ser ensinada musicalmente em condigdes n&o promissoras, esse
nao é, certamente, um argumento para nao oferecer a educagdo musical
recursos, mas um reconhecimento de que recursos, somente nao bastam
(Swanwick, 2013, p. 57).

Para Swanwick (201 3) a educagao musical ndo € um problema em si, o problema
se da quando ela precisa ser institucionalizada, organizada por um curriculo, sendo
necessario atentar-se para os diversos discursos que a musica atravessa e é
atravessada. Uma educagdo musical discursiva é resumida nas trés abordagens: 1)
transformar sons em "melodias”, gestos; 2) transformar essas "melodias”, esses gestos,
em estruturas; 3) transformar essas estruturas simbdlicas em experiéncias significativas.
O ensino de musica na escola, a perspectiva da educagao musical, presume que o

aluno(a) estara tendo acesso aos trés processos metaforicos e que, somente assim,
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ele(ela) acessara o que vai ser chamado de "espago intermediario” — area de liberdade
psicolégica potencial — "local" cheio de ideias articuladas em formas simbdlicas segundo
Swanwick (201 3).

Para que a educag&o musical ndo seja um problema na escola e na construgao do
curriculo, o autor traz justamente essa concepgao de considerar as fases discursivas do
aprendizado da musica que, primeiro, deve considera-la como um discurso, depois,
identificar e respeitar o discurso musical do aluno, bem como a fluéncia no inicio € no
final da aprendizagem da linguagem musical (Swanwick, 201 3).

Ha uma diferenga consideravel quando se tem a musica permeando os
componentes curriculares escolares e contribuindo para a formagao do(a) educando(a)
no desenvolvimento de tais componentes curriculares. Quando ela € um componente
curricular ou como area de conhecimento, isso faz diferenca? Essa discusséao é feita no
préximo item deste capitulo 4. O movimento de utilizar a musica como um recurso de
aprendizagem, dentro dos mais diversos componentes curriculares, € extremamente
valido no ambiente escolar publico, mas apenas isso ndo confere ao(a) educando(a) a
possibilidade de se alfabetizar na linguagem musical e entender toda a complexidade e
poténcia da comunicagao a qual se refere e é referida socialmente. Preza-se, aqui, pela
musica na escola publica como area de conhecimento de forma a articular-se com as
outras areas de conhecimentos e os componentes curriculares existentes da Base
Nacional Comum Curricular atual (BNCC).

A escola publica cabe também a possibilidade de trazer ao ensino de musica a
inter-relacdo entre as tecnologias de informagdo e comunicagdo no sentido que
Swanwick (2003) considera ser a musica entendida como uma troca de ideias simbdlicas

e sonoras que compartiliham sistemas de significados.

Olhar um eficiente professor de musica trabalhando (em vez de um
"treinador"ou um instrutor") é observar esse forte senso de intengao
musical relacionado com propdsitos educacionais: as técnicas s&o
utilizadas para fins musicais, o conhecimento de fatos informa a
compreensao musical. A historia da musica e a sociologia da musica sé&o
vistas como acessiveis somente por meio de portas e janelas em
encontros musicais especificos. E apenas nesses encontros que as
possibilidades existem para transformar sons em melodias, melodias em
formas e formas em eventos significativos de vida (Swanwick, 2003, p.
58).
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Qualquer professor(a) pode e deve trabalhar com a musica como um recurso
pedagogico, mas 0 ensino da musica como uma linguagem precisa centrar-se na
formacgao especifica de professores(as) preparados(as) para lidar com este contexto em
sala de aula, como descreve Swanwick (2003). Para o autor é fundamental que o
educador musical tenha completa compreenséo da linguagem e considere as préprias
especificagdes tipicas da musica, o que exigira conhecimento aprofundado tipico de uma
formacéao especifica para lidar com a questao da elaboragcdo de um curriculo especifico
gue atenda as multifacetas dos sujeitos e as diferengas musicais e culturais advindas da
sociedade e que emergem no espacgo escolar publico (Swanwick, 2003).

Olhando-se para a teoria de Swanwick (2003), compreende-se a construgdo do
ensino de musica como linguagem discursiva, em que a musica tem diferentes "sotaques"
para diferentes contextos sociais e culturais. Esses contextos s&o importantes para a
troca entre culturas através de reflexdes e refragcdes culturais, uma vez que o sujeito ndo
apenas recebe a cultura, mas a interpreta de acordo com sua vivéncia social. O ensino
de musica, entendido por ele como educagdo musical que também compreende a
musicalizagdo como parte da educacado musical, € também uma inter-relagdo entre as
tecnologias de informagado e comunicagéo, ndo como um fim em si mesma, mas como
um meio de refletir sobre processos de aprendizagem desses discursos que sao musicais
e atravessados por outros discursos, ao mesmo tempo em que a musica também os
atravessa (Swanwick, 2003).

Segundo Soares (2011), a inter-relagcdo entre tecnologia de informagéo e
comunicagao também €& conhecida como Educomunicagdo. Nesse sentido (Bueno;
Costa, Bueno, 201 3) inter-relacionam Swanwick (2003) e Soares (2011) compreendendo
como o ensino da linguagem musical dentro da educagao musical deve estar elencada

em verdadeiras praticas musicais educomunicativas.

Dessa forma, a educomunicagao na educacao musical efetiva-se na area
de intervencao de educagao para os meios quando, considerando-se a
musica um discurso e respeitando o discurso musical dos outros, pode-se
fazer musica fluentemente e promover a reflexao sobre a qualidade das
obras musicais dos repertérios assumidos, o papel social dessas musicas
e seu lugar na sociedade, a diferenga da audicdo sem e com imagens
(videoclipe), o efeito da mediagéo tecnoldgica ou midiatica em tais obras
e 0 modo como sao produzidas (Bueno; Costa; Bueno, 201 3).
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O esquema abaixo elaborado por Bueno, Costa e Bueno (201 3) demonstra a inter-

relacdo entre a educomunicagao e uma educagao musical de qualidade, de acordo com

Swanwick (2003).

Figura 5 — Educomunicagéo na educagéo musical

1- Considera a misica como
um discurso;

2- Respeita os diversos
discursos musicais dos sujeitos
envolvidos no processo;

3- Preza pela fluéncia em todas
as etapas do desenvolvimento.

\ J

Fonte: Bueno; Costa; Bueno, 201 3.

Gcacao musical de qualldadx’ ( ﬁjucomunlcaqao

1- Educagao para os meios;
2- Mediacgao tecnolégica no
ensino;

3- Mediagao na gestao
comunicativa;

4- Reflexao epistemolégica
a respeito do novo campo de

Quaqéo. j

De acordo com Uliana (2017) o ensino de musica no contexto da educomunicacgao

precisa repensar o processo de ensino com praticas pedagogicas dinédmicas e

educomunicativas. "As aulas devem ser organizadas e planejadas com objetivo de

transcender os conteudos musicais, oportunizando a interdisciplinaridade e permitindo

novas experiéncias que promovam a reflexao, abertura e o dialogo para a diversidade e

novas propostas" (Uliana, 2017, p. 54).

4.1 POLITICAS EDUCACIONAIS A PRATICA MUSICAL EDUCOMUNICATIVA

Novas posturas para o ensino e a aprendizagem no espago escolar publico

passam por ambiente de compreensao de diversidades, didlogos claros e concisos,
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praticas pedagdgicas de cunho interdisciplinar, transversal e dindmicas que tendem a
gerar comportamentos potencializadores de construgdes de praticas educomunicativas
(Soares, 2011). Essas novas posturas de vivéncia das praticas pedagogicas
educomunicativas sao também pontos fundamentais para a pratica musical
educomunicativa na escola publica do século XXI. Entretanto, a escola publica ainda
carece de articulagdes de uma comunicagao eficiente e eficaz para o ensino de musica,
no tocante a alfabetizacdo da linguagem musical e continuagdo desse ensino e
aprendizagem no ambito do dia a dia escolar. Apoia-se em Martin-Barbero (2021), que
contextualiza o desajuste do espaco escolar em dialogar com os elementos da cultura
fora de ambientes escolares por dificuldades de comunicagdo entre as articulagbes
politicas para a educacao e cultura.

A implementacdo das areas da educomunicacdo e da musica no ensino e
aprendizagem da linguagem musical deve ser assegurada por leis que ndo entravem o
papel de formagao do sujeito ou reduzam as importancias das areas de conhecimentos
por meros prazeres de governos, e sim, por um dialogo constante com a sociedade e
escuta para nao reduzir o ensino e a aprendizagem da linguagem musical ao estudo de
apenas parte dessa linguagem, como ainda, infelizmente, acontece com a musica no
espaco escolar publico. As leis precisam assegurar a jungéo do estudo da linguagem de
forma a trazer o exercicio da alfabetizacdo musical e a continuagdo desse ensino e
aprendizagem auxiliada pela AMI através de potentes processos de comunicagao entre
diversas areas do conhecimento.

Muitas sdo as criticas sobre a implementacdo da arte e, em consequéncia, a
musica como area de conhecimento na escola publica. Atualmente, ainda geram debates
calorosos sobre os quais o texto que se segue ira discorrer. Notam-se divergéncias a
respeito que € arte e o que ensinar sobre arte e/ou musica nos documentos oficiais que
regem a educacgao basica brasileira. Divergéncias legais despontam desde as primeiras
tentativas de se colocar a arte no ensino publico, que aparece pela primeira vez na
educacao brasileira em 1967, através de decreto com os termos "Educacédo Musical",
"Escola de Educagao Musical" e “Professor de Educagéo Musical" (Brasil, 1967).

N&o nos cabe fazer aqui uma descricdo histérica, desde o inicio do percurso da

arte e da musica, desde o Brasil colonia e posteriormente sobre estruturas legais a partir
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de 1967, mas cabe dizer que ha diversas leis que passam a reger a musica na escola
publica de forma ampla, mas que ndo chegaram a se efetivar como politicas de Estado,
mas de governos. Desta forma, ndo se conservou o que foi sendo elaborado de forma
mais consistente para o ensino das artes nas escolas. Nessa analise das politicas mais
atuais, toma-se como base o ensino de musica para as discussdes no espaco escolar
publico, considerando, a saber: 1) a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional
(LDB); 2) os Parametros Curriculares de Arte (PCNs arte), de 1998; 3) a Base Nacional
Comum Curricular; 4) o Referencial Curricular da Rede Municipal de Juiz de Fora.

A LDB, de 1996, foi reformulada varias vezes, mas a énfase dada a ela faz sentido
por ser a lei vigente que rege as escolas em geral (Brasil, 1996). Nessa lei, o ensino da
arte e da musica, assim como as outras dimensbes da arte, Artes Visuais, Teatro e
Danca, tem dire¢des imprecisas. As mudangas sao muitas, o que dificulta uma politica
governamental continuada para os fundamentos de como a implementacao dessas artes
na educacéao basica pode se dar para a formacgao do sujeito, uma legislacdo mutante e
muitas vezes ineficiente ndo tornando claro o papel da arte na sociedade. No tocante a

musica, nao é diferente.

As artes e, em especial, a Musica, ndo sdo vistas, nesses contextos, como
elementos fundamentais na formagdao humana. Ao contrario, a Musica,
por exemplo, é percebida como algo que pode ser prescindido. E
fundamental, portanto, uma discussao mais profunda que oportunize uma
maior compreensao sobre a importancia da musica na escola (Souto;
Wolffenbdttel, 2023, p. 2).

Sabe-se que nao sao as leis que de fato promovem rupturas sociais, a falta de
comunicagao entre os documentos oficiais sobre os campos ou areas de conhecimentos
podem ampliar ou reduzir em seus aspectos gerais o processo de conhecimento de toda
uma populacdo ao privilegiar uma area em detrimento de outra, dentro do espago publico
escolar, como tem sido feito ao longo da histéria da implementagdo da musica na escola
publica. A origem do movimento para levar a educagéo musical as escolas iniciou-se fora
do campo educacional, em 2004, sendo uma iniciativa dos musicos que se organizaram
em prol de movimentos do Ministério da Cultura. Tais grupos criariam as Camaras
Setoriais, especificas de cada area que compde as artes e cultura no Brasil, segundo
Matias e Jardilino (2019).
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Um marco que contribui para a discussédo da educagao musical nas escolas foram
os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) que colocaram a arte como area de
conhecimento, definindo os campos de conhecimentos das artes na escola como as artes

visuais, danca, teatro e musica (Brasil, MEC, 1998).

411 Os Parametros Curriculares Nacionais e o ensino de arte como area de

conhecimento

Em 1998, os Parametros Curriculares de Arte propuseram o trabalho com as
linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, sendo estas consideradas
areas de conhecimento e discorreram sobre o papel da arte como ciéncia. Sendo assim,
um marco na educacgao brasileira foi a introducédo dos Parametros Curriculares Nacionais
em ambito nacional (Brasil, MEC, 1998).

Tanto a ciéncia quanto a arte, respondem a essa necessidade mediante
a construgao de objetos de conhecimento que, juntamente com as
relacbes sociais, politicas e econdbmicas, sistemas filosdficos e éticos,
formam o conjunto de manifestagbes simbdlicas de uma determinada
cultura. Ciéncia e arte sdo, assim, produtos que expressam as
representagbes imaginarias das distintas culturas, que se renovam
através dos tempos, construindo o percurso da histéria humana. A prépria
ideia de ciéncia como disciplina autbnoma, distinta da arte, é produto
recente da cultura ocidental. Nas antigas sociedades tradicionais nao
havia essa distincdo: a arte integrava a vida dos grupos humanos,
impregnada nos ritos, cerimdnias e objetos de uso cotidiano; a ciéncia era
exercida por curandeiros, sacerdotes, fazendo parte de um modo mitico
de compreensao da realidade (Brasil, MEC, 1998, p. 33).

Nos Parametros curriculares de Arte, o conhecimento artistico € uma reflexao da
experiéncia estética com a obra e também com o conhecimento gerado pela investigacao
desse campo artistico como uma atividade inerente ao ser humano que considera o
produto das culturas, € parte da Historia e das estruturas formais que identificam os
elementos que sdo componentes do trabalho artistico, bem como, principios que regem

a combinacéo da arte como areas de conhecimento (Brasil, MEC, 1998).

(...) situa-se a area de Arte dentro dos Paradmetros Curriculares Nacionais
como um tipo de conhecimento que envolve tanto a experiéncia de
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apropriagdo de produtos artisticos (que incluem as obras originais e as
producbes relativas a arte, tais como textos, reproducdes, videos,
gravagdes, entre outros) quanto o desenvolvimento da competéncia de
configurar significagdes por meio da realizagao de formas artisticas. Ou
seja, entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma atividade de
produgéo artistica pelos alunos, mas também a conquista da significagéo
do que fazem, pelo desenvolvimento da percepcéo estética, alimentada
pelo contato com o fendmeno artistico visto como objeto de cultura
através da histéria e como conjunto organizado de relagdes formais. E
importante que os alunos compreendam o sentido do fazer artistico; que
suas experiéncias de desenhar, cantar, dangar ou dramatizar ndo sao
atividades que visam distrai-los da “seriedade” das outras disciplinas. Ao
fazer e conhecer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagcdo com o mundo.
Além disso, desenvolvem potencialidades (como percepgao, observagao,
imaginagao e sensibilidade) que podem alicergar a consciéncia do seu
lugar no mundo e também contribuem inegavelmente para sua apreenséao
significativa dos conteudos das outras disciplinas do curriculo (Brasil,
MEC, 1998, p. 32).

E nesse documento que se estabelece quais sdo as artes que irdo compor o
curriculo das escolas publicas como areas de conhecimento, depois da Lei n° 9394 de
1996, a LDB (Brasil, 1996). “O ensino de Arte é area de conhecimento com conteudos
especificos e deve ser consolidada como parte constitutiva dos curriculos escolares,
requerendo, portanto, capacitacdo dos professores para orientar a formagéao do aluno”
(Brasil, MEC, 1998, p. 37).

Com o exemplo da figura 6 abaixo, é possivel verificar, do primeiro ao ultimo ciclo,
as diversas areas de conhecimentos estruturadas dentro dos Parédmetros Curriculares
(Brasil, MEC, 1998). A demonstracdo do uso dos Parametros Curriculares, aqui nesse
trabalho, se da pela necessidade de identificar que as politicas publicas do municipio de
Juiz de Fora — objeto da pesquisa de campo sobre o olhar das praticas educomunicativas
subjacentes dos professores de musica, dentro do espago escolar publico —, mostram-se
coerentes com esse documento na elaboragao das praticas docentes e as propostas
curriculares de 201 2 com o Referencial Curricular Rede Municipal de 2020 (RCRM/2020)
(Juiz de Fora, 2020).

O RCRM/2020, que rege a educag¢ao municipal, traz propostas curriculares para
cada componente curricular, de modo a nortear a formacéo do curriculo da Educacgao
Infantil ao 9° ano do Ensino Fundamental. No documento, os PCNs ainda s&o

considerados, tendo importancia fundamental ao delimitar as linguagens artisticas a
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construgdo desse documento proprio e, também, conserva as melhorias a educagao
basica elaboradas na BNCC, a educac¢ao do municipio. Desta forma, mantém os avancos
estruturais da educagao brasileira ao longo de politicas publicas controversas para o

ensino publico municipal (Juiz de Fora, 2020).
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Figura 6 — As diversas areas do conhecimento segundo os PCNs

ESTRUTURA DOS PARAMETROS CURRICULARES
NACIONAIS PARA O ENSINO FUNDAMENTAL

Objetivos Gerais do Ensino Fundamental

19Parte

Ersino Fundamental
29Parte / \

por Ciclos
1° Ciclo 2° Ciclo 3° Ciclo 4° Ciclo
(19e2%. | (3% e 4°.) I (5° e 6%.| (7 e 8%,

Fonte: Brasil, MEC, 1998, p.6.
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4.1.2 Musica, arte e tecnologia na LDB para a Educagao Basica

Quando a Lei de Diretrizes e Bases daEducacao de 1996 foi promulgada, o ensino
da musica estava subentendido dentro do ensino da arte descrita no artigo 26, onde o
segundo paragrafo discorria sobre o seguinte: "§ 22 O ensino de arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagao basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos" (Brasil, 1996). A LDB nao deixava claro
0 que era o ensino de musica e tdo pouco das outras areas da arte.

Em 2008, a musica passa a ser conteudo obrigatério conforme a Lei n°®11.769, de
18 de agosto de 2008, passando a verificar no § 6° o seguinte texto: "A musica devera
ser conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata 0 §
2° deste artigo.” (Brasil, 2008). No paragrafo unico do artigo 62 foi especificado que o
ensino de musica deveria ser ministrado por profissionais com formacgao especifica na
area, o que faz a lei ser vetada, justificando que a musica, por ser uma pratica social, €
realizada por varios tipos diferenciados de profissionais que ndo necessariamente tém
formacdo académica ou oficial em muasica, mas que, por pratica, estariam
impossibilitados de lecionar tal conteudo, mesmo sendo reconhecidos nacionalmente
(Camara, 2023). Dentro deste contexto, o ensino de musica nao ficou restrito apenas aos
professores com formagao académica especifica.

Novamente a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao (Brasil, 1996) tem sua
redacdo em relacéo ao ensino da arte alterada pela Lei n°12.287 de 2010 e o texto que
passa a vigorar no segundo paragrafo foi: "O ensino de arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente curricular obrigatorio nos diversos niveis
da educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos (Brasil,
2010).

Com a Lein®13.278, de 2 de maio de 2016, reorganizando o que dizia o segundo
paragrafo da LDB (Brasil, 1996), o texto passa a identificar os campos de conhecimento
da arte na escola publica dessa forma: “as artes visuais, a danga, a musica e o teatro
passam a ser componentes curriculares obrigatérios a educagao basica, especialmente
em suas expressdes regionais” (Brasil, 2016). O texto que rege o ensino da arte na

educacao basica atual esta firmado na Lei n°® 13.415 de 2017, que nao especifica as



117

areas de conhecimento da arte e reduz ainda mais em relagdo a alteracdo anterior,
passando a vigorar o seguinte texto: “§ 22 O ensino da arte, especialmente em suas
expressoes regionais, constituira componente curricular obrigatério da educagao basica”
(Brasil, 2017).

Uma mudanca recente na LDB (Brasil, 1996), consideravel para a implementagao
da educomunicacdo na escola basica referente-se a relacdo aos usos e recursos da
tecnologia na educacao basica, foi feita a partir da Lei n°® 14.533 de 2023, trazendo
inovagdes para a implementacdo de uma Politica Nacional de Educacgéo Digital (PNED)

e alterando as leis anteriores, passando o texto a ser:

Art. 7° Os arts 4° e 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional), passam a vigorar com as
seguintes alteragdes:

Art.4° XII: Educacéo digital, com a garantia de conectividade de todas as
instituicbes publicas de educacao basica e superior a internet em alta
velocidade, adequada para o uso pedagogico, com o desenvolvimento de
competéncias voltadas ao letramento digital de jovens e adultos, criagéo
de conteudos digitais, comunicagdo e colaboragdo, seguranga e
resolugdo de problemas. Paragrafo unico. Para efeitos do disposto no
inciso XII do caput deste artigo, as relacbes entre o ensino e a
aprendizagem digital deverao prever técnicas, ferramentas e recursos
digitais que fortalegam os papéis de docéncia e aprendizagem do
professor € do aluno e que criem espacos coletivos de mutuo
desenvolvimento." (Brasil, 2023).

E ste sera um passo para olharmos no futuro, uma vez que, para uma educacao
centrada na educomunicagdo, ndo bastam apenas recursos tecnoldgicos, e sim uma
intervencdo educomunicativa dialégica com as mais diversas areas do conhecimento
(Soares, 2013).

4.1.3 BNCC, educomunicagao, educag¢ao midiatica e linguagens

Soares (2018), ao fazer uma analise da ultima versao da BNCC, identifica que o
documento do Ministério da Educagao e Cultura (MEC) considera que as habilidades e
competéncias exigidas para a aprendizagem da educagao midiatica e alfabetizagcao
tecnoldgica para o século XXI estdo de acordo com as propostas consagradas, por

documentos oficiais, da UNESCO e da ONU, voltadas as areas da Educacao e da
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Cultura, que se certificam da importancia da criagcdo de espagos de desenvolvimento e
discussao da AMI. A construcdo de habilidades e competéncias, a serem adquiridas
pelos estudantes na compreensao e critica da midia, deve proporcionar a esse aprendiz
"(1a) ser capaz de realizar a analise critica da midia e (2a) ser capaz de dominar os
elementos indispensaveis relativos a uma producdo midiatica, qualificada como
democratica e participativa" (Soares, 2018). O texto da BNCC favorece o que ele chama
de "Educomunicacao possivel', um sentido ético do agir educomunicativo enfatizado no
didlogo e na convivéncia cotidiana, apesar de nao ter no documento a palavra

educomunicacao.

Lembra, contudo, a BNCC, que o aluno estar familiarizado com os novos
recursos nao significa, necessariamente, que ja seja capaz de levar em
conta “as dimensbes ética, estética e politica desse uso’. No caso, os
alunos necessitam obrigatoriamente de uma formacao especifica para
lidar, de forma experimental e autoral, com o universo da midia, no
contexto de uma cultura em permanente mutagdo. Tal formagao, por sua
vez, por ser especifica, necessitara contar com a colaboragdo de
mediadores educacionais que facilitem aos alunos avancar em suas
producdes de conhecimento a respeito de tema tdo complexo. Tais
mediadores poderao fazer parte dos quadros da rede de ensino (docentes
com formagao suplementar) ou serem contratados como integrantes de
projetos mantidos por nucleos de educomunicacdo e/ou de midia-
educacao de universidades ou de instituicbes voltadas para a area da
educacgao midiatica. Estamos, na verdade, traduzindo o texto do MEC
quando este refere-se a “curadorias” e a “curadores”, trazendo para a
gestao curricular um termo proprio da area da Cultura (Soares, 2018, p.
11).

Logo, o autor ndo acredita que a proposta articulada pela BNCC venha a ser
implementada sem que haja mudangas e a presenga de especialistas em educagéo
midiatica e informacional no ch&do da escola, e estes profissionais ja estdo citados na
BNCC quando esta se refere aos termos "curadorias" e "curadores". Para o autor, este
"curador" ja existe ha muito tempo e se faz presente no mundo educacional ha décadas,

mas permanece invisivel aos olhos dos gestores educacionais.

No entanto, devemos estar atentos para o fato de que nenhuma dessas
competéncias podera ser adquirida pela simples dissertagdo sobre elas
por parte dos professores. Por sua natureza, a aquisicdo dessas
habilidades exige vivéncias e praticas, que serdo adquiridas mediante
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procedimentos capazes de envolver e motivar os estudantes, de forma
construtivista, coletiva e solidaria, em projetos de intervencdo em seus
respectivos ecossistemas comunicativos. A Educomunicacao se presta a
este servico, dada a sua origem na luta dos movimentos sociais pela
conquista da liberdade de expressao, pela reafirmagdo do direito as
diferencas e pelo reconhecimento dos direitos humanos, prioridade de
todo o processo educativo (Marques & Talarico, 2016). Além do mais, a
afirmagéo do protagonismo infanto-juvenil nos processos de
aprendizagem sela o envolvimento das novas geragdes com as metas
pedagdgicas, criando comprometimentos duradouros; enfim, educando
(Soares, 2018, p. 18).

Falando sobre as areas de conhecimento previstas pela BNCC, temos as
seguintes: 1) Linguagens e Tecnologias, que compreendem os componentes curriculares
de Lingua Portuguesa, Arte, Educag¢ao Fisica e Lingua Inglesa; 2) Matematica; 3)

Ciéncias da natureza; 4) Ciéncias humanas.

Na BNCC de Arte, cada uma das quatro linguagens do componente
curricular — Artes visuais, Danga, Musica e Teatro — constitui uma unidade
tematica que reune objetos de conhecimento e habilidades articulados as
seis dimensdes apresentadas anteriormente. Além dessas, uma ultima
unidade tematica, Artes integradas, explora as relagdes e articulagdes
entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacado e
comunicac&o. Nessas unidades, as habilidades sao organizadas em dois
blocos (1° ao 5° ano e 6° ao 9° ano), com o intuito de permitir que os
sistemas e as redes de ensino, as escolas e os professores organizem
seus curriculos e suas propostas pedagogicas com a devida adequagéao
aos seus contextos. A progressdo das aprendizagens ndo esta proposta
de forma linear, rigida ou cumulativa com relagdo a cada linguagem ou
objeto de conhecimento, mas propde um movimento no qual cada nova
experiéncia se relaciona com as anteriores e as posteriores na
aprendizagem de Arte (Brasil, 2018, p. 197).

Na analise da BNCC sobre a aprendizagem na area de Linguagens, Soares (2018)
identifica que, no texto, a comunicagéo é o processo chave para as aprendizagens da
fala e da escrita em que a area deve garantir, em articulagdo com as competéncias gerais
da BNCC, que os alunos "se expressem e partilhem informacgdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzam sentidos que levem ao didlogo, a
resolugcao de conflitos e a cooperagao” (Brasil, 2018, p. 63).

Apesar de a BNCC assegurar que a grande area de Linguagens potencialize a

construgdo de competéncias e habilidades no sentido da escrita e da fala, somente a
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area de Lingua Portuguesa né&o esta dividida em unidades tematicas. No tocante a Arte,
na BNCC tem-se a Arte visual, a Danca, a Musica e o Teatro como unidades tematicas,
compreendidas dentro da Arte, que € um componente curricular das linguagens, portanto,
nao vista como uma area de conhecimento.

Soares (2018) identifica que, nas trés sucessivas versdes da BNCC, o tema da
necessidade da "educagdo midiatica e informacional” ganha destaque entre as dez
competéncias, sendo seis delas destinadas a esse fim: as de numero 3, 4, 5,7,9e10¢e
as competéncias gerais de 7 a 10 trazem espacos significativos que também englobam
competéncias caras a gestdao educomunicativa para o ensino fundamental. No ensino da
educacgao midiatica e educomunicacado na Educacao Infantil, espera-se que o educando

seja capaz de aprender competéncias e praticas expressamente “educomunicativas”.

Participar ativamente, com adultos e outras criancas, tanto do
planejamento da gestdo da escola e das atividades propostas pelo
educador quanto da realizacdo das atividades da vida cotidiana,
desenvolvendo diferentes linguagens e elaborando conhecimentos,
decidindo e se posicionando. Expressar, como sujeito dialégico, criativo e
sensivel, suas necessidades, emocgodes, sentimentos, duvidas, hipbteses,
descobertas, opinides, questionamentos, por meio de diferentes
linguagens (Brasil, 2018, p. 34).

Entre as metas para a implementagdo da educacao midiatica e informacional no
ambito da educomunicacao, retiradas por Soares (2018) da BNCC, verifica-se “o0 sentido
ético do agir educomunicativo: novos modos de aprendizagem” e “dialogo, na convivéncia
cotidiana” (Soares, 2018, p. 8).

- Ao aproveitar o potencial de comunicagao do universo digital, a escola
pode instituir novos modos de promover a aprendizagem, a interagéo e o
compartilhamento de significados entre professores e estudantes.

- Além disso, e tendo por base o compromisso da escola de propiciar uma
formacado integral, balizada pelos direitos humanos e principios
democraticos, é preciso considerar a necessidade de desnaturalizar
qualquer forma de violéncia nas sociedades contemporaneas, incluindo a
violéncia simbdlica de grupos sociais que impdem normas, valores e
conhecimentos tidos como universais e que nao estabelecem dialogo
entre as diferentes culturas presentes na comunidade e na escola. Em
todas as etapas de escolarizacdo, mas de modo especial entre os
estudantes dessa fase do Ensino Fundamental, esses fatores
frequentemente dificultam a convivéncia cotidiana e a aprendizagem,
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conduzindo ao desinteresse e a alienacéo e, nio raro, a agressividade e
ao fracasso escolar (Soares, 2018, p. 8).

Soares (2018) identifica também que tais metas pedagdgicas nao serao eficazes
se nado forem implantadas como procedimentos. “Em outras palavras, as propostas
traduzem o que o paradigma educomunicativo tem como propdsito especifico, no
cotidiano escolar’ (Soares, 2018, p. 8), mas precisam ser efetivadas no chao da escola
com recursos e profissionais preparados para a AMI. Para o autor, ndo ha duvidas de
que a BNCC incorporou, “em suas metas primordiais, ndo apenas os conteudos, mas a
prépria estrutura do discurso proferido pelos midia-educadores e educomunicadores,

discursadas ha pelo menos quatro décadas (Soares, 2018, p. 8).

Segundo a BNCC, para dar conta de suas tarefas, a Area de Linguagens
do ensino basico opera, de forma articulada, a partir de quatro eixos de
competéncias, a saber: Eixo da “Leitura”, da “Producao”, da “Oralidade” e
da “Linguistica’ (tema tratado a partir da pg. 71 do texto oficial). E
justamente no conjunto dos trés primeiros eixos que encontramos
pressupostos de um programa de educagdo midiatica, nas perspectivas
defendidas pelos midia-educadores e educomunicadores. O quarto eixo

volta-se para os temas formais da lingua culta (Soares, 2018, p. 13).

No campo das linguagens, a BNCC trazz ao espago escolar publico, a
potencialidade de trabalhar com a comunicagdo e os campos de atuagao do jornalismo

na vida publica, Soares (2018) destaca essas areas:

Na BNCC, a partir da pagina 80, a organizagao das praticas de linguagem
¢ discriminada por “Campos de Atuag¢ao’, apontando para a importancia
da contextualizacdo do conhecimento escolar.

S&o0 cinco os espacos de atuacio a serem considerados pelos docentes
no planejamento didatico das atividades relacionadas ao aprendizado das
diferentes linguagens: (1) o Campo da vida cotidiana (somente anos
iniciais); (2) o Campo artistico-literario; (3) o Campo das praticas de
estudo e pesquisa; (4) o Campo jornalistico/midiatico e, finalmente, (5) o
Campo de atuacdo na vida publica, sendo que esses dois ultimos
aparecem fundidos nos anos iniciais do Ensino Fundamental, com a
denominagdo Campo da vida publica (Soares, 2018, p. 13).

Na estrutura do entendimento do que €& Arte dentro da BNCC, Silva (2018)

esclarece que é vista como linguagem, mas o pensamento ndo se faz por ela, e
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diagnostica que, da maneira como o documento foi elaborado, a Arte n&o pode ser uma

area de conhecimento.

Vale ressaltar que a BNCC separa as habilidades praticas,
socioemocionais e cognitivas. Nessa separagdo, 0s componentes
tradicionais se enquadram nas habilidades cognitivas.Porém, apesar da
arte estar na area de linguagens, ela é considerada habilidade pratica e
socioemocional, ou seja, ndo é cognitiva, ndo produz pensamento. E
dessa maneira que a arte é vista pelos integrantes da equipe que fizeram
a BNCC. Nessa légica de pensamento, como pode ser visualizado nos
documentos que serviram de base e na propria BNCC, ndo é possivel a
arte ser area de conhecimento, pois de acordo com esses documentos
nao produz pensamento, nédo € habilidade cognitiva (Silva, 2018, p. 40).

Diversos autores citados nesta tese vao de encontro a ideia de separar as
habilidades humanas na compreenséo da musica como Arte e area de conhecimento. As
habilidades praticas, socioemocionais e cognitivas s&o propriedades do fazer artistico e
musical, portanto, refuta-se, nesta tese o posicionamento da BNCC em n&o entender a
musica e qualquer arte como uma area de conhecimento, colocando-a como mera
unidade tematica, dentro da linguagem, uma vez que musica € também linguagem.

Na pratica educativa musical da rede municipal de ensino de Juiz de Fora, a Arte
€ vista como area de conhecimento nas quatro modalidades existentes, cada arte tem
garantido em lei o protagonismo no ensino, mesmo que ainda falte a consolidagéo de
todas elas no ambito do curriculo escolar em cada escola. A seguir tem-se esse olhar
sobre o campo de atuagido da educacéo basica de professores no ensino da musica e

possibilidades da inser¢do da educomunicagao no espago escolar publico municipal.

4.2 PROPOSTA DO MUNICIPIO DE JUIZ DE FORA PARA O ENSINO DE MUSICA

A rede municipal de educacgao de Juiz de Fora, através da Secretaria de Educacgéao
(SE), traz em 201 2 a Proposta Curricular da Rede Municipal (PCRM) para a Arte e para
as outras disciplinas. Considerar-se-a a elaboragdo do documento para a Arte. A
proposta da Arte foi desenvolvida no municipio de acordo com as normativas dos PCNs
de Arte, ou seja, a Arte estruturada como um campo de conhecimento, uma linguagem

viva e de abrangéncia dialégica e discursiva, elaborada e reelaborada entre a cultura e
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as manifestagdes desta cultura no cotidiano social de épocas diferentes bem como da
vivéncia do aluno com o potencial formador das Artes em suas esferas de influéncias
(Juiz de Fora, 2012). O ensino de Arte ancora-se nos codigos da linguagem e
interlocu¢cdes dadas por essa linguagem, pretende acolher a diversidade cultural, de

forma interdisciplinar, relacionando cognigéo e sensibilidade no fazer artistico.

A funcao central deste documento — que esta baseado nos Parametros
Curriculares Nacionais/PCN de Arte (1997, 1998, 2006), na Proposta
Curricular/Arte da Secretaria de Estado de Educagcdao de Minas Gerais
(2005) e na Proposta Curricular da Secretaria Municipal de Sao Paulo
(2007) — é oferecer diretrizes orientadoras para o ensino de Arte na rede
municipal de Juiz de Fora. Nao pretende ser um documento prescritivo e
inflexivel, no entanto objetiva apresentar pontos importantes,
considerados indispensaveis para o que, hoje, se espera de um
ensinar/aprender significativo em Arte (Juiz de Fora, 2012, p. 9).

Em 2020, depois de ampla discussao sobre as diretrizes curriculares nacionais
para a educacgao basica com a sociedade juizforana, a SE torna disponivel o Referencial
Curricular da Rede Municipal de Juiz de Fora (RCRM/2020) que dispde das propostas
curriculares para a Educagao Infantil, Lingua Portuguesa, Arte, Educacao Fisica, Lingua
Inglesa, Matematica, Ciéncia da Natureza, Geografia, Historia, Ensino Religioso,
Tecnologias e Educacao de Jovens e Adultos (EJA), para o Ensino Fundamental | (1° ao

5° anos) e Ensino Fundamental Il (6° ao 9° anos).

Professores e professoras, coordenadores, diretores e diretoras, em
parceria com os(as) profissionais da Secretaria de Educagdo se
mantiveram ligados a um objetivo comum: trabalhar pela rede municipal e
para a Rede. Momento impar para a aproximacao com as escolas; para a
escuta dos profissionais; para a leitura e para os estudos de documentos
oficiais. Momento impar para deixar a mostra a ousadia de construir um
referencial préprio, autoral, mesmo considerando a condicdo mandataria
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Juiz de Fora, 2020, p. 8).

O referencial préprio, autoral, amplia as possibilidades de ensino para a Educacéao
Basica que se referem a BNCC e valoriza a antiga proposta, vigente desde 2012,

elaborada na PCRM/201 2 que foram embasadas nos PCNs.
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A producgéo desse documento resulta de um esforgo da SE para valorizar
a Proposta Curricular da Rede Municipal construida em 2012 (Juiz de
Fora, 2012) e redimensiona-la a partir das prerrogativas da BNCC (Brasil,
2017) e do CRMG (MINAS GERAIS, 2018). Esse Referencial devera
nortear a revisdo dos Projetos Politicos Pedagdgicos (PPP) das escolas
(Juiz de Fora, 2020, p. 12).

Em 2020, a rede municipal de educacao ao invés de reduzir a Arte a uma area
tematica dentro das linguagens, como a BNCC faz, ela mantém a estrutura anterior e
continua sendo a Arte uma area de conhecimento e uma linguagem artistica como

proposta curricular ao espago escolar municipal.

A PCRM/Arte (Juiz de Fora, 2012) considera as linguagens artisticas,
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro como areas de conhecimento,
enfatizando a atualizacdo da pratica pedagdgica em Arte e afirmando a
alianca entre pratica e teoria, inseparaveis nessa area, assim como o
respeito a area de formacéao especifica do docente, em concordancia com
a Lei no 13.278 (Brasil, 2016) que altera 0 § 60 do art. 26 da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) no 9.394 (Brasil, 2017a), fixando
as diretrizes e bases da educacao nacional referentes ao ensino de Arte
(Juiz de Fora, 2020, p. 261).

No que se refere a mudancga na LDB feita pela Lei 13.415 de 2017, que nao
especificaria mais as areas de conhecimento da Arte, a rede municipal de ensino de Juiz
de Fora nao fez essa atualizagao, o que conferiria as escolas municipais uma mudanca
reducionista do papel da Arte na formagéao do sujeito, indo de encontro a concepgéao das
artes organizadas no RCRM/2020.

Nesse Referencial Curricular os componentes curriculares sao agrupados
em areas de conhecimento — Linguagens (Lingua Portuguesa, Arte,
Educacéo Fisica e Lingua Inglesa); Matematica (Matematica); Ciéncias
da Natureza (Ciéncias); Ciéncias Humanas (Geografia e Historia);
Ensino Religioso; Educacgao Infantil, Educag¢ao de Jovens e Adultos
(EJA) e Tecnologias. Para além da interdisciplinaridade entre os
componentes, € importante que haja dialogo entre as areas de
Conhecimento, bem como entre as Etapas da Educacgao Infantil e do
Ensino Fundamental e da Modalidade EJA. Importa sobretudo que os(as)
professores(as), juntamente com seus(as) coordenadores(as) pensem
em possiblidades pedagdgicas transdisciplinares. (Juiz de Fora, 2020,
p.15).
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Com a manutenc&o da politica emancipatéria da Arte na escola, as Artes estao
configuradas, assim como a BNCC, no campo das linguagens, mas, no municipio, estao

classificadas como areas de conhecimento e ndo unidades tematicas.

Nesse sentido, a Subsecretaria de Articulacdo de Politicas Educacionais
(SSAPE) planejou a revisao curricular da rede em varias etapas. Em um
primeiro momento, ficou estabelecida a formagdo de grupos por
componente curricular e Etapa da Educacgao Basica — Educacéao Infantil —
e a Modalidade de Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) — com a
participacao de profissionais da SE e das escolas. Os grupos fizeram um
estudo comparativo entre a BNCC (Brasil, 2017), o Curriculo Referéncia
de Minas Gerais (Minas Gerais, 2018) e as Propostas Curriculares da
Rede Municipal (Juiz de Fora, 2012). Nesse trabalho observou-se os
pontos de aproximagdo e distanciamento existentes entre esses
documentos. Uma questdo identificada nesse comparativo foi a
similaridade de conceitos utilizados na proposta da Rede, em alguns
componentes curriculares ou etapas, e na BNCC. Isso foi observado
principalmente na Educacao Infantil, Lingua Portuguesa, Matematica e
Geografia. Entretanto, outros componentes se diferenciavam (totalmente
ou parcialmente) em relagao a forma de organizagao e/ou concepgao de
trabalho, como nos componentes Histéria, Ciéncias, Educacédo Fisica e
Arte (Juiz de Fora, 2020, p.10).

Para a elaboracdo do RCRM/2020 a comunidade escolar pode ser ouvida e,
consequentemente, houve uma ampliagdo em relacdo a BNCC. O municipio mantém as
inovagoes propostas pelos documentos do governo federal e do municipio, redigidas na
PCRM/2012, e constréi um documento que conserva as politicas emancipatorias para o

ensino basico ja propostas no pais (Juiz de Fora, 2020).

O estudo comparativo dos varios componentes e etapas foram
apresentados aos diretores(as) e coordenadores pedagdgicos nas
reunibes mensais. A Area de Linguagens define seis competéncias
especificas que se relacionam com as 10 Competéncias Gerais da BNCC
(BRASIL, 2017) e que asseguram as aprendizagens essenciais pelo
conjunto de componentes curriculares que integram a area. Além disso,
em cada componente curricular da area de Linguagens (Lingua
Portuguesa, Arte, Educacao Fisica e Lingua Inglesa) sdo apresentadas
Competéncias Especificas em consonancia com as da area de
Linguagem e, consequentemente, com as Competéncias Gerais desse
Referencial Curricular (Juiz de Fora, 2020, p.31).

Outra diferenga do RCRM/2020 em relagdo a BNCC é a Tecnologia como area de

conhecimento. No RCRM/2020, Tecnologia € um campo de construgao do saber e esta
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dividida em unidades tematicas que compreendem o estudo sobre: 1) Cultura Digital; 2)
Tecnologia Digital; 3) Pensamento Computacional, 4) Computa¢do Desplugada (Juiz de
Fora, 2020).

Ha de se destacar que a Rede Publica Municipal de Ensino de Juiz de
Fora apresenta um Referencial Curricular de Tecnologias com o intuito de
orientar o trabalho desenvolvido por professores(as). As Tecnologias nao
séo caracterizadas como um componente curricular obrigatério na Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo n° 9.396/1996 (LDB)(Brasil, 2017b),
porém oferta-la na carga horaria de nossas criangas e estudantes torna-
se importante, uma vez que pode ser considerada como um recurso
tecnolégico educacional potente tanto na aprendizagem escolar quanto
na vida social (Juiz de Fora, 2020, p.12).

A rede municipal disponibiliza, dentro das escolas, laboratorios de informatica e as
aulas de informatica que fazem parte do curriculo escolar. Estes laboratérios podem ser
utilizados por qualquer outro professor que queira desenvolver atividades utilizando a
tecnologia em suas aulas. O RCRM/2020 traz uma proposta curricular para a Tecnologia
e demonstra dimensdes a serem trabalhadas por um ensino educomunicativo, num
modelo que permite a construgao do conhecimento entre os integrantes do processo de

ensinoaprendizagem e a sociedade.

O principal pilar da Tecnologia é estabelecido pelo seu uso e
compreensdo no contexto da cultura digital e como esta se insere nas
praticas do cotidiano da sociedade e seus reflexos no processo de ensino
e aprendizagem. Antecedendo a discussdo de como as praticas
pedagoégicas serdo modificadas a partir da aplicagdo de novos recursos e
posturas, é importante refletir sobre o que se acredita ser Tecnologia (Juiz
de Fora, 2020, p. 656).

A proposta curricular para a Tecnologia possibilita que a escola amplie as nogdes
sobre o uso da tecnologia, de modo que o aluno seja estimulado para ndo ser apenas
receptor de informagdes vindas dos meios de comunicagdo, mas que possa construir
conhecimentos através dessas tecnologias, as proposi¢coes sobre a metodologia de como
vivenciar a tecnologia também expressam potencialidades para o que Soares (2018)
aponta na escola, um modelo educomunicativo possivel, sendo este um dos lugares para

o ensino da alfabetizagao midiatica.
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A escola, como um espago de socializagdo e aprendizagens
socioculturais significativas para a formagdo humana, pode propiciar
espagos pedagoégicos de modo a facilitar a compreensao dos diferentes
usos das Tecnologias, fomentando, assim, a capacidade criadora de
criangas e estudantes como produtores(as) de Tecnologia (Juiz de Fora,
2020, p. 657).

Assim como existe uma proposta curricular para a Tecnologia, existe uma
proposicdo para cada modalidade da Arte: Artes Visuais, Danca, Teatro e Musica.
Enfoca-se, a seguir, o programa Arte/Educacao especificando as proposigdes para o

ensino da musica.

4.21 Programa Arte/Educagao da Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora

Em 2019, a Prefeitura de Juiz de Fora, através do Decreto n° 13.769 de outubro
do mesmo ano, reconhece os quinze anos de trabalhos artisticos e culturais que vinham
e ainda vém sendo realizados nas escolas municipais em conjunto com as comunidades
regionais e em espagos culturais da cidade, ao longo de cada ano letivo. O
desenvolvimento destas atividades articula diversos projetos interdisciplinares baseados
em uma proposta de praticas sociais ativas e intensas com a comunidade escolar e a
sociedade. Estes projetos artisticos e culturais sao realizados pelos professores nas
escolas municipais, integrados as agbes formativas desenvolvidas pelo Centro de
Formacéo de Professores da Secretaria de Educagéo. O objetivo do reconhecimento é
continuar apoiando institucionalmente "o propdsito de interligar o fazer pedagdgico com
o artistico, de promover reflexdes e novas agdes sobre esse fazer, assim como de
potencializar o campo da Arte na rede municipal de ensino de Juiz de Fora" (Juiz de Fora,
2019, p.1).

O Programa Arte/Educagao da Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora compde-
se dos projetos que envolvem professores e alunos em mostras como Professor também
faz Arte, iniciado em 2005 com o objetivo de articular e estreitar os lagos entre a docéncia
e a Arte, de modo que o professor articula o fazer pedagogico com a arte produzida por
ele mesmo e pelos trabalhos realizados com os alunos durante o ano letivo, uma vez que
também existe o programa de Mostra Estudantil de Arte. As mostras ja foram realizadas

nos diversos centros culturais de Juiz de Fora. Além das mostras, fazem parte do decreto
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o reconhecimento dos projetos Literatudo, Danga da Escola no Calgadéo, Galeria Escola,
Caravana de Historias e Encontro de Teatro das Escolas Municipais (Juiz de Fora, 2019).

A culminancia dos projetos de artes que acontecem nas escolas municipais se da
na mostra Professor também faz Arte e na Mostra Estudantil de Arte. As mostras também

sao abertas a outras escolas que queiram participar.

Este evento, que acontece anualmente, desde 2005, relne a produgao
poética dos professores/as/artistas - ndo sé da rede municipal - em uma
exposicao de trabalhos em Artes Visuais e Literatura e em apresentacdes
de Audiovisual, Danga, Musica, Teatro e Contagéo de Histéria. Ao longo
dos anos, a Mostra vem mantendo o protagonismo dos/as
professores/as/artistas (ou artistas/professores/as), pois sao eles/elas
que definem o desenho da Mostra; ndo se determina um tema fechado,
nem se privilegia um estilo, formato ou material; e sdo as interfaces entre
os ftrabalhos que os proprios professores decidem mostrar que
proporcionam ao publico leituras variadas, sem que se perca o carater
aberto da Mostra, cuja unidade se da pelo oficio de ensinar e aprender
(Juiz de Fora, 2019, p. 3).

Durante o ano, além das mostras, ha interdisciplinaridade das artes entre as
escolas através de encontros literarios denominados circuitos de leituras, dancas
realizadas no Calgcadao, Galeria Escola, Caravanas de Historias e encontro de teatro das
escolas municipais (Juiz de Fora, 2019).

O decreto acima esta em consonancia com o Referencial Curricular da Rede
Municipal de Juiz de Fora que mantém uma continuidade das politicas publicas
municipais referentes a Proposta Curricular para Arte desenvolvida em 2012 €, no
entanto, reconhece a arte como uma area de conhecimento e formagao dos agentes

envolvidos com a educagao e a comunidade escolar.

Ou seja, a PCRM/Arte (Juiz de Fora, 2012) propde promover
experiéncias significativas através do conhecer, fazer, apreciar e criticar
em Arte. O CONHECER refere-se a explorar as possibilidades do real
em sua complexidade que podem levar a uma coeréncia com arealidade
externa. A acdo de conhecer pertence a vida cotidiana e depende do
pensamento incorporado. “Quando estamos trabalhando com as
possibilidades do real entdo fazemos Arte” (Vieira, 2011, p. 111).
Explorar o histérico, a época, as formas de constituicdo, o contexto, o
autor, e outros, em relacao a obra de arte existentes ou as propostas
contemporaneas que se pretende realizar. O FAZER refere-se a
possibilidade do(a) estudante assumir a posigdo de artista, criador,
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inventor, propositor, pesquisador, produtor. Essa é uma agdo do dominio
da pratica artistica. Destaca-se que a intencionalidade produtiva amplia
a capacidade de viver. O APRECIAR refere-se a interpretar, questionar,
buscar, inferir, descobrir e o despertar da capacidade critica. Ao
apreciar, o/a estudante, por meio do seu repertério, sua percepgao e
sensibilidade vai declarar a sua impressao sobre a obra. Importante que
essa leitura seja acrescida de dados estéticos e histéricos. A apreciacao
nao é passivel ARTE 265 de reducionismos como o bindbmio certo/errado
(Rizzi, 2002). O CRITICAR refere-se a apontar e analisar os bloqueios e
as potencialidades presentes, ampliando as possibilidades de elaborar
pensamento a partir do contexto em que se esta inserido, criando
multiplas interpretagdes em relacdo a obra de arte (Barbosa, 2007).
Exercer a critica implica na apropriagao crescente do(a) discente diante
de sua posigao no contexto (Juiz de Fora, 2020, p. 264).

A formacao do professor nas diversas modalidades do Programa Arte/Educagao
da Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora se da por Grupos de Estudos (GE), ciclos
de palestras, rodas de conversas, cursos, oficinas e coloquios (Juiz de Fora, 2019).

Como visto, no RCRM/2020, a Arte que deve compor as aulas da educacao basica
compreende as Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Mesmo cada uma delas tendo
uma proposta curricular especifica para cada modalidade de ensino, isso ainda nao
garante a permanéncia de todas as quatro modalidades da Arte em todas as escolas,
sendo necessario que a escola escolha uma dessas modalidades das artes para estar
no curriculo escolar do aluno (Juiz de Fora, 2020).

As caracteristicas artisticas valorizadas no plano de ensino municipal e o
implemento de leis que vigoram para o exercicio da Arte vivenciada nas escolas com
intercambio com espacos artisticos e o proprio fazer artistico local, ampliam espacos para
a criagdo de uma comunicagao da Arte com a vida além muros escolares. Os estudantes,
ao entrarem em contato com as mais diversas artes, podem também vivenciar os espagos
culturais da cidade, levando as artes construidas nas escolas, conhecendo outras artes,
feitas por diversos outros estudantes da rede e apreciando as artes ja existentes nos
locais que fazem as apresentagdes das artes que produziram. Este intercambio traz ao
aluno a possibilidade de entrar em contato com as diversas culturas que estdo sendo
produzidas ao longo dos bairros, entendendo melhor a propria dindmica da cidade em
que vive. As atividades artisticas aqui descritas sdo momentos de trocas que, de outra

forma, esses alunos ndo conseguiriam realizar.
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Dentre essas artes, a musica € a arte que nos interessa na pesquisa e, em relagao
a BNCC, pode se notar, no quadro abaixo, como ela aparece no documento municipal
com notaveis diferengcas e uma abrangéncia que define a musica como uma linguagem
artistica e ndo uma unidade tematica. Essa estrutura modifica a visdo do trabalho
pedagogico a ser desenvolvido com os alunos, uma vez que a arte é protagonista na
construcdo de saberes e ndo reducionista a uma outra area de conhecimento. E a Arte a
promotora do saber a ser diretamente comunicado para os alunos. Para conferéncia,
segue, na figura 7, um comparativo do Referencial em relacdo a BNCC, sobre o que se

trabalha em Musica como area de conhecimento no municipio.
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Figura 7 — Quadro comparativo do ensino de musica da PCRM/JF com a BNCC

Quadro 3 - Diretrizes para o Ensino de Arte BNCC (BRASIL, 2017b) e PCRM/Arte (JUIZ DE
FORA, 2012) — Linguagem artistica: Musica

PCRM/Arte BNCC
Linguagem artistica: Linguagem artistica/Unidade Tematica: Mdsica
Masica
12 ao 92 ano 12 ao 52 ano 62 ao 92 ano
Proposi¢dao Objeto de Habilidades Objeto de Habilidades
conhecimento Conhecimento
3.2.1.1 Parametros (EF15AR14) (EF6SAR20)
do som: timbre; Elementos da Perceber e Elementos da Explorar
altura; intensidade; linguagem explorar os Linguagem e analisar
ritmo; forma; (p. 202). elementos (p. 208). elementos
textura; outros constitutivos da constitutivos da
(p- 29). musica (altura, musica (altura,
intensidade, intensidade,
timbre, timbre,
melodia, ritmo melodia, ritmo
etc.), por etc.), por meio
meio de jogos, de recursos
brincadeiras, tecnolégicos
cangdes (games e
e praticas plataformas
diversas de digitais),
composi¢dao/ jogos, cangdes
criagdo, e praticas
execugdo e diversas de
apreciagdo composigdo/
musical criagdo,
(p. 203). execugdo e
apreciagao
musicais (p.
209).

Fonte: elaborado pela equipe de Arte da SE/2019.

Fonte: Juiz de Fora, 2020, p. 267
Nota: Extraido do Referencial Curricular da Rede Municipal de Juiz de Fora de 2020.

Na tese de doutorado Danca na Educacgéo Basica: uma analise da produgdo de
conhecimento a luz da teoria corpomidia, de Edna Christina Silva, encontram-se dados
estatisticos da formacéao de professores nas diversas areas da Arte e destes dados pode-
se compreender que a quantidade de professores atuando no Brasil em 2018 era de
apenas 1922. Na regiao norte, apenas 41 professores; Nordeste, 225; Centro-Oeste, 197;
Sul, 518.E aregido Sudeste que concentra o maior nimero, contabilizando 941 docentes

na area de musica. O estudo ndo especifica se os professores possuem formacao
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especifica para atuagdo, mas pelos dados pode se ter uma nog¢ao do quanto ainda sao
necessarios investimentos em formacao de professores da area (Silva, 2018).

Na cidade de Juiz de Fora, nem todas as escolas municipais possuem as quatro
modalidades de ensino e a quantidade de professores de arte e musica também nao é
suficiente para a demanda de implementagdo em cada uma delas (Oliveira, 2021). A
quantidade de professores de musica existentes na rede municipal da cidade no ano de
2022 era de apenas 42, numero insuficiente para cobrir todas as escolas municipais,
segundo dados fornecidos pela Secretaria de Educagdo Municipal de Juiz de Fora
(SE/PJF) em 2022. No RCRM/2020, no que se refere as artes, é possivel verificar que
nao ha garantia de que as quatro linguagens estejam na escola, de forma que pelo menos
uma delas seja escolhida para estar na escola e, em relagdo a musica, o professor deve
se adequar a realidade da escola (Juiz de Fora, 2020). Entretanto, cabe ao professor
criar meios de ampliar essa realidade de acordo com a formagao que ele possui, como

expressado no documento propositivo das diretrizes do ensino de musica na sala de aula.

N&o se trata de fazer desse referencial curricular uma prescrigao para a
pratica institucional, com conteudos e normas rigidas. Ressaltamos,
porém, o quanto se faz necessaria a continua reflexao e, para isso, a
participagdo do(a) professor(a) é fundamental. Os programas devem ser
compativeis com a realidade da escola, contudo o(a) professor(a) tem o
papel de observar, questionar, analisar, opinar e avaliar constantemente
os resultados com o objetivo de promover as mudangas necessarias para
a manutengao de uma educacido com qualidade (Juiz de Fora, 2020, p.
286).

Quando a musica se faz presente na escola, o ensino de musica centra-se na
énfase da musicalizagao, flauta, violdo, percussao, voz, coral, teclado, pratica de
conjuntos e outros instrumentos que poderao ser introduzidos na pratica da sala de aula
de acordo com o professor e os objetivos da escola para aquela comunidade. Mesmo
nao sendo obrigatério o uso de todos esses instrumentos na escola, "(...) € preciso
ressaltar a importancia de promover o conhecimento das varias formas de expressao
dessa linguagem, a fim de ampliar o repert6rio artistico e cultural dos(as) estudantes ao
longo dos anos de escolaridade” (Juiz de Fora, 2020, p. 286).

O préprio referencial articula a implementagdo do uso das diversas formas de

linguagem que a musica manifesta culturalmente, bem como favorece a
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interdisciplinaridade dos estudos da musica com outras linguagens, inclusive a linguagem

tecnoldgica digital.

Algumas destas expressdes envolvem a interlocu¢do com varias
linguagens artisticas, tais como as produgdes que séo pertencentes a
contemporaneidade e que abrangem o uso de tecnologias digitais e outros
dispositivos da atualidade. Mesmo apresentando essa particularidade de
hibridismo entre linguagens, € importante ressaltar que a abordagem a
ser realizada pelo(a) professor(a) deva se direcionar para a sua formagao
especifica, como no caso, a Musica (Juiz de Fora, 2020, p. 286).

A estrutura da organizac&o dos conhecimentos a serem vivenciados pelos alunos
preza pela articulagdo dos elementos especificos do dominio da linguagem musical e os
diversos discursos sociais que ela pode ser incluida. O trabalho para uma educacgao
musical propde o0 ensino da musica respeitando as linguagens com uso de instrumentos
variados e a musicalizagédo, uma vez que conduz alunos e professores a um estudo critico
da linguagem (Juiz de Fora, 2020).

Mediante a essa proposi¢ao dialdgica para a sala de aula no municipio de Juiz de
Fora, o capitulo 5 desta tese traz a pesquisa de campo que olha esse universo dentro da
pratica pedagogica dos professores de musica, a fim de verificar, in loco, as praticas
subjacentes existentes no ensino de musica que puderam ser identificadas como
educomunicativas e que contribuem para nortear a construgdo de praticas musicais
educomunicativas que embasam o ensino de musica e a educomunicagdo na rede
municipal. Tais proposi¢coes e entendimento da teoria nos norteou a criagado de modelos
educomunicativos musicais no espago escolar publico, de um modo geral.

E 6bvio que o olhar sob apenas um campo de ensino musical, tendo o Brasil um
universo gigantesco para a pesquisa, parece ser reducionista, mas considera-se que
esse campo, ao qual se direciona o olhar, ndo é qualquer campo. E um dos ambientes
de ensino brasileiro que conserva as politicas educacionais mais vanguardistas até o
presente momento (Silva, 2018). Portanto, considerar um municipio que amplia o papel
da arte como um instrumento de formagéo e area de conhecimento ja justifica a escolha
da pesquisa, o que o torna mais aberto as politicas culturais para o exercicio da cidadania

democratica e o didlogo com as praticas artisticas sociais, indo ao encontro do que
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Martin-Barbero (2021) elucida sobre a comunicacao e criagao de politicas culturais que

potencializam o intercambio entre escola e cultura de uma dada sociedade.
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5 A PERCEPGAO DOS PROFESSORES SOBRE O ENSINO DE MUSICA NO
MUNICIiPIO DE JUIZ DE FORA

Aprendemos ativamente desde que nascemos e ao longo da vida, em
processos de design aberto, enfrentando desafios complexos,
combinando trilhas flexiveis e semiestuturadas, em todos os campos
(pessoal, profissional, social) que ampliam nossa percepgao,
conhecimento e competéncias para escolhas mais libertadoras e
realizadoras. A vida € um processo de aprendizagem ativa, de
enfrentamentos de desafios cada vez mais complexos (Moran, 2018, p.
2).

Seguindo o protocolo da pesquisa com seres humanos, os questionario e
entrevistas realizados nessa tese, com os professores de musica da rede municipal juiz-
forana, foi submetido ao Comité de Etica da presente Universidade intitulado
Pressupostos da educomunicagdo no ensino de mdusica no espago escolar publico,
referente a pesquisa de campo feita com os professores de musica de Juiz de Fora. A
aprovagdo em primeira instancia data de 22 de agosto de 2022, "(...) o projeto esta
aprovado, pois esta de acordo com os principios éticos norteadores da ética em pesquisa
estabelecido na Res. 466/12 CNS e com aNorma Operacional N° 001/201 3 CNS". (Brasil,
2022, p. 3). O documento completo pode ser conferido nos anexos.

Em um primeiro momento, foi realizado o recrutamento dos participantes, o que
aconteceu por meio das redes sociais e por e-mail, para que pudessem responder aos
questionarios e entrevistas que buscavam entender a logica subjacente existente nas
praticas das aulas de musica direcionadas pelos professores de musica, que pudessem
conter ou n&o agdes educomunicativas no exercicio da educagao musical.

Os questionarios enviados virtualmente (por meio de formulario online), aplicados
entre os dias 1° de outubro e 1° de novembro de 2022, a um grupo de professores de
musica e de contato da pesquisadora, foram disponibilizados para respostas no referido
periodo. Ao todo, 12 perguntas compuseram o questionario e foram compiladas por meio
de graficos que serdo apresentados e analisados oportunamente ao longo deste capitulo.

A saber, seguem as perguntas elaboradas e respondidas pelos participantes.
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Quadro 2 — Questionario aplicado (por meio de formulario online) aos professores de

musica de Juiz de Fora

QUESTIONARIO

a quanto tempo vocé esta na atividade de ensino musical?
1 a5 anos

6 a10 anos

11 a 20 anos

acima de 21 anos

H
(
(
(
(

~— — — —

2) Qual a sua faixa etaria?
( )18a30
()31a40
()41 ab0
() acima de 51
3) Quais recursos vocé dispde na sua escola para suas aulas?
) internet
) instrumentos musicais
) livros didaticos de musica
) livros paradidaticos de musica
) sala para aula de musica
) sala exclusiva para musica

(
(
(
(
(
(

4) Vocé conhece, ou ja ouviu falar do conceito de educomunicagao?
() sim
( ) ndo
5) Quais tipos de midias/tecnologias vocé utiliza em sua sala de aula para o ensino?

() data show
() computador
() smartphones e tablets
() reprodutor CD-DVD
() aparelho de som/amplificador
()TV
6) Sua escola trabalha com projetos participativos, que envolvam o desenvolvimento da
autonomia, do protagonismo e motivacéo dos alunos, estimulando o pensamento critico entre
eles?

()sim

( ) nao
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7) H& um processo de conscientizacdo do uso responsavel dos dispositivos moveis
(smartphones) pela escola e comunidade escolar?

()sim

( ) nao

8) Vocé usa algum software especifico para o ensino musical?
() sim
( ) nao

9) Vocé tem algum aluno especial?
() sim
( ) néo

10) Vocé utiliza algum suporte tecnoldgico para a inclusao desse aluno?
() sim
( ) nao

11) Alguma sugestao a dar sobre esse tema da pesquisa?

12) Vocé gostaria de participar da 22 etapa da pesquisa, constituida por uma entrevista on-
line?

Na entrevista, teremos a oportunidade de conversar sobre as questdes apresentadas
neste questionario.

Se sim, favor indicar:

Nome:

Telefone (WhatsApp):

Fonte: Elaborado pela autora.

De um total de 42 professores de musica da rede municipal de ensino, excluindo-
se a pesquisadora, que também fazia parte do quadro funcional de professores de musica
do presente ano, mas nao respondeu a pesquisa, a abrangéncia dos questionarios
chegou a 34 docentes atingidos. Desses, 23 participantes responderam a primeira etapa,
e 16 se disponibilizaram para a entrevista, e os 7 restantes da primeira etapa declararam
estar sem tempo para prosseguir na segunda etapa. Desse total de 16, foram escolhidos
5 participantes de acordo com a disponibilidade do professor para atender ao cronograma
dos questionarios e entrevistas que deveriam ser realizados entre os dias 2 de novembro
de 2022 e 2 de janeiro de 2023
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Para atingir os varios professores de musica da rede municipal, solicitou-se aos
participantes que respondessem aos questionarios e indicassem novos participantes,
configurando, assim, o uso da técnica de bola de neve. Nessa etapa, portanto, ndo havia
um numero pre-definido de participantes. Por seguranga da informacéo, a aplicagao do
questionario aos participantes recrutados se deu por meio da ferramenta virtual Google
Forms. Ressalta-se que, apds a finalizacao dos questionarios, realizou-se a extragdo dos
dados para um suporte fisico (pen-drive), que ficara sob a guarda do laboratério ao qual
a pesquisa esta vinculada, o Laboratério de Estudos das Linguagens e Expressdes na
Arquitetura no Urbanismo e no Design, vinculado ao Programa de Pds-Graduagéo em
Comunicacéao da Universidade Federal de Juiz de Fora.

Os participantes também foram perguntados sobre a sua disponibilidade para
fazer parte de uma segunda etapa da pesquisa, composta por cinco entrevistas em
profundidade. Vale pontuar que, ao final das entrevistas, fez-se o download de todos os
dados coletados para um dispositivo eletrénico local, sendo todo e qualquer registro de
qualquer plataforma virtual, ambiente compartihado ou "nuvem", apagados. Para a
realizagdo das entrevistas, foi escolhida uma amostra ndo probabilistica,
intencionalmente selecionada de acordo com os interesses e conveniéncia da pesquisa
e da disponibilidade dos participantes como dito acima. Nao foi admitida a presenca de
terceiros no local online de pesquisa, a excluir em casos de forca maior. Todas as
entrevistas foram realizadas no formato online, pelas plataformas Google Meet ou Zoom.

Destaca-se que, tanto os participantes que responderam aos questionarios,
quanto os que participaram das entrevistas, tiveram suas identidades preservadas, sendo
seus nomes substituidos por “participante n. x”. Os resultados dos questionarios foram
tabulados com a utilizagdo do Excel e disponibilizados em forma de graficos e/ou tabelas.
As entrevistas semiestruturadas, analisadas por meio da andlise do discurso nas

perguntas que podem ser consultadas no quadro abaixo.
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Quadro 3 — Entrevista semiestruturada aplicada aos professores participantes da

pesquisa

ENTREVISTA

1. O que vocé conhece sobre educomunicagao?

(Contextualizagao) A educomunicagao traz elementos da midia para o contexto da sala de aula
em ambientes escolares. O meio de comunicagao proposto por este campo é o didlogo aberto
entre os professores e os alunos na aquisicdo do conhecimento construido por estes meios e
como eles afetam o cotidiano. Mediante ao exposto, vocé ja trabalha com educomunicagao
sem saber.

2. Cientes da realidade educacional atual do nosso pais, na sua visdo, quais sdo as
politicas publicas direcionadas a educomunicagao para a escola de um modo geral e para a

musica?
3. Quais sao as suas sugestdes de melhorias para essas politicas?
4. Fale mais sobre as tecnologias que utiliza em sala de aula para o ensino da musica.

Vocé utiliza algum software especifico? Quais?

5. Como se da a comunicagao entre essas tecnologias e 0 ensino da musica praticado,
considerando que o aluno pode fazer o seu uso intra e extraescolar?

6. Na sua visao quais seriam as habilidades e formacbes necessarias para o professor ser

um bom educador/comunicador?

7. De que maneira a politica de ensino municipal poderia ajudar nesse sentido?
8. Da mesma forma, como o professor poderia ajudar também?
9. Vocé tem algum aluno com necessidades especiais? Se sim, vocé tem suporte do

ensino publico municipal para inclusdo desses alunos?

10. Na sua experiéncia do cotidiano ha um didlogo entre o conhecimento oferecido nas
salas de aula e a comunidade escolar (escola, professor, aluno e pais)?

11. De que forma pode-se melhorar esse dialogo, visando uma comunicacdo mais
eficiente?

12. Mediante todo o exposto, vocé é contra ou a favor da proibicdo do uso de
smartphones/tablets pelos alunos dentro das escolas publicas? Afinal, havendo uma

conscientizagdo do uso responsavel dos dispositivos méveis ndo seria mais educativo?

Fonte: Elaborado pela autora.
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5.1 METODOLOGIA DE COLETAE ANALISES DE DADOS

Os resultados dos questionarios foram tabulados com a utilizacdo do Excel e
disponibilizados em forma de graficos e/ou tabelas. As entrevistas foram analisadas por
meio da analise francesa dos discursos. O discurso € o local na pesquisa onde poder-se-
a observar a relagao da lingua (o verbalizado) e ideologia. Segundo Bakhtin (2006), cada
discurso deve ser interpretado de acordo com a bagagem cultural, social e econdbmica de

cada pessoa. Mais ainda, pontua que a forma linguistica

(...) sempre se apresenta aos locutores no contexto de enunciagdes
precisas, o que implica sempre um contexto ideolégico preciso. Na
realidade, ndo sdo palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou ftriviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc (Bakhtin, 2006, p. 98-99).

As verbalizagbes dos professores desvelam praticas e receios que serao
discutidos no presente item de analise de resultados. Nessa linha, Bakhtin (2006, p. 98-
99) traz que a palavra (...) esta sempre carregada de um conteudo ou de um sentido
ideolégico ou vivencial. E assim que compreendemos as palavras e somente reagimos
aquelas que despertam em nés ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida. E
importante ressaltar que cada discurso € um “signo ideoldgico, e, portanto, também o
signo linguistico, vé-se marcado pelo horizonte social de uma época e de um grupo social
determinados.” (Bakhtin, 2006, p. 45).

A Analise do Discurso - quer se a considere como um dispositivo de
analise ou como a instauragéo de novos gestos de leitura- se apresenta
com efeito como uma forma de conhecimento que se faz no entremeio e
qgue leva em conta o confronto, a contradi¢cdo entre sua teoria e sua pratica
de analise. E isto compreendendo-se o entremeio seja no campo das
disciplinas, no da desconstru¢cdo ou mais precisamente no contato do
histérico com o linguistico, que constitui a materialidade especifica do
discurso (Orlandi, 1990, p. 8).

Com a analise do discurso (AD), pretendeu-se analisar e considerar os sujeitos da
acao educacional levando em conta a vivéncia social que se relaciona com a musica. A

AD como um meio de interpretagcao dos discursos, ditos e ndo ditos, numa enunciagao
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dada pelo sujeito historico, dentro de linguagens que atravessam o campo de formagao
desses sujeitos por narrativas de poder (Pécheux, 2015). Na analise de discurso, ha
nogdes que encampam esse nao-dizer: a nogao de interdiscurso, a de ideologia, a de
formacéao discursiva. Consideramos que ha sempre no dizer um nao-dizer necessario
(Orlandi, 2015, p. 81). O nao dito pode se estabelecer também pelo siléncio, o que Orlandi
(2015) vai intitular de siléncio fundador, que é o "siléncio que indica que o sentido pode
ser outro. Mas ha outras formas de siléncio que atravessam as palavras, que "fala" por
elas, que as calam" (Orlandi, 2015, p. 81). O ndo dizer materializado pelos enunciados

da linguagem é historicamente construido na relagéo do sujeito com a vida social.

Pensando no carater material e histérico - do materialismo histérico, em
nossa perspectiva - podemos dizer que o carater material esta em que os
homens se organizam na sociedade para produgao e reprodugao da vida.
E o carater historico esta em se organizar através da histéria. Resulta dai
o0 movimento do pensamento através da materialidade histérica da vida
dos homens em sociedade. (...) dai minha insisténcia na forma material
(nem abstrata, nem concreta, nem empirica) na busca do real da lingua e
o real da histéria - para poder trabalhar a relagdo sujeito/sentido
analisando as condigdes de producao (material) da vida politica, social e
elaborar a relacdo do imaginario com o real. E ai, como dissemos
anteriormente, o mundo ndo € um complexo de coisas acabadas, mas
processos estando em constante movimento. Em consequéncia, minha
afirmacao de que a propria identidade € um movimento na histéria. E
privilegiar os processos de significacdo, em que sujeito e sentido se
constituem ao mesmo tempo. ldeologia e Inconsciente, materialmente
ligados (Orlandi, 2017, p. 74-75).

Sob o olhar da AD para o campo das artes em Juiz de Fora, principalmente a
musica e como ela vem sendo inserida na escola publica da rede municipal, dentro de
um universo diferenciado de politicas publicas, houve uma investigagdo de como este
conhecimento vem sendo tratado dentro do espago escolar pelos professores,
considerando as materialidades discursivas construidas pelas falas dos entrevistados,
observando os ditos e os ndo ditos, dentro do contexto sécio-histérico e politico. As
materialidades discursivas trouxeram analises importantes para o entendimento da
estrutura do fazer educacional educomunicativo desses professores.

Entende-se, pelo enunciado e pelo ndo dito, que os entrevistados conhecem bem

a politica educacional municipal e federal, fazem um elo entre ela, ao mesmo tempo que
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criticam como a arte tem dificuldades de estar na escola; ha um campo de didlogo, mas
também de resisténcia e forgas politicas nesses impasses. A garantia da lei e de um
referencial curricular numa vertente educomunicativa, apesar de nio trazer no escopo do
texto nenhuma vez a palavra educomunicacdo, o documento evidencia passos
importantes para apoiar o professor na implementacao de praticas firmadas nesse campo
educomunicativo e da arte como area de conhecimento.

No sentido da palavra educomunicacdo, as praticas dos professores sao
construidas mesmo que, para eles, seja indiferente o enunciado da palavra. Com breves
explanagdes sobre o tema, os participantes interagem com a entrevista e fazem relagdes
com a pratica, trazendo elementos importantes a analise do dia a dia desse professor
mediante as praticas educomunicativas subjacentes existentes no fazer pedagodgico de

cada participante.

5.2 QUESTIONARIOS E ENTREVISTAS

5.21 Questionarios

Neste item da tese, serdo apresentados os graficos e anadlises resultantes da

aplicagao dos questionarios, como se pode ver a seguir.
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Grafico1 — Tempo de atividade dos professores no ensino de musica no espago

escolar publico municipal

Ha quanto tempo vocé esta na atividade de ensino musical?
60% —+
50% —+
“0% 39,1%
30% +

26,1%

20% T 17,4%

17,4% R

1a5anos 6al0anos 1 a 20 anos Acima de 21

anos

Fonte: Elaborado pela autora.

No grafico1 percebe-se que a maioria dos professores de musica ja atuam na rede
ha muito tempo, o maior numero de profissionais atuando por periodos de 6 a10 anos e
acima de 21 anos; periodos entre1 a5 anos e 11 a 20 anos ha uma concentracdo menor.
O fato de os professores estarem atuando ha mais tempo na rede parece demonstrar que
conhecem bem a realidade das escolas e como a musica vem sendo estruturada no
campo de diversas salas de aulas, uma vez que atuam por contratos e nem sempre
permanecem na mesma escola, devido a rotatividade do processo de contratacéo

municipal.
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Grafico 2 — Faixa etaria de professores de musica atuantes no espaco escolar publico

municipal

Qual a sua faixa etaria?
0% —+
50% -+
40% —+

(0)

30% —+
20% —+
10% -+ 0%

18 a 30 31 a 40 anos 41 a 50 anos Acima de 51

anos anos

Fonte: Elaborado pela autora.

No grafico 2 os dados extraidos dizem respeito a faixa etaria dos professores de
musica atuantes no espaco escolar publico municipal, onde ha uma concentragdo maior
de professores com idades entre 31 e 50 anos, ainda que a quantidade de professores
com idades acima de 50 anos seja também consideravel. Nota-se que os professores
estdo numa faixa em que ha necessidade de investimento em formacgao continuada para
poderem acompanhar as mudancgas sociais que influenciam a vida escolar. Uma
pergunta que se faz necessaria €: qual o tempo de formagéo académica de um professor
de musica para atuar, levando em consideragao o tempo de vida util em que o professor
se mantém na atividade até a sua aposentadoria integral? Podendo a discrepancia de 18
a 30 anos afetar o lastro de contrata¢des afetando o ensino de musica a médio e longo
prazo, ha a necessidade de um olhar entre as politicas publicas para motivar e engajar
novos talentos para a docéncia de musica, visto a defasagem nos anos primarios de

possibilidades de contratacéo.



145

Grafico 3 — Recursos disponiveis na escola para aulas de musica no espago escolar

publico municipal

Quais recursos vocé dispoe na sua escola para as aulas?
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Fonte: Elaborado pela autora.

No grafico 3, os dados representam a possibilidade de recursos aos quais 0s
professores dispdem em sala de aula para o exercicio da docéncia em musica. As
respostas indicam que 87% dos entrevistados afirmam que as escolas possuem
instrumentos musicais; 60,9% tém acesso a internet, de modo que uma porcentagem alta
para completar a totalidade dos alunos (39,1%) n&o possuem esse acesso, um dado
preocupante, pois inviabiliza a possibilidade da AMI. Mediante a analise da infraestrutura
de livros didaticos e paradidaticos eles nao atenderiam nenhuma das possibilidades com
ou sem internet, devido a baixa adesao do suporte, ou seja, tem-se instrumentos, mas
uma baixa infraestrutura para suportar a quantidade de instrumentos existentes, gerando
assim um ambiente disfuncional para o aprendizado de musica. Sado 60,9% dos
participantes que possuem, em suas escolas, uma sala para as atividades musicais, o

que é um fator positivo, uma vez que confere ao aluno uma identidade cultural para o
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fazer musical, porém ndo sio salas exclusivas para tais praticas. Quando se tem a
existéncia de uma sala exclusiva para musica demonstra-se a importancia dada a
atividade naquele determinado espago escolar, com a criagdo de lugares apropriados
para a comunicagdo da linguagem musical e da potencialidade das aprendizagens

sociais nesse fazer musical (Ferrara, 2007, 2008; Martin-Barbero, 2021).

Grafico 4 — Conhecimento sobre educomunicagao no espacgo escolar publico municipal

Vocé conhece ou ja ouviu falar do conceito de educomunicagao?
100 —+
91,3%
90% —+
80% -+
70% +
60% +
50%
40% 4
30% +
20% +
[0}
10% + Hs
I
SIM NAO

Fonte: Elaborado pela autora.

No grafico 4 percebe-se que ha a necessidade de se trabalhar o conceito de
educomunicagado na rede municipal de Juiz de Fora, uma vez que apenas 8,7% dos
professores conheciam tal conceito. Um baixo percentual para uma rede que tem um
referencial curricular centrado na dindmica da inclusado, interdisciplinaridade, da
tecnologia e comunicagéo com elementos da cultura social local. Esse indice aponta que,
nos cursos oferecidos pela PJF direcionados a formagéo continuada dos professores, é
necessario dar um enfoque maior ao conceito de educomunicacdo, mesmo que
mantenham praticas educomunicativas no sentido de emancipacédo dessas praticas ja

asseguradas por lei, mas que nao constam nos documentos o conceito de
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educomunicagdo. A identificagcdo das praticas sociais emancipatérias com o conceito
favorece a continuidade dessas praticas educomunicativas musicais para o exercicio da

criatividade, autonomia e dominio da linguagem musical nas escolas (Soares, 2011).

Grafico 5 — Tipos de midias utilizadas para o ensino de musica no espaco escolar

publico municipal

Quais tipos de midias/tecnologias vocé utilzia em sua sala de aula para o ensino?

100 —+

90% -

82,6%

69,6%

50% 47,8%
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30,4%
30% -+
T 17,4%
10% -+ -
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Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico 5 mostra que os tipos de tecnologias digitais mais utilizados pelos
professores participantes da pesquisa sdo os smartphones e tablets, com 69,6%
apontando a tendéncia social de cada vez mais os pequenos aparelhos estarem ao
alcance das maos, pelo barateamento dos custos, facilidade em levar para qualquer
lugar, acesso a pacotes de dados relativamente barateados. Um dado curioso é verificar
que um dispositivo de demonstragcdo como o datashow tem mais uso que o0s
microcomputadores; o estranhamento se da porque os microcomputadores possibilitam
ao aluno uma maior interagéo com a tecnologia, podendo, através deles, ser interagentes

socioculturais e se comunicar de forma mais rapida com outras culturas. Considerando o
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contexto, pode se perceber que ha uma estrutura consideravel para o ensino de musica
convencional, porém, a estrutura digital para fomentar a educomunicacao e o dialogo
com as habilidades e competéncias exigidas pela sociedade midiatica atual carece de
atencao, pois 0 uso de microcomputadores no processamento de audio é extremamente
relevante para o aprendizado e para o mercado. Para o ensino da educomunicacao
musical, o espago escolar necessita da interacdo e compreensdao das multiplas

linguagens.

Grafico 6 — Projetos participativos, de autonomia, protagonismo, motivagao e critica
para o ensino de musica no espago escolar publico municipal

Sua escola trabalha com projetos participativos, que involvam o desenvolvimento da

autonomia, do protagonismo e motivacao dos alunos estimulando o pensamento

100 . critico entre eles?
91,3%

10% -+ 8,7%

SIM NAO

Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico 6 respalda o que o curriculo da rede municipal de ensino de Juiz de Fora
identifica para a formacgao do curriculo, em que o exercicio da autonomia dos professores
em trabalhar com o estimulo da consciéncia critica, a motivagéo dos alunos por projetos
participativos envolve protagonismo nas atividades de aprendizagem. Foram 91,3% de
professores que afirmaram a existéncia dessas atividades em suas escolas. Esses
principios, apesar de ndo constarem com o nome de educomunicacéo, sao partes do

exercicio das praticas educativas no ensino de musica presentes nas aulas do municipio.
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Apensar de ndo ter um ambiente multimidia consolidado de forma igualitéaria, ha um
ambiente que envolve o aluno em metodologias ativas, horizontais, que respaldam parte
do que a educomunicacéo identifica para a construcdo de um ambiente de ecossistemas

comunicativos e areas de intervengdes na aprendizagem direta com o aluno.

Grafico 7 - Processo de conscientizagao do uso responsavel dos dispositivos moveis
(smartphones) pela escola e comunidade escolar

Ha um processo de conscientizacao do uso responsavel dos dispositivos moveis

(Smartphones) pela escola e comunidade escolar?
100 —+

90% —+

80% -+
60,9%
60% -+
50% -+
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30% +

20% -+

SIM NAO
Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico 7 identifica que os professores de musica tém consciéncia de que nao
adianta colocar a tecnologia nas escolas e nao fazer a comunicagao de seus elementos
com a vida enquanto ela acontece. Nesse sentido, os tedricos elencados nesta tese
fazem essa discussao, identificando que nao é a tecnologia que resolvera ou educara a
populacdo, mas o uso que se faz dela como ferramenta de produg¢ao de conhecimentos.
Mesmo assim, ha um indice de ndo conscientizagao elevado, identificando uma lacuna
de possibilidades do uso das novas tecnologias com criticidade em salas de aulas, sendo
assim, um fator de retardamento da implementagado da educomunicagédo musical nesses

espagos.
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Grafico 8 — Averiguagao do uso de software especifico para aulas de musica no espaco

escolar publico municipal

100 - Vocé usa algum software especifico para o ensino musical?
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Fonte: Elaborado pela autora.

O gréafico 8 trata de entender se os professores tém algum software especifico para
o trabalho com musica nas salas e fica constatado que 65,2% dos participantes da
pesquisa nao utilizam nenhum software especifico, 0 que deixa claro que os professores
fazem pouca correlacdo do ensino de musica com os diversos softwares que existem

para ensinar a linguagem musical com uso de tecnologias.
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Grafico 9 — Presenca de alunos especiais nas turmas de ensino de musica no espacgo

escolar publico municipal

— Vocé tem algum aluno especial?
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Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico 9 diz respeito a inclusdo de alunos com necessidades especiais no
ensino de musica e 95,7% dos professores afirma que este ano nao tiveram a presenca
esses alunos em suas classes. No ensino educomunicativo, a inclusdo também é um

fator importante a considerar, por isso tais dimensdes entram no campo da pesquisa.
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Grafico 10 — Uso de tecnologia para inclusdo de alunos especiais no ensino de musica
no espaco escolar publico municipal

00 Vocé utiliza algum suporte tecnoldgico para a inclusao desse aluno?
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Fonte: Elaborado pela autora.

O gréfico 108 identifica que, ao longo da carreira desses professores de musica,
65,2% néo tiveram como incluir o aluno com necessidades especiais usando suportes
tecnolégicos. O alto indice nos da indicios de falta de conhecimento desses professores
em saber quais recursos utilizar, ponto também consideravel para ser tratado nos cursos

de formacao continuada para professores de musica.

8 Acredita-se que nesse momento os professores entenderam que a pergunta se tratava de todos os anos
de trabalho com musica na rede municipal e ndo apenas a referéncia ao ano letivo em que a pesquisa
estava sendo realizada. Pelas respostas percebe-se que a propria pergunta induziu a uma interpretacao
que parece chocar com o dado do gréafico anterior. Interpreta-se que no grafico 9, os professores falaram
a respeito do ano letivo da pesquisa e nao de toda a carreira, por esse fato, as informagdes parecem ser
divergentes, entretanto, acaba trazendo parte do cenario ndo apenas do ano corrente, mas de outros
momentos desses professores durante a carreira no exercicio das aulas de musica ao que se referem a
alunos com necessidades especiais e o carater de inclusédo, de exclusdo e uso ou ndo de tecnologia em
salas de aula.
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5.2.1.1 Cruzamento dos dados: criando categorias de analises

Os graficos que se seguem identificam cruzamentos de informagdes retiradas das
respostas dos questionarios a fim de compreender melhor e criar categorias de analises
que identificam as praticas dos docentes de musica em sala de aula, considerando faixa
etaria, uso de midias, projetos participativos, a conscientizagdo do uso de tecnologias e
recursos a fim de compreender como tais praticas educomunicativas subjacentes

poderiam ser ou ndo ser percebidas.

Grafico 11 — Categoria 1: idade x uso de tecnologias

Quais tipos de midias/tecnologias vocé utiliza em sua sala de aula para o ensino?

30% +

20% —+

n,7%

10% 10%10%“7% 18 a 30 anos
8,3% 83%
T o 67% 67% 31a 40 anos
33% 33% 33%
41 a 50 anos
1,7% 1,7%
* 1 ool 0% Io% 0% 0 0% o% Acima de 51

33%
%
Microcom- Data show CD/DVD ™V Celulare Ap.desome anos
putador Tablet Amplificador

Fonte: Elaborado pela autora.

o

No grafico 11, ao fazer o cruzamento das categorias idade x uso de tecnologias,
identifica-se que a faixa etaria entre 31 a 40 anos utiliza mais o celular e tabletes, assim
como a faixa etaria acima de 51 anos. Os professores compreendidos na faixa etaria
entre 31 a 40 anos fazem parte da geracéo Y, nascidos entre 1980-1994, sao pessoas
que, segundo McCrindle (2018), acompanham o desenvolvimento da internet e da
conectividade 24 horas por dia, sdo questionadores e antenados com as mudancas
globalizadas, entretanto, os dados sao discrepantes dos estudos da personalidade dessa

geragao, o que nos faz questionar sobre a origem desse déficit. Entre os professores com
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faixa etaria entre 41 a 50 anos, considerada como a geragédo X com datas de nascimento
entre 1965 e 1979, sendo, de acordo com McCrindle (2018), uma geracao que transita
entre o analdgico e o digital, uma categoria que faz uso de todos os tipos de midias
existentes nas escolas, desde datashow, TV, microcomputadores, celulares, tablets, CD-
DVD, aparelhos de som e amplificadores. McCrindle (2018) considera que é uma geragao
que acompanha o desenvolvimento computacional, mas sdo mais empreendedores que
a geracao que a antecede, talvez a via empreendedora e o carater de transicdo entre
analdgico e digital possa explicar que € a unica categoria que faz uso de todos os
recursos de midias disponiveis na escola. Mesmo utilizando todas as possibilidades
tecnoldgicas, pelos numeros identifica-se que ndo ha uma consisténcia relevante deste
uso.

Os professores acima de 51 anos sdo os Baby Boomers, segundo McCrindle
(2018), sao mais analégicos e demoram mais para se familiarizar com as midias digitais.
Pelos dados s&o os que mais utilizam aparelhos de som e amplificadores, mas preferem
0 uso dos celulares e tablets. Uma explicagao para esse fendbmeno pode ser encontrada
na facilidade da interface proporcionada por esses dispositivos méveis segundo Murray
(2003), Lévy (1990, 2015), Lemos (2004), Santaella (2003, 2007, 2013, 2014). Ainda
cabe a preocupacao com os profissionais de 18 a 30 anos que n&o aparecem com O USO
de tecnologias em nenhuma das possibilidades. Independente dos que usam mais ou
menos, todas as faixas etarias usam muito menos que o esperado ao comparar com o
total de 100%.
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Grafico 12 .- Categoria 12: conhecimento sobre educomunicagéo x projetos
participativos
Conhecimento sobre educomunicacdo x Projetos participativos
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Fonte: Elaborado pela autora.

Na categoria entre educomunicagéo e projetos participativos ndo ha uma ligagéao
direta entre o contexto do nome e as praticas de projetos participativos. O fato de nao
conhecerem a palavra nao quer dizer que nao fagam projetos participativos, tais dados
demonstram que a formagao de um projeto sélido construido com o uso de politicas
publicas para a educacao como o Referencial Curricular da PJF contribui para a pratica
docente participativa, educomunicativa nas agdes e ndo no nome. Soares (2011)
identifica que as praticas sociais educomunicativas néo sao feitas apenas por decretos
ou politicas impositivas, mas construida entre os seus pares, discutida na formacao inicial
e continuada, e nesse ponto a PJF mantém um quadro de politicas de formacao
continuada para a discussao de um curriculo ativo e vivo (Juiz de Fora, 2021). Porém a
porcentagem real entre os que conhecem e promovem projetos participativos é
extremamente baixa com relacdo ao percentual real entre quem ndo conhece e nao

promove projetos participativos.
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Grafico 13 — Categoria 3: tempo de atividade x projetos participativos

Tempo de atividade x Projetos participativos
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Fonte: Elaborado pela autora.

Na categoria tempo de atividade x projetos participativos identifica-se todas as
categorias que se envolvem na construgdo de projetos participativos com mais énfase
nos professores que tém 6 a 10 anos e acima de 21 anos de trabalho. Os professores

levam um tempo aproximado de 10 anos para ter uma consolidagdo de atuacdo em



157

projetos participativos, considerando as faixas etarias entre 6 a 10 anos e acima de 21

anos, havendo declinio consideravel na faixa intermediaria.

Grafico 14 — Categoria 4: conhecimento sobre educomunicagao x conscientizagao

sobre uso responsavel de tecnologias

Conhecimento sobre educomunicacao x Processo de concientizacdo
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Fonte: Elaborado pela autora.

Na categoria 4, conhecimento sobre educomunicagdo x uso responsavel das
tecnologias, o indice real de quem conhece e faz o uso responsavel de tecnologia é de
apenas 5,28%. Isso indica que ha processos de ensino de musica e tecnologia nas aulas
que tendem a fazer o uso responsavel dessas tecnologias indo ao encontro das politicas
identificadas por Soares (2011, 2014), Grizzle et al. (2016) e Swanwick (2003, 2013),
porém, esse indice é extremamente baixo. Em contrapartida, o ndo conhecimento de
guem nao faz uso responsavel de tecnologia é alto (35,9%). Esse dado demonstra a nao
pregnancia das pessoas aplicarem o conceito de educomunicagao e nao fazerem uso de
praticas educomunicativas em salas de aula para uma tendéncia significativa que dificulta

0 ensino e aprendizagem educomunicativa musical.
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Grafico 15 — Categoria 5: faixa etaria x conscientizagao sobre uso responsavel de

tecnologias

Quais tipos de midias/tecnologias vocé utilzia em sua sala de aula para o ensino?
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Fonte: Elaborado pela autora.

Na categoria 5, identifica-se que ndo s&o todas as faixas etarias que estédo
comprometidas em conscientizar os alunos do uso responsavel dessas tecnologias,

guem é mais velho ndo se importa com a automagao dos processos de aprendizado.
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Grafico 16 — Categoria 6: inclusao x utilizagao de suporte tecnoldgico

Aluno especial x Utilizagcdo de suporte tecnolégico
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Fonte: Elaborado pela autora.

Na categoria 6, identifica-se os alunos especiais de cada professor ao longo da
carreira. Nas duas colunas € possivel compreender que, tendo alunos especiais, pouco
ou quase nenhum recurso tecnolégico € utilizado pelo professor. Este fato demonstra
gue é necessaria uma politica de formagao nessa area que possa dar conta do processo
de inclusdo de alunos com necessidades especiais nas aulas de musica, pois a
educomunicagdo, por ser uma pratica social, ndo exclui nenhuma pessoa na
compreensdo dos processos tecnolégicos que atravessam interdisciplinarmente a vida
desse aluno e a interagao deste com a tecnologia. Tais processos podem ser repensados
nos cursos de formacao continuada especificos aos professores de musica de forma a
melhorar a comunicagao do aluno com necessidade especial, a linguagem musical e a
tecnologia, com intuito de ampliar a participagdo desse aluno no processo de ensino e
aprendizagem da AMI. Dos 34,8%, somente 21,19% tem o suporte significativo da
tecnologia na aprendizagem, mantendo um baixo valor para o todo, porém atendendo

guase toda a porcentagem de alunos existentes.
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5.2.2 Entrevistas

Analisam-se as entrevistas com a Analise do Discurso (AD) francesa dentro do
contexto em que se inserem as praticas pedagogicas dos professores de musica do
municipio de Juiz de Fora. Nessas praticas, € possivel observar consideraveis
semelhangas que se incorporam nas perspectivas dos cotidianos escolares vivenciadas
pelos entrevistados. O contexto das entrevistas traz um panorama geral de como o ensino
musical e as praticas educomunicativas subjacentes acontecem na rede como um todo.
A entrevista 1 foi realizada com o participante n. 5 no dia 14 de dezembro de 2022; a
entrevista 2 com o participante n. 3, no mesmo dia; a entrevista 3, com o participante n.
1, no dia 20 de dezembro de 2022, a entrevista 4 com o participante n. 6 no mesmo dia,
e ultima entrevista foi realizada no dia 23 de dezembro de 2022 com o participante n. 9.

Esse panorama do ensino de musica € compreendido pelos enunciados das falas
que, ao estarem sendo elaboradas, vao deixando pistas ao induzir um dizer e um nao
dizer referente ao entendimento do exercicio da docéncia municipal, ao longo de anos.
H4, nas falas, enunciados histéricos de luta e resisténcia de que professores de musica
precisam estar sempre defendendo a manutengdo da musica no espago da escola
publica, como também a prépria manutengao de seus empregos ao longo da carreira. As
dificuldades sobre a permanéncia da disciplina no curriculo, as varias mudancgas na LDB
e as politicas descontinuas refletem-nas nas falas dos professores.

Toma-se como exemplo a fala do participante n. 5 quando perguntado quais
politicas publicas podem ser reformuladas para direcionar o ensino da musica com
praticas educomunicativas. O participante n. 5 entende que ha uma disponibilidade do
poder publico conjuntamente com a BNCC de trazer politicas educacionais que
favorecem a educomunicag¢ao para a musica, mas denuncia o problema da musica nao

ser uma disciplina®.

E, pensando na esfera maior, sabe, a BNCC trouxe, realmente, uma
liberdade, né? Ela, por um lado (...) foi muito bom; quando ela traz essa
liberdade onde as linguagens de artes, teatro, musica, nds, né,
professores de musica, e dancga, (...) artes plasticas, a gente pode

° Disciplina, aqui, compreendida como componente curricular.
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transitar, dialogar, né? Intertextualizar com outras disciplinas; mas por
outro lado, ela é ruim quando ela ndo nomeia a musica como uma
disciplina, e sim como uma linguagem. Entao volta, né; a BNCC, ela é
favoravel a isso. O que é ruim; a gente as vezes nao subia em um patamar
a disciplina pra virar disciplina musica; porque se alguém quiser retirar a
linguagem da musica, vocé nao vai poder fazer os projetos (...) Entao as
politicas publicas, e a principio, acho que a BNCC, ela foi muito feliz nisso,
né? Essa permissao, dessa forma, da gente poder transitar, né, por varios
campos, ela incentiva isso mesmo; aconselha, divulga(...) Mas ela perde
quando vocé nao fortalece a disciplina musica. Ela poderia ter fortalecido
e legitimado a musica como disciplina e continuada ai, como todas as
outras, como portugués. (...) Ela [a musica] € uma linguagem, que as
vezes ela pode ser excluida. Ela ndo foi legitimada, entdo pode perder
sobre isso (Participante n. 5).

A legitimacdo da musica como area de conhecimento aparece em todas as
entrevistas, claramente enunciada no dizer e no nao dizer dos entrevistados. As
entrevistas tém uma enfatizagdo na dificuldade de a area de musica n&o estar na grade
curricular para todas as escolas, podendo ser excluida do espaco escolar a qualquer
momento. Os proprios documentos oficiais da rede ndo garantem a especificidade de
cada modalidade, mas de uma escolha da escola em ter, pelo menos, uma modalidade
da arte como area de conhecimento (Juiz de Fora, 2020).

Outro fator que pode gerar a excluséo fica por conta de a musica ser feita em
algumas escolas apenas por projetos, podendo, a qualquer momento, ser excluida. Os
entrevistados veem isso como um problema, pois, caso o projeto seja excluido da escola,
a musica nao estara sendo lecionada como uma linguagem, impossibilitando o discente
ter contato com as especificidades tipicas do ensino de musica, ja evidenciadas na
presente tese.

Mesmo desse jeito, observa-se que em todas as entrevistas ha um direcionamento
da fala da pratica musical com dialogo direto aos afazeres educomunicativos em sala de
aula e um olhar muito atento dos profissionais sobre as estruturas que envolvem a pratica
musical dos professores de musica, independente de usarem a tecnologia ou ndo. Essas
falas enunciativas, na AD, Pé&cheux (2019) identificam-se como formagdes discursivas
(FD). As FDs foram sendo elaboradas dentro de outras FDs que assinalam discursos
cheios de enunciados de como as potencialidades do uso da educomunicagdo e
dificuldades de atuagdo dessa pratica no ensino de musica podem ou ndo acontecer na

pratica do espacgo escolar publico. As FDs constituem as materialidades discursivas que
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vao além da estrutura textual, os textos sdo enunciativos de elementos carregados de
significados soécio-histéricos onde o sujeito € parte relevante e integral do contexto de
analise de cada realidade enunciada (P&cheux, 2019).

Essas FDs dirigem o olhar da AD, segundo Orlandi (2002), para a articulagao do
sujeito enunciador linguistico, ligado ao socio-historico e, consequentemente ideoldgico,
uma vez que nao ha discurso sem sujeito, nao ha sujeito sem ideologia. Os sujeitos, ao
vivenciarem o mundo, estabelecem modos de producdes sociais especificos, tipicamente
simbdlicos. E essa materialidade dos discursos que o produz e produz as FDs, o torna
real, dentro de um contexto linguistico-socio-historico-cultural. A AD desta forma, amplia
a possibilidade de compreender os sujeitos e 0 que acontece dentro das relagdes de
contradi¢ao, desigualdade-subordinagao, que perpassam as estruturas micro e macro
entremeadas por poderes entre essas relagdes. Essas relagdes e estruturas de poder se
dao através dos corpos, entendendo corpo ndo apenas como sujeito, mas um corpo
institucional que introduz controle, ao mesmo tempo que da a falsa sensagéao de liberdade
ao sujeito. Esse sujeito também tem um corpo que controla outro e tenta o mesmo
mecanismo institucional para controlar outros sujeitos tais como Foucault (2023)
identifica. "Na realidade, a impressdo de que o poder vacila é falsa, por que ele pode
recuar, se deslocar, investir em outros lugares (...) e a batalha continua" (Foucault, 2023,
p. 235). Na fala da participante n. 6 € possivel verificar uma exemplificacdo das tais
relagdes de poder que atravessam as estruturas macro e micro, no ensino de musica

municipal.

O, Denise, vou ser bem sincera. As vezes, tem hora que eu acho que esta
retrocedendo. Sério, esse ano a gente ja teve que ouvir que talvez ia ter
cortes na nossa area; que ia cortar projeto, as vezes, de uma gestédo que
a gente imaginou que fosse fazer diferente, sacou? Vocé fala “Pdl”, a
gente esta numa luta danada para colocar, para continuar, € (...) Tendo,
€ (..) Para nao ser apenas um conteudo complementar, e sim uma
disciplina, sabe? Que a gente néo é considerado disciplina. A prefeitura
ainda é melhor, porque ela divide em disciplina. A minha, a gente nao é
uma area complementar da arte sé, a gente tem disciplinas separadas; e
nao acontece isso no estado no Estado. O Estado é Artes, acabou. Vocé
que vai ver 0 que vocé vai dar na aula, né? E, pelo menos, no municipio
tem essa divisdo, mas ainda sim, a gente tem que ouvir que vai cortar
projeto disso, que vai cortar projeto daquilo que n&o entra mais...
Entende? Ja tira. Tem escola que tem que escolher ainda o que colocar
na propria grade, porque nao da espacgo para colocar todas as linguas, as
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linguagens da arte. A minha &, porque eu trabalho numa delas, é uma
escola de periodo integral;, e a outra oferece projeto fora do horario. Se
nao, né... Tipo, talvez, nem (...) O lugar ia ter que escolher entre alguma
linguagem, ou teatro, ou danga, ou musica, ou artes visuais; entende?
Entdo, na minha, na integral que eu trabalho, entdo, 14, n6s temos as
quatro linguagens, pelo menos, entendeu? A gente pode nao ter o espago
fisico adequado, mas pelo menos alguma coisa ali tem. Eu acho
importante. Agora, € isso; a gente acha que a gente t4 numa luta danada
para conseguir fazer com que as pessoas entendam que é tao importante,
a gente tem que lutar para nao ouvir abobrinha vindo de outros
professores que nao entendem da area, que acham que a nossa area nao
faz nada... Eu, inclusive, até em reunido pedagodgica ouvi besteiras, sabe?
Assim, que vocé fica assim... Cara... Né? E vocé tem que estar o tempo
inteiro defendendo sua disciplina, justificando sua disciplina em sala de
aula, € um saco! (Participante n. 6).

Os participantes mencionam a forma como enxergam a musica como uma
disciplina desvalorizada pelo municipio e até mesmo por alguns colegas de profissdo. Ha
relatos de dificuldades em serem respeitados como outros profissionais da area da
educacgao que lecionam disciplinas como Matematica e Biologia. Alegam que a Musica é
vista com um olhar nao profissional e falam também sobre a forma como a disciplina é

usada, por exemplo, para cobrir falta de professores e janelas livres no horario escolar.

E, 6h, Denise, eu acho o seguinte, & (...) Ainda, né, a gente, na escola, a
gente percebe que a musica, assim como as outras linguagens, né,
artisticas, ainda nao tem o seu devido valor, né; a verdade é essa. A gente
nao consegue achar esse espago, é... Como a matematica, como o
portugués, a ciéncia, biologia; a gente ainda n&o conseguiu encontrar
esse espago na escola, né, infelizmente. A gente vé muitos casos na
escola assim: “Ah, faltou um professor. O que a gente faz? Pega a
professora de musica, e coloca na sala para substituil”, né; isso € uma
pratica muito comum, porque “Ah, ndo tem problema.”. “Tira a musica, a
musica nao faz falta.”, € uma coisa ainda que ta ali, enraizada, né. E como
vocé esta falando, da educomunicacdo, o que acontece, voceé falou “E a
interdisciplinaridade.”, né? Na verdade, é vocé utilizar a musica e as
outras artes para que vocé faga uma ligagao do conhecimento do seu
aluno, para que voceé faca, as vezes, vocé ensina matematica através da
musica; ensina portugués através da musica (Participante n. 9).

As relagdes de poder atravessam os corpos dos entrevistados que identificam a
"mé&o" invisivel da instituicdo municipal em ndo ajudar a manter a musica em todas as
escolas e tampouco favorecer a interatividade direta com o uso das tecnologias.

Entretanto, ha um poder atribuido ao professor pela liberdade em formular como o
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curriculo sera organizado no dia a dia do cotidiano da sala de aula. A ele é dado o direito
de escolher como trabalhar com a musica devido a formacdo académica, qual
instrumento musical deve lecionar ou ndo. Esse poder que é atribuido ao professor nao
acompanha o investimento necessario que ele deve ter em sala de aula, como a fala
recorrente da falta de materiais necessarios para contribuir com o exercicio da praxis.
Todos os entrevistados falaram sobre o uso de materiais pessoais para ministrar
suas disciplinas e a suma importancia, quando se pensa numa disciplina de arte como a
Musica, compreender a necessidade de recursos tecnoldgicos para aplicar os conteudos
necessarios para a formacdo dos discentes. As entrevistas mencionaram escassez
desses materiais dentro das escolas do municipio; fator que leva o profissional a
utilizagao de seus préprios recursos para seguir com a matéria. Caixas de som, tablets,
notebooks e materiais semelhantes foram os principais citados como requisito para
executar o ensino de forma funcional. O recurso da internet também foi comentado. As
instituicdes, em sua maioria, ndo oferecem o servigo aos funcionarios e, portanto, o que
segundo as entrevistas torna mais dificil aplicar inovagdes tecnolégicas no fazer dos

conteudos musicais.

NZo. Eu ja usei, mas ai, eu, assim (...) E aquilo que eu ia te falar; eu ja
usei poucos recursos, porque a escola publica, normalmente, escola
publica, s6 nao! Porque eu trabalhei numa escola particular também, que
nao me dava nadal Material nenhum. Estou falando mesmo; porque
assim... Eu me vi (...) Achei vergonhoso quando eu me vi pegando o
material da escola publica para levar para a escola particular, porque
escola particular ndo dava acesso. Mas o que eu ja, mais usei, foi isso
mesmo, a questdo de videos, né YouTube, muito. A gente apela muito
pro YouTube, né; para as musicas... Spotify! Essas questdes de musica.
Muito diferente disso, que eu mais usei, foi aguele Chrome Music Lab..
Sei la(...) Daquele jogo (...) Aqueles joguinhos. Alguns sites de jogos de
musica. Mas uma plataforma proépria, alguma coisa assim, eu nunca usei
em sala de aula, ndo. Quando eu tive a oportunidade, mas foi, uma, muito
pontual, eu fiquei um tempinho com um mini estudio em casa,
emprestado; microfone, mesinha (...) Eu levei para os meninos
conhecerem; mas a gente nem chegou a gravar alguma coisa. A gente
gravou falagdo mesmo, pra eles entenderem onda, verem as ondas de
estudio. Mas ficou pouco tempo comigo, entédo foi sé um (...) Aproveitei
aquilo ali para poder mostrar pra eles como que gravava uma voz. Mais
pra isso mesmo. E eles ficaram enlouquecidos! Ai ja vem na cabega do
professor maluco, né (..) Imagina se a escola tivesse estudiol
(Participante n. 3).
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Os discursos com as FDs guardam em si um dizer e um nao dizer, um
silenciamento que precisa ser considerado, uma vez que o nao dito tem muito a dizer.
E sses discursos sao interdiscursos que marcam a existéncia dos sujeitos histérico sociais
e linguisticos e demarcam suas crengas, suas posi¢des politicas, de poderes e de como
se estabelecem no potencial de entenderem e se manifestarem no histérico, no social,
no ideolégico, em trocas simbdlicas, que se estruturam por discursos atravessados por
poderes simbdlicos (Orlandi, 2002).

As entrevistas produzem falas (FDs) que, ao articularem com o fazer
educomunicativo, introduzem sua forma de se produzir ou nado, considerando as
ineficiéncias dos recursos e nao recursos, a formagao académica e continuada, bem
como o0s suportes e as auséncias do municipio para os professores lidarem com esse
ensino educomunicativo da musica no fazer do dia a dia escolar. Falas plurais, cercadas
de ideologias, de critica ao sistema educacional, mas de esperangas e crengas em uma
escola publica que pode fazer a diferenga quando os envolvidos estdo dispostos a
abrirem-se as novas perspectivas propostas pela educomunicagcdo. As ideologias
computadas pelas falas dos professores entrevistados enfatizam antagonismos e

contradi¢des, tais como Pécheux (2000) considera quando pensa na AD.

Naquilo que concerne a ideologia, corresponde ao fato de que os
aparelhos ideoldgicos do estado sado, por sua prépria natureza plurais:
eles ndo formam um bloco ou uma lista homogénea, mas existem dentro
de relagdes de contradicdo desigualdade-subordinagdo tais que suas
propriedades regionais (sua especializagdo... nos dominios da religiao, do
conhecimento, da moral, do direito, da politica, etc) contribuem
desigualmente para o desenvolvimento da luta ideolégica entre as duas
classes antagonistas, intervindo desigualmente na reprodugdo ou na
transformacgao das condi¢des de produgao (Pécheux, 2000, p. 9).

A construgao ideoldgica evidenciada por Pécheux (2000) € enunciada pelas falas
dos professores que, marcadas pelas materialidades discursivas, atravessadas por
relacoes de poder, compreendem a escola e a gestdo do municipio, mesmo mediante as
dificuldades, um lugar que favorece o fazer artistico como area de conhecimento no

espaco escolar com interatividade com a comunidade.
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(...) Aminha percepgao é que os pais valorizam muito o ensino da musica
na escola. Gostam muito, acham, assim... Brilhante que a crianga goste
de musica, que ela se interesse por um instrumento, que ela goste do
professor de musica né. E, recentemente, agora, né, em dezembro, nos
preparamos, entdo, uma cantata de Natal, na escola, né, no (escola da
rede municipal citada pela Participante n. 1) e foi um sucesso, sabe? A
gente teve todas, foram as 14 turmas; e os pais (...) Foi Ia naquela igreja
de (localizacdo da realizagdo da cantata de Natal), né. A principio ia ser
do lado de fora, na escadaria, mas o tempo n&o estava muito legal a gente
resolveu fazer dentro. E lotou, assim (...) Depois as criangas me contaram
que foi tia, foi avo, foi, né(...) Um monte de gente. Mas, assim, nas minhas
aulas, eu procuro, as vezes, passar tarefas para eles, para pesquisarem
entre familia, né (...) E, por exemplo, quando a gente trabalhou cirandas,
né, na Semana da Educacgao Infantil, ai eles pesquisaram em casa, que
0s pais cantavam, né; é... Musicas antigas, né. Entao, de vez em quando,
a gente procura fazer essa interagdo. Mas como eu vou |4, eles tém aula
uma vez por semana so, e 40 minutos de aula s6, entao essa interacao
com a familia eu (...) E mais complicado, sabe? Mas a escola em si, é(...)
Vibra muito, sabe? Se envolve. Nessa cantata, por exemplo, os
funcionarios da cozinha, da limpeza, todo mundo veio pro ensaio com a
gente; pegou letra e ajudou a gente a cantar (...) Eles sdo muito
envolvidos com essa questao da musica. Esse foi o meu primeiro ano de
projeto de musica na escola, entendeu? Entdo, eles receberam muito
bem. Foi muito legal (Participante n. 1).

Ao mesmo tempo que essas relagdes demonstram como se da a possibilidade de
implementar a educomunicagao nesses espagos, como declaram os documentos legais,
os professores dizem da falta de um profissional que saiba lidar com a tecnologia e possa,
nas formagdes continuadas, estar conjuntamente com o professor da area para ampliar

o conhecimento e fazer a inter-relagcao entre educomunicacao e musica.

Eu acho que os cursos ajudam a gente, bastante, sabe? Eu acho que
vocé trazer cursos pro professor ajuda muito. Por exemplo, um curso que
€ pra gente aprender a utilizar esses aplicativos que a gente consegue ter
no celular (...) Porque, as vezes, a gente utiliza o aplicativo, mas a gente
nao conhece tudo, né. Até a gente aprender a trabalhar com tudo ali, a
gente apanha um pouquinho; leva um certo tempo. Entdo, assim, se
tivesse uns cursos direcionados para isso, a tecnologia ligada a musica,
olha como seria, né, interessante para o professor. Olha como que a gente
iria andar mais rapido; tendo um profissional que auxiliasse a gente nas
dificuldades, porque sao muitas. Eu mesma esbarro em muitas
dificuldades. Tem hora que eu fico ali, um tempao, tentando descobrir
como fazer, pesquisa (...) Nao é assim? E ai, o que acontece? A gente
precisa de alguém para ajudar. Entdo, se a gente tivesse essa
contrapartida do municipio, isso ajudaria muito (Participante n. 9).
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Com afala acima, € possivel verificar que os professores identificam que nao basta
ter a tecnologia, mas saber usa-la com consciéncia, tecnologia como meio e nao fim,
ponto relevante para a educomunicacdo e a musica na escola, pois € necessario
compreender essas relacdes das midias no espaco escolar publico, além de identificarem
a necessidade de um profissional que possa articular saberes educomunicativos. O

participante n. 6 corrobora o mesmo argumento.

Olha, esse ano, eles estdo até liberando. Mas, eu acho que primeiro,
antes de liberar, vocé tem que fazer uma educagao de como usar. Porque,
olha s6, a tecnologia veio para ajudar a gente; a gente tem que ser
educado para ela. E como a gente ndo é educado para ela, isso prejudica.
A tecnologia podia ser usada muito na area de educagéo, mas a gente
nao tem educacgao para usa-la; nem nds professores, nem os alunos. A
gente ndo tem um (...) & eu acho, inclusive, que muita coisa esta(...) tem
a parte negativa da tecnologia, exatamente porque a gente nao sabe lidar
com ela. A gente nao poe limite, a gente s6 usa para diversao, a gente
nao (...) ai tem que ensinar a usar para a educagéo também. E ai, eu acho
que tem que ter uma educacgao geral para a escola saber usar a tecnologia
a favor deles, e dos alunos, entendeu? Porque sim, libera geral, e ai, vocé
acha que o que vai acontecer quando o aluno nao esta a fim de assistir
aula de matematica? E porque é o que acontece |4 na escola (...) eles
ficam o tempo inteiro no celular deles. E, oh, e, isso acontece na minha
disciplina, Denise. A minha turma de nono ano nao assiste a minha aula.
Eu sei fazer uma autocritica, eu nao tenho perfil para trabalhar com essa
faixa etaria, e eu admito; mas, ao mesmo tempo, eu também né&o vejo
interesse deles na minha disciplina. E ai, oh! E o tempo inteiro ali. E
liberado para eles usarem em sala de aula. Mas ai uns pegam “E essa
musica que vocé falou, eu vou olhar aqui.”; vai ter aluno que vai fazer isso,
vai (...) Trés alunos ali faziam isso muito bem. E ai comegaram a se
interessar e as aulas fluiram. Trés alunos em, sei 13, vinte. Entéo, tem
como usar de forma positiva, sim. Mas tem que ter uma educacao para
isso (Participante n. 6).

Todavia, mencionado o uso da tecnologia, também foi ressaltada a necessidade
de uma conscientizagao geral sobre esse uso. Afinal, os recursos tecnolégicos podem
expandir fortemente as metodologias de ensino, mas, também, se ndo houver uma
utilizacdo consciente, podem oferecer riscos a formacao de todo corpo escolar. Tornam-
se evidentes algumas problematicas passiveis de uma reflexdo importante para se
pensar sobre a possibilidade de melhora nas instituicdes de ensino do municipio em

relacdo ao acesso a tecnologia e formacao. O participante n. 3 atribui que uma das
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dificuldades para a musica estar junto com a tecnologia tem muito a ver com a falta de

acesso da escola aos meios de comunicacao.

Acredito que seja esse acesso mesmo. Pelo menos é 0 que eu mais vejo,
€ da tecnologia. E eu acho que também dessa formacao, acho que talvez
seja interessante para vocés, da area de comunicacdo, uma formagao
para os educadores também de estar antenado, estar ligado a isso, né?
Porque, as vezes, a gente tem um preconceito também de (...) de n&o ter
uma histéria da musica. Porque, se vocé for parar para pensar, para vocé
dar uma aula de histéria da musica, hoje, tem que ser alguma coisa muito
interessante; que esteja ligada a pratica. Porque senao, pra que vocé vai
dar, se o menino tem o Google (...) né? Eu acho que, as vezes, ele vai
aprofundar mais até, do que na sala de aula. Entao eu (...) eu sinto que,
as vezes, isso embarreirar esse uso da tecnologia; com medo do
professor perder a fungao, sabe? E eu acho que, na verdade, a gente tem
que saber lidar com essa comunicagao. Entdo, acho que é uma formacgéao
desse novo mundo, né? Dessa nova rapidez que tem hoje; da (...) da
noticia, de estar inteirado nisso, de como usar isso na educacéao; acho
que é importante, pra gente ndo, nao (...) ndo estar educando de uma
forma muito arcaica ainda (Participante n. 3).

As cinco entrevistadas comentam sobre a importancia de se atualizarem e
buscarem formacdes para além da fornecida nas universidades, devido as atualizagdes
do mundo e, consequentemente, também as diferengas de ensino e aprendizado de
acordo com as transformacdes das geragdes. Como se sabe, a “vida digital’ trouxe muitas
mudancas e € importante que o professor esteja a par dessas questdes para que seu
ensino consiga acompanhar as necessidades do corpo discente; como ressaltado pelos

profissionais envolvidos nas entrevistas realizadas.

Eu acho que professor, € uma critica minha, eu acho que o professor tem
que entender que ele é um eterno estudante. Professor de caderninho,
nao da. Eu uso (...) eu uso o exemplo de professor de caderninho, porque
eu tive uma professora, nao (...) Nao precisa citar nomes. Mas eu tive uma
professora, eu tenho duas irmas mais velhas; uma oito anos mais velha
que eu, e outra seis anos mais velha que eu; e todas elas estudaram com
essa mesma professora que eu estou falando, e quando eu fui estudar, a
pergunta delas é “O caderninho é o amarelo, da capinha com o adesivo
tal?”, é, eral Ou seja, os mesmos deveres, as mesmas matérias que ela
passou para minha irmé oito anos mais velha eram os mesmos que ela
ainda passava para mim; e que eu acredito que, se ela tivesse dando aula
até hoje, ela estaria usando, sabe? Aula padrdo, modelo; aquela sim é
assim... entao, eu acho que o professor, ele tem que entender, que ele
tem que se atualizar. Ele tem (...) Ele € um eterno (...) assim como o
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musico, né? E um eterno estudante. Ou vocé se atualiza, ou vocé nunca
vai dar conta de seu aluno; porque o mundo esta girando, as criangas ai
estdo no touch, como eu te disse, e tem um professor que nao consegue
digitar Entdo, atualizagdo constante; entender que eu tenho que me
atualizar. E uma profissdo que ndo é estatica, a minha briga é essa, sim.
N&o é uma coisa que vocé vai aprender fazer e (...) “Aprendi fazer tijolo,
e vou fazer tijolo eternamente dessa forma.”, sabe? Ou vocé se atualiza,
ou vocé vai parar no tempo; porque o mundo anda (Participante n. 3).

Se, porum lado, € necessaria a atualizagdo comentada por eles, faz-se importante
também, como apontado principalmente nas entrevistas 6 e 9, formacdes
complementares de cursos fornecidos pelo municipio com um olhar voltado para a
disciplina de Musica conjuntamente com a Tecnologia. Apesar de comentarem sobre a
importancia da atualizacdo, os educadores relataram ter dificuldades para lidar com
recursos tecnoldgicos, além de discursarem sobre o modo como formagdes com essa
perspectiva seriam enriquecedoras para facilitar o uso dos mesmos; que, hoje, tornaram-
se parte da vida escolar, principalmente em decorréncia das necessidades trazidas pela
pandemia da COVID-19, que tornou indispensavel o ensino através do digital.

Além do mencionado acima, todas as entrevistadas falaram sobre o uso de
materiais pessoais para ministrar suas disciplinas. E de suma importancia, quando se
pensa numa disciplina de arte como a Musica, compreender a necessidade de recursos
tecnoldgicos para aplicar os conteudos necessarios para a formagao dos discentes. As
educadoras mencionaram escassez desses materiais dentro das escolas do municipio;
fator que as levam a utilizagdo de seus proprios recursos para seguir com a matéria.
Caixas de som, tablets, notebooks e materiais semelhantes foram os principais citados
como requisito para executar o ensino de forma funcional. O recurso da internet também
foi comentado. As instituicbes, em sua maioria, ndo oferecem o servigo aos funcionarios
e, portanto, torna-se ainda mais dificil aplicar os conteudos com o auxilio da tecnologia

digital.

Como estamos falando de aula de musica, Denise, eu acredito que, para
estar em sala de aula, primeiro, assim, eu sei que a gente faz musica sem
nada, né? Tipo percussao corporal; mas se eu quiser deixar mais ricas as
aulas, em sala de aula, eu tenho que ter, é... Instrumentos musicais, que
nao sao baratos. Isso ja é (...) Teria que ter uma politica publica que
fornecesse, de alguma forma, as escolas terem instrumentos musicais. E
ai teria que ser de acordo com o perfil de cada escola, né. Porque ela
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também tem que ter um espaco fisico apropriado; ndo adianta a gente s6
pensar em coisas e nao pensar no espaco fisico. Porque, quando a gente
esta na escola de muito (...) olha s, pela primeira vez na minha vida,
olha, trabalho vinte anos na rede municipal, quase, ta? Deve ter isso;
quase isso. E (...) eu nunca tive uma sala de aula para musica, sé para
musica; ou mesmo que eu tivesse que dividir com alguma outra arte (...)
eu nunca tive. Foi a primeira vez que eu tive na minha vida, foi esse ano.
E, mesmo assim, alias, foi ano passado (...) numa escola que eu trabalhei;
mesmo assim, como estava na pandemia, eu ndo usei. E, além disso,
também ndo era uma sala apropriada para se dar aula de musica;
entende? Porque tinha Ia sobrando. Esse ano, eu tive uma sala de musica
numa escola, que era a sala de informatica, numa das escolas que eu
trabalho. Como a sala de informatica nao estava sendo usada, porque nao
tinha professor, e estava cheio de problema no equipamento I3, a sala
ficou para mim (Participante n. 6).

As narrativas apresentadas trazem uma carga de experiéncias, dificuldades,
facilidades e perspectivas de um futuro melhor. Ainda que as falas tratem de pontos
negativos, existem também enunciados que trazem essa importancia fundamental da
investida dos participantes em buscar novos conhecimentos, e uma compreenséo das
transformagdes no ensino, o desejo de inovar as metodologias e pensar o professor para

além de um profissional que cumpre a fungao apenas de repassar conteudos.

Indo procurando, né? O seu tempo é precioso 0 meu também. Ah, ele
pode também, por exemplo, professores de musica, é saber ter uma
pratica de instrumento mesmo, sabe? “Ah, entdo vocé nao esta tocando
mais piano nao?”, mas eu estou |3, tem anos que eu to, eu faco maracatu,
fago oficina de tamborim (...) Eu fui por esse lado, que eu sei que a minha
pratica ndo adiantava eu chegar, eu sei o basico, sei a flauta e tal; mas
nao adianta eu ser eximio pianista se eu ndo sei tocar um instrumento de
percussdo quando um menino fala “Professora, vamos bater aqui na
mesa? Vamos batucar aquil”, ndo adianta. Entdo a gente tem que
extrapolar, cé tem que procurar, vocé tem que gastar dinheiro, sabe? Mas
¢ dificil (...) ndo é todo mundo que pensa como a gente, né, se dar mais,
sabe? (Participante n. 5).

Outro ponto fundamental para ser um professor de musica educomunicador é

escutar e ter autocontrole das proprias emogdes, segundo o Participante n. 6.

Mas ai que entra o que eu falei primeiro. Eu acho que a gente fica (...)
mas como vai melhorar essa comunicacdo? Habilidade emocional.
Porque vocé aprende exatamente a escutar o outro. E a base, eu acho,
entendeu? Tipo de, é (...) A gente fez um curso agora, eu fiz um curso
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agora com a galera da... Professores, € (...) sobre conflitos em sala de
aula; através das habilidades emocionais e, quando, nosso professor
trouxe um conflito, no primeiro dia de aula, e como que a gente lidava com
os conflitos; quais s&o as primeiras, é (...) Emogbes que a gente sente
quando esta no conflito. Elas nao (...) E fez isso no ultimo dia de aula. E
como muda depois que vocé entende os processos! Como & que vocé
enxerga um conflito dentro de sala de aula (...) totalmente diferente. O
conflito no primeiro dia de aula; como os professores enxergavam o
conflito e como eles enxergavam o conflito no final. Entdo, assim (...) é
isso. E trabalhar essas habilidades pra vocé conseguir enxergar o seu
aluno. Se colocar em certos (...) Como ouvinte. Entdo, eu acho que essa
escutatéria que vocé esta falando ai, é desenvolvida através disso
(Participante n. 6).

Ao indagar, nas entrevistas, sobre o termo “educomunicagao”, € interessante
observar o modo como, mesmo nao conhecendo o conceito, os participantes envolvidos
ilustraram bem do que se trata a palavra, de acordo com a imaginagao que possuiam ao
ouvi-la. Pensando, através dessas falas, percebe-se que, naturalmente, ja ha
determinado toque de educomunicacdo intrinseco a respeito do termo. Justamente,
evidenciam que o termo possui sua relevancia e a teoria precisa ser mais divulgada para

se tornar mais conhecida, entre os docentes.

Esse termo, Denise, realmente eu ndo conhecia. Mas (...) Através da sua
exposicdo, né, uma prévia exposicdo que vocé fez, € o que nos
professores, conforme vocé mesma, né, ja falou; estou ratificando, é o que
nos professores de musica, de portugués, todos nds ja fazemos; que é
trabalhar com o projeto, aproveitando a vivéncia do aluno, e fazendo o
dialogo com os pais, né (...) Com os meios de comunicagdo. Mas,
realmente, o termo eu ndo conhecia. Mas pelo que eu percebo, ja é(...)
deve ter um diferencial um pouco mais marcante; ele tem um
embasamento, né? Vocé falou ai sobre Paulo Freire. Mas a gente nao
trabalha dessa forma. A gente conhece, a gente vivencia, agora que t3,
que pode ser esse nome, como também outros, né; trabalho s6 em
projetos (Participante n. 5).

Quando se indagava sobre o professor como ser um educomunicador e a sua
importancia, pelo desconhecimento do termo, a pesquisadora falava um pouco sobre o
uso dessa pratica na educacgao e a ligava a Paulo Freire. O entrevistado, desta forma,
identificava o quanto a prépria pratica era educomunicativa e que em nenhum curso da
formacéao continuada o assunto foi tratado. A educomunicacéo € a teoria que se encontra

com a pratica musical dos entrevistados no municipio e atinge uma amplitude que nao
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seria possivel se ambos os conceitos se tornassem separados para eles. Mesmo que
eles ndo conhecessem, a educomunicagao, na pratica musical do municipio, caminha
lado a lado.

Os entrevistados tinham em vista que a comunicacgao é sim como uma ferramenta
educacional que engloba o fator educomunicativo como essencial para estabelecer um
dialogo e chegar, de fato, aos alunos e suas distintas e plurais realidades. Materializa-se
a ideia de lecionar para além do 6bvio, além do mecéanico e além de métodos de ensino
congelados que ndo se modificaram no decorrer do tempo, deixando, portanto, de

acompanhar as transformacodes sociais e as necessidades delas.

Na verdade, é voceé utilizar a musica e as outras artes para que vocé faca
uma ligagcao do conhecimento do seu aluno, para que vocé faga, as vezes,
vocé ensina matematica através da musica; ensina portugués através da
musica. Eu tenho um caso na escola GC, que foi até, assim, questionador;
foi engragado. Porque, tem duas alunas de quinto ano que n&o estao
alfabetizadas, mas elas vao para a fanfarra e elas tocam todas as musicas
de cor. Entao, quer dizer, € uma alfabetizacdo musical, né. E ali elas estao
conhecendo o sol, 0 13, o si(...) entdo, elas estdo conhecendo as letras
através da musica; o que, dentro de sala, elas ndo encontraram o caminho
para que fosse feito. Mas la na aula de musica elas encontraram. Entao,
olha a esséncia, né, da arte dentro da escola; o quao importante € uma
aula de musica. E vocé vé que o aluno se sente ali valorizado; a conduta
delas dentro de sala de aula € uma, e dentro da da sala de aula de musica
€ outra. Elas se sentem bem, elas se sentem livres, elas se sentem no
contexto da aula; porque elas estdo entendendo o que esta acontecendo
(...) eu estou falando de notas musicais, elas sabem, na escaleta, que é
o instrumento que elas tocam, onde estdo as notas musicais; por mais
que elas ndo consigam ler no papel, mas elas sabem, elas conhecem o
som. Entdo, elas estdo sendo alfabetizadas musicalmente, e,
infelizmente, a gente ndo encontra esse espago na escola, sabe (...) ndo
tem essa valorizacdo da arte enquanto conteludo. A verdade é essa
(Participante n. 9).

E o aluno como protagonista do saber mais um ponto de didlogo do ensino da
musica com a educomunicacgao, identificados nas entrevistas. Assim, como o dialogo do
professor € de extrema importancia, o dialogo dos profissionais da educagao entre si;
corpo docente com os demais funcionarios das instituicoes e também com a comunidade,
como se vé nas falas. Pensa-se nas multiplas formas de didlogo e nas diversas

possibilidades de metodologias que tenham um olhar mais esperangoso para o
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enfrentamento das dificuldades presentes no cotidiano do professor de Musica, frente as
demandas da educacao do século XXI.

As cinco entrevistas fazem um dialogo direto com as teorias que embasam a
educomunicagao por citarem praticas musicais que valorizam o fazer artistico musical
dentro de metodologias que permitem o dialogo constante do aluno com as multiplas
linguagens tem a busca de utilizar as midias como processos intermediarios entre a
aprendizagem musical e o contexto social em que o aluno esta inserido. Entretanto, a
falta de recursos de acesso a internet de qualidade dificulta a potencialidade do professor
trabalhar a AMI.

As analises e as escutas sobre as praticas subjacentes dos professores de musica
da rede municipal e todo o pensar tedrico da presente pesquisa contribuem para nortear
uma comunicacgéo eficiente e eficaz para Alfabetizacdo Musical na Linguagem Musical
(AMLM) em conjunto com a Alfabetizagdo Midiatica e Informacional (AMI). Nesse sentido
percebe-se que as politicas publicas precisam enfatizar a comunicagao entre os setores
sociais de forma que se possa construir uma rede de mediag¢des politicas culturais e de
comunicagao para a legitimagdo e permanéncia da musica na escola como uma
linguagem multipla, cheia de discursos que precisam estar no contexto da sala de aula
como os professores elucidam nas falas das entrevistas.

A comunicagao entre professores de musica, tecnologia e o engajamento social
dessas politicas publicas precisa ter uma escuta sensivel dos problemas sociais e dos
problemas que afetam o ensino da musica como uma linguagem em que se possa ser
alfabetizado nessa linguagem e nao esta, apenas servir como mero instrumento de

alfabetizagao, no espago escolar publico.
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6 MODELOS EDUCOMUNICATIVOS PARA O ENSINO DE MUSICA NO ESPACO
ESCOLAR PUBLICO

Contudo, teorias sdo construcdes inevitaveis das mentes humanas, uma
vez que todos buscamos explicagdes ou procuramos por principios de
organizagao, por algum tipo de perspectiva através da qual possamos
interpretar a experiéncia e planejar o futuro. De outra forma, nds
dificilmente sobreviveriamos. (...) teorias ndo sdo desnecessarias perdas
de tempo; na verdade, n&o existe nada mais pratico e util do que uma boa
teoria, e nada tdo perturbador como uma teoria ruim. Educadores
musicais nao estao isentos disso (Swanwick, 2013, p. 15).

Repensar estruturas educacionais emancipatérias e de formacgéo integral aos
sujeitos sociais demanda tempo, teorias, praticas, investimentos, interesse dos agentes
envolvidos nessa formagao e comunicagao entre diversos setores para implementagao
dessas estruturas na educacdo. No universo musical parece ser ainda mais dificil a
implementagcdo da educomunicagdo musical, haja vista as barreiras que a arte encontrou
e ainda encontra para se firmar como campo legitimo de conhecimento na educacgao
brasileira. Politicas acertadas, como os exemplos dados no capitulo anterior, mas em
ambito nacional descontinuas, protagonizam um Brasil com leis e decretos que trazem
retrocessos constantes ao campo da arte durante a histéria educacional desse segmento.

Por que o0 medo em deixar a sociedade comunicar-se bem através da arte, da
danca, do teatro, das artes visuais, da musica? Considerando o campo da musica,
especificamente, quando o P.h.D, neurocientista e psicologo cognitivo, Levitin (2021),
descreve sobre a musica ser uma necessidade humana cognitiva, que estabelece
conexdes importantes para o entendimento de processos que contribuem para outras
formagdes do sujeito, ndo utilizadas somente para ouvir ou tocar musica, mas para serem
empregadas na comunicagao com outras pessoas e aprendizagens, nao faz sentido ter-
se politicas publicas de retrocessos'® e sim, politicas publicas de ambito sociais e
culturais que ampliem as manifestagdes diversas da linguagem musical no espago

escolar publico.

10Na&o se tem aqui uma visao ingénua de que determinados tipos de politicas de retrocessos na
educagao sao neutras. Entretanto, ndo se aprofunda a questéo por nao ser foco principal da discussao
tedrica da presente tese.
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A atividade musical, mobiliza quase todas as regides do cérebro de que
temos conhecimento, além de quase todos os subsistemas neurais. Os
diferentes aspectos da musica sao tratados por diversas regides neurais:
o cérebro se vale da segregagao funcional para o processamento musical,
utilizando um sistema de detectores cuja fungéo é analisar determinados
aspectos do sinal musical, como altura, andamento, timbre etc. Certas
partes do processamento musical tém pontos em comum com as
operagdes necessarias para analisar outros sons: para entender a fala,
por exemplo, precisamos segmentar um turbilhdo de sons e palavras,
sentencas e frases, além de entender aspectos que estdo além das
palavras, como o sarcasmo. Varias dimensdes de um som musical
precisam ser analisadas - geralmente envolvendo diversos processos
neurais semi-independentes - para, em seguida, serem reunidas e
formarem uma representagcao coerente daquilo que estamos ouvindo
(Levitin, 2021, p. 87-88).

Musica e ensino musical no espago escolar publico como propulsora de formagao
cognitiva, sensorial, habilidades multiplas, formadora de pensamento critico através da
linguagem simbodlica, de signos e significados interpretados de acordo com a cultura a
qual o aluno esta inserido e também para ir além das possibilidades existentes na escola
publica atual é um desafio possivel. Os documentos que regem a educacdo musical,
ilustrados pelo RCRM/2020, e as poucas a¢des educomunicativas subjacentes possiveis
pelos professores de musica das escolas municipais de Juiz de Fora, mesmo mediante
a baixa infraestrutura, demonstram que ha possibilidade de implementacdo da
educomunicacdo musical no espago escolar publico, mas ainda necessita de
intervencdes de politicas publicas articuladas com politicas sociais a serem
veementemente ampliadas.

Uma comunicacao eficiente e eficaz na educagdo musical deve ser capaz de
considerar as vertentes que englobam a musica como linguagem e as relagdes que
guardam com outras areas de conhecimentos. Uma relagao de interdisciplinaridade com
as mais diversas culturas e como ela se organiza socialmente é um modelo que precisa
ser visto para um comeco significativo no enfrentamento de politicas publicas sociais e
culturais descontinuas. Os questionamentos de como a linguagem musical vem sendo
organizada no espago escolar publico abre caminhos para um (re)pensar toda a estrutura
de um campo que necessita hoje dialogar com um novo modo de se fazer educagao. A
teoria que embasa as vertentes educomunicativas para a educacgido brasileira

identificadas também na BNCC podem trazer elementos importantes para o processo de
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ensino aprendizagem, mesmo sem tocar na propria palavra, mas € preciso ampliar o uso
de praticas educomunicativas e as areas de intervengdes que relacionam o conhecimento

escolar com a pratica da sociedade midiatizada e centrar na AMI.

Figura 8 — Diagrama ilustrativo da AMI para a formagao de competéncias e habilidades

na escola publica

Alfabetizacao Midiatica Internacional (AMI) em diferentes espacos
comunicantes a formagao de habilidades e competéncias a sociedade do
século XXI.

Escola

Sociedade
Educacao

. Dominio dos

Linguagens processos de comunicacao
Mdltiplas e convergéncia com

as novas tecnologias Espaco Escolar

. Publico

Educomunicacao

Comunicacao

Fonte: Elaborado pela autora.

O diagrama acima reestrutura a AMI para o exercicio da formagao de habilidades
e competéncias na escola publica, sendo esta local de diferentes espacos comunicantes
de formagdo dos sujeitos sociais que precisam ter o dominio dos processos de
comunicagao e convergéncias das novas tecnologias para o entendimento e didlogo com
a sociedade midiatizada e as linguagens multiplas que constituem o ensino e
aprendizagem para o exercicio da vida na atual sociedade midiatizada. Por esse motivo
esse quesito esta ao centro da AMI e precisa acontecer convergindo com os saberes e
lugares onde esses se dao e estdo intrinsecamente ligados ao dia a dia do aprendiz,
circundando-o ativamente.

Com o olhar sobre o campo e a consideragao das subjacentes praticas musicais

educomunicativas vigentes no fazer pedagogico dos professores de musica, consegue-
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se pensar, ndo s6 num campo tedrico, mas em saberes articulados do campo da
comunicacgao, da educacao, da musica e da educomunicacdo para compreender uma
ampla pratica educomunicativa musical no espaco escolar publicos. Atentar sobre a
necessidade de uma pratica musical que seja capaz de ampliar possibilidades da
comunicagao da linguagem musical para o ensino de musica no espago escolar publico,
tanto a nivel micro quanto macro. Mudancgas na forma como a musica vem sendo
comunicada na escola fazem-se prioritarias para que ela possa fazer parte do universo
social de mais pessoas, hdo como apenas passa tempo, mas também como muitas das
areas que podem vir a ser escolhida como profissdo por mais pessoas, devido ao acesso
de maior alcance ao processo ensino e aprendizagem musical.

Nesse sentido a educomunicagao musical no espaco escola publico € uma pratica
de alfabetizagdo na linguagem musical que deve se estruturar através de constantes
didlogos entre os saberes das multiplas linguagens que compdéem a musica na
temporalidade. Ao mesmo tempo convergir com a AMI que permite o sujeito aprendiz
compreender melhor o0s aspectos comunicacionais, educacionais, musicais e

educomunicacionais que perpassam a musica na presente sociedade midiatizada.

Figura 9 — Educomunicacéo e espagos comunicantes

Educomunica¢ao Musical nos multiplos espacos comunicantes da e na escola publica.

Aspectos Aspectos
Comunicacionais Educacionais

Aspectos Aspectos
Educomunicacionais Musicais

Fonte: Elaborado pela autora.
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Como a escola publica é para todos, entdo que ela, também, alfabetize o sujeito
em musica considerando que a escola publica atual precisa de dimensionar o ensino
musical para o entendimento da sociedade midiatizada, ampliando e modernizando os
processos de construcdo de conhecimentos e critica desses processos. Os pontos
elencados acima, conjuntamente com o referencial tedrico, elaborado nesta pesquisa,
nos fazem compreender melhor as dificuldades da comunicagao da linguagem musical
no exercicio da pratica da escola publica.

Para tanto, torna-se condigdo sine qua non o ensino de musica na escola como
obrigatorio do inicio ao fim da educagdao basica de forma a legitima-lo como um
componente curricular, campo de conhecimento, linguagem, acessivel a toda sociedade
€ ndo apenas a uma parte da populacao brasileira. Numa perspectiva educomunicativa,
reverbera-se a ideia de tornar a comunicagdo da linguagem musical mais acessivel,
eficiente e eficazz comunicavel. Nesse sentido, propdem-se dois modelos
educomunicativos musicais para uma Alfabetizagdo Musical na Linguagem Musical

(AMLM) em conjunto com a Alfabetizacdo Midiatica e Informacional (AMI).

6.1 MODELOS EDUCOMUNICATIVOS MUSICAIS

"Ter um instrumento musical de acordo com o perfil de cada escola" (Participante
n. 5). Essa frase, retirada de uma das entrevistas realizadas com os professores da rede
municipal de Juiz de Fora, fez suscitar muitas duvidas quando se pensa na forma como
a musica se comunica no espaco escolar publico e os multiplos aspectos estruturadores
dos usos sociais aos quais se dialoga ou ndo com a formagéo do sujeito dentro e/ou fora
desta escola para a formacdo musical escolar da e para a sociedade brasileira. Fez
questionar aspectos que nao estdo considerados na escola para se firmar enquanto
campo de conhecimento e como as fragilidades da sociedade ainda preservam a uma
determinada parcela da populacédo partes especificas do que aprender e do que nao
aprender.

No espago escolar publico, a musica precisa ser considerada num patamar de
estruturacdo da educagao musical de forma ampla que a considere como uma linguagem.

Linguagem esta capaz de possibilitar o entendimento da cultura dentro de uma
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temporalidade e ndo apenas como uma unidade tematica, dentro da area da linguagem
como preza a BNCC. Ao ser considerada num sentido amplo, é uma linguagem a ser
comunicada, sobretudo, num viés educomunicativo musical.

Numa proposta de um ensino educomunicativo musical é possivel ir além, com
uma construgcdo comunicativa fora da versao vertical de ensinar qualquer conhecimento.
Caminhar com um modo de ensinar que valorize o dialogo com a cultura. Olha-se
objetivamente para o que se pode chamar de alfabetizacdo do sujeito em musica, ndo
deve ser diferente, nesse espago escolar publico que demanda uma comunicagéo da
linguagem de forma eficiente e eficaz. Nao utilizar a musica como parte da alfabetizagao,
apenas, mas permitir que o professor possa alfabetizar o aluno na linguagem musical,
tornando perceptivel que ha uma linguagem prépria musical a ser compreendida no
espago escolar publico, sem que se desrespeite a cultura do aluno, mas que a
transcenda. Por consequéncia aproveitar a potencialidade do ensino educomunicativo
que abre caminhos para ampliar as possibilidades da interdisciplinaridade e da
transversalidade dentro da educac&o conjuntamente com um didlogo aberto entre o
entendimento do uso das midias na educagdo. Um uso de midias que nao se fixa na
reproducdo, mas, no entendimento e na critica de como esses meios organizam a
sociedade.

Uma Alfabetizagdo Musical na Linguagem Musical (AMLM) para o sujeito deste
século, conjuntamente com uma Alfabetizacdo Midiatica Informacional (AMI) é a
contribuicdo inserida nesta tese para pensar e repensar o universo da comunicacao da
linguagem musical no espago escolar publico, onde, através da proposi¢cao de modelos
educomunicativos musicais pretende-se levantar discussbes amplas para uma reforma
educacional na area de artes, no que se refere a musica. Sabe-se que as amplitudes de
tais propostas n&o sao ingénuas, sédo complexas e demandam investimentos financeiros
de grande estrutura na educagéo basica brasileira para a musica no espago escolar
publico, mas também trabalho no dia a dia da escola. Por uma legitimagdo e
implementacdo da musica como componente curricular, no sentido de ser comunicada
nos multiplos discursos referentes aos universos, também, multiplos, que a compde
socialmente, a fim de um dialogar amplo, democratico e participativo com o discente, o

docente e todos os agentes envolvidos na educagéo da escola publica.
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Uma proposta de modelos educomunicativos musicais esta fixada num olhar para
a musica como um campo de conhecimento, no espaco escolar publico, onde este campo
nao é como os outros, devido a proépria formacao do professor. Comegando por esse
ponto, sabe-se que a formacao é diversificada. Cada professor de musica é habilitado
para um instrumento especifico, ou educador musical, habilitado por formacao especifica
em educacdo musical, que pode ter também, pelo menos uma formagcdo em um
instrumento'! especifico. O que se elabora com esse ponto, por si s, ja deveria ser
considerado na formagéo do curriculo de musica da educagao basica. Essa formacgao
diversa precisa ser olhada para a organizagdo e implementacdo de modelos
educomunicativos musicais amplos que devem estar a disposi¢do do aluno ao convergir
a comunicacgao das varias linguagens que atravessam a musica e direciona-a aos mais
diversos usos dentro da sociedade.

Aquilo a que n&o se tem acesso néo é conhecido, logo, ndo se pode dizer que tal
aluno n&o gosta dessa ou daquela musica, desse ou aquele instrumento musical, se ele
nunca pode ter acesso a outra forma de comunicagdo de experiéncias musicais. Em
musica, ndo ha como fazer um curriculo unico como especificado para os componentes
curriculares atuais, tais como a Matematica, a Historia, entre outros. A forma de
comunicar a linguagem musical no espago escolar para pratica pedagdgica de um
curriculo musical necessita revisao e necessita ser educomunicativa.

Ao pensar em apenas escolher um instrumento de acordo com o perfil da escola,
também ¢é possivel ter a educagdo musical num viés educomunicativo para criar
habilidades praticas, socioemocionais e cognitivas. Entretanto, vé-se como uma forma
reducionista, por isso, ampliam-se os modelos educomunicativos musicais, partindo do
que é possivel na escola atual para o que € desejavel a essa escola, num futuro proximo.
A linguagem musical é carregada de potencial de varios discursos que a atravessa, e a
infinidade de instrumentos musicais que nao estao a disposicado desses alunos pode sim,
causar um déficit de escolhas e de profissionais para atuar na area a longo prazo, como
ja se percebe em Juiz de Fora, onde nao se tem professores de musica com idades entre

18 e 31 anos.

11 Considera-se, também, o canto como instrumento musical.
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N&o ter, na escola publica, meios de se permitir ao aluno a experimentagédo das
mais variadas culturas e instrumentos musicais que a musica ofereceu e oferece, ao
longo da histéria € um problema a ser investigado e finalizado. O uso da tecnologia nesse
espaco pode diminuir o fosso entre as desigualdades e as dificuldades de acessos a
esses instrumentos, pelo fato de conhecé-los pelo menos por meio da tecnologia. Além
de tudo, a musica hoje ndo é ensinada apenas por instrumentos convencionais, mas
pelas novas tecnologias com instrumentos virtuais.

Voltando a frase acima, ela corrobora o que parece ser possivel no espago da
escola publica atual. A linguagem musical deve ser adequada a realidade, sim, e, a partir
dessa realidade do aluno, ser ampliada com a proposicdo de expressar a ldgica
idealizada por Paulo Freire na educacao, fixada na potencialidade de escutar a cultura
popular, mas, dela, ir se ampliando conhecimentos a compreensao da cultura dominante,
no sentido desse educando conseguir ser critico e participar da e na sociedade como um
todo (Freire, 1996). Essa ampliagdo necessita de uma pratica educomunicativa e de
infraestrutura.

Sobre a necessidade de alfabetizar o sujeito musicalmente para a compreenséao
do mundo, questionar as estruturas sociais mediante as midias e as relagées de como o
sujeito € afetado por ela, o conhecimento a nivel de capacitagdo para a compreensao
dessas relacdes, dos multiplos discursos que a musica tem e que atravessa e é
atravessada, a compreensdao de uma linguagem propria, como visto, se fazem
necessarias na educagao musical e fazem parte do que se entende propor como
educomunicagao musical num constante fluxo da Alfabetizacdo Musical na Linguagem
Musical (AMLM) dentro do espago escolar publico em todas as etapas do fazer musical
da educacéo basica. Num contexto de AMLM conjuntamente com a AMI entende-se ser
fundamental construir uma relagao de aprendizagem educomunicativa musical no espaco
escolar publico, sendo a musica um campo gerador de novos conhecimentos, de
aprender e apreender os processos de dialogos com a cultura, de abertura com a
sociedade, de considerar e interessar-se pela cultura popular, mas ndo negar a dita
cultura erudita. Apropriar-se, dentro desse processo, do fazer tecnoldgico para a
educagdo musical tendo uma alfabetizacdo de como se processam os meios de

comunicagao dentro da sociedade e se relacionam com a musica em modo geral. Refletir
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sobre o processo de aprendizagem numa sociedade midiatica e seus efeitos no dia a dia
de cada sujeito. E nessa direcdo que AMLM e AMI podem interdisciplinarmente contribuir
para uma reforma na comunicagéo da linguagem musical. Dispde-se aqui, entdo, de dois
modelos musicais educomunicativos, tanto possiveis quanto desejaveis para a area
musical, como propostas de formagao de praticas educomunicativas musicais para o
espaco escolar publico.

Voltando mais uma vez a fala especifica da entrevista, identificada acima, comeca-
se a pensar num universo musical mais amplo dentro do espago escolar publico. E
fundamental que se respeitem as diferengcas, as individualidades e os processos
educomunicativos para um ensino nao vertical. Centrar-se numa proposta de ensino e
aprendizagem horizontal, na qual alunos e professores, comunidade e sociedade,
tenham participagdo ativa, critica e ampla nas tomadas de decisdes para essa formacao
de novos conhecimentos e acesso aquilo que jamais o aluno da escola publica podera
ter em outro lugar, a ndo ser em uma escola que |he possibilite fazer tais
experimentacoes.

Aonde se quer chegar com questionamentos da estrutura musical no espaco
escolar publico para a comunicagéo da linguagem musical? Quer se abrir uma discussao
ao pensar a musica como um campo de conhecimento amplo, complexo e de espacos
comunicantes e multiplas formagdes, que possui uma linguagem prépria, que tantas
vezes parece nao ser completamente oferecida a todos os alunos da educacao basica
no Brasil. A musica € uma linguagem carregada de multiplos sentidos e quando a escola,
0 municipio, o pais, pensam em colocar nesse espago escolar apenas 0s instrumentos
gue os alunos conhecem, mediante sua identificagao e perfil da comunidade, o ensino de
musica é reducionista e deixa de ser bem comunicado, mais uma vez elimina parte do
processo de ensino e aprendizagem de conhecimentos que a musica carrega. O
processo de comunicagao das multiplas potencialidades sociais da linguagem musical
parece, dessa forma, ndo deixar de ser excludente e elitista.

Somente a classe média pode ter acesso a tocar piano, por exemplo? Nao que a
escola publica s6 seja para alunos pobres, nadol Como ela é considerada para todos, tem-
se dentro delas todas as estruturas sociais, sé que ha uma diferenca de acesso. E certo

que parte dos alunos podera ter a possibilidade de estudar musica e instrumentos
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musicais em outros lugares, ja que a escola n&o oferece. Outra parte ndo, pois devido a
diversos fatores, ndo terdo a mesma oportunidade de estudo. Como a escola publica é
para todos, 0 acesso a toda a complexidade da linguagem musical também precisa estar
dentro dela.

Pensando nos excluidos sociais de que o pais ndo lembra nas suas politicas
estruturais para a musica €& que se organizam esses modelos musicais
educomunicativos. Na estrutura da escola atual cabe um Modelo Educomunicativo
Musical Possivel, que considera uma pratica do que € possivel atualmente, mas pensa-
se em ir além disso, e demonstrar um Modelo Educomunicativo Musical Desejavel que
sai de dentro desse modelo possivel, com o objetivo de ampliar a infraestrutura, através
de politicas publicas educomunicacionais musicais de Estado e ndo apenas politicas de
governos, que valorizem a arte musical na escola publica e o professor, com o objetivo

de ampliar a formacgéao do sujeito social midiatizado.

6.1.2 Modelo Educomunicativo Musical Possivel no espago escolar publico atual

O cenario para um Modelo Educomunicativo Musical Possivel no espago escolar
publico atual passa por um olhar sensivel que precisa considerar as dificuldades que a
escola ainda tem em legitimar a musica como um campo de conhecimento, além de
recursos escassos, falta de espacos adequados para as aulas, poucos profissionais
disponiveis para atender as multiplas escolas de uma rede, falta de acesso aos meios de
comunicagao dentro das escolas para ampliar o questionamento do que esta sendo
ensinado naquele momento sobre determinado conhecimento especifico da linguagem,
dificuldades de acesso a diferentes instrumentos musicais, necessidade do professor ser
multi-instrumentista para dialogar com a cultura do aluno e os instrumentos
disponibilizados pela escola, dificuldade social do aluno em ter acesso aos meios de
comunicagao, smartphones, pacotes de dados suficientes para pesquisas, falta de
recursos para compras de instrumentos musicais e/ou aulas particulares de musica.

Pensar um Modelo Educomunicativo Musical Possivel, nessa perspectiva para o
espago escolar publico, ndo pode se limitar apenas as dificuldades, pois um ensino

educomunicativo vai além do uso das ferramentas tecnolégicas. E, sim, um pensar sobre
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a vida enquanto ela acontece. Um modo de compreendé-la e de relacionar metodologias
dialogicas e horizontais, ferramentas e midias que fagam o questionar da aprendizagem
para uma comunicacgao eficiente e eficaz da linguagem musical nesse espago, mesmo
na escassez. Partir de pontos de vista que elaborem metodologias dialdgicas, para a
musica, a fim de proporcionar um ambiente de aprendizagem educomunicativo musical,
sendo fundamental organizar a aprendizagem por ecossistemas comunicativos como
identifica Soares (2011).

Ecossistemas comunicativos permitem as inter-relagdes de comunicagdo que
ocorrem dentro da aprendizagem; nessa comunicagao, leva-se em consideragéo o aluno
e as relagdes sociais de interagcdo com a musica em sua comunidade, as relagdes de
conhecimento e troca com o professor. Nesse modelo, um professor multi-instrumentista,
com uma constante elaboragéo do ensino da linguagem frente ao conhecimento do aluno,
da linguagem da tecnologia e essa interatividade com o aprendiz e o que ele traz. Esse
modelo ndo limita o professor a considerar apenas os conhecimentos dos alunos. As
praticas pedagogicas educomunicativas musicais irdo possibilitar que ele va introduzindo
novos elementos do conhecimento da linguagem musical através da educagdo musical,
a fim de ampliar o questionamento social, dos usos e ndo usos dos mais diversos
instrumentos musicais numa constante alfabetizacao interdisciplinar com as esferas que
potencializam também a AMI.

A educomunicacdo musical na escola atual possibilita compreender um cenario
critico de como a arte ainda ndo se faz robusta nas escolas brasileiras, conjuntamente
buscar através da construgédo de pedagogias de projetos um trabalho interdisciplinar com
0s outros componentes curriculares a fim de compreender as relagdes que contemplem
o cenario de discussao para verificar como a musica vem se manifestando na sociedade
e como ird se fazer o uso dessa linguagem na vida cotidiana. A implementagéo da
educomunicacao musical na escola sendo cada vez mais ampliada, no entender desta
pesquisa, pode fazer os agentes envolvidos na educagao musical terem a capacidade de
pensar sobre tais contextos sociais e sobre como eles e as tecnologias se fazem
presentes ou ndo, transformam, deformam ou informam a populagdo, num sentido de
modificar as estruturas rigidas que impedem a manifestacdo dos diversos discursos da

musica.
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Nessa conjuntura, uma auséncia dos meios de comunicagéo e de materiais tipicos
para o ensino da musica € um ponto a se considerar na pratica musical no espaco escolar
publico e de trazer a esse aprendiz a critica sobre essa auséncia. A falta tem muito a
dizer, isso também é uma forma importantissima de analise de aprendizagem da
linguagem musical. Criar uma consciéncia dos agentes envolvidos na educagéo para
reivindicar e cobrar direitos a educag¢ao musical de amplo acesso. Questionar um cenario
de apatia e de falta de impulso da populagdo em saber cobrar direitos a ampla
aprendizagem musical que estdo deixando de acessar. Nao basta apenas saber da
dificuldade, € importante apontar caminhos e solugdes que nao esperem politicas
descontinuas, mas ativismo social, e esse ativismo a musica e as outras artes sempre
tiveram.

Nesse Modelo Educomunicativo Musical Possivel para a escola atual deve haver
um ativismo na contribuicdo da pratica do professor de musica e na aprendizagem do
aluno em questionar possibilidades e nao possibilidades dessa implementagdo musical
de forma ampla no espago escolar publico. Essa pratica € articulada com a formacgao
inicial e continuada tanto do aluno quanto do professor e deve ser repensada com
fundamentos que o auxiliam nos impasses do dia a dia, para criar ambientes de
aprendizagem educomunicativos musicais. Elenca-se, abaixo, aspectos consideraveis a
formacéao do professor e da atuacao discente para o ensino educomunicativo musical no

espaco da escola publica.
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Figura 10 — Possibilidades de formagao para o professor no Modelo Educomunicativo
Musical Possivel

Modelo de Educomunicacgao Musical Possivel

PROFESSOR
Acdes da pratica

pedagogica
educomunicativa musical

Multi-instrumentista

: : Elaboragao de projetos metodologicos para
linguagem musical e multistrumentacao dialogando com o curriculo

instrumentos variados. escolar, aluno e comunidade

Linguagem Estruturada Inter e Trasdisciplinaridade entre novas

L . tecnoloigias e musica
Técnica basica e avancada de

tecnologias e musica

Educomunicacio Musical Alfabetizacao musical na linguagem musical

(ArMLM) através da AMI
Linguagem estruturada

e AMI

Compreensao Mdsica e Sociedade Dialogo e escuta sensivel perante o ensino de

Didlogo com a cultura do musica na sociedade
aluno e comunidade escolar

Capacidade de intercomunicagao entre o saber

tecnoldgico e analdgico dos varios instrumen-

AMLM+AMI em loco e tos musicais entregues pela escola e expansao
ampliagdes sociais do fazer musical social

—_———

Formagédo Continuada

Execucdo da Educomunicagao

Musical Envolver o aluno em ambientes educomunicati-

Propor novas metodologias por vos para a aprendizagem AMLM+AMI
projetos ativos, participativos e

dialdgicos

Fonte: Elaborado pela autora.
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Os itens estao listados em ordem vertical, mas, ao pensar sobre eles, devem ser
articulados concomitantemente, um ligado diretamente ao outro, uma vez que, em um
ensino educomunicativo musical, as praticas pedagogicas devem ser interdisciplinares e
transversais, bem como as ag¢des pedagodgicas e as aprendizagens dos alunos também.

Nesse Modelo Educomunicativo Musical Possivel, o professor formado em um
instrumento musical especifico pode escolher trabalhar com esse instrumento formador,
uma vez que é dada ao professor esta liberdade, nos documentos oficiais, mas a escola
precisa ter recursos para compra-lo, caso queira ensinar a linguagem musical através do
seu instrumento especifico. Essa forma de trabalho ndo deve desconsiderar o que os
alunos trazem como conhecimentos sobre musica e em relagdo ao instrumento
especifico do professor, nem mesmo deixar de lado os instrumentos que esse aluno traz
na vivéncia com a comunidade. As tecnologias e os meios de comunicagdo devem ser
utilizados nessa pratica de forma que enriquega o aprendizado, ndo como fim, mas como
meio.

Caso a escola ndo possa investir na compra de instrumentos direcionados ao
saber académico do professor de musica para atender a escolha do professor, este se
vera obrigado a interagir com outros instrumentos musicais que, porventura estejam
disponiveis na escola, ou até mesmo construir instrumentos com os alunos, se nao tiver
mesmo a possibilidade de investimentos em nenhum instrumento musical. Aqui, verifica-
se que, para melhor trazer a comunicagéo da linguagem naquele ambiente, tem-se entao,
a necessidade do professor ser um multi-instrumentista. Parece que tal iniciativa amplia
a possibilidade de o professor dialogar com outros instrumentos musicais e aprender a
interagir com a cultura que ele ndo conhece. Por outro lado, o aluno daquela escola deixa
de experimentar o fazer musical do instrumento especifico da formacdo daquele
professor e a vivéncia cultural do instrumento em questdo. Entretanto, diversas outras
trocas do fazer musical também poderéo ser feitas através do uso das tecnologias, dos
instrumentos possiveis para que ocorram a AMLM e AMI.

O instrumento que o professor toca, se ndo puder ser levado com ele para a escola
bem como os que ele ndo toca, poderao ser vistos e trabalhados de forma critica por
todos os envolvidos nesse processo de aprendizagem, através de metodologias de

projetos e da interdisciplinaridade do fazer musical com a cultura. As trocas
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potencializardo um universo musical a ser ampliado tanto para esse professor quanto
para o aluno.

Para enriquecer essas praticas, além da formacao académica, € importante que o
professor tenha uma formacao continuada e in loco, com profissionais da musica, da
tecnologia e da comunicagdo e da educomunicagdo. O dialogo entre profissionais
contribuird muito para a formacado educomunicativa musical estar presente no dia a dia
do espaco escolar publico para esse ativismo proposto nesse modelo. Na interagdo com
esse aluno, ha também o protagonismo sendo respeitado no fazer musical dentro e fora
da escola. Esse aluno nao é uma folha em branco, mas alguém que vem de uma cultura,
envolto num universo musical que pode e deve ser preservado, a0 mesmo tempo que
este aluno precisa ter o direito de contato com outros elementos formadores da cultura e
outras formas musicais. Segue, abaixo, pontos importantes a formagao educomunicativa

musical desse aluno através desse modelo para uma AMLM conjuntamente com a AMI.
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Figura 11 — Possibilidades para a formagao do aluno no Modelo Educomunicativo

Musical Possivel

Modelo de Educomunicag¢ao Musical Possivel

Saber educomunicativo
musical

REEEEH Aplicalgdo dos conhecimentos prévios musicais e

Entendimento e respeito da base ampliagdo para introdugao de novas experiéncias musicais
musical social

Abertura para aprendizagem

Comunicagdo com os instrumentos da comunidade mais o
didlogo com os instrumentos disponibilizados pela escola e
ampliagdes do uso da musica na sociedade

Formagdo Continuada

Entendimento da linguem
estruturada

Execugdo da Educomunicagao Ser e estar ao final da educacao basica alfabetizado
Musical musicalmente na AaMLM + AMI
Finalidade de se tornar alfabet-
izado em AMLM + AM|

Fonte: Elaborado pela autora.

No Modelo Musical Educomunicativo Possivel para a escola atual, professores e
alunos sao protagonistas do fazer musical. O ensino de musica nessa perspectiva para
a sistematizacdo da AMLM passa pela descoberta de muitos instrumentos musicais € a

comunicagao efetiva do exercicio do entendimento dos variados discursos das
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linguagens musicais com a AMI. Esse aluno tera, um ensino educomunicativo musical
experienciado através de formas plurais da linguagem musical e do uso da tecnologia.

O que se percebe com esse modelo ¢é a dificuldade de um profissional concentrar-
se no ensino de um instrumento musical especifico e deste ir relacionando as multiplas
linguagens musicais as outras técnicas de execugao de instrumentos musicais que esse
professor ainda ndo domina bem e mesmo assim necessita trabalhar com eles em sala
de aula. Com esse modelo pretende-se criar na comunidade escolar um ambiente de
aprendizagem onde estes, através do que é possivel ser aprendido, tornarem-se atuantes
na sociedade para que se crie bases de implementagao e legitimagdo da presenga da
musica em todas as escolas publicas e para todos dessa escola publica.

Sobre a proépria critca do modelo em questdo e que ainda precisa ser
implementado, ele ja esta defasado antes mesmo de ser implementado. Ele traz a multi
instrumentalizacdo para um professor e ndo a possibilidade de carreiras para mais
professores, que ensinariam seus instrumentos especificos e as técnicas destes na
escola. Abre-se espacgo para pensar num modelo que transcenda e que abra um caminho
de formacdo educomunicativa musical mais amplo para a experimentacdo multi
instrumental para o aluno e a especializagao por escolha em um instrumento ao qual se
identifique. Nesse modelo havera instrumentos variados em abundancia e com varios
professores de musica numa so6 escola para ensinar a técnica especifica desses varios
instrumentos, agora, a educomunicagdo musical acontecera pela disposicao de um
ambiente consolidado em infraestrutura musical e tecnoldgica para esse aluno da escola
publica. Esse € o Modelo Educomunicativo Desejavel no espago escolar publico a ser

conhecido no tépico a seguir.

6.1.3 Modelo Educomunicativo Musical Desejavel no espago escolar publico

O Modelo Educomunicativo Musical Desejavel passa pelos mesmos principios
da educomunicacdo a AMLM para professores e alunos, mas difere-se na forma como
se experimenta o universo musical no espago escolar publico. Para a implantagdo desse
modelo uma revolugédo educacional na area de musica e da educagdo como um todo,

necessita acontecer. Professor e aluno terdao um modelo de ensino diferenciado e a
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escola precisara ter espagos fisicos e recursos financeiros consideraveis para comportar
tais mudancas.

Nesse modelo propde-se que varios professores atendam a uma determinada
escola e cada professor possa trabalhar o seu instrumento de formacéao académica, pois
nesta escola ja havera em seu espaco fisico uma adequagéo aos diversos instrumentos
musicais existentes na sociedade e em quantidade suficiente para qualquer estudante
que quiser estudar a técnica de qualquer instrumento especifico, pois estes estardao
acessiveis a qualquer aluno. A interdisciplinaridade com a tecnologia potencializara a
continua ligagdo da musica com as diversas areas do conhecimento (componentes
curriculares) que constituem os saberes necessarios ao dominio de avangados métodos
de ensino, estes estardo dentro da escola disponiveis para professores e alunos. A figura
12, abaixo, identifica os setores que estardao em convergéncia dentro da escola para a

AMI ser experienciada em sua forma maxima dentro da escola publica.

Figura12 - Interdisciplinaridade de diversos campos do conhecimento na
implementacdo do Modelo Educomunicativo Musical Desejavel no espago escolar

publico

omuni-

Fonte: Elaborado pela autora.
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Como cada professor ira poder se especializar na alfabetizacdo e ensino de
apenas um instrumento musical especifico, este podera utilizar as interatividades dos
diversos campos do saber para construir metodologias especificas, que atendam a
realidade local de cada regido brasileira, considerando a cultura local e a partir dela ir
construindo relagbes com a cultura musical dominante. Uma légica diferente, um
descolonialismo, ou seja, a"coldnia" produzindo saber para exportagdo e nao o contrario,
quando o aluno tem que compreender musica através de metodologias que ndo dialogam
em nada com a cultura brasileira.

Para a construcdo de tais proposi¢cdes a formacdo do professor e a pratica

pedagdgica para o modelo em questao estdo contextualizadas, a seguir.
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Figura 13 — Possibilidades de formacgao do professor no Modelo Educomunicativo

Musical Desejavel

Modelo de Educomunicagdo Musical Desejavel

PROFESSOR

Acodes da pratica
pedagodgica
educomunicativa musical
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Linguagem Estruturada
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Linguagem estruturada
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Capacidade de intercomunicacéo entre o saber
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musicais entregues pela escola e expansido do
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Formacao Continuada

AMLM+AMI| em loco e
ampliagdes sociais

Execucdo da

Educomunicagao Musical S

dolc

Fonte: Elaborado pela autora.
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Nesse modelo, o aluno vivencia a comunicagcéo da linguagem musical de uma
forma mais ampla, quando se considera que a escola tera mais ferramentas (materiais e
instrumentos musicais) para experimentar, ferramentas estas que talvez ele nao tivesse
possibilidade de experimentar ao longo da vida. A ideia é que primeiro ele tenha varias
experiéncias de tocar varios instrumentos com professores especialistas, por um tempo.
Depois desse aluno poder ter varias experiéncias com diferentes professores de musica
especialistas na experimentacao de varios instrumentos, a esse aluno sera oferecida a
possibilidade de escolher um instrumento especifico para se estudar ao longo da
educacao basica.

Antes dessa escolha, antecede-se um tempo determinado de experimentagao no
qual o aluno podera vivenciar uma experiéncia musical em diversas salas de musica, com
recursos tecnologicos e metodologias especificas para os instrumentos musicais de cada
sala, para que, em momento especifico, e quando se sentir preparado, opte por um
instrumento musical para tocar e ser alfabetizado nele e na tecnologia que pode ser
utilizada para tocar, produzir e compor ao continuar sendo alfabetizado na linguagem
musical e, agora, especificamente nesse instrumento de escolha.

A formacdo do aluno também estara centrada na pratica educomunicativa
musical de acordo com o modelo anterior, mas agora, com mais infraestrutura em musica
e tecnologia. O formato de escolha de como ird comunicar com o conhecimento
educomunicativo musical desloca-se do eixo da falta e centra-se na inclusdo e
possibilidades de conhecer musica de um jeito mais completo, uma vez que ira ter acesso
aos bens culturais que na atualidade estao fora da escola. O esquema abaixo ilustra tais
proposi¢cdes para as possibilidades de formagao do aluno no Modelo Educomunicativo

Musical Desejavel.
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Figura 14 — Possibilidades de formagéo do aluno no Modelo Educomunicativo Musical

Desejavel

Modelo de Educomunicag¢ao Musical Possivel Desejavel

Respeito

Entendimento e respeito da
bbase musical social

Abertura para
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estruturada e do instrumento
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Execucao da
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alfabetizado em AMLM + AM|

Saber educomunicativo
musical

Aplicalcao dos conhecimentos prévios
musicais e ampliacdo para introducao de
novas experiéncias musicais com instru-
mentos variados em tempo determinado

Entendimento multi instrumental para o
aluno, tecnologia e meios de comunicacao
por projetos interdiciplinares

Comunicagao com os instrumentos da comuni-
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co escolhido, disponibilizados pela escola e
ampliacdes do uso da musica na sociedade

Ser e estar ao final da educacao basica
alfabetizado musicalmente no instrumento
escolhido pela AaMLM + AM|

Fonte: Elaborado pela autora.

Em ambos os modelos, como se percebe, praticas musicais educomunicativas sao
fundamentais. O Modelo Educomunicativo Musical Possivel reflete a escola atual e, como

se percebe, falta legitimagao para a musica estar efetivamente no espacgo escolar publico,
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sendo, portanto, um modelo ativista, que trabalha na conscientizagdo de porque ha
separacao entre cultura popular e cultura erudita. O Modelo Educomunicativo Musical
Desejavel, por sua vez, é a escola do futuro, onde n&do se pensa mais em nenhuma
legitimagdo da musica como campo de conhecimento, uma vez que isso ja estaria
consolidado no curriculo como obrigatério e em todas as escolas publicas. Aqui, uma
escola capaz de trazer todas as especificidades da comunicag¢ao da linguagem musical
com as multiplas facetas que podem ser vivenciadas na sociedade, pois nessa escola
nao haveria mais problemas da falta de recursos materiais musicais e tecnologicos que
favorecam processos de integragédo indispensaveis para o ensino educomunicativo
musical.

Nesse Modelo Educomunicativo Musical Desejavel, cultura popular musical e
cultura erudita musical ndo precisariam mais competir, uma vez que as duas culturas
musicais estariam na escola publica dialogando para serem estudadas em igualdade de
condicdes. Esta cedo para definir os frutos dessa escola, mas muitas sao as dificuldades
para que esse cenario se torne uma realidade. Logo, pensa-se que dessa forma, a
comunicagao da linguagem musical passara pela expressdo maxima da linguagem para
a formacéo do sujeito, pois a esse sujeito serdo dadas as mesmas oportunidades de
acesso existentes na sociedade em relacdo ao ensino de musica. E o que sera feito

disso? S6 o futuro nos respondera.
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7 CONCLUSAO

Comunicar e se fazer entender € um ato de sabedoria e bondade entre os seres
humanos. Quem escuta e dialoga com amor tem muito a ganhar e a se estabelecer como
um sujeito social de critica e de emancipacao dos idearios da igualdade e fraternidade
entre os homens, se comunica para ser entendido e entender. Comunicar-se numa
sociedade midiatica ndo é apenas usar repetidas vezes as tecnologias digitais como um
fim, € mais que acreditar que elas por si s6 irdo resolver os problemas insurgentes da
nossa vida. O questionamento do uso das tecnologias deve ser estruturado, e a critica
ao contexto no qual ela se insere deve ser ensinada. Em qualquer conhecimento, a
tecnologia digital da atualidade tem-se feito presente e, no universo da escola publica
brasileira, ela também deve se estruturar para ser entendida, estudada, questionada e
tornar-se um elo na construgdo da comunicagao do ensino e da aprendizagem da escola
com a sociedade.

No universo particular desta pesquisa, que € a musica no contexto do espaco
escolar publico ser comunicada dentro dos principios basicos da educomunicagao,
percebe-se que o comunicar com eficiéncia e eficacia ndo se faz sem dialogo, critica e
comprometimento com um ensino aprendizagem que discuta as diversas nuances da
linguagem musical para que se possa alfabetizar-se nessa mesma linguagem;
compreendé-la dentro do universo midiatico passa pela AMI. A musica é produto de seu
tempo, de uma dada cultura, e se organiza conforme a tecnologia desse tempo, uma
linguagem que tenta comunicar o som de diversas formas discursivas. E, ao mesmo
tempo diversao, entretenimento, lazer, mas também pode ser vista como uma linguagem
gue nao se faz acessivel a todos, o que dessa forma esta no sentido de ndo ampliar o
acesso as complexidades da linguagem especifica que s6 ela tem.

Nesse sentido, a histéria da musica no tocante a educagao musical, como visto, ja
nasceu elitista e dando espagos a pessoas que tinham condigdes de pagar pelo seu
ensino; entretanto, ainda se sabe que o ensino de musica ndo se estende a toda a
camada da populacédo brasileira desde a infancia e tdo pouco ha uma continuagao

sistematica dessa formagao ao longo da vida. Nas escolas faltam profissionais suficientes
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para cobrir o cenario da musica na escola e ndo ha, por forga das leis, um projeto
emancipatorio que garanta a legitimagéo e permanéncia da musica na escola publica.

Passamos a pensar a comunicagao da linguagem musical no espago da escola
publica por ser um espaco comunicante das diversas culturas, uma mini esfera do campo
social, por compreender todas as camadas da populacéo e, principalmente, aquelas que
talvez ndo possam nunca ter acesso ao dominio da AMLM e t&o pouco da AMI. E nesse
ambiente que também se compreendem aqueles que, mesmo tendo condi¢cdes de
estudar musica, ndo sdo agugados a aprender sobre a linguagem musical, que é rica e
traz conhecimentos que so ela é capaz de desenvolver no cérebro dos seres humanos.
A educagao musical torna as pessoas mais sensiveis, mesmo que ndo venham a ser
musicos profissionais, mas através dela podem curar suas angustias e encontrar novos
caminhos para a construgao da inteligéncia emocional, tdo esperada num tempo em que
as tecnologias digitais dominam a tendéncia da produgao do conhecimento. A inteligéncia
emocional estabelecida pelo dominio do entendimento da linguagem pode, sim, ajudar o
sujeito digital a pensar novas solugdes para problemas imediatos, como dito ao longo
desse trabalho, somos seres em constante aprendizado e precisamos aprender a
aprender a lidar com o mundo que esta se formando com a cultura digital. Nao so6 a
inteligéncia emocional € o que a educagao musical pela educomunicagdo musical pode
fazer pelo ser humano, mas dar-lhes outras habilidades e competéncias para o mundo
profissional.

Quando vemos ao longo da pesquisa falas de que outro profissional ndo respeita
as aulas de musica, isso abre um olhar muito interessante ao ver que pessoas que nunca
estudaram musica realmente e ndo experimentaram o quao bem ela faz ao corpo nao
entendem a real importancia de seu ensino e aprendizagem. Quando as aprendizagens
deixam de ser vivenciadas por todos, cria-se o fosso da ignorancia em acreditar que um
componente curricular € mais que o outro; na verdade, o conhecimento se completa e
deve ser comunicado de forma interdisciplinar e transversal.

Negar as artes, a musica, é retroceder em um tempo da cultura, € deixar parte da
populacdo sem entender as diversas linguagens que constituem o pensamento humano

e a formulagao de solugdes para problemas insurgentes. A educagado musical, a0 nosso
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ver, precisa ser uma linguagem a ser comunicada, com um curriculo amplo que permita
aos educandos fazerem experiéncias reais com essa linguagem.

Com a pesquisa tedrica e de campo sobre esse olhar da pratica educomunicativa
dos professores da rede municipal de Juiz de Fora, para o ensino de musica no espacgo
escolar publico, pretendeu-se abrir novos meios de entender a linguagem musical com
uma sugestao de modelos educomunicativos musicais para o espago escolar publico,
pensando na formagao integral do sujeito e na formagao de habilidades e competéncias
para o dialogo com a realidade social midiatica, num sentido de compreender relagdes
entre a musica e a sociedade. Essas habilidades e competéncias podem ser para o
sujeito se alfabetizar em musica, compreendendo a linguagem e podendo fazer o uso
dela ao longo da vida, sem escolher ser musico profissional, ou ter a possibilidade de
tornar-se musico na escola e pela escola publica, pelo fato de a musica estar nesse
espaco para ser vivenciada por todos. Abrir espagos para o entendimento de uma escola
que dialogue com o aluno deste século e que possa compreender, desde 0s primeiros
momentos de escolaridade, como a aprendizagem da linguagem musical é viva no dia a
dia da cultura de uma dada sociedade e que possui interferéncias diretas das tecnologias
existentes ao redor desse estudante, permite que o aluno, desde cedo, compreenda os
aspectos de interfaces entre a cultura de uma dada sociedade.

Os modelos trazem perspectivas diferenciadas: o Modelo Educomunicativo
Musical Possivel diz respeito a uma escola ja existente, mas que ainda nao tem esse
posicionamento da musica em seu espaco. Pela atual estrutura € o modelo que de
imediato pode estar sendo pensado a se estabelecer primeiro para que a musica venha
ser melhor comunicada dentro da esfera da escola publica atual em suas dificuldades. O
Modelo Educomunicativo Musical Desejavel, por sua vez, traz a sociedade as bases para
a construcdo de um novo modelo de ensino e aprendizagem educomunicativo mais
amplo que parte do centro do Modelo Educomunicativo Musical Possivel, enfim, um ideal
a se buscar para o ensino educomunicativo musical no espaco escolar publico.

Esse segundo modelo sugere uma escola que demandara um tempo e de
viabilizagdo de recursos e infraestrutura para que uma mudanga substancial na
educacgao, de forma geral, possa ser implementada. Pensa-se no universo da musica

como impulsionador de outras mudangas que podem vir com a implantacdo de uma
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escola que pensa no ambiente de comunicagdo com as mais variadas formas de saber,
possuindo instrumentos, salas, tecnologia de ponta e comunicagao entre as areas mais
avancgadas da tecnologia do mundo midiatico.

Com toda as investigacdes realizadas com os questionarios e entrevistas sobre as
praticas subjacentes dos professores de musica de Juiz de Fora, um olhar sobre as
politicas publicas do municipio e do Estado, conjuntamente com toda a base tedrica que
fundamenta essa tese foi possivel identificar as seguintes praticas subjacentes musicais
educomunicativas musicais que servem de parametro para reafirmar possibilidades e

limites da estruturacdo da educomunicagdo musical no espaco escolar publico.

1) projetos e areas de intervengdes que se articulam com o conhecimento prévio
dos alunos e a sociedade;

2) conhecimentos musicais vistos como linguagem, respeitando as varias culturas;
3) uma linguagem musical articulada com outras disciplinas e com a tecnologia,
quando possivel, em carater interdisciplinar e transversal;

4) uma aprendizagem musical que interage com a comunidade escolar como um
produto da cultura;

5) um processo de ensino e de aprendizagem onde a tecnologia é usada como
uma ferramenta, um recurso, ndo como fim;

6) uma comunicagdo aberta entre os agentes envolvidos no processo ensino
aprendizagem musical (escola, pais, professores, comunidade escolar em geral);

7) escuta e didlogo sensivel;

8) importancia do desenvolvimento da percepgao sensorial total no processo
ensino aprendizagem musical,

9) inclusdo das dificuldades e das diferengas, bem como de alunos com
necessidades especiais nas aulas de musica;

10) um ensino e aprendizagem da linguagem musical considerando a educacgéo
musical e musicalizagdo conjuntamente;

11) Considerar e praticar as hibridizagdes existentes dentro das linguagens a fim

de potencializar a percepgao total do hibridismo das hibridizagoes;
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12) Desenvolvimento integral da inteligéncia emocional na pratica
educomunicativa musical;

13) buscas constantes de novos saberes relacionados aos conhecimentos
musicais a formacgao de praticas subjacentes educomunicativas musicais, mesmo

sem conhecimento da palavra.

As dificuldades de implementacdo da educomunicagcdo nas praticas
educomunicativas musicais passam por:

1) descontinuidade de politicas publicas que articulem a comunicagédo entre as

areas de tecnologia, comunicag¢ao, educag¢ao e educomunicagao;

2) falta de profissionais da area de musica, tecnologia, comunicagdo e

educomunicagao no espago escolar publico;

3) inexisténcia de cursos especificos para a area de musica e AMI;

4) inexisténcia de politica publicas e culturais para AMI nas escolas;

5) falta de formagéao continuada direcionada a musica e tecnologia e em loco;

6) desvalorizagao do profissional de musica pela categorig;

7) desqualificacdo das aulas de musica por outros profissionais que acham o

conteudo desnecessario;

8) falta de legitimagao das aulas na grade curricular o que acarreta precariedade

de permanéncia da disciplina no espago escolar publico;

9) falta de estrutura de salas especifica para a pratica musical;

10) poucos ou auséncia de materiais didaticos e paradidaticos adequados;

11) deficiéncia de instrumentos musicais;

12) auséncia de articulagdo entre os aspectos comunicacionais, educacionais,

musicais e educomunicativos com a AM|;

13) desconhecimento do conceito de educomunicagéo.

Sobre a educomunicagcdo musical muito ainda precisa ser feito para a mudanca
desse cenario de exclusdo da comunicag¢ao da linguagem musical nas salas de aula e a
interface com a vida enquanto ela acontece, mas percep¢gdées mudam realidades, e a

comunicagao muda o mundo, é nisso que se acredita. Mesmo na dificuldade, quem se
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cala e ndo sonha um mundo melhor e ndo o propde, torna-se também, responsavel pela
barbarie e deixa de trazer um legado a seu tempo, de ser cidadao desse proprio tempo e
nao faz a diferenga as futuras geragdes. Por isso, comunicagcdo e educagdo devem
dialogar, sim, com a musica para a construgao de praticas educomunicativas musicais
que explorem o potencial da aprendizagem e do ensino da musica no espago escolar
publico em consonancia com a sociedade midiatizada a construgdo de habilidades e

competéncias a formacgao do sujeito do século XXI.
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9 APENDICES

Entrevista1 - Participante n. 5-14 de dezembro de 2022

Denise: Ola A gente esta aqui hoje com a Participante n. 5; e vamos fazer a nossa

entrevista, do dia 14/12/2022. E... Participante n. 5, c& consente a gravag&o?
Participante n. 5: Consintol Pois ndo?! Muito obrigada pelo convite, Denise.
Denise: Obrigada.

E... entdo, pensando na nossa primeira pergunta aqui, o0 que vocé conhece sobre

educomunicagao?

Participante n. 5: Esse termo, Denise, realmente eu ndo conhecia. Mas... Através da sua
exposicao, né, uma prévia exposicao que vocé fez, € o que noés professores, conforme
vocé mesma, né, ja falou; estou ratificando, € o que nos professores de musica, de
portugués, todos nés ja fazemos; que é trabalhar com o projeto, aproveitando a vivéncia
do aluno, e fazendo o didlogo com os pais, né... com os meios de comunicagao. Mas,
realmente, o termo eu ndo conhecia. Mas pelo que eu percebo, ja é... Deve ter um
diferencial um pouco mais marcante; ele tem um embasamento, né? Vocé falou ai sobre
Paulo Freire. Mas a gente ndo trabalha dessa forma. A gente conhece, a gente vivencia,

agora que t4, que pode ser esse nome, como também outros, né; trabalho sé em projetos.

Denise: Entao, ciente dessa realidade educacional atual do nosso pais, na sua visao,
quais sao as politicas publicas direcionadas para educomunicagao na escola; de modo
geral, e para a musica? O que que vocé pensa que as politicas publicas podem trazer
para o campo, né... Da nossa area; para uma pratica, vamos dizer, assim mais aberta,

mais dialégica?

Participante n. 5: E, pensando na esfera maior, sabe, a BNCC trouxe, realmente, uma
liberdade, né? Ela, por um lado, foi muito bom; quando ela traz essa liberdade onde as
linguagens de artes, teatro, musica, nés, né, professores de musica, € [...] danga, artes

plasticas, a gente pode transitar, dialogar, né? Intertextualizar com outras disciplinas; mas
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por outro lado, ela é ruim quando ela ndo nomeia a musica como uma disciplina, e sim
como uma linguagem. Entéo volta, né; a BNCC, ela é favoravel a isso. O que é ruim; a
gente as vezes ndo subia em um patamar a disciplina pra virar disciplina musica; porque
se alguém quiser retirar a linguagem musica, vocé nao vai poder fazer os projetos; fazer
o que deve ser feito, né, que educomunicacdo, né, que vocé falou o termo; é
educomunicacdo. Entao as politicas publicas, e a principio, acho que a BNCC, ela foi
muito feliz nisso, né? Essa permissdo, nessa forma da gente poder transitar, né, por
varios campos, ela incentiva isso mesmo; aconselha divulga..., mas ela perde quando
vocé ndo fortalece a disciplina musica. Ela poderia ter fortalecido e legitimado a musica
como disciplina e continuada ai, como todas as outras, como portugués. Sou formado em
letras, né, dou aula de portugués também na rede; entdo a gente tem portugués, tem
producdo literaria, entdo t4 14 a disciplina legitimada e eu vou la e chama meus
coleguinhas; ja chamava naturalmente. A gente ja trabalha assim ha muito tempo, a gente
transita em varios campos mesmo. Na nossa vida, assim, nunca fui muito de ficar sé num
lugar, eu gosto de conhecer mesmo. Entdo ta la a disciplina, eu vou la e fago o que eu
quiser;, a musica, o ruim € isso... Ela é uma linguagem, que as vezes ela pode ser

excluida. Ela ndo foi legitimada, entdo pode perder sobre isso.
Denise: Entdo, mediante isso, quais as suas sugestdes para melhoria dessas politicas?

Participante n. 5: E... Primeira sugest&o é legitimar mesmo; e como que a gente consegue
legitimar a musica para fazer a educomunicagao, né, na sua exceléncia, né, é cada vez
mais a sua atuagdo em sala, é desenvolver projetos, né, e mostrar mesmo; ndo é ser
palhaco de circo ndo, mas vocé tem que aparecer, vocé nao é aquele professor tecnicista,
vocé ndo é um professor de musica somente dentro de escola publica. Vocé é muito
mais, cé extrapola muito mais que isso; cé tem que conversar mesmo com 0s Seus pares,
quer sejam os professores, ficar no portdo, “Ou, vem ca que a musica trabalha nao é s6
com instrumento ndo. Nés vamos trabalhar com copos, né, atividades ludicas; nés vamos
trabalhar com o portugués, ndés vamos fazer um projeto. Igual uma vez eu fiz um projeto
na Escola X, vocé lembra da Escola X, né? Vocé estava na assessoria de comunicacao;
eu fiz um projeto 14, muito legal, onde a musica foi, quem levantou fui eu, professora de

musica, juntei com professor de histéria. L, a base da Escola X, era um professor de



213

historia, os proprios diretores; tinham quatro professores de historia, assim, muito
conhecidos na rede. Entdo a gente fez sobre a ditadura; entdo a gente passou por isso,
a gente veio com os meninos, entdo a gente ia jogar ping pong, a gente cantava Carcara,
gue na época, o proprio Otto, que veio ha pouco ai, né? Veio sexta-feira; relembrou,
regravou essa musica. Entdo, esses projetos, a intercomunicagao, ela acontecia, mas

porque o profissional acreditava nisso.

Denise: Eu acho que eu conhego um desses professores ai que cé falou, de historia.
Participante n. 5: E... X, né, oY, veio com R...

Denise: R...

Participante n. 5: R, C...

Denise: (...) entdo vamos la. Fale mais sobre as tecnologias que vocé utiliza em sala de
aula para o ensino de musica. Vocé tem algum software especifico? Se tem, qual, qual
vocé usa? Qual é o tipo de recurso que vocé vai utilizar em sala de aula? Se ta usando

ai; que usa pra aula de musica.

Participante n. 5: Pra aula de musica mesmo, ndo. Ndo tenho. Eu acabo assim... porque
o contrato, eu fui agora uma escola que eu ja tinha ido com o portugués, mas nao com
musica; uma nova direcdo entdo eu cheguei la... Até reorganizar, tinha muito tempo que
estava sem musica. Vocé conseguir captar os alunos, vocé ter a credibilidade dos
professores, que acham que a gente € recriador, né? Nao é professor... Ai cé tem que ir
pra |3, fazer de recriador, fazer de tudo, né? Eu, inclusive, nem apresentei na mostra; os
préprios alunos também conheceram a gente, foi dificil. Entdo, a principio, eu nao
trabalho com nenhum software. Mas eu acabo buscando, né, o tempo inteiro [...], eu
acabo buscando, o tempo inteiro, um pouquinho de cada; mas especifico, ndo tem jeito.

Nao, ndo trabalho.

Denise: E como se da a comunicagao de tecnologias e o ensino de musica dentro da sua
escola; entre o aluno, é... entre professores e entre extramuros escolar. Entdo seria o
qué, é... A tecnologia que o aluno tem em maos, ela é aproveitada em sala de aula?

Como os smartphones que eles levam, é... Essas aparelhagens todas que eles usam pra
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escutar musica, pra ouvir... Vocé utiliza essa prépria tecnologia que eles trazem, e que

vocé pode levar?

[..]

Participante n. 5: Entdo, tem escolas que a gente pode utilizar o telefone, tem escolas
que nao pode. A tecnologia do aluno € o telefone, né, maioria dos alunos é o YouTube...
né? O Spotify dele; é isso que € a tecnologia pra ele, e ele ndo sai do nicho dele,
infelizmente, ainda falta muito crescimento, ainda falta muito andar pra ele comecar a se
permitir ouvir, né, praticar também, né, em todos os campos de linguagens ou ndo. De
artes principalmente, né, se permitir apreciar, né, [...], mas como que ja utilizei... A gente
utiliza, eu utilizo, principalmente, quando eu pego pelo menos o repertorio dele. “Ah, mas
cé pbde a musica la do funk dele que xinga palavra?” Eu pego um funk [...], sabe? Um
mais lento, né, um beat I3; igual aquele “Acorda Pedrinho, hoje tem campeonato” Ta
sabendo? “Acorda Pedrinho hoje tem campeonato, vem dancgar comigo...” é... Pra ele
pelo menos poder, que eu trabalho muito com esses copos; sabe do que eu t6 falando,

neé?
Denise: Sim!

Participante n. 5: Tem que fazer a batida com os copos e tal. “Ah, entdo a gente vai pegar
e colocar um surdo nisso ai, percussao nisso ai, entdo vamos tentar dentro de uma
musica que seja cabivel dentro do género dele, né; claro que infelizmente a gente tem
que fazer uma vistoria na letra, né, porque os ouvintes que ndés teremos ali, eles nao
entendem que isso é arte; que a arte ndo pode ser censurada; dai entdo a gente tem que
fazer uma vistoria mesmo. Entéo, a principio, eu vou pegar a vivéncia dele, o repertorio
que ele traz e mostrar, né, trabalhar muito com esse repertorio e aos poucos ir mostrando
uma coisa parecida. “O, isso aqui ja aconteceu; entdo vamos andar um pouquinho mais
para tras? Que é o funk? Que que é o[...] beat, né, a gente mostra “O, é a mesma coisa.
Ah, eu posso por essa sua musica num ritmo...”, vou I3, ligo o teclado, ritmo do samba?
Pode, que é 4; tudo € 4, sem ser a valsa, né, entdo todos os ritmos cabem. “Ah, entédo eu
faco a batida do funk, s6 que nés vamos colocar, de repente, “E agora José? A festa
acabou em cima da batida dele. Entao € aproveitar o que a gente ja tem, a vivéncia dele,

0 que ta decorado na cabeca dele j§; principalmente. Que... pra memorizagao, sé depois,
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porque ele se permite mais. Se nao, ele fala “Nao seil”; ele trava ali, ndo consegue. Entéao
€ assim que eu tento fazer, através dessas vivéncias. Repertorio, vivéncia as vezes que
ele ja tem; registros de cantos de igreja, né, se ele ja canta em igreja, se ele ja toca em
igreja; “Qual batida que vocé ja faz 1a? Vem cal”. Entdo é a primeira coisa, para depois

extrapolar e eu poder aumentar o conhecimento dele.

Denise: Isso é uma pratica educomunicativa, sabia? E, porque, na verdade, vocé esta
trazendo, né, essa questao do aluno, entendendo o que ele pensa. Vocé esta dialogando

com a cultura dele, né?

[...]
Participante n. 5: E, sdo saberes, né?
Denise: E, sdo saberes. A gente faz e n&o sabe, ta vendo? [..]

Entdo, é... Na sua visdo quais seriam as habilidades e formagdes necessarias para o

professor ser um educador, um comunicador?

Participante n. 5: Habilidades? Eu vou usar umas palavras aqui né, Denise, claro que
vocé vai traduzir de acordo, né. Eu acho que a primeira habilidade que ele tem que ter
[..] é ele se permitir. O professor, ele tem que se permitir, €, vestir mantin de humildade,
que ele ndo é o detentor, que ele ndo sabe tudo; ele pode saber tudo, mas se ele nao
juntar com o coleguinha dele, se ele ndo chegar perto do aluno... Falar “Ou, o que vocé
tem ai? Deixa eu te ouvir.”. E ouvir o aluno, ouvir o colega, sentar e ndo achar que a
cadeira dele é a melhor, sabe? E ele se permitir mesmo, este manto de humildade e
poder fazer as praticas necessarias dentro de escola. [...] A escola publica ela precisa
disso; tanto € que muitos alunos saem da escola publica, principalmente em portugués,
eu nao sei se o campo do portugués; musica também, as artes também, sabe? A gente
se permite mais, a gente conversa mais com os colegas, qualquer colega, seu colega; cé
conversa com o cara que ta no ponto do 6nibus, né, vocé conversa, né, a gente conversa
com todo mundo, assim... se permite conhecer as pessoas, conhecer a regiao pra ver o
que esta acontecendo, andar de 6nibus, vai ver “O, eles estao ouvindo isso; aqui no bairro
tem isso, tem um tocador ali na esquina, tocador de violao ali, tem o senhor de uma igreja

ali... Eu acho que primeiro vocé tem que fazer um diagnéstico; isso s6 acontece se vocé
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permitir, se permitir vivenciar, € andar mesmo, sabe? Ouvir mais o aluno, ouvir o
coordenador que ja é mais antigo na escola. Mas se vocé chegar “Eu vou ensinar isso!
O meu jata pronto!” ... O seu néo ta pronto; cada realidade é uma coisa nesse diagnostico
pra poder fazer uma pratica interessante é ter produto, né; e também ter aluno, porque
sendo, cé nao tem aluno, vocé nao vai ter nunca o aluno. Mas uma das coisas me deixa
um pouco feliz, assim, na rede, a gente sabe que o ensino de portugués, ele € muito
discutido, né? Ha tempos ai que a prépria... Né, o Jodao XXIll, Faculdade de Educacao,
essa questado. A propria prova do Pism n&o é assim; € de vocé nao ter que ensinar tanta
gramatica, apesar que alguns concursos, como teve um concurso do TJ agora, eu vi a
prova [...] foi gramatica pura [...] pura, pura, mas a gente sabe que eles saem dali com
uma visdo. Entédo eles sdo capazes de ir, por exemplo, né, aquele projeto que vai pro
Jesuitas. Eles acompanham o portugués la bem, artes eles acompanham bem, eles
tomam pau em que? Em matematica; na exatas. Ai ele ndo passa no Primeiro Ano. Por
que ele n&do passa no primeiro ano? Eu acho que falta muito isso, sabe? [...] Os
catedraticos, os professores, a propria... O ICE, sentar e rever pra poder passar para 0s
futuros professores; e ai ndo chegar la “Eu sou professor de matematica. Eu vou fazer
isso sozinho! Sozinho na minha sala.”. E pra poder também praticar, né,

intercomunicacao e qualquer outras vivéncias ai; praticas educacionais.

Denise: Entao, €, de que maneira a politica de ensino municipal poderia ajudar nesse
sentido? Nessa formagao do professor e na formagao de habilidades; o que o municipio
poderia fazer mais? Para que o professor possa realmente ter essa formagéo, enxergar

essa questao, trabalhar mais o aluno e esses dialogos, né...

Participante n. 5: E, na area de artes, a gente sabe que a gente tem um departamento,
né, que antes era pela (administrado pela S, anos ai... Agora € o B que esta na frente
também, colegas nossas estao 14, né, a Participante n. 1, é... [...], eu acho que na parte
de artes, que envolve também a literatura, né, cé acaba... Cé ta bem ali, o departamento
também que a K, né, de portugués, eles estdo sempre revendo, e sempre buscam assim,
tipo.. cursos. Mas eu acho que na area de exatas faltas muito, na aula de histéria mesmo,
€ muito professor que ainda assim... ndo tem formacéo. E a gente sabe que hoje, muitos

professores estdo se tornando professor para fugir da carga horaria do comércio. Ah, eu
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sou contra o curso a distancia? Nao. Mas vocé tem que fazer bem-feito; claro né; e ndo
fazer para ter um diploma, sair do comércio. Tem muito professor que faz educacéao
especial e acha que é cuidador. Nao € isso, ele é professor. Entdo, nessas outras areas,
eu acho que de artes que envolve ai literatura, aqui em Juiz de Fora se faz bem, sabe?
Mas nas outras areas... A gente vé... Teve uma época que houve, né, na década de 90,
houve reformulagbées de projetos, né, de propostas curriculares que foram adaptando.
Mas formacéao de professores mesmo, assim, sé mesmo que eu sei, é de artes e as vezes
de portugués ai, que se envolve muito com esse departamento. Acho que sao
departamentos que tem que promover “Mas o professor ndo vai porque nao tem horario

para ser liberado...”; ai, né, € cada um fazer a sua parte, né, Denise, eu penso.
Denise: eu mesma nao consigo ir, porque a escola nao libera...

Participante n. 5: Mas vocé nao consegue pela falta de tempo. Vocé esta fazendo a sua
parte em formac¢ao no doutorado; ai eu as vezes nao vou também... Eu sou formada a
distancia, em musica. Ai eu fui la e fiz o Enem porque eu achei que ele foi muito malfeito
e estou até hoje 14, na universidade. Por que eu preferi continuar? As matérias foram
muito parecidas; sem ser as praticas, harmonia, fiz mais as praticas. Mas até pra gente
saber fazer uma intercomunicacgao, que os professores da universidade pensam disso; a
Faculdade de Educacao 13, professores da Faculdade de Educagao, pensam sobre o
ensino de musica; se ndo € de novo a gente isolado. Entdo, acho que a propria
universidade poderia promover mais encontros como politicas, a propria universidade
poderia promover mais encontros de formacao para professores da rede do municipio;
qualquer que seja a area, eu acho que a universidade, ela pode também estender um

pouco mais.

Denise: Eu ia perguntar, realmente, é... De que forma o professor podia ajudar; ai ja
acabou respondendo, né; mas se quiser falar um pouco; é... Essa questao do professor,

como é que ele pode ajudar... Indo, né, nos cursos de formagao?

Participante n. 5: Indo, procurando, né? O seu tempo € precioso o meu também. Ah, ele
pode também, por exemplo, professores de musica, € saber ter uma pratica de
instrumento mesmo, sabe? “Ah, entdo vocé nao esta tocando mais piano n&o?”, mas eu

estou 14, tem anos que eu t6, eu faco maracatu, faco oficina de tamborim... Eu fui por
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esse lado, que eu sei que a minha pratica ndo adiantava eu chegar, eu sei o0 basico, sei
a flauta e tal; mas ndo adianta eu ser eximio pianista se eu nao sei tocar um instrumento
de percussao quando um menino fala “Professora, vamos bater aqui na mesa? Vamos
batucar aqui!”, ndo adianta. Entao a gente tem que extrapolar, cé tem que procurar, vocé
tem que gastar dinheiro, sabe? Mas é dificil... ndo € todo mundo que pensa como a gente,
né, se dar mais, sabe? Vocé ta “O, vocé esta fazendo, 6 Denise... P8, legal vocé fez o

mestrado, né? [...]”

Denise: Entéo, vocé tem algum aluno com necessidade especial? Tem algum suporte do
ensino municipal para isso, para fazer a inclusdo desse aluno dentro da sala de aula de

musica ou nao?

Participante n. 5: Tenho! Tem dentro das salas da rede, né, todas... A maioria das escolas
tem um ou dois, né, e cada um com suas necessidades; e o suporte ao professor,
colaborativo, que tem colegas que sao bacanas, né, que acompanham... A gente fala
“Vamos 1a!”, faz com eles. Mas assim, vai ter colegas que entram |la e acham que é o
cuidador, né, cuidador de crianca especial. Entdo, o suporte é esse. O suporte é a
permissao, é... Do préprio colega permitir que a gente possa, né? E a gente vé que eles
sdo muito felizes quando vocé vem com musica, apesar da memorizagdo de alguns
serem muito... A memorizacao ser dificil, eles tém essa vivéncia, sabe? O pai canta com
ele, leva ele pra igreja; entéo ele ja sabe tocar uma platinela, alguma coisa, uma célula
ritmo ele sabe repetir. Ou pela igreja, ou pai que € da escola de samba, ou pai que é
mesmo de cantar pagode, que leva ele pra tudo quanto € lugar. Tinha um Ia no retiro que
era o Zé Carlos, sabe? Ele tocava em grupos de pagode, ele andava comigo pra baixo e
pra cima; todo lugar que eu ia, levava ele, porque ele ja tinha uma vivéncia pagode...
Entdo, a musica, ela esta muito presente nesses meninos. Pelo menos isso os familiares
percebem, que eles gostam de musica. Entdo, o suporte que a gente tem sido os
professores permitirem a gente trabalhar com eles... em sala, né? Instrumentos, né? Da

pra fazer.

[..]

Eu acho que a gente tem que andar muito ao redor, sabe? Conversar com um pai, quando

vocé aborda o pai pra pedir pro menino fazer projeto... Eu ja, eu ja, vocé sabe disso, né,
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Denise? Ja dei aula muito; antes de ter o Gente em Primeiro Lugar, tinha um projeto aqui
na rede que chamava é... Esqueci o nome do projeto[...]. Comegou com a Magdala, com
o Plinio que era, sabe? Entdo a gente ia para as comunidades. Igualzinho Gente em
Primeiro Lugar. Uma comunidade que a gente ia era Retiro, na igreja. Vocé ficava
sentada esperando menino passar... “Psiu, vem ca!” [...] O projeto chamava Arte dos
Bairros. Entdo a gente ia para os bairros; so6 tinha um professor de musica, era so eu, e
o resto era tudo artesanato. [...] Entdo a gente ia para os bairros, o artesanato e a musica;
depois aumentaram os professores [...], a gente ia para os bairros e cé tinha que pescar
o aluno; “Vem ca!”. Entao, o que que cé fazia? Eu me acostumei a andar pelo bairro. Eu
ia no mercadinho, de na padaria, “Aqui, 6, sou professor da rede, t6 ali na irma, esse € o
projeto. Panfletava. Quando vocé panfleta, vocé consegue ver realmente a paisagem
sonora do bairro; se a gente for puxar mais ainda, né, a propria Tarsila Amaral falava
disso: vocé consegue ver a paisagem, VOocé consegue ver o que que tem no bairro, se o
bairro tem muitas igrejas; se tem igreja, tem musica, vocé pode ter certeza. Com outras
ideologias, mas tem. Se tem muito botequim, vai ter um pagode, vai ter um samba, vai
ter um sertanejo. [...] E, o didlogo vocé fazia com a comunidade|...], vocé esta no entorno
mesmo, sabe, aparecer ali, 6, “Bom dia!”. L4 no S&o Judas eu via quatro meninos nahora
do almoco, eu 12:15 e horario era 13 horas. Eu falei “O, vamos por esses meninos pra
fazer aula nesse momento; e dava certo, ficava no ponto de énibus todo dia, conversava
com pai, e ia buscando, sabe? Entao, é se permitir mesmo; e andar, e ver o que que tem,

né, o cenario musical que vocé tem.

Denise: Conhecer, né, o ambiente. Entao, essa questdo da comunicagdo mais eficiente,
ne, entre seus pares ali, &, ir ao entorno da comunidade, pelo que eu entendi; que vocé
sempre faz. N6és vamos agora, entdo [...] a ultima pergunta. [...] Mediante tudo que a
gente expos e tal; sobre a educomunicagao e também sobre tecnologia em sala de aula,
a gente sabe que as vezes é proibido, né? Igual vocé falou [...]. Vocé é contra ou a favor
dessa proibigdo do uso dessa tecnologia de smartphones, tablets pelos alunos da escola;
porque eu acredito que, afinal, a gente... tem que haver o qué? Uma conscientizagéo do
uso desses dispositivos tecnologicos. E como vocé vé essa questdo, né, da

conscientizacao desse uso e, também, essa proibicao?
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Participante n. 5: Essa proibigédo, a principio, ja esta tramitando na rede, na Céamara de
cair, vocé sabe disso, né? Ja esta tramitando 1&; nao sei se foi pra frente, se nao foi, né
[...], mas ta tramitando. Mas tem que ter uma conscientizagcao, vocé tem que realmente,
né, mas tem que permitir; ndo tem jeito, porque sendo € a vida inteira: nés, professores,
adversarios dos alunos. Vocé esta num campo, ele esta no outro. Entdo, ndo tem jeito.
Acho que é permitir e trabalhar na consciéncia. Como que é trabalhar; sdo mudancas de
habitos, sabe, vocé tem que conversar com o aluno, fala “N&o, agora a gente vai fazer
isso. Pode fazer, pode consultar.”. Eu vou te vigiar? Vocé vai colar? Eu tenho que passar
ai, ver se nao ta olhando outra coisa; nao tem jeito. Porque as vezes, pra vocé, € normal,
né. Vocé assistir uma certa musica, mas pro seu colega ali ndo €; entao, é trabalhar com
essa consciéncia com esses meninos e trazer cada vez mais, né, softwares, programas
que sejam interessantes para eles ndo enjoarem e ir pra outra coisa. E igual... ndo
adianta dar os melhores livros para eles se o tema néo interessa eles. Pode ter um livro
de ouro... ndo adianta, sabe? Se nao vira o smartphone, telefone vira uma enciclopédia
n&o usada.[...] E mostrar pra eles que realmente, né, as ferramentas tecnoldgicas, né, a
tecnologia, ela tem muito mais que isso ela tem... Divertido, né, ela tem entretenimento,
ela tem tudo, mas vocé pode afunilar e aplicar dentro da teoria do discurso, né, a teoria
da enunciagao.[...] N0s, professores de portugués também... Vocé tem que saber quando
cé usa o seu discurso, em que lugar que vocé usa. [...] Entdo eu acho que é conversar
com eles e tentar, aos poucos, conscientiza-los; trazendo motivos interessantes, através
de aplicativos, softwares, né tecnologias interessantes. Senao eles vao, realmente, o que
€ ai, né, publico. [...] Entao, eu sou a favor de fazer o processo de mudancas de habitos,
processo educacional, nesse sentido ele tem que ser construido para que essas, né, é...
Tecnologias sejam trabalhadas, desenvolvidas de forma eficiente; ndo como
entretenimento. Dentro da escola. Pode ter até um momento de entretenimento, mas nao

o tempo inteiro em sala de aula.

Denise: Entao, é... A gente chega ao fim. E eu quero te agradecer, porque dentro da sua
fala vocé eu consigo identificar N partes, assim, que sdo educomunicativas, ta; € muito
legal ver e... interessante € que a gente, igual eu te falei, essa questdo da formagao ainda
nao ta posta pra gente, no municipio, né, a palavra em si e o conceito em si. Mas o

arcabouco dela, pela fala dos professores, da para notar, sabe? Que existe.
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Participante n. 5: E um caminho, né, que vocé esta seguindo, que esta muito préximo da
sua vivéncia, né, e o que esta acontecendo. Entdo nada mais, né, que, realmente, os
doutores de educagéo e os futuros doutores, né, que fagam esse diagndstico, né, assim...
do que esta acontecendo e que possa embasar, né? Registrar mesmo. Pra isso que
serve, né a formacado académica; pra mostrar novas teorias, ou, realmente, ratificar
através de embasamentos, né... confirmar o que esta acontecendo de forma cientifica,

né?

Denise: E eu acho que trazer pra pratica, né? Maior dificuldade. [...] Porque muitas vezes
a gente fica la no tedrico, na faculdade [...]. Esse negdcio agora fala... O que que adianta

ser doutor, se vocé nido conhece o chio da escola, né?
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Entrevista 2 - Participante n. 3-14 de dezembro de 2022

Denise: Ola! A gente esta aqui com a Participante n. 3; Participante n. 3, uma grande

amiga, né? Dia14 do12. O, Participante n. 3, vocé consente a gente gravar?
Participante n. 3: Claro!

Denise: E tudo resguardado, t4? Isso vai ser andnimo; ndo sai 0 seu nome na pesquisa.
A gente transcreve, mas vocé tem todo respaldo de estar assegurado o anonimato, ta?

Entdo vocé pode responder o que vocé quiser, sem censura, t4? E vamos la entao.
O que vocé acha que seja educomunicagao?

Participante n. 3: E uma educacdo pela comunicacdo? Assim, com... Com a parte de
jornais, revistas, midias, acho que é uma coisa meio... Jornalismo, liga jornalismo com a

educacéo.

Denise: E... é pensando nisso mesmo; trazendo o conhecimento do que ha de midias,
ne, pra educagao, sim; ta? E € muito mais do que isso. A gente... é & pensar processo
de dialogo, € pensar processos de transdisciplinaridade, interdisciplinaridade, né; entao,
€, ao longo da nossa conversa, a gente vai... Né? Pensando, € na nossa realidade
educacional do pais, na sua visao, quais seriam as politicas publicas direcionadas para
educomunicagao na escola e para musica? Que ainda vocé pensa assim: que tipo de
politica a gente poderia implementar no espago escolar que favoreceriam a

educomunicagao para a musica no espacgo da escola publica?

Participante n. 3: E, eu acho que eu sempre trabalhei com a educomunicacdo sem saber
0 que era, né? Porque, por exemplo, vou dar um exemplo de aula, ta? Nao sei se é valido
para vocé; mas eu trabalhei com quinto ano uma vez, que era uma turma de quinto ano
de 11, 10; 11 anos, mas meninos muito, é... Ja mais... Cabeg¢a mais adulta. E ai as
propostas que eu tinha de musica ndo atendia para eles... Eles ndo se envolviam; e eles
estavam muito ligados no rap, muito ligado no Hip-Hop. E a escola, apesar de ser uma
escola publica, tinha uma sala muito legal de... Com... Com projetor; com computador.
Entdo, a gente fez todo um processo de assistir documentario de Hip-Hop, conhecer a
histéria do funk; entdo a gente foi la no James Brown... para eles entenderem o que que

era o funk, o funk carioca, a gente foi Ia no funk dos Estados Unidos. A gente foi no
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gospel, a gente teve todo um estudo histérico; mas ndo contado, mostrado! Entéo, eu
mostrei noticias, eu mostrei documentarios, eles assistiram clipes do Emicida... do Rael;
que, de repente, qualquer proposta que eu fazia de funk, de Hip-Hop, eles estavam
superabertos. Mas eu entendi que isso s6 aconteceu porque eu tive acesso a essa sala.
Essa sala, eu falo porque foi uma coisa que eu coloquei no meu relatério de final de ano,
a sala em si, fisica, pra mim, ela foi muito importante! Porque eu sinto uma dificuldade,
as vezes, em escola que nao tem tanto aparato tecnolégico, né, a gente tem que levar
um som, ou a gente tem que ter uma caixinha de som que liga o seu Bluetooth no celular;
porque a escola tem um aparelho de som, que é CD; CD ja ndo atende mais... Ou aquele
aparelho de som roda para todas as professoras... Esta emprestado para ensaio da Festa
Junina, esta emprestado; e vocé fica sem. Entdo, a gente passa a ter o nosso; e, as
vezes, tem é.. Uma dificuldade de a escola aceitar também vocé usar o seu proprio celular
em sala de aula. Entao, essa... Essa sala para mim foi muito magica; porque eu sentia
qgue eles entravam naquela sala, tipo assim “O que que ela vai passar hoje?? O que que
ela vai mostrar hoje?!”, porque aquele projetor com o computador na minha mao, ele...
Ele me deu acesso ndo sé a videos; mas jornais, ao Google, a textos jornalisticos...
entdo, foi excelente. Ai eu sinto que essa dificuldade de... Eu n&o sei se é mas eu acho
que para eu me ligar com a comunicagao mais, eu acho que a tecnologia. Acho que
politicas publicas, hoje, é mais essa ligagdo. Pra mim, pelo menos, visivelmente, esse
entendimento da tecnologia; porque os meninos estdo antenados a isso, né? A gente
negar isso é absurdo;, a gente entender que eles ndo estdo com o Google na mao...
entdo, eu acredito que a politica publica que eu mais, assim, votaria, € a questao da

tecnologia presente na escola; com acesso para todos eles, né?

Denise: Acho que vocé acaba até respondendo a proxima pergunta que eu pergunto...

Quais sao as sugestdes de melhoria para essas politicas publicas, né?

Participante n. 3: E, eu acredito que seja esse acesso mesmo. Pelo menos é o que eu
mais vejo, € da tecnologia. E eu acho que também dessa formagao, acho que talvez seja
interessante para vocés, da area de comunicagdo, uma formagao para os educadores
também de estar antenado, estar ligado a isso, né... porque, as vezes, a gente tem um

preconceito também de... De n&o ter uma histéria da musica. Porque, se vocé for parar
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para pensar, para vocé dar uma aula de histéria da musica, hoje, tem que ser alguma
coisa muito interessante; que esteja ligada a pratica. Porque senao, pra que que vocé vai
dar, se o menino tem o Google... Né? Eu acho que, as vezes, ele vai aprofundar mais
até, do que na sala de aula. Entdo eu... Eu sinto que, as vezes, isso embarreirar esse
uso da tecnologia; com medo do professor perder a fungdo, sabe? E eu acho que, na
verdade, a gente tem que saber lidar com essa comunicagao. Entdo, acho que € uma
formagao desse novo mundo, né? Dessa nova rapidez que tem hoje; da... Da noticia, de
estar inteirado nisso, de como usar isso na educacéo; acho que € importante, pra gente

nao, ndo... Nao estar educando de uma forma muito arcaica ainda.

Denise: Verdade. E... fala um pouco mais sobre essas tecnologias que vocé utiliza em
sala de aula, no ensino de musica. Vocé usa algum software especifico? Se usa, qual

que vocé usa?

Participante n. 3: Ndo. Eu ja usei, mas ai, eu, assim... E aquilo que eu ia te falar; eu ja
usei poucos recursos, porque a escola publica, normalmente, escola publica sé naol
Porque eu trabalhei numa escola particular também, que ndo me dava nada! Material
nenhum. Estou falando mesmo; porque assim... Eu me vi... Achei vergonhoso quando
eu me vi pegando o material da escola publica para levar para a escola particular, porque
escola particular ndo dava acesso. Mas o que eu ja e mais usei, foi isso mesmo, a questao
de videos no YouTube, muito. A gente apela muito pro YouTube, né; para as musicas...
Spotify! Essas questdes de musica. Muito diferente disso, que eu mais usei, foi aquele
Chrome Music Lab... Sei la... Daquele jogo... Aqueles joguinhos. Alguns sites de jogos
de musica. Mas uma plataforma propria, alguma coisa assim, eu nunca usei em sala de
aula, ndo. Quando eu tive a oportunidade, mas foi uma muito pontual, eu fiquei um
tempinho com um mini estudio em casa, emprestado; microfone, mesinha... Eu levei para
0s meninos conhecerem; mas a gente nem chegou a gravar alguma coisa. A gente
gravou falagdo mesmo, pra eles entenderem onda, verem as ondas de estudio. Mas ficou
pouco tempo comigo, entdo foi sé um... Aproveitei aquilo ali para poder mostrar pra eles
como que gravava uma voz. Mais pra isso mesmo. E eles ficaram enlouquecidos! Ai ja

vem na cabega do professor maluco, né... Imagina se a escola tivesse estudio!

Denise: Pois é. Isso é 6timo, né?
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Bem, a gente sabe que existe uma questao da formagao, né. Pensando nessa formacao,
guais seriam, para vocé como professora de musica, essas habilidades que o professor
deveria ter nessa formacéao; para ser um educador € um comunicador ao mesmo tempo?

O educomunicador.

Participante n. 3: Eu acho que essa atualizacdo mesmo, com o pessoal da comunicacao;
de como a gente pode trabalhar isso. Porque, as vezes, eu eu me sinto é... me virando,
sabe? E aquela inseguranca de que essa forma que eu estou improvisando, ela é o ideal,
assim... Acho que falta um respaldo, as vezes, de a gente estar em comunicagao. Porque
a gente vé, as vezes, a comunicagao, o jornalismo, muito distante da educagao, né? E,
ao mesmo tempo, quando a gente vai pensar, é tdo proximo; tdo atual, é tdo real. E tao
iISSO que a gente precisa para poder estar em sala de aula. Entdo, eu acho que essa
formagao, com pessoas apropriadas para isso, eu acho que ¢é legal até pra gente saber
quais sao os caminhos; acho que a formagéo tecnoldgica, agora, na pandemia, pelo
menos, eu Vi professoras desesperadas, né... De ndo saber como mexer no Google; no
Google Meet, de Zoom, de nao entender o que que é um “delay”, né? “Por que que vocé
nao pode tocar com seus alunos?”, muitas escolas me perguntaram isso. “Mas por que
gue vocé nao pode continuar com a aula de flauta doce em grupo?”. Porque se todos
tocarem juntos, eu ndo vou ouvir junto; porque existe delay. Que que é delay? Entao, as
vezes, eu acho que essa formacéao é... Tecnoldégica mesmo. De entender o basico dos
recursos, € interessante. E uma coisa que eu pontuo fortemente agora que eu estou la...
Ja estive dentro da Secretaria de Educacédo também, é que... Existe alguns cursos; a
Secretaria, as vezes oferece, mas a gente também n&o tem interesse, né? As vezes o
professor também ndo tem o interesse. O curso ta ali, ta gratuito, tem lives falando sobre
isso... E as vezes, assim, “Ai, mas eu ndo vou receber pra isso; eu tenho que cumprir
minha hora aula.”. Entao, as vezes falta uma... é uma falta de interesse do professor em
se formar, né? Entado tem isso; tem essa questdo também. Vamos dar... Como € que
fala? Vamos dar nome aos bois. Mas eu acho que, eu acho que a formacao é essa,
assim... Com pessoas da area, a gente entender o que que a area pode oferecer para
educacao. Acho que a gente ainda nao entende. E eu acho que essa formagao

tecnoldgica hoje, porque as criangas estdao mais atualizadas que a gente. A gente nao
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esta sabendo lidar com... Com o fouchzinho ali; eles estdo muito mais rapidos que a gente

nisso ai.

Denise: Com certeza. Vocé tocou num ponto importante, que é o ponto de pensar o que
gue o0 municipio, né, pode estar trazendo para o professor. Vocé falou que ha também
essa falta de interatividade do professor fazer os cursos. Mas mediante, existe ai um
problema, né. Mediante a isso, a falta de vontade, as vezes, mas também existe como

resolver esse problema, né? Porque...

Participante n. 3: Eu acho que é uma questdo gigante, Denise. Eu acho que, assim...
Acho que a gente vai aprofundando, € uma questdo gigante. Um professor hoje, eu, eu
falo porque, por exemplo, eu sou uma pessoa sozinha. Eu n&do tenho filho, entdo ja é uma
facilidade, né. Eu me sustento, eu n&do tenho que sustentar ninguém. A partir do momento
qgue vocé tem uma familia, né, a dificuldade € muito maior. Bancar uma escola de uma
crianga, bancar toda uma educacao, alimentagao, roupa, tudo... Entdo acho que... com
uma escola... se ja sobrevivo apertado, com 2 cargos, uma professora, as vezes, se com
familia, com o tempo, as vezes ndo... Ou entdo, as vezes ndo é uma falta de interesse;
as vezes é tempo mesmo, né. Uma reunido pedagdgica vai roubar o tempo daquela mae
na reunido da escola, uma reunido pedagogica vai tirar o tempo dela com o filho dela, ou,
as vezes, ela tem dois cargos e mais um terceiro a noite; entdo a gente ndo tem como
julgar isso. Entéo, as vezes, o basico para melhorar isso hoje, que eu posso falar, é que
se vocé tem melhores salarios, se vocé tem um melhor investimento, vocé tem mais
tempo; obviamente, né. Entéo eu... Eu sinto que, as vezes, eu usei essa falta de interesse
dos professores em fazer o curso, mas pode ser uma falta de tempo, pode ser uma falta
de recursos, pode ser um monte de coisa. E... o municipio eu acho que ele pode, talvez
[...] o municipio, eu acho que ele pode, é... as vezes, eu acho que € mal-informado. Eu
acho que é mal divulgado; apesar de ver, de ver uma divulgagao, eu acho que essa, essa
divulgagdo ndo atrai. As vezes, uma divulgagdo mais atrativa. Estou te falando, porque
esse ano teve um curso muito legall Teve um curso de informatica esse ano, que foram
quatro modulos. Um médulo sé de planilha no Google; foi todo Google... um modulo s6
de Meet, um modulo s6 de planilha, e a planilha... e tudo voltado para educagéo. Entao,

o Meet era muito voltado pra aula, como que vocé usa para vocé escrever, para vocé
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digitar, pra vocé desligar audio de aluno. Pra... muito legall Do basico mesmo. O de
planilhas foi muito interessante, porque eram planilhas de chamada. Como que eu
aproveito para dar falta para todo mundo, para dar presencga para todo mundo, de uma
forma muito mais inteligente do que vocé ficar ali apertando “P, P, P, P; F, F, F”. Google
DOC, formulario; e eu vi poucas... Eu estou falando porque eu fiz. Pra mim, foi muito
legal. Gratuito, rapido, sabe? Numa... Na segunda-feira vocé tinha trés horarios
diferentes. Ou de manh3, ou de tarde, ou de noite. E... teve certificado. Mas eu vi poucas
pessoas fazendo. Mas ai € aquilo que eu t6 falando; é muito facil julgar que é uma falta
de interesse. Tem milhdes de motivos que podem fazer a pessoa nao participar. Entao,
eu acho que uma das coisas que o municipio pode fazer é, talvez, essa divulgagao melhor
dos recursos; e eu acho que lives, conversas com o pessoal da comunicagdo. As vezes,

a gente fica muito fechado no mundinho da educacéo, né?

Denise: E verdade. E o professor, nesse caso, o que que vocé acha que ele pode estar

fazendo para melhorar isso também?

Participante n. 3: Eu acho que professor, € uma critica minha, eu acho que o professor
tem que entender que ele é um eterno estudante. Professor de caderninho, ndo da. Eu
uso... Eu uso o exemplo de professor de caderninho, porque eu tive uma professora,
ndo... Nao precisa citar nomes. Mas eu tive uma professora, eu tenho duas irmas mais
velhas; uma oito anos mais velha que eu, e outra seis anos mais velha que eu; e todas
elas estudaram com essa mesma professora que eu estou falando, e quando eu fui
estudar, a pergunta delas € “O caderninho € o amarelo, da capinha com o adesivo tal?”,
é, eral Ou seja, os mesmos deveres, as mesmas matérias que ela passou para minha
irma oito anos mais velha eram os mesmos que ela ainda passava para mim; e que eu
acredito que, se ela tivesse dando aula até hoje, ela estaria usando, sabe? Aula padrao,
modelo; aquela sim é assim... entdo, eu acho que o professor, ele tem que entender, que
ele tem que se atualizar. Ele tem... Ele é um eterno... Assim como o musico, né? E um
eterno estudante, € um eterno estudante. Ou vocé se atualiza, ou vocé nunca vai dar
conta de seu aluno; porque o mundo esta girando, as criangas ai estdo no touch, como
eu te disse, e tem um professor que ndo consegue digitar! Entao, atualizagado constante;

entender que eu tenho que me atualizar. E uma profissdo que ndo é estatica, a minha
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briga é essa, assim. Nao é uma coisa que vocé vai aprender fazer e... “Aprendi fazer
tijolo, e vou fazer tijolo eternamente dessa forma.”, sabe? Ou vocé se atualiza, ou vocé

vai parar no tempo; porque o mundo anda.

Denise: Com certeza. E ainda tem uma outra questdo, que é pensar os alunos com

necessidades especiais, né? Entdo vocé tem esses alunos com necessidades especiais?
Participante n. 3: Atualmente, ndo. Ja tive.

Denise: Assim... Quando vocé teve, houve suporte do municipio na inclusdo desse aluno

nas aulas?

Participante n. 3: Houve... Houve suporte mais ou menos. Porque, assim, tinha professora
para acompanhar, né, que ja € um facilitador, I6gico; ainda mais pra gente que recebe
sem preparagao nenhuma... Leva um susto, né? A gente ndo sabe como lidar, as vezes.
Essa professora é... trabalhar em parceria; eu sempre gosto de trabalhar em equipe;
acho o trabalho solitario muito ruim. Acho que a minha dificuldade académica esta até ai.
Adoro uma equipe. E... mas, as vezes, assim... A dificuldade que eu tive, na época, era
fisica. A escola em que eu trabalhava era muita escada. Era, era muita dificuldade. E
como era um espaco alugado pelo municipio, o municipio ndo podia fazer adaptacdes
também. Entédo, era aquela coisa de todo dia, trés pessoas carregar a cadeira de roda
para cima, desce cadeira de roda para baixo; sobre todos os dias. Além de cansar a
crianga, a turma toda ja esta esperando, a turma toda ja esta ali adaptada... Os meninos...
A crianga se adapta melhor do que a gente, né? Mas é cansativo; todo dia, sobe para
merendar, desce pra merendar; ou... sobe a merenda e ele merenda sozinho, com a
professora, ele ndo merenda com a turma. Entdo, a gente preferia descer, a gente
preferia ter essa coisa de trazer pra educacgao fisica, porque pra ir pra chegar na quadra,
era escada pra descer. Entdo tinha essa dificuldade sempre. Mas dificuldade em sala de
aula, ndo tinha, ndo tinha; era uma crianga super participativa, super musical, foi muito...

Eu, eu... estava com mais medo do que o que aconteceu, assim, algo...

Denise: Que legal. Entdo, me diz uma coisa. Da sua experiéncia do cotidiano, em relagéo
aos conhecimentos oferecidos em sala de aula e a comunidade; é... Como é que

aconteceu, acontecia, essa questao da participagao e do seu dialogo com a escola, com
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os professores, com os alunos, com os pais, com a comunidade, em geral, né...

Comunidade escolar e seu entorno. Como € que é esse dialogo?
Participante n. 3: Eu sou falante, né Denise!
Denise: Otimol

Participante n. 3: Eu gosto, eu sou aquela que vai puxar papo na fila de pao; é essa que
vai puxar papo na fila do banco. Entédo, assim, a minha comunicagdo com a comunidade,
com o bairro, gracas a Deus, com tudo, sempre foi excelente. Eu tenho maes que tem...
Outro dia eu recebi uma mensagem no WhatsApp e fiquei “Quem ¢é essa pessoa, gente?
“‘Era a mae de um ex-aluno meu, da escola, porque tinha meu WhatsApp. Eu dava, falava

“Me ligal”; é uma loucural

Denise: Ai, ail Pensando no contexto geral, mesmo, né, esse dialogo, l6gico, ndo séo

todos professores que sao falantes, né...
Participante n. 3: Exatamente.

Denise: E... O que vocé sugere, pensando nessa dificuldade, como seria uma
comunicagao mais eficiente, para chegar até os pais, né... Eles entenderem esse dialogo
do que a escola faz e do que é... precisa ter entre pais e escolas, né... 0 que que vocé

sugeriria, nesse caso?

Participante n. 3: Eu acho que a escola, ela € um espaco fisico, € muito importante no
meio que ela esta inserida, né... no bairro, na rua; ela ndo é sé um lugar onde tem crianga
aprendendo, né. Ela acaba virando ponto de referéncia, ela vira festa, as vezes, do bairro;
dependendo da diregao, né, ela vai virar um lugar que, no fim de semana, abre a quadra
para a turminha jogar futebol, ela tem o bingo da igreja, as vezes, colado... A gente que
trabalha muito em bairro, a gente vé isso; as vezes, uma ligagao da escola com a igreja,
com algum projeto social... entdo, eu acho que, quanto mais a escola se insere, pelo
menos na experiéncia que eu tive nas escolas que eu trabalhei, as escolas que tinham
uma participacdo maior dos pais em reunido, em comunicagao com os professores, eram
escolas que eram mais abertas a populacdo. E abertas, que eu estou falando, assim,
uma, por exemplo, tinha uma escola que, ao invés de fechar as17h, né, porque, as vezes,

da 17:30, a escola esta fechando e desesperada, porque o pai hdo chegou pro menino
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buscar... A escola estendia, olha que loucura isso... Essa diretora, eu admirava. Ela fazia
por conta prépria, ela fechava as 19h; ela tinha alguns funcionarios que tinham que
cumprir hora, fazer uma hora diferenciada, entédo ficava com ela até as 19h, porque até
as 19h, ela, as vezes, abria a secretaria, tinham dias especificos, ta, ndo era todos os
dias, ndo; ela abria a secretaria para fazer curriculo de pai e mae que nao sabe fazer
curriculo... Eu achava isso o maximo! Muitos pais, as vezes, queriam entregar um
curriculo e ndo sabia como fazer um curriculo; e ndo tinha uma impressora, e nao tinha
um computador, entdo, a secretaria, as vezes, estava cumprindo um horario ali, para
fazer o curriculo daquele pai, daquela mée que precisava de entregar, ou que precisava
de imprimir alguma coisa e nao sabia mexer no computador... Era uma ligagdo. Entdo eu
vi muito isso; eu trabalhei, eu venho mais, mais do que escola, eu venho de projeto social.
Entdo, eu sempre vi isso; que 0 espago que abre para a comunidade, ter aquele vizinho
da escola, que tem a chave da escola e que no sabado pode abrir a quadra para os
meninos jogarem bola, isso cria um vinculo com a comunidade, que os pais participam
mais. Eu sentia muito mais pais presentes em festa, ou em reunido, ou na porta da escola,
querendo bater um papo com a professora, nessas escolas que eram mais abertas a
comunidade. Daquela diretora que sabe, assim, entrou aquele aluno, ela fala “E sse aqui,

a tia dele é fulana de tal!”; sabe aquela que sabe? Aquela que conhece.
Denise: Claro!

Participante n. 3: “Esse aqui é que é primo de fulano.”, “Isso aqui, minha filha, prima dele,
deu o mesmo trabalho que ele.”, sabe? Essas coisas, assim, aquela dire¢cao que durou
ali, que ja conhece a comunidade... entdo, eu acredito que esse envolvimento dos pais
€ quando a escola se envolve também. Em compensacéao, a escola que fecha, que nao
abre pra nada, ndo tem um envolvimento. Eu trabalhei em uma escola que fazia bazar,
olha que legal... Ela fazia um bazar que era o seguinte, ela pegava roupas, é... De
professoras que iam doar; roupas que vocé vai doar para os outros. E ela colocava, no
horario de almogo da escola, na varanda, e vendiam aquelas pecas a um real, dois reais;
porque ai a comunidade comprava. As vezes, tinha cobertor, ndo passava nada de dez
reais; ajudava a comunidade e, com esse dinheiro, ainda vinha recursos pra escola. E ai

esses pais, ali, na hora do almogo, ja trocam uma ideia com o professor, ja trocam uma
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ideia com a secretaria, ja sabe que ele tem que fazer o cadastramento semana que vem,
ele esta antenado, ele nao esta esperando o bilhetinho em casa, sabe? Eu acredito que
€ mais isso, € um envolvimento mais da escola com a comunidade do que com a

comunidade com a escola.

Denise: E na sua pratica, dentro de sala de aula, com toda essa questao de se envolver,

isso também te ajuda...

Participante n. 3: Muito, muito! E muito melhor vocé ter uma escola participativa, né, que
sabe o0 que vocé esta fazendo, vocé nao é aquele professor de musica que é lembrado

s6 na Festa Junina, ou no Natal, né? Que acontece muito, a gente sabe disso...
Denise: Fala nao.

Participante n. 3: Professora de artes visuais que s6 faz bandeirinha, né, o pessoal s6
lembra dela na bandeirinha; ou pra fazer um cartaz pra escola... entdo, assim, quando a
escola é participativa, a comunidade acaba que... Que vocé também se torna

participativo das coisas da escola, né. Eu acredito mais nisso.
Denise: Entdo, vamos 13, para a ultima pergunta. [...]

Vocé falou muito, vocé acabou respondendo muito algumas questdes também, entdo eu
pude ir pulando, sabe? Legal. Mas vocé falou dessa questao da tecnologia, né. A gente
sabe que, por um tempo, a gente teve uma proibicdo do uso de smartphones e tablets,
ne, para dentro das escolas municipais. Entdo, como € que vocé vé isso, né... afinal, a
gente precisa conscientizar desse uso desses dispositivos moveis dentro da sala de aula,
para ter esse ambiente mais é... dialégico com o que esta de fora, né... Como é que vocé
vé esses aspectos da proibicdo e dessa interface que nds precisamos fazer, entre escola

e além muro, né, porque isso esta na sociedade. Como fazer isso, na sua visao?

Participante n. 3: Denise, eu acho que € aquilo, né... Qualquer coisa que proiba, a gente
vai ficar curioso, vai querer saber por que que esta proibido, né. Entdo, eu acho que
proibigdo ndo existe. Eu acho que a gente tem que se adaptar ao mundo atual. E...
primeira coisa, uma das coisas que vocé perguntou la no inicio, do que daria de recursos,
né... O que teria que ter de politica publica... Primeiro, internet na escola, né?! Faltou eu

falar isso; tem tecnologia, mas ndo tem internet.. muitas escolas, eu nao sei se vocé



232

pegou isso também, tem Wi-Fi para a escola trabalhar, mas ela ndo pode passar para o
professor, ndo. Entao, a primeira coisa, eu acho que é isso, né. Essa questao da internet,
acessivel ao professor. E eu acho que, pra ser acessivel ao aluno, a gente tem que fazer
um estudo de como vai ser isso; ndo tem essa resposta. Porque, se ndo, a gente pode
também ter um aluno completamente fora da sala de aula, fora da aula, porque a gente
sabe... Eu falo por mim, eu n&o... se eu nao desligar meu celular, eu ndo escrevo e nao
rendo, sou essa pessoa completamente distraida nas redes hoje; entao, eu acredito que
isso também acontegca com as criangas, com os alunos. Entdo, eu penso que essa
formacéo com o pessoal da comunicagao é importante até para isso, para saber como a
gente delimita isso. E... igual algumas escolas d&o tablet, mas esse tablet é fechado para
algumas coisas, como é que controla isso? Nao tenho essa resposta. Mas o que eu tenho
a resposta € que a gente tem que utilizar isso; e se adaptar logo, porque, se néo, a gente
vai perder mais, cada vez mais alunos, porque as aulas ndo sao interessantes, gente...
Ndés estamos dando aula que é completamente fora do mundo que eles vivem. Eles
entram num lugar que esta |a, € completamente arcaico, para ter aula; quando sai, o
celular td na mao, a televisdo esta na mao, o radio esta na méo... tudo é internet hoje.

Entdo, a gente se adapta ao novo mundo, ou a escola vai ficar para tras. [...]

A resposta para isso, eu ia querer na formacgao. Se eu fosse diretora de uma escola hoje,
eu ia estar desesperada, porque eu nao ia querer proibir o uso de tecnologia. Mas como

ela vai entrar, ndo sei. Preciso de ajuda e socorro nisso ai.
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Entrevista 3 - Participante n. 1-20 de dezembro de 2022

Denise: Estamos hoje conversando com a Participante n. 1. Hoje é dia 20 de dezembro.

E... Participante n. 1, vocé consente a gente gravar a nossa entrevista?
Participante n. 1: Sim, tudo bem.

Denise: Obrigada. A gente vai fazer um bate-papo aqui sobre, é... educomunicagao e
musica na escola publica; que € a minha tematica, né... Vocé conhece, ja ouviu falar de

educomunicacao?

Participante n. 1: N&o, nao.

Denise: Que vocé pensa que seja a educomunicagao?

Participante n. 1: E uma mistura de educacéo através de midias? N3o sei...

Denise: E, isso... E... A educomunicagdo, ela traz esses elementos da midia para o
contexto da sala de aula, né... entao ela traz essa questdo de vocé é... Contextualizar a
midia ndo s6 como um meio... E... De reproducdo, mas também de vocé usar esses
meios como forma de produgao de conteudo e de entendimento da sociedade. Entéo, é...
A educomunicagado, entdo, traz um dialogo muito aberto entre o saber escolar e a
interacdo com essas midias; e o contexto-mundo além, vamos dizer assim, além-mundo,

né... Escolar.
Participante n. 1: Certo.

Denise: Entédo, nessa pesquisa, é... Eu penso justamente esse ensino de musica através
da educomunicacao escolar, né, que é o que eu pretendo identificar na fala dos
professores ao estar entrevistando, né. E... mesmo que vocé ndo saiba o que é a
educomunicagao, pela sua fala e a sua pratica, l6gico, assim... Algumas coisas da
educomunicagdo podem aparecer na sua pratica;, mesmo que vocé nao saiba do

conteudo.

Participante n. 1: Certo.
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Denise: Entdo mesmo que vocé nao saiba o que é educomunicagéo, ndo se preocupe,
porque 0 que eu busco € entender o que esta por tras da sua pratica pedagdgica, e que

nao aparece com o nome de educomunicacgao na pratica musical.
Participante n. 1: Certo.

Denise: Entdo, é... E o que vocé faz na sala de aula. E esse contexto né, é... Como a
educomunicacao pelo que, essa pequena explanacado que eu falo para vocé, e esse
conjunto de midias, mas também €& um didlogo democratico entre a escola, a
comunidade, a sociedade; é centrada na pedagogia de Paulo Freire. Trazendo isso,
nesse sentido, de acordo com Paulo Freire, eu acho que fica mais palpavel para o

professor, né?
Participante n. 1: Uhum. Certo.

Denise: Da pra gente pensar e repensar um pouco essa sua pratica, né? Entéo, ciente,
pensando nessa realidade educacional que a gente tem no nosso pais, na sua visao,
quais sao as politicas publicas que devem ser direcionadas para escola pra que ela tenha
esse processo de educomunicagéo para o ensino geral, € o ensino de musica? O que

vocé pensa sobre isso?

Participante n. 1: Eu acho que, primeiro, e fundamental, € o acesso a internet, né?
Porque, na verdade, nem todas as escolas tém esse acesso. Esse é o primeiro ponto de
partida, né. Depois, eu acredito que materiais, €... Tipo computadores €, até mesmo uma
é... Caixas de som, né... Para reproducdo. Nao sei, TV... Materiais, né; necessarios ai
pra pesquisa, pra didatica, né, do professor na sala; porque na verdade, a gente tem uma
caréncia muito grande disso, né. Até mesmo da prépria internet, do acesso a internet em
sala de aula né... Isso dai € uma coisa que, sem isso, ndo da pra... Eu acredito, né, ndo

da pra fazer nada, né...

Denise: Vocé acaba até respondendo a pergunta que eu pergunto aqui, quais seriam
suas sugestdes para essa melhoria dessa politica dentro de sala, né. Pra vocé seria

mesmo essa ideia da internet?

Participante n. 1: Acredito que sim.
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Denise: E além da internet, o que vocé pensa, dentro da comunicagao, dentro da escola,

com essa internet?

Participante n. 1: E... eu digo assim, pra que, é... O professor leve, por exemplo, se eu
quero falar sobre um assunto, ou sobre um instrumento, ou sobre, n3o sei... E, de
repente, as vezes eu quero passar um video, por exemplo, né; e as vezes nao tem uma
televisdo, ndo tem um computador, eu tenho que levar meu tablet. Eu tive que comprar
um tablet grande; é..., mas assim, eu carrego ele, é meu... Meu ajudante, né. Ali eu salvo
videos, tem musica, tem varias coisas; mas a tela é pequena, né, para uma turma
grande... Entdo, é... Eu acho que se ndo tiver esses materiais, né, esses recursos, fica
complicado; e até mesmo para as criangas, para os alunos poderem pesquisar, né? Eu
acho que talvez seja uma coisa mais, é... Dificil, né”; utdpico, talvez. Mas eu, eu, na
verdade, eu t6 na prefeituraha 3 anos so; entdo eu entendo pouco ainda da realidade da
rede municipal, né. Eu trabalho mais em escolas particulares. Mas mesmo as escolas
particulares também nao tém essa facilidade, né. Mas tem algum recurso a mais que a
escola publica, né. E ai vocé pode deixar, né, permitir que as criangas mexam no
computador, né, pesquisem; dependendo da idade, né. Mas, na rede publica, isso,

realmente, & muito dificil.

Denise: Entao, vocé toca num ponto aqui que eu venho pensando, que é como se da
essa comunicagao na escola publica, entre essas tecnologias e o0 ensino de musica que
a gente pratica, né; visto que o aluno tem essas possibilidade de acesso a tecnologia fora
do ambiente escolar. Entdo, pensando nisso, como essa comunicagao dessa tecnologia

e 0 ensino de musica se da nessa sua pratica dentro de sala de aula, na escola publica?

Participante n.1: Entdo, como eu disse, eu costumo levar, assim os assuntos, [...] porque
crianca, eu trabalho com educacéo infantil; e a crianca ela é muito visual. E... Ela precisa
do visual, né. Entao, as vezes eu levo algum livro, ou eu imprimo alguma coisa; ou, por
exemplo, eu fui falar esse ano sobre o forro, ai eu tive que imprimir o mapa do Brasil para
mostrar a regido nordeste, porque nao tinha um globo terrestre, ndo tinha... sabe? Entao
é...Eu poderia, é... Através de um computador, por exemplo, eu poderia levar, é... Mostrar
para eles. Porque tem certas coisas que vao além da musica, né, por exemplo, se eu for

falar sobre o forré... Eu ndo vou falar s6 sobre a questao da musica; eu vou falar é... Da
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questdo cultural, a questdo dos instrumentos utilizados, das pessoas, né; porque € o
trabalho da musica, todo contextualizado com os projetos da escola, né. Entao, é... E ai
€ se eu fico muito limitada, ndo tendo esses recursos, né, as vezes eu tenho que imprimir
alguma coisa, alguma imagem, porque eu acho que o visual para eles é muito importante.
E, alguns instrumentos, por exemplo, que eu ndo tenho acesso, que eu n&o tenho, por
exemplo, um berimbau... Eu ndo tenho um berimbau; e mostrar s6 a foto de um berimbau
também, eu acho muito pouco. Mas se eu tivesse um video de uma pessoa tocando
berimbau, uma roda de capoeira, entendeu? Eu acho que enriqueceria muito mais, né. E

essas coisas, realmente, fica dificil de a gente conseguir na rede publica, né... Falta disso.

Denise: E... pensando aqui um pouco nessas habilidades e competéncias necessarias
para o professor lidar, né, com essas demandas todas que a gente tem, as dificuldades
em sala de aula, o que vocé acha que esse professor deve ter, de habilidades e
competéncias necessarias, para que ele seja um bom professor, um educomunicador, na

verdade; um educador, e um comunicador desse processo musical da e na escola?

Participante n. 1: E, hoje é, o (escola da rede municipal citada pela Participante n. 1), a
gente esta mudando, né, a gente ta saindo ali de (antiga localizacdo da escola), ta indo
|a para (atual localizagéo da escola). Entao, hoje a gente teve uma situagéo que o pessoal
que esta fazendo a mudancga, estavam arrastando uns moveis 13, e a professora ficou
louca com aquilo... “N&o, ndo pode, vai estragar E velho, mas é o que a gente tem... E
a gente usa o que a gente tem. Ninguém vai repor isso dai.”. Isso me fez pensar, né, se
€ uma mesa que é pequena, € aquilo que a gente tem, é aquilo que a gente vai trabalhar.
Entdo, o que a gente tem hoje? E o que a gente vai conseguir trabalhar. Entdo, se eu
tenho o meu tablet, se eu posso, né, comprar... Eu uso a ACVM (Ajuda de Custo para
Valorizagdo do Magistério) para comprar, investir nessas coisas. E ... € o que eu vou poder
dispor para trabalhar; e a gente tem que usar realmente o que a escola oferece, né? E....
Mas eu acho ainda que o acesso a internet € o ponto mais prejudicial, porque a gente
nao tem acesso a internet, né? E, se tem, ndo tem todos os pontos, o professor de musica

vai em varias salas, né, e isso dificulta muito; eu acho, sabe?

Denise: E... De que maneira vocé acha, ja que a gente esta falando de falta de recursos,

né, que a politica municipal da Secretaria de Educacao poderia ajudar nesse sentido, né,
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tanto da formacdo do educador, quanto para os recursos; 0 que vocé acha que ela

poderia fazer em relacado a essa dificuldade que se tem no espaco escolar?

Participante n. 1: E, eu acho que com relagdo ao profissional, é... E nos capacitar, né...

Para entender o que € edu... edu... Como se chama?
Denise: Educomunicacao.

Participante n. 1: Educomunicacgao! Entender melhor isso, né... nos ensinar a usar esses
recursos também. Eu sei que é através do, da internet, a gente tem jogos... Que a gente
pode trabalhar com as criangas, tém, é... Alguns games mesmo, né, que a gente pode
usar dentro da sala de aula; &, para trabalhar ritmo, para trabalhar um monte de coisas,
né. E o que a prefeitura poderia nos fornecer é... Eu estou te falando em relacéo a
realidade que eu vivo, porque, como eu te disse, sdo 3 anos s6 que eu estou na prefeitura.
Entdo, eu estou falando pelo que eu estou vendo, né? E esse acesso a internet e a
computadores, entendeu? Ou a retroprojetor, ndo sei... Nem toda escola tem, né.... Até
mesmo uma caixa de som, sabe? Eu levo a minha pequenininha. Porque as salas, a
escola ndo tem. Entdo, assim, € muito dificil trabalhar assim, né? O professor tem que
levar o material dele, porque a escola ndo tem. Entdo eu acho que seria 0 acesso a
internet pelo menos, né! E materiais como computadores, ou datashow, até mesmo
caixas de som; eu acho que é por ai. Nao sei se eu contribui muito... falei muito o 6bvio,

né... (Risos)

Denise: Mas nao fique preocupada nao, porque na verdade, se vocé pensar é... Eu ja
estou ha 15 anos na prefeitura, né. E o que vocé me fala é, assim, € o que eu vivoha 15

anos.
Participante n. 1: N&o é novidade, né?

Denise: Nao, ndo € novidade. [...] Eu tenho quase 15 anos, né, nessa prefeitura. [...] fica

tranquila. [...]

Entdo, assim, visto isso tudo, né, que a gente sabe que tem esse problema, é... De que
maneira, nos, professores, poderemos contribuir para que essa politica seja modificada

de alguma forma, né... Enquanto professores de musica, é... A gente sabe que existe
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esse buraco; mas o que poderiamos fazer em contrapartida, né? Até para trazer mais o

conceito de educomunicacgao.

Participante n.1:Eu acho que, eu vejo assim é... Os professores, pelo pouco, né, convivio
que eu tenho, eu acho que, é... A gente € muito pouco articulado, né? A gente, eu acho
que a gente poderia reivindicar, sabe? Como grupo, mais essas questdes. Porque eu fico
muito, assim... No meu universo, né? Na minha escola. Eu n&o sei, eu ndo sabia que
outras escolas, né, vocé com 15 anos ja passou por isso e passa por isso jaha 15 anos,
entendeu? Entdo eu acho que € mesmo uma boa mobilizacdo dos professores, né; de
juntar, de pressionar, né? Eu nao sei se isso ja foi feito; se o pessoal... Eu acho que noés
somos muito pouco articulados; com relacdo a reivindicagdes, e tantas coisas. E, as
vezes uma pergunta pro outro assim, né, no grupo; as vezes, alguma duvida... Eu tenho
gue os primeiros anos foram muito dificeis, ainda mais que, na época da pandemia, eu
fiqguei muito perdida. Eu ja dou aula de musicalizagdo ha mais de 20 anos, mas eu fiquei
muito perdida; porque, é... Eu ndo sabia como é que funcionavam as coisas. Mas eu acho
que é... E mesmo da gente fazer pressao, sabe? Nés temos um grupo bom, grande. E
agora, né, a gente precisa valorizar, né; a nossa disciplina, né... E reivindicar; reivindicar

mesmo. [...]

Denise: E... A gente sabe que tem varios problemas, né, mas ainda existe a quest&o da
inclusdo. Vocé tem algum aluno com necessidade especial? Tem algum suporte do
ensino publico que ajude nessa inclusdo? E como voceé lida com essa questao da inclusao

dentro das suas aulas?

Participante n. 1: Eu tenho varios. Porque na (escola da rede municipal citada pela
Participante n. 1), eu tenho 14 turmas; e em cada turma eu tenho uns 2; 2 com laudos,
né. Entao sdo muitos, muitos mesmos. E... E muito complicado, mas a gente tenta trazer
eles pra... Para as vivéncias junto com o grupo, na medida, né... Do possivel, do que eles
dao conta, né porque cada um tem uma necessidade diferente. E... Eu, assim,
particularmente, eu nao tenho visto muita dificuldade de inclui-los nas minhas aulas, nao,
entendeu? Nao tenho tido dificuldade com isso nao; mas, talvez, se a gente tivesse mais
recursos, isso seria, né, feito de uma forma melhor. Mas eu nao sinto muita dificuldade

com eles, ndo.
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Denise: Também tenho varios, inclusive, cegos. Esse € o meu desafio.
Participante n. 1: Nossa, é verdade...
Denise: A gente da violdao para alunos cegos, né.

Participante n. 1: E, 14 nds temos mais é... Autistas e cadeirantes, sé; e hiperativos, né.

Mas, mais, é autista, mesmo.

Denise: Entdo, vamos para o conteudo da sala de aula, né. Na sua experiéncia do
cotidiano, ha dialogo entre o conhecimento oferecido nas salas de aula e a comunidade
escolar? Com a escola, pais, professores, alunos... Como se da esse dialogo, dessa

comunicagao entre os pares?
Participante n. 1: Entre os pais?

Denise: Entre os pais, professores, alunos... né, o contexto do conjunto escolar. Como

se da esse uso dessa sua matéria, né, musica; com a escola e a sociedade em geral?

Participante n.1: E, a gente... A gente tem muito, eu no caso, né, na questio da musica,
a gente tem muito pouco contato com os pais; s6 mesmo em eventos, né, que a gente
faz, que a gente chama os pais para a escola. E, assim... Eu acho que os pais, minha
percepcao, ta, Denise? A minha percepg¢ao € que os pais valorizam muito o ensino da
musica na escola. Gostam muito, acham, assim... Brilhante que a crianga goste de
musica, que ela se interesse por um instrumento, que ela goste do professor de musica
né. E, recentemente, agora, né, em dezembro, ndés preparamos, entdo, uma cantata de
Natal, na escola, né, no (escola da rede municipal citada pela Participante n. 1) e foi um
sucesso, sabe? A gente teve todas, foram as 14 turmas; e os pais... Foi la naquela igreja
de (localizag&o da realizagédo da cantata de Natal), né. A principio ia ser do lado de fora,
na escadaria, mas o tempo nao estava muito legal a gente resolveu fazer dentro. E lotou,
assim... Depois as criangas me contaram que foi tia, foi avo, foi, né... um monte de gente.
Mas, assim, nas minhas aulas, eu procuro, as vezes, passar tarefas para eles, para
pesquisarem entre familia, né... E, por exemplo, quando a gente trabalhou cirandas, né,
na Semana da Educacgao Infantil, ai eles pesquisaram em casa, que os pais cantavam,
né;, é... Musicas antigas, né. Entdo, de vez em quando, a gente procura fazer essa

interacdo. Mas como eu vou 1§, eles tém aula uma vez por semana s6, e 40 minutos de
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aula s6, entdo essa interagdo com a familia eu... E mais complicado, sabe? Mas a escola
em si, é... vibra muito, sabe? Se envolve. Nessa cantata, por exemplo, os funcionarios
da cozinha, da limpeza, todo mundo veio pro ensaio com a gente; pegou letra e ajudou a
gente a cantar... Eles sdo muito envolvidos com essa questao da musica. Esse foi o meu
primeiro ano do projeto de musica na escola, entendeu? Entéo, eles receberam muito

bem. Foi muito legal.

Denise: Entdo, a sua escola recebe muito bem, né. Mas escolas que ndo tem esse
didlogo, como vocé acha que essa comunicagao entre, €... A musica e a comunidade
podem se dar? Em escolas que nao existe isso; porque a sua tem, né? Mas qual seria
essa sugestdo sua para melhorar esse dialogo dessa comunicagao do... Das aulas de

musica com a comunidade, de forma geral?

Participante n. 1: Eu acho que trazendo a familia, trazendo a comunidade para escola,
entendeu? E promovendo eventos, é... Onde as criancas possam, por exemplo, se estiver
trabalhando um tema especifico, estar trazendo alguém da comunidade, é... Pra vir na
escola, fazer essa interagdo de alguma forma. Trazer, eu acho que a gente tem que trazer
a familia para a escola, né. Porque eu acredito que, se a gente... Posso estar sendo
utdpica, ta? E ingénua... talvez... (risos), mas eu acho que a gente precisa promover isso;
a escola precisa promover esses encontros, né. A gente critica muitas vezes os pais, a
omissao dos pais, né, de nao estarem nem ai... Mas eu acho que a gente precisa trazer
eles, pra eles verem o trabalho, entendeu? Se encantar com a musica, junto com as
criancas, se encantar por ver o filho, né, vibrando com aquilo... Eu tenho certeza que os

pais iriam se envolver mais.

Denise: Vocé falou dessa questdo do uso da tecnologia, né? Vamos para um ponto
polémico aqui, que é a questdo de que a gente sabe que, por muito tempo, na educagéao
a gente teve uma proibi¢cao dos usos de tecnologia; smartphone, tablets, em geral, dentro
das escolas, né. Como € que vocé vé isso? Porque, afinal de contas, a gente precisa
fazer o qué? Uma conscientizacao, né? E como vocé vé essa questao do uso de tablets
e... Na méo do aluno, né, na sua aula de musica; como vocé vé isso? Porque, se existir
uma proibigdo, que eu acho que agora esta tendo ja uma conversa para poder... Isso nao

ter mais, né..., mas o que vocé pensa sobre essa questao do proibir?
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Participante n. 1: Eu acho que € inevitavel ndo permitir esse acesso. Eu, eu n&o sei como,
né, porque... Nao sei como que se daria isso, mas eu acho que € inevitavel. N6s estamos
numa era que minha filha de1 ano e meio ja, ja sabe; sabe rolar (a tela do celular) ... Um
monte de coisa. Entdo, assim, eu acho que isso... Proibir, ndo tem mais como proibir.
Talvez criar, é... Como vocé diz, regras, né, pra isso acontecer, momentos para isso
acontecer. Mas o acesso a internet, ao Google, ali, eu acho que n&o da para evitar, sabe?

N&o da para proibir, né.

Denise: Como vocé pensa nessa conscientizacdo do uso desses dispositivos moveis,

entdo, dentro da sala de aula?

Participante n.1: E, isso eu acho que é um desafio mesmo, porque até mesmo pro adulto,
né.Essa... A gente, se deixar, a gente ficahoras e horas, né, rolando ali... E, eu acho que
€ uma questao de conscientizacdo mesmo. Nao sei, eu, sinceramente, eu ndo sei como
se daria isso, ndo, Denise. Mas eu acho que precisa; precisa sim. porque, se ndo..., mas
eu acho que, é, nao deve ser proibido. Eu acho que tem que criar critérios, momentos,

talvez, né, para que isso acontega; acho que é isso.

Denise: Entao, € rapida a entrevista. Ai, ja acabamos. Vocé tem muita coisa ai que € de

educomunicagao, viu? [...] Obrigada.



242
Entrevista 4 - Participante n. 6 - 20 de dezembro de 2022

Denise: Ola, “Participante n. 6”, boa noite! Vamos fazer uma pequena conversa sobre

educomunicacdo e musica. E... Eu, primeiro, vou pedir seu consentimento, né?
Participante n. 6: Pode! Pode! Pode gravar.

Denise: Entao, ta jéial E uma conversa sobre a questdo da sua experiéncia em sala de
aula com musica, na rede municipal. Entdo, a primeira pergunta € se vocé conhece

“‘educomunicacao’.

Participante n. 6: Educomunicagdo? N&o.

Denise: Para vocé, o que seria isso, pensando na palavra?
Participante n. 6: A comunicagao na educagao.

Denise: Isso mesmo. E um pouco mais abrangente. Vamos pensar que pra gente ter essa
conversa, né, pra gente abrir essa conversa, que € trazer os elementos da midia para o
contexto da sala de aula. No sentido que essa midia, ela possa tanto ser produzida pelos
alunos, e ser também criticada... De forma que o que vocé traz do conteudo midiatico
para a disciplina sua, né, que dialoga com sua disciplina, ele tem a ver com o contexto
desse aluno, também fora de sala de aula. E, vamos pensar numa perspectiva dentro de
Paulo Freire, feito uma educacao, é... Aberta, dialdégica; que ela ndo parte somente do
professor, mas ela parte do dialogo entre as partes do processo educacional; tanto dentro
da escola, quanto fora da escola. Vamos pensar assim, a grosso modo, certo? De

educomunicagao.
Participante n. 6: Aham.

Denise: Bora la. Entdo, vamos pensar o seguinte: diante da realidade educacional que a
gente tem no nosso pais, na sua visdo, quais sdo as politicas publicas para a
educomunicagao na escola publica, em geral, e também para o conhecimento da musica

em sala de aula?

Participante n. 6: Nao entendi sua pergunta muito, ndo. O que... Vocé quer que eu fale

que politica publica que pode ser feita?
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Denise: Politicas para a educomunicacgéo estar...
Participante n. 6: Dentro da escola?

Denise: Isso. Para, é... principalmente para nossa area de musica. Entendeu? E,

também, de forma geral...

Participante n. 6: Mas ai essa educomunicagao so trabalha com coisa tecnolégica ou

nao?

Denise: Ela trabalha com midias...

Participante n. 6: Qualquer tipo de midia?

Denise: Qualquer tipo de midia. Vocé pensar em midia...
Participante n. 6: Ta.

Denise: ... Vocé esta pensando no processo educomunicativo e, além de tudo, um
processo comunicativo que ele ndo é centrado na figura do professor, certo? Essa figura
do professor ele ¢ vamos pensar num mediador do conhecimento, né... E esse
mediador, ele vai entender, dialogicamente, e trabalhar também por projetos; pra essa
pedagogia de projetos, por sistemas educomunicativos, por sistemas transversais e
multidisciplinares; com o conhecimento do aluno, e também com os conhecimentos de

outras disciplinas.

Participante n. 6: Como estamos falando de aula de musica, Denise, eu acredito que,
para estar em sala de aula, primeiro, assim, eu sei que a gente faz musica sem nada,
né? Tipo percussao corporal; mas se eu quiser deixar mais ricas as aulas, em sala de
aula, eu tenho que ter, é... Instrumentos musicais, que n&o séo baratos. Isso ja é... Teria
que ter uma politica publica que fornecesse, de alguma forma, as escolas, €, instrumentos
musicais. E ai teria que ser de acordo com o perfil de cada escola, né. Porque ela também
tem que ter um espaco fisico apropriado; n&o adianta a gente sé pensar em coisas e ndo
pensar no espaco fisico. Porque, quando a gente esta na escola de muito... Olha s6, pela
primeira vez na minha vida, olha, trabalho vinte anos na rede municipal, quase, ta? Deve
ter isso; quase isso. E... Eu nunca tive uma sala de aula para musica, s6 para musica;

ou mesmo que eu tivesse que dividir com alguma outra arte... Eu nunca tive. Foi a
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primeira vez que eu tive na minha vida, foi esse ano. E, mesmo assim, alias, foi ano
passado... Numa escola que eu trabalhei; mesmo assim, como estava na pandemia, eu
nao usei. E, além disso, também nao era uma sala apropriada para se dar aula de musicg;
entende? Porque tinha la sobrando. Esse ano, eu tive uma sala de musica numa escola,
que era a sala de informatica, numa das escolas que eu trabalho. Como a sala de
informatica ndo estava sendo usada, porque nao tinha professor, e estava cheio de
problema no equipamento 14, a sala ficou para mim. E adequada para a musica? Até que
deu; porque ela fica um pouco isolada das outras salas, eu ndo atrapalho com o som, e...
Tinha um espaco legal;, deu para trabalhar minhas atividades, eu tinha um armario para
guardar os equipamentos que eu usava. Entdo, assim, legal. E na outra escola que eu
trabalho, ndo. Eu tenho que ir de sala em sala, eu ndo tenho espaco fisico para trabalhar
musica; 0 armario que eu consigo guardar equipamento € num lugar, num andar, mas,
as vezes, eu tenho que ir pro outro andar, e eu tenho que carregar tudo. [...] Entao, pensa,
numa escola que eu também tenho que pensar no espaco fisico que ela oferece, entéo...
Como é que eu vou fazer uma politica publica que resolva ai esse problema? Ja comeca
ai. E cada escola € uma escola. Segunda coisa, dos instrumentos, que eu falei; é...
Equipamento de som, né? E se for pensar em Tl, eu vou te falar uma coisa, além disso,
eu acho que tem que ter treinamento para professores, se for usar algum programa.
Porque, as vezes, eu mesma nao consigo. Eu conhego alguns aplicativos, conhego
alguns programas que vao trabalhar musica, mas eu ndo sou adepta a eles. Entdo, ndo
tem, é... muita coisa, Denise. Nossa... Vocé fez uma pergunta... porque, se for pensar
em politica para para resolver todas essas questdes... Ja falei algumas; tém um tem mais

alguma coisa, assim, que, assim, se eu for aqui, vou ficar até amanha.

Denise: Com certeza. Entédo, vocé acaba respondendo, vou... Vocé... Eu pergunto quais
sdo as suas sugestbes para melhorias dessas politicas publicas, né. Vocé acaba
respondendo essa pergunta aqui, né, de uma forma muito clara e evidente; eu acho que
ja tenha ai essa resposta embutida, na sua fala aqui, né? Entdo, vamos seguir, né?
Pensando nessa tecnologia que a gente tem fora da sala de aula, é... Como vocé utiliza,
nesse espaco da sala de aula, né, vocé ja disse que tem essa dificuldade de alguns usos

de softwares, né; vocé usa alguns também?
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Participante n. 6: Nao uso. Eu ndo tenho, por exemplo, nenhuma das escolas que eu
trabalho, € municipais, elas ndo... Eu ndo tenho acesso a, é... Eu nao tenho, eu nao
consigo fornecer computador para todos os alunos. Entdo, mesmo que eu tivesse
treinamento, mesmo que eu soubesse usar alguns, €, algumas coisas, eu te confesso
que os aplicativos que eu conheco, eles sao legaizinhos; sdo? Sdo. Mas, as vezes, eles
também nao... Por exemplo, eu ndo trabalho com notacdo musical na escola muito, eu
trabalho mais com praticas. Nao que eu nao va falar sobre essas... Sobre a notagao
musical, ou sobre partitura, entendeu? Entéo, talvez, aplicativos seriam mais pra ilustrar
alguma aula, ndo para ensinar certas coisas pra eles, sabe? Tipo, como escrever uma
partitura..., mas para audic¢ao, trabalhar a percepg¢ao, ver como € que funciona os sons;
agudo, grave, sim, talvez usaria alguns; seria legal ter aplicativos como apoio. Mas eu
nao consigo ter isso nas escolas; ndo consigo dar um computador para cada aluno, eu
tenho muitos alunos, inclusive. Ai o tempo da aula ndo consegue atender a todo mundo,

né... Entao, assim... N&o sei, eu ndo fago a minima ideia de como funcionaria isso.
Denise: E... Essa questdo de ter o Wi-Fi dentro da sala de aula e internet como &?

Participante n. 6: Entao, por exemplo, a sala de informatica de uma das escolas funciona
no segundo andar, aonde o Wi-Fi n&o vai; ja tem uma coisa assim, entende? E, o Wi-Fi
da outra escola vive dando problema. E eu te falo que uma das escolas, eles até liberam
Wi-Fi para o professor... A outra escola, libera ndo. O que eu acho um absurdo; que eu
acho que cada um sabe, claro, todo mundo tem que saber das suas obrigagcbes como
professor, né? Eu uso muito meus dados, assim, as vezes eu quero, eu quero... Na minha
aula, né, eu quero é... Mostrar alguma coisa pros meus alunos, que surgiu alguma duvida
alinahora, que eu quero no Google, quero olhar... Algum aluno me perguntou uma coisa,
assim, que eu achei até interessante... Eu quero... Eu procuro no Google. Mas eu uso a
minha internet pessoal, né? “Achei, olha isso aquil”, ou alguma coisa que eu nao sei
responder; “Gente, ndo sei responder isso, mas eu vou olhar agora!”, entendeu? Ai eu
tenho ali, na minha mao, meu;, ndo da escola. A escola ndo me fornece. Isso € um

problema... Coisas que poderiam agilizar a gente, né.

Denise: E, vocé tocou num ponto importante, que eu penso aqui também; que é como

um municipio pode ajudar nessa questao, de voceé ter esse melhor acesso, né, e também,
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€ uma coisa interessante que vocé fala, que é de pensar que escolas sao diferentes, mas
que o problema parece mesmo, né? Porque vocé ja veio de varias escolas, vinte anos...
Entdo, € um tempo consideravel para pensar isso, se o problema acontece ao longo de
tanto tempo. Como é que vocé pensa que a politica publica municipal poderia estar

repensando esse ensino para a area de musica, e superar essa dificuldade?

Participante n. 6: O, Denise, vou ser bem sincera. As vezes, tem hora que eu acho que
esta retrocedendo. Sério, esse ano a gente ja teve que ouvir que talvez ia ter cortes na
nossa area; que ia cortar projeto, as vezes, de uma gestdo que a gente imaginou que
fosse fazer diferente, sacou? Vocé fala“Pd!”, a gente estda numa luta danada para colocar,
para continuar, pra colocar, pra continuar, é... Tendo, é... Para ndo ser apenas um
conteudo complementar, e sim uma disciplina, sabe? Que a gente ndo é considerado
disciplina. A prefeitura ainda € melhor, porque ela divide em disciplina. A minha, a gente
nao é uma area complementar da arte s6, a gente tem disciplinas separadas; e nao
acontece isso no estado no Estado. O Estado é Artes, acabou. Vocé que vai ver o que
vocé vai dar na aula, né? E, pelo menos, no municipio tem essa divisdo, mas ainda sim,
a gente tem que ouvir que vai cortar projeto disso, que vai cortar projeto daquilo que nao
entra mais... Entende? Ja tira. Tem escola que tem que escolher ainda o que colocar na
prépria grade, porque nao da espaco para colocar todas as linguas, as linguagens da
arte. A minha &, porque eu trabalho numa delas, € uma escola de periodo integral; e a
outra oferece projeto fora do horario. Se nao, né... Tipo, talvez, nem... O lugar ia ter que
escolher entre alguma linguagem. Ou teatro, ou dang¢a, ou musica, ou artes visuais;
entende? Entdo, na minha, na integral que eu trabalho, entdo, 14, nds temos as quatro
linguagens, pelo menos, entendeu? A gente pode nao ter o espaco fisico adequado, mas
pelo menos alguma coisa ali tem. Eu acho importante. Agora, € isso; a gente acha que a
gente ta numa luta danada para conseguir fazer com que as pessoas entendam que é
tdo importante, a gente tem que lutar para ndo ouvir abobrinha vindo de outros
professores que ndo entendem da area, que acham que a nossa area nao faz nada...
Eu, inclusive, até em reunido pedagdgica ouvi besteiras, sabe? Assim, que vocé fica
assim... Cara... né? E vocé tem que estar o tempo inteiro defendendo sua disciplina,

justificando sua disciplina em sala de aula, € um saco!
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Denise: E, pensando nessa questdo da justificativa, né, & que eu repenso também essa
questdo das habilidades e formac&o do professor de musica, né. E, de que maneira vocé
vé essa formacao e essas habilidades que o professor precisa para estar atuando como

professor de musica dentro de todas essas barreiras, né?

Participante n. 6: Entdo, acho que depende muito de onde que ele vem, e da vontade
também dele ser professor. Porque nem todo mundo tem perfil, e tudo bem! Nao é uma
critica negativa, ndo. Tem gente que tem perfil para ser professor de musica, tem gente
que nao tem perfil, ndo; que ndo tem... Ou ndo tem paciéncia, por algum motivo, nao tem
um perfil. Porque para vocé ser professor de musica, ndo adianta vocé saber tocar s6
instrumento, ndo. Quer dizer, se vocé toca muito bem um instrumento,

maravilhosamente, mas vocé nao tem didatica nenhuma...
Denise: E a questdo de como ele ser um educador e um comunicador?

Participante n. 6: Exatamente. E tem uma outra coisa. Dentro da faculdade, 6h, mas, tipo
assim, eu fiz duas, né, eu posso até comparar uma com a outra. Quando eu fiz de musica,
a gente teve professores excelentes, inclusive, nessa parte de, é... De didatica da
disciplina, ta? Da musica, é muito melhor do que a minha primeira formagdo. Na minha
formagao, eu tive um professor na area de educagao, ele arrebentava; fazia até a gente
ter vontade realmente de dar aula, enquanto outros, ndo. Nossa... tinha um que cé até
falava “Nossa, que eu estou fazendo aqui?”, porque ele fazia a gente desistir de ser
professor, entende? Entdo, assim, nessa que eu fiz agora, na formacéao de musica, néo.
Eu tive mais de um professor... Todos os professores que trabalham nessa area de
educacao foram muito bons, mas ainda assim, vocé so vai conseguir ser um bom
professor, € no dia a dia! Vocé vai aprendendo. Mas vocé precisa ter essa base, e vocé
precisa querer ser professor;, e vocé tem que ficar passando, para vocé ir aprendendo
também. N&o adianta chegar la e falar “Ah, eu ndo vou estudar nada disso aqui, nao,
porque eu ja vou aprendendo la na hora mesmo.”; ndo, vocé também tem que estudar.
Eu estudo. Eu leio, sabe? Nao da para ser professor se vocé nao tiver isso, ndo. Se vocé,
as vezes, vocé depara com alguma situagdo ali, ai vocé “P6, como é que eu posso
resolver essa questdo aqui?”; eu tenho que ter uma base, tem que ter uma leitura, eu

tenho que ter, as vezes, experiéncias de outras pessoas. Entdo, assim, eu acho que s6,
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é... Os estagios que a gente faz l1a dentro, sdo 6timos. Eu fiz 6timos estagios; eu fiz, 6timo,
sabe? Mas eu tenho que lembrar que esses 6timos estagios que eu fiz na minha
faculdade de musica, eu ja tinha uma base, porque eu ja era professora. Entao, ja vejo
diferente. Eu ja tenho experiéncia, ja tinha experiéncia quando eu fiz. Entao, eu ndo posso
dizer para quem faz, quem é cru, como é que foi a experiéncia. Para eles, seria uma outra
visao, ta? Porque eu conhego gente que sai, assim, ainda muito perdido; mesmo tendo
feito os estagios tudo certinho, ainda precisa daquela experiéncia ali, “E agora? Estou
sozinho na sala de aula.”; e ai vocé vai pegando isso com tempo, cara. Ndo é da noite

pro dia, né.

Denise: Essa questao de pegar com o tempo, ela bate no... Numa quest&o de concurso,
né. Professores que saem todo tempo da sala de aula, porque sado... Nao séao
concursados; e precisam estar sempre mudando de escola. Vocé acha que isso também

€ um dificultador para o professor, para essa metodologia de um ensino mais...
Participante n. 6: Olha sé...
Denise: ... E, aberto?

Participante n. 6: Quando eu fiquei muito tempo numa escola, assim, bastante tempo,
que eu peguei uma turma la do inicio e fui com eles até a formatura deles, vocé vé
resultados muito melhores do que quando eu pulo de escola em escola. E, as vezes,
igual esse ano, entrei numa escola que eles ja tinham visto musica, de uma outra... Num
projeto antes; que era um projeto legal. Mas ai ficou um tempao sem ter musica, e ai eu
tive que voltar, e tipo... “E ai, o que que vocés ja sabem? O que vocé sabe?”. E ai, estava
todo mundo, assim... uns lembravam de algumas coisas, outros ndo estavam na escola
naquela época, entdo ndo sabiam nada, nao tinham tido ainda contato com... Estava todo
mundo assim... Muito... Eu tive que comecar do zero;, como se comegasse do zero,
entendeu? E, entdo, a mesma coisa que eu dava I3, pro infantil, ndo, mas para o primeiro
ano, segundo ano, eu... Eu dei em todas. S6 que de forma, é... nivelada, né? Para o
entendimento de cada faixa etaria ali. Mas, basicamente, foi isso. Eu tive que comecar
do zero com eles, entendeu? Como se eles ndo soubessem nada sobre musica, e vendo
como é que ia andando. Agora, quando vocé vai para uma escola, vocé fica ali naquela

escola um periodo maior, e ai vocé vai trabalhando do seu jeito, chegando, vocé
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consegue ver esses resultados; que eu nao vejo se eu pular de uma escola para outra,
do que o do meu trabalho do ano anterior. Sera que eles, realmente, né? E... aprenderam

alguma coisa daquela... Das aulas que eu dei, sabe? Vocé nao vé frutos. Entao...

Denise: Ver frutos, igual vocé falou, vocé tocou numa parte que vocé falou assim: “E, eu

nao dou notagdo musical.”, né? A gente sabe que existem duas vertentes...
Participante n. 6: A tradi¢ao, né, a tradicional que eu estou falando.

Denise: Isso. Entao, é, nessa questao logica, a gente precisa também ensinar a notacgéo,

mas, também, a linguagem, né? Linguagem como um todo.

Participante n. 6: Claro que, s6 abrir um paréntese aqui, eu falei isso, mas, por exemplo,
muitas vezes quando estou trabalhando outros tipos de notagao, outro jeito de escrever
a musica, obviamente, surge, €... uma curiosidade deles. Entéo, tipo assim... “Mas e
aquela partitura?!”; ai eu levo, eu mostro, eu sé nao fico, assim, eu s6 nao fico falando
que eles tém que ficar lendo aquilo ali todo dia, e é baseado nela que eu vou desenvolver
as minhas aulas. Eles vao conhecer, mas nao sendo ela como a base das minhas aulas,

entendeu? N&o é que ela ndo exista nas minhas aulas, né.

Denise: Eu entendi. S6 para esclarecer esse ponto, né, é... Vocé parte, entdo, do
conhecimento que o aluno tem, da vivéncia sonora, pra, depois, de alguma forma, vocé
trazer essa consciéncia toda da linguagem como notagédo; ndo somente a notagao; €

isso?

Participante n. 6: E. Porque, por exemplo, se eu levar paisagem sonora, eu estou
trabalhando numa linguagem como escrever, e ai, com certeza, vai aparecer uma
curiosidade; ou eu vou ter que, por algum motivo, mostrar uma partitura, explicar que
existem varias formas... Ela vai aparecer em algum momento na minha aula. Mas, assim,
se eu nao tiver trabalhando um instrumento, um projeto; se ndo for um projeto, por
exemplo, tem um projeto de flauta; eu vou trabalhar partitura na tradicional, sim. Eu vou.
Eu posso trabalhar outras, mas, em algum momento, eu vou trabalhar tradicional, sim.
Por qué? Eu estou trabalhando um instrumento. Mas se eu estiver trabalhando educacéao

musical, eu ja néo fico presa a partituras, nao.
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Denise: Vocé acha que é importante, na educacdo de musica, estar bem claro isso no
curriculo? Porque, a gente sabe que na... No municipio, ndo ha muita clareza do que se
tem que trabalhar, né? E educacdo musical, € um instrumento... Como é que vocé vé

isso?

Participante n. 6: Vocé leu, assim, a... Eu vou te falar, eu... Eu acho que tem algumas
coisas que poderiam ser melhoradas ali, mas eu ndo acho ruim o plano do municipio,

nao.
Denise: Nao, ndo € que é ruim; mas vocé acha, assim, que precisa ser...

Participante n. 6: Eu acho que é porque... olha s6, por exemplo, quando vocé fala assim...
Eu acho que é porque, eu acho que a nossa area € muito ampla, Denise; se eu falar com
ela, com eles, assim, se tiver la no plano, tem |la no plano, né, é... Trabalhar diferentes
formas de se escrever musica; o professor tem um... Ele tem a liberdade de escolher o
que que ele vai trabalhar ali também, saca? E... de que forma; porque, as vezes, por
exemplo, vocé tem que trabalhar instrumento. Ta mas eu n&o toco... Sei |3, eu toco todos
os instrumentos? Nao. Como é que eu vou dar aquela do..., mas eu posso usar o teclado;
se eu sou pianista. Eu quero... E se eu canto, ndo toco instrumento nenhum? E ai eu vou
deixar de trabalhar certas coisas porque eu nao toco instrumento? Nao, né. Entdo... Mas
ai voceé vai abrir um leque de como ele pode trabalhar aquilo dali. Eu acho que nao tem
uma forma certinha de como a gente... Denise, a gente ndo tem um curriculo; uma... A
gente ndo tem um curriculo na musica. E dificil fechar esse curriculo! Estava discutindo
isso outro dia com Marcos [...]. A gente ndo consegue fechar, como no que se avalia a
nossa area, se muito dela subjetiva... A maneira como uma pessoa vé a musica,

totalmente diferente da outra, como é que eu vou avaliar, entende?

Denise: Entendo. Mas essa questao do curriculo, quando vocé toca nela, ela é em todas
as disciplinas existe um curriculo a seguir. Logico que sédo habilidades e competéncias
gue nés temos que formar, né, mas esse curriculo, eu acho que, ele ndo... Mesmo que a
gente ndo tenha esse curriculo, eu... Vocé acredita que ele precisaria existir; pra que pelo
menos o professor que, igual vocé disse, esse que comega e ndo sabe por onde comegar,
para que ele tivesse um norte, mais ou menos entender “O que que eu vou trabalhar no

infantil? Que eu vou trabalhar...”
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Participante n. 6: Mas é exatamente; estou falando que eu estava discutindo isso outro
dia. A gente tem uma dificuldade, a gente estava discutindo sabe o que? E... Os livros
didaticos que sdo mandados para as escolas; se eles realmente... se a gente usa. Eu
nao uso. Porque, muitas vezes, eu posso ter o olhar ali “Ah, essa atividade me trouxe a
ideia tal.”, mas eu nao uso, as vezes, a atividade como ela esta escrita naquele livro.
Porque, as vezes, tem umas coisas ali que nao, eu ndo... nem concordo com a maneira
como esta sendo exposta no livro didatico. Para mim, aquilo ali nem é aula de musica! E
esta dentro de um livro didatico voltado para a musica. N&o, ndo concordo com aquela
forma ali, entendeu? E eu quase nao uso livros. Eu li. Eu uso livros didaticos para eu ler
na minha casa, para eu me informar; eu ndo levo pra sala de aula livros didaticos,
entendeu? Pra ter como uma base, pra é... Pra ir..., mas eu vou fazer minhas aulas de
acordo com a minha experiéncia também; eu nao fico presa a nenhum pedagogo, sacou?
Eu uso varias coisas, varios pedagogos; € isso. Entdo, assim, é... se vocé pegar o plano
municipal, ele da um norte, sim. Mas ele ndo da como que vocé vai trabalhar aquilo ali,
nao. Porque a gente, estou te falando, a gente mesmo tem dificuldade de fechar um
curriculo. Como que eu comego a dar aula de musica? A gente sempre discute isso em
todas as aulas do Marcos. Por onde eu comego? E ai, eu acho que a gente tem que
comegar, qual que é a vivéncia do aluno; o que ele ja tem? A gente tem que partir dai. “O
que vocé... Como é a sua experiéncia com musica fora da escola? O que vocés tém de
material musical, qual que é sua... Como que é a musica no seu cotidiano?”; eu parto
dai, para saber o que eles|[...] entendem de musica, é... E ai, é... Quais s&o as vivéncias
deles com musica, para dai eu comegar. “Bom, como € que eu vou... Como é que vai ser
0 meu planejamento? Como € que eu vou trabalhar isso com eles?”; eu tenho que partir
dai, para depois comecar a apresentar outras... outras coisas dentro desse universo. E
eu sempre, sim, vejo isso e depois falo: cara, vamos ver como € que eles... se eles
conseguem, por exemplo, é, classificar a musica que eles ouvem. Classificar que eu digo,
assim, se eles entendem os parametros musicais, se eles entendem as diferencgas... se
eles sabem qualificar os sons que eles usam, se eles conseguirem identificar os varios
géneros musicais, e ai vai. Mas tudo vai partir do que eles tém de conhecimento da

musica.
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Denise: Essa parte quando vocé toca, do conhecimento, né, trazer esse conhecimento
fora de sala de aula, é, eu penso também nessa questao da tecnologia que eles trazem,
né. E, as vezes, eles tém acesso fora da escola, mas nao tem dentro da escola. Como é
que vocé vé essa questdo de que muito tempo, os smartphones, os tablets, foram

proibidos de serem usados dentro da escola, né?

Participante n. 6: Olha, esse ano, eles estao até liberando. Mas, eu acho que primeiro,
antes de liberar, vocé tem que fazer uma educacado de como usar. Porque, olha so6, a
tecnologia veio para ajudar a gente; a gente tem que ser educado para ela. E como a
gente ndo € educado para ela, isso prejudica. A tecnologia podia ser usada muito na area
de educacgao, mas a gente ndo tem educacgao para usa-la; nem nds professores, nem os
alunos. A gente ndo tem um... E, eu acho, inclusive, que muita coisa esta... tem a parte
negativa da tecnologia, exatamente porque a gente nao sabe lidar com ela. A gente néo
poe limite, a gente s6 usa para diversao, a gente ndo... Ai tem que ensinar a usar para a
educagao também. E ai, eu acho que tem que ter uma educagao geral para a escola
saber usar a tecnologia a favor deles, e dos alunos, entendeu? Porque sim, libera geral,
e ai, vocé acha que o que vai acontecer quando o aluno néo esta a fim de assistir aula
de matematica? E porque é o que acontece 14 na escola... Eles ficam o tempo inteiro no
celular deles. E, oh, isso acontece na minha disciplina, Denise. A minha turma de nono
ano nao assiste a minha aula. Eu sei fazer uma autocritica, eu ndo tenho perfil para
trabalhar com essa faixa etaria, e eu admito; mas, ao mesmo tempo, eu também nao vejo
interesse deles na minha disciplina. E ai, oh!... E o tempo inteiro ali. E liberado para eles
usarem em sala de aula. Mas ai uns pegam “E essa musica que vocé falou, eu vou olhar
aqui.”; vai ter aluno que vai fazer isso, vai... Trés alunos ali faziam isso muito bem. E ai
comegaram a se interessar e as aulas fluiram. Trés alunos em, sei |4, vinte. Entdo, tem

como usar de forma positiva, sim. Mas tem que ter uma educacao para isso.

Denise: E como € que vocé acha que esse didlogo pode melhorar, para visar uma
comunicagao mais eficiente desse ensino em sala de aula; com essa tecnologia que a
gente tem, com essa dificuldade toda que se tem no municipio, né... Como & que vocé

pensa que pode ter um dialogo para essa comunicagao ficar melhor, o que falta, né, nisso



253

tudo, para que a gente possa ter um ensino de musica mais elaborada, vamos pensar

assim, dentro de sala de aula[...]?
Participante n. 6: Vocé fala de ter mais uso da tecnologia, € isso?

Denise: Nao s6 o uso de tecnologia, mas para que realmente a musica seja um veiculo
de linguagem mesmo; dentro do espacgo da escola, entendeu? Nao s6 com o uso
tecnologia, mas pensar que, l6gico, o individuo esta socialmente envolvido com isso tudo,
né, ha tantos problemas dentro da escola, e, ao mesmo tempo que ha problemas, precisa
que isso seja parte da educacao, de alguma forma, né, e pensando em musica. Mas,

I6gico, pode ser qualquer disciplina[...]. O que falta nisso tudo, para que isso melhore?

Participante n. 6: Mas entdo, mas eu nao tenho dificuldades. Tenho dificuldades
materiais, eu ndo tenho dificuldade em dar a minha disciplina. Tem dificuldades em...
Que eu tive que fazer nas escolas que eu trabalho? Eu tive que, é... Confeccionar
instrumentos de sucata, para eu ter instrumento; mas nao tem instrumento. Eu tive, a
diretora teve que arranjar um violdo emprestado... Essa parte, sim. Mas a minha
comunicagao com os alunos em relagdo a musica, eu nao tenho dificuldades. Eu acho,
inclusive, que € uma disciplina esperada; é uma disciplina que eles ficam esperando ter
aula durante a semana. Essas... “Hoje tem musica, né? Hoje tem musica. E uma
disciplina que, é... até o sexto, sétimo ano, oitavo e nono, nem tanto, mas até o sétimo
ano, é a disciplina que infelizmente, assim... “O, gente, se n&o colaborar, na semana que
vem n&o tem aula de musica.”. “Como assim néo vai ter aula de musica?”; ou vai la na
diretora... “Professora, conversa com professor de musica, ta zangada com a gente,
entendeu? Ela falou que se a gente ndo melhorar ela ndo vai querer dar aula. Da uma
conversada com ela...”; ja aconteceu isso, entendeu? Entéo, € uma disciplina esperada,
€ uma disciplina que eles tém prazer em fazer. Talvez, uma faixa etaria, é, tipo oitavo,
nono ano, nem tanto porque... Ta naquele momento, né? [...] Ai € um pouco mais dificil,
mas interesse, ainda tem. As vezes, até levando o que eles me pedem, eles “Ai... A gente
quer ficar no celular.”; ta mas as outras, ndo, cara. Eu ndo tenho essas dificuldades de
comunicagao com os meus alunos. Falo uma coisa, a comunicacao, professor e aluno,

falta, sabe o que? Habilidade emocional, que é uma coisa que eu ando estudando. E uma
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coisa que eu ando trazendo com a musica. E eu estou aplicando em sala de aula;

trabalhar as habilidades emocionais, através da musica, e...
Denise: Com habilidade para o professor trabalhar com o aluno, isso?

Participante n. 6: E. Vocé entende. Porque a primeira coisa que vocé tem que fazer, é
trabalhar com as suas, pra depois vocé trabalhar com isso com seus alunos. Vocé tem
gue se entender primeiro, tem que entender os processos primeiro em vocé; depois vocé
consegue aplicar em sala de aula. Porque n&do adianta nada vocé também ndo ter essa
maturidade. Como é que vocé vai aplicar uma coisa que ndo tem maturidade em sala de
aula? E, a partir do momento que eu comecei a botar isso em pratica nas minhas aulas,
a minha comunicagdo com os alunos melhorou muito, muito! Esse ano, assim, foi muito
diferente dos... desde que eu comecei a estudar sobre isso, minhas aulas mudaram; o
perfil das minhas aulas mudou. E, é a comunicacdo, entende? Entdo, assim, é uma coisa

gue a gente tem que comegar a buscar ai... Professores ter treinamento nessa area.

Denise: O que vocé acha da habilidade do treinamento para escuta... O professor ter

mais escuta dentro de sala de aula?

Participante n. 6: Mas quando vocé trabalha, € a primeira coisa que eu ensino nas minhas
aulas de musica, que eu falo, né, ensino, ndo, que eu falo, com os alunos é: pra aprender
musica, ndo sO musica, para aprender qualquer coisa, a gente tem que aprender a
escutar. E a primeira coisa que eu ensino na sala de aula, a primeira coisa que eu
converso na minha primeira aula, € conversado com eles. Se eles ndo aprenderem a
escutar, € uma coisa que tem que ficar martelando, € um treinamento diario, é toda aula
vocé falar “Gente...”. Vai chegar uma hora que vocé vai chegar em sala de aula, e eles
ja vao estar organizados, entendeu? Eles mesmos vao chamando atencido deles
mesmos; “Gente, vocés lembram que a professora fala que se a gente nao parar para
escutar a gente ndo vai aprender?”. Eu uso isso. “Gente, agora € o momento do siléncio.”,;
vocé ouve isso, entende? Partir, parte dos seus alunos. Porque... E ai eles ficam
esperando vocé falar. Tipo, agora fez todo mundo siléncio? Entdo, agora... Isso é um

treinamento de escuta.
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Denise: Tem o treinamento dessa escuta do aluno. Mas € a escuta do professor, que eu
a chamo de “escuta sensivel”, né; que o professor precisa ter isso também. Entdo, como
€ que vocé repensa, dentro desse universo, né, que a musica também precisa da

escuta...
Participante n. 6: Eu saber escutar? Eu, professora, escutar?
Denise: O saber escutar, é. O que vocé pensa sobre...

Participante n. 6: Vocé acha, vocé acha que os professores ndo tém nesse treinamento?

Vocé acha... Vocé acha isso?

Denise: Nao, ndo acho, ndo. Na verdade, eu ndo acho nada; aqui como pesquisadora,

nao acho nada. Né?
Participante n. 6: Como professora de musica, Denise.

Denise: Nao, eu, eu... Acho, assim, é... O que eu posso dizer, é o seguinte: a gente
pensou muitos anos em curso de oratoria, né? Falar, falar e falar. Mas eu ando pensando
nessa questao do curso de escutatoria, sabe? Que é... seria pensar esses... Esse estudo
de escutatéria. Nao é sé uma escuta que vocé escuta qualquer coisa e esta escutando;
mas é a escuta do individuo. E dessa sensibilidade que vocé esta falando; que é de

pensar o emocional também, né?

Participante n. 6: Mas ai que entra o que eu falei primeiro. Eu acho que a gente fica...,
mas como que vai melhorar essa comunicacdo? Habilidade emocional. Porque vocé
aprende exatamente a escutar o outro. E a base, eu acho, entendeu? Tipo de, é... A gente
fez um curso agora, eu fiz um curso agora com a galera da... Professores, é... Sobre
conflitos em sala de aula; através das habilidades emocionais e, quando, nosso professor
trouxe um conflito, no primeiro dia de aula, e como que a gente lidava com os conflitos;
quais sao as primeiras, é... Emogbes que a gente sente quando esta no conflito. Elas
ndo... E fez isso no ultimo dia de aula. E como muda depois que vocé entende os
processos! Como € que vocé enxerga um conflito dentro de sala de aula... totalmente
diferente. O conflito no primeiro dia de aula; como os professores enxergavam o conflito
e como eles enxergavam o conflito no final. Entdo, assim... E isso. E trabalhar essas

habilidades pra vocé conseguir enxergar o seu aluno. Se colocar em certos... Como
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ouvinte. Entdo, eu acho que essa escutatoria que vocé esta falando ai, € desenvolvida

através disso.
Denise: Na verdade, emocional, né?

Participante n. 6: Isso, mas tem que ser primeiro com a gente, o professor tem que fazer
esse treinamento com ele mesmo; para poder levar para a sala de aula. A gente tem que
aprender isso; e a gente ndo foi educado assim, Denise. A gente comete os mesmos
erros em sala de aula que, é... A gente reclamava dos nossos professores, que
reclamavam dos outros professores, das geracdes de professores. E a gente tem as
mesmas, é... A gente tem as mesmas falas em sala de aula; que a gente reclamava. A
gente foi educado assim dentro de casa e na sala de aula. A gente traz muita bagagem
de dentro de casa. Vocé quer ver um exemplo? Assim, foi o que eu trabalhei muito esse
ano. Os pais, o tipo de coisa que os pais falam com o aluno, assim, eles levam. “O seu
cabelo é ruim.”, “Meu cabelo é duro.”, por exemplo, né. “Mas por que vocé acha que seu
cabelo é duro?” - “A minha mae me chama de cabelo duro.”. “A minha mae”! E uma coisa
que ela vivencia n&o so fora, ela vivencia dentro, porque aquilo que foi colocado pra eles.

Eu tive que fazer um trabalho para eles entenderem que nao existe cabelo duro.
Denise: E o trabalho de ensinar o aluno para chegar até o pai, né.

Participante n. 6: E ai chegou os seus pais, através de uma, é, apresentagcao musical.
“Olha, gente...”; foi conversado isso no dia da apresentagao. E ai eles mesmos falaram
com os pais “A gente nao tem cabelo duro.”. Entao, eles também estdo educando os pais,
entendeu? Através dali. Alguns v&o aprender, outros ndo vao, Denise. Mas... éisso.E...
A gente traz, a gente fala, a gente grita, as vezes, com aluno, porque foi assim que a
gente foi educado dentro de casa, na sala de aula... A gente fala umas coisas, a gente
repete uns padrdes, assim... Que séo os clichés de professores. “Se vocé nao fizer isso
assim, assado, também, vocés véo ficar sem recreiol”, sabe? E a mesma coisa, a gente

fica repetindo. A gente ndo sai desse lugar.

Denise: Sera que falta o professor entender que a gente esta no século XXI| e sdo outras

formas de pensar...
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Participante n. 6: Isso que eu t6 falando. A gente... tem gente que busca essas mudangas.
Mas a gente também entende que a gente veio desse lugar; e que é dificil, cara, também.
Vocé, tem hora que vocé esta repetindo sem querer;, € um trabalho enorme com vocé,

pra vocé néo levar isso pra sala de aula.
Denise: Otimo. Entéo, pra gente...

Participante n. 6: Uma galera esta na busca, Denise. Nao fique descrente; tem. Era muita

gente fazendo esse curso que eu fiz.
Denise: Que legal.

Participante n. 6: Da rede municipal daqui. [...] Esta tendo uma galera que esta atras, que
esta buscando melhorar em sala de aula; melhorar o didlogo, tanto com eles mesmos,

guanto com os alunos, quanto com uma comunidade escolar, né.

Denise: Ressignificacédo, né, do fazer profissional do professor. Até porque, a gente tem
alunos que hoje também n&o ddo conta mais s6 daquele ensino que a gente tinha. E

outra historia.

Participante n. 6: Eu vou te falar, a tecnologia vem muito grande pra gente dessa, pelo
menos, na minha faixa etaria. A gente também nao sabe lidar com ela. Entao, é, vocé
quer ver uma coisa, que acontece muito comigo, é... Eu coloco uma partitura com meus
alunos, eles estdo vindo de pequenos trechos; e ai, de repente, aparece uma pagina:
“Professora, essa musica € muito grande.”. Uma pagina, Denise. Vamos falar agora fora
da sala, sem ser escolar, ta. Vamos falar, ai eu “Que?!” Uma pagina para eles é TikTok,
Denise. O negdcio ndo pode demorar mais de trinta segundos, a gente nao esta adaptado
a isso; 0 menino nao ta adaptado a ouvir uma Sonata; a ter a paciéncia de ouvir uma
Sonata... ndo tem a paciéncia de ouvir um movimento de uma musica, pensa... Trinta
minutos de movimento. Pensa que uma tem trés movimentos e dura uma hora e
cacetada; vocé ndo tem essa paciéncia mais, ndo, Denise. A gente estda em outro
momento; a gente vai ter que comecgar a aprender sobre isso, cara. Olha sé, minhas
aulas, eu podia dar uma aula de cinquenta minutos; uma atividade, duas, no maximo.
Hoje em dia, minhas atividades sao quatro; em cinquenta minutos. Porque eles nédo tém

essa concentragao que eles tinham antes em cinquenta minutos mais; ndo € a mesma
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coisa, Denise. Cinco anos pra ca, eu estou vendo uma diferenga enorme do tempo de
concentragdo. Tanto que eu comecei a resgatar coisas na minha aula, que eu nao fazia
ha muito tempo, porque eu li um artigo falando sobre isso. E... N6s estamos num
processo de transformacdo que esta se perdendo o foco, concentracdo; esta
atrapalhando. A gente n&o escreve mais a mao, a gente ndo escreve mais coisas que
sao colocadas no quadro. E esta trazendo isso para os alunos; a falta de concentracao,
falta de foco... A tecnologia esta tirando isso deles. E a concentragdo minima, ndo 1& um
livro, sabe? Eles ndo estdo tendo mais habito de ler livros, assim, por exemplo. A gente
acha que é besteira, mas isso desenvolve muita concentracdo, desenvolve muita
memoria, coordenagdo. Tudo isso esta se perdendo, porque a gente estad usando sé
computador. S6 que eu acho o seguinte, eu ndo vou ser aquela que vai falar s6 mal da
tecnologia, ndo. Eu acho que a gente estda num periodo de transicdo e que, em algum
momento, ela vai ter uma adaptagao e que vai ter uma outra forma de se desenvolver
memoria, foco, que sao diferentes de como a gente desenvolvia antes; que s&o a escrita,
escrita através da leitura..., mas, enquanto isso ndo acontece, Denise, eu estou voltando
a ter que escrever a letra da musica no quadro e fazer copiar. E uma coisa retrégrada,
qgue eu ja nao faziaha anos. Mas depois que eu comecei a ver que isso esta acontecendo,
€ a ferramenta que eu tenho agora para nao deixar isso acontecer, para poder
desenvolver, continuar desenvolvendo memaria, motricidade, entendeu? Porque eles
estdo o tempo inteiro aqui, 6... Eu sou muito a favor da tecnologia. Eu ndo sou nenhuma
conservadora [...], eu acho que tudo que vem para poder deixar nossa vida mais facil,
né..., mas a gente tem que pensar no que tira da gente também; e arranjar um jeito de
nao deixar que a gente perca. Ela tem que ser uma coisa que traga além, mais! Mais
conhecimento, mais... E n&do que tire alguma coisa da gente; porque se vocé esta tirando
alguma coisa, entdo a gente tem que resolver o que que esta tirando, entendeu? Entao,
eu acho que a gente esta nesse periodo de transigédo, a gente ndo sabe lidar muito bem
com as tecnologias; porque, para a gente, veio muito rapido. A gente ndo sabe ensinar
como usar a tecnologia muito bem, e ai a gente tem que aprender isso; e a resolver essas
questdes que estdo ai. A nossa geragao, pelo menos, tem umas coisas que, eu ando
lendo ai, ouvindo os outros, é... até neurocientistas falando de a gente tera uma geracgao

com QI menor do que a anterior; isso nunca existiu. [...] Por causa desse acesso a
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tecnologia que a gente esta tendo agora. Como é que vai resolver isso? Nao sei, mas
tem que ser resolvido, né; porque a gente tende a evoluir, a gente ndo sé... A gente

estaciona ou evolui. Andar para tras... nao é possivel, né. Entao, é isso, assim.

Denise: Complicado. Assim... € complicado, porque ha de se pensar muito ainda o
processo, né. Entao, para a gente terminar, né, porque vocé acabou respondendo meu
script aqui, foi muito bom, e avangamos coisas que até apareceram.[...] Foi uma conversa
bem interessante, e que trouxe até aspectos que... Da pesquisa, que eu me identifico,
neé, da sua fala; que vao trazer bastante frutos também para repensar algumas coisas
que eu ainda tenho que escrever.[...], mas, pensando[...], pensando nisso, ja que a gente
tem que incluir todo mundo, né, como é que vocé trabalha com essa questédo da inclusao
de alunos especiais dentro da sua sala de aula, né? Que inclusdo faz na musica, na sua

area ai, com alunos especiais?

Participante n. 6: Denise, eu vou ser bem sincera. Eu, até hoje, trabalhei com, com...
Desenvolvi meu trabalho com essas criangas especiais, assim... Eu nunca tive nenhuma
dificuldade. Nunca tive um aluno que trouxesse dificuldades para mim. Eu tenho um
aluno, inclusive, autista, que o hiper foco dele é musica. O moleque tem de tudo, Denise!
O moleque chega na minha aula e arrebenta! Ele sabe tudo. Eu chego, alguma coisa pra
falar, assim, né, por exemplo, eu tava falando sobre, é... Teve algumas aulas que eu
separei para falar sobre instrumentos musicais, caracteristicas deles, ai eu trouxe da
orquestra sinfbnica, falando de instrumentos, é... outro tipo de instrumentos,
instrumentos africanos, instrumentos... Entendeu? Falando, assim, né... O moleque
sabia tudo! “Tia, a gente toca esse assim, oh!”; que ele mesmo chegava falando. “Nao,
vai dar uma aula, moleque, vocé manda muito bem.”. Ele ja sabia, porque ele tem uma
mae que incentiva. Entdo, assim, eu tive... Todos os meus alunos autistas sdo muito
interessados na aula de musica; participam, ta? Eu so tive um aluno que ele teve que
fazer um trabalho individual primeiro, para depois ir pra sala de aula. Entao, a principio,
ele ndo queria nem saber de musica. Nos ultimos... Nesses ultimos finais, ultimo final de
més, a professora que estava acompanhando ele fez um trabalho tao legal, porque ele ja
estava tentando interagir na aula de musica; que ele nao fazia. Mas ele também n&o me

atrapalhava, nao! Entéo, assim, eu ndo tinha dificuldades. Eu tentava incluir ele nas aulas,
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mas teve um processo dificil. Mas depois comecgou. Eu tive um aluno que tinha... ai ja foi
em outras escolas, que, em algum momento da aula, eu realmente dava atengao, porque
ele teve paralisia cerebral;, ele estava... Ele era cadeirante, mas ele sempre estava ali na
minha aula; eu deixava ali um instrumento para ele acompanhar, ele fazia sozinho. Mas,
em algum momento, eu dava uma atengao especial para ele, para fazer uma coisa mais
voltada para ele. Mas eu nao tive dificuldades. Nunca tive dificuldade em incluir meus
alunos nas minhas aulas, ndo. Eu nunca tive nenhum aluno, assim, eu nunca tive um
aluno cego, por exemplo. Eu ndo tenho... Eu tive um aluno cego na minha aula de
educacao fisica; diferente, eram outras coisas que eram trabalhadas, outro tipo de
material. Mas na aula de musica, eu nunca tive um aluno surdo, porque eu nem sei como
trabalhar aula de musica com um aluno surdo. Eu sei que se trabalhar, assim, coisas com
vibracao, ele vai sentir;, mas eu confesso, eu ndo sei como eu ia trabalhar com um aluno
surdo dentro da minha sala de aula direito. Mas eu nunca tive essa experiéncia; eu nao
sei como incluir um aluno surdo na minha aula. Cego, sim. Surdo, nao. [...] Todos os
meus alunos que eu tive, especiais, com sindrome de down, um, é... Com alguma, com
algo, €, com algum grau de alguma especialidade, eu nunca tive dificuldade de incluir; eu
nao tenho experiéncia de ndo conseguir desenvolver isso com aluno que tem uma alguma
coisa, é, algumas especialidades, entendeu? Que precisa ser mais especifica. Entdo, nao
tem experiéncia para poder falar com vocé muito sobre isso, porque eu sempre tive

positividade. Assim, sempre tive, &, no final, &, [...] resultados positivos com os alunos.
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Entrevista 5 - Participante n. 9 - 23 de dezembro de 2022

Denise: A gente vai fazer um bate-papo sobre a minha pesquisa, que € educomunicacao
e musica na escola publica; e eu estou pesquisando, realmente, essa questao da sala de

aula, né.
Participante n. 9: Sim.

Denise: A base da minha pesquisa € a educomunicacao. Primeiro, queria entender se
sabe, se vocé conhece esse conceito de “educomunicag¢éo”; se vocé pensa... O que vocé

pensa em relacao a esse conceito?

Participante n. 9: N&do, ndo conhecgo o conceito, ndo, né. Mas penso que essa questao da
comunicagao € muito importante, né. Eu acho que é um meio que faz tudo funcionar, na
verdade, né. Entao, se a gente tem uma boa comunicagao, a gente tem muita coisa ai;
ja promissora, para que o trabalho funcione perfeitamente € isso que eu penso; eu néao

sei se eu t6 no caminho certo.

Denise: E, eu posso falar um pouquinho pra vocé, pensando que educomunicacdo é
justamente isso; um pouco disso que vocé falou. De trazer esses elementos da midia
para o contexto da sala de aula e esses elementos estarem no cotidiano da sala de aula,
como... Nado como forma s6 de reproducéo de conteudos, mas também de produgao, né.
E, além de tudo, com dialogo entre as disciplinas. E a educomunicagao, ela vai muito
além so6 do uso das tecnologias das midias em si; ela vai numa questdo da pedagogia do
dialogo, pedagogia dos projetos, né... De vocé pensar tematicas, e, com seus alunos, e
com a escola, com a comunidade; vocé estar pensando na resolugdo de problemas,
vamos dizer, reais, né. Entdo, é, pensa na pedagogia embasada em Paulo Freire; que ai

eu acho que fica interessante a gente entender essa conversa, né.
Participante n. 9: Entendi. Entdo, a gente poder pensar, uma pedagogia dialdgica.

Denise: Isso mesmo, porque € embasado na pedagogia de Paulo Freire também, né. Um
dos pesquisadores iniciais foi ele, e Mario Kaplun que € um comunicador, né. Entao,
l6gico que isso é uma vertente muito ampla, né, de outros estudos; mas para a gente
entender aqui, dentro da nossa esfera de comunicagao brasileira, acho que da um leque

interessante para a gente conversar um pouco, né. E vocé disse assim: “Nao entendo
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sobre educomunicagdo.”, mas, falando sobre, eu acho que fica mais claro, né; o que é.

Talvez, a gente n&o saiba o que € a palavra...

Participante n. 9: E! A raiz da palavra, né; a gente ndo sabe. Mas, como eu disse, s6 de

vir de “comunicagao’, ja diz que € uma coisa que vai ampliar ai os horizontes.

Denise: Isso. Entdo, a gente pensando nisso, vamos, &, partir para essa questdo das
politicas publicas em relagdo a educacéo na escola; como vocé acha que ela pode ser
exercida, dentro do universo geral da educagao, e, principalmente, para a musica no

espaco escolar?

Participante n. 9: E, 6h, Denise, eu acho o seguinte, é... Ainda, né, a gente, na escola, a
gente percebe que a musica, assim como as outras linguagens, né, artisticas, ainda nao
tem o seu devido valor, né; a verdade é essa. A gente ndo consegue achar esse espago,
é... Como a matematica, como o portugués, a ciéncia, biologia; a gente ainda nao
conseguiu encontrar esse espago na escola, né, infelizmente. A gente vé muitos casos
na escola assim: “Ah, faltou um professor. O que a gente faz? Pega a professora de
musica, e coloca na sala para substituif”, né; isso € uma pratica muito comum, porque
“Ah, ndo tem problema.”. “Tira a musica, a musica nado faz falta.”, € uma coisa ainda que
ta ali, enraizada, né. E como vocé esta falando, da educomunicacédo, o que acontece,
vocé falou “E a interdisciplinaridade.”, né? Na verdade, é vocé utilizar a musica e as
outras artes para que vocé faga uma ligagao do conhecimento do seu aluno, para que
vocé faga, as vezes, vocé ensina matematica através da musica; ensina portugués
através da musica. Eu tenho um caso na escola GC'2, que foi até, assim, questionador;
foi engracado. Porque, tem duas alunas de quinto ano que nao estéo alfabetizadas, mas
elas vao para a fanfarra e elas tocam todas as musicas de cor. Entao, quer dizer, € uma
alfabetizacao musical, né. E ali elas estdo conhecendo o sol, 0 13, o si... entao, elas estao
conhecendo as letras através da musica; o que, dentro de sala, elas ndo encontraram o
caminho para que fosse feito. Mas la na aula de musica elas encontraram. Entéo, olha a

esséncia, né, da arte dentro da escola; o quao importante € uma aula de musica. E vocé

2 CG: Nome de escola ficticia. A identidade original foi ocultada para preservar o anonimato da
educadora.
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vé que o aluno se sente ali valorizado; a conduta delas dentro de sala de aula € uma, e
dentro da da sala de aula de musica é outra. Elas se sentem bem, elas se sentem livres,
elas se sentem no contexto da aula; porque elas estdo entendendo o que esta
acontecendo... Eu estou falando de notas musicais, elas sabem, na escaleta, que é o
instrumento que elas tocam, onde estdo as notas musicais; por mais que elas nao
consigam ler no papel, mas elas sabem, elas conhecem o som. Ent&o, elas estdao sendo
alfabetizadas musicalmente, e, infelizmente, a gente ndo encontra esse espaco na

escola, sabe... ndo tem essa valorizagao da arte enquanto conteudo. A verdade € essa.

Denise: Pra isso, vocé acha que quais seriam as melhorias [...] pra esse universo, né...
Fora de sala, elas estdo, né, conseguindo alfabetizar, entender a uma outra linguagem
através da musica. Mas que tipo de politicas publicas poderiam trazer isso para melhorar

mesmo essa qualidade?

Participante n. 9: Eu acho que a valorizagcdo mesmo, sabe? A gente ndo vé uma
valorizagao do poder publico para as artes. A verdade é essa, né. E aqui, diretamente
falando da musica. Vocé vé... vamos falar s6 da contratacdo da prefeitura: € a ultima
disciplina que é contratada, né? A listagem, eles mal tém interesse de soltar uma
listagem; a gente escuta que fica faltando professor na rede, mas por que que falta
professor na rede? Porque nao tem o interesse em chamar esse professor, dialogar com
esse professor. Esse professor que vai pegar arte, ele ndo pode pegar dois contratos de
musica, para que as escolas sejam todas atendidas? Entao, esta faltando ai o interesse,
um investimento, sabe, das politicas publicas na educacdo musical, principalmente. E
muito facil quando se fala que nao tem dinheiro, “Vamos cortar projetos, vamos cortar a
musica. Vamos tirar a musica da escola, porque a gente nao tem dinheiro.”; entéo, é
sempre ali que esta sendo cortado, entendeu? N&o se encontra outra forma de
economizar; “Vamos tirar nas artes.”, que as artes sdo os que tém menos importancia...
Entao, infelizmente, a gente ndo esta vendo investimento do poder publico nas artes.
Principalmente, estou falando da prefeitura de Juiz de Fora, né, na rede municipal; que é
onde eu atuo como professora, né. Nao estou no estado, s6 estou na rede municipal,
entdo é onde eu posso falar, né, que eu ndo estou vendo nenhum investimento do poder

publico. Nao tem investimento financeiro, n&do tem um investimento no professor, sabe?
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O simples fato de vocé chamar o professor para um dialogo, conversa com esse
professor. “O que que a gente pode fazer pra gente nao ter que cortar esses projetos?”.
Tirar do aluno é muito facil, né... vocé tirar do aluno. Porque quando vocé pensa em tirar,
vocé fala assim “Ah, o professor ta perdendo.”; nao! O primeiro que perde, € o aluno. A
gente tira 14, de dentro da sala do menino, que, as vezes, nio vai ter aquela oportunidade
em outro lugar, que s6 tem aquilo ali dentro da escola... E ele ndo vai ter, porque,
simplesmente, foi retirado. Entdo, eu penso que o poder publico ndo esta tendo um
investimento, ndo esta tendo cuidado, sabe? Nao esta tendo um olhar para essa arte

dentro da escola.

Denise: E. E em relacdo ao poder publico, a gente fica com essa questéo, né... de como
melhorar tudo isso, né. E, enfim... né. E, pensando em outra questdo da arte, em relacdo
a tecnologia, a gente sabe que tecnologia e arte hoje andam juntas, né. E ndo tem como
mais isso estar separado. Pensando nessa questado, qual € o seu uso de tecnologias
dentro de sala de aula; o que vocé utiliza, que tipo de software vocé usa, ou ndo, como
vocé acha que isso pode ser, para o universo da sala de aula, para que o aluno consiga
fazer o enlace entre sociedade e escola, com os conhecimentos que ele ja traz dessa

tecnologia?

Participante n. 9: Falando nas minhas aulas de musica, né, diretamente, € muito dificil eu
usar tecnologia dentro de sala, ta. Na verdade, é quase impossivel. Porque eu sou de
uma escola de zona rural. Entao, 13, a gente ndo tem internet, e o que que eu consigo...
Eu consigo ter um aplicativo, as vezes, que eu vou trabalhar com os meninos; igual eu
fiz a cantata de Natal, entdo eu usei playback em algumas musicas. Ai, esse aplicativo,
eu consigo mudar o tom, eu consigo tirar a voz para usar o playback original... entao,
essas coisas assim, que tem como vocé levar no seu celular, né. Mas aquele... Aquela...
Aqueles aplicativos que vocé vai usar no notebook, que vocé vai colocar o menino para
executar... para a zona rural, ainda € uma realidade que n6s néo temos. Até porque, a
gente ndo tem acesso a internet; é muito dificil, né. As vezes, uma operadora que a gente
consegue ter um chip pra pegar, mas nao funciona; ndo consegue rodar nada... Nenhum
aplicativo, nenhum programa... Isso ndo possibilita a gente, de levar. Entdo, € a musica

mesmo, ali na sua esséncia. Igual, nessa escola, eu trabalho com a fanfarra; entao, é
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ensinar os meninos a tocar. Entdo, quando eu quero que eles ougam uma musica, eu
baixo essa musica no meu celular antes, né; levo uma caixinha de som, levo meu celular
pra escola, coloco para eles ouvirem. Quando eu quero trabalhar um ritmo, fago a mesma
coisa. Utilizar ali, em tempo real, sabe, ensinar o menino a pesquisar, &, ensinar ele a

buscar, isso é muito dificil na zona rural;, porque a gente ndo tem acesso a internet.

Denise: Isso interfere. E pensando em questdes de suporte, né, igual vocé falou... tem

gue levar a caixinha...
Participante n. 9: E, a gente tem que carregar tudo!

Denise: Carregar no seu telefone, que seja... E, em relacdo a esse suporte, né, tanto da
escola, 0 que que vocé acha que esse poder publico municipal poderia estar fazendo
para que esse suporte chegue dentro da escola; tanto de tecnologia digital, né, como
caminhamento coisas de internet, radio, ou coisa assim, e também o suporte como vocé

diz. Porque vocé tem que levar;, nédo é isso?

Participante n. 9: E. E, a gente ndo tem, assim, nas escolas, esses equipamentos
disponiveis para o professor, né. Entao, a gente tem que ter; e a gente tem que carregar.
Igual, as vezes, eu vou de uma escola para outra; ou, como eu trabalho como professora
de arte também, as vezes, eu vou colocar alguma coisa de musica, € a mesma caixinha
gue vai comigo para todas as escolas. Entao, a gente realmente tem que ter o material,
a gente n3o tem isso na escola. E... na GC, eu até tenho uma caixa de som, que a
diretora disponibilizou, para que quando eu nao puder levar a minha..., mas é uma caixa
muito grande, muito pesada; ai eu tenho que pegar num segundo andar, descer as
escadas, levar para minha salinha, que é la no finalzinho da quadra. Entdo, assim, tem,
realmente, uma dificuldade, sim, né. Mas |3, ainda consigo essa caixa, assim, pra, em
alguns momentos, eu utilizar. Mas tem escola que n&do tem nada mesmo. Nao tem
nenhum equipamento, ndo tem nenhum material. E eu acho que falta esse investimento,
sabe? Eu acho que a grande questdo da educacdo hoje, né, principalmente nos
momentos atuais que nds estamos, eu acho que € um investimento, sabe, Denise? Eu
acho que nao tem esse olhar, assim... “vamos investir em equipamentos que vao ajudar
a aula de musical”; ndo tem esse investimento na escola. Alias, a escola tem muito pouco

investimento para qualquer coisa, né. E a gente, na musica entdo... A gente nao esta
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tendo nenhum! Ent&o, é o professor, mesmo. E o professor carregar o celular, quando da
pra gente levar o notebook... porque, igual 13, é muito longe; entdo nem todo dia eu
consigo ir de carro. Entdo, o dia que vai de 6nibus, ndo da pra levar o notebook. Entao,
a gente tem essas dificuldades mesmo. E eu acho que a questdo do poder publico € isso;
é... As politicas publicas tém que ser mais voltadas, né, para esse olhar; esse olhar do
que precisa numa escola... O que essa escola precisa ter; “Tem que ter uma sala, talvez,
de multimeios?”, para que ali tenha uma caixa de som, ja ter um notebook, ter uma
internet instalada, porque la € zona rural... Eu sei da dificuldade. Mas a gente tem internet
rurall Entao, se a escola tiver uma boa internet rural, vai atender. Ai a gente tem uma sala
preparada para isso... entdo, assim, falta, realmente, esse investimento, entendeu? Do
olhar para como melhorar essa vida do professor; e a vida do aluno, né. Porque a gente

se esforga, mas nem sempre a gente consegue suprir tudo que precisa, ne.

Denise: Sim. E a questao do aluno entao, é praticamente impossivel estar usando o que

ele conhece de fora...?

Participante n. 9: E, o aluno, né, principalmente na escola publica, 0 menino ele ja tem
realmente uma dificuldade de ter um bom notebook, de ter um bom celular. E, as vezes,
ele tem aquela internet de crédito, sabe? Ele coloca o crédito, se vocé mandar um video,
por exemplo, pra ele assistir, vai acabar com os créditos dele rapidinho. Entéo, sdo coisas
dificeis... Ele baixar entédo, ele ndo tem internet pra baixar nada; vocé nao pode propor
pro aluno baixar o material, ele ndo tem internet pra isso. Entdo, eu acho que se a escola
pudesse, né, oferecer isso... se a escola fosse esse lugar, eu acho que a escola, na
verdade, ela tem que estar de porta aberta, sabe? Para esse aluno, ela tem que ser o
espaco onde o aluno vai suprir aquilo que ele ndo tem em casa; principalmente nas artes.
Porque aonde que, esse menino, vai buscar uma aula de musica? Igual esses meninos
que moram la em GC, na zona rural... olha a distancia. Ele tem que andar um tempao de
Onibus, gastar com énibus, que nem sempre ele vai ter essa passagem, né... Pra ir num
lugar, para fazer uma aula, que, as vezes, ele vai ter que pagar, porque, as vezes, ele
nao vai conseguir também uma aula que seja gratuita. Como que ele vai? N&o vail Entéo,
ele simplesmente ndo vai ter; se a escola fechar essa porta, ela vai estar, realmente, as

vezes, ceifando um sonho.
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Denise: Né. Entdo, vamos pensar nas habilidades e competéncias, entdo; o professor,
habilidades, competéncias nas formacoes, né, que sdo necessarios para esse professor
fazer esse didlogo, de ser mesmo um educador e um comunicador para a sala de aula.
Pensando em todas essas dificuldades, né, a dificuldade a gente sabe que tem.[...], mas
essas habilidades e competéncias, a questao da formagao do professor, como vocé vé,
para que ele consiga estar nesse espago da sala de aula, e minimizar um pouco dessas
dificuldades, sabe? Minimizar e, com certeza, chegar a meta que é ensinar musica nesse

espago.

Participante n. 9: E, eu acho que a questao da formagéo do professor, hoje, em qualquer
area, né, ndo so na musica, a gente tem que estar sempre se atualizando; porque, assim,
as coisas estdo rapidas demais, né. E, as pessoas tém acesso a informacdo muito mais
facilmente do que anos atras, né. Entdo, assim, por mais que esse menino, igual estou
te falando da dificuldade, né, mas ele ainda tem o acesso; ele tem ali um celular, uma
internet que ele ainda consegue acessar. Entao, hoje, o aluno tem uma busca muito maior
por informacao. E eu acho que o professor, ele tem que estar, assim, a frente disso tudo.
A gente tem que se atualizar o tempo todo. Entao, assim, a gente tem que aprender a
trabalhar com as tecnologias, né;, que eu acho que a pandemia trouxe para nos esse
desafio ai, né. De repente, a gente se viu diante de uma tela com toda aquela tecnologia
pensando “E agora?”, né? “Eu vou dar aula aqui. E como que eu vou dar aula aqui?”. E
a gente teve que ser artista, a gente teve que aprender, a gente teve que se virar. E eu
tirei da pandemia um aprendizado, porque eu era muito ruim; ainda sou, mas menos,
agora, por causa da pandemia. Eu era péssimal Eu pegava o celular e s6 sabia me
comunicar com ele; porque eu ndo sabia mexer em nada. E eu tive que aprender, né.
Tive que aprender. E, hoje, € meu material de trabalho. Meu diario esta ali, esta tudo ali;
e eu ainda brinco e falo que meu celular € minha vida, né... Que se eu perder o celular,

eu nao tenho diario de classe, nao tenho nadal
Denise: Nada...

Participante n. 9: E, a gente passou a enxergar, né... A importancia dessa tecnologia.
Entao, eu acho que é muito desafiador para o professor, sabe? Eu acho que o professor

ele tem que estar, assim, o tempo todo se atualizando e correndo atras; porque, se nao,
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a gente fica para trds mesmo. Fica, o seu aluno vai... pensar mais rapido que vocé, vai
se desenvolver, vai estar sabendo um monte de coisa, vai mexer, vai... Ele ja tem uma
facilidade com a tecnologia, maior do que a nossa, né. Até por questdes da idade, da era
que eles nasceram, né; ja foram privilegiados com esse aspecto. E ai, a gente tem que
estar se atualizando. E eu acho que é essa ai... Eu acho que a questao do professor é
isso... é buscar, sabe? E vocé sempre buscar. Vocé trazer coisas novas para o seu aluno,
e para sua sala de aula. E vocé tentar fazer, principalmente quem é da musica, eu acho
gue a gente tem que estar sempre conversando com as outras disciplinas. Vocé tem que
ter esse didlogo com a outra disciplina; vocé tem que estar conectado com o portugués,
conectado com a matematica, porque eu acho que isso faz com que o seu trabalho fique
mais grandioso dentro da escola; e que vocé comece a ser visto, né, com outros olhos,
por todos. Pela diregao da escola, pela coordenacéao, pelos seus colegas de trabalho, né.
Eu sempre procuro me envolver. Igual, teve as formaturas, eu estava envolvida nas
formaturas. Por mais que, as vezes, o meu menino ndo estava tocando ali, mas eu estava
ajudando com som; porque eu sou professora de musica da escola, né. Entao, é natural
qgue eu tenha mais facilidade para lidar com o equipamento de som. Entdo, eu tenho que
estar em parceria ali com os meus amigos e ajudando. Entédo, eu acho que todo mundo
passa a olhar vocé. “Olha, esse profissional aqui € importantissimo dentro da nossa
escola, porque ele traz coisas que sao muito boas para todos os momentos. Nao € s6 na
hora que ele esta com o aluno dele ali, fazendo a cantata, ndo é s6 na hora que ele esta
apresentando... Ele esta envolvido em todas as fungdes, né; dentro da escola.”. Entao,
eu acho que esse dialogo do professor, com todas as disciplinas. E para que a gente
consiga fazer isso com grandeza, a gente tem que estar se atualizando, né. Vocé tem
que reciclar o tempo todo. Entédo, eu acho que é um desafio muito grande. Hoje, a gente

esta envolvido com a educacgéo, junto com a tecnologia.

Denise: Com certeza. Pensando nessas habilidades, né, a gente falou muito da questao
da politica publica municipal para os materiais dentro de sala de aula. Mas, como
professor, né, pensando nessas politicas publicas para o professor de musica,
especificamente, como vocé acha que o municipio poderia contribuir mais para essa

formacéao que é tdo necessaria?



269

Participante n. 9: Eu acho que os cursos ajudam a gente bastante, sabe? Eu acho que
vocé trazer cursos pro professor ajuda muito. Por exemplo, um curso que é pra gente
aprender a utilizar esses aplicativos que a gente consegue ter no celular... porque, as
vezes, a gente utiliza o aplicativo, mas a gente ndo conhece tudo, né. Até a gente
aprender a trabalhar com tudo ali, a gente apanha um pouquinho; leva um certo tempo.
Entdo, assim, se tivesse uns cursos direcionados para isso, a tecnologia ligada a musica,
olha como seria, né, interessante para o professor. Olha como que a gente iria andar
mais rapido; tendo um profissional que auxiliasse a gente nas dificuldades, porque séo
muitas. Eu mesma esbarro em muitas dificuldades. Tem hora que eu fico ali, um tempéao,
tentando descobrir como faz; pesquisa... ndo € assim? E ai, o que que acontece? A gente
precisa de alguém para ajudar. Entdo, se a gente tivesse essa contrapartida do municipio,

isso ajudaria muito.

Denise: Vocé tocou num ponto importante. Porque, cursos, a gente vé que existe, né.
Existem cursos. [...] E, uma coisa que me chama atencdo, que vocé disse, & 0 curso

articulado; pelo que eu entendi.

Participante n. 9: E.

Denise: E, para a gente ta falando sobre musica, né...
Participante n. 9: Isso.

Denise: O curso articulado com o professor de musica e tecnologia; mas vocé acha que

isso poderia ser ampliado também para os outros?
Participante n. 9: Sim, sim!
Denise: isso é algo que vocé vé como algo diferente aqui, que ndo tem, né?

Participante n. 9: E. Porque o que acontece, é... A gente tem muitos cursos, né. O que
eu consigo fazer, a gente vai fazendo. As vezes, a gente nao tem disponibilidade. A gente
quer fazer todos, mas a gente ndo tem disponibilidade de horario. Mas, por exemplo,
esses cursos direcionados... bem direcionados a essas dificuldades que a gente tem, as
vezes, dentro da escola. Entdo, por exemplo, um curso para tecnologia, aqui nés estamos

falando de musica, né, mas poderia ser para todas as areas. Eu, enquanto professora de
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portugués, que ja trabalhei muito na rede como professora de portugués, também esbarro
nos mesmos problemas! Fico |a agarrada, as vezes, com a tecnologia, sabendo que que
tem uma coisa boa para utilizar, mas como que utiliza? Ai eu tenho que pesquisar; vou
atras de um, vou atras do outro. Entao, assim, um curso para que esse professor esteja
qualificado tecnologicamente falando, né, vamos dizer assim. Porque sao muitas coisas
que a gente tem que aprender, gente. A tecnologia, ela tem um leque, né, amplo. Entao,
a gente aprende uma coisa, agarra na outra. Entdo, eu acho que esses cursos
direcionados, seria bem interessante. E, de repente, até dividir por areas, né. Por... uma
turma para o pessoal da musica, outra turma pro pessoal da danca... porque sao
interesses diferentes, né. Cada um tem um interesse com a tecnologia. Eu acho que isso

ai seria muito valioso para nos.

Denise: Vocé acaba respondendo a minha questao que eu... A proxima questao que viria
era, justamente, a sugestao do professor, para melhoria disso. Vocé acaba sugerindo

algo que, né... [...] bem bacana.

Participante n. 9: E, eu acho que esses cursos direcionados sdo bem interessantes,
entendeu? Assim, igual eu vi que tiveram muitos cursos, esse ano, de incluséo, né, muito
voltados para inclusdo. Eu acho isso muito legal; porque a gente tem uma dificuldade,
né. Vocé... Sempre que vocé tem um aluno com necessidades especiais dentro de sala,
vocé tem que aprender como trabalhar com aquele aluno. Entéo, eu acho que é um curso
que nao pode deixar de ter, porque a gente estd sempre precisando se reciclar. Isso ai é
uma coisa, assim, da nossa vida. A gente ndo tem como mais entrar numa sala de aula
sem pensar em inclusdo. E ai, vocé tem, as vezes, fica na musica, como incluir meu
menino na musica? Como? Eu preciso entender como isso vai acontecer. E ai vem a
tecnologia, ai eu digo “Meu Deus, eu tenho esse menino, que eu preciso incluir na minha

aula de musica, na tecnologia.”. Olha o leque que vocé vai abrindo, de possibilidades.

Denise: E ainda tem algo que... ainda é importante pensar no aluno especial. Como é

que voceé vai incluir esse aluno especial dentro dessa tecnologia, na sua visao?
Participante n. 9: E isso, entendeu?

Denise: Dentro da musica ainda...
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Participante n. 9: Dentro da musica ainda. Porque, assim, vocé vai fazendo a incluséo,
da inclusdo. E vocé inclui ele na sua aula; depois vocé tem que incluir na tecnologia que

voceé esta utilizando!
Denise: Ja tem esses meios...

Participante n. 9: E. E ai, a gente precisa de cursos pra conseguir, né, fazer isso com
seguranga até; porque vocé estando preparado, vocé faz com mais seguranga, né. A
gente, claro, vai correndo atras, vai buscando... as vezes, procura... procura um professor
que vocé conhece, que trabalha com tecnologia; vocé pede umas aulas, a pessoa te
ajuda, né. Tem as meninas da informatica; que quando elas vao na escola, a gente, né...
Nossa, sdo os anjos da guarda da gente, né. “Ai, me ajuda aqui. Eu agarrei nisso, nao
consigo fazer.”. Nossa, elas ddo uma luz, assim..., mas eu, eu... outra coisa importante,
eu acho que tinha que ter um profissional dentro de cada escola. Isso ai ia ser, assim,
um presente para todos os professores; um profissional da informatica dentro da escola,
sabe? Porque eu percebo que quando elas vao fazer visita na escola, nossa, como elas
sao requisitadas! Todos os professores querem tirar uma duvida, todos os professores
querem falar com elas, né. L&, por exemplo, que é a zona rural, elas conseguem fazer
alguma coisa... Elas pdem internet, mesmo que a internet muito... né... Lenta. Mas elas
tém uma habilidade muito melhor que a nossa. Elas estdo qualificadas. Entao, assim,
elas fazem coisas que a gente fica ali... todo mundo deslumbrado, falando “Ai, vamos
ver. A gente vai aprender, a gente vai conseguir fazer também.”. Claro que a gente tem
mais dificuldade, mas a gente tenta. Entao, eu vejo que isso € muito rico, sabe, dentro da
escola. E um profissional muito importante. E se vocé consegue fazer isso... Sabe, esse
didlogo com a musica, que, por exemplo, que é o0 caso que ndés estamos aqui
conversando, imagina vocé ter uma professora de informatica, e eu, como professora de
musica, eu vou levar meus alunos na sala de informatica pra aprender como que a

musica... Como que é a tecnologia para a musica. E uma riqueza.

Denise: E, falta ainda olhar muita coisa, né. Vamos pensar nessa questéo do didlogo do
professor de musica com a comunidade, e dentro da escola. Como € que acontece isso?
Como é que vocé consegue essa comunicagao entre os pares que se relacionam dentro

da escola?
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Participante n. 9: Entdo, vou te... Vou responder assim, né, falando da minha situacéo
enquanto professora de musica dentro da escola que eu ja estou, praticamente dez anos,
né, na GC, com a fanfarra. E... A conversa que eu tenho |4, com a comunidade, com a
comunidade escolar, com a comunidade, né, local, € muito bacana. Por qué? Porque a
fanfarra 14, ela € a menina dos olhos, n€é; de B (Bairros da zona rural). Os pais apoiam,
todo mundo quer participar; a crianga chega la no primeiro periodo perguntando “Quando
€ que eu posso entrar na fanfarra”, né. E eu digo “La no primeiro ano, porque vocé ainda
€ muito pequenininho, os instrumentos sdo pesados...”; e eles vao para a musicalizagao,
né. Porque eles tém a musicalizagdo. E, na musicalizagdo, a gente trabalha o ritmo; e
eles querem saber como que faz para tocar aquele instrumento... entdo, assim, é muito
legall E um trabalho, assim, muito bom de fazer. Porque tem o interesse da comunidade
e € de todos na escola. Os professores abragcam... Os professores abragcam; por qué?
Porque a gente sai da escola, a gente vai fazer apresentagédo. A escola € vista. Sabe?
Tem muita gente que fala assim: “Nossa, que legal... Um trabalho desse, num lugarzinho
tdo pequeno, numa escola tdo pequena de zona rural”. E eu sempre digo assim: “Gente,
nao tem lugar. Nao tem espaco!”, né. Se todo mundo abragar a causa, vai acontecer em
qualquer lugar Vai ser em qualquer espaco. E 13, a gente ndo tem, assim, por exemplo,
as vezes, uma sala para ensaiar todos, né... porque sado cinquenta integrantes; quando
estao todos os grupos que ensaiam no ensaio geral. Ensaio geral, s&o cinquenta. Ainda
tem as balizas... entdo, assim, com as balizas, com as meninas da coreografia, chega
na média de uns setenta alunos. E a gente vai pro desfile, por exemplo, de Sete de
Setembro, com esse numero todo. Entdo, a gente precisa ensaiar todo mundo junto. Ai

a gente vai pra onde? Pra rua.
Denise: Que legal!

Participante n. 9: Ai a gente ensaia na frente da escola, na rua. S6 que a gente precisa
treinar marcha, a gente precisa caminhar, porque os meninos tém que treinar o
condicionamento fisico. Entdo, a gente desfila pelo bairro! Entdo, todo mundo abre a
porta, janela, aplaude... Da agua para a gente! Entao, assim, € um dialogo muito bacana,
sabe?! Eu... Eu falo que eu sou uma professora, assim, privilegiada; por ter chegado, né,

nessa escola... feito esse trabalho, conseguindo realizar tantas coisas boas. E, todo
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mundo, ndo tem, assim, quem néo goste do trabalho na escola. Os professores apoiam...
€, a gente, as vezes, eu preciso sair com 0s meninos pra rua, a coordenadora sai junto
comigo; para que eu nao saia sozinha com os alunos. Vai a coordenadora, como, quer
dizer, ela adianta, as vezes, o trabalho dela; que ela sabe que, por exemplo, “Ah, hoje,
dez horas, nés vamos ter ensaio.”. Ela adianta tudo que tem que fazer para dez horas,
ela estar presente no ensaio. Entdo, assim, é muito legal, sabe? E todo mundo
trabalhando em prol daquilo ali acontecer. Entao, eu acho que é por isso que a gente

consegue fazer um trabalho tdo bacana.

Denise: Vocé falou sobre a questao do tempo... Vocé esta la ha dez anos, né?
Participante n. 9: Eu t6 ha dez anos!

Denise: A gente sabe da rotatividade de professor de musica...

Participante n. 9: Aham.

Denise: E ssa rotatividade, ao seu ver, ela atrapalha?

Participante n. 9: Muito.

Denise: E como é que vocé vé essa questdo da continuidade do professor? Vocé toca
em pontos, dessa continuidade, porque o seu trabalho flui bem, por que vocé tem um

tempo dentro da escola?
Participante n. 9: E; é.

Denise: Como vocé vé isso; essa rotatividade que o professor tem; e essa possibilidade

de continuidade?

Participante n. 9: Entdo, eu acho que essa rotatividade do professor contratado € um
prejuizo muito grande para qualquer escola. E, 14 na escola x, nds tivemos um episédio
que, em 2018, eu nao voltei; porque eu tive um problema com a minha pontuagao, né.
Porque, como eu fico bem classificada na lista, eu tenho a chance de voltar todos os
anos; eu sempre consigo esse retorno. Mas, em 2018, infelizmente, teve um problema
na entrega dos documentos, alguma coisa num... ndo foi entregue; e a minha pontuacgao

nao foi a minha pontuagao que eu fago todo ano. Entao, eu fiquei muito mal na lista. E
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com isso, foi uma outra professora no meu lugar. E ai, o que acontece... Quando a
professora chegou |4, ela se deparou com uma fanfarra. Ela ndo era... E... Habilitada para
aquele trabalho, né. Porque cada um, toca um instrumento... entdo, aquela fanfarra, que
eu preparei os instrumentos, foram comprados, ela foi montada, porque eu fui pra I3, em
2012, para fazer aquela fanfarra funcionar. Entao, os instrumentos sao os que eu toco;
0s que eu domino e ensino para 0os meninos. Entéo, a professora chegou la: “Mas eu nao
toco esses instrumentos.”, né. E o contrato estava 13, a disposigdo para pegar. Entao,
assim, infelizmente, ficou um ano sem ter fanfarra na escola. Ai, em 2019, né, eu voltei a
ocupar uma boa classificacdo; porque, né... Nao tive problema com a pontuacao. Ai eu
voltei para a escola novamente, e estou la até hoje. Entdo, assim, eu acho que essa
rotatividade, ela é prejudicial demais para qualquer trabalho. Eu vejo trabalhos de outros
professores, na rede, que sao trabalhos, assim, maravilhosos, mas que a gente vé que
fez um ano numa escola, no outro ano, ndo consegue permanecer. Ai vai comegar do
zero de novo, numa outra escola. E ai, as vezes, aquele professor que estava naquela
escola, vai comecar do zero la na outra, entendeu?! Entédo, assim, € sempre recomecar,
e esse recomegar, dependendo do trabalho, ele faz um prejuizo para aquele aluno, que
ja esta no projeto. Igual 14, por exemplo, né, citando a fanfarra, que é a minha realidade;
0 meu menino que esta, hoje, no oitavo ano, esta comigo desde o primeiro ano. Entao,
se eu, é, se eu preciso que eles facam uma apresentacado no horario que eu nao posso
estar na escola, eu tenho sempre um aluno do oitavo ano que vai conseguir fazer essa
regéncia para mim; porque ele esta comigo desde o primeiro ano. Mas ai eu saio dali,
dali vou para uma outra escola; eu vou comecar uma fanfarra de novo, com alunos
iniciantes... E aqueles ali, as vezes, vao... Vai acontecer igual aconteceu em 2018, vai
ficar sem aquele trabalho porque o professor ndo € obrigado. Chega I4 um violinista, € a
mesma coisa que eu pegar um contrato de orquestra. Como é que eu vou fazer? Eu néo
toco violino, né? Ai, as vezes, tem um trabalho muito bonito na escola, com o professor
que toca violino, eu vou chegar e vou ter que fazer um outro trabalho; porque eu fui para
uma escola que eu ndo consigo atender. Entdo, eu acho isso um prejuizo muito grande.
Eu acho que isso dai teria uma forma, sabe? Mesmo com os contratos, eu acho que teria
uma forma que... De... De conseguir manter aquele professor, de acordo com o interesse

dele, da escola; é claro, né, a gente sabe que tem todo um tramite. Mas se ele quer ficar,
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a escola gostou do trabalho daquele professor, fazer de uma forma que ninguém saia
prejudicado, né; porque a gente sabe que tem uma lista de contratagdo. Que ninguém
saia prejudicado; mas que esses trabalhos possam permanecer na escola, eu acho que

€ muito importante.
Denise: [...] como é que a gente poderia sugerir para que isso fosse resolvido?

Participante n. 9: E uma sugestdo, né. Eu, eu n3o... Penso, talvez, talvez ndo seria
correto, mas € uma sugestdo. A gente tem ali a lista de contrata¢gdes, né; que tem que
seqguir ali aquele numero. Numero um, numero dois, trés... uma questao, né, da ordem
da lista. Entdo, o que acontece, &, vocé por exemplo, vocé é o candidato niumero cinco;
vocé tem interesse de voltar para a escola. Isso poderia ser perguntado para o professor.

“Vocé tem interesse de voltar?” - “Tenho.” “Os quatro que estdo na sua frente, alguém
tem interesse nessa escola?”; nao? Pronto; volta esse professor, entendeu? Sai dessa
questao de, de... Coloca tudo na roda de novo, e fica “Escolhe!”; vai para essa, vai para
aquela... Eu acho isso muito complicado. Eu acho que a musica, ela é diferente do
portugués, da matematica, das disciplinas teoricas, nesse aspecto. Porque, um professor
de portugués, ele tem a mesma formacao, né, para dar todos os conteudos; uma vez que
ele fez letras. Todo mundo domina o mesmo conteudo. Na musica, ndo é assim. Vocé
faz licenciado num instrumento, vocé nao toca outro... Entdo, por exemplo, se a pessoa
tem um trabalho de violdo numa escola, né, eu ja... Eu conhego professores que, que tem
trabalhos com grupo de violdo; maravilhosos, na escola. E, ai, no outro ano, ele no
consegue voltar; o outro ndo toca violao! Porque, a faculdade de musica, vocé n&o sai
tocando todos os instrumentos. Ai o professor que vem, no outro ano, ele é especialista
em que? Em coral... ai ele desmonta todo aquele grupo de violao; e vai montar um coral
na escola. Entdo, ndo tem a continuidade. E diferente de vocé fazer um contrato para
uma disciplina tedrica. Por exemplo, arte; arte vocé tem um conteudo para vocé seguir.
Entdo, independente de qual professor vai estar dentro de sala, ele vai seguir aquele
conteudo. A musica, ndo. A musica é diferente. Entéo, tinha que ter uma contratagcédo de
forma diferente. Eu acho que tinha que ter um entendimento entre a escola e o professor.
“Esse profissional vai continuar com esse trabalho na escola?”, entdo vamos fazer de

forma que néo precise ir para essa contratacdo; que é todo ano, entendeu? Todos os
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contratos 1a; e todo mundo perdido, escolhendo qual escola quer. Ai aquele professor
que conseguiu voltar, 6timo. Faz um trabalho bacana. Mas e aquele professor que nao

conseguiu voltar, né?
Denise: Vocé pensa em desburocratizagao?

Participante n. 9: E. Eu acho que é a palavra correta; uma desburocratizacdo. N&o fazer
tudo igual, sabe? Eu acho que... Aquela coisa do que é pra um, serve para todo mundo...
pra mim, ndo € assim. Eu acho que é diferente; as coisas tém que ter um olhar diferente,

nao pode ser iguall
Denise: E, a gente sabe que a arte tem, né, essa...

Participante n. 9: E! Vocé vai entendendo, até por causa da formacéo; a gente sabe que

a formacao do professor de arte é diferente.
Denise: E isso néo é olhado, né?

Participante n. 9: Ndo, ndo tem esse olhar. E como eu to te falando, ai eu, eu, por
exemplo, nao toco violino; ai eu vou la e pego um contrato que é uma orquestra... E ai?

N&o vai sair. Simplesmente.
Denise: E, destroi esse trabalho inteiro.

Participante n. 9: E, e, as vezes, é um trabalho de anos, de um outro professor; que ndo
vai acontecer aquele ano. E as vezes, por qué? Porque, as vezes, eu ndo consegui voltar
para a escola que eu queria voltar, eu vou ter que ir pra outra, né? Ai a danca das
cadeiras; porque eu sai do meu lugar, vou tirar o outro do lugar dele, e assim a gente vai.
E, no final das contas, né, todo ano, a gente sabe que sobra contratos. Fica faltando o
professor, né! E, talvez, a coisa poderia ter sido feita de uma outra forma; para que
ninguém ficasse ai, com esse prejuizo pedagdgico. Vamos dizer assim, né, porque o

prejuizo é sempre do nosso aluno; é sempre. E sempre o aluno que fica com o prejuizo.

Denise: Com certeza. Entdo, pensando em mais um prejuizo, né, que essa relagado da
tecnologia, a gente sabe que, por muito tempo, foi proibido, né. E agora que tramita uma
questdo de pensar em nao ser proibido; smartphones, tablets. Isso tudo era proibido. O

gue vocé pensa em relagédo a essa proibigao, e, também, a questdo da conscientizagao,
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destes dispositivos; do uso destes dispositivos moveis dentro da sala de aula, pra
musica? Eu estou falando pra a musica, porque a gente esta pensando no universo da

musica.

Participante n. 9: E isso €&, aqui, nés estamos falando da musica. Olha, eu penso o
seguinte, é... Realmente, € um caso complicado, sim, né. Porque o adolescente, por
exemplo, vocé tem que impor os limites. Vocé permite um telefone celular dentro de sala,
pronto... ta todo mundo ali, conectado, usando o celular, e ninguém esta conectado no
professor, né. A verdade € essa. Porque eles estdo conectados o tempo todo. Hoje, nos
temos jovens que namoram pela internet; conversam pela internet. Ta tudo pela internet,
né. Entdo, realmente, eles tém essa necessidade. Entdo, eu acho que administrar isso
nao é facil. Porque vocé vai ter ali, a disponibilidade dele... esta na bolsa dele! Mas eu
acho que o proibir também n&o é o caminho; porque nés temos que entender, né, eu falo,
eu, por exemplo, sou de uma época que a gente nem sabia 0 que que era um celular; e
nem imaginava. A gente era do orelhao, né. Tinha que por a fichinha 14, durava alguns
minutos. “T& acabando, vai caifl”. Entdo, assim, nunca imaginamos que nds iamos
conversar, igual nés estamos, aqui, agora, né, num telefone celular. Eu quando crianga,
nunca naminha vida... Isso era uma coisa tao futurista, que eu achava que néao ia chegar.
Mas... Entdo, a gente ndo pode também pensar com essa cabega, porque esse menino,
ele nasceu na era da tecnologia. Entdo, isso € uma realidade. Entédo, eu acho que tirar
também n&o é o caminho. Eu acho que nao é proibir, eu acho que o proibir & é uma
coisa, assim, muito forte. “Nao, é proibido o celular dentro da escola.”; eu acho que a
gente tem que conscientizar esse aluno, de que ele tem um momento em que ele vai
utilizar. E de que isso é uma ferramenta excelente! Imagina a gente poder estar o tempo
todo conectado, aprendendo coisas que estdo do outro lado do mundo! Aconteceu 13, e
vocé ja esta tendo acesso aquil Ensinar para esse aluno que isso ai € maravilhoso, que
isso € grandioso pro nosso aprendizado, né. Mas que ele ndo possa é... Ultrapassar esse
limite; ele tem o momento dele de usar. Eu acho que é a conscientizacido. Sé que eu acho
gue essa conscientizagao tem que vir Ia do comecinho, sabe? Eu acho que isso tem que
comecar a ser, é trabalhado la na educacao infantil. Porque eu acho que nés temos um
defeito, ndés temos muitas coisas, né, nos, professores, né, é a educagao, no geral, a

gente tem mania de achar que tem que esperar o0 menino chegar naquela hora para



278

aprender;, mas ai ele ja esta viciado. Ele ja aprendeu um monte de coisa errada. [...]
Vamos pegar essa nova geragao, agora, né, e comecgar a educa-los; la da educagéao
infantil, que tem o momento de usar a tecnologia, que tem um momento que n&o é hora
de usar tecnologia. Para que essa crianga venha se conscientizando e aprendendo a
utilizar essa ferramenta dentro da sala de aula; que eu acho muito importante. Vocé vé
ai, nos paises desenvolvidos, os alunos estdo com tablet dentro de sala, né? Entao, se
eles estdo a frente nas questdes educacionais, entdo, € porque realmente € uma
ferramenta funcional. E eu acho que isso adianta muito. Cé imagina, o sonho do professor
de musica; cada aluno ter o seu tablet, e vocé falar “Vamos ouvir uma musica!”; ai o
menino acessa ali, na hora, a musica. “Gente, vamos trabalhar o ritmo!”, o aluno esta ali
ouvindo o ritmo, né... Isso é maravilhoso. Entdo, assim, € uma ferramenta excelente,
para vocé trabalhar dentro de sala. E acho que a questao é a conscientizagao; é ensinar
pro seu aluno, entendeu? Que ele vai trabalhar, que ele vai poder utilizar aquilo ali, mas

que ele tem que saber utilizar de forma correta.
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DADOS DO PARECER

Nomero do Parecer: 5.603.348

Apresentagdo do Projeto:

As Informagdes elencadas nos campos “Apresentagao 0o Projeto”, “Objetivo 03 Pesquisa” e "Avallagdo dos
RIscos e Beneficios™ foram retiradas do arquivo Informacdes Basikcas 0a Pesqulsa. "A pesquisa busca
compreender qual a 10gica subjacente existente nas praticas dos processos de ensing de musica no espago
escolar publico ldentificadas como educomunicativas, com o odjetivo de criar um modelo educomunicativo
para o ensino de musica. A pesquisa possul uma abordagem predominantemente qualitativa, e caracterza-
s& como exploratona. Para akém 0a pesquisa dIbBografica, para a revisao de Iteratura,

aplicam-se questionarios  entrevistas para coleta de dados entre professores de musica da rede municipal
ce ensino ce Julz ge Fora. Os questionarks serdo enviados virtuaimente (formulario on-line) para um grupo
0e professores 08 mUsica de contato da pesquisacora. Sera soliciiado 305 participanies que responderem
308 questionarks a Indicagdo de novos participantes, configurando assim, 0 UsO da técnica de bola de neve.
Os participantes também serdo perguntacos sobre a sua disponiblidace para fazer parte de uma segunda
etapa da pesquisa, 3 qual sera composta por cinco entrevistas em profundidade. Os resultados dos
questionarios serdo tabulacos com a utliizagdo do Excel e cisponiblliizados em forma de

graficos & ou tabelas. As entrevistas serdo anallsadas por melo da analise 00 CISCUrso rancesa.
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Objetivo da Pesquisa:

"Objetivo Primario: Criar um modelo Educomunicativo para o ensino de misica no espago escolar padilco.
Objetivo Secundario: Buscar Identificar as possivels praticas educomunicativas no ensino ¢e masica no
espago escolar podlico no municipio de Julz de Fora; Enumerar as potenclalidades e dificuldades da
comunicagdo no ensino de musica como uma linguagem convergente com as novas tecnologlas digkals, no
espago escolar pdblico; Elencar 0s aspectos em que 0§ campos da comunicagdo e da educagdo podem
converglr para a facliitagdo co ensino de mUsica no espago escolar pablico.”

Avallagao dos Riscos e Beneficlos:

RIscos - "A pesquisa apresenta um risco minimo, que se refere 3 possidilicade ce lgentificagdo dos
participantes. Por seguranga da Informac3o, a aplicagdo do questionario se dara por melo da ferramenta
virtual, Google Forms. Ressalta-se que apds a MNalizagdo dos questionarios, sera realizada a extragao dos
0ados para um suporte fisico (pen-orive), que ficara sobre 3 guarda do laboratork 3o qual a pesquisa esta

vinculada, Ladoratoro de Estucos 0as Linguagens e Expressdes na Arquitetura no Urbanismo e no Design,

vinculago 30 Programa de Pos-Graduagao em Comunicagdo da Universidace Federal ce Julz de Fora. Para
minimizar 3 possibilidade Co rsco, 3s entrevistas serdo gravacas no Google Meet, Dalxadas para um pen-
grive, apagadas da nuvem e transcritas pela pesquisadora, utllizando um computacdor proprio, nao
compartiinado com outras pessoas.”

Benefichs - "Os beneficlos para 0s participanies podem ser consloeracos como benefichs Inairetos, uma
VeZ que 0§ resultados da pesquisa poderdo refletlr em suas praticas metodologicas, haja vista que a
pesquisa pretende trazer um olnar mals atento para oensino de mUsica aos aluncs 3o espago escolar
pablico, a partir de numa perspectiva educomunicativa. Com a construgdo de um modelo educomunicativo
para o ensino e aprendizagem de misica, pretende-se contribulr com a Impiementagdo desta pratica no
€5pago escolar publico, como uma possibllidade metodologica do ensino da musica, além de ampliar a
possibliildade da linguagem musical ser comunicada como velculo de formagdo ecucomunicativa entre
escola e soclegade.”

Comentarios @ Consideragdes sobre a Pesquisa:

O projeto esta bem estruturado, delineado e fundamentado, sustenta os odjetivos do estuco em sua
metodologla e forma clara e odjetiva, e se apresenta em consonancia com os principlos éticos norteadores
0a etica na pesquisa clentifica envolvenco seres NUManos elencacos na resolugado 466/12 0o CNS e com a
Norma Operacional N*® 00172013 CNS.
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Cortiraagio do Parecer: 5,600 588

Consideragdes sobre 08 Termos de apresentagao obrigatoria:
O protocolo de pesquisa esta em configuragdo acequada, apresenta FOLHA DE ROSTO devidamente

preenchida,com o ttulo em portugués, icentifica o patrocinador pela pesquisa, estando de acordo com as
atrbulgdes cefinldas na Norma Operacional CNS 001 de 2013 Item 3.3 letra 3; e 3.4.1 Item 16. Apresenta o
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO em linguagem clara para compreensdo ¢os
participantes, apresenta Justificativa e objetivo, campo para Identificagdo oo participante, descreve de forma
suficlente os procedimentos, Informa que Uma 0as vias do TCLE sera entregue 3os participantes, assegura

a livergace do participante recusar ou retirar o consentimento sem penalicades, garante siglio & anonimato,
explicia riscos e desconfonos esperacos, Ingenlzagdo clante de eventuals danos cecorrentes 0a pesquisa,

contato do pesquisador e co CEP e Informa que 0s 0ados da pesqulsa ficardo arquivados com o
pesquisador pelo periodo de cInco anos, 0e acordo com as atridulgdes cefinidas na Resolugdo CNS 466 de
2012, Rens: IV letra D IV.3 letras 3,0, 0, e, 1, ge n; IV. S letra d e XI1.2 letra 1. Apresenta 0 INSTRUMENTO
DE COLETA DE DADOS de forma pertinente aos odjetivos dellneados e preserva os particlpantes da
pesquisa. O Pesquisacor apresenta Mulagao e experiéncla compativel com o projeto de pesqulsa, estando
ge acordo com as atribuigles definkias no Manual Operacional para CEPs. Apresenta DECLARAGAO de
Infraestrutura e de concordancla com a realizacdo da pesquisa de acorco com as atrivulgdes cefinldas na
Norma Operacional CNS 001 de 2013 Item 3.3 letra h.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Dlante do exposto, 0 projeto esta aprovado, pols esta ge acorco com os principlos éticos norteadores da
ética em pesquisa estabelecido na Res. 466/12 CNS e com a Norma Operaclonal N° 001/2013 CNS. Data
prevista para o término ¢a pesquisa: 3103/2023.

Consideragdes Finals a critério do CEP:

Dlante do exposto, © Comité de Etica em Pesquisa CEP/UFJF, de acorco com as atribuigdes cefnldas na
Res. CNS 466/12 e com a Norma Operacional N*001/2013 CNS, manlifesta-se pela APROVAGAO do
protocolo de pesqulsa proposto. Vale lemdrar a0 pesqulisador responsavel pelo projeto, o compromisso de

envio ao CEP de relatorios parclals e/ou total de sua pesquisa Informando 0 andamento 03 mesma,

comunicando também eventos adversos € eventuals modificagdes no protecolo.
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