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RESUMO

PEREIRA, Renata Venise Vargas. Juiz de Fora e o “amigo do povo”: uma biografia de Jodo
Gongalves Carrigo (2023). 303 f. Tese (Doutorado em Historia) - Programa de Pos-Graduagao

em Historia, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2023.

A tese ¢ uma biografia de Jodo Gongalves Carrico (1886/1959), um artista de multiplas
camadas: pintor, cendgrafo, cartazista, fotografo, cineasta, exibidor e produtor cinematografico.
Carrigo era proprietario do Cine-Theatro Popular e da Carrigo Film, uma produtora de cinema
responsavel por registrar por mais de duas décadas (1933/1956) o cotidiano de Juiz de Fora. No
cinema, permitia a entrada gratuita ou aplicava pregos reduzidos - se auto intitulando “o amigo
do povo”. Sua produgdo cinematografica se caracteriza pela abordagem de temas politicos,
praticas esportivas e festas religiosas, militares e populares, como o carnaval. Nas festas de rua,
os populares que viviam a margem nos estratos inferiores se incorporavam a outras camadas da
sociedade, ganhando espago nos filmes de Carrico. Esses populares inseridos no ambiente
urbano sdo o foco de andlise da pesquisa, uma vez que testemunharam uma série de
acontecimentos sediados no municipio e noticiados pelo cineasta. O material passava pela
aprovac¢dao do Departamento de Imprensa e Propaganda e era exibido em todo pais pela
Distribuidora de Filmes Brasileiros. O volume produzido € representativo, fato que o insere
como uma figura importante do cinema em Minas Gerais e no Brasil, principalmente, porque
contribuiu para descentralizar a produg¢do hegemonica do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo. Ao
longo da vida, o juiz-forano construiu uma trajetoria como intelectual mediador atuando,
sobretudo, nas esferas politica e social. Os filmes trazem materialidades sobre os conceitos
nacionalistas, contribuindo para a construcdo da memoria coletiva de um recorte temporal. O
exercicio historiografico foi promover o visionamento de todos os cinejornais, um total de 125
filmes que perfazem 16 horas de materiais, além da observag¢do de cerca de trés mil fotos
originais que compdem o acervo do juiz-forano. As andlises documentais também incluem
outras fontes historiograficas que revelam a grandiosidade do personagem e seu legado ainda

pouco estudado por pesquisadores nacionais.

Palavras-chave: Jodo Carrigo; cinejornais; Juiz de Fora; nacionalismo; populares.



ABSTRACT

This thesis is a biography of Jodo Gongalves Carrico (1886-1959), an artist of multiple
mediums: painter, scenographer, poster artist, photographer, filmmaker, film producer, and film
exhibitor. Carrico owned the movie theater “Cine-Theatro Popular” and “Carrico Film”, a film
production company responsible for recording the daily life of Juiz de Fora for more than two
decades (1933-1956). At the theater, he allowed free admission or offered reduced prices -
calling himself “the friend of the commoner”. His cinematographic production is characterized
by the attention to political themes, sports practices, and religious, military, and popular
festivals, such as carnival. At street parties, the commoners who lived on the margins in the
lower strata joined other layers of society, gaining a platform in Carrigo's films. These
commoners inserted in the urban environment are the focus of this research analysis, since they
witnessed a series of events held in the municipality, reported by the filmmaker. The material
was approved by the Department of Press and Propaganda and was shown throughout the
country by the “Brazilian Film Distributor” (“Distribuidora de Filmes Brasileiros”). The
volume produced is significant, which places him as an important figure of the cinema in Minas
Gerais and Brazil, mainly because he contributed to decentralize the hegemonic production of
the Rio de Janeiro-Sao Paulo axis. Throughout his life, this citizen of Juiz de Fora built a path
as an intellectual mediator acting, above all, in the political and social spheres. The films bring
materiality about the nationalist concepts, contributing to the construction of the collective
memory of a moment in history. This historiographic exercise was to promote the viewing of
all newsreels, a total of 125 films that make up 16 hours of material, in addition to the
observation of about three thousand original photos that make up his collection. Documental
analysis also included other historiographical sources that reveal the grandeur of this character

and his legacy, still little studied by national researchers.

Keywords: Jodo Carrico; newsreels; Juiz de Fora; nationalism; commoner.
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1 INTRODUCAO

Milhares de pessoas circulam diariamente pela avenida Getulio Vargas, uma das vias
mais movimentadas e populares da area central de Juiz de Fora. Ali estd concentrada uma
consideravel parcela dos pontos de onibus da regido, locais onde as pessoas se amontoam a
espera da locomogao. Uma regido que abrigou em um passado recente um espaco de diversao
de nome referencial: Cine-Theatro Popular.

Talvez pouquissimas pessoas que circulam pela Getalio Vargas, chamada assim de
forma emblematica, tém seus olhares voltados para o estacionamento no ntimero 890. O prédio
esconde narrativas de morte e de vida em um recorte encravado entre os fins do século XIX até
os dias atuais. Um desses personagens, ¢ Jodo Gongalves Carrigo, mineiro de Juiz de Fora,
nascido em 27 de julho de 1886, herdeiro de uma empresa funeraria, proprietario de um cinema
e de uma produtora cinematografica, a Carrico Film. Todos os empreendimentos funcionavam
no atual estacionamento.

Hoje, ele abriga carros. Antes, era o local que preparava a cerimonia de despedida dos
moradores da cidade. Depois, virou ponto de encontro de milhares de pessoas que buscavam
ali diversao e lazer. Um endereco que testemunhou o crescimento de uma cidade potente, uma
Juiz de Fora promissora econdmica, social e politicamente ativa. Uma produtora que montava
filmes que contariam a histéria que sera relatada por meio desta tese de doutorado — uma
biografia de Jodo Carrigo, autointitulado o “amigo do povo™.

Um dos legados de Carrigo sdo seus cinejornais, alguns ainda permanecem intactos,
algo incomum diante das perdas dos acervos nacionais ao longo das décadas. A composicao
dos filmes ¢ de material inflamavel - nitrato de celulose. O juiz-forano, assim como outros
cineastas, ja teve parte de sua producdo perdida.

Por isso, pesquisar materiais dessa natureza torna-se tdo importante, porque sao fontes
raras que carregam em si informagdes preciosas em relagdo a maneira como foram produzidos,
distribuidos, projetados e recebidos pela populacdo, visto que revelam aspectos politicos,
sociais, culturais e econdomicos de um recorte temporal.

O mineiro € estudado por alguns pesquisadores mas ainda tem sua importancia pouco
projetada no cenério nacional. Talvez porque ndo faz parte do eixo hegemodnico da produgao
cinematografica brasileira: Rio de Janeiro e Sao Paulo. Carrico rompe com essa barreira e

descentraliza o foco das tradicionais analises.
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Ele era morador de Juiz de Fora e a localidade estava inserida em um ambiente urbano
que passava por um processo de modernizacdo, urbanizagdo e industrializagcdo. O acervo de
Carrigo retrata essa €poca e adquiriu contornos nacionais porque seu material circulou pelos
cinemas do pais levando o protétipo de uma cidade em crescimento para as telas cujas imagens
evidenciam elementos do projeto nacionalista.

A ideia de biografar o personagem comegou antes da minha entrada como doutoranda
do Programa de Pos-Graduagao em Historia, na Universidade Federal de Juiz de Fora, em 2019.
Ao ingressar como ouvinte em um dos cursos do Prof. Dr. Jorge Ferreira compartilhei com ele
minha intenc¢ao de pesquisar Carrigo. Bastou uma conversa para ele dimensionar a importancia
dessa micro historia no universo macro do contexto brasileiro. Imediatamente, aceitou, com
generosidade, ser meu orientador.

Ao final do meu primeiro ano no doutorado dei inicio aos primeiros visionamentos dos
cinejornais e as visitas para conhecer seu acervo fotografico. Sorte a minha. Meses depois, 0
mundo mergulhava no cenario pandémico da Covid-19, o que transformou o trabalho dos
pesquisadores em um pandemonio. Bibliotecas fechadas, acervos de portas cerradas, entrevistas
orais com idosos impossiveis de serem realizadas.

Sem contar as constantes ameacas de corte das bolsas Capes feitas por uma gestao
federal que ndo estimulava a pesquisa nem sequer valorizava a educagdo. Diante dessas
limitagdes, experimentei os dois anos seguintes testando os limites da resiliéncia. Mudei alguns
caminhos do que havia tragado para o trabalho e consegui finalizar a tese dentro do prazo
previsto, sem utilizar a prorrogacdo legal em virtude da pandemia.

Atualmente, o material cinematografico original de Carri¢o encontra-se na Cinemateca
de Sao Paulo que, nos ultimos anos, viu o descaso com a gestdo cultural pegar fogo em
incéndios que destruiram alguns resquicios da memoria audiovisual brasileira. Ainda ndo se
sabe em quais condi¢des estdo os filmes de Carrigo, se foram recuperados como prometidos
quando doados pela familia, nem se resistiram aos ultimos acontecimentos.

Em Juiz de Fora, hd copias disponiveis para visionamento de parte do acervo na
Fundagao Cultural Alfredo Ferreira Lage, a Funalfa. Alguns de seus filmes t€ém imagem e dudio
ruins. As condig¢des de pesquisa também foram um desafio, porque dependia do agendamento,
estrangulado em fun¢ao da demanda reprimida durante a pandemia. Eu comparecia quando a
visita era marcada de acordo com o horario e data disponiveis.

J& suas fotos permanecem bem preservadas no Museu Mariano Procdpio, em Juiz de

Fora. Além dessas numerosas fontes documentais, utilizei na tese outras fontes historiograficas



17

como documentos do Arquivo Histérico, do Arquivo Central da UFJF, jornais e referéncias
bibliograficas.

A biografia ¢ dividida em duas partes. A primeira delas traca um paralelo entre a Juiz
de Fora do século XIX, que ocupava a posi¢ao de primeiro lugar na produgao cafeeira de Minas
Gerais, suas raizes escravocratas, seu crescimento urbano e a presenca de Carrigo,
inevitavelmente, fruto desse meio. Na segunda parte discorri sobre a inser¢cdo do jovem nas
manifestagdes artisticas de rua e populares por meio das quais tornou-se conhecido. Discorri
sobre sua inclinagdo carnavalesca, seus apelos comunitarios, seus talentos e sua mais potente
produgdo: os cinejornais. Também nessa etapa foram analisados os temas escolhidos para o
recorte empirico ¢ os desdobramentos de sua trajetéria culminando na morte do diretor
cinematografico.

No primeiro capitulo “Um encontro em Juiz de Fora: Schelzhorns e Carricos”, a ideia
foi mostrar que o menino Jodo ¢ resultado da participagdo das duas familias no processo de
construc¢ao de Juiz de Fora. Percorri o caminho proposto por Levilain (2003) entrelagando o
individuo e a sociedade. Utilizei Le Goff (1989) e Borges (2006) para desenvolver uma
narrativa em torno de acontecimentos individuais e coletivos, apontando as origens do
personagem e sua personalidade dentro de um contexto. Sem esquecer a cautela exigida por
uma biografia e ndo cair na ilusao que Bourdieu (2006) tanto pondera.

Carrigo ¢ filho de uma descendente de tiroleses, os Schelzhorns, que faziam parte da
coldnia alema que se mudou para o Brasil para a construgdo da estrada Unido e Industria. Do
outro lado, o garoto adquiriu do pai, um portugués, o sobrenome que ficou marcado na cidade.
Manoel Gongalves Carrigo era sdcio da unica empresa funeraria do municipio, fato que ajudou
a inserir a familia na dindmica da cidade.

Os levantamentos bibliograficos mostram que a convergéncia das duas familias ¢ uma
sintese representativa do que acontecia no principal centro urbano e industrial da Zona da Mata,
a partir da segunda metade do século XIX, e localidade com maior populagdo cativa do estado.
Foi nesse ambiente que o garoto Jodo cresceu e viu seu desabrochar artistico ainda na infancia.

Anos depois, seu sonho de menino se concretizou em um pioneiro projeto
cinematografico cuja principal meta era filmar o cotidiano da cidade — que viu surgir novos
personagens, como o proletariado (OLIVEIRA, 2010), em funcdo das novas formas de
investimento incorporadas ao ambiente urbano que passou a vivenciar novos espacgos de vida
compartilhada (ALMEIDA, 2011), em contraste com o clima europeu da elite (CHRISTO,
1994). Por isso, minha hipdtese, desde o inicio, apontava para um caminho em que seria

impossivel dissociar Carrigo das historias das duas familias com a historia de Juiz de Fora.
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O capitulo 2 “Em cena, Jodo Gongalves Carri¢o”, ¢ uma continuidade do “roteiro” que
promove um “alinhavo” entre a trajetéria de Carrigo, 0s aspectos historicos com as agdes da
familia na cidade e os cuidados a serem tomados com as biografias. Percorri o caminho proposto
por Schmidt (1997) tentando desvendar os multiplos fios ligando o sujeito Carrigo ao seu
contexto. Também analisei a estrutura social e os quadros explicativos que a ilustram tentando
ampliar a realidade abordada (AVELAR, 2010).

Para tanto, apontei a multiplicidade de talentos que a crianca ja despertava nos primeiros
anos de vida. Ainda pequeno, brincava de teatro e projetava imagens na parede de casa. Na
virada do século, mudou-se para o Rio de Janeiro, que vivenciava a sensacao de aceleracao do
tempo (NEVES, 2018). La trabalhou com companhias teatrais, aprendeu cenografia, fortaleceu
o talento na pintura aplicado nas tabuletas de cinema.

E nesse ponto que biografar um intelectual mediador tornou-se um desafio. Afinal, ele
era um sujeito imerso nas sociabilidades que frequentou (TREBITSCH, 1992) com intimeras
possibilidades de fung¢des exercidas através do tempo e ao mesmo tempo (GOMES E HANSEN,
2016).

O capitulo 3, “Cine Theatro Popular: uma proje¢do da cidade em movimento”, trata da
inauguracao da casa, em 1927, na empresa da familia. No inicio, de forma improvisada, em
meio aos caixdes funerarios. Carrigo usufruiu de sua aptidao para a comunicacao para divulgar
o Popular. Entre as estratégias foi trabalhar a expressao que criou para si € com a qual ficou
conhecido: “o amigo do povo”.

A cidade com elevado niimero de libertos ganhava um espago que promovia a inclusao.
E importante dizer que o empresério tecia suas relagdes com os moradores concedendo entrada
gratuita ou facilitando o acesso, distribuindo balas e bombons nos intervalos e promovendo
sessoes filantropicas, civicas e artisticas. O cinema concedia uma nog¢ao de pertencimento aos
mais simples ao mesmo tempo em que Carrigo, por meio de sua circulagdo politica, colocava
seu cinema a disposi¢do do municipio.

Nessa altura da tese, refinamos o olhar que permitiu visualizar movimentos coletivos,
cenarios voltados para o percurso individual, porém, sem deixar de lado a caracteristica
multifacetada de Carrico (SCHMIDT, 2014). Sem duvida, ¢ um intelectual com papel publico
na sociedade, com vocagao de representar, articular mensagens, dar corpo a um ponto de vista,
tomar atitudes e ser voz opinativa (SAID, 2005).

O empresario foi um homem de produ¢do de conhecimentos vinculados a intervengao
politico-social (GOMES E HANSEN, 2016), um intelectual mediador, um ator estratégico nas
areas da cultura e da politica (BERSTEIN, 1998).
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Durante o levantamento biografico, estive diante de um sujeito com posi¢ao reconhecida
e boa movimentagdo. Até entdo, era o Popular seu espaco de integracdo. A sensibilidade
ideoldgica ou cultural presente no biografado gerou uma vontade e um gosto de conviver
(SIRINELLI, 2003). Mas isso nao exclui uma série de tensionamentos do qual esteve
submetido.

No capitulo 4, o titulo “Carrigo Film: tudo vé, tudo sabe, tudo informa”, foi inspirado
no slogan da produtora que abriu as portas em 1933 e oficialmente deu inicio as filmagens em
1934 totalizando 23 anos de atividades ininterruptas. A ponto central dessa parte da biografia ¢
a empresa que funcionava nos fundos do cinema, com laboratérios considerados modernos. A
envergadura de Carrigo era enorme, com uma equipe de profissionais e carro proprio, uma
espécie de unidade movel de reportagem, que circulava fotografando e filmando os
acontecimentos.

Seu material passava pela censura da Divisdo de Cinema e Teatro do Departamento de
Imprensa e Propaganda e era exibido nacionalmente por meio da Distribuidora de Filmes
Brasileiros. Nos filmes, Carrigo deixou clara a mensagem sobre a “sua” Juiz de Fora: uma
cidade fabril, do trabalho, religiosa e sintonizada com os ideais de nagao.

Essa atuagdo convergente foi considerada propaganda do Estado Novo e Jodo Carri¢o
reconhecido como um “louvavel” divulgador da brasilidade. O patriotismo da produtora e seu
crescimento constantemente destacados no noticiario a colocava como referéncia em Juiz de
Fora. E Carrigo um admirador “nada secreto” do Varguismo.

O acervo do juiz-forano € riquissimo pelo volume e a memoria coletiva que contempla.
Como pesquisadora, sei das lacunas que uma biografia pode ter, mas cuidei de dois aspectos
fundamentais (LE GOFF, 1985): os documentos, escolhidos por mim para a pesquisa, € 0s
monumentos, que trazem consigo a inten¢ao do legado que deixa como heranga o sentido para
personagens, eventos ou processos historicos. Nesse ponto da tese, foi fundamental o rigor com
a metodologia de pesquisa do recorte empirico baseada nos autores Marc Ferro, Monica Kornis,
Alexandre Busko Valim, Santiago Junior, José Inacio de Melo Souza, Boris Kossoy € Ana
Maria Mauad.

O quinto capitulo abre a segunda parte da biografia. “O cotidiano de uma cidade em
cartaz no Brasil” ¢ o titulo que indica que, a partir dai, o foco ¢ analise do acervo. As principais
fontes de pesquisa sdo os cinejornais. O catalogo langado pela Cinemateca em 2001 lista um
total de 236 cinejornais da Carrigo Film - 23 sdo sobras de negativo e positivo. Dos 213
materiais, 125 estdo disponiveis para consulta na Funalfa, distribuidos em 8 CD’s com as copias

desses filmes.
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Esse volume representa cerca de 60% do que consta no Catalogo e todo o material foi
visionado por mim durante alguns meses, no final de 2019 e inicio de 2020 e, o restante, em
2022, na reabertura dos acervos apods a pior fase da pandemia. Ao todo foram 16 horas de filmes
decupados criteriosamente. Entende-se por decupagem o processo em que o pesquisador
transcreve o que ¢ inserido na tela, a locugdo/narracdo, descreve as cenas e faz o apontamento
de caracteristicas das tomadas. Uma pratica comum sdo os pesquisadores assistirem ao
montante e, depois, tragar o recorte empirico. A partir dai, fazem a analise.

Minha proposta, desde o inicio, foi fazer o caminho mais tortuoso, mas, que sem duvida,
seria mais rentavel visando a promo¢ao da memoria historiografica do acervo. S6 depois de
transcrever todos os materiais e ordena-los cronologicamente, totalizando 373 paginas de um
roteiro minucioso com os cinejornais de Carrico € que tracei o recorte da pesquisa.

A primeira providéncia foi categorizar o material. Diante da fragmentacao tipica dos
cinejornais, outro somatdrio foi contar, um a um, o nimero de acontecimentos abordados.
Foram 434 assuntos nos 125 cinejornais disponiveis. Mas, em alguns deles, um ponto era muito
proeminente: a presenga dos populares nas ruas.

Outra etapa da pesquisa foram as fotos armazenadas no Museu Mariano Procopio. Ao
todo sdo quase trés mil documentos que visualizei por completo, no mesmo periodo que
pesquisei os cinejornais. O resultado desse visionamento também resultou em uma lista com
indexadores de todas as fotos. Minha listagem inclui o nimero do registro e as informagdes que
ela traz com descri¢ao detalhada das imagens, objetos e cenarios, além do enquadramento do
fotografo.

Ao contrario dos cinejornais, ¢ dificil precisar algumas datas e temas do material
fotografico. A decisdo, entdo, foi utilizar as fotos promovendo um cruzamento com os dados
levantados pelos cinejornais. Pesquisar os acervos ao mesmo tempo, intercalando dias da
semana, ora na Funalfa, ora no Museu, facilitou a identificar semelhangas entre o que ele
filmava e o que fotografava.

Esse foi o recorte proposto para esta pesquisa — identificar os populares nos eventos de
rua. Consideramos “povo” e “populares” os assalariados de uma maneira geral, as donas de
casa, os estudantes, os desempregados presentes nas ruas e filmados pelas lentes de Joao
Carrigo. O passo seguinte foi descobrir quais cinejornais seriam analisados.

Essas pessoas, chamadas por mim de populares, tinham presenga frequente nas
grandiosas festas de rua promovidas em Juiz de Fora durante a atividade da Carrigo Film.

Portanto, os populares presentes nas festas religiosas, esportivas ou no carnaval seriam o foco
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da minha anélise. Outra decisdo foi me propor a analisar dois cinejornais por década trabalhada:
1930, 1940 e 1950.

Ainda nesse capitulo, a analise permitiu conhecer a Juiz de Fora que cedia seu ambiente
urbano para a movimentagao esportiva. As imagens sao inusitadas, inadmissiveis para os dias
atuais. Afinal, como promover uma corrida de motos ou carros entre ruas e avenidas com a
plateia a poucos metros dos competidores?

As imagens sao inusitadas assim como o comportamento dos populares que subiam em
arvores, nas marquises, assistia das janelas, varandas ou terragos das construcdes publicas ou
particulares. Tudo para ser inserido naquele contexto ou o que chamamos de espago comum de
comunicagdo entre diferentes pessoas (ALMEIDA, 2011).

O capitulo 6, intitulado “O sagrado e o profano nas lentes de Carri¢co”, mostra o carnaval
e a religiosidade. Uma pena o material ndo ser acessado por boa parte da populagdo que, com
toda certeza, provocaria nostalgia nos mais velhos ou surpresa nos mais novos. Afinal, o
municipio retratado remete a um passado que ndo existe mais, ficou guardado no espago
subjetivo da memoria.

Nos 23 anos de atividade da produtora, as festas populares ocupavam e lotavam a area
central da cidade. Os cinejornais revelam a irreveréncia dos folides nos corsos, nas escolas de
samba e ranchos ou simplesmente pulando e dangando com roupas comuns pelas ruas — quem
assistia também se divertia. Interessante perceber que Carrigo circulava por todas as esferas
sociais e, por meio de suas imagens, em movimento ou ndo, fica claro onde cada camada da
populacdo se divertia. Uma informacgdo que ele ndo dispensava era agregar a imagem do cinema
Popular em quase todas as manifestagdes festivas. Carrico era notavelmente um comunicador.

A religiosidade também € marcante nos materiais. Sua familia tinha devog¢ao pela Igreja
Catolica e ele também deixou clara sua inclinagdo. Entre os filmes analisados nesta biografia
estdo procissdes dos santos juninos, a Semana Santa, Corpus Christi e até a chegada da
peregrina imagem de Nossa Senhora de Fatima em Juiz de Fora — em uma demonstracdo da
referéncia que a cidade possuia para o catolicismo.

No capitulo 7, o ultimo da tese, teci as “Rela¢des de poder e trabalhismo em Juiz de
Fora”. Essa parte do trabalho surgiu ao longo da analise. Afinal, sdo de Carri¢o as imagens da
cidade na primeira metade do século XX, quando o pais desenvolvia um projeto politico que
precisava de adesdo. O cinejornalista estava inserido nesse ambiente e a cidade em que vivia
mantinha sua importancia estratégica na projecao de politicos e recebendo a visita de outros no

periodo em que a Carri¢o Film atuou.



22

Varios nomes figuram entre seus cinejornais e fotografias: Getalio Vargas, Arthur
Bernardes, Benedito Valadares, Juscelino Kubitscheck, ministros de estado, deputados,
senadores, varias liderangas politicas e até figuras populares como a miss Brasil Martha Rocha
€ o compositor Ary Barroso.

As imagens de Getulio Vargas junto aos antigos bardes do café em uma tradicional
fazenda mineira s3o emblematicas. Carrigo estava la. Testemunhou ¢ noticiou. Também filmou
iniimeros eventos em que a triade de poder estava presente: o estado, a For¢a Militar e a religido.

Também abordamos nessa etapa do trabalho os militares e as manifestagdes civicas que
ocupavam as ruas da cidade em grandiosos desfiles e passeatas. Esses eventos civico-militares
ndo s6 orientavam como alinhavavam a maneira como perceber, pensar e julgar aspectos da
vida coletiva. Juiz de Fora sediava esses acontecimentos, Carrigo fotografava, filmava e
projetava a informacao nas telas.

Ao longo da biografia, Carri¢o deixa evidente sua fun¢ao de produtor de conhecimentos,
comunicando ideias — um intelectual mediador com posi¢do social reconhecida, um ator
estratégico em movimentos que se enredavam. E ai que aparecem os trabalhadores, personagens
importantissimos para a época em que o Brasil encontrava-se diante de uma complexa disputa
(GOMES, 2019).

Hoje, Jodo Carrigo ¢ nome de uma rua no centro da cidade e do anfiteatro da Funalfa, o
orgao fomentador da cultura no municipio cuja sede funciona atualmente no antigo prédio da
Prefeitura. Parte dos moradores nunca circulou por essa via ou, sequer, assistiu a exibi¢ao
popular de filmes no anfiteatro ou presenciou um evento promovido nesse espacgo publico. Um

final frustrante para uma vida rodeada de holofotes.
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Parte I — Carrico em cena

CAPITULO 2 - UM ENCONTRO EM JUIZ DE FORA: SCHELZHORNS E CARRICOS

A primeira vez que visitei o estacionamento da familia Carrigo, entrei em looping
interno. A atual avenida Gettlio Vargas, na area central de Juiz de Fora, ja havia sido chamada
de rua do Imperador/Estrada Unido e Industria, na Monarquia, e 15 de novembro, na Republica.
Com tantos simbolismos e mudang¢as ao longo do tempo, conceber que o numero 890 havia
sido endereco de uma agéncia funeraria, de uma empresa de carros e carruagens, de um Cine-
Theatro, de uma produtora de cinema e, agora, abriga veiculos leva todos a uma viagem
historica. O ecletismo dos negocios despertou curiosidade assim como as vidas dos personagens
que incorporaram tamanho dinamismo empresarial.

O sobrenome Carrico engloba todos esses empreendimentos. Mas um importante e
reconhecido nome agrega pioneirismo e certa dose de ousadia ao investir o patrimonio da
familia em um projeto visionario no segundo quarto do século XX. Jodo Gongalves Carrico,
nascido em 27 de julho, de 1886, na entdo promissora cidade de Juiz de Fora, na Zona da Mata
mineira. Foi dele a ideia de transformar a empresa do pai, a agéncia funeraria Gomes e Carrigo,
no Cine-Theatro Popular e na Carrigo Film, uma produtora cinematografica. Uma guinada em
um roteiro que teve inicio em meados do século XIX. Para conhecer melhor esta trajetoria,
vamos, nesta Parte I, compreender Carrico antes mesmo de seu nascimento e como foram
estabelecidos seus empreendimentos artisticos.

A trajetoria do juiz-forano comeca em terras para além do Oceano Atlantico. Jodo foi o
nome “abrasileirado” que recebeu em homenagem ao avé materno, o tirol€s Johann Schelzhorn.
J4 o sobrenome foi uma heranca do pai, o portugués de sobrenome Carrigo. A vida de Jodo ¢
fruto dos sonhos de duas familias - Schelzhorn e Carrigo, que deixaram o Tirol, atual Austria,
e Portugal, para tentar a sorte no Brasil, fixando morada em Juiz de Fora, na época, uma vila
promissora. Ambas familias participaram efetivamente da construg¢ao da cidade que virou uma
das mais importantes de Minas Gerais, considerada a mais rica de toda a provincia.

Jodo Carrico ¢ resultado desta participagdo tdo efetiva dos Schelzhorn e Carri¢o na
localidade. Portanto, biografar a obra do cinejornalista ¢ entrelagar seu desabrochar artistico

infantil, sua curiosidade adolescente, seu arrojo de juventude, a realiza¢dao de seu sonho com o

" IGREJA DA GLORIA. Livro de Batismo 1. Juiz de Fora, p. 351.
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cotidiano da cidade. E muito dificil dissociar Carrico das historias das duas familias com a
historia de Juiz de Fora.

Ao ancorar sua trajetoria de vida as ligacdes entre seu passado e de seus antepassados,
estaremos proximos do que Levilain (2003) sugere como entrelagar o individuo e a sociedade
experimentando o tempo vivido como prova da vida. E o que Le Goff (1989) também
argumenta para uma biografia historica - articular a narragdo em torno de acontecimentos
individuais e coletivos. Vavy Pacheco Borges (2006) salienta a necessidade de se pensar o
individuo, esmiugar seu percurso vivido, a partir de suas origens de modo a levantar dados de
sua personalidade dentro de um contexto.

E certo supor que a investigagio acerca de Jodo Carrigo serd baseada em realidades e
possibilidades sendo cautelosos com o que Bourdieu (2006) considera como ilusdo biografica.
Sua vida precisa ser observada como algo inseparavel do conjunto dos acontecimentos, um
caminho com encruzilhadas, um percurso sobressaltado, um trajeto intercalado. Para tentar
alcancar a constitui¢do do “todo” de sua historia, vamos percorrer seu principio, sua origem, o

ponto de partida de sua constitui¢do humana.

2.1 Os Schelzhorn rumo ao Brasil

Jodo Carrigo era filho do portugués Manoel Gongalves Carrico, de Figueira da Foz, na
regido de Coimbra, com Maria Gongalves Carrigo, nascida no Brasil em 1863, filha de Johann
Schelzhorn — nascido em Fulpmes, no Tirol, no dia quatro de maio de 1828. Johann chegou ao
Brasil, em 1858, com 30 anos de idade, assumindo a responsabilidade de trazer praticamente
toda a familia para Juiz de Fora, além da esposa Agatha Schelzhorn (nascida Garber, em nove
de novembro de 1829), de Neustift, também no Tirol. Vieram com o casal a mae de Johann,
duas irmas e um irmao (informaco verbal).?

Nessa época, o Tirol, assim como outros estados de lingua germanica, sofria com altos
impostos e falta de alimentos (COUTO, 2016). A consequente dificuldade financeira das

familias impulsionou a vinda dos Schelzhorn ao Brasil que consideraram boa a proposta dos

2 (Grafia original) Aos vinte dois de Outubro de 1863 baptizou o R™ Tiago Mendes Ribeiro a innocente
Maria, filha leg™ do Jodo Schelzhorn e Agatha Garber, nascida a um de Outubro deste anno. Padr.
Jodo Streng e Thereza Streng. E para constar passei este assigno. Padre Americo de Prags, Miss. Ap.
e Capellio (IGREJA DA GLORIA — Livro de Batismo 1 — p. 191, t. 74). O nome do avd é
originalmente Johann ¢ no documento esta escrito em portugués.

> A mide de Johann chamava-se Maria Schelzhorn (15/05/1794). O irmao Joseph Schelzhorn chegou a
Juiz de Fora com 25 anos; a irma Theresia Schelzhorn tinha 20 quando desembarcou na cidade e Anna
Schelzhorn morreu aos 31, pouco antes do destino final. Todos nasceram em Fulpmes, no Tirol, atual
Austria. Informagdes fornecidas por Rita Couto, presidente do Instituto Teuto-Brasileiro William
Dilly, em Juiz de Fora, em margo de 2021.
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agentes da emigracdo. Uma vida melhor, em uma regido empregadora, trabalhando com o
proprio oficio — Johann era ferreiro e agricultor®. A mudanga para o Brasil foi negociada com
o engenheiro alemdo Carlos Augusto Gambes, encarregado pelo Comendador Mariano
Procopio Ferreira Lage de contratar outros 3 mil colonos (ESTEVES, 1915) que iriam trabalhar
na constru¢do da Companhia Unido e Industria®>. O avé materno de Carrico recebeu a
numerac¢do de imigrante 57 (informagdo verbal)® quando embarcou no veleiro Gundela, em
maio de 1858, em Hamburgo. A familia, juntamente com outros contratados, despachou a
bagagem e assinou o contrato ainda no porto’. Uma parte dos sonhos ficou no caminho.

A travessia do Atlantico foi marcada pela incidéncia de doengas, como o tifo,
provocando a morte de alguns passageiros®. Os Schelzhorn testemunharam o falecimento de
seis pessoas na embarcacdo Gundela e choraram a perda da irma mais velha de Johann. Anna

9

morreu antes de chegar a terra tdo sonhada pela familia. A viagem durou dois meses e meio’.

O Gundela chegou ao porto do Rio de Janeiro em 25 de julho de 1858, mas ainda restava um

* Entre os contratados pela Companhia Unido e Industria estavam mecanicos, fundidores, ferreiros,
folheiros, ferradores, segeiros, seleiros, carpinteiros, marceneiros, pontoneiros, pedreiros, pintores e
oleiros (STEHLING,1979). Gasparetto Junior (2014) também refor¢a a importancia do trabalhador
estrangeiro que era considerado superior ao nacional, com destaque para as especialidades do
imigrante branco europeu.

Mariano Procopio Ferreira Lage nasceu em Barbacena no dia 23 de junho de 1821. Viajou para os
Estados Unidos e Europa e, de 14, trouxe a ideia para a construgao da estrada Unido e Industria. Quando
retornou, aproveitou-se da relacdo com o governo imperial para apresentar suas pretensdes de obter a
concessao para a estrada. A liberagdo foi concedida em decreto n°1.031, de sete de agosto de 1852. O
Decreto indicava que Mariano Procopio seria responsavel por construir, melhorar e conservar, com
recursos proprios, duas linhas de estrada que “comecando nos pontos mais apropriados a margem do
Rio Paraiba, desde a Vila déste nome até ao Porto Novo do Cunha, se dirijam uma até a barra do Rio
das Velhas, passando por Barbacena, € com ramal desta cidade para a de Sdo Jodo del-Rei e outra pelo
Municipio de Mar de Espanha, com dire¢do a cidade de Ouro Préto; e desejando promover, quanto
possivel, o beneficio da agricultura e do comércio das indicadas localidades, facilitando as
comunicagdes entre aquéles pontos e as relagdes entre as duas Provincias do Rio de Janeiro e de Minas
Gerais” (BASTOS, 1961, p.33). O tempo concedido para incorporar a companhia e iniciar a exploragdo
do trecho seria de 50 anos.

A numeracao foi atribuida pela Companhia Unido e Industria e consta em livro proprio, da empresa.
O original esta no acervo do Instituto Teuto-Brasileiro William Dilly. Informagdes fornecidas por Rita
Couto, presidente do Instituto Teuto-Brasileiro William Dilly, em Juiz de Fora, em margo de 2021.

O contrato dos emigrantes incluia um empréstimo. A maioria ndo tinha como assumir as despesas da
viagem, além dos traslados do Tirol at¢é Hamburgo e depois do Rio de Janeiro a Juiz de Fora. A
Companhia Unido e Indistria, do alemdo Mariano Procdpio, propds que o chefe da familia fizesse um
empréstimo com a empresa — uma parte subsidiada pelo Governo Imperial brasileiro e o restante
quitado quando o grupo estivesse estabelecido em Juiz de Fora (COUTO, 2016).

Os registros da Companhia ddo conta de que 1173 alemaes e tiroleses deixaram o porto de Hamburgo
com destino ao Brasil, a bordo de cinco veleiros: Tell, Rhein, Gundela, Gessner ¢ Osnabriick. 17
pessoas morreram no caminho (COUTO, 2018).

As cinco embarcagOes foram construidas para o transporte de cargas, por isso, suportavam viagens
longas. Para conduzir os passageiros, foram adaptadas com camas portateis e utensilios para cozinhar,
beber e lavar (idem).

6

7

8
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caminho até o destino final. As obras na estrada Unido ¢ Industria haviam comecado em 1856

e foi este o tragado que o grupo escolheu para chegar & Zona da Mata mineira'°.

2.2 Os colonos, a estrada e a cidade

Varios pesquisadores concordam sobre a importancia da Rodovia Unido e Industria'l.
Para eles, nada contribuiu mais para o progresso de Juiz de Fora, nos primeiros anos de sua
formagdo, que a constituigdo da Companhia e a construgcdo da estrada. O povoamento na
localidade surgida as margens do caminho entre a Corte e a regido das minas ocorreu a partir
de 1830, quando da decadéncia das regides mineradoras (ANDRADE, 1987). O caf¢
transformou Juiz de Fora em principal centro urbano e industrial da Zona da Mata a partir da
segunda metade do século XIX ocupando o primeiro lugar na producdo cafeeira de Minas
Gerais'?. Exatamente por conta dessa performance, surgiu um problema: como escoar a
producao? A constru¢ao da rodovia seria uma das solugdes, além de duas importantes vias: a
Estrada de Ferro D. Pedro II (no sentido leste-oeste), ¢ a estrada de Ferro Leopoldina (no sentido
norte-sudeste).

Para Giroletti (1980), a Unido e Industria transformou a cidade em um entreposto
comercial, com elevada concentragao de capital, conferindo a ela o status de polo econdmico
mais dindmico da Zona da Mata. O resultado foi que passou a atrair grandes negdcios, virou
alvo de interesses financeiros, palco de intensa circulagdo de mercadorias, concentracdo e
acimulo de capital. Em funcdo dessa performance, atraiu um novo contingente populacional,
uma mao de obra formada por imigrantes especializados, comerciantes e industriais.

Na tentativa de cruzar as historias entre as familias Schelzhorn, Carrico e o crescimento
econOmico e politico de Juiz de Fora, ha que se identificar a origem de uma poténcia econdmica:
a burguesia. O descendente de tiroleses Jodo Carrico teve novamente sua histéria de vida
cruzada com um vizinho conterrdneo europeu, o engenheiro alemdo Henrique Guilherme

Fernando Halfeld, um dos primeiros a fixar-se no entio Distrito de Santo Antonio da Boiada'?.

10°0Os europeus embarcaram em um trem no Rio de Janeiro até Raiz da Serra da Estrela, na estrada
conhecida popularmente como Estrada de Ferro Maua. Depois, seguiram a pé e em carrogas rumo a
Juiz de Fora (COUTO, 2018).

'Ver Oliveira (1966), Esteves (1915), Stehling (1979), Bastos (1961), Loyola (1980), Andrade (1987),
Giroletti (1980), Almeida (2015), Carneiro (2011).

12 A Zona da Mata ocupou a lideranga na produgdo cafeeira até as trés primeiras décadas do século XX
(ANDRADE, 1987).

3 Na época, o distrito pertencia a Barbacena. Halfeld estava construindo a “estrada provincial” entre
Ouro Preto e a divisa da Provincia, na localidade de Paraibuna, nos anos de 1838 ¢ 1839. Ao chegar
em uma varzea pantanosa, tragou uma reta norte-sul. Depois, surgiram varias ruas na direcdo leste-
oeste. O tracado deu origem ao nascimento de Juiz de Fora. A estrada que construiu utilizando trechos
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Carrico nasceria meio século depois da chegada de Halfeld a cidade fundada por ele. Outro
nome também considerado como fundador ¢ do minerador Anténio Dias Tostes que, em 1781,
havia comprado as terras de Jodao Carlos Ribeiro e Silva, o entdo chamado “Juiz de Fora”, que
chegou a localidade em 1708 (STHELING, 1979). Em 1812, Tostes adquiriu o restante da
fazenda'®,

As terras identificadas por Tostes e Halfeld!> como promissoras adquiriram outros ares
com os primeiros imigrantes alemaes que desembarcaram na localidade para as atividades que
dariam inicio & construcdo da Unido e Industria, 82 dias antes da elevacdo de Vila a Cidade'®.
A obra foi considerada pelo Imperador D. Pedro II como patridtica'’. E fundamental ressaltar
que, em fun¢do das inimeras fazendas produtoras de café concentrava-se na regido da Zona da
Mata o maior numero de escravos de Minas Gerais (BORGES, 2000), a maior provincia
escravista do pais. Elione Silva Guimaraes e Valéria Alves Guimaraes (2001) apontam que Juiz
de Fora chegou a ter 20 mil escravos trabalhando na lavoura de café entre 1850 e 1870,
exatamente o periodo de chegada dos colonos, o que correspondia a mais de 50% do total de
habitantes.

Os ntimeros levaram Juiz de Fora a ter a maior populagdo cativa de Minas trabalhando
nas lavouras cafeeiras ou em diversos servi¢os do nucleo urbano. Assim era a composicao da
hierarquia social e economica da localidade (OLIVEIRA, 2000). Por conta desse numero

elevado, o perfil da comunidade era negro, urbano e rural. O quadro sofreu alteragdo a partir da

do “Caminho Novo” € o que chamamos hoje de avenida Rio Branco, antiga rua Direita, a principal via
de Juiz de Fora (STEHLING, 1979).

4 Quando a estrada construida por Halfeld chegou a varzea pantanosa em 1839, Tostes ja tinha instalado
sua “Fazenda do Sobrado”. As linhas tragadas pelo engenheiro deram inicio a localidade (STEHLING,
1979). No mesmo ano, morreu a primeira esposa de Halfeld. Dois anos depois, casou-se com Céandida
Maria Carlota, filha de seu anfitrido, Dias Tostes. A unido transformou o alemdo em proprietario da
grande varzea pantanosa da qual surgiu a cidade e também fez dele um grande doador de terrenos para
constituicdo do municipio (STEHLING, 1979).

15 Entre as décadas de 1830 e 1850, o distrito era conhecido como Santo Antdénio do Juiz de Fora e,
nesse periodo, a localidade e seu entorno eram pontos de abastecimento de tropas. Aos poucos, foi se
transformando em polo de produgio cafeeira. Até entdo, o arraial era dividido em sesmarias mas foi
adquirindo contornos urbanos mediante esfor¢o da aristocracia agraria e escravista em tentar
autonomia politica do povoado dotando-o com infraestrutura e suporte administrativo — indispensaveis
a condicdo de ambiente urbano. Em 1853, o esforgo das elites teve recompensa: o distrito de Santo
Antdnio do Juiz de Fora foi desmembrado de Barbacena e elevado a categoria de Vila com a
denominagao de Villa de Santo Anténio do Parahybuna com a incorporagao da nova paroquia a diocese
de Mariana (OLIVEIRA, 2010).

16 A Vila foi elevada a categoria de Cidade em dois de maio de 1856, mas somente foi instalada em sete
de setembro do mesmo ano (STEHLING, 1979). A Cidade do Parahybuna passou a chamar-se Juiz de
Fora em 1865 (COUTO, 2016).

17 Os servigos comegaram em 1856 e terminaram em 1861. A estrada se tornou uma das referenciadas
obras da engenharia nacional e qualificada como uma das obras mais arrojadas do mundo. (BASTOS,
1961).
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construcdo da estrada, quando a regido comecou a receber os imigrantes europeus que
buscavam melhores condigdes de vida e trabalho. Em Juiz de Fora, os primeiros que chegaram
foram os portugueses e os alemaes (ALMEIDA, 2015). Esse “intercambio” teve reflexos na
formacgao cultural da cidade — composta por negros, os imigrantes europeus € os originarios da
mistura racial. A forte presenca negra, vinculada a origem cativa, juntamente com os demais
grupos sociais, marcou a identidade do municipio mineiro (OLIVEIRA, 2000).

Para receber os imigrantes e instalar a Colonia D. Pedro II, Mariano Procopio comprou
terras. A area adquirida vai da atual rua Paula Lima, no inicio da avenida dos Andradas, ao
bairro Francisco Bernardino, incluindo a Cidade Alta e os bairros Sdo Pedro, Borboleta e
adjacéncias, além da rua Bernardo Mascarenhas e Morro da Gloria (COUTO, 2018), conforme

pode ser visto na imagem 1.

Imagem 1- Area adquirida pela Companhia para instalar os colonos
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A colonia de cima ficava no bairro Sdo Pedro, enquanto a de baixo, no bairro Fabrica. Ja a colonia do
meio se localizava no bairro Borboleta.

Fonte: Google. 2022. Bairros Sdo Pedro, Fabrica ¢ Borboleta. [s.I.]: Google Maps.
https://bityli.com/X893G

Inicialmente, o empresario se preparou para receber 800 imigrantes, mas o agenciador

alemao despachou, nas cinco embarcagdes que sairam de Hamburgo, um total de 1.173 alemaes


https://bityli.com/X893G
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e tiroleses'®. Por conta disso, ndo havia alojamento para todos nem a medic¢io dos prazos estava
concluida, conforme prometido em contrato. Os colonos ficaram em instalagdes precarias,
distribuidos em vérias regides do municipio. Deivy Carneiro (2011) ressalta que alguns foram
acolhidos perto da lagoa da Gratidao, nas estalagens da Companhia Unido e Industria e outros
nas redondezas das coldnias de cima, do meio e da Villagem ou Village.

Todos estariam assegurados por contrato que, além dos deveres a cumprir, tinham
direitos a receber. Entre eles, a garantia do trabalho ao colono e sua familia e a habitagdo gratuita
por um ano. Também deveriam ter em maos as dimensdes do terreno que cada grupo familiar
iria adquirir, sem juros, assim como a forma de pagamento'’.

Mas nem todos alcangaram esse éxito. Deivy Ferreira Carneiro (2011) ressalta que a
comunidade teuta recém-chegada enfrentou muitos problemas diante das condi¢des precarias.
Algumas promessas estabelecidas em contrato ndo foram cumpridas. O acordo firmado em
alemdo e portugués incluia cldusulas de um empréstimo, um terreno que seria vendido aos
colonos para erguer suas casas com as respectivas medidas e o valor do saldrio pago aos
trabalhadores (COUTO, 2016). No entanto, segundo Deivy Carneiro (2011), houve improviso
na recepcao as familias e precariedade no alojamento. Até o final de 1858, apenas 36 familias
de tiroleses conseguiram receber seus lotes para cuidar de suas plantagdes. O descontentamento
foi grande?’.

Para Johann Schelzhorn a realidade foi menos impactante, porque conseguiu seu proprio
terreno e ainda foi contratado como agricultor e ferreiro. O avo materno de Jodao Carrigo foi um
dos imigrantes a conquistar o terreno onde ergueu sua casa, que permaneceu como propriedade
da familia por trés geragdes’!. A moradia foi construida no entorno da sede da Companhia
Unido e Industria, area chamada de Villagem ou Village. Hoje, o local ¢ conhecido como rua

Bernardo Mascarenhas e desde 1858 fazia parte do cotidiano dos alemaes e tiroleses que

'8 As condigdes oferecidas aos imigrantes que chegaram a Juiz de Fora eram diferentes das registradas
em outras colonias espalhadas no Brasil. No papel, o acordo estabelecido permitia alcangar certa
autonomia financeira (COUTO, 2018).

19 Os salarios para um trabalhador adulto ndo poderiam ser inferiores a 1$500 e os terrenos pagos ao
longo de quatro anos, com possibilidade de ampliagdo por mais dois anos, com juros de 6% ao ano em
cima do restante a ser quitado (COUTO, 2018).

2 Deivy Ferreira Carneiro (2011) relata uma tentativa de conspiragdo por parte dos colonos. Em
dezembro de 1858 eles teriam se organizado em reunides noturnas para reivindicar melhorias nas
condigdes de vida e subsisténcia na colonia. Alguns, inclusive, foram presos.

2! No inventario de Manoel Gongalves Carri¢o constam os bens da familia, entre eles, o imovel da rua
Bernardo Mascarenhas (ARQUIVO HISTORICO DE JUIZ DE FORA. Cartério de Notas. Livro 78.
Fundo Primeiro Cartorio de Notas. Juiz de Fora, 1916, p.52-56). Parte da moradia foi herdada por sua
esposa, Maria Gongalves Carrigo, filha de Johann Schelzhorn, e segunda geragdo de proprietarios do
imoével.
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também circulavam diariamente pelas ruas proximas do Morro da Gratidao, atual avenida dos
Andradas, um cenario bem conhecido por Carrigo, desde sua infancia.

Além do ferreiro Schelzhorn, a Unido e Industria admitiu serralheiros, carpinteiros,
mecanicos, fundidores, folheiros, ferradores, segeiros, seleiros, marceneiros, pontoneiros,
pedreiros, pintores e oleiros (STEHLING, 1979). As colonias foram distribuidas em duas partes:
a de cima, agricola (mais tarde denominada Sao Pedro), e a de baixo, industrial (Villagem). Na
imagem 2 ¢ possivel identificar a disposicao das casas e as construgdes na Villagem, hoje rua
Bernardo Mascarenhas. Além das oficinas, onde atuavam os especializados, aprendizes e
serventes, havia moinhos, olaria, estribarias, armazéns para deposito de café e gé€neros
alimenticios, casas para administradores e uma escola para ambos os sexos (OLIVEIRA, 1966).

Uma vida que se iniciava tumultuada para uns e promissora para outros. Mas ¢ inevitavel
imaginar que a comunidade teuta ndo tenha sido afetada diante de tantos conflitos. Pessoas que
viviam em outro pais, com outra cultura, agora, eram obrigadas a conviver juntas. Carneiro
(2011) acredita que a unido em prol de um objetivo comum tenha auxiliado os colonos a superar
os problemas iniciais. Uma das hipoteses ¢ de que as redes de solidariedades mutuas e a
formagdo de lagos de parentesco ¢ amizade tenham fortalecido o convivio coletivo. Uma
estrutura que proporcionava aproximacao e acolhimento aos estrangeiros € um convivio que se

assemelhava a uma minicidade habitada por pares de origem europeia.

Imagem 2- Villagem ou Village

O local conhecido como Villagem ou Village ¢ a atual rua Bernardo Mascarenhas.
Fonte: Vazquez, p. 85 (1997).
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A condi¢do de Juiz de Fora era favoravel e ja vinha promovendo essa movimentagao
urbana. Situava-se a margem do velho caminho das minas por onde “circulou” o ouro do século
XVIII, favorecendo o comércio do Rio de Janeiro com Minas Gerais ¢ Goids. Depois, vieram
as primeiras exploragdes econdomicas no inicio do século XIX e, a partir da década de 1850, o
café floresceu e cresceu em larga escala na Zona da Mata mineira, a ponto de tornar-se um
importante produto de exportagdo (GASPARETTO JUNIOR, 2014). O impacto foi tdo grande
que a regido ganhou o status de mais rica de toda a provincia?’. A circulagdo de capital que
vinha do café virou um atrativo para os empreendimentos fabris — a relagcdo era muito intima
entre atividades agroexportadoras e industriais.

Essa posi¢do firmou-se com a construcdo da estrada de rodagem Unido e Industria,

primeira via carrogavel do Brasil, inaugurada em 18612

, com 144 quilometros de Petrépolis a
Juiz de Fora, colocando a capital do Império em constante contato com os mineiros**, A
solenidade de inauguragdo aconteceu em 23 de junho, com as presencas do Imperador Dom
Pedro II, da Imperatriz Dona Teresa Cristina, demais membros da familia imperial, Ministros
e Senadores — reforcando a importincia da cidade para a realeza. A viagem dos ilustres

convidados durou 12 horas, desde a saida do Palacio, em Petropolis, até a chegada a Juiz de

Fora®>, um feito a ser celebrado, j4 que o mesmo trajeto durava de dez a 12 dias. O naturalista

22 Em 1861, a arrecadagdo era de 9:471$167, colocando o municipio na terceira colocagdo na Provincia,
atras de Ouro Preto e S@o Jodo del-Rei. Antes mesmo de 1870, nenhuma localidade se comparava a
Juiz de Fora (OLIVEIRA, 1966). Na década de 1880, o café da regido era responsavel por quase toda
a receita de Minas. Essa condicdo era atrativa para o trabalhador livre. Como consequéncia, a
localidade registrou um forte aumento populacional (GASPARETTO JUNIOR, 2014).

23 A localizagdo privilegiada de Juiz de Fora ganhou mais um fator facilitador com a chegada dos trilhos
da Estrada de Ferro D. Pedro 11, atual Central do Brasil, em 1875. As estradas proporcionaram acesso
muito mais rapido e seguro ao Rio de Janeiro. Com isso, Juiz de Fora ampliou sua condi¢ao de centro
local a servico a servico dos fazendeiros para atender as necessidades de toda uma regido
(LOYOLA,1980).

2*Antes da construgdo da Unido e Industria, o Ginico caminho para o Rio de Janeiro era por meio da rua
Direita (atual avenida Rio Branco). A antiga Estrada do Rio era passagem obrigatoria das tropas
inclusive para varios pontos de Minas Gerais. Os grupos gastavam de dez a 12 dias para chegarem a
Raiz da Serra, levando 30 dias para uma viagem de ida e volta. Com a estrada de rodagem de Mariano
Procopio, o percurso era percorrido em 12 horas (ESTEVES, 1915).

25 A comitiva foi recebida pela banda de musica da Colonia D. Pedro II que executou o hino nacional.
A familia imperial ficou hospedada na chacara (também conhecida como castelo) de Mariano
Procopio. Dom Pedro II retornou outras duas vezes a Juiz de Fora. Em 1878, na inauguracdo do edificio
do Forum e, em 1888, na abertura da Hospedaria de Imigrantes. (BASTOS, 1961). Em todas as
oportunidades, ficou hospedado na propriedade de Mariano Procépio (sempre recebido pela banda da
Colonia), transformada tarde em Museu e doada ao municipio por seu filho, Alfredo Ferreira Lage, na
década de 1930 (OLIVEIRA, 1966).
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norte-americano L. Agassiz conferiu a construcao “o titulo de estrada modelo, inica no mundo”
(ESTEVES, 1915).

Além desses atributos, a estrada, de fato, propiciou a cidade a abertura de novos
horizontes comerciais e industriais. Como consequéncia, uma série de melhoramentos foram
feitos e os moradores passaram a ver o aumento da agitagdo cotidiana com curiosidade. Obras
de capeamento, construcdo de pontes, calcamentos, entre eles, da rua Direita, construgdo de
canais e valetas para escoar as aguas, aterros de ruas®%, isso sem falar na abertura de novas vias.
Foi na mesma década, que os vereadores providenciaram uma planta para a cidade demarcando
a area central em forma triangular tendo por bases a rua Direita, a rua do Imperador/estrada
Unido e Industria, terminando na rua Espirito Santo. Essa area, ao longo do restante do século
XIX, recebeu o maior nimero de investimentos publicos e privados em servigos e estrutura
urbana. A intengdo era garantir qualidade de vida a elite dominante do ponto de vista social,
politico e econdmico conferindo ao centro urbano um local atrativo indo ao encontro das nog¢des
de higiene, planejamento urbano, transporte, cultura e seguranga (OLIVEIRA, 2010).

Um legado que deve-se também a Companhia Unido e Industria que, por meio da
construcdo da estrada, favoreceu ndo s6 a integracdo econdmica como a ampliacdo das
sociabilidades. A rede estabelecida em Juiz de Fora contribuiu para a formacao e a expansdo de
seu papel como polo urbano e capital regional em meio a uma economia agroexportadora
(GASPARETTO JUNIOR, 2014). A Companhia permaneceu em funcionamento até a década
de 1870. A crise atingiu Mariano Procopio, que recorreu ao Governo Imperial em busca de
subsidios. Em 1876, abandonou a dire¢ao da empresa e encerrou os contratos (GASPARETTO
JUNIOR, 2014).

O fim dos contratos ndo significou a saida dos alemaes de Juiz de Fora. Pelo contrario.
Permaneceram na cidade e com as economias poupadas durante o trabalho na Companhia (ou
mesmo as que trouxeram do exterior), associaram-se em pequenas empresas promovendo o
aparecimento de uma nova parcela econdmica, os novos proletarios urbanos de Juiz de Fora
(OLIVEIRA, 2010). Silvia Maria Belfort Vilela de Andrade (1987), com base na reflexao de
Giroletti (1980), ressalta que quase 50% das industrias, ou pequenas oficinas, instaladas entre

1889 e 1930?” foram montadas por imigrantes ou seus descendentes. As maiores participagdes

26 Entre as ruas beneficiadas, estd a do Imperador que depois virou 15 de novembro, local sede da
empresa Funeraria da familia Carrico (OLIVEIRA, 1966).

27 Silvia Maria Belfort Vilela de Andrade (1987) reforga que as primeiras fébricas surgiram 20 anos
depois do fim das atividades da Companhia e vao empregar ndo so6 os imigrantes como os brasileiros
também. Neste caso, era muito comum recrutar trabalhadores menores em asilos ¢ instituigdes de
caridade, além das mulheres para as fabricas de tecidos de Juiz de Fora.
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foram nos setores metalurgico, de couros, calcados, mdveis, serraria, carpintaria € marcenaria.
Outra origem deste dinheiro utilizado nesses empreendimentos pelos imigrantes foi o gerado
pelo comércio e prestagdo de servigos (ANDRADE, 1987).

Essa juncdo entre exportagcdo do café¢ e investimentos em atividades industriais
promoveu o incremento da vida urbana. Em 1870, Juiz de Fora possuia quase 190
estabelecimentos comerciais e industriais assim distribuidos:

Tabela 1- Numero de estabelecimentos comerciais e industriais/ Juiz de Fora em 1870

ESTABELECIMENTOS COMERCIAIS E INDUSTRIAIS

(Relacdo enviada por Juiz de Fora ao Governo da Provincia)
Casas de negdcio 107 Charuteiros 2
Mascates de fazendas 13 Hotéis 8
Mascate de joias 4 Fébricas de carrogas 3
Oficinas de marceneiros 2 Fabrica de chapéus de sol 1
Oficinas de ferreiro 7 Casa de lavar chapéus 1
Fabrica de cerveja 1 Relojoeiros 3
Olarias 6 Cambistas 2
Carniceiros 2 Livreiro 1
Sapateiros 2 Seleiros 3
Fébricas de fotos 2 Ourives 1
Farmacias 5 Bilhares 1
Funileiros 2 Casa bancaria 1
Alfaiates 2 Alcochoeiro 1
Barbeiros 2 Padarias 2

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Oliveira (1966).

Ja a populacdo, em 1877, era de 12.562 pessoas e 14.368 escravos — o numero
expressivo de cativos acompanhava o registrado na Corte e em algumas regides da provincia
do Rio de Janeiro. Em Minas, o emprego do trabalho escravo estava presente nas atividades
agricolas e também em outros setores econdomicos, como a infraestrutura dos transportes e as
fabricas téxteis (OLIVEIRA, 2010). A vida na cidade era a sintese das diferencas de convivio
entre grupos que formavam este perfil social: imigrantes, escravos, libertos e livres
(ALMEIDA, 2015). As dificuldades ndo eram restritas apenas as diferencas culturais mas as
novidades que o crescimento da cidade impunha. O resultado era o enfrentamento entre os
sujeitos e delitos de natureza diversa.

Conlflitos de um lado, crescimento de outro. Juiz de Fora receberia novo impulso que
iria contribuir ainda mais para a prosperidade do municipio, chamando a atencdo dos
comerciantes com atuagdo em servigos que viam na cidade um potencial para investimentos. A

comunicagdo ferroviaria entre a Provincia de Minas e a Corte selou de vez a decadéncia da
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Companhia Unido e Industria e acelerou ainda mais a circulagdo de pessoas, mercadorias e
servigos na regido (OLIVEIRA, 1996). Em sete de junho de 1877, foi inaugurada a Estrada de
Ferro D. Pedro 11%%,

O declinio da lavoura cafeeira e o consequente processo de urbanizacdo e
industrializa¢do impulsionaram a cidade no inicio do século XX (PIRES, 2004). A dinamizagao
do centro urbano tem relagdo direta com o fortalecimento e a ampliagdo do setor industrial na
cidade. Patricia Lage de Almeida (2015) afirma que, pouco a pouco, o municipio ia ganhando
destaque pelas transagdes econdmicas, a participagdo politica e as atividades sociais e culturais
que desenvolvia. Por conta da facilidade de conexao pelas vias de transporte entre Juiz de Fora
e o Rio de Janeiro, toda novidade que chegava na capital federal desembarcava também na
cidade mineira: escolas, imprensa, tecnologia fazem parte destes elementos estratégicos. Tanto
atrativo era suficiente para reunir na localidade fazendeiros, profissionais liberais, professores

e politicos.

2.3 A vida cultural dos colonos

A formagdo da area ocupada por Juiz de Fora coube a 13 herdeiros do “juiz de fora”
(ESTEVES, 1915). Parte dessa heranga, advinda, principalmente, dos filhos do tenente Antonio
Dias Tostes, foi doada para constituicdo da area urbana, acdo que foi seguida por Henrique
Guilherme Fernando Halfeld, genro de Manoel Dias Tostes, um dos descendentes da familia.
As doagdes contribuiram para a separagado original da fazenda e os pedagos de terra destinados
ao povoamento que se formava.

Ainda dando os primeiros passos em direcdo a sua constitui¢do urbana, as diversdes
registradas até a década de 1850 eram as cavalhadas, as festas na igreja e o circo de cavalinhos.
Fora isso, nem sinal de teatros ou qualquer tipo de associacao recreativa (ESTEVES, 1915). No
quinquénio entre 1850 e 1855, cerca de 600 moradores, a maioria escravos, viviam nestas terras.
Sem a presenga dos imigrantes alemaes e tiroleses, ndo existiam Villagem ou a Colonia de Sdo

Pedro.

28 Nas ultimas trés décadas do século XIX, Juiz de Fora se manteve como um dos mais importantes
entrepostos comerciais de Minas Gerais. Um volume significativo de produtos exportados e
importados por diversas localidades do estado e at¢ mesmo de Goids, passava obrigatoriamente pela
cidade. Essa movimentagdo permitiu o surgimento de um forte comércio varejista e atacadista, além
das numerosas atividades manufatureiras. A consequéncia foi um vigoroso acimulo de capitais no
municipio (OLIVEIRA, 2010).
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O primeiro teatro foi armado por um grupo de atores?’, bem proximo da vinda dos
europeus que atuariam na construc¢ao da estrada de rodagem. Foi no mesmo ano da chegada dos
alemaes e tiroleses, em 1858, que a Camara Municipal aprovou a compra de 40 lampides
(OLIVEIRA, 1966) de azeite para iluminagdo publica. Até entdo, ndo havia qualquer
iluminacdo na cidade. Com a vinda do grupo, a populagdo triplicou e saltou para 1.762 pessoas
(STEHLING, 1979).

Os alemaes, ao deixaram o continente, trouxeram para Juiz de Fora os usos e costumes
de suas tradigdes. Na coldnia, ha relatos de que os tiroleses possuiam um grupo de musical e se
vestiam com roupas tipicas nas ocasides festivas (CARNEIRO, 2011). As primeiras cervejarias
da cidade eram de origem germanica®®. J4 na década de 1860, no entorno do “castelo” de
Mariano Procdpio, além de casas, havia um hotel que a Companhia Unido e Industria construiu
no Morro da Gratiddo, atual avenida dos Andradas, ao lado do atual Colégio Santa Catarina
(OLIVEIRA, 1966). A construgdo projetada pelos arquitetos alemaes Gambs e Lallemant foi
erguida para receber os inimeros viajantes que circulavam entre Juiz de Fora e Petropolis pela
nova estrada de rodagem. Quando o hotel teve suas atividades encerradas, varios colégios foram
instalados ali (STEHLING, 1979): o Providéncia, o Sao Pedro, o Andrés ¢ o Santa Cruz.
Depois, o prédio passou a abrigar a fabrica de papel Unido e Industria. No Andrés, trés décadas
depois, estaria matriculado Joao Gongalves Carrico dando inicio ali mesmo a uma de suas

primeiras paixdes, a pintura’!.

22 Albino Esteves (1915) relata que a constru¢do aconteceu entre os anos de 1857 e 1858.

30 A primeira cervejaria de Juiz de Fora foi também considerada a pioneira em Minas Gerais: Kunz.
Depois dela, outras foram inauguradas totalizando nove cervejarias, conferindo ao municipio o titulo
de cidade com o maior niamero de fabricas de cerveja do Brasil (STEHLING, 1979).

31 Detalhes sobre esta fase da vida de Carrigo veremos logo ap0s o registro de seu nascimento.
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Imagem 3- Diretoria da Sociedade Beneficente Alema (1905)

Os membros que compunham a diretoria eram compostos por homens.
Fonte: Acervo do Instituto Teuto-Brasileiro William Dilly, (s/data).

Em 15 de julho de 1883, os alemdes promoveram uma festa (STEHLING, 1979) em
comemoracao ao 25° aniversario da chegada dos imigrantes a Juiz de Fora. A celebracao
programou atividades do inicio da manha até a noite. Os festejos ganharam as paginas do jornal
O Pharol’* que destacou o convite feito pelos membros da nova diretoria da Capela de Nossa
Senhora da Gléria. Todos os moradores da cidade foram convidados a comparecer ao Morro
do Imperador®® no raiar do dia. Quem foi a festa, a partir de 6h, pode acompanhar as
apresentacdes das bandas de musica alemi e do Club Unido Luso-Brasileiro. A noite, o grande
destaque foi um baile, no Morro da Gratiddo. Alemaes e portugueses, juntos, em um mesmo

ambiente festivo.

2.0 Pharol. Juiz de Fora, edi¢io 77, pag. 2, 14/07/1883. O jornal foi fundado em Paraiba do Sul, cidade
vizinha a Juiz de Fora, mas pertencente ao estado do Rio de Janeiro, em 1866. Foi transferido para o
municipio mineiro quatro anos depois. O exemplar mais antigo do jornal esta no Arquivo Historico de
Juiz de Fora e data de 8 de janeiro de 1870. O veiculo foi o primeiro didrio da cidade e considerado
um dos mais influentes e modernos jornais de Minas Gerais.

33 No jornal, o texto ressaltou que o caminho para o Morro do Imperador era o que foi antigamente a
Companhia Unido e Industria e que segundo a reportagem, estava bem preparado.
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2.4 O portugués Carrico no Brasil

Manoel Gongalves Carrigo, como ja foi dito, nasceu em Figueira da Foz, na regido de
Coimbra, em Portugal. Chegou a Juiz de Fora em fins do século XIX. Atuou na Companhia
Ferro Carril como condutor de bondes de tragdo animal (LEAL, 1989)3. A experiéncia e a
disciplina financeira o levaram, alguns anos depois, a ter sua propria frota. O perfil de Carrigo
pai foi semelhante a historia de muitos outros portugueses que desembarcaram no Brasil®>.
Eram jovens, vinham desacompanhados e moravam so.

Os portugueses detinham a maioria esmagadora do conjunto da populagdo estrangeira
no Brasil. Isménia de Lima Martins (2013) analisou numeros relativos aos censos de 1872 e
1920. No primeiro levantamento eles eram 66,37%, no segundo, 72,07% do total de pessoas
que vinham de fora. Os portugueses, além da presenga em maior numero, eram bons
trabalhadores e disciplinados, exatamente o perfil de Manoel. Paulo Cruz Terra (2013) reforca
outro dado®® que vai ao encontro da atividade do pai de Carrico. A maior parte dos portugueses
eram cocheiros e carroceiros no Rio de Janeiro.

Terra acrescenta que este contingente de condutores pode ter relagdo direta com o
grande numero de imigrantes vindos de Portugal. Mas ndo podemos ignorar a facilidade com a
lingua. Trabalhar diretamente com o publico no mesmo idioma era mais fécil para eles. Ambas
situagdes fizeram com que a comunidade portuguesa no Brasil estivesse intimamente ligada aos
transportes (TERRA, 2013) atividade que ndo exigia apenas as qualificacdes técnicas mas
também o conhecimento da lingua portuguesa para uma perfeita comunicacgao.

Nesta €poca, fins do século XIX, as carrogas transportavam bens e produtos assim como
passageiros. Essa informagdo ¢ fundamental para ilustrar como Manoel Gongalves Carrigo
circulou nesse espaco urbano e quais relagdes manteve com outros grupos no mundo do trabalho
e nas formas de sociabilidade com as quais conviveu. Isménia de Lima Martins (2013) sustenta
que muitos portugueses conquistaram condi¢des privilegiadas nas esferas comercial e
financeira do pais porque, de certa forma, transportaram classes elitizadas em seus carros — o

servico nao era barato e, por isso, era destinado a uma parcela privilegiada da populacao.

34 Paulino Oliveira (1966) lembra que os trabalhos para instalagio dos primeiros bondes na cidade
comecaram em 1881. J4 os bondes elétricos foram inaugurados em 1906.

35 Gasparetto Junior (2014) ressalta que, ao chegarem ao Brasil, os lusitanos se dirigiam para centros
urbanos nos arredores do Rio de Janeiro, incluindo Juiz de Fora, como o caso de Manoel Gongalves
Carrigo.

36 Terra (2013) mensurou dados provenientes dos documentos da Casa de Detengdo, no Rio de Janeiro.
Entre os trabalhadores que eram cocheiros e carroceiros, 75% eram lusos.
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E bom acrescentar que entre as qualidades do trabalhador portugués estavam ser “pau
para toda obra”, disciplinado e com fama de “burro de carga”, estigma que eles assumiam. O
perfil promissor fez com que muitos imigrantes portugueses firmassem parcerias nos negocios
com os brasileiros — mais um ponto que Manoel Carrigo cumpriu a risca, CoOmo veremos a
seguir. O portugués chegou a Juiz de Fora no momento certo. Ja nessa €poca a cidade tinha uma
estrutura econdmica dindmica que, aos poucos, ia se constituindo como polo aglutinador
(GASPARETTO JUNIOR, 2014).

Outro ponto que também rendeu frutos para ele foram as relagdes de vizinhanca e
solidariedade. Seu registro de casamento que o diga. O portugués nao constituiu matrimonio
com uma conterranea, mas sim, com uma descendente de tiroleses — assim, estava pronto para
reforcar novas relagdes com um grupo ja constituido na populacdo. Ele soube procurar entre as
pretendentes uma espécie de reconstituicdo da vida comunitaria em aldeia que tinha em
Portugal.

Seguindo a tendéncia dos lusitanos instalados no Brasil, Manoel envolveu-se
amorosamente com uma brasileira. Maria Schelzhorn era filha de Johann Schelzhorn (a essa
altura ja atendia pelo nome de Jodo) e Agatha, nascida em primeiro de outubro de 1863, em
Juiz de Fora. Descendente de tiroleses, ao casar-se, em 1885, adotou o sobrenome do marido:
Maria Gongalves Carrigo®”.

A unido com o membro da familia Schelzhorn refor¢ava os lagos constituidos em Juiz
de Fora. Ao contrario dos italianos, dos alemaes e até¢ dos arabes que chegaram a cidade, os
portugueses ndo se estabeleceram em uma colonia (VISCARDI, 2000). Mas o convivio de
Manoel com os colonos alemaes e tiroleses foi fundamental para fortalecer suas relagdes e criar
lagos com parte importante da cidade. J& o tino para o trabalho garantiu o futuro de Carrigo pai.
Exemplo disso foi a presenga marcante na vida social de Juiz de Fora, por meio de sua atuagao

no mercado>®.

37 Manoel Gongalves Carrigo ¢ Maria Schelzhorn estabeleceram matrimonio em cinco de setembro de
1885. O registro de proclame inclui os nomes dos pais de Manoel: Jodo Gongalves Carrigo (falecido)
e Maria da Foncica Carrigo. As testemunhas foram Leonino Vidal Barbosa Junior e Dona Maria
Augusta. Fonte: ARQUIVO HISTORICO ARQUIDIOCESANO DE JUIZ DE FORA, Livro de
Registros Casamentos (Proclamas), Pardquia Santo Antdnio — Catedral Metropolitana de Juiz de Fora
1883/1887 — Folha 114.

38 Viscardi (2000) e Gasparetto Junior (2014) reforcam que os portugueses desenvolveram na cidade
fungdes de pedreiros, caixeiros, comerciarios e trabalhadores de pouca qualifica¢do. Apesar disso, se
destacaram como grandes empreendedores na economia do municipio.
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Imagem 4- Brasdo da familia Carrigo, em Portugal

As circunsténcias historicas referentes a familia sdo desconhecidas. O brasdo tem cores proprias: prata,
os trés carrigos verdes, saindo do rio azul.
Fonte: Zoquete (1961).

Amparado emocionalmente, ancorado por sua for¢a de trabalho, era hora do casal
investir em outra area: os filhos. Jodo Gongalves Carrigco nasceu em 27 de julho de 1886, dez
meses e 22 dias ap6s o casamento dos pais, em meio a antiga colonia alema e seu primeiro
choro foi ouvido por quase toda a familia da mae, os Schelzhorn, que moravam em casas
vizinhas que dividiam parede meia.

Ao ser batizado, em 14 de agosto, na Capela de Nossa Senhora da Gloria, frequentada
pelos alemaes, o futuro artista da familia foi abengoado pelo Padre Alberto Gattone com o santo
6leo. O irmao de Maria, também Joao, foi escolhido o padrinho. A madrinha foi a tia-avé Anna
Schelzhorn, irma de Johann (na certiddao de batismo, o nome foi grafado como Joanne — a
confusdo era comum entre os alemaes e tiroleses).

Mais uma vez, o pai de Carrico, Manoel, imprimia no filho primogénito, a importancia
dos familiares da esposa na vida intima do casal. Porém, ndo esqueceu de homenagear o
ancestral portugués na grafia do filho. O pai de Manoel chamava-se Jodo Gongalves Carrigo®’.

(Grafia original) Batisado aos 14 de agosto de 1886 nesta Capella de N. S. da
Gloria de Juiz de Fora Pe. Alberto Gattone baptisou solemnemente e poz os

3 As repetigdes de nomes na familia prosseguiram por geragdes. Para ndo perder o fio da meada: o
portugués Manoel Gongalves Carrico era filho de Jodo Gongalves Carrigo. Quando se casou com Maria
Schelzhorn, em 1885, deu ao filho o nome do pai. Jodo Gongalves Carrigo, nascido em 1886, quando
uniu-se em matrimoénio com Luzia Santos, em 1912, teve um tnico filho, Manoel Gongalves Carrico.
Este, quando teve filhos com Maria do Carmo Carrigo, chamou-os de Manoel e Jodo.
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Santos Oleos a innocente Jodo, nascido aos 27 de Julho de 1886, filho legitimo
de Manoel Gongalves Carrigo e de Maria Schelzhorn, neto pela parte materna
de Joanne Schelzhorn e Agatha Garber. Fordo padrinhos: Jodo Schelzhorn e
Anna Schelzhorn. E para constar fiz este assento. Pe. Adolfo Januscka
(IGREJA DA GLORIA. Livro de Batismo 1, p. 351).

Foi em meio aos parentes da mae que Carrigo cresceu e recebeu apoio do pai para as
empreitadas artisticas que deu vazao na juventude. O menino “reinou” por quase seis anos até
a chegada da irma, Elisa Gongalves Carrico, em margo de 1892. O casal Manoel e Maria ainda
celebrou a chegada de mais uma menina, que nasceria em 1900, mas viveria por um curto
periodo, vitima de variola. A menina recebeu o nome da mae, Maria Gongalves Carrigo, €
morreu as 11 da manhi do dia 24 de agosto de 1904*°. A pequena Maria e outros milhares de

brasileiros foram alvos da doenga naquele ano.

2.5 Dos carros de praca a empresa funeraria

A insercao dos imigrantes na zona urbana aconteceu, segundo Oliveira (2000), porque
havia uma demanda suprida por trabalhadores na area rural. Por outro lado, no ambiente urbano
estava aberto um amplo mercado de mao-de-obra, em fun¢ao do crescimento da industria téxtil
e de alimentos. E mais: o capital cafeeiro estava prestes a promover alteragdes na estrutura
urbana. Juiz de Fora era movimentada. Prestava servico as comunidades rurais do interior,
despontava, dinamicamente, no comércio e atividades de lazer.

Juiz de Fora ocupou uma posicao estratégica em Minas Gerais até¢ 1930 (CHRISTO,
1994). Antes, ainda no século XIX, ndo participava da cultura colonial mineira, mas sim,
buscava inspiragcdo em outros ares. A proximidade com o Rio de Janeiro, facilitada pelas vias
de acesso, promovia um intercaimbio econdmico e cultural com a capital federal e transformava

a cidade na “Europa dos pobres™*!

, que passou a adotar a arquitetura, os habitos e os costumes
do municipio vizinho que, “copiava” os habitos do velho continente.
Tamanha influéncia repercutiu no ambiente urbano e Juiz de Fora adotou tragos

cosmopolitas*’. O cosmopolitismo estava no niimero de jornais e teatros ou nas escolas e

%0 Pharol, Juiz de Fora, edigdo 2061, capa, 26/08/1904. Nesta mesma data, o jornal publicava uma
reportagem sobre a doenga no distrito de Sant’Anna do Deserto, até entdo ligado a Juiz de Fora. A
localidade possuia um hospital para isolamento dos doentes e vinha aplicando a vacina que s6 passou
a ser obrigatdria em outubro de 1904, dois meses depois da morte da menina.

4 Ver livro A “Europa dos pobres”. Juiz de Fora na Belle-Epoque mineira, de Maraliz de Castro
Vieira Christo (1994).

42 Juiz de Fora chegou a ser apelidada de Manchester Mineira, numa clara referéncia a cidade de
Manchester, na Inglaterra, pelo desenvolvimento urbano e industrial que implementou. Para mais
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instituicdes culturais ja presentes na cidade que se destacava politicamente pela forca
econdmica que possuia. A vida cultural também era parte do projeto de modernizagdo urbana
promovido pelos fazendeiros, donos da producdo cafeeira, € os novos industriais que
despontavam no municipio.

Patricia Lage de Almeida (2011) reflete que, com o fim da escraviddo, novas formas de
investimento foram incorporadas a cidade que passou a vivenciar novos espacgos de vida
compartilhada. A elite juiz-forana deu inicio a um processo de modernizagao das areas publicas
numa tentativa de inserir “civilidade” aos cidaddos, para que eles acompanhassem as
transformagdes da época. As ruas centrais foram reestruturadas para abrigar estes novos grupos
sociais que mudavam seu eixo de atuagdo: do agrario para o industrial. As ruas, os cafés, os
bailes e os chéas eram encontros de negdcios para homens e um ambiente de confraternizacao
para as senhoras.

Um clima europeu, como argumenta Christo (1994), com seus chapéus, os casacos de
pele, os ternos e as gravatas, as bengalas e toda a elegancia que desembarcava da Franga para
o Rio de Janeiro — era incorporada pela cidade. Mas, as ruas ndo eram frequentadas apenas por
essa elite mas, também, pela nova burguesia urbana que se ocupava das atividades econdmicas,
comerciais e produtivas — desse estrato “inferior” emergiam também os libertos, os herdeiros
da escraviddo negra (ALMDEIDA, 2011).%

A esse plano, acrescenta-se a tentativa de formar novos trabalhadores — até entdo,
escravos, negros, analfabetos, mulheres e criangas, inclusive menores de 10 anos impedidas
pela extensa jornada de frequentarem a escola ou pela extrema condicao de pobreza (CHRISTO,
1994). Uma nova aglutinagdo surgiu com importante voz: os intelectuais que circulavam pelas
“rodas sociais” da localidade com poucos habitantes e inseria na comunidade o desejo de
adquirir “ares de civilizagao”.

Manoel Gongalves Carrigo participava totalmente desse contexto e foi um trabalhador
de destaque na vida econdmica da cidade que s6 crescia**. Mas nem sempre foi chamado por
esse nome. Em 1890, foi aos jornais anunciar a troca. Na nota, Manoel Gongalves Simdes

declarava para conhecimento publico que a partir daquela data, 25 de julho, passaria a assinar

informagdes sobre a poténcia da cidade nesse momento historico, ler Christo (1994); Oliveira (1994);
Pires (2004), Oliveira (2000).

43 Sobre este tema, ler também Oliveira (2000).

4 Luis Eduardo de Oliveira (2010) ressalta que desde o final da década de 1870, Juiz de Fora ganhou

adjetivos nos discursos feitos por suas classes dominantes: cidade “industrial”, “moderna”, “prospera”,
“florescente” e “civilizada™.
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Manoel Gongalves Carrico, por ser seu verdadeiro nome de familia*’. Foi nesse periodo que
comegcou a investir em sua frota de carros que, na época nada mais era que carruagens puxadas
por animais. O vai e vem de pessoas ¢ a grande circulagcdo de investimentos na cidade levaram
Manoel a colocar suas economias no negaocio.

Em 1897, Carrigo pai possuia nove carros e, no ano seguinte, o registro era de 10
propriedades*. No primeiro ano, Juiz de Fora possuia 45 carros de praga, inclusive, berlindas
para casamentos. A localizacdo do negocio revelava a importancia da ex-colonia e da familia
de sua esposa na vida dele. Manoel Carri¢o mantinha os carros na cocheira localizada na rua da
Gratidao, regido da cidade onde ainda vivia parte dos ex-colonos, em frente a Cervejaria
Kremer, de origem alema. Em 1898, a frota de carros de praga da cidade totalizava 46 veiculos.
O ntmero subiu de 45 para 46 por conta de Manoel que adquiriu mais um, somando dez em
sua frota. Ele era o terceiro maior proprietario de carros de praga de Juiz de Fora*’, com grande
envolvimento com a cidade que o acolheu, a ponto de ceder seus veiculos gratuitamente em
algumas oportunidades para enterros*® ou festas de a¢do social.

Mesmo morando na cidade ha alguns anos e completamente estabelecido em Juiz de
Fora, Manoel resistiu em se naturalizar brasileiro, seguindo o comportamento de alguns
lusitanos. Assim que a Republica foi proclamada, em 15 de novembro de 1889, o Marechal
Deodoro da Fonseca, chefe do governo provisério, emitiu um decreto permitindo a
naturalizacao dos imigrantes que estavam morando no Brasil, sem garantias de direitos politicos
(VISCARDI, 2000). O pai de Jodo Carrigo permaneceu portugués € seu nome configurou na
lista dos eleitores estrangeiros da cidade*. Stehling (1979) conta que, em Juiz de Fora, Manoel
teria sido o unico estrangeiro a nao aceitar a “Grande Naturaliza¢do” decretada pelo governo.

Dois anos depois, nova lista publicada nos jornais>’, desta vez, com o alistamento dos
eleitores aptos a votar’!. Para gerar a lista, foram colhidas assinaturas de cada estrangeiro, entre
eles, Manoel Gongalves Carrico. Nessa época, de acordo com o recenseamento da populagao
do municipio de 1893, os moradores da cidade eram, em sua maioria, integrantes da classe

operaria. A populagdo era de 10.200 habitantes, sendo 7.924 brasileiros, 2.276 estrangeiros -

4 0 Pharol. Juiz de Fora, edi¢des 177 e 178, p. 2, 29 e 30/07/1890.

4 Almanach de Juiz de Fora, organizado por Heitor Guimardes, 1897/1898.

47 Almanach de Juiz de Fora, organizado por Heitor Guimaraes, 1897/1898.

* No velorio de Hermogenes Luiz Nogueira, Manoel Gongalves Carrigo participou da subscri¢io e
cedeu gratuitamente seus carros para a saida funebre (O Pharol, Juiz de Fora, edi¢do 073, p.2,
15/03/1892).

%O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 44, p.2, 31/10/1900. A lista foi composta por homens, ja que as
mulheres apenas conquistaram direito ao voto décadas depois, em 1932.

590 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 346, p.2, 17/08/1902.

31 Lein.3029 de janeiro de 1881 e decretos de 7 de outubro de 1882, € n.200 A de 8 de fevereiro de 1890
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encabecavam a lista os italianos (1.197), os portugueses (501) e alemaes (328). A maior parte
dos moradores era composta por mulheres: 5.230 contra 4.970 homens (OLIVEIRA, 1966).

A virada de século foi impactante para Juiz de Fora e também para a familia Carrigo.
Alias, as historias de ambos se convergem. A cidade vivia um “surto industrial” (OLIVEIRA,
2010), um processo de modernizacio acelerado>? que teve inicio bem antes, entre os anos de
1850 e 1860, exatamente quando os colonos vieram da Europa para a constru¢do da estrada de
rodagem Unido Industria. Naquela época, os Schelzhorn estavam incluidos nessa historia sendo
parte integrante das obras que contribuiram para o surgimento do nucleo urbano que, naquele
momento, crescia vertiginosamente. A cidade mantinha sua posicdo de principal centro
industrial de Minas Gerais.

Os dados do Censo feito em 1905 revelam que o municipio, sozinho, detinha, em relagao
ao estado, 8% do numero de estabelecimentos comerciais, 22% do capital circulante, 16% do
numero de operarios e 26% do valor total da producdo industrial em Minas. Em relacdo a Zona
da Mata, a posi¢ao de Juiz de Fora como polo da regido ¢ fortemente evidenciada: 22% dos
estabelecimentos estavam na localidade, 56% do capital era gerado pelos juizforanos, 50% dos
trabalhadores atuavam no municipio € 59% da producdo proveniente das industrias também
vinha deste centro promissor (PIRES, 2004). Em relagdo a populagao, os nimeros alcangaram
a mesma marca impressionante: em 1907, Juiz de Fora ja contabilizava 85.450 habitantes
(ESTEVES, 1915). Resultados tdo expressivos impactaram em seu crescimento industrial entre
os anos de 1905 e 1920. Em valores nominais, a produgdo cresceu 298%, o niimero de
estabelecimentos pulou de 43 em 1907 para 186 em 1920, o que significa um salto de 332%. Ja
os trabalhadores ocupados subiram para 227% (ESTEVES, 1915, p. 41).

Nesse rastro do desenvolvimento, seguiram Manoel e os Carrigo. Em 1905, a familia
ampliou os negocios no municipio habitado por trabalhadores que atuavam em um leque
variado de atividades produtivas (OLIVEIRA, 2010). O patriarca, que ja operava com 0s carros
de praca, resolveu se associar a uma empresa que detinha a hegemonia da exploracao funeraria
na cidade e também atuava em outra frente na qual ele possuia experiéncia, o transporte. Da
cocheira na rua da Gratiddo, Manoel se tornou socio de um negdcio que permaneceu por

algumas décadas entre os Carrigo. Saiu de cena a Paula Gomes & C>* para a entrada da firma

2.0 “titulo” de Manchester Mineira foi concedido a cidade em virtude de seu “extraordinario”
desenvolvimento industrial (OLIVEIRA, 1966).

>3 Esta empresa foi estabelecida em 1889, por Francisco de Paula Gomes. Ele detinha o privilégio da
exploragdo do servigo funerario, beneficio obtido junto ao Governo Provincial. Pelo contrato
estabelecido com a Camara Municipal o negocio era obrigado a fornecer, gratuitamente, carros e
caixoes para os indigentes (OLIVEIRA, 1966).
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Gomes, Carrico & C. Os socios Francisco de Paula Gomes e Joaquim Gouvéa Franco agora
tinham mais um parceiro: Manoel Gongalves Carrigo.

Os trés publicaram a jun¢io>* que dava continuidade ao mesmo ramo, a exploragio do
privilégio do servico funerario e o fabrico e comércio de artigos para o mesmo fim, além do
transporte. O enderego era bem tradicional na cidade, a antiga rua do Comércio que naquela
época ja havia mudado de nome: rua Batista de Oliveira®. Era neste espaco, nas ruas centrais
de Juiz de Fora, que se concentravam as multiplas fungdes econdmicas do municipio,
disponiveis ali justamente para atender aos interesses das elites econdmica, politica e social.

Dessa data em diante, Manoel Carrico atuou para ampliar ainda mais os lagos com a
comunidade. Ser um dos sécios do unico servi¢o funerario da cidade conferia certo status ao
portugués e o inseria nas “rodas sociais”. Afinal, naqueles idos, velar um familiar ou um
conhecido amigo era sindnimo de “encontro festivo”. Pedro Nava (1974) narra em seu Bau de
Ossos, que os veldrios eram “inimitaveis”, regados a “conversas vertiginosas”, um bate-papo
aquecido pelo café forte e o famoso vinho do porto, servido a todos que compareciam a
despedida do finado. No palco do acontecimento, o defunto no caixao e os elementos que
compunham o cenario: as flores, as coroas, as velas, os castigais — tudo levava a assinatura da
empresa Gomes, Carrico. Mais do que nunca, Manoel Carrigo fazia parte do emaranhado das
relagdes que construiam a histéria de Juiz de Fora.

O pai de Carrico também ndo esqueceu a importancia e a influéncia da imprensa. Sua
relagdo com os jornais era ativa, a ponto dos aniversarios dos membros de sua familia>® serem
destacados nas paginas dos impressos. Ele também era cuidadoso na inser¢do publicitaria da
agéncia funerdria e mantinha-se sempre presente por meio dos anuncios®’ — uma relagio de

“toma 14 d4 ca” que incluia ainda o envio de “mimos” para os veiculos, como as famosas

54 A unido foi firmada em 1° de setembro de 1905 e a publicagdo saiu em O Pharol dos dias 27, 28 e 29
de setembro de 1905, edigdes 228, 229 e 230, todas na pagina 2.

55 Em 1878, Juiz de Fora possuia nove ruas: Direita (atual av. Rio Branco), Imperador (av. Gettlio
Vargas), Commercio (rua Batista de Oliveira), Liberdade (rua Floriano Peixoto), Imperatriz (rua
Marechal Deodoro), Santa Rita, Espirito Santo, Sdo Matheus e Halfeld. A rua do Comércio virou
Batista de Oliveira com a morte de Francisco Batista de Oliveira, um empreendedor responsavel na
cidade pelas criagdes do Banco de Crédito Real, do Colégio Academia de Comércio e, ao lado de
Bernardo Mascarenhas, da Companhia Mineira de Eletricidade e da Usina Hidrelétrica de Marmelos.
Batista de Oliveira morreu em 1902 (ESTEVES, 1915).

56 O aniversario de Manoel (25 de julho) era sempre lembrado pelos jornais. Também o de sua esposa,
Maria (1° de outubro), além das datas de nascimento dos filhos: Jodo Gongalves Carrigo (27 de julho)
e Elisa Gongalves Carrigo (3 de margo).

7 Os anuncios eram veiculados em espagos destinados a publicidade e os apoiadores citados nas
principais paginas dos jornais, entre elas, a capa (O Pharol. Juiz de Fora, edicdo 004, capa,
04/01/1908). Na edicdo 311 de O Pharol (01/01/1908, p.2), os agradecimentos que o veiculo faz aos
anunciantes que “honravam” a empresa com sua “estimada preferéncia”.
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folhinhas com o calendério anual. Com isso, garantia a divulgacdo dos feitos e fatos em torno
dos Carrigo.

O envolvimento e o interesse pela cidade que o acolheu ficam claros em sua participacao
no abaixo-assinado®® que pedia a construgdo de uma ponte, no Corrego Independéncia, em
frente as oficinas da empresa Pantaleone Arcuri & Spinelli, em 1905. O pedido foi encaminhado
ao presidente da Camara e agente do Executivo e reivindicava a realizacdo da obra ja aprovada
pelas autoridades cujo beneficio, destacam os envolvidos, iria atingir a todos os cidadaos. O
documento revela a participacdo de sobrenomes que compunham a elite de Juiz de Fora e
algumas empresas, entre elas, do portugués Manoel Gongalves Carrigco, a Gomes, Carrigo &
Comp.

Quatro dias depois, 14 estava a empresa de Manoel figurando novamente em O Pharol”’,
que comemorava dois anos de sua nova fase com uma edi¢@o especial, em 1° de janeiro. A nota
ressaltava que o nimero comemorativo seria ilustrado e com artigos literarios e cientificos,
além das sessdes habituais. E, claro, haveria um espago destinado aos anunciantes que apoiavam
a celebragao, entre eles, a Gomes, Carrigo & Comp.

Tamanho envolvimento e reconhecimento impulsionavam a empresa a requerer
beneficios junto ao Poder Municipal. Gomes, Carri¢o & C. reivindicou e ganhou perdao de uma
multa que lhe havia sido imposta®®. Quatro meses depois, nova reivindica¢do®'. Desta vez,
contra o imposto estadual de industria e profissdes coletado em Juiz de Fora

A empresa de aluguel de carros também esteve presente em um importante
acontecimento de Juiz de Fora®® por meio de uma contratagio feita pela municipalidade. O
ministro da Viacao, Lauro Miiller, e o diretor da estrada de ferro Central, Osério de Almeida,
desembarcaram na cidade para uma série de solenidades, visitas e homenagens. A atracao
principal era a inauguragdo dos bondes elétricos do edificio da Central. Toda a comitiva
circulou, entre um compromisso e outro, confortavelmente, nos carros da frota da Gomes e
Carrigo.

A passagem dos bondes eletrificados inaugurados pelo Ministro Lauro Miiller e Osorio
de Almeida ficou registrada na memoria afetiva do pequeno Pedro Nava (NAVA, 1974). No
mesmo ano em que Manoel Carrico comemorava seu crescimento profissional, o escritor

relembra o barulho que anunciava a aproximacao dos bondes. Quando passavam na semana em

8 O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 301, p.2, 19/12/1905.
2 0 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 306, capa, 23/12/1905.
0O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 09, p.2, 11/01/1906.

1 O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 104, p.2, 02/05/1906.
820 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 142, capa, 18/06/1906.
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que “Nosso Senhor morria”, as campainhas ndo tiniam, seguiam em siléncio, sendo substituidas
por caixas de madeira. Mas, quando a “morte era de mortal”, a campainha “ndo parava de
tocar”. O sacristdao seguia com ela na mao fazendo o antincio sonoro do velorio, enquanto o
padre trazia o viatico, o sacramento dado a quem estava prestes a morrer.

A medida que eles passavam, todos se ajoelhavam ou se organizavam em procissio até
a porta do falecido. Era um acontecimento. Ali, reunidos em volta do finado, engatavam as
oragdes até o reverendo ungir e sacramentar o ato solene que celebrava o ultimo adeus. Quando
os religiosos saiam, comegava a outra etapa da reunido. Nava (1974) conta que a familia
permanecia em lagrimas, mas ordenava que todos os presentes entrassem, ofertava vinho-do-
porto, licor e café. Se saissem do veldrio, a familia pedia a todos, por caridade, que voltassem
para o enterro, também providenciado pelo servico funerario de Carrigo. O escritor ressalta que,
se o defunto era importante, todos retornavam - ainda mais se fossem servidos ceia de galinha
e gelatina.

A empresa da familia teve nova mudanga societaria em 1906%. Joaquim Gouvea Franco
deixou a empresa que passou a ser administrada por Manoel, Francisco de Paula Gomes e
Martinho Gongalves®® que quitaram o passivo e o ativo do negdcio e seguiram explorando o
comércio funerario na cidade. Pouco tempo depois, a funeraria assumiu outro nome € nao seria
a ultima troca. Saiu a Gomes, Carri¢o & Comp. para dar lugar 8 Gomes & Carrico®. Na imagem
5, podemos analisar a descri¢do publicitaria do negdcio onde os socios destacavam que a
Funeraria Gomes, Carrico & Comp. era unica privilegiada do ramo, ou seja, a que detinha o
direito de exploragdo do servigo, se auto intitulando bem montada cocheira e carros de aluguel
com coupés (carrogas) para casamentos, belindas (carros) e calecas (carruagens) para batizados
— todos de tragdo animal.

Outra atuacdo da empresa era o adestramento de animais em sua propria cocheira. L4,
recebiam as ferraduras e eram considerados aptos para circula¢do nos veiculos particulares. No
setor funerario, a Gomes e Carrico fornecia caixdes finebres, grinaldas e ainda ornamentavam

as igrejas, camaras ardentes, altares e carros fnebres com atuacao nao apenas no ambito local,

3 O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 230, pag. 2, 26/09/1906.

64 Martinho Gongalves permaneceu como socio da funeraria até maio de 1910, quando deixou o negdcio
nas maos dos parceiros Manoel Gongalves Carrigo e Francisco de Paula Gomes, dando origem a
Gomes & Carrico. A empresa continuou prestando os mesmos servi¢os, promovendo apenas a
alteragdo no nome. Em todas as altera¢des societarias houve divisdo de capital e lucros. (O Pharol, 5,
6 ¢ 7/05 de 1910, edigdes 104, 105 e 106).

850 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 27, p.8, 01/02/1907.
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mas atendendo servicos de outras localidades. Uma empresa que ocupava mais de um imovel

no coracao da area urbana de Juiz de Fora: a rua Batista de Oliveira.

Imagem 5- Antncio da funeraria Gomes, Carrigo & Comp.

Bmpreza funeravia de Juig e Fora

UNICA PRIVILEG!ADA

GOMES,CARRICO & COMP.

Uma bem mantada cogheira e carres de aluguel

«Coupées psra cseamentos, berlindas e calecas para baptigados. Amestram-se animaes para yehi-
cnlos mediante contracto. Recebém-se animaes a trato e ferra-se com perfeigdo. Fornecem
caixoes funebres, grinaldas, cora, etc. Assim comp aymam egrejas, camaras grden-
teg, slfares, ecas e carros fynebres, para p cidsde e para fora,

E TUDO MAIS PERTENCENTE A ESTE RAMO DE NEGACIO

Rua Baptista de Oliveira, 54 ¢ 66
JUIZ DE FORA

A empresa Gomes, Carrico & Comp. explorava com exclusividade o servigo funerario em Juiz de
Fora.
Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, edigdo 27, p.8, 01/02/1907.

Ao mesmo tempo que contribuia para o dinamismo de seu empreendimento, Manoel
Gongalves também seguia participando ativamente do cotidiano empresarial de Juiz de Fora,
mantendo-se presente em festas, solenidades e inauguracdes, tecendo relacdes com a vida
social, politica e econdmica do municipio. No ritmo do desenvolvimento urbano, Juiz de Fora
ganhava, nesse mesmo ano, mais uma industria: a Fabrica Santa Maria®®, destinada ao preparo
de café torrado, moido e em po, fuba e lenha picada, de propriedade do coronel Francisco
Eugenio de Rezende e filhos. A criacdo do negocio revelava a mudanga comportamental do
municipio, que ampliava sua caracteristica rural, com propriedades de café em seu entorno,
favorecendo o investimento dos fazendeiros em fabricas no ambiente urbano.

O evento ganhou capa de jornal, reuniu a elite econdmica da cidade e foi cercado de
pompa politica, em virtude das presencas do intendente municipal, Duarte de Abreu, e da esposa
do Senador Feliciano Penna, Clementina Penna. Entre os convidados, estavam os soécios
Francisco de Paula Gomes ¢ Manoel Gongalves Carrico. A nova fabrica era vizinha da
funeraria, com localiza¢dao na Batista de Oliveira, contribuindo para movimentar ainda mais a
rua comercial de Juiz de Fora. A inauguracao foi requintada. A descri¢do do espaco fisico e a

poténcia dos equipamentos, além da performance do maquinario contribuiram para a

% O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 324, capa, 16/01/1907.
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constru¢ao do imaginario fabril do empreendimento que, segundo o jornal, contribuia para o
progresso da cidade.

O “espirito arrojado” do fazendeiro Francisco Eugenio de Resende foi destacado na
reportagem que ressaltava que os produtos ali manufaturados vinham diretamente da “Quinta
da Conceicdo”, pertencente a ele, na localidade do Retiro, distrito da zona rural do municipio.
Quem compareceu, além de ver de perto o empreendimento, provou da goiabada fabricada na
fazenda, o café produzido por 14, comeu biscoitos e ainda foi brindado com cerveja.

Juiz de Fora seguia expandindo seus negocios no ambiente urbano. Em 1911, publicava-
se®” uma espécie de catidlogo, um Indicador Geral da Cidade, com a lista dos servigos
disponiveis no municipio assim como estabelecimentos comerciais, profissionais autonomos,
como advogados, bombeiros, dentistas, construtores, colégios e fabricas. A Gomes Carrico &
Comp. figurava entre os armadores e cocheiras de carros. Também foram publicados os
langamentos de industria e profissoes para o exercicio dos anos de 1911 e 1915. O recolhimento
do Imposto de Industrias e Profissdes era estadual via Coletoria com representacdo municipal.

A funeraria de Manoel Carrigo aparece em todos os anos, na condi¢ao de pagadora de impostos

nas naturezas empresa de carros e armadores (tabela abaixo).

Tabela 2- Recolhimento do Imposto de Industrias e Profissdes/1911 a 1915

ANOS NOMES INDUSTRIAS/PROFISSOES | CLASSE TOTAL
1911 Gomes Carrico & Comp Empresa de Carros 2 161$000
Armadores 3 51$100

1912 Gomes Carrico & Comp Carros 2 161$000
Armadores 3 51$100

1913 Gomes Carrico & Comp Carros de aluguel 8 40$000
Armadores 6 1108000

1914 Gomes Carrico & Comp Carros de aluguel 8 40$000
Armadores 6 1228000

1915 Gomes Carrico & Comp Carros de aluguel 8 44$000
Armadores 6 1878000

Fonte: Elaborada pela autora a partir de O Pharol dos dias 18/11/1910, 25/11/1911, 12/12/1912,
19/12/1913 ¢ 7/01/1915 (edigdes 275,280, 294, 299 e 005, respectivamente).

Em 1914, Manoel Gongalves Carrico promove uma mudanca em sua funerdria e, junto
com Jovelina Gomes (vitiva do antigo s6cio Francisco de Paula Gomes), compra um grande
imovel na rua 15 de novembro, local que permanece nas maos da familia Carrigo até os dias
atuais. A empresa Gomes e Carrigo muda-se da rua Batista de Oliveira para um endereco

marcante para a cidade de Juiz de Fora. O local ja havia sido chamado de Unido e Industria,

7.0 Pharol. Juiz de Fora, edigdes 73, 74 € 75, p.2, 28, 29 e 30/03/1911.
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depois ganhou o nome de rua Imperador e, na época da aquisi¢do, era conhecida por 15 de
novembro. Assim foi denominada até a década de 1930, quando passou a ser avenida Getulio
Vargas.

Na escritura de compra e venda®, o negocio foi feito da seguinte forma: de um lado
Joana Maria da Concei¢ao e Thomas Rodrigues, antigos proprietarios, €, do outro, a empresa
Gomes e Carrigo, representando os novos compradores. A funeraria adquiriu o bem — composto
por uma casa e um terreno®, por 7:100$000 (setecentos e cem mil réis), no dia 27 de margo. A
area tinha 12m de frente na rua 15 de novembro, se alargando para o centro conforme as divisas,
tendo nos fundos uma largura de 17,60m. Na divisa com Pontes, 58,50m, na de José Garcia,
65,10m de fundos, compartilhando a rea por um lado com a 15 de novembro, € com os vizinhos
Manoel Bernardo Ferreira Pontes, Henrique Surerus e José Garcia Junior. Seria ali, naquele
endereco, que a familia celebraria e eternizaria sua historia com Juiz de Fora.

Na imagem 6 ¢ possivel identificar quatro portas na construgdo principal. Ao lado, uma
entrada maior, por onde passavam os carros. No interior desse espago funcionava a cocheira,
local onde os veiculos de tracdo animal eram guardados, juntamente com os animais. La
também eram fabricados os caixdes e demais itens necessarios aos enterros. Pela escritura de
compra e venda ¢ possivel identificar que o terreno se ampliava nos fundos. Para quem passava
pela rua, notava uma dimensio mas, ao entrar, encontrava uma area muito mais ampla’’.

Compra em marco e mudanga poucos meses depois. Em setembro do ano seguinte, um
antincio pago’! divulgava a novidade. A alteragdo do ponto comercial foi publicada nos
jornais’ e a comunidade alertada sobre o novo enderego: rua 15 de novembro, 890. A partir
daquela data, a empresa funeraria e cocheira de carros Gomes & Carrigo estaria no coragdo de

uma area bastante popular de Juiz de Fora.

6 Fundo Primeiro Cartorio de Notas — Livro 78 paginas 52 a 56. Caderno Arquivo Historico de Juiz de
Fora (AHJF).

% O enderego original era rua 15 de novembro, n° 102. Albino Esteves (1915) relata que, em outubro de
1913, foi estipulado que haveria novo emplacamento, substitui¢do e regularizacdo da numeragdo de
varias casas em ruas, pragas e largos da zona urbana da cidade. Por isso, a altera¢do na numeragdo do
estabelecimento. O novo sistema foi adotado por metragem. O autor também ressalta o tamanho da 15
de novembro: 1.000 metros, comegando na rua Espirito Santo e terminando no Largo do Riachuelo
(ESTEVES, 1915).

70 A caracteristica do imovel permitiu, anos mais tarde, a inaugurag¢do do Cine Theatro Popular. O
terreno era amplo na parte interior e foi aproveitando esta possibilidade do terreno que Carrigo
construiu a sala de exibigdes, no lugar da cocheira da empresa funeraria.

"L O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 215, pag.6, 11/09/1915.

72 A nota saiu no jornal O Pharol dos dias 9, 10 e 11 de outubro de 1914, edigdes 239, 240 e 241.
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Imagem 6- Empreza Funeraria Gomes & Carri¢o

T

Imovel na rua 15 de novembro inicialmente adquirido por Manoel Gongalves Carrico e Jovelina
Gomes (viuva do antigo socio Francisco de Paula Gomes). Nesse enderego passou a funcionar a
Empresa Funeraria Gomes & Carrigo. O local permanece nas maos da familia Carrigo até os dias
atuais.

Fonte: Esteves, 1915.

A familia também ia ficando cada vez mais popular na cidade com o envolvimento da
empresa em acdes filantrépicas. Em outubro de 1915, o jornal publicava’ a lista de quem havia
contribuido para a construcao de um asilo para mendigos. Entre as doagdes, coronéis donos de
propriedades rurais, sobrenomes da elite juiz-forana e empresas, entre elas, Gomes & Carrico,
que participou da arrecadagdo com 100$000.

No ano seguinte, dois fatos impactaram de vez a familia Carrico. Em meados de 1916,
Manoel Gongalves Carrigo adquiriu a parte do imovel da rua 15 de novembro que pertencia a
socia, Jovelina Gomes’*, transformando-se em tnico proprietario do bem. O montante investido
foi de 3:000$000. Dois meses depois, ainda em clima de comemoragao, esposa e filhos tiveram
que lidar com o falecimento do patriarca Manoel.

A noticia caiu como uma bomba na familia e também na cidade que acolheu o portugués
que tanto contribuiu para o crescimento do municipio e esteve presente em inumeras despedidas
de entes queridos. Agora, era a vez da cidade dar adeus ao empresario. O falecimento mereceu
capa no jornal O Pharol™ e também foi noticiado no periédico carioca 4 Noite’®. Manoel

Carrico morreu na manha do dia 16 de setembro de 1916, com enterro no mesmo dia, a tarde.

3O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 239, pag. 1, 09/10/1915.
% O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 169, capa, 18/07/1916.

> O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 222, capa, 17/09/1916.

¢ 4 Noite. Rio de Janeiro, edigdo 1705, pag. 3, 17/09/1916.
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O féretro partiu da rua da Gratidao em direcao ao cemitério da Gloria, onde eram enterrados os
alemaes e tiroleses da cidade. A familia de sua esposa ja possuia timulo no local, desde os
primeiros enterros dos Schelzhorn. Na noticia do jornal, a informacdo era de que o
acompanhamento a p¢ teria sido numeroso. Sobre o caixao, numerosas coroas com dedicatorias.

A perda do pai mobilizou os filhos Jodo, na época com 30 anos, ¢ Elisa, 24, que, dias
depois, tiveram que dar inicio ao inventario e partilha dos bens da familia. Carrico compareceu
pessoalmente ao cartorio de Belmiro Braga’’, 2° Tabelido, Comarca de Juiz de Fora, ao lado da
mae, a vitva Maria Gongalves Carrigo. A irma cagula enviou procuragao de Petropolis, onde
vivia. O inventario lista os bens iméveis da familia, os mdveis que se encontravam no interior
da residéncia da vitva, as mercadorias disponiveis na funerdria e os bens universais. O
documento revela o patrimonio adquirido desde a chegada das familias Carrigo e Schelzhorn
ao Brasil (parte do inventario revela o patrimonio que Manoel herdou do sogro).

O maior bem deixado por Manoel Carri¢o aos filhos foi o imével na avenida 15 de
novembro, 890. Uma casa de telhas forrada e assoalhada com trés portas, uma janela e um
portdo largo na frente. O imével ainda incluia um saldo para loja, dois comodos divididos de
taboas para escritério e dormitdrio, um grande barracdo coberto de zinco para depdsito dos
carros. Era nesse espago que ficava a frota da empresa. E no patio trés dependéncias cobertas
de zinco para cocheiras e deposito de farelo. O local era bem estruturado, com instalacdo elétrica
e sanitaria, todo murado, medindo 17,75m de frente por 57,40m de fundos.

No inventario, aparecem 0s mesmos nomes que surgiram na aquisicdo do imovel. A
propriedade dividia “parede” com Jos¢ Garcia Junior, Manoel Bernardo Ferreira Pontes e a
empresa Henrique Surerus e Irmdo. Em 1914, quando o pai de Carrico adquiriu o imovel em
parceria com a viiva de seu antigo socio, Jovelina Gomes, ambos investiram 7:100$000 (sete
contos e cem mil réis). Com as benfeitorias e adaptagdes feitas e a consequente valorizagdao do
negocio, o enderego comercial aparece cotado no inventario a 20:000$000 (vinte contos de
réis), valor quase trés vezes maior que o aplicado.

Os outros dois iméveis tém em seu DNA a marca da familia materna de Joao Carrico,
ambos adquiridos inicialmente pelos Schelzhorn, na negociagdo com a Companhia Unido e
Industria, quando da chegada dos colonos alemaes e tiroleses a Juiz de Fora. Os dois imoveis

eram vizinhos, na rua Bernardo Mascarenhas, local conhecido como Villagem ou Village, e

70O documento data de 25 de setembro de 1916. (Arquivo Central da Universidade Federal de Juiz de
Fora, 54° Processo, caixa 0084, ID: 2486).
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ficavam perto da antiga Escola Agricola, construida por Mariano Procépio. O inventario deixa
claro que os membros da familia Schelzhorn viviam préximos uns dos outros.

O primeiro enderego era no numero 981, uma casa coberta de telhas forrada e
assoalhada, com cinco comodos. O imodvel dividia um lado com Luiz Schelzhorn e outro com
José Schelzhorn (ambos cunhados, irmaos de sua esposa Maria). Nos fundos, a Escola Agricola.
A casa tinha Manoel como Unico proprietario, o que demonstra que ele pode ter comprado o
imovel para viver perto da familia da esposa, Maria Gongalves Carrigo. Esta propriedade foi
avaliada em 2$000.000 (dois contos de réis).

Ja a outra casa, era espdlio, um bem herdado por sua companheira. Manoel possuia parte
desse imovel, na rua Bernardo Mascarenhas, 1.205, que dividia parede com um imoével de outro
cunhado, Jodao Schelzhorn, e com Theodoro Franco (no inventario, € assim que o sobrenome
esta grafado. Mas o correto ¢ Frank, de origem alemd). Nos fundos, ficava a Escola Agricola.

A parte de Manoel foi avaliada em 800.000 (oitocentos mil réis).

Tabela 3- Imoveis do inventario de Manoel Gongalves Carrigo

BENS VALORES
Imovel na rua 15 de novembro (casa, deposito e patio) 20$000.000
Casa (Rua Bernardo Mascarenhas, 981) 2$000.000
Parte de uma casa (Rua Bernardo Mascarenhas, 1.205) 800.000

Fonte: Elaborada pela autora a partir de Arquivo Central da Universidade Federal de Juiz de Fora, 54°
Processo, caixa 0084, ID: 2486.

No mesmo inventario onde consta a lista dos bens do falecido e esposa, ha a divida
pendente de ambos, com a vitva Leonilda Amelia Cortes’ no valor de 20 contos de réis,
adquirida em 15 de julho de 1916. No documento, o casal se comprometeu a quitar o
empréstimo em trés anos, com vencimento em 15 de julho de 1919, bem como os juros de 12%
ao ano, pago trimestralmente, com o capital amortizado em trés parcelas anuais de 6 contos e
666 mil réis. Sabendo que o imovel pertence até os dias aos Carrigo, conclui-se que a divida foi

honrada integralmente pela familia.

78 Leonilda na época da morte de Manoel Gongalves Carrigo era vitiva, méde do advogado Pedro Marques
de Almeida. Mais tarde, em 1931, tornou-se o primeiro prefeito de Juiz de Fora, cargo que ocupou até
1933. Leonilda morreu em 21 de maio de 1932, deixando além de Pedro, outros dois filhos: Annibal
Marques de Almeida e Maria Amelia de Almeida Rolff. (Lar Catholico, edi¢do 023, p. 182,
5/06/1932).
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O inventario demorou quase um ano para ser aprovado, tendo a documentagao liberada
para os herdeiros em 24 de julho de 1917. Jodo e Elisa pagaram antecipadamente, em dois de
outubro de 1916, os valores referentes aos impostos e taxas dos tramites e as burocracias
pertinentes ao processo. O recibo indica que foi quitado o valor de 294 mil 370 réis sobre
8:832.000 da heranca do patriarca da familia’.

Para se ter uma ideia do montante recebido pelos filhos, no mesmo ano do falecimento,

o Jornal do Commercio®®

anunciava a venda de cinco sobrados em Botafogo, no Rio de Janeiro,
por 42:0008, cada um deles no valor do dinheiro herdado. No centro, na rua Ten. Possolo, duas
moradias, com quintal, nos nimeros 30 ¢ 32, eram anunciadas a 25:0008 no Correio da
Manh@®'. O mesmo valor, 25:0008, era cobrado de um sobrado na rua Gen. Caldwell®?, no
centro. Também no Rio, o Jornal do Brasil de 1916 anunciava a venda de um automovel “em

perfeito estado” %3

com os quatro pneus novos por 1:8008.
A partir da morte do pai, a vida de Jodo Carrico tomou outro rumo, uma guinada de um

roteiro em construgao.

" Arquivo Central da Universidade Federal de Juiz de Fora, 54° Processo, caixa 0084, ID: 2486.
80 Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, edigdo 88, pag.19, 29/03/1916.

81 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, edi¢do 6216, pag. 10, 02/03/1916.

82 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, edi¢do 6170, pag. 10, 16/01/1916.

8 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, edigdo 08, pag.13, 08/01/1916.
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CAPITULO 3 - EM CENA, JOAO GONCALVES CARRICO

Neste capitulo, vamos dar continuidade a esse roteiro em constru¢do € promover um
“alinhavo” entre a trajetdria de Carrigo, os aspectos historicos com as agdes da familia na cidade
e os cuidados que se deve ter com as biografias. Jodo Carrico € fruto de seu meio e assim como
Le Goff (1990) argumenta, situar o biografado em sua época e meio social pode ajudar a
esclarecer suas fungdes e papeis desempenhados ao longo da vida. Esse enredo ndo pode ser
visto como um roteiro coerente, o que nos levaria ao que Bourdieu (2006) chama de “ilusao
biografica”. O real pode ser descontinuo, com elementos sobrepostos, o que torna
imprescindivel o cuidado com sua identidade social determinada pelos fragmentos de si, ou
com o que o autor ressalta como o sujeito fracionado, multiplo.

Giovanni Levi (2006) pondera que, diante dessa multiplicidade, também ha que se ter
cuidado com os documentos disponiveis. Schmidt (1997) ressalta a necessidade de desvendar
os multiplos fios ligando o individuo ao seu contexto nao restringindo o estudo a uma trajetéria
individual. Alexandre de Sa Avelar (2010) propde como ideal a anélise da estrutura social e os
quadros explicativos que a compdem ¢ ilustram a realidade abordada de forma mais ampla. Ou
seja, desvendar o personagem Carrigo como uma ilustragdo de uma realidade estrutural, sendo
um exemplo de um contexto. Vavy Pacheco Borges (2006) corrobora com o autor o que nos
leva a necessidade de se pensar Carrigo em sua trajetoria, origens, personalidades e contextos,

auscultando as “vozes” que chegam do passado por meio das fontes documentais.

3.1 O menino e as artes

Jodo Gongalves Carrigo nasceu no corag¢ao do inverno, no més mais frio do ano em Juiz
de Fora. Albino Esteves, que publicou o Album do Municipio de Juiz de Fora, em 1915, relata
que, naquela época, julho era um periodo de poucas chuvas, com ventos fortes e frequentes,
vindos do norte e do sul, sem trovoadas. O inverno na cidade era mais nebuloso, mas com
muitos dias claros. Por sorte! Os dois primeiros anos de Carrigo foram a luz de velas... Quando
ele nasceu, a iluminagdo publica era na base do lampiao.

O nascimento foi ao mesmo tempo que desembarcava em Juiz de Fora uma grande
companhia de artistas da corte, que se apresentaria em minitemporada na cidade, no Theatro
Perseveranga®®. Era 27 de julho de 1886 quando o filho de Manoel Gongalves Carrigo e de

Maria Schelzhorn, atual Maria Gongalves Carri¢o, nasceu, no Morro da Gratidao, cercado dos

8 A estreia da temporada foi em sete de agosto e se estendeu até 24 de agosto, no Theatro Perseveranca.



55

parentes da mae que haviam deixado a Europa décadas atras. Todos moravam proximos. Seu
nascimento foi um “abre alas”, ou melhor, um “abrir de cortinas” para o espetaculo apresentado
na cidade em seus primeiros dias de vida.

O jornal O Pharol, no dia do nascimento de Carrico, noticiou o fato®® preparando o
municipio para a exibi¢do teatral no préximo més: O Rocambole. O veiculo informava a
presenca do diretor Silva Pinto, da companhia Phenix que, “como todos sabem, é composta de
artistas de reconhecido mérito”®. Silva Pinto chegou para procurar o teatro mais adequado para
receber sua companhia e encontrou o Theatro Perseverancga, do comerciante Carlos Otto, em
funcionamento desde a década de 1870.

O destaque entre os artistas era o primeiro ator da trupe, Galvao. A reportagem
ressaltava a riqueza do cenario e da mobilia feitos exclusivamente para a companhia, na Italia.
Carrico havia acabado de completar 11 dias de vida quando o espetaculo estreava na cidade,
como pode ser visto no anuncio do jornal presente na imagem 7. Assim seriam os primeiros
anos da juventude do juiz-forano, na corte, cercado pelos artistas do teatro com quem aprendeu
o oficio de cenografia. Sem falar que perseveran¢a foi uma das qualidades mais adotadas por

ele em toda a sua vida, a cada projeto que sonhou e colocou em pratica.

85 0 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 168, p.2, 27/07/1886.
8 O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 168, p.2, 27/07/1886.
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Imagem 7- Theatro Perseveranca e O Rocambole
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Nos primeiros dias de vida do menino Carrigo, Juiz de Fora recebeu uma renomada companhia teatral
que apresentou o espetaculo O Rocambole, no Theatro Perseveranga, do comerciante Carlos Otto.
Com cenario produzido na Italia, mobilias e tapegarias feitas com exclusividade para a companhia
Phenix.

Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, edi¢ao 178, p.4, 07/08/1886.

Outro acontecimento no ano do nascimento de Carrico, futuro cenodgrafo, pintor,
cartazista, fotografo, cineasta, cinejornalista e, mais tarde, parceiro dos trabalhadores da cidade,
foi a realizagdo da primeira Exposi¢ao Industrial em Juiz de Fora, que ganhou apoio de O
Pharol. Em 27 de julho de 1886%, o jornal trouxe, na capa, a informacio de que publicaria
anuncios comerciais gratuitos para os interessados. A exposi¢do foi uma iniciativa da Camara
Municipal de Juiz de Fora, na época, presidida por José Capistrano Barbosa de Alkimin que fez
um discurso entusiasta para anunciar a novidade.

A intencdo, segundo ele, seria “patentear” o progresso industrial do municipio e
homenagear o “espirito de emprésa, associa¢do e industria que tanto tem nobilitado os seus

generosos municipes”, conquistando para a cidade “portico majestoso, de vasta, ilustrada e

opulenta Provincia de Minas Gerais” (OLIVEIRA, 1966, p. 130). A exposi¢cdo aconteceu no

870 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 168, capa, 27/07/1886.
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edificio do Forum, mas outras duas se¢des sediaram o evento: uma para criagao e produtos
agricolas, no jardim municipal e antigo mercado da cidade, e outra para as maquinas, em um
pavilhao construido na rua Direita (ESTEVES, 1915), atual avenida Rio Branco.

Carrigo nasceu a luz de velas, mas um empreendimento considerado “notéavel”
(OLIVEIRA, 1966) colocou novamente o municipio em evidéncia no cendrio brasileiro. O
empresario Bernardo Mascarenhas ja estava estabelecido na cidade, com a fabrica de tecidos
que tinha seu préprio nome, quando enviou uma proposta de iluminagao publica para Juiz de
Fora. Em 11 de outubro de 1887, os juiz-foranos ouviram, pela primeira vez, a possibilidade de
terem em terras mineiras, na Zona da Mata, a novidade que encantava as grandes cidades
americanas e europeias: a iluminagao elétrica (OLIVEIRA, 1966).

Maria Andréa Loyola (1980) traca um paralelo interessante para o pioneiro Bernardo
Mascarenhas, que teria representado para Minas Gerais o que Maua significou para o Rio de
Janeiro. Juiz de Fora ja possuia posi¢ao privilegiada em relagdo as vias de comunicagdo,
atraindo, por isso, comerciantes e profissionais liberais. A presenca desses homens transformou
a cidade em um centro regional distribuidor de bens e servigos. Os fazendeiros enriquecidos do
interior também estavam interessados em investir nos negocios da industria. Entre eles,
Bernardo Mascarenhas®, que idealizou os principais empreendimentos que conduziram o
municipio como um dos mais importantes centros industriais do pais a partir da construcao da
primeira usina hidroelétrica da América Latina, instalada no Rio Paraibuna, na altura da
cachoeira de Marmelos, aproveitando a queda do curso. A Companhia Mineira de Eletricidade
fez de Juiz de Fora uma das primeiras cidades do Brasil a ter iluminacdo e bondes elétricos.
Empreendimentos frutos da iniciativa privada (LOYOLA, 1980).

Os olhos do menino Carrigo acompanharam a novidade. Com trés anos de idade, nem
imaginava que a luz elétrica iria alimentar seu sonho: dar luz a tela, projetando imagens, em
seu proprio cinema. Parecia que o universo se abria para o garoto que nao desconfiava do que
estava por vir. Seus primeiros anos foram de convivio com os ex-colonos da Companhia Unido

e Industria. Afinal, assim como os demais, ele também morava no entorno da antiga empresa.

8 Loyola ressalta que, ao lado de Bernardo Mascarenhas, aparecem outros nomes de industriais
brasileiros e estrangeiros, politicos — além dos comerciantes e profissionais liberais. Esse nucleo era a
elite de proprietarios rurais responsavel por uma virada econdmica em Juiz de Fora. No fim do século
XIX e inicio do século XX, a cidade passou de economia agricola monocultora para um sistema
industrial mais complexo. Entre os sobrenomes citados pela autora estdo os Tostes, Procopio, Lage,
Barbosa, Villaga, Penido, Resende, Halfeld, Assis, Batista de Oliveira, Villela, Bernardino, Teixeira,
entre outros. A maior parte dessas familias eram ligadas por lagos matrimoniais e constituiram a elite
econdmica, intelectual e politica deste periodo. Esta posicdo foi abalada na Proclamagdo da Republica,
mas foi logo reposicionada mantendo-se assim na Primeira Republica e até mesmo nos primeiros anos
po6s-Revolucdo de 30 (LOYOLA, 1980).
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O historiador Roberto Dilly®, que se dedica a pesquisa sobre a cultura alema e tirolesa
em Juiz de Fora desde os 14 anos, conta que a irma de seu bisavd, Maria Dilly, era casada com
Joao Schelzhorn, irmao mais velho da mae de Carrigo. “Por isso, meu avo tratava Carrigo como
primo” - o tio de Carrigo, o Jodo, era casado com a tia do avo de Dilly. A aproximacao por
parentescos em comum fez com que as familias se entrelagassem na infancia, juventude e vida
adulta. Dilly conta que, por morar ali perto, Carri¢o foi estudar no Colégio Andrés bem proximo
a linha do trem, perto do antigo Palacio do Comendador Mariano Procopio — abaixo do atual
Colégio Santa Catarina, na avenida dos Andradas, antiga rua da Gratidao.

Antes, ali funcionava o Hotel Unido, construido pela Companhia para receber os
viajantes que passavam por Juiz de Fora. O Andrés era francés e considerado um dos mais
“afamados” estabelecimentos do estado (OLIVEIRA, 1996). Foi ali que Carrigo teria cumprido
os primeiros anos de sua vida escolar. A instituicdo, cuja fachada esté registrada na fotografia
presente na imagem 9, recebia alunos na educacdo primaria e secunddria em internato e
externado, até os 14 anos. “E ¢é importante ressaltar a influéncia do primeiro padre
redentorista, um holandés, chamado padre Mathias Tulkens, que era um grande desenhista, na
vida de Carri¢o”, comenta Dilly.

Padre Tulkens também esteve na Igreja da Gléria por 22 anos, onde Carrigo foi coroinha
(SIRIMARCO, 2005). Sobre a influéncia de Tulkens’' na veia artistica de Carrigo, Dilly
pondera: “Nao posso dizer se ele ensinou ou se despertou, mas foi o primeiro grande professor,
dava aulas de desenho para o Carrigo, que ¢ considerado oficialmente o primeiro professor de
desenho dele®?”. Depois dos primeiros tragos em Juiz de Fora, Carrigo foi aprimorar a pintura

em outras terras.

% Informagdes repassadas por Roberto Dilly, em entrevista oral concedida a pesquisadora em 8 de abril
de 2021.

% O Andrés ensinava as “primeiras letras”, portugués, aritmética, francés, inglés, latim, geografia,
algebra, geometria e trigonometria. (Correio de Minas. Juiz de Fora, edi¢do 44, p.2, 28/6/1896).

%! O reverendo nasceu na cidade holandesa de Strampray, em 17 de novembro de 1844. A vida de
sacerdote comecgou em 1874 e a ordenagdo em 1877. Pouco depois, foi nomeado o primeiro superior
da “missdo Brasil”. Chegou ao Rio de Janeiro em 1893. Foi para Mariana e s6 depois tomou posse em
Juiz de Fora, na Igreja da Gloria, em 17 de dezembro de 1893, onde permaneceu por mais de duas
décadas. Morreu em 23 de novembro de 1915 (O Pharol. Juiz de Fora, edicdo 278, capa, 25/11/1915).

92 A informacdo ndo foi confirmada pelos documentos oficiais, mas faz parte da memoria afetiva do
entrevistado que ouviu a historia dos parentes em comum com Jodo Carri¢o ao longo de sua vida.
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Imagem 8- Hotel Unido

O Hotel Unido foi construido pela Companhia Unido e Industria para receber a grande circulagdo de
viajantes que passavam por Juiz de Fora.
Fonte: Stehling (1979).

Imagem 9- Colégio Andrés

O Hotel Uniao virou Colégio Andrés, instituicdo francesa de ensino frequentada pelo menino Carrigo
nos primeiros anos de sua vida escolar.
Fonte: Acervo do Instituto Teuto-Brasileiro William Dilly, (s/data).

Se as primeiras paixdes foram decorrentes da pintura, o verdadeiro amor artistico de
Carrigo foi despertado apenas mais tarde: o cinema. Exatamente no més que o garoto completou

11 anos, Juiz de Fora assistiu as primeiras cenas das imagens em movimento, com o
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Cinematographo Lumiére”. Segundo Galdino (1983), essa teria sido a primeira sessio de
cinema em Minas Gerais, mais uma primazia do municipio, e ocorreu no Teatro Juiz de Fora,
em 23 de julho de 1897. A responsavel pelo feito que provocou delirio na cidade foi a
Companhia de Variedades, dirigida pelo artista Germano Alves da Silva.

O Pharol destacou que a atragdo foi muito apreciada pelo publico e os quadros do
cinematodgrafo, cujo efeito de jogo de luz movimentando as figuras, produziu perfeita ilusao.
Os quadros eram do comprimento da “boca do teatro”, projetados com auxilio da luz elétrica.
“O cinematographo foi um verdadeiro sucesso, que provocou delirantes aplausos” **. A nota
ainda ressaltava que a atragao iria divertir, especialmente, as criangas.

J& a historiadora Rosane Carmanini Ferraz (2000), afirma que houve o registro de outra
experiéncia na cidade, por intermédio do ilusionista Professor Kjj, que veio de Sao Paulo e fez
apresentacdes em um saldo de bilhar, na rua Direita, atual avenida Rio Branco, em frente ao
Parque Halfeld. A proje¢do aconteceu via Vitascopio e o projetor cinematografico de Edison
nos dias 25 ¢ 26 de marco de 1897. Belo Horizonte daria inicio as suas projecdes apenas um
ano mais tarde.

O estimulo a criatividade de Carrigo estava potencializado no seu entorno e até mesmo
dentro de casa. O menino “usava” a irma Elisa de plateia em seu Teatro de Brinquedo
(SIRIMICARCO, 2005). Ele desenhava, encenava e também fazia projecdes com sua “lanterna
magica” nos intervalos das apresentacdes. Depois ampliou “seu publico” e passou a chamar a
garotada local para assistir aos seus espetdculos de marionetes, fantoches e sombras
(STEHLING, 1979).

O garoto Jodo, j& com o primario concluido no Andrés, resolveu ir para o Rio de Janeiro,
mas adoeceu e o pai, Manoel, mandou buscéa-lo (STEHLING, 1979). Alguns anos depois, 1a
estava ele de volta a capital do estado vizinho. No Rio de Janeiro, Carrico vigorou suas aptidoes
artisticas. “O sonho dele era consagrar sua carreira artistica e o Rio era o centro difusor da

cultura naquele momento”, revela Dilly®’

com base nos relatos que ouvia na infancia dos
parentes em comum acerca do afamado descendente dos tiroleses. “Antes de chegar ao Rio, ele
parou em Petrdpolis onde trabalhou como pintor de letreiros em uma cervejaria”, conta. Na

ocasido, Carrigo teria participado de uma exposi¢do da Industria e Comércio da cidade serrana,

% Em O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 98, p.2, 29/07/1897, a Companhia artistica ponderou que o
Cinematographo Lumiére seria o primeiro e inico da América do Sul.

% O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 94, capa, 24/07/1897.

% Informagdes repassadas por Roberto Dilly, em entrevista oral concedida a pesquisadora em 8 de abril
de 2021.
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como pintor de letreiro e cendrios. Roberto Dilly também relata que Jodao Carrigo trabalhou no

Hotel Europa como decorador. S6 depois desta experiéncia que firmou morada no Rio.

3.2 Rio de Janeiro: comecando a fazer arte

O jovem Joao Carrigo desembarcou no Rio de Janeiro na virada do século, entre a
consolidagdo da ordem republicana e a institucionalizagdo da politica liberal-oligarquica®®.
Mineiro de Juiz de Fora, levou para a capital federal o simbolismo de fazer parte de uma
oligarquia regional. Minas Gerais, jJuntamente com Sao Paulo, formava um forte quadro politico
ao lado das aliangas taticas de outros estados importantes, como Bahia, Rio de Janeiro, Rio
Grande do Sul e Pernambuco (NAPOLITANO, 2020). Sua cidade natal era uma sintese
nacional: nos municipios, as disputas pelo poder circulavam pelos interesses das familias e dos
clas dos coronéis, conhecidos como os grandes proprietarios rurais. Assim como acontecia no
Brasil, Juiz de Fora possuia o café como principal produto econdmico ligando o pais aos
mercados mundiais até meados do século XX.

A intelectualidade brasileira se espelhava na cultura e na moda europeia. Juiz de Fora
se inspirava no Rio de Janeiro, a capital federal, o que significava que a elite juizforana era um
reflexo dos costumes praticados “além-mar”. Marcos Napolitano (2020) refor¢a que os mesmos
“ismos” em voga na Europa (positivismo, higienismo, evolucionismo e darwinismo social)
eram apropriados pelos brasileiros que queriam transformar o pais numa civilizagdo europeia,
eliminando, por exemplo, a miscigenacao €tnica e as estruturas econdmicas € politicas arcaicas
— herangas dos tempos coloniais.

Monica Pimenta Velloso (2018) cita a existéncia de um “fosso profundo” entre as
esferas governamentais e a sociedade como um todo. As elites politicas ndo incorporavam as
camadas populares evidenciando este carater excludente, em especial, a descrenca em relagdo
a populagdo negra e mestiga. Havia uma clara inten¢do de implementar a civilizagdo social,
identificada com a cultura europeia e enderegada a elite, mas, sobretudo, entrelagada a uma
tentativa de negar as origens mesticas da nacionalidade. Esse debate sobre o que seria a
“identidade brasileira” apareceu no fim do império.

Foi este o cenario que Carrigco encontrou no Rio de Janeiro, que Margarida de Souza
Neves (2018) classificou como uma cidade que vivenciava a sensagdo de aceleracao do tempo.

Américo Freire (1996) também pondera que a Capital Federal “respirava politica” e era palco

% Marcos Napolitano (2020) divide a Primeira Republica em trés periodos: de 1889 a 1899 como a fase
marcada pela ordem republicana; de 1899 a 1922 como a institucionalizagdo da politica liberal-
oligarquica e o terceiro momento como a crise da hegemonia liberal- oligarquica, de 1922 a 1930.



62

dos principais acontecimentos nessa area. A vida cotidiana, a politica, as ideias circulantes, as
préaticas sociais, tudo parecia se deslocar em ritmo intenso — 0 mesmo acontecia nos principais
centros urbanos, um contraponto com a vida nas fazendas e nos sertdes do pais, onde
prevaleciam o privilégio e a ldgica do favor, hierarquias alicercadas com base na propriedade.

Napolitano (2020) salienta o despertar da mudanga com novos grupos sociais que
sonhavam ver o Brasil industrializado e moderno, entre eles, os militares, as classes médias
urbanas, a burguesia industrial que despontava e o operariado que surgia. Eram atores influentes
que “estreavam” na vida social com suas ideologias e exigéncias’’. O reflexo de tamanha
transformagao estava nas cidades. De um lado, os empresarios que ostentavam a “riqueza nos
saldes e nas festas suntuosas”, do outro, os operdrios que “encontram nas greves € nos
sindicatos” uma maneira de fazer valer seus direitos trabalhistas (NEVES, 2018).

Nesta época, que vai do inicio da Republica até¢ 1920, as manifestacdes populares
ganharam novos contornos com a valoriza¢ao da autenticidade nacional. Em especial na década
de 1920, a sociedade brasileira vivenciou um periodo de grandes transformagdes € uma enorme
efervescéncia (FERREIRA E PINTO, 2018). As mudancas atingiram variados planos. A
Semana de Arte Moderna, de 1922, a cria¢ao do Partido Comunista, 0 movimento tenentista, a
comemoracao do centendrio da Independéncia e a propria sucessdo presidencial foram
referenciais dos novos tempos que surgiam mudando drasticamente os padrdes culturais e
politicos da Primeira Republica.

Carrigo viu todas essas novidades eclodirem no Rio de Janeiro. Os urbanistas
reformaram as cidades e as multiddes se viram andnimas nas ruas. A capital federal era palco
de apresentagdes de musicas populares, carnaval e futebol. Napolitano (2020) argumenta que,
no carnaval carioca (em Juiz de Fora acontecia o mesmo), classes e racas diferentes se
misturavam nos dias de festa, numa suspensdo autorizada das hierarquias vigentes. Ainda
assim, era clara a separacdo nos festejos: havia o bloco de rua composto por negros e mulatos,
0s corsos elegantes com os brancos desfilando em seus automoveis de luxo e os populares que

brincavam soltos pelas ruas das cidades. Era uma maneira divertida de sair do anonimato.

7 Marcos Napolitano (2020) ressalta que a jovem oficialidade militar expressava as insatisfagdes
politicas da classe média brasileira. Ao lado da nova camada urbana que emergia, esses grupos
defendiam um governo que mediasse os interesses entre a burguesia industrial e o operariado. Também
reivindicavam politicas de apoio a industrializac@o visando tirar o Brasil do atraso social e econdmico.
Estas seriam as bases para a crise oligarquica da Primeira Reptblica que resultou nas revoltas
“tenentistas” e nas manifestacdes operarias dos anos 1920.
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Rachel Soihet (2019) ressalta que as manifestagdes culturais na rua eram expressao de

cidadania, e o carnaval®®

a festa maxima dos populares que utilizavam a parodia e o deboche
para trazer a tona suas tensoes e as insatisfagdes que sofriam. Ao rejeitar a segregacao, os
populares se apoiaram nessas manifestacdes como alternativas de organizagdo no setor da
cultura transformando a festa em elemento de coesdo e construcao identitaria alcangando,
inclusive, nog¢des de cidadania. Esse processo, aliado ao desenvolvimento dos ideais
nacionalistas, resultaram na valoriza¢ao do carnaval como forma de expressao cultural e o povo
assumiu, gradativamente, um reconhecido lugar no espago publico. Tamanha agitacdo e
movimentagdo urbana contagiaram Carrigo que transformou o carnaval em uma de suas mais
entusiastas manifestacoes artisticas.

O progresso estava instaurado em novidades tecnoldgicas, entre elas, o cinema e foi no
Rio de Janeiro que Jodo Carrico esteve diante da novidade pela primeira vez com ares
profissionais. A sétima arte impactou tremendamente a vida do juiz-forano que teve sua
trajetéria marcada pelas imagens projetadas em movimento. O cinema virou uma grande
diversdo das massas no século XX com desenvolvimento ja a partir da década de 1910.
Napolitano (2020) reflete que a cultura popular da Primeira Reptblica pode ser analisada como
um momento de transi¢do entre a cultura comunitéaria, marcada pela oralidade e anonima, ¢ a
cultura de massa, industrializada e autoral.

No Rio de Janeiro, Carrigo estabeleceu relagdes que se mantiveram ativas durante toda
sua vida, mesmo depois que retornou a Juiz de Fora. E importante destacar esses aspectos
porque as experiéncias que teve na capital federal se estenderam quando retornou a terra natal.
Em Juiz de Fora, mesmo a distancia, manteve as relagdes constituidas e ainda reproduziu na
cidade mineira o comportamento adquirido no Rio. Vavy Pacheco Borges (2006) defende o
ponto primordial para a condi¢do humana: o individuo so6 existe dentro de uma rede de relagdes.

Essa coordenada ¢ imprescindivel para tentar compreender os condicionamentos sociais
de Carrigo, o grupo ou os grupos em que atuava - tudo faz parte da constituicao de seu dia a
dia. Bourdieu (2006) também ressalta a importancia fundamental desse olhar, considerando o

sentido e o valor que o juiz-forano dava a essas posi¢des no espaco que frequentava. Impossivel

% A autora deixa claro que o carnaval ndo era visto desta forma no século XIX. Introduzido no pais em
1830, era considerado grosseiro e vulgar. No inicio, as mascaras parisienses € venezianas eram oS
aderecos utilizados, das ricas fantasias presentes nos bailes, exemplos classicos do modelo europeu,
simbolo de civilizagdo e progresso. Na década de 1920, novos ares tomaram conta das ruas ¢ a festa
popular ganhou espago, apesar da pressdo econdmica, os populares ocuparam as vias € 0s espagos
reservados as elites (SOIHET, 2019).
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compreender sua trajetoria sem que tenhamos construido os campos em que ela se desenrolou,
o elo entre Carrigo e outros agentes e a confrontacdo desta equacdo em sua jornada de vida.

Por isso, Angela de Castro Gomes ¢ Patricia Santos Hansen (2016) refor¢cam o desafio
de biografar um intelectual mediador pelas iniimeras possibilidades de fun¢des exercidas
através do tempo, a0 mesmo tempo e também por conta de sua imersdo nas sociabilidades que
frequentou. Essa permanéncia nesses campos inspirou Carrigo, demarcou sua vida e o deslocou
— seja de seu proprio eixo, de sua perspectiva de vida ou de seu espago territorial habitado. A
intencdo aqui ¢ alcancar o que Giovanni Levi (2006) considera como caracterizagao da
atmosfera que pode auxiliar na explicacdo da singularidade do personagem Carrigo.

Sem duvida alguma, a ida do garoto Jodao Carrico para o Rio de Janeiro contribuiu para
sua formagdo artistica e intelectual. Afinal, na capital federal havia uma frenética
movimentagado cultural. Michel Trebitsch (1992), ao estudar a sociabilidade intelectual, propoe
uma analise para além de onde comega e termina o meio intelectual, mas de que maneira ele
funciona. Considerando que Carrigo ¢ um intelectual mediador, quais os “lugares da mente” ele
teria frequentado? Saldes? Cafés? Clubes? Cinemas? Teatros?

Ao estudar o personagem, um obstaculo € a inexisténcia de vestigios escritos por ele
préprio sobre seu passado. Mas isso ndo impede que facamos associagdes no sentido de
promover o cruzamento entre os provaveis circulos sociais com os quais conviveu no Rio.
Trebitsch (1992) propde alternativas que iremos adotar, como recortes de jornais, numa
tentativa de articular suas relagdes em busca do conceito de “lugares e redes de sociabilidade”.
Suas provaveis amizades e estruturas elementares da sociabilidade que auxiliaram Carrigo na
composi¢ao de sua intelectualidade artistica.

No Rio de Janeiro, ainda muito jovem, antes mesmo dos 20 anos, atuou como pintor,
cenografo e foi um eterno curioso com as imagens projetadas nos cinemas. Se envolveu com
os artistas do teatro e do cinema, com os projetistas da sétima arte e também com a imprensa,
enviando aos veiculos felicitacdes de boas festas”. Quando fazia aniversario, também era
felicitado pelos jornais cariocas.

O mineiro foi parabenizado por amigos, em 1907, no Jornal do Brasil'®

, a0 atingir a
maioridade: 21 anos. A nota dizia: “Salve 27-7-1907: faz annos hoje, o0 nosso bom amigo Joao
G. Carrigo (habil pintor do Palace-Theatre). Por esta gloriosa data felicitam-lhe os seus amigos

Raul e Anténio”. O Palace-Theatre havia sido inaugurado no ano anterior, em 1906, e possuia

9 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, edi¢do 01, p.5, 01/01/1910.
10 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢do 208, p.3, 27/7/1907.
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400 cadeiras de primeira classe, 96 de segunda - 28 camarotes, 25 frisas (que se localizam um
pouco acima da plateia) e 106 galerias nobres, totalizando 500 lugares disponiveis'®'.

Pelo volume de parabenizagdes feitas pelos jornais ao mineiro, ¢ possivel perceber a
articulagdo de Carrico em meio aos intelectuais produtores da informagao. Além disso, por meio
das notas de aniversario, fica evidente como ele era identificado no Rio de Janeiro: como
cenografo e pintor. Os jornais Correio da Manha e Gazeta de Noticias, por exemplo, felicitaram
o juiz-forano em 1909'%,

Nossa proposta ¢ promover este sugestivo mapeamento do meio intelectual, proposto
por Jean-Frangois Sirinelli (2003) para identificar o adjetivo “sociavel” de Carrigo e sua rede
de relacdes cotidianas longe de sua familia. Esse convivio foi estruturado por uma escolha
pessoal e, em principio, sugere a curiosidade artistica como mola propulsora. Se essa pratica
relacional estruturada por escolha individual gerou posicionamentos politicos e ideologicos no
Carrigo adulto, saberemos mais a frente, ao longo de sua vida. E dificil saber se as escolhas
feitas na juventude foram baseadas em critérios de reconhecimento, destinados ao que Trebitsch
(1992) define como uma acao estratégica.

Carrico buscava uma acao célebre? Ou apenas a agregacdo a um meio que despertava
em si paixdes em comum com outros intelectuais, como a arte? Havia um comportamento
curioso idéntico aos pares com os quais se relacionava? E como adotou estes signos e os aplicou
socialmente? Fato € que Jodo Carri¢o ndo seria o intelectual revelado por Trebitsch (1992) como
o integrante da sala de estar do passado, mas sim, estaria aclimatado com os aspectos da
vanguarda do século XX, influenciada pelos novos modelos de comunica¢do, como o
audiovisual — ferramenta com a qual ficou nacionalmente conhecido. No Rio, o juiz-forano
tinha condicdes favoraveis para estimular em si novas formas de sociabilidade. E assim o fez.

Para ter em mente uma reflexdo do que acontecera com a vida de Carrigo décadas mais
tarde, € necessario levar em consideracao o que Trebitsch (1992, p.17) pondera: “a relagdao do
intelectual com a politica, a definicdo de ‘valores’ especificos intelectuais, o peso das

representacdes”'®>. Em outras palavras, o autor reforca que este conceito permite explorar a

constitui¢do do espaco de debate publico e democratico do qual Carrigo faria parte alguns anos

191 O teatro foi inaugurado em 1890 como Cassino Nacional Brasileiro e, em 1906, foi renomeado
Palace-Theatre Disponivel em:

<http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/teatroXperiodo.asp?cdp=5&cod=94 Acesso em 9 de junho de
2021 10:54>

192 Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, edigdo 208, p.3, 27/07/1909; Correio da Manha. Juiz de Fora,
edigdo 2932, p.3, 27/07/1909.

13 Tradugdo da autora.
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depois. E isso aconteceu sem que ele entrasse nas formas do politico, apenas na articulagdo em
si, por meio de sua produgdo. “Esta ¢, sem duvida, a fertilidade desta abordagem
fundamentalmente politica ou metapolitica do conceito de sociabilidade que explica sua
penetragao e sucesso na historia moderna, particularmente na histéria cultural moderna”
(p.18)!1%4,

Mesmo estando no Rio, ele cultivava as mesmas relacdes com a imprensa de sua terra
natal e enviava desejos de boas festas. Em O Pharol de 7 de janeiro de 1908, o nome de Jodo
Gongalves Carrigo aparece ao lado de Domingos Vassalo Caruso — ambos juiz-foranos que
viviam no Rio de Janeiro e eram apaixonados por cinema. Caruso, uma década depois,
concretizou o sonho de ter seu proprio espago, ao comprar o Cinematdgrafo Ideal, um cinema
que ja existia na rua Uranos, na regido de Ramos, no Rio de Janeiro.

Esse foi apenas o primeiro empreendimento do mineiro que ampliou o negocio no final
dos anos 1920 tornando-se um grande exibidor cinematografico nos suburbios cariocas. Depois,
virou figura cldssica na historia da Zona da Leopoldina como peca fundamental na ocupagao
das ruas dos bairros da regido e, na segunda metade do século XX, como proprietario da maioria
dos cinemas da localidade (FERRAZ, 2014). Na década de 1940, Domingos Vassalo Caruso e
o irmao Luiz retornaram a Juiz de Fora para construir na cidade o Cinema Palace. As obras e a
inauguracao ganhariam, naquele periodo, a cobertura completa do amigo Carrigo, que montou
dois cinejornais com as imagens da obra, os detalhes do cinema e a inauguracio.'% Esse apoio
era fruto da relagdo que os sobrenomes Caruso e Carrigo estreitaram na capital federal.

Nesse embalo frenético do Rio de Janeiro, Carrigo era reconhecido a cada trabalho seja
pintando as tabuletas de propaganda de teatros, dos filmes e das casas comerciais — para sua
sobrevivéncia, ou por meio do convivio com os maiores cendgrafos da €poca, aprendendo a
arte cenografica e decorativa (STEHLING, 1979). Ele também comecava a chamar aten¢ao
pela vaidade e era considerado um boémio nas charmosas ruas do Rio de Janeiro no inicio do
século XX. Stehling (1979, p.421) chama atencdo acerca do jeito extravagante de se vestir:
“fraque preto, calca cinza listada, chapéu coco, gravata papillon amarela e polainas brancas”.

Carrico realmente se destacou no ambiente carioca, a ponto de ganhar um registro de
sua atuacdo na tradicional Revista da Semana, uma publicacdo que circulava no pais com foco
para os conteudos relativos a arte e a cultura. Ao observar aimagem 10, com a foto que ilustrava

a reportagem, pode-se perceber a indumentaria impecavel do jovem de 23 anos. A pose ¢ de

194 Tradugdo da autora.
105 O cinema foi tema dos filmes Cine Jornal. N.160, de 1948, e do Cine Jornal. N.161, de 1949.
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um elegante artista com terno e gravata borboleta. Os pincéis em maos reforcam a imagem do
pintor. Ao lado de sua foto, um texto de apresentacdo que comegava dizendo ser um jovem
artista filho da velha cidade de Juiz de Fora. O velho e o novo. Um contraste que faria todo o
sentido anos depois...

A reportagem refere-se a sua infancia, época em que ja despontava inclinagdo para a
arte e recebia apoio da familia para estimular seu talento. “Seu pae, o estimado comerciante
mineiro Sr. Manoel Gongalves Carrigo, soube com habilidade despertar os dotes artisticos e
hoje, longe da sua terra e dos seus, tem trilhado promissoramente a estrada tracada por seus

velhos paes”!%.

Imagem 10- Jodo Carrico na Capital Federal

Jodo Carrico foi descrito na Revista da Semana como um jovem artista da velha cidade de Juiz de
Fora. Na capital federal, era conhecido por circular elegantemente, sempre com roupas impecaveis. Na
foto, gravata borboleta e pincéis nas maos, instrumentos de seu trabalho como pintor.

Fonte: Revista da Semana. Rio de Janeiro, edigdo 481, p.11, 01/08/1909.

No Rio de Janeiro, Carrigo vivia em meio a esta movimentagao cultural — atento as
novidades cinematograficas, ainda incipientes no inicio da década de 1910, ajudando, inclusive,
a fundar alguns cinemas por 1a. Convivia com os cinéfilos, trabalhava com eles e viajava com
as companhias teatrais, que possibilitou que conhecesse os maiores cenografos da época.

Roberto Dilly lembra que os grupos eram itinerantes e circulavam pelas cidades com estrutura

106 Revista da Semana. Rio de Janeiro, edigdo 48, p.11, 01/08/1909.
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para receber os espetaculos teatrais. O jovem artista pintava o cendrio e o fundo de palco, dando
“vida” aos panos que faziam parte da composi¢do cénica. Estimulado por tantas curiosidades,
apareceu em Juiz de Fora, em 1906, com o “Animatdgrafo” - aparelho que ele mesmo dizia ser
a maravilha do século XX, “uma maquina que fazia os retratos moverem-se”’ (STEHLING,
1979, p.421).

Nao foi surpresa que seu primeiro espetaculo tenha sido no lugar onde nasceu e sempre
retornava, quando vinha do Rio de Janeiro - o Morro da Gratiddo. O local escolhido: a barbearia
de Guilherme Bergo. A imagem 11 carrega inimeras informacgdes acerca de Carrigo e também
como ele decorou a barbearia. Como era cartazista, nesse registro ¢ possivel ver alguns de seus
cartazes e a letra que imprimia nestes materiais. Também aqui, ja desponta a propaganda e a
imagem que o artista fazia de si mesmo.

No cartaz que se vé€ de frente, na imagem, ele se apresenta como pintor e cenodgrafo, mas
que se encarregava também de todo o trabalho artistico. Um potencial multiplo que veremos
adiante de forma mais ilustrativa. Também na foto ¢ possivel ver algumas imagens e icones
cinematograficos, como rolos de filme. O cartaz, localizado a direita da foto, o antincio do

Cinematographo, a novidade com exibi¢do de 20 filmes.

Imagem 11- Joao Gongalves Carrigo, aos 20 anos
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Em 1906, ja com 20 anos, Carrigo posa no saldo do barbeiro Bergo.
Fonte: Adriano Medeiros da Rocha (2007).

As fitas eram curtas, de apenas um metro ¢ meio de comprimento com as pontas
emendadas. Por isso a cena era sempre a mesma. Mas isso ndo foi problema para Carrigo, que
queria mesmo era mostrar a novidade para o bairro onde nasceu e sua cidade natal. E foi nesse
ritmo que conheceu o Cinema Gaz Radium, uma espécie de projetor ambulante!?’, que

possibilitava a incrivel aventura de exibir sua paixao de forma itinerante.

3.3 De volta a Juiz de Fora

\

Com o projetor na bagagem, Carrico desembarcou de volta a terra natal, no
cinquentenario da chegada dos alemaes a Juiz de Fora. O evento foi celebrado com uma grande
festa no Parque da Cervejaria Jos¢ Weiss e também com cerimonias religiosas na Igreja da
Gloria e culto evangélico. A comemoragdo contou com o vice-consul, George Francisco Grande
(STEHLING, 1979) e ganhou destaque no Jornal do Commercio de 23 de agosto de 19088

A edicdo pesou no patriotismo e pontuou que a confraterniza¢ao seria uma convergéncia
do amor entre dois povos que compartilhavam do mesmo sentimento ¢ do mesmo ideal de
patriotismo pela nagdo brasileira. Monica Ribeiro de Oliveira (2005) ao refletir sobre os
negdcios de familia discorre sobre as relagdes pessoais como pano de fundo ndo s6 na
consolidagdo das grandes fortunas cafeeiras da Mata mineira como também na constitui¢ao das
redes de solidariedade, inclusive, entre os alemaes na coldnia e trabalhadores do entorno. O que
ela nomeia como compadrio (p.174) foi uma estratégia de aproximacdo entre as pessoas,
solidificando aliancas entre as familias e distribuindo prestigio dos mais aos menos abastados.

Essa rede de relagdes tipicamente identificadas com o interior mineiro era vista nas
esferas socio familiares, alicergada em interesses financeiros, mas, também, em estratégias de
solidariedade. Fernanda Mourinho de Almeida (2011) também discorre sobre estas redes de
solidariedade identificadas nas comunidades libertas da cidade como uma experiéncia popular
nas relagdes entre amigos e familiares. As familias Carrigo e Schelzhorn se estruturaram nessa
rede, uma relacdo dificil de ser mensurada ou aniquilada - um status familiar preservado por

geragdes, como veremos em toda a trajetoria de Jodo Carrigo.

197 Martha Sirimarco (2005) conta que Carrigo vez em quando vinha a Juiz de Fora exibir filmes em seu
cinema ambulante pelo interior do Estado. Segundo ela, em Caeté, ao projetar cenas no muro de uma
Igreja, um dos assistentes atirou contra as imagens — a novidade deixava o publico atonito. Ela também
cita que ele promoveu uma exibi¢do no saldo do barbeiro Bergo. Adriano Medeiros Rocha (2007)
comenta que no saldo, foram exibidos 20 pequenos filmes.

188 Edi¢ao namero 3.707
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Para o artista, a celebragdo do cinquentenario da chegada dos compatriotas a Juiz de
Fora deve ter tido este carater emotivo: um ambiente reconhecidamente familiar, composto
pelas relagdes tecidas na infancia, na qual pode “exibir” toda a inspiragdo cultural adquirida na
capital federal. A programagdo comegou as 10h, na Igreja da Gloria e, ao longo de todo o dia,
as bandas de musica dos alemaes embalaram os visitantes que compareceram. E para quem
participou da festa, bondes extras no percurso Estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil até
o Parque e vice-versa no retorno para casa. A contribui¢do foi da Companhia Mineira de
Eletricidade. As 13h, extracdo da tombola, com todos os bilhetes premiados. As duas da tarde,
concurso de jogo das bolas com brindes para os vencedores, seguido de Concurso de Diabolo
a Tenis. No fim da tarde, quermesse.

As 19h, a grande novidade: o Cinema Gaz Radium, aparelho apresentado & comunidade
pelo filho da ex-colonia, o jovem Jodo Gongalves Carrico, entdo com 22 anos. A exibi¢do
contou com a apresentacao de sete fitas:

1* fita— CAVALO AMESTRADO - Fita tirada ao natural.

2% fita — PASSEIO DE CANOA — Cena comica.

3% fita — OS TRANSFORMISTAS — Transformagdes de brilhante efeito.

4* fita— DANCA DOS COSSACOS — Tirada do natural

5% fita — O MAGICO — Cena de alta prestidigitacio.

6" fita — DANCAS COSMOPOLITAS — Grandiosa e surpreendente fita.

7* fita — FOGO DE ARTIFICIO — Belissima composicdo cinematografica,
reproducao fiél da casa Pathé Freres, de Paris, com projecdes fixas e coloridas
(STEHLING, 1979, p.363).

A exibicdo foi diante de toda a familia Schelzhorn e do pai de Jodo, Manoel Gongalves
Carrigo. Sem contar os amigos de infancia, os companheiros da ex-colonia e os demais
moradores da cidade. Carrico, filho da terra, descendente dos antigos colonos, atual morador
do Rio de Janeiro, chegava a cidade com ares de morador da capital e com uma novidade de
deixar muitos da plateia atonitos. Sem duvida, apos a exibi¢do das sete fitas, ndo poderia haver
melhor desfecho para a apresentagdo de cinema: a ascensao de um baldo alegérico seguido de
uma salva de 21 tiros - um final apote6tico para o momento que deve ter sido impactante para
Carrico que morreu meio século depois, um ano apds o centendrio da coldnia alema em Juiz de
Fora.

As celebragdes populares em Juiz de Fora eram tipicas de uma cidade em “construcdo”
que ainda carregava fortemente seus aspectos interioranos. Como na festa de Sao Joao, de 1909,
quando os moradores acenderam fogueiras em plena rua Direita. Nava (1974) conta que a atual

avenida Rio Branco nio era calcada, era ensaibrada ou macadamizada e, desta forma, era facil
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fazer os buracos para assar as batatas nas fogueiras. E ainda havia os que pulavam por cima das
brasas e das ultimas chamas arriscando os pés no perigo do fogo.

No ano seguinte, o que chamou aten¢ao nao foi a luminosidade da fogueira junina, mas
o fogo que veio do céu. Nava (1974, p.264) descreve a passagem do cometa Halley
“enregelando tudo com sua cauda de neve e prata”, descendo pelo Altos dos Passos em dire¢ao
ao Mariano Procopio. A bola luminosa encantou os juiz-foranos que ndo dormiram naquela
noite e fizeram da rua Direita um palco para apreciar a “cabeleira cintilante” (NAVA, 1974).

Pouco tempo depois do Halley, Carrico retornou a cidade para dar inicio a outro projeto
de vida: a construcao de sua familia. E essa ndo seria mais uma passagem do artista pela cidade
com a velocidade do cometa, mas, desta vez, iria fixar residéncia em Juiz de Fora onde
permaneceria até o fim de seus dias. A morada era fixa, mas o espirito aventureiro movimentaria
o artista como sempre o fizera.

E o artista, de fato, desembarcou em uma cidade em movimento. Luis Eduardo de
Oliveira (2010) pondera que na época que Carrigo chegou, Juiz de Fora compartilhava do
mesmo panorama da industria nacional, em expansao desde o fim do Império. Essa estrutura
fabril marcaria o desenvolvimento socioecondmico da cidade durante a primeira republica e a
década de 1930.

Albino Esteves foi redator do jornal O Pharol e, por ocasidao do 55° aniversario de Juiz
de Fora!®, em 1911, elaborou um entusiasmado texto que ilustrava o momento pelo qual a
cidade passava e como era a producao de sentido deste quadro de constante progresso. Esteves
descreveu''? a localidade como a mais importante de Minas Gerais, essencialmente comercial,
industrial e em desenvolvimento — um centro movimentado e culto que provoca encantamento
nos forasteiros.

Diante de tais caracteristicas, o redator comparou o municipio a uma miniatura da capital
federal, “por este motivo apelidada de ‘Rio de Janeiro em ponto pequeno’!!!. Albino Esteves
vai fundo no texto e apela para o lado sentimental dos moradores: “Juiz de Fora representa o
esforco da iniciativa particular, o carinho inexcedivel de seus filhos, buscando de anno para
anno tornal-a a mais digna de figurar, com brilho, ao lado de todas as suas irmas do vasto e rico

estado de Minas Gerais”!'2.

19 Como dito anteriormente, Juiz de Fora passou de vila a cidade em 2 de maio de 1856.

119 0 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 102, capa, 02/05/1911.

1O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 102, capa, 02/05/1911.

1120 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 102, capa, 02/05/1911. (texto grafado conforme o original).
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Angela de Castro Gomes (2005) ressalta a importdncia da criagdo de algumas
percepgdes apds o fim da escraviddo. Os individuos precisavam receber incentivos e novos
valores relativos ao trabalho. O texto de Albino Esteves pode ser uma ilustragao deste esforgo
dos articulistas que praticamente convocavam os habitantes a amarem a cidade e,
consequentemente, como resultado, se entregassem ao trabalho.

Jodo Carrigo retornou a cidade para isso: se entregar aos negocios da familia, sem, no
entanto, deixar de contribuir para o desenvolvimento do local que escolheu viver. Curioso ¢ que
a sede das empresas dos Carrigo era uma area de condi¢oes degradantes (OLIVEIRA, 2010). A
rua 15 de novembro era uma das vias que formaram os principais quarteirdes da area urbana do
municipio e concentrava uma parte dos trabalhadores em cortigos e casas de pequenos comodos.
Viver de forma digna e se divertir liviemente era um desafio para as pessoas que moravam
nestas regides.

Por isso, discursos como o de Albino Esteves tinham como destino essa parcela da
populacdo, que precisava de vigor e disposi¢ao para conduzir o trabalho bragal desempenhado
no municipio. Luis Eduardo Oliveira (2010) argumenta que a narrativa, neste contexto historico
e perspectiva, acabava atingindo os demais filhos da terra, independentemente de sua condi¢dao
social, etnia ou crenca religiosa - estavam todos em busca da intensifica¢do do desenvolvimento
econdmico. De fato, Oliveira (2010, p.141) analisa que este comportamento de enaltecer a
cidade estava presente desde o final da década de 1870 nos discursos das classes dominantes
que adjetivavam Juiz de Fora como “moderna”, “préspera”, “florescente” e “civilizada”.
Dificilmente a familia Carri¢o escapou dessa afetacdo...

Preencher o aspecto lacunar nas reflexdes sobre historias de vida ou biografias ¢ um
desafio, como ressalta Ligia Maria Leite Pereira (2000). Uma possibilidade para os
pesquisadores, sobretudo, quando se trata de Jodo Carrigo, € explorar as relagdes que ele possuia
com a cidade, seu passado tdo rico e multiplo e o proprio contexto social em que viveu.
Acreditamos que desta forma, conseguimos dar mais possibilidades para sua trajetdria, visto
que o juiz-forano € um sujeito vivo em constante movimentagao.

Em janeiro de 1912, Jodo se casou com Luzia Santos, mais uma europeia a compor esta
arvore internacional. A esposa nasceu na Italia, em 1896, dez anos depois de seu futuro marido
e, no Brasil, viveu o drama de ter o pai € o irmao assassinados na fazenda onde moravam. A
tragédia abalou a familia e desestruturou emocionalmente a mae de Luzia que sofreu na pele o

impacto de tantas perdas. A menina ndo aprendeu a ler e se uniu em matrimonio aos 16 anos —
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o casamento foi anunciado no jornal''3. Apds dois anos, os pais celebraram o nascimento do
unico filho do casal: Manoel Gongalves Carrico, recebeu em homenagem o mesmo nome do

avo.

3.4 Carrigo e Xisto

Nessa altura, Carrico precisava dar “vazao” a sua talentosa veia artistica e Juiz de Fora
apresentava-se como um oasis cultural, a ponto de Artur Azevedo conceder a cidade o honroso
titulo de “Atenas Mineira”!'*. Um dos recursos que encontrou foi montar um atelier de pintura,
passando a assinar suas obras com o pseudonimo de Faisca — desta forma ficou amplamente
conhecido em Juiz de Fora. O pintor Faisca tinha grande atuagdo na pintura de quadros,
tabuletas de anuncios, cartazes e qualquer outra acdo que exigisse uma mao firme para o
desenho e a grafia das letras — Carrigo tinha um trago caracteristico, observado na imagem 11
e presente em algumas de suas fotografias.

Seu grande parceiro foi Xisto Valle de Assis, um pintor negro que, mesmo com 0
preconceito racial de uma sociedade com enorme populacdo cativa durante a escravidao, como

115 Monica

Juiz de Fora, ganhou merecido destaque no po6s-aboligdo ndo so por toda a cidade
Ribeiro de Oliveira (2000) analisa que as pessoas escravizadas enfrentavam muitos obstaculos
impostos pela descendéncia do cativeiro. Ainda assim, alguns eram excegdes, como Xisto, que
conseguiu um importante espago como artista.

Nesse aspecto, ¢ importante considerar o envolvimento de um sujeito abastado, como
Carrico, com o pintor negro que, supostamente, enfrentava algumas barreiras raciais. E ambos
ficaram muito conhecidos atuando em festejos populares. O surgimento da dupla estimulou a
paixao de Carrico pelo carnaval. Impossivel desvincular o nome dele a atual festa mais popular
brasileira — que nem sempre foi assim, como j& dito neste trabalho. O incentivo e apoio as

atragdes populares foram agdes politicas e sociais que tiveram inicio na Primeira Republica''®.

Por décadas, Carrigo registrou a folia pelas ruas da cidade e, na pintura e montagem de

130 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 02, p.2, 03/01/1912.

14 Entre outros acontecimentos referenciais, Paulino Oliveira cita que a criagdo da Academia Mineira
de Letras (entre 1909 ¢ 1910) seria a consolidagdo do prestigio que Juiz de Fora possuia de ser a cidade
mais culta e civilizada de Minas Gerais (1996). Cinco anos depois, a Academia Mineira de Letras
transferiu-se para a capital, Belo Horizonte).

115 Colombo (2022) ressalta que Xisto Valle alcangou uma trajetoria profissional diversificada atuando
em diversas atividades artisticas, inclusive, na Capital Federal, trabalhando com tipografia, pintura,
desenho, caricatura, musica, fotografia, cenografia e cinema.

116 O tema sera mais aprofundado no capitulo 4
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alegorias, atuou bastante ao lado de Xisto, registrado pela imagem 12. Juntos, eles montaram
varios carros nas festas da cidade.

Em 1912, os pintores integraram a comissao nomeada pelo Grupo dos Escovados para
organizar a festa na cidade. Ao lado de Xisto, Carrico atuou com José Barreiros, Antonio de
Pinho, Carlos de Almeida, Frederico Daibert, Julio Modesto de Almeida Junior, José C. Corréa

de Almeida, Oscar Mendes e Jayme Corréa'!’.

Imagem 12- Xisto Valle de Assis

Xisto era artista plastico da Sociedade de Belas Artes Antonio Parreiras. O pintor foi parceiro de
Carrico em varias obras e agdes, em especial, o carnaval de Juiz de Fora.
Fonte: Acervo do Instituto Teuto-Brasileiro William Dilly, (s/data).

No carnaval do ano seguinte, Jodo Carrico e o pintor Frederico Hass organizaram um

carro de publicidade''8

. Além de fazer a pintura dos anuincios, Carrigo comecava a dar sinais
de outro potencial que possuia, o de publicitirio com aptiddo para a criagdo de textos
comerciais. Naquele ano, circulou pelo comércio angariando interessados em participar
inserindo antincios no “carro da publicidade” que seria atragdo entre os veiculos a desfilar no
carnaval.

A imagem 13 ¢ um demonstrativo deste incrivel potencial de Carrico, que assina o
material como pintor Faisca. O panfleto foi redigido com mais de 120 palavras iniciadas pela

letra “P”. E impressionante o tino publicitario e a aptiddo comunicacional para lidar com o

publico. No anuncio, ele ja se apresenta a cidade como um artista popular e 4gil, um especialista

7 Correio Paulistano. Sdo Paulo, edigdo 17421, p.2, 27/01/1912.
18 O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 06, capa, 8/01/1913.
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em letras e “cartazes a la minute”, ou seja, feitos muito rapidamente. A descrigdo do servigo
chega a ter um tom comico, dada a curiosidade da escrita.

No material, a indicagao de que pintava por profissao, apontando a diversidade de sua
atuacdo, voltada para qualquer local e em diversificada atuagdo. Também deu provas de que
apostava em seu proprio talento, argumentando ter uma “pintura perfeita, produc¢ao
prodigiosa”. A escrita primorosa demonstrava a poténcia criativa e a versatilidade do pintor.

O anuncio aponta que, inicialmente, pintava por passatempo, mas, devido a procura,
adotou a pratica como profissao. Carrigo deixa claro no texto que nao se importava em pintar
para os pechincheiros, desde que o pagamento fosse feito “promtamente”. Uma “pintura por
pouco prego e perpétuas” atendendo também a pedidos de fora do municipio. Em breve, vamos
observar com mais vigor que a dobradinha “popular” e “precos reduzidos” seriam uma tonica

na atuacao do artista em Juiz de Fora.

Imagem 13- Anuncio comercial do popular Pintor Faisca
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Texto construido com palavras iniciadas pela letra “P”. Um comunicador com tino publicitario e
aptiddo para lidar com o publico. Pregos populares como marca de sua atuagdo profissional.
Fonte: Acervo: Colegdo Carrico Film — Arquivo Historico da Fundagao Museu Mariano Procépio
(Mapro), (s/data).

Em 1914, a dupla repetiu a parceria e produziu trés carros para a passeata

% um com os anuncios das casas comerciais e industriais, e os outros dois com

carnavalesca'!
as alegorias. A realizacdo da festa seguiu provocando rebulico nos jornais da cidade!'?’. O
carnaval daquele ano ganhou iluminagao especial na rua Halfeld, entre a rua do Commercio
(atual Batista de Oliveira) e a rua Direita (atual avenida Rio Branco), desenvolvida pela
Companhia Mineira de Eletricidade.

Ja a dupla de pintores Xisto Valle e Jodo Carrigo, considerados pelo jornal como
pintores “cutubas”, iria fazer “as delicias dos folides com seus magicos pincéis”. Foram deles
os tracados dos carros dos “préstitos”, o cortejo carnavalesco. Na mesma reportagem, o registro
de uma pratica tradicional para a época: os famosos lanca-perfumes, "cousa tdo chic que é para
a alma do brasileiro”, responsavel por encantos especiais, ja se encontravam “aqui, ali, acola”
nas maos femininas.

Em menos de uma semana, la estavam novamente os nomes de Xisto e Carrigo

2! A dupla passa a ser identificada como “dois conhecidos folides”

estampados n’O Pharo
que, naquele ano, preparavam surpresas para os apaixonados por carnaval. A cargo deles, a
montagem de mais um carro que iria percorrer as ruas da cidade. Ao lado da iluminagdo na
Halfeld, outra atracdo foi a constru¢do de um coreto, na esquina com a Rio Branco. L4, se

apresentaria a banda de musica da Policia Militar durante os trés dias de festa.

119 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 06, capa, 08/01/1914.
1200 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 33, p.2, 08/02/1914.
1210 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 38, p.2, 14/02/1914.
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Imagem 14- Carro alegorico produzido por Carrigo

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Na mesma nota, a informagao de que os promotores dos bailes no Theatro Juiz de Fora
trabalhavam freneticamente para deixar a festa a altura dos folides, assim como os saldes do ja
afamado Club Juiz de Fora, que iria sediar os bailes a fantasia. As informagdes que circulavam
no jornal davam conta de que a ornamentagdo seria ricamente caprichada, com grande
imponéncia, uma festa como jamais vista.

Este estimulo adicional a curiosidade em torno do carnaval também provocou uma
corrida na semana que antecedeu a data ao atelier dos pintores Carrigo ¢ Xisto, que haviam
prometido surpresas para a cidade. A cobertura da imprensa deu destaque ao trabalho dos
pintores - a dupla passou a receber a visita de curiosos que queriam acompanhar de perto como
estava a pintura dos carros'?2. Muita gente foi ao atelier dos artistas, chamados pelos jornais de
folides, e quem saia de 14 afirmava que a dupla preparava uma grande novidade para a festa.

Uma euforia que, consequentemente, renderia reconhecimento, carinho e até mesmo
identificacdo com o trabalho desenvolvido por ambos. Afinal, seriam eles os responsaveis pela

composi¢ao do cenario que faria parte das vidas dos juizforanos nos dias da folia. Um estimulo

122.0 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 40, p.2, 17/02/1914.
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a imaginacdo ¢ a memoria afetiva da populacdo que, a partir dali, passaria a fazer uma
associacgdo direta entre os artistas e o bem-estar promovido por eles.

O convivio do artista Carrigo com a cidade era harmonioso e podemos dizer que rendia
frutos a ele. Preocupado com a narrativa biografica, Alexandre de S4 Avelar (2010) destaca que
o olhar de quem pesquisa deve ser criterioso e direcionado para este tipo de comportamento.
As estruturas e seus mecanismos regulatorios dao lugar as estratégias acionadas pelos recursos
proprios de cada um, sejam por meio de seu poder social, econdmico ou até mesmo o acesso a
informacao. O poder de Carrigo era promover alegria, elaborar alegorias, se enveredar pelos
aspectos populares, tecer sua relagdo de “amigo do povo”, que logo logo apareceria com forga
total.

E importante nos anteciparmos aqui a esta expressdo “amigo do povo”, utilizada pelo
proprio cinejornalista ao inaugurar o Cine-Theatro Popular, em 1927. Jodo Carrigo se intitulou
dessa forma, como uma autopromog¢ao, em anuncios de jornais, filipetas de propaganda que
utilizava para promover as exibi¢des cinematograficas e até mesmo ao assinar documentos
publicos. Nitidamente, ao abrir o espago de diversao, ele se colocou como um parceiro popular,
como veremos um pouco mais adiante.

Com sua arte ¢ o envolvimento com a comunidade, ¢ imprescindivel abordar e situar
esse artista nos marcos permitidos pela sua €poca e meio social. Ou, como argumentaria Le
Goft (1990), sem reduzir o personagem a grandes explicagdes, mas esclarecer € compreender
sua atuacdo por meio das fungdes e papéis exercidos na sociedade. Compor um quadro
macroestrutural do ambiente em que viveu e desses quadros explicativos que foram surgindo
com sua proeminéncia artistica ilustrando de forma mais ampla a realidade do biografado.

Um pouco mais adiante no trabalho, vamos descrever e contextualizar algumas
caracteristicas nacionalistas e a relevancia das festas populares promovendo o cruzamento desta
realidade brasileira com a producdo cultural do intelectual Carrico. Rachel Soihet (2019)
ressalta que apos a Primeira Guerra Mundial e a retirada simbolica da Europa como centro do
progresso, houve um estimulo em busca das raizes brasileiras. O carnaval foi uma das formas
de expressdo cultural valorizadas que, gradativamente, passaram a assumir um lugar
reconhecido no espago publico.

Carrigo ¢ um belo exemplo desse momento pelo qual o pais atravessava. Se na Primeira
Republica havia um discurso ufanista impregnado de valores europeus, desacreditando as
pessoas e atribuindo nossos problemas a inferioridade da raga ou do carater nacional, nessa fase

havia valorizagdo das festas populares. Juiz de Fora seguia no mesmo ritmo ja que possuia a
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envolvente dupla de pintores Carri¢o e Xisto atuando na promogdo do carnaval. E como parte
desse projeto, at¢ mesmo o tom da imprensa mudou em relagdo as manifestagdes populares.

Exemplo disso ¢ o comportamento de O Pharol. No domingo de carnaval, o jornal nao
escondeu a empolgacdo e ja nomeava a festa de 1914 como uma das maiores dos ultimos
tempos!?. A capa apresentou varias noticias sobre as atragdes, inclusive, o resultado do
concurso organizado pela Casa Bertéa, que estimulou uma brincadeira para decifrar uma
frase'?* que incentivava o uso de lan¢a-perfumes durante os dias de folia. Sem divida, o lanca-
perfume foi um dos pontos altos daquele ano.

A Casa Faulhaber, estabelecimento comercial que vendia o atrativo, tratou de agradar
os redatores do jornal, enviando tubos do produto “Fleurs” para a redagdo que contribuiu
divulgando que a marca produzia materiais “delicados e inofensivos”. O jornal informou
também que outras casas que comercializavam o langa perfume alertaram que até aquele dia,
haviam vendido mais que no ano passado. Sem duvida, o “apetrecho” seria um dos destaques
nas ruas e bailes da cidade.

Outra noticia foi o baile a fantasia nos saldes do Theatro Juiz de Fora que ja estava sendo
preparado para receber a “rapaziada chic e de bom gosto”. Um prentincio da classe social que
passaria a frequentar este tipo de espago nas festas de carnaval dos anos seguintes, quando o
acontecimento ganharia ainda mais forga e incentivo. O coreto que havia sido anunciado dias
atras na imprensa também ganhou refor¢o na informacao.

A mesma constru¢do foi montada na festa de 1897, mas, agora, com iluminagdo e
aderecos festivos era anunciada como a obra de melhor bom gosto feita até entdo. Carrico e
Xisto foram novamente citados, sendo sempre relacionados com o fator surpresa. Ambos
permaneciam preparando algo extraordinario para o carnaval que, segundo o jornal, seria uma
festa de “arromba”, a mais festejada dos ultimos dez anos.

A quinta-feira chegou trazendo o fim da festa mas ndo o encerramento da cobertura
carnavalesca do ano de 1914. O tema foi abordado novamente na capa de O Pharol de
27/02/1914, com destaque para o valor investido pelos juiz-foranos na compra dos langa-
perfumes. Foram despendidos 50:000$000 e as lojas comemoravam o fim dos estoques. Jodo

Carrigo e Xisto Valle foram reverenciados pelo préstito que organizaram, alias, o Unico visto

1230 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 45, capa, 22/02/1914.

124 A frase era Usae Vlan / Rei dos Langa Perfume — 17 pessoas acertaram a charada e compareceram a
sede do jornal O Pharol que divulgou os resultados e distribuiu os prémios: caixas e mais caixas do
famoso produto carnavalesco.
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naquele ano, composto por quatro carros “bem ornamentados”, com destaque para um deles
que foi uma alegoria ao bardo do Rio Branco.

O veiculo destacou que o carro foi “caprichosamente trabalhado”, merecendo os
aplausos de todos, tendo desfilado varias vezes pela rua Halfeld. A via a esta altura ja se
transformava em um local para a passagem dos carros nos carnavais: sejam os alegoricos, de
anunciantes ou os corsos da elite juiz-forana. Alias, O Pharol nomeou os veiculos que
desfilaram enfeitados com seus donos fantasiados. Entre os citados, nove sobrenomes da elite
de Juiz de Fora, incluindo coronéis, politicos e empresarios bem-sucedidos na cidade.

Ao final da reportagem, o texto d4 margem para perceber a importancia de alguns em
contraste com a insignificAncia de outros: “Apenas podemos notar este pequeno nimero de
carros havendo, entretanto, ainda em grande nimero cujos nomes nao nos foi possivel obter”.
O texto também cita algumas fantasias de mascarados que circularam pela rua Halfeld
promovendo alegria e diversdo para o “palco” que seria consagrado pelo carnaval de Juiz de

Fora.

3.5 O Cinema Theatro Moderno

Passado o sucesso do pintor Faisca no Carnaval, a vida de Carrigo na terra natal seguia
acumulando mais uma conquista, desta vez, do ponto de vista pessoal. Ele, que nunca deixou
de lado suas raizes europeias e muito menos seus lagos estabelecidos durante a infancia na ex-
colonia alema, resolveu investir na compra de um lote. O bairro escolhido? O Mariano
Procopio. La mesmo, onde nasceu, cresceu, estudou, celebrou com os conterraneos os 50 anos
da chegada dos alemaes a Juiz de Fora e ainda exibiu o Cinema Gaz Radium, que havia trazido
do Rio de Janeiro.

Com o equipamento itinerante, Carrico encantou a todos com a projecao do cinema.
Essa regido da cidade, notadamente na memoria afetiva dele, ganhou definitivamente seu
apreco com a aquisi¢do do lote 94. O bairro estava sendo loteado e as vendas publicadas no
jornal'?® com a lista dos compradores, entre eles, Jodo Gongalves Carrigo. Naquele momento,
o aniversario da esposa, Luzia dos Santos, deve ter sido amplamente comemorado em familia.

A data foi lembrada pelo jornal'?®

e sua companheira referenciada como esposa do hébil pintor
Jodo Gongalves Carrico. Um adjetivo que ele conquistou ao longo dos anos e que despontou

desde a infancia.

1250 Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 135, p.2, 10/06/1915 ¢ O Pharol. Juiz de Fora, edi¢do 140, p.4,
16/06/1915.
126 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 138, p.2, 13/06/1915.
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O ano de 1916 seria marcante para Carrico em varios sentidos, um deles ja abordado
aqui: a morte do pai, Manoel. Ele celebrou a chegada do novo tempo sem saber as surpresas
que a vida lhe reservava. Produziu calendarios e, cuidadosamente, distribuiu em pontos
estratégicos da cidade. Entre eles, claro, a redagdo de O Pharol, considerado um dos mais
influentes e modernos jornais de Minas Gerais. Mimo recebido, presente revelado na capa. O
veiculo destacou os desejos de boas festas por meio dos cartdes enviados a redagao e ressaltou
o recebimento de varias “folhinhas de parede”, encaminhadas pelo conhecido pintor Faisca.
Sem duvida, uma estratégia elegante para manutencao dos lagos sociais com a imprensa da
cidade, tdo necessaria para divulgacao de suas atividades artisticas e trabalhos profissionais.

Relagoes estabelecidas e mais do que fortalecidas com os veiculos de comunicacao,
seria hora de divulgar um enorme passo que daria em direcdo ao seu arrojado projeto visionario:
a exibig¢do cinematografica. O Pharol de 21 de maio de 1916 trouxe na capa a novidade
informando que j& se encontrava em funcionamento, em Mathias Barbosa!?’, o Cinema
Moderno, uma empresa de Noronha, Carrico & Comp.. A nota informava que a programagao
foi organizada “com muito capricho” ja imaginando o sucesso das sessoes que, sem davida,
devem ter provocado inimeras sensacdes na pequena localidade'?8. “A populagio de Mathias
correspondera assim aos esfor¢os da digna empreza, que nao poupa esforgos para dotar a
localidade de uma excellente casa de diversdes”!®

Em outra nota, o Cinema Theatro Moderno ¢ anunciado como de propriedade da nova
Empresa Jodo G. Carrigo. Na programagao de 30 de julho de 1916, “um grandioso e sensacional
espetaculo de gala”!3°. Os filmes programados, de acordo com O Pharol, seriam de “real valor
artistico”. Além da sessdo cinematografica, a casa de diversdes também iria apresentar o
espetaculo teatral dos aplaudidos artistas “Os Dois Diabos”. No repertorio de “excentricidade”,
numeros de atletismo e manobras com fogo. Os novos cendrios levaram a assinatura do popular
cenografo e pintor Faisca, o dono do cinema e o artista ja conhecido por toda a regido.

Além da nota publicada no jornal, Carrigo produziu um panfleto com a programacgao
completa e as atracdes do Cinema Theatro Moderno, em 30 de julho, como mostra a imagem

15. A filipeta declara que a Empreza Jodo G. Carrigo era quem assinava o negdcio. Nessa data,

127 Nesta época, a localidade era distrito de Juiz de Fora, tornando-se cidade somente a partir de 1923.
Atualmente, Matias Barbosa possui uma populagdo de cerca de 14 mil habitantes.

128 Martha Sirimarco (2005, p.42) relata em seu livro sobre Jodo Carrigo que o Cine-Theatro Moderno
teria sido aberto por volta de 1910 e que, pela falta de lucro, fechou as portas em 1912. Na inauguragao,
teria exibido sete filmes mudos. “Paisagens naturais”; “Muda de Pertici”’; “Engano de males”; “Honra
militar”. Nos intervalos das sessdes ou ao final de cada uma delas, o espaco era dos espetaculos teatrais.

129.0 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 120, capa, 21/05/1916.

1300 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 180, capa, 30/07/1916.
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a promessa era mostrar ao publico um “grandioso e sensacional espetaculo de gala” que poderia
ser visto na tela e no palco. Na publicidade, Carrigo demonstra que o novo empreendimento
tinha a honra de proporcionar ao “distinctissimo e ilustrado publico desta florescente e
hospitaleira localidade”, atragdes que prometiam ser de “ARTE! LUXO! ENREDO e
BELLEZA!”, aos domingos.

Abaixo, no antncio, o aviso de que seriam exibidas sete producdes cinematograficas
“maravilhosas”, um “deslumbramento em interpretagao, superior ao melhor”, entre elas,
dramas e comédias. Despertar a curiosidade e maximizar a poténcia dos espetaculos sao
estratégias comunicacionais que Carrigo recorria com frequéncia. Até mesmo a atracio teatral
foi chamada de grandiosa com a presenca de incomparaveis e aplaudidos artistas. O panfleto
prometia show com acrobatas ¢ at¢ mesmo um homem vulcao, Mr. Lestac, que colocaria o
corpo humano em chamas, ao vivo.

O panfleto ndo poupou adjetivos para as atragdes que seriam “estupendos e sensacionaes
trabalhos de athletismo”, considerado por ele como o cimulo do impossivel que incluia a
“arriscadissima” experiéncia de mastigar vidros, sem falar na promessa de quebrar uma ““grossa
corrente com os dentes”. Sem duvida, tamanha animagao textual despertava sensagdes no
publico. Por isso, Carrigo ndo se fez de timido e ja antecipou que as atragdes seriam “sucesso
dos sucessos”. O “cumulo do arrojo!”.

No intervalo entre as exibi¢des na tela e as apresentacdes teatrais, “ouverture” — musica
instrumental para embalar a empolgacdo dos presentes. O panfleto descreve em detalhes a
programacao € no que ¢ considerado “pé de pagina”, faz um resumo das atragdes, outra
estratégia para reforgar o que, de fato, gostaria de ressaltar como informag¢ao importante. Entre
elas, o dado de que os cendrios e a montagem cénica levavam a assinatura do “popular pintor”

Faisca. Sem divida, uma enorme autopromogao de seu trabalho.
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Imagem 15- Panfleto do Cinema Theatro Moderno, Empreza Jodo G. Carrigo
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A descrigdo das atragdes acompanhava um texto repleto de adjetivos estimulando e instigando a
curiosidade do publico. O panfleto também promovia o dono da empresa, Jodo Carrico, ao descrever
que os cenarios e a montagem cé€nica levavam a assinatura do “popular pintor” Faisca, pseudénimo do
artista, que antecipava: “sucesso dos sucessos!”.

Fonte: Acervo: Colecdo Carri¢o Film — Arquivo Historico da Fundagdo Museu Mariano Procopio
(Mapro) (1916).

Menos de dois meses depois, em 16 de setembro de 1916, o pai de Jodo, Manoel
Gongalves Carrigo morreu. Os sobressaltos na vida de Carrico, as interrupgdes de seus projetos,
as viradas de pagina em sua vida sdo fundamentais para identificar também os percalcos de sua
trajetoria. Assim como Vavy Pacheco Borges (2006) pondera que ninguém pode ser
considerado um modelo de coeréncia e continuidade, o juiz-forano nao obedeceu a um critério
de racionalidade, mas sim, percorreu um tensionado caminho entre o vivido € o imaginado,
entre o desejado e o executado, entre razdo e paixoes.

Com a morte do pai, o sonho do exibidor cinematografico teve que ser interrompido

temporariamente. Temporariamente...

3.6 A Viuva Carrico e o gerente funerario Joao
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A morte do patriarca dos Carrigo levou a familia a uma tomada de decisdao. Como ficaria
0 negocio sem a lideranga do portugués Manoel Gongalves Carrigo? A ideia surgiu apds a
drastica ruptura matrimonial, mas, aos poucos, a esposa Maria assumiu a viuvez colocando seu
novo estado civil na fachada do negécio. A empresa funeraria que prestava com exclusividade
este servigco na cidade passou a se chamar Viava Carrico e a geréncia assumida pelo filho do
casal, Jodo Gongalves Carrico.

Na imagem 16 ¢ possivel identificar que o privilégio de explorar sozinhos os velorios e
enterros de toda a cidade estava mantido. A comercializagdo de caixdes funebres e todo o
aparato necessario para a ocasido também. A decoragdo das igrejas, altares e casas para o velorio
ficava por conta da Viuva que ainda fornecia carros de primeira, segunda e terceira classes para

transporte do féretro.

Imagem 16- Antincio da funeraria Viuva Carrico
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O anutncio deu destaque a exclusividade na exploracdo do negdcio. A empresa possuia carros de

primeira, segunda e terceira classes além de todos os servigos para enterros e decoragdo dos velorios.
Fonte: O Pharol, Juiz de Fora, edi¢do 216, p.5, 11/09/1918.

Os Carrigo seguiram adiante no outro ramo que gerava rendimentos aos integrantes do
cla: o aluguel de carruagens. A Viuva Carrigo também assumiu essa empreitada e virou o nome
do negocio que se intitulava o mais importante do ramo no estado de Minas Gerais, como
mostra a imagem 17. No anuncio, a elencava os diversos veiculos que possuia — dos mais
refinados aos mais modestos. Havia coupés de luxo para casamento, berlindas e calegas para
batizados, phaetons, tylburis e victorias para passeios, piqueniques ou qualquer tipo de evento

social. Sem falar nas “elegantes victorias francezas com rodas de borracha”.
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O curioso de observar na imagem abaixo ¢ que mesmo em 1918, época em que
praticamente ndo existia funcionamento do comércio por 24 horas, a empresa de aluguel de
carros se colocava prontamente a atender chamados a qualquer hora do dia ou da noite — isso
seria comum no outro ramo, o funerario. Sem falar que outro atrativo seriam o0s pregos

“mddicos”!3!

, como deixavam claros os antincios inseridos com frequéncia nos jornais da
cidade. A associagdo dos negocios da familia com o aspecto popular e pregos reduzidos era
uma constante, tanto no ramo funerario ou nas demais atividades artisticas de Carrigo.

Na imagem, a cocheira, o espago em que o velho Manoel estava acostumado,
permanecia ativa. A empresa também adestrava animais para veiculos e ainda os ferrava “com

99132

perfeigdo”' >, atividade que desempenhava ha muitos anos na cidade.

Imagem 17- Viuva Carrigo, precos os mais modicos
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Neste antincio da Viuva Carrico, a empresa de carruagens para aluguel foi considerada pela familia a
mais importante do estado de Minas Gerais. Interessante notar que a empresa atendia a chamados a
qualquer hora do dia ou da noite, algo incomum para a época.
Fonte: O Pharol. Juiz de Fora, edi¢ao 216, p. 4, 11/09/1918.

O negocio da familia ganhou projecdo em uma publica¢dao da capital federal que fez

uma edi¢cdo dando um grande espago a Juiz de Fora, em comemoragao ao aniversario da cidade.

O Malho era uma revista semanal, feita no Rio de Janeiro, famosa por ironizar a politica

310 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 216, p. 4, 11/09/1918.
132.0 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 216, p. 4, 11/09/1918.
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nacional por meio de seus ilustradores'*

. Na época em que a Viuva Carri¢o foi destaque em
uma de suas paginas, a revista era considerada uma das mais prestigiadas de criticas do pais.

A cobertura sobre Juiz de Fora ganhou um texto de abertura que inseria o municipio em
um espago privilegiado, de movimentagio industrial e comercial efervescente!**. A revista
trouxe varias reportagens, com inimeros negocios desenvolvidos na cidade considerada “rica,
dentro de enorme municipio rico”!3*. O texto adjetivava Juiz de Fora como moderna, limpa,
higiénica, com ruas amplas e paralelas e construgdes elegantes. “O aspecto material da cidade
reflete o seu ambiente social e moral. Sua populagio é alegre e, portanto, relativamente feliz”!*.
Esse estado de espirito, segundo O Malho, era por conta do comércio e da industria, que davam
a0 povo todo o conforto possivel, gerando “a riqueza que d4 alegria e realiza a felicidade™!?’.

Ao folhear a revista, chega-se a pagina 44 cujo titulo ¢ “Empreza de Carruagens e
Funeréria Viava Carrico” e ja na primeira linha, a referéncia por ser a tnica do género no
municipio. Jodo Carrico ganhou destaque ao ser citado como o gerente “amavel, muito
distincto, que em seu elegante carro acompanhou 0s nossos representantes em passeio pela
cidade”!8. Carrico desempenhava bem a posicio de “relagdes publicas” e cumpriu a risca este
papel em diversas oportunidades revelando desenvoltura social, comunicabilidade e expertise
ao identificar nestas ocasides uma maneira de se entrelagar com tipos diferentes e,
consequentemente, deixar sua marca e de seu negocio nestas relagdes.

A revista retribuiu a gentileza em palavras. Seu “espirito progressista, ultimamente,
adquiriu um coupé de luxo, com illuminagao electrica, estilo Luiz XV, que servird aos visitantes
ilustres que chegarem a importante Juiz de Fora!'3®. O encerramento da reportagem indicou
que a exploragdo do servigo funerario da cidade também estava a cargo da empresa, ha 30 anos,
fazendo-o gratuitamente para as casas de caridade. Alids, esse € um interessante aspecto da
familia, tema que sera debatido em outra oportunidade.

O recibo abaixo, reproduzido pela imagem 18, mostra a movimentagdo da empresa de

carruagens Viava Carrico, contratada por Najem José Assad para um casamento que resultou

em uma movimentacao de 73$500. O dinheiro foi recebido e o documento assinado pelo gerente

133 Acervo do CPDOC acessado em 20/08/2021 http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
tematico/malho-o.
134 O Malho. Rio de Janeiro, edi¢do 872, p. 38, 31/05/1919.
135 0 Malho. Rio de Janeiro, edi¢do 872, p. 38, 31/05/1919.
136 O Malho. Rio de Janeiro, edigdo 872, p. 38, 31/05/1919.
1370 Malho. Rio de Janeiro, edigdo 872, p. 38, 31/05/1919.
138 O Malho. Rio de Janeiro, edi¢do 872, p. 44, 31/05/1919.
1390 Malho. Rio de Janeiro, edi¢do 872, p. 44, 31/05/1919.
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Jodo Carrico. A empresa alugou um coupé de primeira classe que deveria seguir para a rua Sao
Sebastido e depois pegar o noivo. O buqué era de cravos e o altar armado na residéncia também
foi de primeira linha. O padre, o juiz € o escrivao que fariam a cerimonia também foram
conduzidos por um carro da Viava que fez o transporte ida e volta. Outro veiculo, identificado
pelo nimero 26, também foi alugado para fazer trés viagens. Era a familia Carrigo presente em

uma das ocasides mais especiais na vida de um casal: a cerimOnia matrimonial.

Imagem 18 - Recibo da Empresa de Carruagens Viava Carrigo
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O dinheiro foi recebido e o documento assinado pelo gerente Jodo Carrico em de 31 de agosto de

1920.
Fonte: Acervo do Instituto Teuto-Brasileiro William Dilly (1920).

O trabalho de ornamentacdo da empresa funeraria era considerado pela familia como
artistico, conforme observado na imagem 19. Apesar dos materiais serem qualificados por eles
como de primeira linha, os precos anunciados eram ditos “modicos”, mais uma vez a associagao
do negdcio com pregos considerados populares. Os servigos contemplavam adultos, “donzellas
e anjos”, como eram descritas as criangas, dentro dos limites da cidade e até para outros

municipios.
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Imagem 19- Antincio Empreza Funeraria Districtal Viuva Carrigo
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Empreza Funeraria Districtal

! Caixoes Funebres de todas as classes para adultos, donzellas & anjos l
l TRABALHOS ARTISTICOS MATERIAL de I ORDEM—PRECOS MODIcOS ;

Alm.ﬂn'"se Lgl exas, Egas, Altares, Camaras ardentes ete- ete.
———————— Uarros  funebres de todas s classes para servigo nos districtos ——
Sartinento completo de Cordes funebres, para Cidade e para fora.

Viuva Carrico
Bvenida 15 de Novembrae, n. 890 —————— T[N 1. 9

Endev-eco Telegraphico, Carrigo: — JUIZ de FORA

No antincio, caixdes funebres de todas as classes para adultos, donzelas e anjos. Os materiais da
empresa funeraria eram considerados de primeira linha, mas com precos “mddicos”.
Fonte: O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 034, p. 3, 10/02/1922

A empresa também desafiava quem quisesse comprar os produtos da Viiva numa
demonstragdo do arrojo comercial. Um dos antncios, que pode ser analisado por meio da
imagem 20, provocava o cliente. “Antes de adquirir para o vosso ente querido uma linda corda,
deveis visitar a nossa casa, afim de vos certificardes dos artigos € dos nossos precos que nao
temem concorrencia”!*’. Mais uma vez, o reforco da questio em torno da popularidade dos
precos e da associacdo da produgdo artistica de primeira qualidade. O traquejo publicitario
aparece novamente na acdo que deixa claro que os artigos contemplavam a todos ja que a

producdo englobava dos mais finos ao mais modestos, sem perder a beleza das pegas.

1400 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 005, p. 3, 6/01/1922.
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Imagem 20- Antincio Viuva Carri¢o- Coros finebres

| CORDAS FUNEBRE

Para enterros na cidade

Artigo finissimo  de 1a qualidade
e artisticamente  confocoionada

Antes de adqulrir para 0 vOossoO
ente querido uma; linda corda, de
veis visitar a nossa casa, afim de
vos certificardes do artigo e dos
nossos precos que néo temem con
co:rencia.

FITAS COM DISTICOS, QUARNECIDAS DE
RICAS FRANJA DOURADA

Artigo desde o mais fino ao mais modesto
8 vistoso

EMPREZA FUNERARIA DISTRIGTAL
Viuva Carrigo

&Avenida 15 de Novembro,
n. 890 - TELEPHINE N. 2

Novo anuncio da Viuva Carrico em que o destaque seriam os artigos finos de primeira qualidade e
artisticamente confeccionados. Desta vez, uma provocagdo direcionada ao cliente. Antes de adquirir
uma coroa ao ente querido, certifique o preco e a qualidade do produto. A empresa garantia ndo ter

medo da concorréncia.
Fonte: O Pharol. Juiz de Fora, edicao 005, p. 3, 6/01/1922.

Esses pontos de referéncia que a cidade vinha elaborando sobre a familia Carrigo podem
ser considerados o que Eliana de Freitas Dutra (2002) chama de quadros interpretativos e
compdem, de uma certa maneira sua cultura politica. Os membros do cla eram interpretados
pela cidade a partir das fungdes que desempenhavam, da circulagdo pelas esferas sociais, pela
disseminac¢do de suas acoes, seus estilos de vida, crenca, convicgoes, habitos e costumes. Esses
contextos eram visiveis aos cidaddos comuns.

Dessa forma, Jodo Carri¢o construia sua propria cultura politica com sua maneira de
pensar e agir, sua articulacdo na vida em conjunto, na forma como se inseria na coletividade e
como promovia intervengdes no espacgo publico. Nessa elaboragdo poderia incluir a troca de
afetividade com a comunidade (DUTRA, 2002). Sem duvida, um personagem que despertava
inimeras maneiras de ser percebido.

O enderego na 15 de Novembro ja era amplamente conhecido na cidade quando a familia
resolveu expandir e abrir nova loja na principal via de Juiz de Fora: a avenida Rio Branco, em

frente ao Parque Halfeld, palco dos desfiles patridticos e estudantis do municipio. O negbcio,
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encabecado pelos “srs. Carrigo e Cia”'*', era um comércio para venda de coroas funebres de

biscuit e de pano, grinaldas e coroas para virgens e anjos'#

. A inauguracdo foi em dois de
agosto de 1923, sete anos ap6s o falecimento do patriarca ¢ uma demonstracdo de que as
finangas da familia seguiam em crescimento, assim como sempre fez o pai, Manoel. A nova
loja era especializada em materiais artificiais, dispondo de variado sortimento e “precos
excepcionaes”!*3.

Na festa de inauguracao foram convidados representantes da imprensa, autoridades e
membros da elite econdmica — a todos foram ofertados um “profuso copo de cerveja e finos
sequilhos”!'**. Tudo organizado e planejado pelo “distincto conterraneo e talentoso artista sr.
Jodo Gongalves Carrico”!'*. Sem duvida, aos 37 anos, Carrico era uma pessoa que sabia como
manter relagdes sociais. Com a imprensa, uma pista era de que o relacionamento acontecia por
meio da troca. Um exemplo pode ser visto na presen¢a do aniincio do novo comércio entre as
publicidades do jornal. Em O Pharol, Carri¢o pagou para divulgar a Carri¢o & C. da abertura,
em agosto de 1923, até maio de 1926 — praticamente trés anos seguidos. A interrup¢ao
aconteceu nas vésperas da inauguragdo oficial do Cine Theatro Popular, em agosto de 1926,
fato que iremos discorrer um pouco mais adiante no trabalho.

No anuncio, ilustrado pela imagem 21, novos detalhes que indicam o traquejo
publicitario de Carrigo. “O maior sortimento, o melhor artigo, pelo menor preco, na Casa
Especial Carrico & C.”. Dessa forma, ele seguia trabalhando e desempenhando sua flagrante
aptiddo comunicacional. Um reforgo ao conceito de Angela de Castro Gomes e Patricia Santos

Hansen (2016) acerca do intelectual mediador: um produtor de conhecimentos e comunicagao

de ideias.

410 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 367, capa, 31/07/1923.
1420 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 372, capa, 05/08/1923.
143 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 371, pag.2, 04/08/1923.
144 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 372, capa, 05/08/1923.
1450 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 372, capa, 05/08/1923.
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Imagem 21- Empresa de Coroas Carrico & C.

COROAS

O maior sortimento, o melhor artigo
pelo menor preco na
CASA ESPECIAL

CARRICO & C.

Av. Rio Branco, 2137

‘Telephone G2

A nova empresa de Carrigo comercializava coroas, um complemento ao negocio principal da familia.
No novo endereco, eram oferecidos os melhores artigos, com maior sortimento € menor prego.
Fonte: O Pharol. Juiz de Fora, edicao 549, p. 3, 13/03/1924.

As autoras, ao discorrerem sobre os intelectuais mediadores refletiram que, ha décadas,
vem aumentando o interesse académico em relagdo as propriedades e a eficacia do uso das
midias e linguagem utilizada na comunicagao das ideias. O presente trabalho sustenta que Joao
Gongalves Carrigo era um intelectual mediador e reforca a preocupagao das autoras em relagao
ao desafio de biografar um personagem desta envergadura.

Gomes e¢ Hansen citam Jean Francois Sirinelli e Michel Trebitsch como referéncias
acerca da historia dos intelectuais. Trebitsch (1992) referenda que o que caracteriza o intelectual
¢ 0 “ir e vir”, a relacdo que movimenta entre as escolhas estéticas e ideologicas e, assim como
outros representantes — os filésofos, os romanticos, os revolucionarios, os intelectuais também
sdo representantes de uma idade de ouro.

E a histéria dos intelectuais, segundo o autor, ¢ a representacdo de uma comunidade
ideal encarnando o desejo de construir uma nova elite, o prentincio de uma sociedade futura.
No caso de Carri¢o, uma fase diferente, representada pela novidade do momento: o cinema e
suas imagens projetadas em movimento, acrescida da circulagdo pela cidade com sua producao
artistica. De fato, ao longo de sua vida, o artista fez escolhas estéticas que carregaram consigo
apegos ideologicos. Era inegavel seu envolvimento com a cidade e isso, consequentemente,

influenciava a comunidade por meio de sua produgao cultural.

3.7 O artista em cena: cendgrafo, pintor e montador de presépios

A interrupgdo do sonho de Carrigco em ser exibidor cinematografico foi quase um hiato

em sua vida artistica — que jamais foi deixada de lado. A morte do pai o for¢ou a se dedicar aos
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negocios da familia, mas, paralelamente aos cuidados com a empresa funeraria, deu asas a
criatividade como pintor, cenografo e até montador de presépios no ambiente até entdo
destinado a montagem de caixdes e coroas de flores.

O pai, Manoel Gongalves Carrigo, havia falecido em setembro e dois meses depois, no
dia de Finados, a beleza na ornamentagcdo de seu timulo ja recebia nota na imprensa. O
Pharol' listou varios destaques nos dois cemitérios de Juiz de Fora: o Municipal e o da Gloria.
Neste ultimo, estava enterrado o portugués Carrigo, que recebeu honras do peridédico ao lado de
conhecidos sobrenomes alemaes, tiroleses, outros fundadores da cidade e membros da elite
econdmica e politica do municipio. O destaque eram as coroas e flores nos ttmulos dos mortos.
Era a vida seguindo sem a presenca do patriarca da familia.

Sai de cena um Manoel e comegava a despontar no ambiente urbano outro Manoel, o
neto do portugués e filho de Carrigo que completou dois anos em 1916 substituindo o avd nas
paginas dos jornais. Em O Pharol de 31 de dezembro'#’, o garotinho era parabenizado como o
“pequeno e intelligente” filho de Jodo Carrigo. O menino crescia, o pai cuidava da familia, dos
negocios herdados, mas sempre que podia buscava inspiragdo ou frescor criativo nas idas ao
Rio de Janeiro, hospedando-se na capital federal*®.

Juiz de Fora seguia firme como referéncia no estado. A cidade ndo era um grande centro,
como o Rio de Janeiro, nem exercia protagonismo industrial nacional, mas tinha sua
importancia em ambito regional. Pires (2004) considera que o municipio possuia
industrializagdo periférica'*’. Esse sucesso econdmico permitiu que a cidade estabelecesse sua
base cultural. A vida era expressiva neste segmento, com inumeras manifestagdes artisticas. A
populagdo reunia cafeicultores e industriais, funcionarios publicos, professores, comerciantes,
jornalistas, profissionais liberais e operarios, categoria com presen¢a importante na cidade'™’.
Ambiente propicio para Carrigo que, em Juiz de Fora, seguia com a produgdo dos

cenarios para as pegas teatrais da cidade mineira. Em meados de 1917, trabalhou a pleno vapor

146 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 262, capa, 3/11/1916.

7O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 321, p.2, 31/12/1916.

148 Na pagina 4 do jornal 4 Epoca, de 06/03/1917, o veiculo carioca divulgou nota dos hospedes do
Fluminense Hotel, entre eles, Jodo Gongalves Carrico.

149 Anderson Pires (2004) refor¢a que Juiz de Fora permaneceu como centro industrial de referéncia do
estado de Minas Gerais até 1920. A partir de 1930, sofreu um periodo de estagnagdo e até mesmo
decadéncia frente a constituicdo do mercado nacional.

150 Importante reforgar a circulagio fluida que Jodo Carrigo possuia na imprensa, que ocupava papel de
destaque na cultura da cidade ndo s6 no inicio do século XX, mas desde 1861. Para se ter uma ideia,
nas ultimas trés décadas do século XIX, circulavam em Juiz de Fora cerca de 100 jornais. A cidade era
considerada o centro jornalistico do estado até 1930 (PIRES, 2004). Neste periodo, é consideravel a
presenca da familia Carrigo nas paginas dos diarios locais.
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com a produ¢do do cenario de Milagres de Santo Antdnio, que teve sua estreia em 18 de junho
daquele ano. O espetidculo era uma montagem da Associagdo Dramdtica Belmiro Braga,
fundada por artistas amadores, que ficaria em cartaz no Theatro Juiz de Fora. Carri¢o assinou

0s cenarios, descritos como ‘“bastante artisticos”'>!

, confeccionados pelo “conhecido
scenographo” que “tem empregado grande esfor¢o no sentido de apresentar um trabalho de
grande valor artistico”. No ano seguinte, Carrigo assumiu um cargo na companhia teatral 32, A
cenografia da Associacdo Dramatica Belmiro Braga estava nas maos do artista Jodo Carrigo
(Faisca)'™.
Outro trabalho desenvolvido por Carrico o mobilizou em duas paixdes: a cenografia e
suas raizes ancestrais. A colonia portuguesa de Juiz de Fora se mobilizou em torno dos pilotos
Gago Coutinho e Sacadura Cabral'>* que, em 1922, fizeram a travessia do Atlantico partindo
de Portugal. A viagem teve alguns sobressaltos e os aeronautas apesar de ficarem a deriva em
alguns momentos, foram exitosos na chegada ao Brasil, sendo recebidos como herois por onde
passaram, inclusive, Juiz de Fora. A dupla de aviadores esteve na cidade em 19 de julho de
1922, vinda de Belo Horizonte!>>. Eles foram recebidos por autoridades representantes da
coldnia portuguesa e muitos curiosos que aclamaram a aventura do Raid Libsoa-Rio, feita por
Gago e Sacadura.

Os aeronautas tiraram fotos com “senhoras e senhoritas da nossa melhor sociedade, que

lhe ofereceram flores”!>®

e a comitiva, formada por oficiais portugueses, ganhou festa na
Associagao Comercial. Os pilotos receberam uma peca em bronze das maos do Vice-Consul de
Portugal, Manoel Lourengo Jorge Junior. Da varanda do prédio foram saudados pela populagao
que se aglomerava na Praca Jodo Penido. Depois, circularam de carro pelas principais ruas da
cidade, entre elas, a Halfeld, decorada por Carrico com bandeirolas. Também foi dele a
producdo da miniatura do Fairey 17, um hidroavido responsavel pela chegada da dupla ao
Brasil. A réplica ficou suspensa em plena rua para que toda a cidade admirasse a obra do filho

do portugués Manoel Carrico, a essa altura também conhecido popularmente como “Faisca”!”’.

151 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 130, p.2, 03/06/1917.

1520 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 11, capa, 13/01/1918.

153 Desde que voltou a morar em Juiz de Fora, Carrigo vinha construindo seu perfil artistico e pintor
“Faisca” era a forma como a cidade se referia a ele. Em outras oportunidades, enviou calendarios aos
jornais assim como na virada de 1918, como informou O Pharol, de 17/01/1918, edi¢do 14. A nota
agradecia a gentileza do artista.

154 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 11, capa, 21/05/1922.

155 0 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 62, capa, 20/07/1922.

156 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 62, capa, 20/07/1922.

1570 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 62, capa, 20/07/1922.
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A noite, mais festa. O Theatro Juiz de Fora promoveu um evento de gala em homenagem
a dupla, com a banda do 2° Batalhdo da Policia, apresentacdo da comédia A Dona de Casa e do
misterioso espetaculo Lourdes, em seis atos. A cenografia ficou a cargo de “Faisca”. Outro
momento dedicado a eles aconteceu no Teatro Polytheama, dentro do festival promovido pela
casa em homenagem a coldnia portuguesa de Juiz de Fora. O Pharol '*3destacou enorme
presenca na noite festiva, que contou, inclusive, com o Vice-Consul de Portugal em Juiz de
Fora, Manoel Lourengo Jorge Junior.

Na programagao, exibi¢ao cinematografica seguida de um discurso que enalteceu o feito
dos aeronautas lusitanos Gago Coutinho e Sacadura Cabral. Depois disso, “subiu o panno,
aparecendo entdo ao publico a bellissima alegoria idéada e levada a efeito pelo pintor Carrigo,
representando a viagem e a chegada dos aviadores. Duas lindas senhoritas representavam a
Republica Portugueza e a Brazileira”. Para finalizar, foi executado o hino portugués, que teria
sido ouvido de pé, segundo a reportagem do jornal.

O amor a patria, seja a dos pais ou a sua terra brasileira, ja ficava evidente em alguns
eventos da cidade dos quais Carrico participou. No festival patridtico em homenagem ao
centendrio da Independéncia'®, o popular Faisca foi responséavel pelos cenérios do espetaculo
dedicado as obras da nova Igreja da Gloria, também no Theatro Juiz de Fora. O evento
aconteceu em uma noite de domingo, quando foram representadas a alegoria patriotica em trés
atos: a “surpreendente” Independéncia ou morte, a comédia Progresso Feminino e, finalizando,
“com uma brilhante apoteose ao Brazil por parte dos Estados, das nagdes e da Religido”. O
teatro foi totalmente decorado por Carrigo para a ocasido que ainda teve musica nos intervalos.

O reconhecimento ao seu trabalho era nitido e de uma certa forma ia construindo a
imagem profissional do artista na cidade, a ponto de seus presépios serem um sucesso. A partir
de 1917, sua montagem natalina ganhava destaque em O Pharol. A iniciativa do juiz-forano ja
era tradicional na cidade e o jornal, naquele ano, abriu a nota da seguinte forma: “como nos
anos anteriores, o conhecido pintor Jodo Carrico, o Faisca, armou éste anno, a rua Quinze de
Novembro, na casa de residencia de sua digna progenitora, um artistico presepe, que tem sido
visitado por innumeras pessoas”!®’. O traquejo dele com a imprensa era grande. Enviou um

convite para que os jornalistas visitassem o local'®! e vérios deles compareceram “detendo se

158 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 40, capa, 24/06/1922.

1590 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 125, capa, 03/10/1922.

1600 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 307, capa, 28/12/1917.

161 A esta altura, a viava Carrigo morava na casa que funcionava a empresa da familia.
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ali demoradamente para apreciar o lindo e encantador trabalho, que ¢ na verdade bastante
artistico”.

O curioso nos presépios de Carrico era que ele montava uma minicidade com casas
situadas entre morros e iluminadas com eletricidade. Sua experiéncia como cendgrafo produzia
no publico um encantamento em virtude do efeito de luz que projetava nas pinturas. As
reportagens ndo poupavam elogios, ressaltando que o conhecido Faisca deixava claro em seus
presépios “a sua ja bastante conhecida competencia nas artes decorativas”. A noticia terminou
com um convite para que os “amigos da arte” fizessem uma visita ao local e agradecendo Faisca
pelas “gentilezas” dispensadas ao jornalista que compareceu a Funeraria. Certamente, estava
tecendo suas relagdes com os comunicadores da cidade, em uma troca da qual ele iria se
beneficiar em breve.

No dia de Reis, o mesmo jornal fez um pequeno balanco das visitas ao presépio
informando que ele havia sido visto por “elevadissimo numero de pessoas”'®® que
compareceram a bela montagem do conhecido e popular pintor “Faisca”, o Jodo Carrigo. Sua
fama vinha sendo fortalecida pela imprensa que adicionava a Carrigo os adjetivos “popular” e
“artista”. Nessa reportagem de capa, o jornal noticiou que, em todas as noites, inimeras familias
compareceram ao presépio para admirar o trabalho que, no ultimo dia de exposi¢do, ganharia
um show musical dirigido por dois musicistas. Evento gratuito, popular, familiar, no coragao
de Juiz de Fora.

Nessa época, a montagem dos presépios era uma pratica na cidade, mas nenhum recebia
elogios como os do pintor “Faisca”. Jodo Carrigo tinha seu nome diretamente relacionado ao
de um artista reconhecido e sua obra, a cada ano, chamava aten¢ao e atraia mais visitantes a rua
Quinze de Novembro — local que também surgia como espago de celebragdo das artes. O
trabalho era citado como fruto de um grande esforgo, paciéncia e de apurado gosto artistico'®>.
“E uma linda e interessante cidade, em miniatura, de topographia accidentada e cortada por
innumeras caminhas que se cruzam aqui e ali, servindo porém, em dire¢cao & mangedoura onde
se encontra o Menino-Deus, cercado por seus santos paes’.

Mais uma vez, a iluminagao ganhou referéncia na reportagem de O Pharol, formada por
inimeras pequenas lampadas multicores, “de grandes effeitos de reflexdo”. O jornal ainda
convidava a todos para uma visita e indicava que o trabalho de “Faisca” vinha recebendo

felicitagdes. Em 1919, o presépio do “habil e conhecido pintor Carrico”!®* rompeu com a

162 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 05, capa, 06/01/1918.
163 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 01, capa, 01/01/1919.
164 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 05, capa, 07/01/1918.
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tradi¢do e ficou exposto até o dia 10 de janeiro. Carrigo parecia se entregar nessa atividade, a
ponto de promover, inclusive, apresentagdes musicais para compor e favorecer o clima natalino.
No fim de 1922, até o dia 28 de dezembro, cerca de oito mil pessoas'®® ja haviam assinado o
livro de presencas na visitagdo ao presépio e a atracdo daquele ano contava com conjuntos
musicais todas as noites, inclusive, corais. Tudo gratuito para quem passasse por ali.

A atrag¢do era mesmo um costume na cidade a ponto de receber a bengao de religiosos e
autoridades na inauguragio. “O talentoso pintor”'® Jodo Carri¢o, em 1923, foi agraciado com
as presencas do padre Redentorista Alonso e o presidente da Camara Municipal, José Procopio
Teixeira, que o cumprimentaram pela “perfeicao e belleza de seu presépio”. A abertura teve
orquestra com a regéncia de Hugo Del Papa. Alids, naquele fim/inicio de ano, houve musica

167

em todas as noites e a montagem permaneceu de pé até o dia 20 de janeiro ®’, mesmo diante

das chuvas intensas registradas na cidade. O “bellissimo presepio” do “conhecido Faisca™!'®®
extrapolou no numero de visitantes: 18 mil pessoas foram conferir a “deslumbrante montagem,
com illuminagio 4 veneziana que a todos encanta”'®. No encerramento da festa do “querido
Faisca”, musica de Belmiro Braga intitulada Tristezas de Jéca.

Em 1925, Carrigo experimentou algo diferente em sua propriedade na Quinze de
Novembro. Montou o presépio, como tradicionalmente fazia, investiu na iluminagio que tanto
emocionava os visitantes, caprichou na constru¢do da cidade em miniatura, convidou atracdes
musicais e... promoveu uma sessio de cinema. E mais! Distribuiu bombons as criancas'’’. Essa
“dobradinha” filme e “mimos” para o publico seria sua marca registrada dali em diante. Carrigo,
que ja era enormemente elogiado por esta iniciativa, estava prestes a enveredar por outro
caminho mais ousado. A exibi¢do cinematografica.

A fama estava construida e a funerdria da familia um espagco que oscilava entre
negociagdo de morte e celebragdo da vida. S6 naquele ano, 40 mil pessoas compareceram a
funeraria para ver a obra natalina montada pelo talentoso artista — noticiado até em jornais da
capital federal'’!. Entre as atra¢des exibidas no cinema improvisado, “Romeu a Galope”!’?, em

seis atos, da Fox. A entrada para assistir ao filme era condicionada a uma quantia opcional —

pagava quem quisesse.

1650 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 196, capa, 28/12/1923.
166 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 487, capa, 28/12/1923.
1670 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 506, capa, 20/01/1924.
168 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 506, capa, 20/01/1924.
190 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 506, capa, 20/01/1924.
1700 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 808, capa, 12/01/1925.
' O Brasil. Rio de Janeiro, edigdo 981, p. 10, 13/01/1925.
1720 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 1106, capa, 31/12/1925.
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O presépio do ano seguinte, em 1926, disputou atengdo com outra empreitada de
Carrico. O Pharol de seis de janeiro trouxe na capa a novidade que apareceu discreta, mas ao
mesmo tempo pomposa. Pela primeira vez, surgia o nome que ficaria amplamente conhecido
na Quinze de Novembro: o Cinema Popular. A programacao constava de cinco filmes a serem
exibidos concomitantemente a visitagdo ao presépio. “A noiva do pescador”, em seis atos da
antiga Nordisk, a mitologia “O amor e o tempo”, fantasia colorida da Pathé, “Bartei”, filme
natural colorido, e as comédias “Agéncia de casamentos” e “Cinto magnético™!”>.

“Faisca” atuava pintando, montando cenarios, fazendo presépios e também decorando
a cidade para ocasides diversas. Carri¢o enfeitou ruas e saldes para varios carnavais em Juiz de
Fora, uma de suas paixdes. As vias mais importantes da cidade, de intensa movimentac¢ao
comercial, tiveram a assinatura do artista, como a Halfeld ¢ a rua do Comércio, no ano de 1919.
Na Halfeld, por exemplo, a decoragcdo foi da Praga da Estacdo até a avenida Rio Branco,
incluindo trés coretos que seriam construidos e pintados por “Faisca”!™.

O carnaval daquele ano estava sendo esperado com animagdo. As Sociedades

75 surpresas para a festa daquele ano. Os

carnavalescas Graphos e Planetas prometiam!
jornalistas foram convidados para visitarem os locais onde os destaques estavam sendo
confeccionados e houve até inauguracao dos preparativos regada a champanhe e cerveja. E 14
estava 0 nome de Jodo Carri¢o na reportagem, sendo chamado de “conhecido pintor Faisca”!7®,
responsavel pela decoragio. Dias depois, em outra reportagem, do mesmo O Pharol'”’, o pintor
“Faisca” era novamente citado como um dos responsaveis pela beleza da festa.

A paixdo de Carrico pela festa de Momo era tamanha a ponto de trabalhar na fundacdo
de uma nova sociedade carnavalesca surgida em Juiz de Fora no ano de 1922: o Club dos
Democraticos'’®. Ele ndo sé fez parte da fundacdo como também tornou-se membro da
diretoria. Alids, a dupla de pintores estaria unida nesta empreitada. Xisto Valle de Assis e Jodo
Gongalves Carrigo eram os novos chefes do barracdo, e controlariam a produgdo artistica

utilizada nas festas. O lancamento da sociedade foi acompanhado da promessa de que o grupo

ndo iria concorrer com os tradicionais existentes, Graphos e Planetas, mas sim, colaborar e

13 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 1110, capa, 06/01/1926.
174 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 42, capa, 19/02/1919.
175 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 42, capa, 19/02/1919.
176 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 42, capa, 19/02/1919.
1770 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 50, capa, 28/02/1919.
18 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 79, capa, 09/08/1922.
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“contribuir vantajosamente para tornar nossa formosa cidade um ponto perfeitamente desejavel
nas futuras festas carnavalescas™'”.

Os dois pintores também atuaram em outros eventos da cidade, como nas comemoragdes
do centenario de aniversario de Juiz de Fora. Xisto e Carrigo fizeram parte da comissdao da
festa'®®. Os festejos mobilizaram cerca de 20 mil pessoas que assistiram a inauguracdo do
boulevard na avenida Rio Branco. A programagdo incluiu desfile de corso de automoveis,
batalha de confete e um final considerado apotedtico com o espetaculo dos fogos de artificio!®!.
O trabalho desenvolvido pela comissdao ganhou elogios na imprensa.

A fama de Carrico em torno da pintura chegou a atrair a aten¢ao de outro pintor, O.
Falcido'®?. Em nota no jornal O Pharol, o artista manifestou vontade de se aliar ao “talentoso
pintor conterraneo Jodo Carrico, o Faisca”, para abrir um atelier de pintura. A intengdo seria
auxiliar o comércio da cidade no servigo de propaganda e ao publico em geral nos quesitos
pinturas, decoragdes de estilo, cenografias, anuncios luminosos e artes em geral. A promessa
era prestar um sérvio rapido por precos sem concorrentes. Pacote atraente para os interessados
no negocio.

A familia tinha como caracteristica se envolver profundamente no cotidiano da cidade.
Assim o fazia por meio da atividade comercial que desempenhava ou do talento do artista que
colocava seu trago e criatividade a disposi¢ao dos eventos do municipio. A empresa funeraria,
que também alugava carros, deu inimeras contribui¢des a Juiz de Fora doando veiculos para
ocasides especiais. Mas o comportamento, as vezes, vinha acompanhado da agdo de um
auténtico “marqueteiro”. Foi o caso da visita ao Asylo de Mendigos de Juiz de Fora'®?.

Carrigo cedeu um de seus “elegantes” veiculos e proporcionou a imprensa um passeio
pelas ruas da cidade. Ao final da excursao, o grupo fez uma visita a institui¢do. Das trés da tarde
até a hora do jantar, os jornalistas e Carrigo percorreram as instalacdes do asilo: dormitdrios
para homens e mulheres, enfermarias, pomar, horta e o refeitério, de onde acompanharam o
jantar servigo aos assistidos. O passeio terminou com um agradecimento a Carrico pela
gentileza e uma boa sensagdo acerca da visita: “As impressdes que sentimos naquelle recanto,
onde a caridade de Juiz de Fora suaviza o soffrimento de um punhado de infelizes, foram os

mais salutares e até agora perduraram em nosso espirito” %4,

179 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 79, capa, 09/08/1922.
180 4 Noite. Rio de Janeiro, edi¢do 3872, p.2, 12/09/1922.
181 4 Noite. Rio de Janeiro, edi¢do 3872, p.2, 12/09/1922.
182 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 240, p.2, 21/02/1923.
183 0 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 103, capa, 06/05/1919.
184 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 103, capa, 06/05/1919.
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No més seguinte, Jodo Carrigo seguiu para nova visita ao asilo, dessa vez, para participar

185 Os convidados foram conduzidos em 15 carros'® cedidos pela empresa

da festa de Sao Joao
Viava Carrigo. A festa teve queima de fogos, apresentacdo de uma comédia teatral e baile até
o amanhecer. O retorno para casa foi seguro, no conforto do veiculo da funeraria. Dois meses
depois, a paixdo por festas e carnaval movimentou novamente os carros da empresa que foram
colocados a disposi¢do para uma carreata em comemoragdo a inaugura¢do do pavilhdo social

da sociedade dancante Unido das Flores'®’

. Nos veiculos, estavam os associados da entidade.
Ja no galpao da institui¢do, a pintura tinha uma assinatura: Joao Gongalves Carrigo.

Os carros conduziam pessoas comuns, autoridades e até mesmo um ilustre embaixador
da Italia'®®. O diplomata conde Alessandro de Bosdari esteve em Juiz de Fora sendo acolhido
pela coldnia italiana, representantes da classe politica, integrantes do comércio e da industria,
da elite econdmica e pela populacdo em geral que foram recebé-lo com banda de musica na
estacdo de trem. De 14 até o Hotel Rio de Janeiro, onde ficou hospedado, foi levado por um
laudaua Daumont, puxado por duas parelhas da empresa Carrigo. A conducao partiu completa
com importantes politicos locais, um coronel do exército, o proprio conde e o representante do
ministro do exterior, Amilcar Marchesini. No caminho, ainda puderam contemplar a
ornamentacdo da rua Halfeld, feita exclusivamente para a ilustre visita pelo artista Jodo
Carrigo'®.

Se os negdcios seguiam de vento em popa, melhor seria agradecer. Foi o que fizeram
mae e esposa de Carrigo, Maria Gongalves e Luzia Santos Carrigo, em peregrinacdo a basilica

de Nossa Senhora da Aparecida'®®

. A excursdo reuniu oito carros e seguiu para o estado de S@o
Paulo no dia quatro de outubro. Essa demonstracdo de f€ e religiosidade ndo foi um fato isolado.
Os membros da familia também se envolviam em outros eventos que giravam em torno da
Igreja. A Pardquia da Gloria afetava o aspecto sentimental da familia. Afinal de contas, a igreja
foi uma conquista dos alemaes que, assim como os Carrigo, sempre viveram no entorno e
ajudaram na construcao da edificacao.

Houve intensa mobilizagdo social para levantar recursos e erguer a igreja ao longo dos

anos, até 1924, quando ela ficou pronta. A Unido Popular Mariano Procopio promoveu

185 0 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 145, capa, 24/06/1919.
186 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 148, capa, 27/06/1919.
1870 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 187, capa, 12/08/1919.
188 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 189, capa, 14/08/1919.
139 O Pharol. Juiz de Fora, edigdo 189, capa, 15/08/1919.
1900 Pharol. Juiz de Fora, edigdo 219, capa, 19/09/1919.



100

inimeros festejos, como o de junho de 1921'!

. O evento para colocagdo da Pedra
Comemorativa ao primeiro aniversario de langamento da pedra fundamental teve missa campal,
quermesse e leildes. A ornamentacdo artistica “esteve a cargo do conhecido pintor Jodao G.
Carrigo”!"2.

A mae de Carrigo, Maria Gongalves Carrico, tinha por habito fazer doagdes anuais a
missdes religiosas — todas publicadas pelo Lar Catholico'®*. O semanario era um dos jornais
catolicos mais influentes do Brasil, da Congregagdo do Verbo Divino. Em Juiz de Fora, a
entidade € responsavel até hoje por importantes institui¢des de ensino. As doacgdes variavam de
ano para ano. Em 1933, foram doados $2 mas os valores chegaram até 55000. A publicacdo
indicava os doadores espalhados pelo pais e, ao final, a mesma frase: “Dae, Senhor, em
retribui¢do aos nossos bemfeitores por vosso santo nome, a vida eterna”

No cruzamento de sua vivéncia pessoal, com as influéncias familiares e a engrenagem
econdmica resultante do crescimento da cidade do qual contribuia como importante peca,
Carrigo surge como uma resultante operacional. E como se ele fosse a soma, o resultado de suas
relacdes - inumeras pelo que vimos até o momento. Ancorados no que Alexandre de S& Avelar
(2010) reforga, o juiz-forano jamais pode ser visto como um individuo com identidade Unica.
Jodo Carrigo caminha entre multiplos campos, sistemas e configuragdes sociais.

Para compreendé-lo, Benito Schmidt (2014) refor¢a que € necessario refinar o olhar,
permitir a encarnacdo de movimentos coletivos, cenarios contextualizados em seu percurso
individual, porém, multifacetado. Um intelectual com papel publico na sociedade. Figura que
Said (2005) compreende ser a de um sujeito dotado de vocagdo para representar, articular
determinadas mensagens, dar corpo a um ponto de vista, tomar atitudes e ser voz opinativa
direcionada a um publico.

Ideia corroborada por Angela de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen (2016, p.10)
que ponderam acerca do intelectual mediador como “homens da producdo de conhecimentos e
comunicacdo de ideias direta ou indiretamente vinculados a intervencao politico-social”.
Carrico seria entdo um intelectual mediador, conceito abordado no préximo capitulo, um ator
estratégico nas areas da cultura e da politica, movimentos que se entrelagam, ndo sem a exclusao
dos tensionamentos. Um sujeito com posi¢do reconhecida, evidentemente, com variagdes ao

longo de sua vida social.

¥ Lar Catholico. Juiz de Fora, p. 7, 25/06/1921.

192 Lar Catholico. Juiz de Fora, p. 7, 25/06/1921.

193 As informagdes sobre as doacgdes as missdes catdlicas estdo nas edi¢des do Lar Catholico de
5/12/1926, 6/11/1927, 12/08/1928, 26/01/1930, 09/10/1932, 29/01/1933, 24/12/1933, 30/12/1934,
30/01/1937.
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As autoras ressaltam a importancia de atores sociais como Carrico. Sdo eles que
produzem bens culturais e os sentidos por eles produzidos. Os pontos de vista desses sujeitos
histéricos s@o fundamentais para balizar os fendmenos de sua mediagdo enquanto intelectual.
Gomes e Hansen (2016) refor¢gam a importancia desses personagens, que se tornam estratégicos
quando compreendemos suas dinamicas de circulagdo, comunicag¢do e apropriacdo dos bens
culturais.

Carrigo seria o tipico personagem que, muitas vezes, obtém reconhecimento a posteriori,
dado o volume de sua produgao artistica — prestes a alcancar um montante que talvez nem ele

mesmo imaginaria quando seguiu menino para o Rio em busca de seu aprimoramento artistico.
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CAPITULO 4 - CINE THEATRO POPULAR: UMA PROJECAO DA CIDADE EM
MOVIMENTO

O nome dado ao cinema por Jodo Gongalves Carrico ¢ uma informacao relevante que
merece andlise. Cine Theatro Popular, ou mais comumente conhecido como Cine Popular,
levava na fachada o conceito com o qual o cineasta queria ser (re)conhecido. Afinal, foi ele
quem se intitulou o “amigo do povo”, uma autoimagem que cultivou ao longo do tempo, e assim
também era referenciado nas reportagens dos jornais da cidade, como o popular Faisca ou o
artista que produzia festas populares ou atragdes voltadas para as camadas mais carentes da
cidade, como os presépios.

Antes de enveredarmos por esses aspectos, ha que se estabelecer as defini¢des de “povo”
e “populares” com as quais pretendemos trabalhar daqui por diante. Vamos adotar a palavra
“povo” porque € a expressdo incorporada por Carrico para se posicionar social, economica e
politicamente em seu mundo. Seu envolvimento com o povo vai muito além das pessoas
incluidas na classe trabalhadora, como o operario fabril. A expressdo “popular” para esse
trabalho, assim como a palavra “povo”, utilizada por Carrigo, referem-se aos trabalhadores do
comércio, aos prestadores de servigos, aos funciondrios publicos, as donas de casa, aos
desempregados, aos estudantes, as criangas e adolescentes circulantes pelas ruas de Juiz de
Fora.

Consideramos “povo” e “populares” este imenso conjunto de pessoas, sejam
assalariados, operarios de diversas formas de produ¢do, mulheres e outros grupos sempre
presentes nas ruas e atraidos por Jodo Carrigo em qualquer uma de suas manifestagdes artisticas.
Ou seja, 0 “povo”, tdo presente na vida de Carrigo, ¢ uma parcela da populacdo que vai para
além da classe trabalhadora, sdo os “populares” - nomenclatura usada por alguns autores que
trabalham com a Histéria Cultural: povo no sentido de populares.

Nas primeiras duas décadas do século XX, Juiz de Fora tinha dois grandes problemas:
o custo de vida e as condi¢des de moradia (ANDRADE, 1987). Os populares enfrentavam uma
relagdo antagdnica com quem detinha o capital — eram explorados e recebiam salarios abaixo
das condi¢des adequadas de sobrevivéncia!®*, mesmo destino dos egressos da escravidio,
lembrando que era na regido da Zona da Mata a maior concentracgao de cativos de Minas Gerais.

Por outro lado, a elite, segundo Andrade (1987), estava nos cargos de poder como na Camara

194 Silvia Maria Belfort Vilela de Andrade (1987), em Classe operaria em Juiz de Fora: uma historia
de lutas (1912-1924), revela a batalha dos trabalhadores para sobreviver. O municipio, ja nas primeiras
duas décadas do século XX, registrou trés greves: 1912, 1920, 1924. Além das condigdes inadequadas
de salarios e moradia, havia muitos acidentes de trabalho, carga excessiva de jornada e até
espancamento de operarios (p. 58).
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Municipal, composta por fazendeiros e profissionais liberais que pertenciam as familias
enriquecidas pela producdo de café do século XIX.

Outras instancias de poder, além da politica e a economia, apareciam nas esferas militar
e religiosa. A cidade viu a transferéncia da 4* Regiao Militar de Niteroi para Juiz de Fora, em
1919. O acontecimento contribuiu para que inimeras autoridades passassem a visitar a cidade,
como o ministro da Guerra, Pandia Calogeras'®>. Outro fator de relevancia foi a criagdo do
Bispado, em 1924. Coénego Justino José de Santana foi o primeiro bispo da cidade, cargo
exercido até 1958. Dom Justino tinha enorme influéncia nas esferas do poder e presenca
marcante em muitos eventos sociais, politicos e econdmicos, conforme veremos mais adiante
no trabalho. Tanto o estabelecimento da 4* Regido Militar quanto o bispado trouxeram ao
municipio novos elementos de progresso, que permanecia demarcado por regides da cidade.

Pedro Nava em seu livro Bau de Ossos estabelece a rua Halfeld como um divisor
imagindrio de uma cidade em construgdo. Seria como o curso de um rio. Na margem direita, a
estrutura social pensante, estabelecimentos criados por membros de familias tradicionais
constituidas por casamentos consanguineos. Uma parcela conservadora, devota, formada por
representantes governistas, uma margem elogiadora e apoiante. Ja o lado esquerdo da Halfeld,
concentrava a “cidade mais alegre, mais livre, mais despreocupada e mais revolucionaria”
(NAVA, 1974, p.14). E era nesse lado irreverente, oposicionista e contraditor que estavam
estabelecidas as empresas da familia Carrigo que se preparavam para sofrer uma grande
transformacao.

Como ja dito aqui, Jodo Carrigo uniu o util ao agradavel na casa de sua mae, na 15 de
Novembro. Desde 1925 montava os presépios agregando uma atragdo a mais: a exibi¢do de
filmes na cocheira da funeraria. Assim nascia, improvisadamente, o Cine Theatro Popular. O
publico, acostumado com sua obra natalina, passou a ter nova op¢do sediada no mesmo
endereco e na mesma época, o cinema. E o que ¢ melhor, a pregos populares. Além disso,
assistir a uma programacao cinematografica era muito mais que uma alternativa de lazer, “era
desfrutar de uma sociabilidade diferente” (MAIA, CARDOSO, DOS SANTOS, 2016, p.138).

E bom ressaltar que, nessa época, o Brasil enfrentava uma grande elevagdo do custo de
vida, j4 em alta desde a Primeira Guerra Mundial. Angela de Castro Gomes (1979) avalia que
a conjuntura era desfavoravel. A atividade industrial foi obrigada a concorrer com os produtos

estrangeiros que tinham entrada facilitada pela alta taxa de cambio, consequéncia da politica de

195 A visita do ministro foi em outubro de 1919, apenas um més ap0s a transferéncia da 4* Regido Militar
para Juiz de Fora (OLIVEIRA, 1966).
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valorizacao do café. Juiz de Fora seguia esta dindmica. Saldrios corroidos pelo custo de vida,
pregos altos dos alimentos, alugueis caros e casas sem conforto. Oliveira (2000) observa que a
migracao dos negros libertos para a area urbana da cidade, por volta de 1920, aumentou ainda
mais a procura por emprego e moradia.

Diante desse cenario, Almeida (2011) aponta que os ambientes informais de
sociabilidades como os bares, os bordéis, as festas e os espacos populares representavam uma
percepgao de pertencimento. O contato dos negros com os demais moradores da cidade era
fortalecido por esses locais de convivio. Pertencer e ser aceito, integrar-se na sociedade e
ampliar as redes de convivio era fundamental para essa parcela popular, composta ndo s6 pelos
negros, mas pelos trabalhadores explorados, os desempregados, as mulheres que recebiam mal,
as criangas e adolescentes que atuavam nas fabricas e ndo conseguiam estudar... E foi
exatamente nesse momento que Juiz de Fora viu surgir, aos poucos, o Cine Popular.

Na lista das primeiras obras projetadas no novo espago cultural estavam “Romeu a
Galope”, da Fox, em 1925, e “A noiva do pescador”, da Nordisk, “O amor e o tempo”, da Pathé,
“Bartei” e as comédias “Agéncia de casamentos” e “Cinto magnético”, na virada de 1926 para
1927. Inicialmente, o valor da entrada estava condicionado a uma espécie de contribui¢do. E
nos intervalos de cada filme, o artista Carrigo distribuia bombons para as criangas.

A iniciativa o motivou a ponto de querer estender as projeg¢des por todo o ano. Em 21
de janeiro de 1927 enviou requerimento 2 Cadmara Municipal assinado de proprio punho!”®. No
documento, deixa sua pretensdo: a de manter o cinema em funcionamento a pregos populares.
O agora empresario do setor cinematografico Jodo Gongalves Carri¢o também se comprometia
a fazer as instalagdes adequadas para receber o publico e pedia o deferimento das autoridades
ao seu pedido.

Semanas depois, em sete de fevereiro, novo pedido enviado a Camara Municipal de Juiz

de Fora'?’

. Desta vez, a inteng@o de Carrico era conseguir o aval do poder publico para fazer
uma reforma de ampliacdo dos fundos da empresa funeraria para a instalagdo do Cinema
Popular. O deferimento foi concedido e assim comegava a nascer oficialmente a sala de
exibi¢des da familia Carrigo.

Em agosto, véspera da inauguragdo, as obras ainda nio haviam sido concluidas'®®, mas

o Diadrio Mercantil ja noticiava a novidade informando que o proprietdrio da nova casa de

196 Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo Camara da Reptblica Velha — entidades recreativas (em
organizagao).

197 Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo Camara da Republica Velha — entidades recreativas (em
organizagdo).

198 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edigdo 4879, capa, 04/08/1927.



105

diversdes exibiria na estreia um filme que marcaria “época em Juiz de Fora” ja que a montagem
escolhida vinha fazendo sucesso no Rio de Janeiro. Promessa feita e titulo guardado a sete
chaves. Afinal de contas, o suspense era a alma do negdcio.

Bem relacionado no Rio de Janeiro, era de se esperar que a novidade também chegasse
aos jornais da capital federal. Em O Paiz!?’, uma nota publicada trouxe a informagio de que o
novo cinema de Juiz de Fora teria espaco para duas mil pessoas, de propriedade do industrial

Jodo Carrico. Ja para os jornais locais®”

, 0 cinema tinha capacidade para mil espectadores.

Na imagem 22, a foto da Colegao Carrico Film revela detalhes interessantes acerca do
novo cinema. O primeiro deles é sobre o letreiro. O nome Popular, inicialmente, tinha formato
retangular e ficava logo acima da porta, abaixo do telhado. Depois, ficou arredondado. As
placas colocadas na porta ainda cerrada anunciavam a abertura da casa de espetaculos para a
semana seguinte. Essa seria uma alternativa comunicacional de Carri¢o: as tabuletas de
propaganda, usadas por ele ndo s6 na porta do cinema e em frente a empresa funeraria da familia
como também as espalhava pelas calgadas da cidade.

Ainda observando a imagem, a adoc¢ao do slogan que iria caracterizar o aspecto popular
do espacgo - Cinema do povo para o povo era a informacao de destaque em uma das tabuletas.
Na outra placa, a informacdo impressa de que seria o cinema dos grandes filmes, com
programagdo escolhida. As placas, as pinturas ¢ os desenhos sio de autoria de Carrigo. E
possivel reconhecer o tragado de sua escrita em varios de seus trabalhos. A porta de madeira,
as luminarias e os desenhos ao lado delas — arte que lembra icones teatrais, davam um toque
decorativo ao ambiente que ainda trazia duas mogas pintadas em madeira e dispostas entre as
tabuletas desempenhando a fun¢do de recepcionistas do publico. Em suas maos, dois cartazes
com os dizeres “na proxima semana’ e “filmes sensacdes”, além da palavra sucesso em um dos
vestidos. Quem passava pela movimentada e popular rua 15 de novembro ficava bem informado

acerca da novidade.

199 O Paiz. Juiz de Fora, edigdo 15631, p. 8, 07/08/1927.
2% Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4887, p.2, 15/08/1927.
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Imagem 22- Fachada do Cine Theatro Popular- 1927
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O Popular ainda de portas fechadas, mas com o antincio de que seria aberto na préxima semana.
Fonte: Colecdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Funda¢do Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1927).

A inauguragdo oficial do Cine Theatro Popular foi em pleno domingo, 14 de agosto de
1927, estando a frente do negdcio “nosso distincto conterraneo sr. Jodo G. Carrico”?°!. O espago
foi avaliado positivamente pelo jornal que destacou como “chic” a decoragao interna do saldao
bem como as dos outros ambientes. As pinturas do Popular ficaram a cargo do parceiro e amigo
de Carrico, Xisto Valle de Assis, e de Americo Rodrigues.

“Todos os demais departamentos do Popular, desde a cabine de projec¢des ao palco e
4s instalacdes sanitarias, estdo excellentemente installados de acordo com o que ¢ exigido™?%?,
pontuou o Didrio Mercantil. Os musicos do Popular também ganharam destaque na reportagem

e a orquestra regida pelo musicista Mario Valois de Castro, famoso por comandar a sonorizagao

de outros cinemas de Juiz de Fora.

201 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4887, p.2, 15/08/1927.
22 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4887, p.2, 15/08/1927.
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Dois dias depois, o Popular ganhava a primeira pagina do Didrio Mercantil por conta
de uma atragdo que vinha fazendo sucesso por onde passava. A troupe infantil com o pequeno
Edison ocupou os palcos do cinema. No jornal?®}, Edison recebeu o adjetivo de mais querido
de todos os artistas que visitavam a cidade, cuja temporada teve estreia considerada um sucesso.

Carrico se articulou para reforcar a presenga do menino em seu empreendimento. Ao
lado do artista mirim, visitou a redacdo do jornal, uma bela estratégia para conquistar a simpatia
da imprensa. Edison fez duas apresentagdes em uma mesma noite no Popular, tamanho sucesso.
Muita gente tentou entrar, mas teve que ser barrada a ponto de Carrigo decidir fazer a segunda
sessdo da noite. Na tela do cinema, em cartaz na semana de abertura, “Em busca do thesouro”,
com Pett Morrison, e “Fox Jornal”?%.

A sequéncia de filmes da semana de abertura chamou aten¢do na programacio dos
jornais. Em plena quinta-feira, Carrico exibiu “O Filho Prédigo”, considerado um “monumental

film histérico de grandes ensinamentos”?%. No palco, o “querido artista do povo — Edison e sua

99206 207

troupe””®, com uma variada colecdo em seu vasto repertorio””’. O Popular seguia aberto, mas
ao final da primeira semana um susto. Carrico havia esquecido de enviar um requerimento
pedindo a vistoria das obras que havia feito no local.

O documento foi enviado a Camara em 19 de agosto e no dia seguinte o departamento
de obras da prefeitura emitiu o parecer: “a referida casa de diversoes satisfaz as Resolugdes 818
e 825, tendo sahida ampla, bda illuminacdo, offerecendo perfeita seguranca aos
espectadores”®®, Em funcdo do resultado da vistoria, o Cine Theatro Popular recebeu a licenca
necessaria para seu pleno funcionamento em Juiz de Fora.

A imagem 23 também revela o esforco de Carri¢o para divulgar seu cinema por toda a
cidade, promovendo a circulagdo da informacgao. No carro de propaganda de tracao animal e na

carroga, duas especialidades de Carrigo: a cenografia e a pintura. Em cima do veiculo, um aviao

cenografico construido por ele. No cartaz pintado também pelo artista, o nome do filme — Azas

203 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4889, capa, 17/08/1927.

2% Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4889, p.2, 17/08/1927.

295 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4890, p.2, 18/08/1927.

206 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4890, p.2, 18/08/1927.

2070 pequeno Edson frequentou os palcos do Popular por duas semanas e sua carta de despedida em
direcdo ao Ceara, sua terra natal, foi publicada na integra na primeira pagina do Didrio Mercantil. No
texto, o artista mirim ressaltou a generosidade e a gentileza do povo mineiro e garantiu que jamais
esqueceria a turné em Juiz de Fora cidade cuja amizade de seus filhos o cativou para sempre. Para ele,
o municipio deveria ser abencoado por ser uma cidade-delicadeza, cidade-afeicdo, cidade-
encantamento que o acolheu e proporcionou dedicada amizade. (Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edigdo
4900, capa, 30/08/1927).

208 Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo CAmara da Republica Velha — entidades recreativas (em
organizagao).
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do Destino, Compradores de Belleza. A charrete percorria as ruas anunciando a atracdo do Cine
Popular, palavra escrita em destaque na placa abaixo da réplica do avido.

A fotografia também mostra o aspecto popular do registro. Sete pessoas estdo em
destaque na imagem, entre elas, um garoto negro e descal¢o. As criangas e adolescentes eram
presengas constantes nas sessoes ou nas saidas do cinema. Os demais parecem trabalhadores —
alguns estdo com roupas sujas, botinas e até um martelo em uma das maos. As roupas sao

simples. Mas todos fazem pose para aparecerem no registro.

Imagem 23- Carro de Propaganda com as atragdes do cinema
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A foto reune em um Unico enquadramento trés paixdes de Carri¢o: o cinema, a cenografia e a pintura.
Fonte: Colegdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Outro exemplo da estratégia de Carrigo pode ser visto na imagem 24, desta vez, o
veiculo era mais moderno, motorizado, dirigido por um homem negro. O artista aproveitava o
talento como cendgrafo para montar carros “alegdricos” e informar a cidade a atragdo em cartaz

no cinema. Nesta foto, o destaque para o filme da United, Pimpinella Escarlate®®”

que recebia
o adjetivo de sensacional atra¢dao, no Popular. Pelo registro, € possivel ver uma guilhotina e o
carrasco, encapuzado, pronto para “agir’. Parecia uma cena teatral feita ao vivo, com os atores

interpretando a cena macabra em plena luz do dia, pelas ruas da cidade.

29 O filme ¢ baseado em no livro hom6nimo da Baronesa Orczy. Um herdi inglés, mestre do disfarce e
das fugas audaciosas, arrisca a vida para salvar a aristocracia da morte na guilhotina, sob o nariz dos
carrascos, durante a Revolugio Francesa. Disponivel em <
http://www.eovideolevou.com.br/detalhe/completo.asp?cp=49361>. Acesso em 4 de dezembro de
2021 12:05.
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Imagem 24- Carro "alegérico" do filme Pimpinella Escarlate

UNITED ARTISTS” ADRESENTA=
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Fonte: Colecgdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

O envolvimento de Carrico com os eventos da cidade, a fama e o talento reconhecidos
em suas acdes € 0 sucesso que seu nome possuia em Juiz de Fora j& seriam bons pressupostos
para o €xito de um negoécio ao lado do Popular. Imaginar que as sessdes movimentariam a rua
15 de novembro atraindo grande publico a casa de diversdes estimulou o comerciante José

Campanha a montar um estabelecimento?!’

exatamente ao lado do cinema, no nimero 868.

O Café Odeon abriu as portas em 20 de agosto, seis dias apos a sessdo inaugural do
Popular. O langamento ganhou capa do Didrio Mercantil e foi prestigiado com as presencgas de
representantes da imprensa e amigos do proprietario. “O café Odeon veio preencher uma lacuna
existente naquelle ponto, em virtude da recente inauguragao, alli, do Cinema Popular, do

estimado cavalheiro sr. Jodo Carrigo?!!”

. Quem compareceu a inauguracdo ainda ganhou um
copo de chopp.

O Café Odeon era grande, como pode ser observado na imagem 25, com o nome pintado
na fachada do casardo de varias portas e janelas. Ainda na foto, a cultura de Carrigo de espalhar

tabuletas pela calada com as atracdes da programacao. De pé, em uma das entradas da empresa

210 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4894, capa, 23/08/1927.
2! Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4894, capa, 23/08/1927.
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funeraria da familia, uma mulher negra observa o movimento, ao lado do cartaz que anuncia o
filme “O homem dos meus sonhos”. Na porta do cinema, dois garotos negros e descalgos. Um
deles olha para dentro na tentativa de saciar a curiosidade. O segundo, com um cesto na cabeca,
para a lida para também observar. Ha outro homem parado com perfil popular e roupas simples,
outro homem de costas, vestido de negro e uma mulher. Nesta foto, o letreiro do Popular ja ¢

arredondado e a fachada passou por algumas mudangas.

Imagem 25- Café Odeon ao lado do Cine Popular

O Café funcionava ao lado do Cine Popular no numero 868 da rua 15 de novembro.
Fonte: Colegdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Com uma semana de portas abertas e com a area bastante movimentada, Carri¢o
implementou uma das acdes estratégicas que se tornou uma de suas marcas registradas para
conquistar e atrair publico e revelar um pouco de seu perfil. A distribui¢ao de bombons. Por
meio do Didrio Mercantil’’?, ele anunciou para a matiné de domingo, as duas da tarde, que a
“petizada” ganharia 0 mimo que iria se repetir por muitas € muitas vezes ao longo da historia

do Popular.

4.1 “O amigo do povo”

212 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4892, p.2, 20/08/1927.
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A expressao “O amigo do povo” diretamente relacionada ao Popular e,
consequentemente, a Jodo Carrigo, surgiu ja no primeiro ano de funcionamento do cinema. O
exibidor cinematografico passou a adotar o lema em algumas pecas publicitarias. E ndo foi s6
esse o slogan incorporado por Carri¢o que, como sabido, tinha aptidao para a comunicagao.
Nos bordoes criados, a condi¢do do menor preco aliada a melhor casa de espeticulo, com
excelentes atragdes estava presente na maioria deles. O proprietario do Popular queria que a
populagdo fizesse a relagdo imediata sobre a qualidade do cinema, o fato de ele ser parceiro do
publico, conceder precos especiais e ainda ofertar uma boa carta de filmes.

Alguns dos slogans, além de “O amigo do povo”, foram: “O melhor espetaculo, menor
preco, melhor teatro”; “Popular, o templo das maravilhas cinematograficas todos ao Popular, o
amigo do povo”; “Atracdes no Popular, o templo das maravilhas cinematograficas. O melhor
espetaculo, no melhor theatro, melhor preco”; “Ao Popular, hoje! Ao Popular, amanha! Ao
Popular sempre! O amigo do povo”; “O cinema do povo para o povo”; “Todos ao Popular! O
cinema dos melhores filmes pelo menos preco”. “Todos ao Popular! O cinema do povo para o
povo”. Nas imagens 26 e 27 ¢ possivel observar essa caracteristica presen¢a nos anuncios do
jornal. Mas, sem duvida nenhuma, o slogan que mais funcionou, utilizado por inimeras vezes,

foi associar Carrigo, o dono do cinema, como o “amigo do povo”, como ele mesmo se intitulava.

Imagem 26- O “amigo do povo™!

Ao Popular, hrje ! Ao Popular, ama-
nhid! a0 Popular sampre !

O amigo do povo!
. |

Destaque do antincio do Cine Theatro Popular com grifo para “O amigo do povo!”.
Fonte: Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢ao 4911, p. 2, 12/09/1927.

Imagem 27- Slogans do Cine Popular

(e Theato Pl

O templo das mavhvllhai olnemato-

graphicas. I ad T
EMPRESA JOX0 CARRIQ) Tolos ao Popular!
Avenlda 15 de Novembro—Phone, 2 o O am'go do povel

Os slogans eram recursos de aproximagao utilizados por Jodo Carrigo para chamar atengdo do publico
e leva-lo a comparecer ao Cine Theatro Popular.
Fonte: Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edicao 4982, p. 2, 06/12/1927.
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O autointitulado “amigo do povo” também estendia a “amizade” ofertando gratuidade
em algumas matin€s ou sessdes especiais € comemorativas; liberava frequentemente a entrada
para senhoras e senhoritas acompanhadas e as criangas carentes. Carri¢co chegou a distribuir
presentes, como no primeiro Natal do cinema. Isso sem falar nos bombons e balas nos intervalos
e das noites que cedia o espago para sessdes civicas, entidades filantrépicas ou na promogao
dos bailes de carnaval.

Angela de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen (2016) reforcam que esse
comportamento corrobora a necessidade de se articular o estudo das trajetorias as redes e
lugares. O tipo de acdo deve ser analisado para tentar compreender as intenc¢des dos atores. A
postura também reforca a inser¢do de Carrico a reflexao sobre a geracdo, uma categoria também
importante na historia dos intelectuais. Gomes e Hansen (2016) salientam que, ao contrario do
senso comum, a geracao nao se atém a um “grupo de idade”, mas sim, as vivéncias em relagao
aos acontecimentos. A iniciativa de Jodo Carrico, de se transformar em um sujeito fraterno da
comunidade, sem duvida, caracteriza uma de suas principais marcas como intelectual.

Essa defini¢do, lancando um olhar atento ao esfor¢o de Carrigo, o insere como um
sujeito histérico completamente envolvido na producdo cultural de bens simbdlicos,
amplamente reconhecido em Juiz de Fora, constituindo ali seu proprio mundo intelectual.
Angela de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen ressaltam o conceito sem desconsiderar uma
concepgdo mais ampla:

...estariam os intelectuais mediadores, cuja ateng¢do primordial se volta para
praticas culturais de difusdo e transmissdo, ou seja, praticas que fazem
“circular” os produtos culturais em grupos sociais mais amplos e ndo
especializados. Tais intelectuais seriam aqueles voltados para a construcao de
representagdes que tém grande impacto numa sociedade, sendo estratégicos
para se entender como uma série de novos sentidos sdo gestados a partir da
recepcdo dos bens culturais; de como tais bens transitam entre grupos sociais
variados; de como a esfera da cultura se comunica, efetivamente, com a esfera
social (GOMES; HANSEN, 2016, p.26).

Sirinelli (2003) nos leva a pensar na trajetoria de Carrigo em torno de uma sensibilidade

3

ideologica ou cultural comum, com afinidades igualmente impactantes que fundam “uma
vontade e um gosto de conviver”. Certamente, estruturas de sociabilidade dificeis de apreender
do ponto de vista historiografico, mas jamais algo a ser ignorado, menosprezado ou mesmo
subestimado. Carrigo se insere em um campo intelectual e essa adesdo pode ser pela amizade,
ele mesmo, autointitulado “amigo do povo”, por alguma fidelidade arrebanhada por ele ou até

mesmo seduzido por uma influéncia ou, o oposto, estimulado por alguma exclusdo sofrida.



113

Independentemente do estimulo para agir assim, ¢ fundamental avaliar as posig¢oes
tomadas por ele, os debates dos quais participou, as parcerias advindas de seu comportamento.
Para Sirinelli, este “observatério” da sociabilidade do microcosmo do intelectual Carrigo é um
espago interessante para analisar o movimento das ideias de um recorte temporal. Seu
“amadurecimento” enquanto sujeito, empresario, artista e, agora, exibidor cinematografico o
insere em um “estrato demografico” (SIRINELLI 2006, p.133) caracteristico do conceito sobre
geracao.

Nesse momento da vida, o juiz-forano ja havia alcancado uma existéncia autonoma,
apesar de ainda ter sua sobrevivéncia financeira atrelada ao negécio herdado do pai Manoel. O
que Sirinelli (2006) considera como fundamental ao se pensar no conceito de geracao ¢ o fato
de Carrico ter uma identidade com visibilidade, a ponto de ser reconhecido amplamente por
suas acdes artisticas e envolvimento social. Talvez o fator inaugurador referenciado pelo autor
seja a criagdo do Cine Theatro Popular. Nesse ponto, a proposta € pensar no cinema como um
fato inaugurador que ganharia reforco em breve, com a cria¢do da Carrico Film, sua empresa
de producdo cinematografica.

Ora, os fatos inauguradores se sucedem de maneira forgosamente irregular e
por isso existem geragdes “curtas” e geracdes “longas”. E assim como o
econdmico, o social, o politico e o cultural ndo avancam no mesmo passo, €
as geragOes, em relagdo a esses diferentes registros, sio de geometria variavel,
tal plasticidade também existe verticalmente em relagdo ao tempo
(SIRINELLI, 2006, p.133).

Nesse aspecto, Carrigo também surge como um sujeito que expressava uma cultura
politica, cuja elaboragao surge no decurso de sua formacao enquanto intelectual (BERSTEIN,
1998). Essa “aquisi¢do” vem das certezas das primeiras aprendizagens, como vimos até o
momento, fatos histdricos que compuseram a trajetoria de Carrigo — a influéncia da familia, das
redes de sociabilidades e, claro, o entrelagamento de todas estas caracteristicas com o
desenvolvimento urbano, politico, cultural e econémico de Juiz de Fora.

Todo esse aparato foi confrontado pelos acontecimentos da vida de Carrigo durante sua
existéncia, sua vontade de se manifestar artisticamente e a flagrante necessidade de se envolver
com as questoes urbanas. Todos esses fatores, contribuem para o que Berstein (1998) argumenta
como o aumento de seu poder de convicgao e de seu papel de chave da leitura do real. Ou seja,
por meio do biografado, ¢ possivel fazer uma critica analitica do cendrio no qual estava inserido.

Ligia Maria Leite Pereira (2000), no entanto, nos ampara para a atengdo lacunar da
documentacdo em relagdo a trajetoria individual e a historia social. A complexidade desse

cruzamento nos lembra o quao complexo pode se tornar Jodo Carrico para um olhar sem as
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lentes adequadas. Ele ndo segue um modelo linear de comportamento, nem tampouco é o
reflexo do social. Carrigo ¢ um polo ativo. Se apropria do real, filtra, transmuta e até mesmo
projeta a realidade para outra dimensao que faz parte de sua propria subjetividade (PEREIRA,
2000).

O biografado Jodo Carrico representa o que Ligia Pereira nomeia como uma
reapropriacdo singularizada de seu universo social e at¢ mesmo historico que o circunda. O
cuidado ¢ saber sempre que o contexto social ¢ mével — nada coerente e que, sobretudo, sofre
com a ag¢ao transformadora de Carrigo sobre ele. Esse ponto ¢ fundamental quando analisamos
a Juiz de Fora vivida por Jodo Carrico. Como a pratica individual do apaixonado por cinema
refletiu e impactou sobre cada pessoa que passou pela porta do Popular? Carrigo ndo estava
disposto a frear suas agdes. Pelo contrario, era estimulado a cada vez mais interferir na
composi¢ao social e na urbanidade de Juiz de Fora. Os mimos ofertados, as atracdes escolhidas
e as posigoes politicas adotadas a partir do Popular reforgam isso.

Em 31 de agosto de 1927, pouco mais de duas semanas ap6s a inauguragdo, parte das
mulheres de Juiz de Fora foi contemplada com a novidade: sessdo gratis para senhoras e
senhoritas, desde que acompanhadas de um cavalheiro. No palco, a estreia de uma “famosa e
aplaudida™?!'® troupe: “Turunas da Mauriceia”, que, segundo o antincio, vinha recebendo
aplausos nos palcos dos teatros do Brasil, com a apresentagdao de um musical com cangoes
nacionais. No més seguinte, mais promoc¢ao para elas na “sessdo das mogas” que entrariam sem
pagar nada se estivessem ao lado de um cavalheiro. Carrigo caprichou no texto do antincio
dizendo que a sessdo seria de arte luxo e beleza, na tela e no palco®'*. A gratuidade foi ofertada
por dois dias seguidos®!>.

Sem duvida, ele lidava bem com as pessoas e dedicava especial carinho as mulheres.
No Diario Mercantil de cinco de setembro de 1927, Carrico informou como seria a sessao do
dia seguinte: “0 mais rico e luxuoso programma. O mais artistico film. Um colosso da Fox com
Virginia Valli, dedicado ao bello sexo de Juiz de Fora™?!'®. O filme exibido foi “Lagos Sagrados
ou os Mysterios do Matrimonio” que, segundo o antincio, era uma super producao que precisava
ser vista, pois interessava a todos.

Abaixo do anuncio, Carrigo “explicou” porque o filme era de interesse geral. Laco

sagrado seria o vinculo indissolivel, a unido entre duas pessoas diante de um sacerdote que,

13 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4901, p.2, 31/08/1927.
214 Diario Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4913, p.2, 14/09/1927.
25 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4914, p.2, 15/09/1927.
218 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4905, p.2, 05/09/1927.
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muitas vezes, poderia se caracterizar em uma prisdo. O texto ensinou que os jovens, ao
escolherem uma mulher apenas pelo fisico perfeito, “uma carinha linda ou um corpo

95217

gracioso””"’ poderiam perder o encanto ao desvendar os olhares curiosos apds o noivado. Esse

seria 0 enredo por traz do filme “estupendo”?!®

, em cartaz no Popular que iria agradar pela
historia e luxo na montagem.

De um lado, critica velada apenas ao interesse masculino pelo apelo estético. Em outra
oportunidade a valorizacao da beleza feminina. O filme “Sua majestade, a Mulher” foi exibido
em minitemporada no Popular e anunciado como o “maior trabalho cinematographico da
semana. O mais majestoso monumento de arte e belleza”*!®. A montagem ¢ descrita como um
trabalho fino em que a mulher se apresenta meiga e envolvida em “ricas toilletes”, cheia de um

220

sorriso encantador??’. Dias depois®?!, mais sessdo das mogas no Popular com entrada gratuita

para elas, desde que na presenca dos cavalheiros>2.

As mulheres recebiam mais ateng@o do exibidor, mas os cavalheiros também ganharam
sessOes especiais no Popular. Interessante é observar a correlagdo que Carrigo fazia entre a
promogdo e o filme em cartaz. Se a montagem era a comédia “Noivas ndo faltam”??, destinava
a sessdo aos homens, premiados com a gratuidade do ingresso, desde que acompanhados de um

amigo. Se o filme era “Campedo a muque”?**

, por que ndo ofertar entrada liberada para os
cavalheiros? Nesse dia, cada homem acompanhado de um amigo ou de uma “senhora ou
senhorinha” ndo pagaria nada.

J&4 no primeiro ano de funcionamento do Popular, Carrigo abriu o espago para uma
sessdo civica, promovida pelo Centro Civico “Ayres Gomes”, no sete de setembro. O evento

ganhou capa do Didrio Mercantil, que noticiou a comemoragdo no Cinema Popular, “cujo

empresario, sr. Jodo Carrigo, graciosamente se promptificou a ceder o vasto saldo da nova casa

217 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4905, p.2, 05/09/1927.

218 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4905, p.2, 05/09/1927.

2% Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4917, p.2, 19/09/1927.

220 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4917, p.2, 19/09/1927.

221 No Didrio Mercantil de 21/09/1927, edigdo 4919, p.2, a informagdo anuncia a sessdo das mogas para
o dia seguinte, dia 22 de setembro.

222 A pratica era recorrente, como foi o caso dos antincios do Diario Mercantil dos dias 28 e 29 de
setembro de 1927. No primeiro, ele informou a sessao para as mulheres reservadas para o dia seguinte.
Em 29/09, o beneficio de que cada cavalheiro acompanhado de uma moga, esta teria entrada gratuita.
O estimulo a presenca dos casais era uma das praticas comerciais de Carri¢o. Em seis de outubro,
poucos dias depois, mais gratuidade para as mogas acompanhadas. Fonte: Didrio Mercantil. Juiz de
Fora, edicao 4925, p.2, 28/09/1927; Diario Mercantil. Juiz de Fora, edigdo 4926, p.2, 29/09/1927,;
Diario Mercantil. Juiz de Fora, edigdo 4932, p.2, 06/10/1927.

223 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4921, p.2, 23/09/1927.

224 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4927, p.2, 30/09/1927.
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de diversdes, para a sessio do centro”??. O evento teve uma conferéncia sobre o fato historico,
seguida de uma sessdo de cinema, considerada uma “super-produc¢do da United Artist, O
General, com o impagavel Buster Keaton™?%¢.

Outro exemplo do apego a nogdes de civismo, pratica do bem comum e a formagao do
sentimento de patria se refere a relacdo entre os escoteiros e a visdo despertada por eles na
sociedade. Carrico parecia ser um adepto dessas praticas a ponto de oferecer entradas especiais
para os escoteiros. Em 10 de setembro de 1927, o Didrio Mercantil, dentro das celebragdes de
sete de setembro, publicou uma reportagem com tons opinativos. Nela, o escotismo ¢ descrito
como algo que contempla o homem de “iniciativa propria, ¢ corajoso, tem vontade firme e
resoluta, ¢ trabalhador, cortez e delicado, ndo mente e s6 tem em vista a pratica de boas
acdes”??’.

No mesmo texto, eles sdo comparados aos bandeirantes, renascidos nos escoteiros “que
ndo conquistam terras, mas desbravam consciéncias, aprimoram o caracter € cooperam para a
felicidade de uma patria que amanha lancard um olhar carinhoso e reconhecido para cada um
dos seus filhos escoteiros™??®. Na mesma data em que a reportagem foi publicada, o Cine-
Theatro Popular, uma Empresa Jodo Carrigo, anunciou para o dia seguinte matiné de gala em
homenagem aos escoteiros, contemplados com a meia entrada, sessdo que ainda teria “farta

distribuicio de bombons”**’

, conforme pode ser visto na imagem 28 que também traz os
destaques do cinema para aquele dia. Para o dia seguinte, estaria em cartaz os sugestivos titulos

“A caminho da Santa Fé”, com Jack Perrin, ¢ “Lobo Humano”, com John Gilbert.

225 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4904, capa, 03/09/1927.

226 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4907, p.2, 07/09/1927.

227 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4910, p.3, 10/09/1927.

28 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4910, p.3, 10/09/1927.

22 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4910, p.2, 10/09/1927. Uma semana depois, a mesma “farta
distribui¢do de bombons as criangas, durante matin€” (Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edigdo 4916,
p.2, 17/09/1927).
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Imagem 28- Propaganda do Cine Theatro Popular
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A propaganda com o anuncio de matiné de gala em homenagem aos escoteiros com distribuicdo de
bombons.
Fonte: Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edicao 4910, p.2, 10/09/1927.

A distribuicdo de doces, bombons e até¢ café foi uma pratica adotada por Carrigco nos
anos em que esteve a frente do Popular. Ele “avisava’ que isso iria acontecer antecipadamente,
ou seja, era um chamariz para quem ia ao cinema. O fato de também incluir nas publicidades a
cobranga dos pregos acessiveis**’ ajudava a popularizar ainda mais o cinema que assumia no
proprio nome este carater.

Essa inclinagdo ndo estd presente apenas na distribuicdo de “mimos”. Jodo Carrigo
apresentava o Popular como um local disponivel para ocasides especiais. Em setembro de 1927,

231

o cinema sediou um festival artistico em beneficio das criangas pobres™'. A programacao foi

montada especialmente para o evento com atragdes na tela e no palco. O filme em cinco atos,

230 No anuncio do Didrio Mercantil de 05/09/1927, por exemplo, ao lado da programagdo, a indica¢do
de que os pregos eram “popularissimos”. Um refor¢o da informagao que, sem duvida, era uma atracao
para o publico que frequentava as sessdes do Popular (Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4905,
p.2, 05/09/1927).

31 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4922, p.2, 24/09/1927.
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“Um rapto na fronteira”, era estrelado pelo “popular’?3?

artista Jack Perrin, e exibi¢do de um
nimero do “Diamond-Journal”, com reportagens “sensacionais”®**. No palco, “Filhinho”
(Mignon) e sua trupe com apresentacao de danga e musica.

O festival previa a distribuigao de cupons numerados a cada um dos presentes no
Popular. Com ele, o pliblico participaria do sorteio de um “magnifico”?** lote de terreno doado
especialmente para a ocasido. A extracdo seria no dia 24 de dezembro pelos quatro finais do
primeiro prémio da Loteria da Capital Federal. No mesmo antncio que informava todas estas
promocodes, também revelava para o dia seguinte uma grandiosa matiné com precos
popularissimos e distribui¢do de bombons as criangas.

Devia ser dificil ndo se seduzir aos encantos do Popular que, trés dias depois, abriria
suas portas para uma sessdo afetiva. A atragdo foi uma programacao “sensacional”, um filme
que falaria diretamente a “alma de brasileiros e portugueses”: “Portugal de hoje”. Carrigo, filho
de portugués, dedicou a noite a “laboriosa colonia portugueza desta cidade”?.

O dono do Cine Theatro sabia agradar a todos ao mesmo tempo que ofertava ao publico
a programacio que considerava da melhor qualidade, na tela ou no palco?®. Pouco tempo
depois da abertura de sua casa de diversoes, Juiz de Fora recebia espetaculos que faziam sucesso
no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Exemplo foi a estreia do Trio de Ouro em minitemporada
no palco do Popular®®’. A trupe mostrou a cidade trés montagens arrebatadoras: Salamanca,
com imita¢des femininas em luxuoso guarda-roupa; a novidade do Dr. Rossi, um magico
indiano, e Portenho, um monologuista e bailarino de tangos argentinos. O antincio dizia que as
atragdes chegavam com “ricos” cendrios proprios e no rastro do sucesso alcangado nas capitais.

Ja a presenca da companhia de revistas burletas, comédias e variedades “Orvi”
provocaram agitacdo na cidade a ponto de os artistas serem reverenciados na capa do Diario

Mercantil. O grupo chegou a Juiz de Fora apds temporada de sucesso no Cine-Theatro

Centenario, do Rio de Janeiro, e a proxima parada seria no palco do Popular. A reportagem

22 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4922, p.2, 24/09/1927.

23 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4922, p.2, 24/09/1927.

24 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4922, p.2, 24/09/1927.

25 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4923, p.2, 26/09/1927.

236 A Empreza Jodo Gongalves Carrigo inaugurou uma agéncia de publicidade na rua Halfeld. No espago,
além dos servigos em comunicag@o, o ponto funcionava como um local para informagdes acerca das
produgdes a serem exibidas no Popular. A agéncia de publicidade do Popular foi 0 nome dado ao
negocio, tema de seu primeiro cinejornal, o Cine Jornal Actualidades N.001, de 1934. A informagao
no material era de que a agéncia havia sido criada para orientar o publico sobre as grandes produgdes
exibidas durante o ano no cinema. Uma preocupagdo do diretor, além de informar, orientar a
populagdo.

37 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4912, p.2, 13/09/1927.
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citava que parte do elenco ja era conhecida do puiblico local?*®. A estreia estava agendada com
a revista de grande sucesso, em dois atos, 16 numeros de musica, seis quadros € uma
surpreendente “apoteose”’. No dia marcado, o antincio**® do Popular, imagem 29, trazia
alguns dos slogans utilizados por Carri¢o: “o melhor espetaculo pelo menor preco no melhor
theatro” e “Ao Popular — o amigo do povo”. Nessas condi¢gdes, impossivel ndo ser amigo e

grato a casa de diversdes e a seu proprietario.

Imagem 29- Companhia de Revistas, Burletas, Comedias e Variedades Orvi
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“O melhor espetaculo pelo menor prego no melhor theatro”; “Ao Popular — O amigo do povo”.
Fonte: Diario Mercantil. Juiz de Fora, edi¢ao 4929, p. 2, 03/10/1927.

Até porque, ao longo de sua historia, além das inumeras apresentagdes de sucesso, a
casa também demonstrava ter cuidado com a estrutura oferecida ao publico. As primeiras
exibicdes, improvisadas, na agéncia funeraria da familia estavam ficando para tras. Depois da

abertura oficial, o Cine-Theatro, empresa Jodo Carri¢o, seguia se adaptando para receber a

238 Entre os artistas citados estdo Victoria Soares, Eulesia Barreto, Dulce Simone, Dina Alva, Nogueira
Sobrinho, Benito Garcia, Fernando Coelho ¢ Monteiro de Gouvéa (Didario Mercantil. Juiz de Fora,
edig¢do 4926, capa, 29/09/1927.).

29 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4926, capa, 29/09/1927.

20 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4929, p.2, 03/10/1927.
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plateia da “excellente casa de diversdes?*!. A reforma entregue logo depois apos a inauguragio
teve como objetivo oferecer mais conforto aos inimeros frequentadores. “Depois, apresentando
sempre um programa variado e interessante, o Cine-Theatro Popular, de dia para dia, vae se
tornando o ponto escolhido de recreacdo do nosso publico”?*.

Na imagem 30, ¢ possivel identificar a entrada do Popular, onde Carrico deixava
expostas as tabuletas com as atragdes da programacgdo e fotos dos artistas consagrados. Um
momento para contemplacdo de quem passava pelo local, ver o rosto dos atores do cinema
assim, de pertinho. Logo na entrada, havia uma iluminacdo especial composta por uma
sequéncia de luminarias, estilo arandelas. Em alguns momentos da histéria do cinema, Carrigo

expunha trabalhos de outros artistas transformando o espaco numa espécie de foyer ou uma

pequena galeria de arte.

Imagem 30- Fachada do Cine Popular com anuincios dos filmes em cartaz

Logo na entrada, as fotos dos artistas do cinema para quem quisesse ver e admirar seus idolos.
Fonte: Colegdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

O amigo do povo parecia ser fraterno também em suas relagdes politicas. Em outubro
de 1927, Juiz de Fora rendeu homenagens a Pedro Marques de Almeida, naquele ano, deputado

presidente da Camara Estadual, mas ja havia sido vereador do municipio por trés mandatos. Os

241 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4915, p.2, 16/09/1927.
22 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4915, p.2, 16/09/1927.
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jornais o citavam como uma das figuras mais proeminentes da cena politica local***. Por conta
do carinho da populagdo de todas as classes, “desde o operario mais humilde ao mais alto
expoente da nossa sociedade”?**, foi recebido com festa e banda de musica na estagio de trem,
vindo de Belo Horizonte.

O politico caminhou pelas ruas da cidade, foi a Reparticdo Publica onde recebeu
homenagens e ainda participou de um baile no Club Juiz de Fora com as presencas de varios
deputados e membros da “aristocracia local”?*. O Popular, que recebia a companhia de revistas
burletas, comédias e variedades “Orvi”, também homenageou o deputado com uma saudagao
da atriz Victoria Soares?*S.

O anuncio da casa de diversdes garantia que a noite seria grandiosa por conta do festival
de gala em homenagem ao presidente da Camara dos Deputados de Minas Gerais, Pedro
Marques de Almeida, que ficaria honrado com a presenca do publico. O texto estimulou a ida
de todos ao cinema ja que havia o prenuncio de que o momento teria “Arte! Luz! Musica!
Flores! Alegria! Prazer! Sensagdo!” %,

A noite de gala no Popular foi citada novamente no Didrio Mercantil. O deputado Pedro
Marques de Almeida teria ido a casa de diversdes acompanhado de amigos. Além de ser
importante figura no cendrio publico de Juiz de Fora, Pedro Marques tinha outra relagdo com a
familia de Carrico. Afinal, foi a mae do politico, a viiva Leonilda Ameria Cortes que, 11 anos
antes, em 1916, emprestou 20 contos de réis ao pai de Carrigo para a compra do imdvel que
naquela data recebia o deputado em festa pomposa.

Esta multiplicidade de Carrigo e seu perfil multifacetado ¢ algo a ser analisado com
profundo interesse. Como ressalta Pierre Bourdieu (2006), acerca da ilusdo biogréafica,
impossivel se debrugar sobre uma vida inseparavelmente do conjunto dos acontecimentos de
uma existéncia, claro, concebida como uma histéria. O Carrico na vestimenta de politico?*3,
circulava para além do seu mundo cuja identidade era amplamente aceita como artista. Esta

circulacao flexivel respingava em sua constitui¢do e produzia efeitos sociais.

243 De fato, Pedro Marques de Almeida era uma proeminente figura da politica de Juiz de Fora, ganhando
o cargo de primeiro prefeito da cidade, em 1931, titulo assim utilizado ap6s a Revolugdo de 1930.

2% Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4929, capa, 03/10/1927.

25 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4929, capa, 03/10/1927.

246 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4930, capa, 04/10/1927. O Popular também esteve presente
na reportagem de capa do jornal Didrio Mercantil de 08/10/1927, edigao 4934 por conta do festival
em homenagem ao politico.

247 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4934, p.2, 08/10/1927.

248 Pierre Bourdieu (2006) cita Proust que faz uso do nome proprio precedido do artigo definido para
esclarecer determinados comportamentos ou fases da vida de um biografado.
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Em plena harmonia seguia também sua relacdo com a cidade. A montagem anual dos
presépios permaneceu entre as paixdes de Carrigo e ele deu continuidade mesmo com o
funcionamento do Popular. No ano da inauguragdo, o empresario associou esta atragao as outras
de sua casa de diversao com o acréscimo de uma novidade: a distribuicdo de brinquedos. No

dia 23 de dezembro, pelo jornal**

, anunciou para a noite seguinte a inauguracao do presépio e
a exibicdo do filme “O Apoéstolo”. Na noite de Natal, o Popular recebeu o publico desejoso por
admirar a caprichosa montagem do artista.

Para o dia 25, o capricho de Carrico seria com a matiné®°. As criancas entraram
gratuitamente e ainda ganharam os brinquedos distribuidos pelo “amigo do povo”. Os pequenos
puderam assistir a “empolgante série ‘Sombra mysteriosa’”?*!. O Natal daquele ano parecia ter
sido especial, conforme revelou o Didrio Mercantil’>?; “em todos os nossos institutos de
caridade os pobres tiveram seu natal festivo, recebendo doces, roupas e prendas varias”?>>.

O clima natalino atingiu o comércio que registrou grande movimentacao, permanecendo
de portas abertas no dia 24, até¢ meia-noite. O “amigo do povo”, contagiado pelo espirito de
Natal, também resolveu presentear o publico de sua casa de diversdes com precos ainda mais
populares®**. O desconto estava liberado no fim do ano de 1927, o primeiro da histéria do
Popular em Juiz de Fora.

A festa ndo ficou so 14. Carrigo ainda teve folego para promover um Festival organizado
pelo bloco carnavalesco “Os Rouxinéis” e inseriu no anuncio do Popular: “Mtsica! Alegria!
Flores?*. Na mesma publicidade, a noticia de que no dia seguinte, a sessdo seria das mogas,
ou seja, gratuidade para elas na semana mais festiva do ano, a do Natal.

Nem tudo era alegria para o “amigo do povo”. Os frequentadores do Cine-Theatro
Popular andaram dando dor de cabeca a Carrico, a ponto de o Didrio Mercantil’’® divulgar uma
nota policial na primeira pagina chamando a ateng¢do do publico. O motivo? Os chapéus. O
adereco era uma pratica entre homens e mulheres e, evidentemente, um acessorio muito

utilizado, inclusive, no Popular. Por meio de uma carta enviada ao veiculo, os policiais de Juiz

de Fora deram uma “bronca” nos frequentadores dos teatros e cinemas da cidade, em especial,

% Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4997, p.2, 23/12/1927.
20 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4998, p.2, 24/12/1927.
B! Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4998, p.2, 24/12/1927.
22 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4999, capa, 26/12/1927.
233 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4999, capa, 26/12/1927.
234 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4999, p.2, 26/12/1927.
255 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 5001, p.2, 28/12/1927.
26 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4933, capa, 07/10/1927.
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do Popular em funcao do uso de chapéus nas sessdes — o que atrapalhava a visdo de quem estava
na fileira de tras.

Na reportagem, os policiais argumentavam que o municipio estava equiparado aos
grandes centros, do ponto de vista social e cultural, com vigor mercantil e industrial, a ponto de
seguir o comportamento das capitais no quesito civilizador. A nota dizia que, apesar da
“suavidade e delicadeza” das autoridades, havia desobediéncia da ordem superior. “Mais
curioso ainda ¢ que taes pessoas, que no Rio e em Sao Paulo, quando em viagem, attendem a

»257 mas em Juiz de Fora, demonstravam rebeldia. Para os policiais, a postura

esta ordem
significava crenga no critério de excegoes, “sempre odiosas”.

“Sabao” pelo jornal e intimagao dos agentes municipais. Em 24 de outubro de 1927,
dois meses apds a inauguracdo do cinema, Jodo Carrigo recebeu uma intimagdo que pedia a

238 apesar de o espago

retirada de suas placas com “reclames” das paredes das casas comerciais
ter sido cedido pelos proprietarios destes estabelecimentos. Carrigo encaminhou um abaixo-
assinado a Camara Municipal, de préprio punho, pedindo licenca para manter a estratégia
publicitaria. Como argumento, ele garantiria que os materiais seriam pequenos € moveis, nao
atrapalhando a circulagao.

A resposta veio no dia seguinte’>’. Como nio havia legislagio municipal proibindo a
afixacdo das pequenas tabuletas, o anunciante estaria liberado para fazé-lo, porém, sem
atrapalhar a circulagdo de carros e pessoas. Outra ressalva era ndo comprometer a estética
urbana. Carrigo, assim, aproveitou a brecha e se esbaldou com seus anuincios por toda a cidade.

Na imagem 31, um flagrante das tabuletas do Popular, instalada na principal avenida de
Juiz de Fora, a Rio Branco, por onde circulavam carros, bondes, charretes e transitavam muitas
pessoas. Ao fundo, o prédio da prefeitura. Apesar de posicionado em ponto de intensa
movimentagao, ¢ possivel perceber que o material estava numa espécie de canteiro central, com
uma parte “invadindo” a via publica. O material trazia o antincio do filme Nagana, da Universal,
exibido no Rio de Janeiro e em Juiz de Fora, com a linda atriz Tala Birell. Para “apimentar” os
frequentadores, Carrigo inseriu a informagao de que ela era a rival de Greta Garbo, uma das

mulheres mais marcantes do cinema

37 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 4933, capa, 07/10/1927.

238 Fonte: Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo Camara da Republica Velha — entidades recreativas
(em organizacao).

2% Fonte: Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo CAmara da Republica Velha — entidades recreativas
(em organizac¢2o).
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Imagem 31- Tabuleta feita por Carrigo instalada na avenida Rio Branco

%

Cartaz do Popular instalado na avenida Rio Branco tendo a prefeitura ao fundo.
Fonte: Colecgdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Na imagem 32 uma esquina repleta de antincios, na rua 15 de novembro. E possivel
identificar o endereco pela edificacdo referencial da cidade, vista ao fundo da foto, por tras da
vegetacdo — podemos ver apenas uma das torres que faz parte da arquitetura do imével. Na
época, pertencente a familia Arcuri, proprietdria da Companhia Pantaleone Arcuri, uma das
mais expressivas construtoras do pais. Hoje, chamamos a constru¢do de “Castelinho dos
Bracher”?%°. A imagem mostra quatro placas e uma pintura no madeirite. A do alto foi destinada
a atracdo em cartaz no Cine Theatro Central: Bert Weeler & Robert Woosley ao lado de Raquel

Torres em “Tapeando os vivos”, producao da década de 1930. No chdo, a placa era pertencente

260 O Castelinho pertenceu a outros proprietarios até ser adquirido pelo casal Waldemar e Hermengarda
Bracher, em 1951. Um de seus filhos € o premiado pintor, escritor e escultor Carlos Bracher, membro
da Academia Brasileira de Letras. O sobrenome Bracher tem estreita ligacdo com a promogao artistica
em Juiz de Fora. Desde que virou propriedade dos Bracher, o Castelinho sediou festas, saraus,
encontros de arte, eventos em defesa do patrimdnio, além de abrigar pessoas consideradas a margem
da sociedade (MOREIRA, 2017).
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ao Popular que anunciava “Viuva Alegre”. Nesta posic¢do, as placas ndo atrapalhavam o transito
nem a circulacdo de pessoas. Apenas atraia a atencdo de quem passava pelo local, cumprindo

exatamente a funcao a clas destinada.

Imagem 32- Esquina com anuncios dos cinemas da cidade

Filme em cartaz no Popular: “Viava Alegre”.
Fonte: Colegdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Outro pedido foi encaminhado por Carrigo em fevereiro de 1929 a Camara Municipal
em relacdo ao imposto referente a festas de carnaval. O empresario organizou para aquele ano

“bailes familiares”°!

carnavalescos para os quatro dias de festa. Os eventos aconteceriam logo
apos as sessoes cinematograficas e, para tal, reivindicou que a Camara relevasse o pagamento
dos impostos para este fim. A assinatura veio com sua identidade popular: Jodo Carrigo (o

“amigo do povo”). Nem as relagdes fraternas com a cidade ajudaram. O pedido foi indeferido.

4.2 O arrendamento do Cine-Theatro Popular

Os anos foram passando e o Popular seguia arrebatando publico com a programacao
diversificada, as promocdes de Carrigo e os eventos que sediava. O empresario promovia
constantemente melhorias em seu espago de diversado e as sessdes nem de longe lembravam as

primeiras, improvisadas, em meio a empresa funeraria. Até mesmo o aspecto externo do cinema

261 Fonte: Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo CAmara da Republica Velha — entidades recreativas
(em organizac¢?o).
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recebia cuidado especial. Em 1930, Carrigo queria na fachada a mesma iluminagdo que existia
na principal avenida de Juiz de Fora. Para isso, encaminhou requerimento diretamente ao
prefeito Pedro Marques de Almeida®®?, homenageado em sessdo especial no Popular, trés anos
antes.

No documento, Carrigo pediu licenca ao municipio para instalar “dois lampadarios com
globos, para o embellezamento da fachada a exemplo dos da avenida Rio Branco”?%. O
documento ganhou deferimento do diretor de obras da Prefeitura, Paulo C. Castro, que nao viu
inconveniente, inclusive, se o transito precisar ficar interrompido para a “collocagdao dos dois
postes modernos com globos”?%,

O que ndao mudava jamais era a vontade de Carrico em levar para Juiz de Fora o que
conhecia de melhor no circuito artistico. E suas iniciativas sempre recebiam elogios na
imprensa, inclusive, nos veiculos da capital federal. O Didrio Carioca destacou em 1931 a
temporada promovida pelo “conceituado centro de diversdes, Cinema Theatro Popular”?®> com
a companhia Lyson Gaster - Viviani.

O grupo levou ao municipio mineiro “nomes sobejamente conhecidos no scenario
artistico do Brasil”. Entre os artistas, “elementos de valor” como Ary Vianna, M. Amelia, Jodo
Gaster, Lilian Gaster e outros. “O espirito incansavel do velho empresario Jodo Carrigo nao
poupa esforgos e sacrificios para trazer sempre ao seu popular e querido theatro, os melhores
conjuntos artisticos do Rio” 2%,

O cinema seguia fazendo sucesso e com as sessdes sempre movimentadas, reunindo um
publico diversificado. Na imagem 33, muita gente foi fotografada na porta do Popular, entre
criancas, adolescentes, homens, mulheres e policiais. Todos compareceram para a exibicao do
filme com os galas dos filmes norte-americanos, Anna Stein e Gary Cooper, estrelas de Noite
Nupcial, de 1935. A pintura de uma das setas indica que a noite seria especial. Entre os adultos,
algumas criangas aparecem no registro, uma delas, em primeiro plano, posa e sorri. Em uma
das placas expostas na calgada, ¢ possivel ver a imagem do Mickey Mouse, personagem

simbolo da Walt Disney. Nesta época, o Popular conseguia exibir filmes das produtoras

cinematograficas de maior sucesso mundial.

262 Fonte: Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo Camara da Republica Velha — entidades recreativas
(em organizacao).

263 Fonte: Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo CAmara da Republica Velha — entidades recreativas
(em organiza¢?o).

264 Fonte: Arquivo Historico de Juiz de Fora - Fundo Camara da Republica Velha — entidades recreativas
(em organizacao).

265 Didrio Carioca. Rio de Janeiro, edigdo 1041, p. 11, 15/11/1931.

2% Didrio Carioca. Rio de Janeiro, edi¢do 1041, p. 11, 15/11/1931.
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Imagem 33- Movimentacgdo na porta do Cine Theatro Popular

Noite Nupcial, de 1935, em cartaz no Cine Popular.
Fonte: Colegdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

A morte da mie, Maria Gongalves Carrico, em 1943, perto de completar 80 anos®®’,
abriu uma dificil fase na vida da familia. O falecimento foi registrado por O Radical’®® que
referenciou a matriarca como uma “alma caridosa”. De fato, como ja foi citado ao longo do
trabalho, Maria Carri¢o era uma benfeitora de inimeras obras filantropicas e uma fiel doadora
para missoes catolicas. O jornal ressaltou que ela também ajudava a manter institui¢des sendo
uma das beneméritas mais nobres de Juiz de Fora.

No ano seguinte, em 1944, Joao Gongalves Carrico, aos 58 anos, deu um passo em sua
atividade profissional que soou como um tropego e acabou contribuindo para o fim tragico de

269

sua vida. A esta altura, ele e o filho Manoel dedicavam-se também a produtora Carrigo Film~"”,

um sonho responsavel por absorver grande parte dos investimentos da familia. O Popular foi

267 Maria nasceu em 22/10/1863 (IGREJA DA GLORIA — Livro de Batismo 1 —p. 191, t. 74).
268 O Radical. Rio de Janeiro, edigdo 3792, p.6, 08/01/1943.
269 A produtora de Carrigo sera abordada no capitulo 4.



128

visto por eles como uma alternativa para gerar renda, um aporte financeiro que viria por meio
de um arrendamento.

O “amigo do povo” Jodao Gongalves Carrigo, um intelectual mediador, e seu Cine
Theatro Popular estavam prestes a entrar numa fase cuja polaridade marcaria a trajetoria do
biografado. Sirinelli (2003) refor¢a que polos antagdnicos como atragdo e hostilidade, amizade
e rivalidade assim como as rupturas, as brigas, os rancores desempenham papeis decisivos na
narrativa historiografica em torno de um ator social. Sem duvida, comegava uma dificil etapa
na vida dos Carrigo.

O contrato entre a familia e a empresa Cinema e Teatros Minas Gerais S.A. (depois,
transformou-se em Companhia Central de Diversdes®’?) foi firmado em 13 de junho de 1944.
A base da negociacdo ganhou destaque na capa da Folha Mineira quando o caso virou um
“litigio” entre as partes. A manchete expds para a cidade o que estava acontecendo: “A
Companhia Central de Diversdes esta explorando ilegalmente o Cinema Popular. A familia
Carrico esta sendo ferida em seu direito legal — O contrato ja terminou ¢ o cinema ndo foi

devolvido aos seus legitimos proprietarios — Na justi¢a, a acdo recisoria™?’!,

A dentncia foi feita pelo filho de Carrico, Manoel Gongalves, o popular “Filhinho™?72,
e ganhou apoio do jornal que colocava a familia como de grande tradi¢cdo na cinematografia

73

mineira. A reportagem?’”® esclareceu que a negociacdo englobava a locagdo do prédio, na

274 O contrato

avenida Getalio Vargas, 890, e do cinema (aparelhagem instalagcdes) Popular
teria prazo de 10 anos, a contar a partir de primeiro de maio de 1944, com término em 31 de
abril de 1954, a base de Cr$ 3.500,00 por més.

Virias clausulas estavam previstas no acordo, entre elas, o fato de a familia Carrigo nao
poder explorar mais o ramo de exibi¢do cinematografica em Juiz de Fora. O documento foi
assinado pelo pai, Jodo Gongalves Carrigo, a esposa dele, Luzia dos Santos Carrico, o filho,
Manoel Gongalves Carrigo, e Willer Magalhaes Pinto, representante da empresa. Entre as

testemunhas, Antonio Quinuco Corréa e Jarbas de Lery Santos.

270 A empresa era proprietaria da maioria dos cinemas de Juiz de Fora, entre eles, o Palace, Sdo Luiz,
Gloria, Central, Sdo Mateus ¢ Rex. O Popular, até entdo pertencente aos Carrigos, passou a ser
administrado pela Companbhia.

2 Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 2139, capa, 03/03/1952.

272 A exemplo do pai, Manoel era pintor e foi citado na matéria como um dos mais festejados artistas da
cidade.

273 Todas as informagdes do caso estdo expostas na reportagem da Folha Mineira de 03/03/1952, capa
e pagina 3.

274 Manoel Gongalves teria mostrado a equipe de jornalistas o documento de locagdo, registrado no
Cartorio de Imoveis do Forum de Juiz de Fora, livro 4-A, folha 100 n.312. Fonte: Folha Mineira. Juiz
de Fora, edigdo 2139, capa, 03/03/1952.
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Os problemas comegaram trés anos antes do término da locacdo. A empresa, ja entdo
Companhia Central de Diversdes, descumpriu a cldusula IV, deixando que o Popular ficasse
em precarias condigdes. Por conta disso, o cinema foi interditado e, quando reaberto, apresentou
problemas como goteiras. O jornal apontou na reportagem que vinha recebendo denuncias dos
frequentadores que apontavam sinais de abandono, como instala¢des deficientes no cinema.

Em funcdo do que visualizou como quebra de contrato, a familia interpds um recurso na
justica propondo o cancelamento do acordo, agdo ganha em ambito local. Houve apelagao e, na
capital mineira, o Tribunal de Justica do estado nao confirmou a vitdria dos Carrigo. O caso foi
parar no Supremo Tribunal Federal. Paralelamente a isso, o locatario teria cancelado o
pagamento do aluguel mensal.

De fato, a partir de outubro de 1951, o Popular esteve fechado para obras®’>. A
reabertura foi previamente publicada na programacgdo dos cinemas exibida diariamente nos
jornais de Juiz de Fora, conforme pode ser visto na imagem 34. O antncio informava que o
tradicional cinema seria reaberto em dia nobre para o setor cinematografico - domingo, seis de
abril de 1952, em seis sessdes durante todo o dia. O filme tinha titulo sugestivo para a ocasido:
“Os mortos ndo voltam”.

No mesmo programa, conforme consta na imagem abaixo, a Carrigo-Film ganharia a
tela com a exibicao do cinejornal “Carnaval de 1952 em Juiz de Fora”. A novidade era de que
todas as entradas seriam gratuitas. Caso alguém quisesse contribuir com uma quantia qualquer,
era sO depositar o valor em uma urna. O dinheiro arrecadado seria doado as “orfazinhas do
Asilo Jodo Emilio™?’8. No Didrio da Tarde e na Folha Mineira, uma mesma reportagem
informou que o cinema seria reaberto completamente remodelado, “apresentando agora um

aspecto atraente e agradavel, visto como foi tambem amplamente redecorado™?””.

275 As informagdes podem ser conferidas em varios veiculos, entre eles: Folha Mineira. Juiz de Fora,
04/12/1951; Diario da Tarde. Juiz de Fora, edigdo 2942, p.2, 01/04/1952; Didrio Mercantil. Juiz de
Fora, edi¢do 11818, p.2, 03/04/1952.

276 O mesmo anuncio foi publicado nos jornais Didrio da Tarde. Juiz de Fora, edigdo 2945, p. 2,
04/04/1952; Diario Mercantil, Juiz de Fora, edicao 11819, p. 3, 04/04/1952; Folha Mineira. Juiz de
Fora, edicdo 1441, 04/04/1952.

277 Didrio da Tarde. Juiz de Fora, edi¢do 2945, p. 2, 04/04/1952; Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do
1441, 04/04/1952.
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Imagem 34- Anuncio "Os mortos ndo voltam"

CINE TEATRO POPULAR

Este tmdlc;onal ¢inema dp povo serd reoherto

] amanhd, domingo, 6, em sessdes distintas s !

1-3-5-7e9 horos

COM O SEGUINTE PROGRAMA :

0S MORTOS NAO VOI.TAM

Um mme da RKO "que @esmascara of 'criadores - de
¢ fantasmas | com

ROLZRT STERLING e JOAN DIXON

No mesmo programa :

O CARNAVAL DE 1952 EM JUIZ DE FORA

Reportagem especial da Carrico Filme
Nig serin cubrados ingres<os, mas todos aqueles que
desejarem poderiio recolher a urna cologada, & entrada {
qualquer importancia em beneficio das orfazinhas do |
Asilo Joao Emilio. \ )

Antncio do Popular com a exibi¢do do cinejornal “O Carnaval de 1952 em Juiz de Fora”. A entrada
seria liberada mas quem quisesse contribuir, a renda seria em beneficio as criangas do Asilo Jodo
Emilio.

Fonte: Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edigao 11819, p. 3, 04/04/1952.

A Cia. Central de Diversdes, auto intitulada na reportagem como atual arrendataria do
cinema, justificou que a reabertura era uma homenagem ao publico que sempre prestigiou a
Casa, as classes trabalhadoras e, em particular, ao “veterano Jodo Gongalves Carri¢o que na
época em que construiu o Popular ndo mediu esfor¢cos em dotar a cidade de um estabelecimento
de diversdes que veio ao encontro das aspiragdes das classes menos favorecidas™?’®. A
reinauguracao coincidia com os apelos feitos por Manoel Gongalves Carrico, um mes atras,
denunciando o descaso da empresa com o Popular.

No domingo, dia da inauguracdo, Juiz de Fora leu no Didrio Mercantil que naquele dia
haveria a “sensacional reabertura do cinema Popular”, entregue pela Cia. Central de Diversoes
“ao povo ordeiro e trabalhador de Juiz de Fora”?”. E, o mais importante, as sessdes seriam
gratuitas em homenagem as classes trabalhadoras.

Na Folha Mineira, a reinauguracdo foi descrita como surpreendente, merecedora de
“auspiciosa acolhida por parte de seus habitués™?*°. O texto dizia que, com a reforma, a Cia

Central de Diversdes apresentava mais uma reforma em suas casas — visto que ha pouco havia

"8 Didrio da Tarde. Juiz de Fora, edi¢do 2945, p. 2, 04/04/1952; Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do
1441, 04/04/1952.

2 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do 11821, p.2, 06/04/1952.

280 Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 1441, capa, 08/04/1952.
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realizado obras no Cine Sao Mateus e estaria prestes a finalizar os servigos no Cine Rex. A
reportagem anunciava para breve a mesma postura nos cinemas Gloria e Central. “Dessa
maneira, a Cia Central de Diversdes e seus diretores srs. Domingos Vassalo Caruso, dr.
Humberto Botti e Luiz Vassalo Caruso, vém demonstrar a mais alta consideracdo com o povo
de Juiz de Fora™?8!,

Consideracao contestada em varios momentos pelo publico frequentador das casas de
exibicdo cinematografica administradas pela Cia Central de Diversdes. Entre as principais
reclamagdes estavam os valores excessivos cobrados pela empresa®®?, o monopdlio que a

mesma exercia sobre os cinemas da cidade®®

e até mesmo problemas na exibi¢do do
CinemaScope?®*, tecnologia de filmagem e projecio, criada nos anos 1950. A maior parte dos
protestos era liderada pelos estudantes de Juiz de Fora. De um lado, reclamacdes de quem
frequentava os cinemas da Companhia. Do outro, o Popular, peca de uma briga judicial que
parecia padecer nas maos dos locatérios do tradicional espago da familia Carrigo.

O jornal Folha Mineira entrou fundo no litigio entre locador e locatario publicando
varias matérias sobre o tema. Em fevereiro de 1956, concedeu primeira pagina ao “abandono”
do Popular. A reportagem dizia que, “A Companhia Central de Diversdes, além de ndo cuidar
devidamente das instalagdes dos cinemas, cujos prédios lhes pertencem, estd deixando que o
prédio onde funciona o Cinema Popular venha a ruir tal o desmazelo que vem agindo”**°. O
texto citava goteiras na sala de exibicdo e tabuas soltas que poderiam ser uma ameaca a
seguranga do publico.

As dentincias®®® foram feitas pelos frequentadores e levaram Manoel Gongalves Carrigo
arequerer uma pericia técnica no prédio. A esta altura, o contrato entre a familia e a Companhia
J4 havia expirado ha dois anos e os Carri¢o estavam envolvidos em uma acdo de despejo para

terem o Popular de volta®®’

. O caso obteve ganho em primeira instancia mas, com o recurso,
estava tramitando no Supremo Tribunal Federal.
O fim deste “roteiro cinematografico” aconteceu apenas em 1957, trés anos apds o

término oficial do contrato. O ponto de virada na historia foi a conclusao tirada pela Cia Central

B! Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 1441, capa, 08/04/1952.

282 Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 1573, capa, 29/09/1952.

283 Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 2429, capa, 06/02/1956.

284 Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 2380, capa, 05/01/1956.

85 Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 2131, capa, 23/02/1956.

28 Qutras reclamagdes foram encaminhadas ao jornal. Exemplo foi a reportagem da Folha Mineira de
24/07/1956 que apontou o recebimento de uma denuncia do surgimento de uma fenda em uma das
paredes do cinema. De acordo com o jornal, a policia foi chamada mas nao houve pericia para
comprovar o fato. (Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢dao 2552, capa, 24/07/1956).

27 Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 2507, capa, 04/07/1956.
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de Diversdes: seria melhor entrar em um acordo?®®

com os Carri¢o que arcar com mais custos
advindos de uma suntuosa reforma. A entrega contou com representantes das partes e da justica,
responsaveis pelo inventario do material ali encontrado. “Com a entrega do Cine Popular ao sr.
Gongalves Carrico, desmembra-se do ‘trust’ uma das mais antigas casas de espetaculos de Juiz
de Fora, o que é uma noticia auspiciosa, de vez que sera mais uma forga na concorréncia entre
os exibidores?¥,

Dois dias depois, Jodo Carri¢o concedeu uma entrevista a Folha Mineira. Aos 71 anos,
o velho Carrigo parecia ter folego para mais uma fase do Popular. Ao jornal, ele revelou a
pretensao de fazer uma grande reforma no cinema para atender as necessidades minimas de
conforto ao publico. Apesar das inten¢des de melhoria, Carrico adiantou que o Popular
continuaria sendo um “cinema do povo, a precos ao alcance de todas as bolsas, pois que a ¢le
interessa menos um lucro excessivo (que € o intuito das outras empresas) do que a satisfacao
de um velho ‘hobby’ seu”?".

Com ares nostalgicos, o exibidor relembrou que seu passatempo teria nascido nos
tempos em que projetava, aos domingos, das arquibancadas que havia construido na cavalariga
da empresa funeraria do pai, um programa voltado para as criangas composto de desenhos
animados e pequenos filmetes. Apesar dos projetos, Carrigo demonstrou desanimo com seu
outro empreendimento, a Carrigo Film. Naquela época, a empresa ja ndo produzia como antes
e ele justificou que o motivo seria a falta de verbas por parte dos poderes plibicos e associagdes
de classes destinadas a custear a filmagem de certas solenidades. Sendo assim, Carrigo
justificou dificuldades em fazer os cinejornais com recursos vindos do proprio bolso por conta

do custo do material empregado®! e

encerrou o trabalho ininterrupto de 23 anos na produtora.

A ma fase financeira ¢ o desdnimo do cineasta vinham de outro importante
desdobramento. Trés anos antes, em 1954, a familia Carrigo havia se candidatado para
renovacdo da concorréncia publica dos servigos funerarios que prestava ha praticamente meio
século na cidade — o cli passou a fazer parte do negocio a partir de 19052°. Inconformado com

a derrota, Jodo Carrigo foi aos jornais*®* denunciar que havia sido prejudicado erroneamente. O

28 Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 2707, capa e p.2, 23/01/1957.

29 Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 2707, p.2, 23/01/1957.

20 Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 2709, capa, 25/01/1957.

2! Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 2709, p.3, 25/01/1957.

292 Jodo Carrigo participava da concorréncia publica desde 1934 (Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do
1948, p. 4, 18/03/1954).

293 Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 1946, capa, 16/03/1954.



133

processo promoveu uma disputa entre trés empresas: uma firma de Petropolis (Vera Cruz), a de
Carrico e a vencedora, Empresa Funeraria N.S. da Candelaria Ltda.

A concessao seria dada a quem oferecesse melhores vantagens para a exploragao do
servico em Juiz de Fora. Jodo Carrico apontou que houve “marmelada” no processo
argumentando que seus pre¢os eram mais acessiveis e enviou texto escrito de proprio punho ao
jornal Folha Mineira:

O povo daqui conhece méu trabalho. Ele tem razdes para me preferir ou nao
na exploracdo do Servigo Funerario. Admito que qualquer outra firma seja
vitoriosa nessa concorréncia. Nao posso, porém, admitir a marmelada, essa
trapaga, ousadamente trabalhada no gabinete do prefeito... Além de uma série
de desvantagens, a proposta da firma vitoriosa, que oferece uma porgao de
coisas ndo exigidas no edital, ndao fala no material a ser empregado no fabrico
de caixdes, capelas etc. Na minha proposta tudo isto foi especificado.
Procurei, assim, auxiliar a comissdo na andlise da proposta mais conveniente
ao povo, que ficaria sabendo o que estava pagando (Folha Mineira. Juiz de
Fora, edigdo 1946, capa, 18/03/1954).

Os socios vencedores se defenderam no mesmo jornal***

e a briga foi o famoso “disse
me disse”. Fato ¢ que a comissdo julgadora deu parecer favoravel a empresa Candeléria, a
prefeitura ratificou o resultado e os servicos funerarios vém sendo prestados pelo grupo na
cidade até os dias atuais.

O embate marcou o fim da hegemonia da familia Carrigco no setor, um enorme baque
nos recursos para as filmagens da Carri¢o Film e, o que € pior - assim como a polémica
envolvendo o Cine Popular, esse caso também parece ter afetado a saude do cineasta que, cinco
anos depois, faleceu aos 72 anos. Quatro meses depois, Carrigo trouxe o tema novamente a tona
ao inserir um anuncio na Folha Mineira intitulado “Ao Povo de Juiz de Fora”, conforme consta
na imagem 35. O titulo do antincio ¢ uma demonstracdo da relagdo estreita que o empresario
possuia com esta parcela da populacdo. O povo, que ao longo de sua vida esteve ao seu lado,
parecia merecer por parte dele algum tipo de satisfagao.

No texto, Jodo Carrigo insistia na manutengdo dos servigos, considerados por ele, sua
especialidade. A justificativa era de que a legislagdo em vigor proibia 0o monopolio da prestagao
e a concessao outorgada era objeto de acdo judicial. Na finalizagdo do comunicado, novamente
a convocacao do “povo” e seu desejo de que ele ficasse a par do que estava ocorrendo na cidade.

Por fim, a garantia de que continuaria atuando com a oferta dos precos “mais acessiveis a

populagdo”.

24 Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 1951, capa e p.4, 22/03/1954.
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Imagem 35- Comunicado ao povo de Juiz de Fora
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Comunicado de Jodo Carrico em que ele anuncia a manutengdo da prestagao do Servigo Funerario
mesmo com a perda da concessao.
Fonte: Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 2039, p. 4, 15/07/1954.

Em janeiro do ano seguinte, conforme se vé na imagem 36, seis meses depois do
comunicado de Carrico ao povo da cidade, a Divisdo de Fiscalizacdo de Rendas da Prefeitura
de Juiz de Fora, inseriu novo aviso na imprensa, ja anteriormente publicado, em janeiro de
1954. O texto informa que a unica empresa legalmente autorizada a funcionar no municipio
seria a Funeraria Nossa Senhora da Candelaria Ltda. Diante da conformidade da lei municipal
n.599, de trés de dezembro de 1953, ficam notificadas quaisquer outras firmas que tentarem

explorar o servigo de utilidade publica, sendo punidas conforme a lei.
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Imagem 36- Aviso da Prefeitura de Juiz de Fora

Preleitara Municipal de Juiz Ue Foza
Divisio de Fiscalizacie de Rendas
SERVICO FUNERARIO

AVISO
Faco .pﬁblieo, de ordem do Senhor Prefeito,
que @ Gnica emprésa funerdria legalmente autori-
zada a funcionar nesta cidade é a EMPRESA FU-
NERARIA NOSSA SENHORA DA CANDELA-
RIA LDTA., concessiondria do servico conforme
contrato de 13/3/1954, assinado em virtude de ha-
ver vencido a concorréncia piiblica realizada na con-
formidade da lei municipal n, 599, de 3 de dezem-
. bro de 1953,

~ Ficam notificadas, po rtanto quaisquer outras
firmas ou emprésas que tentarem explorar &sse
servico de utilidade peblica, de que seriio punidas
na forma da lei caso o facam bem assim todos
les que concorrerem para @se desacato as leis
municipais e posturas que regem a concessdio e a

execucio do servigo,
Divisio de Fisealizagfio de Rendas da Prefeitus
r:gaunlclpal de Juiz' de Fora, 28 de dezembra de

OSCAVO DE SOUZA
Diretor !
(Publicado no “Didrio Mercantil de 5-1-54).

Antncio da Prefeitura de Juiz de Fora de que apenas uma empresa funeraria ¢ legalmente autorizada a
funcionar na cidade na prestagdo do servigo funerario, a Nossa Senhora da Candelaria LTDA.
Fonte: Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 2167, p 4, 15/01/1955.

Nao ¢ possivel dizer se houve algum tipo de influéncia politica nessa escolha ou se os
critérios estabelecidos na concorréncia se referem apenas a itens como pregos € Servigos
oferecidos. Fato ¢ que os tltimos anos haviam sido bem desgastantes para Carrigo que, como
ja dito, faleceu poucos antes depois, sem colocar em pratica dois projetos. O primeiro ja teria
até planta®”.

Um novo cinema seria construido na rua Bernardo Mascarenhas, local amplamente
conhecido pela familia, desde a chegada dos Schelzhorn a Juiz de Fora. A outra casa seria no
mesmo prédio onde estava instalado o Cine Popular, que seria demolido para construgdo de trés
pavimentos, com “todas as instalagdes dittadas pela técnica cinematografica moderna”*®. O
cinema previa inovagdes com tela panoramica e ar condicionado. Projetos que morreram
juntamente com o falecimento do cineasta...

Depois da morte de Carrico pai, o filho, Manoel Gongalves Carrigo conduziu a
administracdo do cinema até o fechamento de suas portas, em 1966, fato que seré discutido em

breve.

25 Folha Mineira. Juiz de Fora, edi¢do 1966, p. 4, 08/04/1954.
2% Folha Mineira. Juiz de Fora, edigdo 1966, p. 4, 08/04/1954.
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CAPITULO 5 - CARRICO FILM: TUDO VE, TUDO SABE, TUDO INFORMA

O slogan adotado por Carrico na produtora impacta até hoje pelo efeito subjetivo que
desperta: “Carrico Film: Tudo vé€, tudo sabe, tudo informa”. De fato, o cinejornalista viu e
reproduziu, por meio de suas lentes, o crescimento de Juiz de Fora e ampliou o alcance de sua
visao para todo o pais. De uma certa maneira, queria dar a impressao de saber de tudo e informar
com a mesma velocidade.

Nao ha uma data comprovada para o inicio do funcionamento da produtora cujo diretor
era o proprio Jodo Gongalves Carrigo, que delegou ao filho Manoel Gongalves Carri¢o o cargo
de diretor artistico. As primeiras imagens foram feitas logo ap6s a inaugurag¢do do Cine Theatro
Popular, em 1927. A produtora abriu as portas em 1933, mas oficialmente Carrigo deu inicio as
exibicdes em 1934. A empresa funcionava nos fundos do Cine Theatro Popular, com
laboratorios considerados modernos para a época, a altura do pioneirismo que assumiu no
cinema mineiro.

A atividade cinematografica desenvolvida em Minas Gerais ocupa um espaco
importante e significativo na histéria do cinema brasileiro, sobretudo, porque rompe com a
hegemonia da producdo do eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo. Jodo Carrigo contribuiu muito para
esta perspectiva assim como as produgdes advindas da cidade de Cataguases, com os filmes de
Humberto Mauro e Pedro Comello, nomes mais famosos do cenario nacional (BRUM; MELO;
PUCCINI, 2017).

Carrigo tinha uma equipe de profissionais e possuia carro proprio, uma espécie de
unidade movel de reportagem, que circulava fotografando e filmando os acontecimentos da
cidade. Varios cinegrafistas ficaram conhecidos como integrantes da equipe da Carrigo Film,
entre eles, Jayme Barbosa, A. Medeiros, Nestor dos Santos, Carlos Alberto Dias, Paulo Costa,

José Campos, Jodo S4 Peixoto?’

, sem contar o proprio filho que também era cinegrafista e
fotografo, como o pai.

Carrico fazia questdo de estabelecer, por meio de seus cinejornais, um vinculo afetivo
com Juiz de Fora e, de certa forma, mostrou seu aprego aos aspectos religiosos. A partir de seu
terceiro noticiario, passou a inserir a capela do Morro do Cristo logo na abertura de suas

produgdes, uma referéncia iconica para quem conhece o municipio. Uma imagem referencial,

como o Cristo Redentor ¢ para o Rio de Janeiro. De varios pontos da cidade, basta olhar para a

27 Sirimarco (2005) colheu o depoimento oral de Jodo Sa Peixoto, um dos cinegrafistas de Carrigo. Ele
contou que a produtora era apta para fazer todo o processo que ia da revelagdo dos filmes, as copias
dos mesmos, passando pela sonoriza¢do. Segundo ele, o material era encaminhado ao Rio apenas
quando algum problema acontecia em Juiz de Fora.
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montanha que a capela ¢ vista, com o Cristo pousado sobre ela, estendendo uma das maos como
se estivesse abengoando os moradores do alto.

Os primeiros noticiarios eram mudos, inclusive sem trilha sonora de fundo. As narragdes
com inser¢does musicais aconteceram a partir de 1935. Entre os locutores, Celso Guimaraes, da

2% Waldemar Galvao®”’, que

Radio Mayrink Veiga, Agostinho Xavier, Jatobd, Cid Moreira
dividia sua atividade profissional entre o radio e cinema — era radioator e locutor de programas
da Radio Nacional. Também a partir de 1935, Carrigo ganhou seu registro profissional e passou
a inserir na tela, no inicio dos cinejornais, o documento da “Secc¢ao de Cinematographia” da
Divisdo de Cinema e Teatro do Departamento de Imprensa e Propaganda.®®

No ano seguinte, em 1936, Carrigo ganhou a possibilidade de distribuir nacionalmente
sua producdo feita em Juiz de Fora. O selo da D.F.B., Distribuidora de Filmes Brasileiros®’!,
passou a ser exibido na abertura dos noticiarios. Anos depois, veio o selo da U.C.B., Unido
Cinematografica Brasileira®®>. A partir de 1937, a Carrico Film passou a ser considerada
Utilidade Publica®®. O cineasta considerava a produtora como a primeira Organizagio
Cinematografica de Minas Gerais, informagdo que ele inseria nas publicidades da produtora®®,

Os cinejornais de Jodo Carrigo, conforme o assunto abordado, eram reproduzidos em
copias, com distribui¢ao nacional, através da D.F.B. e U.C.B.. No Museu Mariano Procopio
encontram-se 31 certificados®® emitidos pela “Seccdo de Cinematographia” do Departamento

de Propaganda, em nome de Jodo Gongalves Carrico. Os documentos citam que a produtora

2% A voz grave de Cid Moreira é conhecida por boa parte da populagdo brasileira por ter sido o
apresentador de TV que permaneceu mais tempo no ar com o Jornal Nacional, por 27 anos. No radio,
sua carreira teve inicio em 1947, dando voz aos noticiarios. Atuou também como narrador em cinema
e documentarios. Luiz Jatoba, ja falecido, teve a carreira marcada por noticiar um dos programas mais
importantes do pais, a Hora do Brasil. Depois de longa passagem pelo radio, trabalhou na TV.

2% A ficha técnica é uma importante fonte de pesquisa mas nem todos os cinejornais de Carrigo possuem
estes dados. Aqui, informamos apenas 0s nomes que aparecem nos materiais do juiz-forano.

39 Cine Jornal Actualidades N.22, de 1935 (Catalogo da Cinemateca, 2001).

391 Entre os cinejornais pesquisados, a primeira vez que aparece a logomarca da D.F.B, Distribuidora de
Filmes Brasileiros, foi no Cine Jornal Actualidades N.044, de 1936.

302 A logomarca da UCB, Unido Cinematografica Brasileira, foi inserida pela primeira vez entre os
materiais analisados no Cine Jornal N.159, de 1948.

393 A Carrigo Film foi considerada de utilidade publica pela resolugdo municipal N°3 de 21 de janeiro
de 1937.

394 Revista Cena Muda, Rio de Janeiro, n° 28, p. 34, 11/07/1944.

395 Os documentos que encontram-se no acervo do Museu Mariano Procopio referem-se a censura aos
cinejornais N.044, N.105, N.108, N.126, Minas Gerais sob o signo de Cristo, Padre Antdnio, o
iluminado de N.S. das Gragas, N.160, N.165, N.167, N.171, N.173, N.184, N.201, N.205, N.209,
N.221, 13? Exposi¢ao feira agro-pecuaria e industrial de Juiz de Fora, Dia de festa em Passo da Patria,
Do Rio a Belo Horizonte, Festa de N.S. da Gléria em Rancharia, Juiz de Fora inicia festivamente o
seu segundo centenario, Romaria ao Santudrio de N.S.Aparecida, 102 anos! Mas... cada vez mais
jovem, N.237, N.238, N.243, N.244, Congresso Eucaristico Paroquial de Lima Duarte, N.245, S-N-
084, Nossa Senhora de Fatima em Juiz de Fora (acervo disponivel no Museu Mariano Procopio).
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Carrigo Film ¢ de sua propriedade e fazem referéncia ao cinejornal censurado constando, ainda,
o numero de copias feitas com a autorizacdo da Comissdo de Censura para exibi¢do em todo

territorio nacional.

5.1 Luz, camera, acdo! O nascimento da produtora local que rodou o pais

O primeiro cinejornal*®® que figura entre os intactos do juiz-forano foi exibido entre
1929 e 1930, mas parte dele foi gravada apds 1927, ano da inauguracdo do Cine Theatro
Popular. O cinejornal Carrigo SN-015 (mudo, com um minuto e 34 segundos de duragdo) trouxe
uma sequéncia representativa acerca do afeto que Carrigo nutria pela cidade. Além disso, o
cineasta se apoiou no Popular e na relagao forte que o cinema vinha construindo com o publico
para anunciar seu noticidrio cinematografico. O primeiro tema escolhido para ser filmado foi
seu espaco de exibicdo, ja conhecido pelos frequentadores. O texto que surgiu na tela foi:
“CINE-THEATRO POPULAR da empreza Jodo G. Carrico (AMIGO DO POVO)”. Foi dessa
forma que a populagdo da cidade viu as primeiras imagens de seu cinejornal, mais um
empreendimento daquele que ja era considerado um amigo querido de Juiz de Fora.

As primeiras cenas s3o da saida do cinema. A fachada do Popular surge em take do alto
para baixo, em movimento cinematografico conhecido como Plongée, contribuindo para a
sensagdo de grandeza. Logo que foi inaugurado, o letreiro do Popular era retangular e na
montagem ele aparece em destaque. Homens, mulheres e criangas sio as atragdes nas imagens.
Pessoas simples que ndo passam pela camera sem olhar para ela, comportamento que se repete
ao longo dos materiais do cinejornalista. A atragdo em cartaz era Lia Tord, atriz de Mulher

Enigma3"’

. O texto na tela informava que tratava-se de uma saida da matiné de domingo, “cuja
concorrencia ¢ attrahida pela excellencia dos seus programas”, orgulho nutrido por ele.

O segundo tema abordado pela Carrico Film no primeiro cinejornal foi o ambiente
familiar e ganhou o titulo de “Na intimidade do lar”. Trés mulheres, entre elas, uma negra,
conversam na janela segurando duas criangas — era a familia de Jodo Carrico. Nitidamente,

estava abrindo as “cortinas” de sua vida intima para o publico. O adolescente do lado de fora

sorri para a camera que também desperta a curiosidade das demais pessoas presentes em cena.

3% (O levantamento dos cinejornais de Jodo Carrico faz parte do Catalogo Cinejornal Carrigo, da
Cinemateca Brasileira, publicado em 2001. O cinejornal Carrigo SN-015 abre a lista. Mas Carrigo
considerava que o primeiro cinejornal de fato era o Cine Jornal Actualidades N.001, exibido em 1934,
dando inicio oficialmente as exibigdes ininterruptas de sua producéo em Juiz de Fora e, mais tarde, no
restante do Brasil.

3970 ano de gravagio do filme nos d4 pistas de quando o cinejornal foi filmado. Mulher Enigma (The
Veiled Woman) ¢ uma produg@o americana da Fox Films exibido no Brasil a partir de abril de 1929.
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O garoto na imagem ¢ seu Unico filho, Manoel Carrico que, tempos depois, assumiria
importante cargo na produtora e também seria cinegrafista.

Na sequéncia, Carrico trouxe imagens do bairro Mariano Procépio, onde nasceu,
cresceu, compartilhou seus projetos e exibiu suas primeiras investidas no ramo cinematografico
aos compatriotas ex-colonos trabalhadores da Companhia Unido e Industria e seus familiares.
As cenas do bairro sdo de calmaria... pessoas na rua sentadas, o bonde passando, as construgdes
e os casarios em foco, gente circulando a p¢€, de bicicleta, criangas brincando descalgas. Depois,
¢ a vez dos jardins da 4* Regidao Militar, local onde outrora fazia parte do castelo de Mariano
Procdpio, cuja ala de palmeiras imperiais ¢ imponente desde o século XIX. Mantém-se assim
até hoje. A lente evidencia o verde e as arvores.

O menino Edison, atragdo de estreia na inauguragdo do Popular também ganha destaque
neste cinejornal. “O nosso querido Edison™3%, texto inserido na tela, “desfila” em cena. Anda
de um lado a outro, sempre em dire¢do a cadmera. O Ultimo tema do material d4 mostras do
humor de Carrigo. O titulo “Dois bicudos ndo se beijam” exibe dois homens se aproximando
de um carro estacionado diante do Popular. Eles se aproximam mas ndo se encostam.
“Commigo ndo, violao!” ¢ o texto que ilustra o momento em que eles entram no carro e fecham
a porta.

Chega o ano de 1934, considerado por Jodo Carrigco como marco fundador da exibi¢ao
de seus cinejornais em Juiz de Fora. O Cine Jornal Actualidades N.001 tem seis minutos e 55
segundos de dura¢do e comecga com um texto na tela, algo como um “editorial” em que se
posiciona, revela como serd sua atuacdo nos préximos anos, mostra o carinho do cineasta com
a cidade natal e o orgulho do trabalho que passa a mostrar ao publico juiz-forano: “Carri¢o Film
tem a honra de apresentar ao distincto publico o seu primeiro CINE-JORNAL feito nesta
cidade”. O passo seguinte foi estabelecer um “didlogo” imaginario com os espectadores.
Carrigo parecia querer firmar um pacto de trazer informagdes relevantes em suas produgdes,
mediante seu esforco empresarial, que faz questdo de frisar. Ainda se mostra como um
empreendedor que visa contribuir com o crescimento da cidade e do estado mineiro.

Nesse film procuramos focalizar o que de mais interessante tem occorrido
ultimamente em Juiz de Fora, inclusive aspectos do Carnaval de 1934. Ao
mesmo tempo pedimos ao generoso povo relevar alguns sendes que por certo

398 A capa do Diério Mercantil de 17 de agosto de 1927, trés dias ap0s a inauguracido do Popular, citou
a estreia do cinema na primeira pagina. A matéria tem como titulo “Edson, o querido de todos” e
informa que a troupe infantil do qual era a principal figura havia se apresentado no Popular. A
reportagem frisa que o pequeno Edison era o artista mais querido em visita a Juiz de Fora que segundo
0 menino, seria o local onde estaria “um pedago de seu coragdo”. Ainda no jornal, a informagdo de
que Edison havia alcang¢ado “ruidoso sucesso” em Belo Horizonte € em outros municipios, antes de
chegar a Juiz de Fora (Didrio Mercantil, Juiz de Fora, edi¢do n°® 4.889, capa, 17/08/1927).
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escaparam a nossa perpicacia. O que ora apresentamos, nada mais ¢ do que o
fructo do esforgo, modesto embora, da Empresa Jodo Gongalves Carrigo.
Alimentamos, porém, o desejo de contribuir, desse modo, para o
engrandecimento de nossa Princeza de Minas, e, alis, de nosso Estado (CINE
JORNAL ACTUALIDADES, 1934, N.001).

O texto acima foi “ilustrado” com imagens de Juiz de Fora vista do alto. Pela angulacao,
¢ possivel que a equipe da Carrigo Film tenha ido ao Morro do Cristo, de onde se pode
contemplar inumeros pontos da cidade. S3o belas imagens que revelam um municipio em
expansao. Entre os temas desse noticiario estdo assuntos com os quais Carrigo iria flertar ao
longo de toda a vida profissional da produtora: politica, a presenga do povo nas festas populares
e seus empreendimentos.

O primeiro tema abordado foi a visita do politico Anténio Carlos Ribeiro Andrada,
citado por Carrigo como Presidente da Constituinte, em visita a Juiz de Fora, ficando hospedado
na Fazenda S3o Matheus, de propriedade da tradicional Familia Tostes**’, uma das fundadoras
da cidade. As imagens mostram a exuberante fazenda, com sua casa sede e a Igreja. O texto que
aparece na tela mostra a reveréncia de Carri¢o aos representantes da politica brasileira e como
inseria a produtora como testemunha daquele acontecimento considerado importante por ele a
ponto de adjetivar a escrita. “O Illustre Presidente da Constituinte em pose especial para a nossa
objectiva, em companhia dos Snrs. Drs. Jodo Tostes e Lahyr Tostes, secretario particular de S.
Excia. e a gentil Lourdes, filhinha”.

As imagens mostram Antonio Carlos Ribeiro Andrada, imponente, sentado, de terno,
gravata, portando uma bengala e fumando um charuto na varanda. Ele e outros dois homens
surgem na tela, um deles, Lahyr Tostes, filho do proprietario da fazenda, deputado federal Joao
de Resende Tostes*'®. Uma curiosidade sobre a imagem ¢é algo que se repetira ao longo de varios
cinejornais. A falta de intimidade do publico com a camera cinematografica levava as pessoas
a posarem para o equipamento como se estivesse tirando uma foto.

Na sequéncia, mais adjetivos na tela para as personagens que “estrelam” o cinejornal:
“O grande brasileiro e a ilustre Familia Tostes sdao filmados em varias poses”. As imagens sao
de calmaria e flagram o comportamento de pessoas comuns em situagdes cotidianas. Um grupo
reunido, conversando na varanda. Neste momento, chega uma mulher e até um cachorro para

dar o tom do coloquialismo a cena que busca mostrar a tranquilidade da fazenda. O grupo agora

39 Falaremos mais adiante sobre a Fazenda Sdo Matheus quando da visita do presidente Getilio Vargas
a tradicional propriedade da Zona da Mata mineira. Na ocasido, Vargas transferiu a capital federal para
Juiz de Fora durante sua permanéncia na cidade.

310 Ambos serdo citados mais adiante quando da visita do presidente Gettlio Vargas a Fazenda Sdo
Matheus.
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estd no pomar, sentado debaixo de arvores frutiferas. “Um recanto pitoresco no aprazivel pomar
da fazenda de S. Matheus”. A imagem agora ¢ de Antonio Andrada despachando informalmente
com o secretario Lahyr, que anota tudo enquanto fuma.

As imagens da capela dao sequéncia ao cinejornal. O belo interior ¢ mostrado nas
imagens que também exibem os detalhes da suntuosa fazenda, do lado de fora. Para finalizar,
aparecem criangas que, segundo o texto de Carri¢o, chegam para “completar nossa reportagem
cinematografica”. As imagens simbolicas das criangas contribuem para a leveza do material.
Intencional ou nao, Carrigo ¢ testemunha dessa intimidade em um ambiente que transparecia
espontaneamente familiar, porém, a cena envolvia nada mais, nada menos, que os
representantes da ala mais tradicional da politica da Zona da Mata Mineira.

O proximo assunto abordado nesse cinejornal aponta mais um empreendimento de
Carrico: uma agéncia de publicidade, instalada no coracdo da cidade, a famosa Rua Halfeld. As
imagens mostram a fachada do estabelecimento com cartazes na porta e o vai € vem de pessoas
na movimentada rua comercial. O texto faz a associagdo da nova empresa ao ja conhecido
negocio da familia Carrico. “Agéncia de publicidade do Popular, a fim de orientar o publico
sobre as grandes produccdes a serem exhibidas durante o anno de 1934”.

Interessante destacar que esta tatica de Carrigo demonstra o tino comunicativo que ele
possuia. Ao criar o Popular, preocupou-se em divulgar os filmes a serem exibidos no cinema
ndo sO nesta agéncia de publicidade como nos cartazes espalhados pela cidade, como ja
abordado neste trabalho, e em seu veiculo de reportagem que era também utilizado como carro
propaganda. Outra ferramenta que ele explorava muito bem era agregar a programacao do
espago aos eventos sazonais. Por exemplo, na semana santa a programacao cinematografica era
composta de filmes religiosos. Sem duvida, este traquejo associativo estimulava a frequéncia.

O tultimo tema do Cine Jornal Actualidades N.001 foi o carnaval daquele ano e os
“varios aspectos colhidos pela Carrigo-Film”. Mais uma vez, Jodo Carri¢o nos da indicios de
que sua lente captava tudo o que acontecia na cidade. As primeiras imagens sao de pessoas com
mascaras posando para a camera. Fantasias de todos os tipos. Carrigo foi aos clubes e pontuou
que o “club dos Graphos, honrando suas tradi¢des, deu a nota chic do Carnaval de 1934. As
matinées dansantes e seu excepcional brilhantismo™.

Depois, 14 estava sua equipe nas ruas colhendo novos angulos da festa popular. Muita
gente circulando e se divertindo na frente do cinegrafista. Criangas, adultos... todos “desfilam”
diante da cadmera. Dao acenos, levantam as maos. Alguns com fantasias e outros brincando com
roupas comuns. H4 musicos na rua e todos se aglomeram quando percebem que estdo sendo

filmados.
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O Cine Theatro Popular também virou palco do carnaval. Carrigo promoveu um baile
organizado “num ambiente de luz, musica, beleza e alegria, focalizamos belos aspectos do
Carnaval interno”. As criangas também estdo presentes no baile do Popular e fazem a festa
quando a camera se aproxima. Parece até um movimento orquestrado, como se alguém estivesse
estimulado a agitacdo infantil, como uma dire¢do de cena, algo que abordaremos mais adiante

Parece que este ano comegou com o pé direito para o cinejornalista. Na revista carioca

Cinearte’!!

, a Carrigo Film ganhou uma referéncia no veiculo que tinha como proposta debater
a produgdo cinematografica brasileira. O material dizia que Jodo Carrigo, proprietario do Cine
Popular, também era produtor de filmes “naturaes” e informava que a produtora ja naquela
época, apresentava seus jornais regularmente. Apesar de uma atuacdo ainda recente, a
reportagem revelou que o empresario havia acabado de melhorar seus laboratérios, com a

perspectiva de editar um jornal toda semana’!?

, “registrando os acontecimentos mais
importantes daquella cidade mineira”.

O investimento na melhoria dos processos de montagem dos noticiarios foi grande a
ponto de, em 1935, Carrigo apresentar a cidade seu primeiro jornal falado. O material com
narracdo foi exibido no Popular, ao longo do Cine Jornal Actualidades N.021. Nele, o cineasta
fez um autoelogio: “A empreza Jodo G. Carrico, que ndo tem medido esforgos para bem servir
o publico de Juiz de Fora, vae agora brindal-o, levando & téla o seu primeiro Cine-Jornal falado,
pelo systema Movietone™3!3,

Os temas abordados no jornal foram a Semana Santa na cidade e suas varias atracdes,
entre elas, a exibigdo gratuita do filme Christus oferecida pelo Cine Popular as “orfazinhas™!*
do asilo Jodo Emilio. Neste dia, a antiga avenida XV de novembro, atual Getalio Vargas, onde
funcionava o Popular, estava lotada de pessoas simples na porta do cinema. O grupo de meninos
e meninas veio acompanhado das freiras que atuavam na institui¢do. A camera que capturou o
movimento também registrou a curiosidade de criangas e adultos. Todos olhavam para o

cinegrafista que fez as imagens da sessao festiva.

31 Revista Cinearte. Rio de Janeiro, edi¢do n° 405, p.13, 15/12/1934.

312 Com base nesta informagao, supde-se que Jodo Carrigo pode ter montado cerca de mil cinejornais ao
longo dos 23 anos ininterruptos de trabalho da Carrigo Film.

313 A grafia foi preservada de acordo com a original. O texto foi inserido na tela do cinema, no Cine
Jornal Actualidades N.021, de 1935.

314 Nesse dia, a antiga avenida XV de novembro, atual Getllio Vargas, onde funcionava o Popular,
estava lotada de pessoas simples na porta do cinema. O grupo de criangas veio acompanhado das
freiras que atuavam na instituigdo. A camera que captou o movimento também registrou a curiosidade
de criangas e adultos. Todos olhavam para o cinegrafista que registrou a sessao festiva.
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As comemoragdes do Dia do Trabalho também foram foco da cobertura e a inauguracao
do pavilhdo das clinicas do Hospital Militar Divisionario. Interessante frisar que a festa para os
trabalhadores foi promovida por algumas fabricas da cidade. No texto do cinejornal foram
citadas a Sarmento, Mascarenhas e Santa Cruz. A festa foi no Morro do Redentor, conhecido
hoje como Morro do Cristo, um dos pontos mais altos do municipio e de onde se tem uma vista
panoramica da cidade.

As imagens sdo de pessoas pulando e dancando como se fosse carnaval. Como de
costume, a presenca da cadmera provoca um entusiasmo a parte e todos “contracenam’ com o
equipamento. A festa ndo ficou restrita ao ar livre. Os trabalhadores também ganharam uma
matiné dangante nos saldes da Industrial Mineira, promovida pela fabrica Sedan. O publico,
composto por funcionarios ¢ suas familias, também incluia as criancas, em ambiente que
transparecia uma alegria contagiante.

Todas essas informacdes foram narradas por um locutor que ndo foi identificado por
uma ficha técnica. A cidade ouviu uma voz conduzindo os temas mas talvez ndo tenha
conhecido o dono da locugdo. Alids, nem todos os cingjornais possuem este recurso. Pelo
contrario, a maioria ndo indica de quem sdo as imagens, a direcao, o roteiro ou a narragdo. Mas,
ao final do cinejornal, o famoso slogan da produtora: Carrigo Film, tudo vé, tudo sabe, tudo

informa.

5.2 Na tela, um dos orgulhos de Carri¢o: 0 Museu Mariano Procopio

Trés anos depois, em 1937, a participagdo de Carrico em um concurso, nos dé pistas de
seu espirito competitivo e do orgulho que nutria por Juiz de Fora. A disputa “Mez do Cinema

Brasileiro™"?

, evento realizado no Cine Império, no Rio de Janeiro, ganhou espaco em véarios
veiculos de circulagio nacional®'® que divulgaram o acontecimento em que a empresa do juiz-
forano figurava entre algumas das mais importantes produtoras cinematograficas do Brasil. O

evento aconteceu em 25 de maio, quando a comissao julgadora se reuniu para assistir, um a um,

315 “Mez do cinema brasileiro” era um evento organizado pela Associagdo Cinematografica de
Produtores Brasileiros (ACPB). Inaugurado em 1936, participaram do evento ao longo de sua
existéncia produtores, exibidores e jornalistas. O presidente da Republica Getllio Vargas foi
homenageado pelo apoio concedido a producdo cinematografica brasileira. Era uma estratégia do
governo em estimular o cinema, instrumento poderoso na era Vargas. Ver mais em: GENEROSO,
Fernanda. A servi¢o do cinema: Historia e Cultura Politica nas revistas A Scena Muda e Cinearte
na década de 1930. 159 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) - Programa de Pés Graduacdo em
Histdria Social no setor Historia Contemporanea I1. Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro,
RJ, 2016.

316 Veiculos como 4 Batalha, Correio de Manhd e O Jornal noticiaram o fato.
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aos 22 trabalhos inscritos, entre eles, materiais da Guanabara Films, Cinelandia Films e Carrigo
Film, que concorreu com o Cine Jornal Actualidades N.044.

A produgao de 1936 do juiz-forano tem seis minutos e cinco segundos, cujo protagonista
tematico ¢ o Museu Mariano Procopio, presente do inicio ao fim do filme. A primeira
informacao do material imaggética ¢ o selo da D.F.B. (Distribuidora de Filmes Brasileira Ltda.),
atestando sua circulagdo nacional. Logo depois, a inscri¢ao na tela do texto “Recordar € viver”.
O logo da produtora vem a seguir: “Carrigo Film (Juiz de Fora) apresenta... Museu Mariano
Procépio”.

Este ndo foi o primeiro filme em que Carrico leva o Museu para a tela. Ele tinha um
carinho especial pelo tema e transparecia ter orgulho da historia em torno do local. Também
pudera. Foi no entorno da antiga chacara onde se localiza o palacete que deu origem a instituicao
que o menino Jodo Carrigo cresceu. Era 14 que a familia imperial se hospedava quando visitava
Juiz de Fora — Mariano Procopio era bem relacionado com Dom Pedro II e todo o Império,
lembrando que foi ele que montou a Companhia Unido e Industria e construiu a estrada de
rodagem ja citada neste trabalho, ainda na monarquia.

O Museu Mariano Procdpio foi fundado em 1915 por Alfredo Ferreira Lage, filho de
Mariano Procépio e um apaixonado por obras de arte. E considerado o primeiro museu de Minas
Gerais. Seu acervo ¢ um dos principais do pais, com aproximadamente 50 mil pecas. Sem
davida alguma, naquela época, o Museu era uma grande vitrine da cidade e talvez Carrigo tenha
apostado neste contetido para levar o prémio no concurso nacional. Era como se ele estivesse
participando com o “melhor” que a cidade tinha a oferecer.

O filme tem trilha sonora e narragdo’!” que destaca nas primeiras cenas as “ricas e
primorosas colegdes de arte” doadas ao municipio pelo “ilustre benemérito brasileiro Doutor
Alfredo Ferreira Lage, diretor e fundador do Museu”. As imagens que pontuam estas
informacdes sao da fachada do Museu com o monumento onde se encontram enterrados o
comendador Mariano Procopio Ferreira Lage e sua esposa Maria Amalia. O filho deles,
Alfredo, citado na locugdo, aparece em cena colocando flores no timulo dos pais.

A camera faz close no rosto dele que parece posar para uma camera fotografica. A
sequéncia mostra aspectos do interior do castelo, a sala Dom Pedro II, as fardas da maioridade
da coroagdo e do casamento do Imperador Pedro II, o manto de corpo da Princesa Isabel, a sala
Tiradentes com o quadro do esquartejamento, sala de armas, primeiro regimento da cavalaria

de Dom Pedro I e a galeria Maria Amalia. A narragdo enaltece o acervo composto por telas

317 Nao ha dados sobre o “dono da voz” neste cinejornal.
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“dos mais notédveis pintores brasileiros”, como Pedro Américo, Parreiras, Bernardelli e artistas
estrangeiros.

O roteiro segue mostrando a bela construgao que ganha complemento com a informacgao
narrada acerca da edificagdo de 1871. “Neste castelo, hospedou-se Dom Pedro II com sua
augusta familia” texto que chega acompanhado de belas imagens do jardim. Do lado de fora,
encontra-se o monumento a Princesa Isabel, que recebe a denominagdo narrativa de “a
redentora”. A locucdo também aponta nosso olhar para o histérico banco onde “a augusta
princesa lia outrora”. Todo o material ¢ intercalado com narragdo € musica que pontua as
bucolicas imagens exibidas na tela. O texto final nos leva ao encantamento:

O tradicional parque do Museu Mariano Procopio de Juiz de Fora, constitui,
inegavelmente, um dos recantos mais pitorescos desta encantadora cidade
montanhesca. Extensas filas de arvores enfeitam o parque, formando alamedas
de jabuticabeiras que nos oferecem, no comego da primavera, frutos negros e
gostosos. Para completar a beleza da paisagem desse maravilhoso paraiso
tropical, eis o lago de aguas limpidas e serenas onde passeiam cisnes e outras
vezes pequeninos patos que vao levando para o mundo dos sonhos roméanticos
namorados. Tudo respira paz, tranquilidade e deslumbramento
proporcionando ao visitante que foge dos rumores da cidade vertiginosa,
momentos bons de siléncio a sombra da mataria verde. Momentos que
revigoram, rejuvenescem e purificam todos os sentidos da alma e todas as
almas dos sentidos (CINE JORNAL ACTUALIDADES, 1936, N.044).

As imagens que ilustram a narrativa revelam a beleza do Museu. O verde da vegetacao,
o lago com seus cisnes e patos, o casal de namorados que passeia, o sol que reflete na agua.
Uma fotografia primorosa que transforma e desloca o cinejornal do seu papel de noticiario do
cotidiano. O material cinematografico ¢ impecavel, dirigido e produzido para sugerir 6timas
impressoes de Juiz de Fora a todo o pais. A aposta de Carrigo em transformar o Museu em
protagonista do filme que iria concorrer a um prémio nacional ndo foi aleatéria. E flagrante ao
longo da pesquisa o carinho que ele tinha pelo local e a forma como via o espago como
representativo, praticamente um cartdo postal da cidade. O Museu foi tema de alguns
cinejornais e as palavras direcionadas a ele sempre foram de admiracdo e exaltacdo de sua
beleza. Carrigo ndo levou o prémio, mas conduziu o municipio ao status de cidade requintada.

A participagdo da Carrico Film no concurso teve repercussdes e foi tema de uma

1318

reportagem de O Radical’'®, jornal matutino carioca. Jodo Carri¢o ¢ referenciado como um

318 O Radical foi fundado em 1932 com o propdsito de defender e propagar os principios da Revolugido
de 1930. O noticidrio carioca matutino dava énfase aos temas trabalhista, sindical e policial. No
periodo que antecedeu a elei¢ao do presidente da Republica pela Assembleia, em 1934, O Radical teve
atuagdo primordial, priorizando uma cobertura que apoiava e tecia elogios a atuagdo politica de Getulio
Vargas, reeleito em eleico indireta, dando inicio ao Governo Constitucional. O Radical encerrou suas
atividades em 1954 (CPDOC).
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homem de iniciativa digno de apreciacdo®'®. A comprovagdo de tamanha virtude seria a
participagdo do diretor da “victoriosa Empresa Carrigo-Film” as exibi¢des de filmes nacionais,
patrocinadas pela Associagdo dos Productores Brasileiros. Os cinejornais sdo mencionados
como originais e a produtora enaltecida como uma empresa genuinamente mineira responsavel
pela exibicdo dos materiais em todo o Brasil e que estaria recebendo a cada dia mais aplausos
e mais incentivo do publico das grandes cidades. O exemplo seria o noticidrio sobre o Museu
Mariano Procdpio que, com suas vistas do Parque e a paisagem, confirmam a grandiosidade do
trabalho do cineasta e a beleza da cidade.

Um ano depois, este mesmo material seria aprovado pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) do governo Vargas e, décadas mais tarde ficaria famoso por conta de uma

assinatura. O certificado’?°

n° 8.656, livro 16, conforme consta na imagem 37, tem o registro
da inspecdo feita ao Carrico Filme n°® 44, material cuja propriedade ¢ indicada como sendo da
produtora Carrigo Film, de Juiz de Fora, produzido pela fabrica Carrico Film (Brasil). O
documento certifica que o material tinha 143 metros e possuia trés copias, além de ter passado
pela censura em 28 de janeiro de 1937.

Na ocasido, a comissdo de censura tomou a decisdo, por maioria dos votos, que o
noticidrio poderia ser exibido em todo o territério nacional. O verso do documento produzido
pela Imprensa Nacional traz a assinatura do censor — ato corriqueiro nao tivesse o funcionario
do Ministério da Educagao e Saude Publica se transformado em um icone da Bossa Nova, na

década de 1950. Vinicius de Moraes assina o papel que hoje € reliquia entre os documentos que

contam a histéria da vida e obra de Joao Gongalves Carrigo.

319 0 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n® 1571, p. 11, 01/06/1937.
320 Documento original disponivel no Museu Mariano Procopio.
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Imagem 37- Documento de Censura do Departamento de Propaganda- Seccao de
Conematographia

ViA.3a
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Documento com a assinatura de Vinicius de Moraes.
Fonte: Documentos disponiveis no acervo do Museu Mariano Procépio (Mapro) (1937).

Vinicius de Moraes trabalhou como censor cinematografico a partir de 1936, posto que

321 No documento, além do nome de Vinicius,

herdou do amigo Prudente de Morais Neto
constam as assinaturas de Nazareth Prado, chefe da censura, com aprovacao de Lourival Fontes.
Logo abaixo das assinaturas, parte do Decreto N.21.240 de quatro de abril de 193232, Entre os
artigos impressos, o Art. 9° ordena que “o certificado da commissdo de censura serd sempre
projectado na tela, todas as vezes que for exhibido”. A indicac¢do era de que a informacdo
deveria estar entre o titulo e outras indicagdes dos produtores € o proprio filme. O Art. 10°
dispunha que qualquer irregularidade previa puni¢do de multas, apreensdo do material e até

mesmo a cassacao da licenca do exibidor. E mais. As penalidades seriam compartilhadas entre

321 Vinicius de Moraes permanece no cargo de censor até 1938, ano em que ganha uma bolsa do

Conselho Britanico e vai para Europa estudar lingua e literatura inglesas na Universidade de Oxford.
O retorno ao Brasil aconteceu no ano seguinte, quando comegou a 2* Guerra Mundial (ALBIN, 2010).

322 O interesse de Vargas pelo cinema nacional era grande. A industria cinematografica brasileira
aproveitou-se disso e equilibrou-se financeiramente ja que enfrentava a concorréncia do cinema
americano nas bilheterias nacionais. Para se posicionar melhor, alguns cineastas lutaram para
transformar o Estado em um mecenas do cinema brasileiro. O governo atendeu aos apelos e, em 1932,
decretou a lei de obrigatoriedade de exibi¢do de filmes nacionais. A Divisdo de Cinema e Teatro do
DIP fazia a censura dos filmes ¢ a produ¢do do Cine Jornal Brasileiro. Os documentarios
cinematograficos tinham exibi¢do obrigatdria e o contetido repleto de comemoragoes ¢ festividades
publicas, os feitos do governo e atos das autoridades (CAPELATO, 2019).
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os exibidores e os comerciantes ou locadores dos filmes. A fiscalizacdo do cumprimento das
regras ficava a cargo das autoridades policiais.

Nessa ¢época, Vargas ja defendia que o governo deveria associar a comunicacao
radiofonica, a producdo cinematografica e os esportes em um sistema de “educacao mental,
moral e higiénica” (VELOSO, 2019). A ideia comegou tomar forma em 1935 quando comegou-
se a discutir a criacdo do DIP que seria responsavel por coordenar, orientar e centralizar a
propaganda interna e externa, censurar, organizar ¢ dirigir as producdes de radiodifusao, teatro,
cinema, turismo e imprensa, fungdes esportivas e recreativas, manifestagdes civicas, festas
patridticas, exposigdes, conferéncias e concertos.

Estrategicamente, o DIP foi fundamental para este movimento de articulacdo da
sociedade, ja que todos os materiais que produzia enalteciam o poder. Entre as ferramentas
utilizadas estavam os simbolos ou imagens que buscavam consentimento e adesdo social. A
bandeira do Brasil e a figura de Vargas foram os aspectos imagéticos mais explorados no Estado
Novo. Era bastante clara a tatica da propaganda em enaltecer a figura varguista como a grande
lideranca politica brasileira e sua relagao direta com o povo. Outra preocupacao era formar uma
identidade nacional coletiva que proporcionasse o sentimento de agregacdo e pertencimento,
subjetividades que eram constantemente associadas na rela¢ao entre Estado, Patria, Nagdo e
povo.

Cabia ao DIP organizar, estimular e divulgar a produgdo artistica que deveria se
transformar em elementos de formacao das massas atingindo, também, os objetivos de educacao
civica, visando o sentimento da nacionalidade. As artes de uma maneira geral foram
valorizadas, mas o cinema recebeu atencao especial - a imagem foi um importante instrumento
para conquista das massas. O interesse de Vargas e dos idedlogos do governo era tdo grande
que o cinema foi considerado um veiculo de instrugao sendo comparado a um livro de imagens
luminosas, principalmente, no que se refere aos analfabetos, que ndo teriam dificuldades para
decodificar as mensagens na tela, ao contrario da leitura, inacessivel para esta fatia da

populagdo.

5.3 O incentivo ao cinema nacional

A Carrigo Film funcionou de 1933 a 1956. Na maior parte deste tempo, quem ocupava

a presidéncia da republica era Getulio Vargas, que assumiu o cargo em 1930 e permaneceu a
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323 Depois, retornou ao cargo de 1951 a 1954. Vargas

frente da nagdo por 15 anos ininterruptos
foi lider da nacdo por 18 anos e meio enquanto a produtora atuou por 23 anos. Historias
entrelacadas e, consequentemente, informagdes simbdlicas sobre o periodo presentes no
material do juiz-forano.

Quando Carrico abriu as portas de sua produtora, o cinema ja era visto como um
instrumento agil na divulgag¢do de informagdes cientificas e educacionais. Consciente dessa
importancia, Vargas incentivou a produgdo cinematografica brasileira ao assinar o decreto n°
21.240, de 4/4/1932, que determinava a metragem de filmes brasileiros a serem incluidos na
programacdo mensal dos cinemas nacionais. Os cineastas se organizaram, por meio de uma
associacdo de produtores cinematograficos, e pressionaram o governo na tentativa de obter
apoio para a atividade. Em 1934, o juiz-forano talvez tenha visualizado em mais um decreto
governamental, uma oportunidade para a exibi¢cdo de seu material para além das telas de sua
cidade. A partir daquele ano, seria obrigatoria a projecdo nos cinemas do pais de um filme
brasileiro de curta metragem (OLIVEIRA, 2019).

Na ocasido, Getalio Vargas ressaltou a importdncia do cinema creditando a ele a
divulgagdo do conhecimento, o aprendizado sobre o Brasil e a confianca nos destinos da nagao.
A lei do curta e a obrigatoriedade de exibi¢do garantiram ao setor o retorno dos investimentos
na area e impulsionaram a atividade cinematografica de 1934 a 1937. Em 1934, a Comissao de
Censura foi transferida do Ministério da Educagdo e Saude para o Ministério da Justica e
Negocios Interiores. A criagdao do Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC)
promoveu a jun¢do de todos os temas relativos ao cinema condicionados a drea que também era
responsavel pela edi¢do dos filmes de propaganda do governo. Em 1939, o Departamento foi
transformado no DIP.

Como ja dito nesta pesquisa, os cinejornais de Jodo Carrico eram distribuidos
nacionalmente, através da D.F.B. e U.C.B.. Esses materiais passavam pelo crivo do DIP, por
meio do Departamento de Cinema e Teatro. O governo ditava as regras para aprovar e liberar
0os materiais para exibicdo e controlava o setor. Em agosto de 1941, representantes do
Departamento se reuniram com produtores e distribuidores de filmes do Brasil*?*. Carrigo
estava 14 ao lado de outros empresdrios do setor. No encontro, foram estabelecidas as

preliminares do novo Convénio Cinematografico Nacional com as diretrizes para producao e

323 Até 1934, Getulio Vargas foi chefe do Governo Provisorio. De 1934 a 1937, presidente do Governo
Constitucional. De 1937 a 1945, assumiu o Estado Novo, em um regime autoritario. Depois de um
hiato de seis anos, Vargas reassumiu a presidéncia da republica por trés anos e meio, de janeiro de
1951 a 24 de agosto de 1954, quando se suicidou.

324 Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, edigdo n° 259, p.6, 4 € 5/08/1941.
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distribuicdo de filmes no pais. As determinagdes seriam em cumprimento ao Decreto que criou
o DIP.

A relagdo entre os produtores e exibidores era intermediada pelo governo Vargas.
Interessante destacar que Carrico ocupava as duas posigdes. Era dono da Carrigo Film, ou seja,
produtor cinematografico, e proprietario do Cine Popular, exibidor ndo s6 dos seus noticirios
mas também de longa-metragem nacionais ou internacionais. A projecdo dos grandes filmes
nao era barata e o setor reivindicava melhores condi¢des de atuagdo. Em 1942, um de seus
cinejornais®?, Carrico noticiou sua ida ao Rio de Janeiro para um encontro que reuniu varios
de seus pares com o presidente Getilio Vargas. Os cinematografistas elaboraram um memorial
com as aspiragdes do setor e encaminharam o documento ao diretor geral do Departamento
Nacional de Imprensa e Propaganda, Lourival Fontes.

Getulio Vargas recebeu o grupo e, pelo que Carrigo escreveu no cinejornal, houve
empenho do presidente em sanar as dificuldades do setor. Ao comparecer a capital federal nas
duas oportunidades, Jodo Carrigo revelou sua participagdo ativa no cenario nacional. Ele fez
questdo de fazer imagens desse encontro - talvez para mostrar seu envolvimento com o tema, €
inseriu a reunido em um de seus materiais. E mais: levou ao ar sua figura ao lado do presidente
que ainda o cumprimentou com um aperto de maos. Um juiz-forano, na capital federal, ao lado
do presidente da republica, sendo ouvido por ele e ainda com um gesto amigavel trocado entre
ambos. Uma imagem que circulou na cidade e também em todo o pais. De fato, o cinema exercia
um enorme poder naquela época e a cena deve ter impactado quando assistida, sobretudo, pelos
frequentadores do Cine Popular.

Para Rachel Soihet (2019), estas acdes eram estratégicas e faziam parte do novo projeto
dos grupos que ascenderam ao poder em 1930. Para essas liderangas, era fundamental a
construc¢do da nacionalidade. Na Primeira Republica, como j4 dito aqui, o discurso ufanista era
impregnado de valores europeus. E mais: havia um descrédito no brasileiro e as mazelas
nacionais eram atribuidas a miscigena¢do, resultando em uma “raca inferior”. Por isso, era
urgente articular a comunicagdo entre as classes elitizadas e a massa populacional — ambas
“divorciadas”.

Maria Helena Capelato (2019) corrobora que a consolidagdo dessa politica aconteceu
no Estado Novo, a partir de 1937, mas ela vinha sendo preparada desde o inicio da década de

1930. Monica Velloso (2019) refor¢a que Vargas ja defendia, em 1934, a necessidade do

325 Cine Jornal N.109, de 1942.
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governo em associar o radio, o cinema e os esportes em um sistema articulado de “educacao
mental, moral e higiénica” — agdo que culminou na criagdo do DIP, em 1939.

O cinema recebeu atengdo especial, convertida em apoio e foi alvo de interesse
governamental. Carrigo que ja era exibidor cinematografico com o Cine Popular, agora, como
produtor, se uniu aos cineastas brasileiros para fazer do Estado um mecenas desta atividade
cultural’’®, Os documentarios que produzia mostram comemoragdes e festividades publicas
entrelacando informagdes que reforcavam positivamente as realizagdes governamentais.
Também participou de concursos com temas que agradavam o governo. Como essas disputas
distribuiam prémios em dinheiro, havia um interesse coletivo dos cineastas em abordar esse
tipo de conteudo. Carrigo engrossou esta lista.

O momento era apropriado para navegar por essas aguas. Afinal, era no cinema que ele
vinha investindo sua disponibilidade profissional, justamente o0 movimento artistico que recebia
aten¢do governamental. Ponto para ele, um adepto ao nacionalismo e ao patriotismo, cuja
presenga e perfil comegaram a gerar curiosidades na imprensa nacional. Em uma reportagem
de O Radical de janeiro de 1937%%7, o juiz-forano é citado como uma pessoa que transitava
constantemente pelo Rio de Janeiro. Seu retorno de uma viagem a capital fluminense foi
noticiado em uma reportagem e recebeu na matéria o adjetivo de “incansavel” diretor da
empresa cinematografica Carri¢o Film.

O material jornalistico ressalta o0 moderno estiidio montado pelo empresario na avenida
15 de novembro, junto ao Cine Popular. O esfor¢o do jornal foi frisar o tino patridtico do
empreendimento cujo principal objetivo era divulgar o progresso de Minas, em especial, de Juiz
de Fora. A parceria entre o dinamismo da cidade, personificada pela figura de Carrico, € a
proposta de crescimento para o pais pareciam estar em sintonia, principalmente, porque contava
com a “tenacidade dos que sabem enfrentar e vencer obstaculos de toda ordem”. A matéria ndo
deixa duvidas de que Carrigo estaria trabalhando visando a propaganda “inteligente” de Minas.
O juiz-forano também ganhou o “status” de pioneiro da industria cinematografica do municipio
com resultados considerados surpreendentes do ponto de vista da linha editorial de O Radical,
ultrapassando as tentativas anteriores de outros empresarios.

Para o jornal, seria questdo de tempo como também investimentos financeiros e
inovagoes sucessivas para que a Carrigo Film atingisse o grau maximo de eficiéncia na cidade.

Nada disso seria problema, visto que o cineasta possuia “energia e patridtico interesse” em

326 Como abordado, o tema est4 entre os assuntos exibidos no Cine Jornal N.109, de 1942.
327 0 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 1450, p. 5, 06/01/1937.
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vencer as dificuldades, sobretudo tendo seu talento reconhecido pelo ptblico. Prova disso seria

a exibi¢do com aplausos do Cine Jornal Actualidades N.045%

, que focalizava o cotidiano da
vida mineira e o que possuia “de mais interessante”. Em virtude disso, Carrigo “deve, por isso
mesmo, tornar-se conhecido por meio de uma propaganda bem orientada e criteriosa”.

O Radical ndo deixava divida da propaganda de Minas feita por Carrico e que, a cada
dia, ganhava status em territério nacional. A empresa cinematografica foi mais uma vez
destaque®?’ e seu diretor adicionou outro adjetivo em sua conta: o de esforcado profissional que
alcancava iniimeros resultados positivos Brasil afora. A produtora recebeu elogios textuais
como destaque da conceituada industria cinematografica brasileira e o éxito seria fruto do
estimulo do incansavel diretor, que ampliava o alcance de seu trabalho exitoso, porque dirigia
“grandes e patrioticos empreendimentos”.

Nas palavras de Carrigo, a vontade de fundar a produtora vinha do desejo de tornar
realidade o cinema mineiro. Para ele, o projeto que deu origem ao Cine Popular foi resultado
de uma luta entusidstica. Depois disso, acompanhar os aplausos do publico nacional ao assistir
as suas producdes o cobria de “indizivel prazer”. Ainda na reportagem, Carrico destaca sua
participacdo no certame patrocinado pela Associacdo de Productores Brasileiro, quando
apresentou o cinejornal que teve o Museu Mariano Procopio como destaque. E visivel por meio
de suas palavras o orgulho de levar Juiz de Fora as telas dos cinemas brasileiros, em especial,
as imagens do Museu que segundo ele, seriam originais, interessantes e instrutivas.

Mais uma vez, O Radical, deu mostras do apoio que sempre manifestou ao trabalho de
Jodo Carri¢o em Juiz de Fora e que alcangava o territorio nacional. Em reportagem de margo
de 1938%° a Carrico Film foi citada como uma empresa que executava fielmente suas
atividades de registrar as inumeras possibilidades de Minas, em especial, Juiz de Fora. A cidade
mineira seria agraciada pelo dinamismo do diretor, proprietario da organiza¢do industrial
cinematografica, responsavel pela produ¢do das reportagens de propaganda do municipio que
estariam recebendo aplausos do publico nos melhores cinemas do Brasil.

E vai além, destacando o nacionalismo do juiz-forano. Carri¢o foi citado como uma
pessoa que acompanhava com interesse os acontecimentos de grande repercussao nacional com
reflexos na vida do interior, “estimulando sempre o zelo, o amor, enfim, ao que € nosso, ao que

ndo ¢ ainda conhecido por innumeros visitantes e admiradores da cidade de Juiz de Fora”.

328 Egse cinejornal foi exibido em 1936 e traz como temas, novamente o0 Museu Mariano Procdpio, as
comemoragoes de aniversario de fundagdo do Rotary Club e as celebragoes do Dia da Bandeira, com
desfiles escolares e militares em uma praga no centro de Juiz de Fora.

329 0 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 1615, p.4, 22/07/1937.

3300 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 1805, p.5, 05/03/1938.
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Outro registro que demonstra a parceria de Carrico com o governo Vargas aparece em

uma reportagem de 193833

, cujo titulo destacava explicitamente a cooperacao da Carrigo Film
com O Radical. O veiculo seguia uma linha editorial clara, de apoio a Vargas, e o texto enaltecia
o trabalho que a produtora vinha desenvolvendo ha cinco anos, “propagando pelo progresso de
Juiz de Fora”. Na época, o empresario tinha acabado de instalar na sede da empresa os “mais
modernos laboratorios de trabalho especializado”. A finalidade era clara, fazer a propaganda
do Brasil, “numa demonstracdo eficiente das possibilidades innumeras do Estado montanhez,
depois de 10 de novembro”. Nessa data, Getulio Vargas outorgou a Constitui¢ao no mesmo dia
em que implantou o regime ditatorial do Estado Novo.

A proximidade de Carrigo com o jornal e a simpatia do veiculo com o juiz-forano ficam
evidentes na noticia. O empresario ¢ chamado na reportagem de “incansavel diffusor das
iniciativas brasileiras em Juiz de Fora” e, em visita a sucursal do veiculo na cidade, convidou
O Radical para conhecer as instalagdes da produtora, no interior do Cine Popular, que ele teria
fundado “estimulado pela aspiragdo de concorrer para o engrandecimento da Princeza do
Parahybuna”. O jornal ratifica que seria um ato de justi¢a reconhecer o trabalho do empresario
a frente da empresa cinematografica. Segundo o redator, Carrigo fazia a melhor propaganda do
Brasil do interior dando enfoque a vida das grandes cidades que manteriam “patridtico
intercambio com as metropoles do litoral”.

A parceria de Carrico com o jornal, seu nacionalismo e o apreco a Vargas vao se
tornando mais explicitos. Quando O Radical langou a sucursal em Juiz de Fora®*, ficou clara a
importancia da cidade em relag@o aos planos governamentais e o projeto de na¢do desenvolvido
na era Vargas. O cinejornalista esteve presente a solenidade que contou ainda com a
inauguracao dos retratos do presidente Getulio Vargas e Duque de Caxias, conforme revela a
imagem 38. A inauguracdo da sucursal era tida como fruto de uma “inequivoca sympathia que
lhe concede” o povo de Juiz de Fora.

Carrigo posou para fotos ao lado de jornalistas, representantes da prefeitura, da 4°
Regido Militar e empresarios da cidade. O evento teve apresentacao da banda musical da Forca
Publica e considerado um acontecimento social, um ato de civismo que reverenciava a memoria
de Caxias e manifestava aplausos a figura do presidente. As presencas ao ato foram
consideradas prova de admiragdo e exemplo de patriotismo dos “companheiros de Juiz de

Fora”. Na visdao do jornal, o comparecimento foi significativo por representar a compreensao

3310 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 1971, p.4, 17/09/1938.
332 0 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 2115, capa, 07/03/1939.
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de parte da populagdo as campanhas nacionalistas que recebiam apoio do noticidrio carioca e

que visavam reerguer a nagao.

Imagem 38- Inauguragdo de O Radical atrai juiz-foranos na solenidade

A Inauguraciao da Succursal
de “O RADICAL” em Juiz de Fora
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Carrigo comparece a solenidade que homenageia Caxias e Vargas.
Fonte: O Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 2115, capa, 07/03/1939

Jodo Carrico, com o passar dos anos, ia se despontando como um grande empreendedor
do municipio, intitulado como a cidade do trabalho, e virava a referéncia mineira quando o
assunto era fazer a propaganda de Juiz de Fora em territrio nacional®**. No 89° aniversério da
cidade, em 1939, o empresario ganhou o status de incanséavel trabalhador benemérito atuante
no engrandecimento de Minas Gerais a frente da Carrico Film, merecedor de homenagens aos
servicos prestados.

Por meio de sua atividade cinematografica, o juiz-forano passou a ser tratado como um
nacionalista parceiro que exibia nos melhores cinemas a propaganda do Estado Novo. Um dos
trechos da reportagem apontava que “Jodo Carrigo tem procurado, com louvavel e patriotico
interesse, diffundir em todo o paiz, a exhibi¢do de seus films, ricos, innegavelmente, da melhor
propaganda de brasilidade”. Os cinejornais que produzia revelavam o cotidiano de uma cidade
do interior de Minas e os movimentos urbanos que registrava iam ao encontro do crescimento

almejado pelo pais naquele momento.

333 0 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 2187, p.10, 01/06/1939.
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Como seus filmes eram exibidos nos cinemas brasileiros, esta atuagdo convergente foi
considerada propaganda do Estado Novo e Jodao Carrico um “louvavel” divulgador da
brasilidade que vem “coincidindo, no Estado de Minas, com as realizagdes definitivas do
Governo intensamente nacionalista do sr. Getulio Vargas”. Como a noticia era sobre o
aniversario de Juiz de Fora, a “cidade do Trabalho” deveria render homenagens merecidas a
seus dedicados servidores, entre eles, ao iniciador e realizador da industria do cinema no Estado
montanhez, Jodo Gongalves Carrigo.

Reportagem semelhante foi publicada no jornal local, Diario Mercantil, também para
celebrar o 89° aniversario de Juiz de Fora. O noticiario destacou o trabalho de Carrigo em
projetar a cidade por todo o Brasil, desde a inauguracdo de sua produtora, considerada uma
“fabrica de films naturaes”***. No material, o cineasta ¢ citado como membro da Associacdo
Brasileira Cinematographica, com espirito dindmico e dono de “louvavel iniciativa”. A noticia
também informava que Carrico produzia dois cinejornais por més**, alcangando até aquele
momento, a montagem de 100 noticidrios que percorreram o pais inteiro.

O texto ressalta um dado interessante: pouca gente sabia da existéncia do laboratorio da
Carrico Film nos fundos do Cine Popular. De fato, nos primeiros anos de funcionamento da
produtora, a montagem dos filmes acontecia em um laboratério da Avenida dos Andradas>*,
em frente & antiga Cervejaria Kremer. E valido lembrar que o pai de Carrigo, o portugués
Manoel Carrigo, mantinha sua frota de carros de tracdo animal em uma cocheira também em
frente @ mesma cervejaria, regido da cidade onde vivia parte dos ex-colonos alemaes.

A reportagem destacava que o laboratorio nos fundos do Popular era grande, dotado de
modernos equipamentos capazes de deixar um filme pronto em até oito horas. O feito era
realmente notdvel para a €poca e o jornal refor¢ava isso inserindo Juiz de Fora nos mesmos
patamares da produgdo de Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O diretor da produtora, o filho de Carrigo,
também Manoel, a exemplo do avd, foi citado como “dotado de talento artistico e extraordinario
bom gosto”. Ao final da reportagem, a Carrigo Film mereceu aplausos por tornar Juiz de Fora

conhecida no Brasil inteiro.

33 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do n® 7949, p.6. 31/05/1939.

335 Os dados sobre o niimero de cinejornais produzidos por Carrigo sdo incertos. Na reportagem da
Revista Cinarte de 15/12/1934, edi¢do n° 405, p.13, ja citada neste trabalho, sua meta era produzir um
jornal a cada semana — ao longo dos 23 anos de trabalho da Carrigo Film, o volume de cinejornais
poderia alcangar o nimero consideravel de mil materiais. Porém, se tomarmos por base a informagao
do Didrio Mercantil, que dizia que a producdo de Carrico era de dois cinejornais por més, este total
seria metade, cerca de 550 cinejornais.

336 O enderego era Avenida dos Andradas, 754. A informagdo de que o laboratério funcionava neste
local esta nos Cine Jornais Actualidades N.014, N.015, ambos de 1934, e N.016, de 1935.
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A projecdo de seu nome seguia firme assim como seu apoio e incentivo as acdes do
governo Vargas e ganharam novo impulso em 1940, quando da realiza¢ao do Primeiro Grande

P37 em Juiz de Fora e Zona da Mata mineira, que previa

Concurso Popular de O Radica
distribuicdo de prémios aos municipios participantes. Os bonus e cupons numerados eram
distribuidos pelos comerciantes aos clientes dos estabelecimentos. A Carri¢o Film apoiou a
iniciativa e foi citada na reportagem de divulga¢ao do concurso como uma conceituada empresa
cinematografica e uma das maiores organizagdes da industria do cinema do pais, estimulando
e contribuindo para o programa nacional de realizagdes do governo Vargas.

O patriotismo da produtora e seu crescimento constantemente destacados no noticiario
a colocava como referéncia em Juiz de Fora a ponto de ser comparada positivamente com outras
empresas da cidade. A P.R.B. 3, Radio Sociedade de Juiz de Fora, fundada em 1929 e
considerada uma das mais antigas de Minas Gerais, levou um “puxio de orelhas” publico®®,
De acordo com O Radical, a emissora deveria seguir o exemplo patridtico da empresa
cinematografica Carrico Film que vinha ampliando e melhorando seus noticiarios
cinejornalisticos, ao contrdrio do veiculo radiofénico que se apresentava desprovido de
“enthusiasmo, de technica e adaptagdo ao progresso vertiginoso da cidade”. O recado foi dado
de forma textual: a emissora deveria inovar em sua programacao ou “deixar de funcionar, para
nao irritar o publico”.

Criticas para uns e mais rasgados elogios para quem navegava na crista do nacionalismo,
patriotismo e crescia com o mesmo ritmo pretendido pelo governo brasileiro. Jodo Carrigo,
diretor da Carrico Film, era cada vez mais aclamado como um trabalhador ativo no servigo de
propaganda do interior do Brasil, atividade essencial para visitantes e turistas brasileiros*°. Os
cinejornais sempre atrelados a produtora, que recebia adjetivos de conceituada empresa,
circulavam “nos melhores cinemas do pais” e, segundo o noticiario, despertavam o maximo de
interesse do publico das grandes cidades, onde eram exibidos, como Sao Paulo, Rio de Janeiro
e Recife.

Nao provocaria estranhamento algum se nas dependéncias da Carrico Film
encontrassemos um quadro de Getalio Vargas pendurado na parede, conforme revela a imagem
39. Foi o que a equipe de O Radical localizou, exaltou e publicou em uma de suas paginas>*.

A foto foi estampada com uma sugestiva legenda: “A Carrico Film, de Juiz de Fora, rende

337 0 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 3008, p.5, 19/06/1940.
338 O Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 3172, p.5, 29/12/1940.
339 0 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 3403, p.4, 01/10/1941.
3400 Radical. Rio de Janeiro, edigdo n° 3521, p.4, 20/02/1942.
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expressiva homenagem ao chefe do Governo Nacional sr. Getulio Vargas, inaugurando seu

retrato, num dos seus movimentados departamentos”.

Imagem 39- Foto da produtora Carrigo Film e seus equipamentos cinematograficos

4. Carrico Film, de de Fora, r,
L0 fy B s rende expressiva homenagem
‘ Governo Nacional, dr. Getulio vargas, Innuamm:’rla ‘:;7
rato, num dos seus movimentados departamentos i

Detalhe para o quadro de Getilio Vargas nas paredes da Carrigo Film.
Fonte: O Radical. Rio de Janeiro edigdo n® 3521, p.4, 20/02/1942.

E ndo foi s6 O Radical que flagrou a admiragdo de Carrigo ou seu compartilhamento ao
ideédrio nacionalista de Vargas. Bastou uma observa¢do atenta ao acervo de suas fotos,
disponivel no Museu Mariano Procopio, para descobrir esses vestigios. Como sabemos, a
produtora funcionava nos fundos do Cine Popular. As visitas de personalidades ou qualquer
movimento considerado importante por ele ganhava registro fotografico e até mesmo
cinematografico.

Em uma dessas ocasides, uma foto mostra um cartaz de propaganda do governo com o
rosto de Getalio Vargas em uma das paredes da varanda da Carrico Film, conforme pode ser
visto na imagem 40. O diretor posa ao lado de dois homens, um deles, Luiz Vassalo Caruso,
empresario do ramo cinematografico, que segura um papel. Ao fundo, na parede da produtora,
o cartaz com a foto de Getulio Vargas ao microfone e as palavras: disciplina, aplicagdo,
“discrecao" e uniao.

Este registro ¢ muito revelador porque demonstra a admiragdo de Carrigo, sua adesao
ao projeto de governo, caso contrario, ele ndo pregava a propaganda na parede e o desejo de ser
fotografado ao lado do cartaz. Para o presidente Getillio Vargas, que buscava no cinema um

dos alicerces de sua propaganda, ter parceiros como Carrigo era importante €, mais necessario
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ainda, era transformar Juiz de Fora num prototipo do ideal de crescimento urbano, a ser visto

por todo o pais.

Imagem 40- Fundos do Cine Popular, onde funcionava a Carrigo Film
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Na parede da produtora, a presenca de um cartaz do presidente Getilio Vargas.
Fonte: Colecao Carrigo Film - Arquivo Fotogréafico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro),
(s/data).

O que se vé€ ao fundo, na foto reproduzida na imagem 40 s3o alguns dos departamentos
da produtora, entre eles, a camera de revelacdo, de secagem e montagem. O processo de
produgdo dos filmes**! incluia a atividade do tipégrafo, que montava os letreiros para os jornais,
a impressdo e a filmagem destes textos, a medi¢do dos filmes com o sincronizador, a operagao
da maquina, a prepara¢do da quimica usada para revelagdo, o banho, a secagem do material, o

local para arquivar, além, claro, da sala de proje¢ao — o cine Popular.

5.4 A doacio dos originais e a incerteza sobre o futuro do acervo da produtora

Quando o assunto ¢ o acervo original da Carrigo Film sente-se logo uma tensdo no ar.
Em todos os sentidos. A vontade da familia era que os materiais da Carrigo Film
permanecessem na cidade. Por isso, se recusou a encaminhar os originais ao Instituto Nacional
do Cinema, que ja havia manifestado interesse por considerar a produtora “uma das primeiras
companhias cinematograficas do Brasil” **?. Ao negar a doagdo ao Instituto, o filho de Jodo

Carrigo, Manoel Gongalves Carrigo, em 1966, sete anos apos o falecimento do pai, entregou a

341 Os detalhes deste processo estdo muito bem ilustrados no Cinejornal Carrigo SN-004, de 1944,
32 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do. n° 16.728, p.7, 07/02/1969.
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Prefeitura de Juiz de Fora todo o acervo da companhia fundada pelo cineasta. De acordo com a
reportagem do Diario Mercantil entre as doagdes estavam o projetor e cerca de 400 filmes
negativos correspondentes aos jornais cinematograficos, documentarios € curta-metragem
produzidos de 1934 e 1947.

Na ocasido, a Camara Municipal oficiou a familia um agradecimento reconhecendo o
esforco da Carrico Film ao longo de décadas em registrar o crescimento da cidade. No
documento, destacava-se que Carrigo havia dedicado sua juventude a mostrar a historia de Juiz
de Fora por meio de suas imagens. Antes desta doagdo, a Prefeitura j4 havia adquirido a
producdo correspondente ao periodo de 1927 a 1929. Todo o material foi encaminhado ao
Museu Mariano Procopio. Nao sabemos precisar o montante deste biénio.

Oito anos depois, no mesmo jornal, o acervo ganhou primeira pagina do noticiario
impresso. A manchete denunciava o “abandono’*** do acervo. Uma foto dos rolos ocupou boa
parte da capa com a seguinte legenda: “corrosdo dos filmes antigos, feitos a base de nitrato,
pode acabar com o que resta dos historicos documentos da Carrigo sobre a cidade”. O texto
informava que os quase 500 documentarios*** que formam o que restava do acervo da Carrigo
Film, “um dos mais importantes do cinema nacional e o unico que conta toda a historia de Juiz
de Fora”, estariam abandonados no orquidario do Museu.

Na época, a prefeitura disse o contrario, que os filmes estariam em perfeitas condi¢des
de conservagdo. A dentincia foi encabecgada pelo pesquisador e critico cinematografico Décio
Lopes que alertava, inclusive, para o risco de explosdao no local, devido a composi¢do do
material - altamente inflamével. Para ele, o acervo deveria estar acondicionado em temperatura
adequada para evitar a corrosdo, que aparece em parte da fotografia que ilustra a reportagem.

Décio Lopes afirmou na matéria que a situagdo o preocupava desde 1970 e ele proprio,
além de entidades como o Centro de Estudos Cinematograficos ja estariam empenhados em
encontrar uma solucdo para a questdo junto ao municipio. Em sua coluna no Didrio

MercantiP®

, Décio Lopes narra a saga que foi achar uma saida para o acervo. No ano de 1976,
teria articulado junto a prefeitura uma acao conjunta quando decidiu-se enviar o material a
Fundag¢ao Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo.

L4, os filmes passariam pelos processos necessarios de recuperagdo e reproducao.

Apesar do “pacto”, houve a troca de administragdo e o acordo ndo teria sido cumprido, o que,

3% Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do n° 19.679, capa, 22/11/1977.

34 Ao longo desta se¢do, os nameros vao variar de acordo com as informagdes colhidas nos jornais. Por
isso, a dificuldade em encontrar, ao certo, quantos cinejornais foram produzidos e quantos preservados
ao longo da trajetéria da Carrigo Film.

3% Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do n° 19.679, p.8, coluna de cultura, Décio Lopes, 22/11/1977.



160

segundo Décio Lopes, teria levado a Fundacao Cinemateca, o Centro Pesquisadores do Cinema
Brasileiro (do qual fazia parte) e a familia Carrico a aguardar a assinatura da minuta de
compromisso por parte da administragao sucessora.

O compromisso lavrado entre as partes - prefeitura e Cinemateca, previa, na primeira
fase, a remessa dos filmes para a plastificagdo, que impediria a decomposi¢do; o levantamento
dos assuntos e datas das filmagens; estado da pléstica das imagens e outros detalhes técnico-
estéticos. O or¢amento era de cerca de Cr$ 125.000,00 (cento e vinte e cinco mil cruzeiros).

Dias depois e nova reportagem foi publicada no Didario Mercantil. A diregao do Museu

Mariano Procopio foi novamente ouvida*®

e informou que o material permanecia em bom
estado, guardado em temperatura adequada no orquidario da institui¢do, mas admitia que nada
mais podia fazer. De fato, tecnicamente, a cidade nunca possuiu expertise para solucionar a
questdo do armazenamento e recuperagao do acervo dos 500 rolos.

O empenho em tentar solucionar a questdo comegou a dar resultados em dezembro
quando o Didrio Mercantil*’ trouxe, na capa, que a recuperac¢io do acervo custaria 3 milhdes
de cruzeiros a prefeitura, valor que poderia ser ainda maior em virtude do resultado da analise
posterior. O antincio foi feito pelo critico cinematografico Décio Lopes, o responséavel pelo
envio dos documentarios a Cinemateca de Sao Paulo, onde seriam recopiados em material de
seguranca. O trabalho de recuperacdo deveria incluir o armazenamento, exame técnico,
plastificacdo, preservagao, contratipagem e copia.

A matéria informava que os filmes teriam sido enviados a Sao Paulo numa Kombi da
prefeitura e, segundo Décio Lopes a

primeira fase consiste numa vistoria geral dos filmes, sendo que os que
apresentarem estado de composicdo mais avangado serdo imediatamente
copiados para material de seguranca e devolvidos a Juiz de Fora com as
matrizes originais depositadas na Cinemateca (Didrio Mercantil. Juiz de Fora,
edi¢do n° 19.701, capa, 17/12/1977.)

Os demais em nitrato, cerca de 400, seriam quimicamente tratados e plastificados por
um ano quando entdo, seriam copiados. Décio avaliou, na época, que os recursos investidos
seriam pequenos diante do valor inestimavel do acervo. Além disso, segundo o critico, uma
producdo como a de Carrigo, transformada em cinejornais, custaria algo em torno de Cr$ 15
milhdes. A estimativa feita por ele foi baseada nos 300 exemplares e os 500 rolos onde se

misturam negativos e mais de uma cépia do mesmo cinejornal.

346 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do n® 19.680, capa, 23/11/1977.
347 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do n® 19.701, capa, 17/12/1977.
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A polémica em torno do acervo demorou a ser resolvida mas parte das copias foi enviada
em VHS para Juiz de Fora. Esse material foi convertido em CD’s em um processo feito na
propria Funalfa, pelo Departamento de Memoria e Patriménio Cultural da cidade. A questdo
agora ¢ saber se os originais permanecem preservados ou se foram atingidos pelos incéndios na
Cinemateca, que, atualmente, vem sendo gerida pela Sociedade Amigos da Cinemateca apos

um periodo de abandono da atual gestao federal.

5.5 Carrico Film: documentos e monumentos

O acervo de Carrigo € riquissimo em fun¢do do volume que alcanca. Le Goff (1985)
salienta que os materiais da memoria coletiva podem se apresentar sob dois aspectos: os
documentos, levantados a partir das escolhas do historiador, € os monumentos, que trazem
consigo a intencao do legado, uma heranga a posteridade acerca dos sentidos para personagens,
eventos ou processos historicos. O documento ¢ um testemunho ndo intencional do passado,
mola propulsora do trabalho dos historiadores. Ao longo do século XX essa divisdo foi
problematizada ao levar-se em conta como um documento pode ser monumento, a medida de
sua utilizagdo pelas esferas do poder. Diante disso, o historiador francés concluiu que o
documento pode virar monumento em fungdo do esfor¢o na imposicao de determinadas
imagens ao futuro, de forma voluntaria ou involuntaria.

Assim pode ser considerado o acervo de Carrigo: documentos selecionados neste
trabalho como fontes da pesquisa historiografica € monumentos que carregam sentidos a partir
das lentes do cineasta e fotdgrafo, um olhar que registrou a partir de escolhas, fruto de sua
vivéncia, uma visdo do que percebia acerca do cotidiano da Juiz de Fora do século XX.

O material de Carrigo foi acessivel a grandes plateias e, exatamente por isso, pode ter
sido o que Napolitano (2007, p. 67) chama de “objeto de interesses econdmicos e politicos™.
Tanto o filme quanto as fotos sdo documentos de uma época, a época que os produziram. E ¢
sempre bom lembrar que ambos sdo uma representagdo. Marc Ferro, referéncia na analise
cinematografica e um dos pioneiros na relagdo cinema-historia, ressalta a importancia do que
foi filmado desde o inicio do século passado, quando a sétima arte eclodiu. Em seu livro Cinema
e Historia, Ferro (1992) reforca que tanto o operador da camera quanto o cineasta/diretor ndo
apreendem todas as significacdes da realidade que mostram, mas, hoje, o montante apreendido
constitui, de fato, um arquivo consideravel, principalmente, se mantida a integridade de parte
do material, como ¢ o caso do acervo da Carrigo Film.

Sobre o cinema e seu entrelacamento com a histéria, Ferro vé nas imagens um

instrumento que registra o movimento e tudo o que os olhos ndo podem reter. Apesar desse
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fascinio relativo a imagem capturada, o filme era ignorado enquanto objeto cultural. O autor
cita que, por ser produzido por uma maquina, a exemplo da fotografia, ndo poderia ser obra de
arte ou um documento historico. Mas, desde o movimento de renovacao da historiografia
francesa denominado ‘“Nova Historia”, novos objetos e métodos foram incorporados e o
historiador que trabalha com imagens, sejam elas paradas ou em movimento, viu ampliar de
forma qualitativa e quantitativa os dominios tradicionais da histéria (KORNIS, 1992).

Le Goff (1985) refor¢a que essa ampliacdo também atingiu o termo documento que
passou a ter um sentido mais amplo: documento escrito, ilustrado, transmitido pelo som, pela
imagem ou de qualquer outra natureza, importando, sobremaneira, a necessidade critica do
mesmo. Documento, para o historiador francés, ¢ um produto da sociedade que o fabricou, em
virtude das relagdes de forcas que detinham o poder em um determinado recorte temporal.

A questdo central para Monica Kornis (1992) ¢ admitir que a imagem nao ilustra nem
reproduz a realidade, mas a reconstroi a partir das influéncias, da linguagem e dos elementos
produzidos em um contexto historico. O novo estatuto de fonte, concedido ao cinema e a
fotografia nos revela muitas informagdes. Para a autora, o filme leva o pesquisador a
“compreensdo dos comportamentos, das visdoes de mundo, dos valores, das identidades e das
ideologias de uma sociedade ou de um momento historico” (KORNIS, 1922, p.238). E essa
dindmica vale para as produgdes ficcionais, documentais, os cinejornais e as atualidades. O
filme pode, sim, ser documento para a pesquisa historica. O cuidado, no entanto, ¢ que ele deve
articular o contexto histérico e social ao conjunto que o produziu que inclui elementos
intrinsecos a expressao cinematografica.

Ou seja, Kornis alerta que ¢ preciso encarar o filme como uma construcao que altera a
realidade porque articula imagem, palavra, som e movimento a outros elementos que ancoram
a confec¢do filmica, como a montagem, o enquadramento, os movimentos de camera e a
iluminagdo. Esses elementos, emaranhados entre si, conferem um significado transformador a
imagem numa dindmica que se aproxima a interpretagdao daquilo que foi extraido do real.

Para Valim (2012), além de ser um testemunho das formas de vivenciar uma sociedade,
o filme impulsiona transformagdes a partir do momento que veicula representagcdes ou propde
modelos. Santiago Junior (2012) corrobora e complementa que, ao estudar o filme, ¢ necessario

associa-lo ao mundo que o produziu.

5.6 Fotografias: metodologias de analise
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O acervo fotografico da Carri¢o Film encontra-se no Museu Mariano Procdpio. Sao
cerca de trés mil fotos originais, um amplo registro que retrata o cotidiano de Juiz de Fora entre
os anos 1930 e 1950. A pesquisa permitiu listar, de forma inédita, todos esses documentos ¢
gerou uma descri¢ao de cada foto - uma indexacao que pode facilitar os futuros trabalhos
académicos que tem como tema Juiz de Fora no segundo quarto do século XX. Ao contrario
dos cingjornais, ¢ praticamente impossivel categorizar com precisdo todo esse material. Ha
fotos que permitem a rapida identifica¢dao do tema, a localizacao do registro e até mesmo dizer
quem sao os personagens em cena. Em outras, acontece o oposto - dificil definir o assunto ou
saber quem sdo as pessoas enquadradas.

Apesar desse empecilho, a pesquisa dos documentos fotograficos ndo ¢ inviavel. Pelo
contrario, o recorte proposto aqui, de analisar como os populares aparecem nas fotos, se
mantém, além do que o cotidiano de Juiz de Fora esta exposto nas imagens. E valido lembrar
que consideramos “povo” e “populares” os trabalhadores assalariados em geral presentes nas
ruas e flagrados pelas lentes de Jodo Carrigo. Essas pessoas, muito frequentes nas manifestagdes
artisticas do fotdgrafo e cineasta, também se encontram assiduamente circulando pelo ambiente
urbano. A estes trabalhadores, que incluimos aqui os empregados do comércio, operarios das
fabricas, os prestadores de servicos, os funciondrios publicos, também as donas de casa, os
desempregados, os estudantes, as criangas e adolescentes que compdem o cenario de seus filmes
e fotografias, damos o nome de povo ou populares. Sio homens ¢ mulheres do mundo do
trabalho e para além dele.

Para esta pesquisa, que tem como principais fontes as fotografias e os cinejornais de
Carrigo, as maiores preocupacdes foram estabelecer os processos metodoldgicos para tentar
extrair a0 maximo as informagdes contidas nestas imagens. O acervo fotografico, que guarda
quase trés mil fotos da Carrigo Film, foi pesquisado por completo. Apesar da dificuldade de
categoriza-lo, todos os registros foram catalogados e descritos. Entre os autores que trabalham
com as imagens em still, ditas paradas, vamos destacar Boris Kossoy e Ana Maria Mauad, que
oferecem alternativas analiticas viaveis para pesquisa nesta tese de doutorado e vao ancorar a
metodologia desta pesquisa.

Mauad (1996) destaca que a fotografia ¢ uma fonte que exige do historiador um novo
tipo de critica e, valendo-se de Le Goff, ndo importa se ela ¢ imagem/documento ou
imagem/monumento. No primeiro caso, o registro expde marcas de um determinado tempo:
objetos, pessoas e lugares nos informam sobre aspectos desse passado como condi¢des de vida,
influéncias da moda, dados sobre a infraestrutura urbana ou caracteristicas rurais e condi¢oes

de trabalho, por exemplo. No segundo caso, a foto torna-se simbolo do que a sociedade
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estabeleceu como imagem a ser perenizada para as futuras geracgdes. “Sem esquecer jamais que
todo documento ¢ monumento, se a fotografia informa, ela também conforma uma determinada
visao de mundo” (MAUAD, 1996, p.80).

Para a autora, o pesquisador deve conceber a fotografia como uma composicao fruto de
dois segmentos: expressao e contetdo. O que define a expressao envolveria técnicas e estéticas
fotograficas como enquadramento, ilumina¢do, defini¢do da imagem, contraste, cor e outros
elementos. Ja o contetido ¢ determinado pelas pessoas, objetos, locais e vivéncias retratados
pela foto. Ambos sdo responsaveis pela producio de sentido. E possivel separa-los durante a
analise, mas hé que se compreendé-los como um todo integrado. Isso porque a fotografia passa
informagdes por meio das mensagens nao verbais que sdo codigos incorporados socialmente e
que fazem parte de uma convengdo, como um aceno com a mao ou um sinal com os dedos.
Esses elementos remetem as formas de ser e agir de determinado contexto (MAUAD, 1996).

Como o recorte empirico desta pesquisa sdo os populares, o povo presente nas ruas, as
fotografias podem nos ajudar a compreender como o “outro” foi visualizado por Carrico. Mauad
(2012) ressalta que esta caracteristica pode facilitar na composi¢do dos inventarios. No caso de
Juiz de Fora, um inventario sobre o cotidiano do municipio — a fotografia expondo o visivel e
o invisivel e cumprindo uma func¢do politica, favorecendo a visibilidade do poder, das
estratégias ou até¢ mesmo das disputas por poder.

Dentro desta concepgdo analitica de expressdao e conteudo proposta por Ana Maria
Mauad®*®, as descricdes dos itens presentes devem ser concebidas como unidades culturais
realocadas em categorias especiais para melhor estruturacdo da andlise. O caminho
metodoldgico proposto pela autora foi nomeado por ela como espagos. No espaco
fotografico®”, a andlise indica informagdes técnicas da fotografia e os itens do plano da
expressdo, como tamanho, enquadramento, nitidez e produtor; no espago geografico, ¢ feita a
descri¢ao do espaco fisico marcado por oposi¢des: campo ou cidade, fundo natural ou artificial,
ambiente interno ou externo, publico ou privado. Aqui também podem ser indicados ano,

tamanho, enquadramento, nitidez e produtor.

348 Ana Maria Mauad (1996) baseou-se em varios autores para estabelecer este processo metodolégico,
entre eles, Umberto Eco, a artista plastica e tedrica Fayga Ostroyer, e a historiadora Miriam Moreira
Leite, pesquisadora que utiliza e reflete sobre a fotografia como fonte historiografica. Segundo Mauad,
ha uma unanimidade entre eles acerca da escolha da nogao de espago como ferramenta de leitura das
mensagens visuais.

349 Os grifos foram feitos pela autora desta tese para facilitar a visualizagio das categorias indicadas por
Mauad.
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No espaco do objeto, ¢ feita uma andlise da logica existente na representacdo dos
objetos e a relagdo com a experiéncia vivida e o espago. Os objetos podem ser descritos como
interiores, exteriores ¢ objetos pessoais. Nesse espago, inclui-se também o tamanho e o
enquadramento; no espaco da figuracdo, o foco sdo as pessoas (masculino/feminino,
infantil/adulto), a hierarquia destes atores em cena e seus atributos (gestos, por exemplo), os
itens das pessoas retratadas e animais em cena. Observa-se também o tamanho, o
enquadramento e a nitidez da imagem; j& no espaco da vivéncia, o foco ¢ a observagao das
atividades, vivéncias e eventos que viraram objeto fotografico.

O espago da vivéncia é uma categoria sintética, porque inclui as concepgdes anteriores.
E considerada pela autora como a sintese do ato fotografico, incorporando a ideia de
performance com destaque para a importancia do movimento, mesmo em imagens fixas. Esse
movimento € o de quem posa, ¢ flagrado pelo clique ou o movimento de quem montou a cena
ou captou o momento-chave. Ana Maria Mauad (1996) lembra que toda metodologia passa
longe de ser um receituario limitado aproximando-se muito mais a uma receita de bolo — cada
cozinheiro acaba adicionando ou retirando um ingrediente de acordo com seu paladar.

As imagens fotograficas, como bem alerta Kossoy (2016), ndo devem ser tratadas como
um esgotamento de si, mas o ponto de partida ou até mesmo podendo contribuir como
fornecedoras de pistas para que o pesquisador tente desvendar o passado. Assim como Mauad,
o autor ressalta que as fotografias vao revelar um fragmento da aparéncia das coisas, das
pessoas, dos fatos, algo congelado num determinado momento de sua existéncia ou da
ocorréncia do fato ou, simplesmente, no ato do clique fotografico (KOSSOY, 2016).

Mas, o alerta € que, assim como todas as outras fontes historiograficas, as fotos nao
podem ser um espelho fiel do acontecimento retratado, mas sim, plenas de ambiguidades,
significados ndo explicitos ou até mesmo omissdes pensadas. Para extrair a0 maximo seu
potencial informativo, a saida ¢ a contextualizagdo do que Kossoy (2016) chama de trama
histérica e seus multiplos desdobramentos.

Esses desdobramentos podem ser fatores sociais, politicos, econdmicos, religiosos,
artisticos e culturais presentes naquele tempo e espaco da tomada do registro. Se esse
entrelacamento com o contexto ndo for feito, as fotografias correm o risco de permanecer em
siléncio, virarem fragmentos desconectados da memoria ou apenas ilustragdes de um tempo.

Kossoy (2014) reforca a possibilidade concreta de intervencao do fotografo na imagem
e a consequente (re)configuracdo do assunto no contexto da realidade vivida naquele momento.
Nas fotografias de Jodo Carrigo, sua presenga em cena ¢ percebida em muitas delas. Como os

\ .

cinejornais foram assistidos paralelamente a pesquisa ao acervo fotografico, foi possivel
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observar que o diretor alterava a imagem manipulando o tema de alguma forma. Em muitos
filmes, os personagens aparecem como posando para uma foto — isso porque, o fotégrafo e o
cinegrafista atuavam juntos, faziam parte de uma equipe, a Carrigo Film. Entdo, a direcdo
conduzia como aquelas pessoas deveriam aparecer em cena, nitidamente, uma interferéncia que
altera de alguma maneira a informacao presente em cena.

Por isso, ¢ sempre bom refor¢ar e ter em mente que a imagem fotografica ¢ uma
representacao a partir do real, de acordo com o olhar, a visao de mundo, a bagagem cultural, a
criatividade e a ideologia de quem dispara o equipamento. Kossoy (2016) alerta que, apesar
disso e/ou por conta disso, torna-se uma fonte histérica, um documento real, a partir desta
construg¢do que € uma representacao.

Como caminho metodologico, Kossoy em seu livro Fotografia e Historia propde dois
tipos de analise: a técnica, que carrega consigo o conjunto de informagdes de ordem técnica que
compdem a configuracdo do material; e a iconografica, que engloba a observacao do registro
visual, a expressdo, o conjunto de informag¢des que formam o conteido do documento
(KOSSOY, 2014). O autor ressalta que a pesquisa precisa se alimentar de dados contidos em
outros documentos historicos, caso contrario, a fotografia chamais atingird sua finalidade,
sendo necessarios elementos de apoio. E o que faremos cruzando os registros fotograficos com
os cingjornais de Carrigo. Ambos se complementam e os filmes vao funcionar como as pistas
necessarias para a correta identificagdo de alguns assuntos representados.

Como este trabalho ¢ uma pesquisa historiografica, a analise técnica da imagem serd um
recurso que deixaremos em suspenso ou reservado para académicos especialistas na historia da
fotografia ou nas artes em geral. Ao optar pelo foco no conteudo, o autor elenca trés categorias
que pretendem ancorar a observacao de quaisquer acervos (KOSSOY, 2014). A categoria
espacial engloba as caracteristicas da tomada, se ambiente interno ou externo e espago
geografico do mesmo; na cultural, aponta-se informa¢des de conhecimento fornecidas pela
cultura sobre o contexto e as particularidades do tema tendo em vista o objeto principal e seus
objetos secundarios; a presencial refere-se ao registro fotografico em si € o que estd gravado
nos limites da imagem. Cabe a quem descreve a foto contribuir com informacdes especificas
ao tema de ordem fisica®>°.

Diante da grandeza de uma unica imagem, Kossoy (2014) reforca a poténcia da

fotografia enquanto um inventario do passado, um fragmento do real que pode revelar o espago

350 Os grifos foram feitos pela autora desta tese para facilitar a visualizagdo das categorias indicadas
por Kossoy.
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urbano e sua arquitetura, o vestuario, as poses, as atitudes, as aparéncias, os habitos — todos ali,
congelados em um clique, aguardando a interpretagdo de um pesquisador.

Por fim, ¢ valido salientar que a fotografia ¢ um meio de conhecer o passado mas nao
traz em si conhecimentos definitivos dele, como bem reflete Kossoy. Além de revelar um
fragmento da realidade com seu aspecto determinado, este contetido € resultado de uma selecao
do ver, observar, optar e fixar do fotografo. Além disso, ha uma relacdo implicita do que autor
chama de “cumplicidade” (KOSSOY, 2014) entre o fotografo e seus contratantes, ou seja, 0s
clientes que também sdao os personagens em cena. Carrigo também contempla esta situagao,
uma vez que fica muito claro ao observar seu acervo fotografico que muitas de suas fotos eram
vendidas para quem aparecia na imagem.

Com base na contribui¢do dos dois autores, a proposta desta tese de doutorado ¢
promover um didlogo entre Kossoy e Mauad, um cruzamento das categorias de ambos que vai
resultar em uma metodologia prépria, inspirada em suas referéncias. Para isso, foram criadas
novas denominagdes para as categorias ¢ as respectivas defini¢des sobre cada uma.

Para a primeira categoria daremos o nome de espa¢o fotografico/ambiente®!, que
pretende indicar se o ambiente € interno ou externo e se o espacgo geografico ¢ campo ou cidade,
qual o fundo e, quando possivel, o ano do registro. No espaco fotografico/contextual, cabera
uma descricdo do pesquisador acrescentando informagdes especificas ao tema e assunto
retratados. Um apontamento sobre o que estd gravado para além dos limites da imagem.

No espaco fotografico/figuraciao, o foco estd nas pessoas e animais retratados, além da
natureza da figuracdo: feminino, masculino, infantil, adulto. H4 que se fazer, também, um
apontamento sobre a hierarquia das figuras e atributos em cena como gestos, feigoes,
comportamentos. Ja o espaco fotografico/cultural ¢ a categoria que vai receber informacgdes
de conhecimento fornecidas pela cultura e influenciadas pelo contexto, tendo em vista os
objetos principal e secundarios.

Para este olhar, ¢ importante ressaltar a importancia do movimento — quem posa, quem
¢ flagrado, quem monta a cena e capta o momento do clique. Como estdo presentes as
influéncias culturais como vestudrio, acessorios, habitos. Dentro dessa categoria, ¢ importante

destacar os enquadramentos e como as figuras sdo representadas em cena.

331 A utilizagdo do grifo nas quatro categorias do espago fotografico elaboradas para o desenvolvimento

da analise tem por objetivo melhorar a visualizag@o do leitor acerca dos pontos a serem percorridos no
desenvolvimento da pesquisa.
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Portanto, entre as quase trés mil fotos, vamos selecionar algumas delas que se
entrelacam com os cinejornais que tomaremos para analise. O objetivo ¢ utilizar as fotografias

como uma complementariedade entre diversos outros tipos de fontes, entre eles, os cinejornais.

5.7 A metodologia aplicada a pesquisa historiografica com cinejornais

A Cinemateca de Sdo Paulo guarda o que resta do acervo original da Carrigo Film e
langou, em 2001, um catadlogo com 236 cinejornais - 23 sdo sobras de negativo e positivo. Isso
significa que a Cinemateca catalogou 213 materiais do juiz-forano em seus galpdes de
armazenamento. Um montante consideravel apesar de uma parte da producdo original ter se
perdido ao longo do tempo ou sofrido processo de combustdo, em virtude do material
inflamavel. Algumas dessas copias, que totalizam 125 cinejornais, estdo na Fundagdo Cultural
Alfredo Ferreira Lage (Funalfa), em Juiz de Fora, distribuidas em 8 CD’s. Este volume
representa cerca de 60% do que consta no Catélogo.

A maioria dos cinejornais aborda mais de um assunto. Um deles, por exemplo, o Cine
Jornal Carrigo SN-016, de 1942, foi exibido levando ao ar 13 temas diferentes. Todos os filmes
foram assistidos na sede da Funalfa e esta andlise permitiu que listassemos 434 assuntos
abordados nos 125 cinejornais disponiveis em Juiz de Fora. Esta fragmentacao temética € tipica
dos cinejornais mas a descri¢do do assunto na tela ou na voz do narrador permitem que a
identificacdo do assunto seja facilitada, ao contrario das fotos.

Marc Ferro (1992), ao sistematizar as primeiras questoes envolvendo cinema e
metodologia de andlise, demonstrou que uma de suas preocupagdes era determinar o que seria
ou ndo cabivel ao oficio do historiador que utiliza o cinema como fonte. Santiago Junior (2012)
comenta que entre as rejeigdes de Ferro estdo a semiologia, a estética e até mesmo a historia do
cinema. Ferro se afasta dessas andlises defendendo o argumento de que o historiador precisa
atingir o que esta além do sentido cinematografico, principalmente, se partimos do pressuposto
de que o filme ¢é testemunho de um tempo e € por meio das imagens que permite-se observar a
sociedade.

Kornis (1992) ressalta que outro aspecto importante nos trabalhos de Marc Ferro ¢ a
afirmagao de que o filme ndo ¢ s6 um produto, mas um agente da historia. Afinal, eles utilizam
representacdes que podem doutrinar ou glorificar. Por essas caracteristicas, desde que os
dirigentes politicos compreenderam os impactos do cinema, tentaram coloca-lo a servico do
poder. Kornis referenda essa importancia, sobretudo porque as imagens atuam no terreno da

imaginacao estabelecendo relagdes entre o autor, o tema e o espectador.
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A proposta de Marc Ferro ¢ analisar o filme ndo como um produto com significagdes
cinematograficas ou uma obra de arte, mas examinar a relagdo do filme com a sociedade que o
produz e o consome, promovendo uma analise de variaveis nao cinematograficas. Alexandre
Busko Valim (2012) corrobora e também aponta a observacdo contextual para tentar
compreender como o filme se relaciona com as estruturas de dominagdo e as forcas de
resisténcia. Sem falar na atengdo que se deve ter com as posigdes ideoldgicas propagada por
meio dos assuntos abordados e outras lutas em andamento no recorte temporal do produto
audiovisual.

Sobre essa abordagem, Marc Ferro (1992) em seu livro Cinema e Historia faz uma
reflexdo acerca dos cinejornais e a autoria das imagens. O homem da camera, o olho que captou
determinada imagem, normalmente, tem seu trabalho ndo reconhecido, delegando essa autoria
a empresa que produziu os materiais. Esse sujeito, que ndo pertence a sociedade dirigente e
muito menos ao mundo dos letrados, é considerado por Ferro como um cagador de imagens.

Se os documentos costumam hierarquizar tal qual a sociedade, distinguindo os
privilegiados, a elite, os trabalhadores, os mais simples, assim também o faz o resultado
produzido pela produtora Carrico Film. O cinegrafista pode até permanecer anonimo, mas sua
imagem pode flagrar o real funcionamento do cotidiano e dizer muito mais do que seria
desejavel revelar.

Para Ferro (1992), a camera desvenda segredos, desnuda o avesso da sociedade e atinge
sua estrutura. Por isso, o autor ressalta a importancia de analisar no filme a narrativa, o cenario,
a escrita textual e a imagética e as relacdes do material com aquilo que nao ¢ filme. No nosso
caso, a posi¢ao mediadora ocupada por Carrigo, a relacdo intimista que ele mantinha com o
publico por meio do acesso ao cinema Popular e os trabalhos artisticos desenvolvidos na cidade
eram facilitadores para uma suposta aceitagdo publica. Também temos que levar em
consideracdo, o regime de governo que serve como “pano de fundo” para quase todos os
cinejornais. SO assim, de maneira global, pode-se chegar a compreensao do material e da
realidade que representa os cinejornais de Jodo Carrigo.

José Inacio de Melo Souza (2007) em Trabalhando com cinejornais, propde um
caminho metodoldgico que serd adotado nesta tese de doutorado com algumas adaptacdes
incorporadas a partir das sugestoes de Ferro (1992). Ha que se levar em consideragdo a perda
de parte dos cinejornais de Carrigo ao longo dos anos, como ja dito anteriormente. Além disso,
até o momento, nao obtivemos da atual gestdo da Cinemateca de Sao Paulo, informagdes acerca

dos tultimos incéndios ocorridos nos depdsitos que contém a memoria visual das primeiras
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décadas do cinema no Brasil. Ou seja, ndo temos a nogao exata do que se mantém intacto do
acervo da Carrigo Film.

E sabido que materiais dos pioneiros Alberto e Paulino Botelho, Gilberto Rossi,
arquivos da Divulgacdo Cinematografica Bandeirante, que produzia o cinejornal Bandeirante
na tela, dos paranaenses Anibal Requido e Jodo Batista Groff, além do carioca Jayme de
Andrade Pinheiro, todos tiveram suas cole¢des transformadas em cinzas em depositos
particulares ou na propria Cinemateca. Quando ndo eram os incéndios, as enchentes se
transformaram em algozes dos filmes, caso do arquivo de Primo Carbonari, em Sao Paulo. A
Cinédia também perdeu toda sua produgdo, sem falar na produgdo do Instituto Nacional do
Cinema Educativo, o INCE, onde atuava o mineiro Humberto Mauro, que vem sendo
recuperados, apesar de muita coisa ter se perdido ao longo das décadas (SOUZA, 2007).

O estudo dos cinejornais do juiz-forano Jodo Carrigo, a exemplo de outros anonimos no
universo cinematografico nacional nunca foi incentivado. Um dos motivos ¢ a destruicao dos
acervos. Outro fator ¢ motivado pela ideologia dominante que sempre privilegiou o filme de
ficcdo e a politica autoral. Para Souza (2007), o estigma autoral sempre foi um problema, no
caso dos cinejornais, assim como a dificuldade de leitura dos mesmos.

O problema da fragmentagdo dos temas e assuntos dos cinejornais € considerado pelo
autor como um obstaculo para a leitura historica do documento filmico. Segundo ele, os varios
topicos levados ao ar pedem uma abordagem complexa porque os enunciados sao descontinuos.
Ao observar os cinejornais de Carrigo, podemos constatar algumas caracteristicas claras, como
a descontinuidade de tempo (em alguns ele reprisa a abordagem e, consequentemente, usa
imagens repetidas), e a descontinuidade das imagens ja que um noticidrio pode ter a filmagem
de mais de um cinegrafista. A certeza sobre isso € a tomada de varios angulos em um mesmo
acontecimento — ha takes feitos do alto dos prédios e do nivel da rua, em momentos simultaneos.
Ao observar as fotos, também identificamos a presenca de mais de um cinegrafista em um
evento.

Outro ponto a ser levado em consideracao € que os cinejornais sao uma mescla tematica.
Um acidente de trem pode estar ao lado da coroacao do Rei e da Rainha da Primavera estudantil,
assim como a décima edi¢ao dos Jogos Universitarios e a coroacdo da Rainha da Primavera de
Rio Pomba, com presenga do entdo Ministro da Justica Tancredo Neves. Esse flagrante

descompromisso do que chamamos de “paginacao” de um roteiro, ou seja, um tema ligado a
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outro de natureza semelhante, foi visto no Cinejornal Carri¢o SN-074, de 195332, Souza (2007)
destaca essa caracteristica volatil dos cinejornais e refor¢ca nosso cuidado na apreensdo dos
significados que se renovam de minuto a minuto.

A desconfianga em relacdo a esses conteidos também ¢ ampliada por meio das
mensagens politicas veiculadas a partir da interferéncia do Estado, por intermédio do DIP, DEIP
(Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda) e a Agéncia Nacional. A promulgacao do
decreto de obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais, em 1932, ¢ o consequente
“aparecimento” de Getllio Vargas nos cinejornais € documentarios sao considerados pelo autor
um cuidado extra uma vez que revela muito mais do que se vé na tela.

Tendo em vista todos esses cuidados e caracteristicas dos cinejornais, José Inacio de
Melo Souza (2007) propde, como uma alternativa atraente, aplicada aos cinejornais brasileiros,
alguns cortes na documentacdo, a exemplo do que fez Bernard Gasser ao analisar o Ciné
Journal Suisse. A primeira providéncia seria separar o montante em temas. Outra recomendagao
para dar nogao de grandeza € cruzar a tematica com a metragem total ¢ a especifica de cada

assunto. Nesse caso, a dificuldade seria nio ter acesso a metragem>>

, mas sim, ao tempo de
duragdo dos materiais que estdo disponiveis para analise na sede da Funalfa. La, encontram-se
oito CD’s com os 125 cinejornais, totalizando 16 horas de materiais®>*.

Em 125 cinejornais foram exibidos 434 temas. Somar o tempo destinado a cada tema ¢
um trabalho arduo talvez alcangado por uma equipe atuando conjuntamente. Mas alguns foram
somados a titulo de grandeza para conseguirmos dimensionar a importincia de determinado
topico no montante geral**>. Souza (2007) concorda que nio ha uma metodologia que seja

inflexivel para analise de cinejornais, tampouco féormulas prontas, mas ha caminhos como uma

espécie de categorizagdo tendo por base os assuntos.

332 O cinejornal citado foi montado nesta ordem com duragdo aproximada de oito minutos, sendo que o
assunto com maior tempo no ar foi a coroagdo da Rainha da Primavera em Rio Pomba, evento que
contou ainda com desfile de modas no Cine Prolar e um baile de encerramento das festividades.

333 No catalogo da Cinemateca, ha indicagdo da metragem de cada cinejornal, mas ndo de cada fragmento
tematico que compde o filme como um todo. Ou seja, sabemos a metragem dos cinejornais mas nao
de cada assunto especifico.

3% No CD um, o mais longo das oito midias, sdo aproximadamente seis horas de cinejornais. No segundo
CD, 41 minutos. No terceiro arquivo digital, duas horas de filmes. Nos CD’s quatro, cinco, seis, sete
e 0ito, sdo cerca de uma hora e 12 minutos, 1 hora e 58 minutos, uma hora e trés minutos, uma hora e
34 minutos e uma hora e 40 minutos, respectivamente. Os niimeros sdo aproximados, porque ha
pequenas pausas entre um cinejornal e outro, ao longo da gravacao dos CD’s.

355 Mais adiante vamos discorrer melhor esta informagdo. O carnaval, por exemplo, foi exibido 10 vezes
entre os 434 assuntos. Porém, a categoria atinge uma hora de cobertura de um total de 16 horas de
cinejornais vistos. Ou seja, o assunto ocupa 6,25% do acervo, nimero relevante para analise.
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Dentro desse universo, partimos para a escolha de alguns deles para que sejam
analisados sob dois aspectos: andlise qualitativa, numa perspectiva pessoal e propria do
pesquisador, e a quantitativa. Nossa proposta ¢ estudar os cinejornais de Carri¢co dentro dos
seguintes requisitos: indicar as categorias abordadas, sem restricdo tematica; quantificacao de
cada assunto; apontamento quantitativo da presenca dos populares nos temas exibidos; de que
maneira estes populares aparecem em cena, dando énfase, neste caso, ao aspecto da observacao
qualitativa, como gestos, comportamentos, indumentaria, caracteristicas que os descrevem; em
qual cenario eles surgem, ou seja, onde estava a ocupagao publica do ambiente urbano e rural
de Juiz de Fora, por meio da presenca dos populares; como sio descritos na narrativa textual,
como sao enquadrados nos filmes de Carrico.

A proposta deste trabalho para andlise metodoldgica do acervo cinematografico de
Carrigo foi desenvolvida pela autora com base nas recomendacdes de José Inacio de Melo
Souza (2007) e Marc Ferro (1992). Ao todo, sdo oito os passos a serem percorridos no caminho

356 a

metodoldgico elaborado para esta pesquisa. O primeiro deles ¢ elaborar a categorizacao
partir dos cinejornais analisados e determinar os assuntos filmados para alcancar uma nog¢ao de
grandeza tematica. Na quantificacio, os numeros serdo contabilizados para ressaltar a nogao
de grandeza de cada categoria.

Outra etapa serd observar quantitativamente a presenca popular nos cinejornais,
elemento imprescindivel para esta pesquisa. Ainda dentro do caminho proposto, um passo
importante nomeamos como performance que engloba informagdes, como gestos, objetos,
comportamentos sociais que sdo transmitidas sem que o diretor queira ou, ainda, estimulados
por ele. Pelo recorte empirico, sabemos que o cenario em que os populares se encontram esta
no ambiente externo. Mas esse espaco ¢ comemorativo, festivo, de celebragdo ou uma cena em
que o povo esta subjugado?

Na narrativa textual, o olhar estard voltado para nosso recorte empirico € como 0s
populares sdo descritos nos roteiros da Carrico Film. Ja a narrativa imagética, a anélise esta
nas imagens. Se o enquadramento revela, o foco excessivo em determinado publico também,
assim como a falta de imagens denota algo.

Ainda dentro da perspectiva qualitativa, todas essas informagdes serdo cruzadas com a
contextualizagdo historica e indicios de como Carrigo via a cidade. Também pretende-se tragar

um perfil do artista com base nas pistas deixadas por ele nas fotografias e cinejornais. E sempre

3% A utilizagdo do grifo nas oito etapas do caminho metodoldgico a ser percorrido tem por objetivo
melhorar a visualizagdo do leitor acerca dos pontos elaborados para analise.
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bom lembrar que, na maior parte da vida funcional da produtora, a gestdo presidencial era de
Getulio Vargas. Como nosso recorte sdo os populares, as pessoas que circulam pelas ruas da
cidade e que sdo testemunhas de um tempo historico, ¢ inevitdvel que as imagens flertem com
este momento politico.

Assim como na maioria dos cinejornais, a producdo da Carri¢co Film tem uma lacuna
informacional. N2o se sabe quantos dos filmes do juiz-forano foram recuperados. Nao ha fichas
técnicas em todos eles, falta documentagao escrita, desconhecemos as condi¢des das filmagens,
quais foram os redatores de cada material e de quem eram as vozes responsaveis pela locugao.
Alguns dados estdo indicados mas a maioria permanece sem resposta. Mas, como reforca Souza
(2007), saber essas informagdes seria enriquecedor mas ja podemos considerar um extremo
ponto positivo ter acesso aos filmes e parte deles estar em condi¢des analisaveis, salvos pelo
empenho de historiadores que viram no acervo o potencial historiografico do trabalho de
Carrigo.

Por fim, o trabalho de leitura de cinejornais, como revela o autor, ¢ uma questdo em
aberto. As experiéncias sobre esse tipo de documento sao poucas a ponto de ter um padrdo
analitico formado. Para Souza (2007) o sucesso de cada projeto terd sempre relagao direta com
a bagagem tedrica do pesquisador, com suas preocupagdes ¢ objetivos. Mesmo ao fim deste
trabalho, o campo permanecera ativo e outras contribui¢des podem surgir para enriquecer o

debate.
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Parte II - O cotidiano de uma cidade em cartaz no Brasil

CAPITULO 6 - CARRICO, CAMERA E ACAO

E bem verdade, como visto até o momento, que Jodo Gongalves Carrigo era um artista
que se entregava por inteiro em suas empreitadas. O fato de ter transformado a empresa
funeraria da familia em cinema e produtora cinematografica revela seu perfil dinamico,
audacioso e, por que ndo, visionario. Afinal, enveredou por um caminho ousado, o cinema,
trilhado a partir de uma cidade do interior de Minas Gerais, sagrando-se pioneiro no estado.

Sua relacdo fraterna com Juiz de Fora ¢ facilmente comprovada em suas agoes,
sobretudo, nos cinejornais que produzia. Carrigo ndo s6 acompanhou seu desenvolvimento
como filmou e fotografou alguns acontecimentos que se desenrolaram no municipio. E evidente
que os cinejornais e as fotos eram fruto de seu trabalho do qual extraia alguns recursos

357 Mas nio fosse sua ligagdo com o municipio e o evidente carinho com a cidade,

financeiros
o foco de sua atuagdo poderia ser outro e, talvez, nao teriamos tantos documentos historicos
preciosos como suas imagens sobre o passado de Juiz de Fora.

Para tentar compreender melhor esta ligagao afetiva e fazer a contextualiza¢dao entre
Carrico e a cidade, vamos, nesta Parte II, lancar um olhar sobre os 125 cinejornais produzidos
por sua produtora e que estdo disponiveis para pesquisa. Entre os flagrantes dessa relagdo, esta
a forma como ele se via enquanto produtor cinematografico. No cinejornal N.001, de 1934,
oficialmente o primeiro da Carrigo Film, o juiz-forano nos convida a assistir ao material que
seria fruto do esfor¢o de sua empresa ficando claro, também, que seu trabalho seria para “o
engrandecimento de nossa Princeza de Minas” e do estado.

A lente de Carrico filmou Juiz de Fora e de suas mdos sairam textos que concederam

adjetivos a cidade descrevendo-a nas telas ou nas narragdes dos cinejornais como a “pérola

99358 99360 <

mineira™>8, “progressista centro de Minas Gerais”**°, “dinamica cidade*®, “um dos centros

99361 <
172

mais importantes do Brasil considerado para a economia naciona vanguarda das grandes

cidades do Brasil™*%, Interessante notar que o municipio recebeu elogios sobre sua suposta

357 Martha Sirimarco (2005, p.72) ao entrevistar o cinegrafista Jodo de S4, em 1979, obteve dele a
informacdo de que os recursos que Carri¢o ganhava na Funeraria, aplicava na produgdo dos filmes.

358 Cine Jornal Actualidades N.004, de 1934.

3% Cine Jornal. N.074, de 1939.

360 Cine Jornal. N.085, de 1940.

361 Cine Jornal. N.111, de 1942.

362 Cine Jornal. N.152, de 1948.
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poténcia econdmica mesmo quando ja estava em um processo de decadéncia, notadamente visto
a partir de 1930.

Se ele reservava palavras generosas a Juiz de Fora, também concedia o mesmo carinho
aos moradores. E mais, condicionava o engrandecimento da cidade a virtude da populagao,
exemplo disso foi narrado em um dos cinejornais de 1948: “Juiz de Fora segue na vanguarda
das grandes cidades do Brasil modificando dia a dia sua fisionomia gracas a iniciativa e
dinamismo dos seus municipes que ndo poupam esforcos para torna-la de grandes
realizagdes™*%. O tema desse cinejornal era o que ele chamou de progresso na Manchester
Mineira.

Nos textos de Carrico, quem vivia no municipio era “culto*®** e “distincto™%. O
cinejornalista também se preocupou em “etiquetar” a localidade, da qual parecia se orgulhar,
como uma cidade com disposi¢cdo para a laboragdo e aptidao fabril, “auténtica colmeia do
trabalho**®. No Cine Jornal Actualidades N.017, de 1935, ele abre o noticidrio com o seguinte
texto na tela: “E a cidade aclamada, do trabalho e da instruccdo. E de Christo abencoada 4
sombra de Sua mao. Ave, Juiz de Fora! A cidade industrial, a cidade progresso, a cidade
encantadora, enfim, a cidade maravilha, justo orgulho de Minas Geraes™>®’.

Nessa narrativa textual e em outras tantas ¢ possivel identificar a influéncia religiosa na
vida do artista, assim como nos registros fotograficos. Alids, pelos cinejornais, fica evidente
seu bom humor, sua opinido sobre as mulheres, a elite, os militares, seu espirito patridtico, as
nogdes de civismo e até mesmo quando exagera ao falar das autoridades adotando um tom
bajulador. Ele também deixa clara sua parceria com os populares abrindo espago para eles
“invadirem” a cena e, muitas vezes, fazendo festa com a camera.

O movimento pendular adotado por Carrigo que circulava entre as pessoas importantes
e o povo em geral ¢ muito revelador. Por isso, antes de iniciar, de fato, a analise do foco dessa
pesquisa nos cinejornais e fotos, vamos descobrir um pouco mais desse personagem mediador

por meio das pistas deixadas no acervo.

6.1 O terno cinza

A figura de Jodo Carrigo protagoniza algumas fotos ou cinejornais. Sdo situagdes em

que ele ou sua empresa sao o tema do registro. Em muitas outras imagens, o juiz-forano aparece

363 Cine Jornal N.152, de 1948.

364 Cine Jornal Actualidades N.004, de 1934.

365 Cine Jornal Actualidades N.008, de 1934.

366 Visita ministerial a Fabrica de Juiz de Fora, de 1948.

387 Cine Jornal Actualidades N.017, de 1935. A grafia foi mantida conforme o texto original.
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dirigindo a cena ou como participante de algum acontecimento. Apds assistir cerca de 16 horas
de imagens em movimento e pesquisar cerca trés mil fotos, pode-se dizer que cinza era uma das
cores preferidas para os ternos que usava. Carrico na juventude, ainda no Rio de Janeiro, era
reconhecido como um artista elegante, sempre com roupas impecaveis>®, como ja citado no
capitulo 2 deste trabalho.

Gosto pelo cinza, elegante e bem humorado! Carrigo por vezes brincou com as palavras
e com os assuntos abordados. Em um de seus filmes, deu destaque a um cachorro, o “Rin-Tim-

Tim brasileiro”3%°

, como ele mesmo intitulou, ao se referir ao pastor alemao que morreu
milionario em Hollywood. A estrela da tela era um “modesto cachorro do interior” que também
poderia “sonhar com a gloria do cinema e com os grandes ordenados em dolares”. Em cena,
Kaiser, o nome do cdo, “um condutor seguro de criangas” e, segundo Carrico, impedia,
inclusive, que “seus pupilos” fugissem das aulas.

As cenas que ilustram o texto s3o divertidas e mostram o cachorro e uma crianga
caminhando pelas ruas da cidade até que chegam a escola. Ao ver o garoto entrar, Kaiser da
meia volta e retorna para casa. De maneira subjetiva, pode-se compreender a figura canina como
o disciplinador da crianca que deve ocupar o espago do aprendizado, na escola.

Em 1949, Juiz de Fora sediou um evento inusitado nas vésperas do centenario da cidade:
luta de boxe sobre patins.?’® Carrigo pareceu estar encantado com a novidade, a ponto de dizer
que aquela poderia ser a primeira luta em um ringue de patinagao no Brasil. Exagero ou ndo, o
texto revelou sua animacao pela atra¢do e a maneira direta com que dialogava com o publico:
“se lutar boxe ja ¢ dificil com a destreza das pernas, imaginem os senhores como se sentem
esses herois sobre patins”. A montagem intercalou as quedas dos aventureiros as cenas da
plateia composta por homens, mulheres e criancas se divertindo com a tal luta e a narragdo:
“acertar um bom direto ndo serd coisa facil pois as rodas nao correm sobre trilhos e ndo ha
freios”. Por fim, o vitorioso levou a melhor apds a desisténcia do adversario. “Luta de boxe
sobre patins € coisa inventada pelo amigo da onga”, finalizou.

Outro curioso evento esportivo foi uma partida de futebol entre os funcionérios dos
Diérios Associados e da Gazeta Comercial, cuja renda seria revertida para o Natal dos pobres,
como bem informou Carrico no Cine Jornal N.237. Alias, ele proprio teve participagdo

importante nesta a¢do, sendo responsavel pelo pontapé inicial do jogo. “O diretor da Carrico

38 Revista da Semana. Rio de Janeiro, edigdo 481, p. 11, 01/08/19009.
3% O nome do cdo foi escrito com esta grafia na tela do Cine Jornal Actualidades N.047, de 1937.
370 Cine Jornal N.167, de 1949.
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Films foi convidado a dar a saida simbolica mas quase cai de costas. Entdo, quis repetir a cena.
Vamos fazer a vontade do velhinho™3!,

Aos 66 anos, Carrico nao poupou nem a si proprio ao fazer a brincadeira com a idade.
As imagens que ilustram o texto sdo de Carrigo no meio do gramado, claro, de terno cinza.
Apesar da narragdo do “quase tombo”, as cenas ndo mostram isso — ainda assim, a gravacao se
repete e ele da outro pontapé na bola. Nas duas ocasides ¢ aplaudido e cumprimentado pelo
arbitro. Pela importancia da fungdo que ocupou no “jogo” e o carinho visto nas imagens, Carrigo
parecia ser querido entre os colegas da comunicagdo. E era assim também que sua imagem ia
sendo construida por meio de seus filmes, um roteiro em dire¢do ao “amigo do povo”.

As cenas que se seguem sdo divertidas com ambas equipes demonstrando pouca
intimidade com a bola. Até que o texto chama atencao: “Ah, estavam faltando os dois maiores
aves? Oswaldo e Hipolito”. Sem pudor com as palavras, a narragdo do cinejornal provocou os
participantes®’?: “Estamos desconfiados que esse jogo foi inventado pelo atleta Oswaldo para
perder alguns quilos durante a brincadeira. Ei-los em campo. O rapaz precisava ou ndo desse
joguinho?”. A cena de Oswaldo entrando em campo uniformizado provocou risos por sua figura
comica.

Carrico também fez graca com uma das criangas presentes no evento de Coroagdo do
Rei e Rainha escolares®’®. O concurso foi promovido pelo Grupo Escolar Fernando Lobo, em
beneficio da caixa escolar. A festa contou com dangas tipicas e musica. As criangas, que pelas
imagens pareciam simples, tocaram instrumentos e Carri¢o ndo deixou uma das situagdes passar
em branco. Um dos alunos, ao cantar e tocar acordeon, teve sua cena narrada assim: “ah,
cuidado, menino, o acordeon € maior do que voceé”.

O diretor da Carrico Film também assumiu, em algumas oportunidades, o que
chamamos nos dias atuais de “colunista social”. Filmou casamentos, bodas de ouro e até
aniversario de crianga. Nessas oportunidades, deixava claro o tom adulador quando os
protagonistas das cerimdnias eram membros da elite juiz-forana. “Foi um acontecimento
marcante na vida social de Juiz de Fora a comemoracao das bodas de ouro do casal Romulo e

Oraida Bisaglia™"*

, era o texto que abriu um de seus dos cinejornais. Vale lembrar que, na
década de 1950, a produtora ja lutava com poucos recursos e ndo ha informacgdes a respeito das

condi¢gdes com que esses acontecimentos eram filmados.

37 Cine Jornal N.237, de 1952.

372 O primeiro cinejornal narrado, ou seja, com locugdo, foi ao ar em 1935, o Cine Jornal Actualidades
N.22. Antes disso, as informacdes textuais eram inseridas na tela.

373 Cinejornal Carrico SN-074, de 1953.

37 Cinejornal Carrigo SN-089, 1950-55.
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No jornal Folha Mineira, de 1951, ha um comunicado da prefeitura de Juiz de Fora
sobre a concessao de subvencgdes a instituigoes de carater assistencial ¢ educacional, com base
na Lei n.438 de 26 de novembro de 1951. A medida foi sancionada pela Camara Municipal
concedendo, para o exercicio do ano seguinte, os beneficios para institui¢des de interesse
publico nos segmentos da assisténcia social, de assisténcia a maternidade e infancia e de carater
instrutivo, educacional e cultural. Entre as empresas beneficiadas estdo a Carrico Film
contemplada com Cr$ 15.000,00. O maior valor concedido foi para a Santa Casa de
Misericordia, agraciada com Cr$ 60.000,00. Os recursos seriam liberados mediante entrega da
documentacgao exigida. A nota foi assinada pelo prefeito Olavo Costa.

Na mesma década de 1950, mais um registro social, dessa vez, o casamento do vereador

Wilson Jabour com a “senhorita Maria Lamoglia™*"

, em que Carrico deixou rastros sobre o
que pensava dos “nubentes”, filhos de “tradicionais familias da sociedade local e por isso
numerosos parentes € amigos vieram cumprimentar o jovem casal”. Outra pista sobre sua
relacdo com a elite da cidade ficou escancarada em um dos cinejornais de 1953, quando a
produtora ja caminhava para o fechamento de suas portas. No aniversario de dois anos do “lindo
garoto Marcelo Roberto de Castro Leite™*’, Carrigo “gastou” mais um adjetivo ao chamar a
crianga de menino inteligente.

Entre as imagens festivas de pessoas bem vestidas em uma casa do “bairro Jardim Bom
Pastor”, area residencial da elite juiz-forana, foram exibidas cenas de um grupo de jovens que
riam diante da presenga da camera. Para eles, Carrigo roteirizou: “Um grupo de rapazes da
sociedade local discutindo os inumeros problemas que afligiam nossa querida cidade
procurando a melhor maneira de resolvé-los. Pensem depressa, rapazes!”*’’. Um claro conflito
entre a informacao textual e a imagética. As cenas nao revelam nenhum rosto preocupado, pelo
contrario, parecem se divertir de maneira leve. Ao que deixou transparecer, Carrigo
condicionava aos jovens ricos a solugdo para as mazelas do municipio. Entre as pessoas
presentes a festa infantil, o filho de Carrigo, Manoel — era a terceira geragdo da familia com
transito nas esferas sociais do municipio.

Ao pesquisar as fontes documentais do juiz-forano, verifica-se claramente sua
interferéncia em algumas cenas filmadas e fotografadas por sua equipe. A primeira observagao

a se fazer € que as pessoas, nos primeiros anos da Carri¢o Film, ndo sabiam como agir diante

375 Cinejornal Carrigo SN-082, de 1954-55.

376 Os pais do menino sdo o engenheiro e arquiteto Euripedes de Castro Leite Filho e Natalina Leite.
As informagoes foram retiradas do Cinejornal Carrigo SN-093, de 1953.

317 Cinejornal Carrigo SN-093, de 1953.
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da cAmera. Em muitas cenas filmadas, o comportamento era fazer uma pose para foto, como ja
mencionado anteriormente. Esse ¢ um ponto a se considerar e ponderar que a alteracdo de
postura afeta de certa maneira o conteudo registrado. Carrigo também interferia nesse aspecto
e parecia querer “arrumar’ a cena obedecendo a uma determinada estética organizacional.

Nesse registro fotografico de 1942378

, conforme apontado na imagem 41, um grupo de
jornalistas do Rio de Janeiro e Belo Horizonte, convidados para visitar Juiz de Fora,
conheceram o Museu Mariano Procdpio e também os laboratorios da Carrigo Film. A foto
mostra Carrigo no canto direito da imagem organizando os profissionais que se encontram em
volta do prefeito Rafael Cirigliano. O espago fotografico/ambiente do registro € externo, na
cidade de Juiz de Fora. O fundo que aparece ¢ o casarao do Museu e as pessoas foram colocadas
simbolicamente diante do mausoléu onde estdo os restos mortais da familia Ferreira Lage.

A peca fica na praca principal em frente ao museu. Entre as pessoas que compdem a
figuragdo estdo homens, mulheres e duas criancas, todos bem vestidos e clicados ainda de

maneira despojada. Carri¢o transparece tentar organizar a cena ¢ uma das Uinicas pessoas que

olha atentamente para ele ¢ o prefeito, centrado na foto ao lado de uma senhora.

Imagem 41- Grupo de jornalistas do Rio de Janeiro e Belo Horizonte visita 0 Museu Mariano
Procopio

Carrigo no canto direito da imagem dirige a fotografia e o cinejornal feito no Museu Mariano
Procopio.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1942).

378 A foto foi tirada durante as filmagens do Cine Jornal N.113, de 1942.
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Outro registro de Carrigo dirigindo uma sequéncia entre os populares esta na imagem
42. A composi¢ao cénica flerta com a anterior no quesito dire¢do fotografica mas caminha em
direcdo oposta no quesito figuracao ja que retrata uma fila de pessoas carentes a espera de
doagdes.’” O grupo faz parte das vitimas da historica enchente que atingiu Juiz de Fora no
Natal de 1940. O tema foi abordado no Cine Jornal N.100, de 1941, cuja narrativa textual
mostrou ser “tocante o despertar do sentimento de solidariedade humana”, uma vez que a
populagdo afetada estava sendo socorrida por uma comissao “tendo a frente as excelentissimas

senhoras do senhor Rafael Cirigliano e Cristovdo Barcelos*%

que teriam atuado nesse
“dignificante servigo”.

A foto € um contraste importante para nossa analise. Carri¢o era “amigo do povo” e 14
estava ele entre os populares. Porém, a distancia fisica entre o grupo e o diretor ¢ uma
informacgao relevante. O cineasta estava dirigindo a cena, em ambiente externo, no ponto onde
as “damas da sociedade” costuravam para os vitimados e entregavam as doagdes para eles. Ou
seja, Carrigo era presente em ambas esferas sociais: entre os desvalidos e a elite juiz-forana.
Podemos dizer que ele ocupava um espago “intersticial” — ndo fazia parte de ambas populacdes
mas circulava livremente entre elas com notavel performance que conferia a ele a credibilidade
necessaria para se fazer presente em cada uma delas.

A descrigdo contextual mostra que a maioria das vitimas nesta foto era negra. Homens,
algumas mulheres e varias criancas estdao em cena. Todos descal¢os, uma informacao que revela
a caréncia dos populares. Apenas os dois policiais, Carrigo e outro homem ao seu lado estao
calcados. Oliveira (2011) reforca que as ruas centrais onde a elite industrial frequentava,
também eram ocupadas pelos estratos inferiores da sociedade, os libertos da outrora escravidao
negra. Ao procurarem novas oportunidades de mercado, passaram a habitar locais precarios os
primeiros a serem atingidos pela historica enchente.

Nessa apropriagdo urbana que, durante as festas populares visavam o entrosamento
social, estar descal¢o era uma heranga da época cativa. O sapato virou uma marca do privilégio.
Dentro dessa reflexdo, a confrontagdo entre o “feio” e o “belo” era uma constante porque
distinguia a pobreza da riqueza, as regides periféricas da cidade, os corti¢os, os pretos e pobres,

dos casardes, dos lares nos bairros abastados, dos brancos.

379 O tema foi abordado no Cine Jornal N.100, de 1941.

380 Rafael Cirigliano foi prefeito de Juiz de Fora entre 1938 e 1943. Ja o general Cristovdo Barcelos
comandou a 4* Regido Militar, sediada em Juiz de Fora, de 1939 a 1942. Veremos em outro momento
do trabalho as rela¢des de poder tecidas entre o poder publico ¢ a for¢a militar, a ponto de a esposa do
general liderar o movimento voluntario de ajuda aos vitimados da enchente.
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Na foto, Carrigo representa a oportunidade, o privilégio. Além de sapatos, usava gravata,
o terno da cor preferida, cinza, e parece ocupar também um espagco do comando - chega a
apontar para as pessoas. Do ponto de vista da figuracdo, hierarquicamente, o cineasta e
fotografo, apesar de ndo ganhar destaque frontal no registro, foi flagrado de lado, ocupa uma
posicdo de primeiro plano e com postura de relativo poder, com o dedo apontado para frente.

Uma das criangas olha diretamente para o fotografo. As demais parecem curiosas com
outras situacdes. Até mesmo o chapéu na cabeca de uma delas ganha aten¢do de um garoto.

Entre os objetos presentes em cena os colchdes tipicos da época, de capim ou palhas de milho.

Imagem 42- As vitimas da historica enchente de 1940 fazem filas para receber doagdes

Carrigo conversa com outra pessoa, de costas, e dirige a cena.
Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1940).

Na imagem 43 Carrigo aparece lado a lado com os populares. Aqui ndo ha uma suposta

posi¢do hierarquica. Apenas a indumentaria, o famoso terno cinza, o difere dos mais simples.
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Imagem 43- Carrico entre os populares nas ruas de Juiz de Fora

Jodo Carrigo circulava bem entre os populares. Nesta foto, o que o difere dos demais presentes é a
roupa, o famoso terno cinza.

Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Nao ¢ possivel dizer do que se trata esta fotografia nem a época em que foi tirada. O
ambiente ¢ externo e mostra as pessoas em uma das avenidas da cidade — a pista acerca dessa
informagao ¢ o trilho de bonde que aparece no canto inferior esquerdo. H4 brancos e negros na
foto e nenhuma mulher ¢ identificada. Uma das pessoas carrega um cesto, objeto de trabalho
mesmo em ambiente urbano.

A presenga do fotografo chamou a atencdo de parte das pessoas, inclusive, de Carri¢o
que parece surpreso com o flagrante feito por um profissional de sua equipe. Ninguém sorri ou
faz graca para o equipamento num comportamento que parece estar entre o susto € a surpresa.
Era o “amigo do povo”, entre os populares, no meio da rua. E o ponto que pretendemos abordar

como recorte empirico dessa pesquisa.

6.2 Juiz de Fora nas lentes de Carrico

Para este trabalho, a dindmica sera trazer a analise dos cinejornais e pontud-los com as
fotografias correspondentes, num cruzamento de dados que vai permitir a melhor visualizagao
do recorte proposto nesta pesquisa. Como ja apontado, foram assistidos 125 cinejornais, a
maioria aborda mais de um tema, totalizando 434 assuntos filmados. Essa fragmentacao

tematica € tipica dos cinejornais mas a descrigdo do tema na tela ou na voz do narrador permite
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que a identifica¢do do assunto seja facilitada, ao contrario das fotos. Essa tabulacdo minuciosa
permitiu observar a grandeza do material e o foco de Carri¢o que, sem duvida, deixou um legado
para a cidade: o registro do cotidiano de Juiz de Fora ao longo de mais de duas décadas — esta
¢ sua principal tematica.

Entre os temas mais filmados, a categoria Juiz de Fora lidera o protagonismo dos
materiais, presente em 130, do total de 434 contetidos, o que equivale a uma fatia de 30% do
todo. Outras categorias sao de temas como assuntos militares, presentes em 59 materiais, 13,6%
do total; politica, que recebeu a atengao de Carrico em 52 abordagens, num total de 12%;
esporte, retratado por 36 vezes, 8,3% do total; temas religiosos foram citados em 28 cinejornais,
representando 6,4% do material. As viagens da equipe da Carrigo Film ganharam as telas em
23 materiais, um total de 5,3%. O tema educacao foi retratado por 20 cinejornais, ou seja, 4,6%.
Os empreendimentos de Carrico, que englobam o Cine Popular, a produtora Carrigo Film ou
até mesmo assuntos relacionados a familia ganharam atengao por 19 vezes, representando 4,4%
dos cinejornais.

Ja& as inauguragdes feitas ao longo dos anos em Juiz de Fora foram parar nas lentes de
Carrico em 18 oportunidades, ou seja, 4,1% do total. Temas relacionados ao trabalhador foram
exibidos por 15 vezes, cerca de 3,5% do acervo. E importante ressaltar que esta categoria
descrita por Carrico nos cinejornais como trabalhador, se refere ao operario de fabrica mas
também a pessoa contemplada por beneficios ou festas em homenagens ao seu dia. Nosso objeto
de estudo vai para além desse recorte. Os populares ou povo analisados nesta tese englobam
um escopo muito maior €, mais que isso, S30 as pessoas que encontram-se nas ruas

testemunhando os acontecimentos registrados na cidade.
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Gréfico 1- Categorias encontradas no visionamento dos cinejornais
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A categoria Juiz de Fora aparece como protagonista dos filmes de Carrigo.
Fonte: Grafico produzido pela autora com base na decupagem dos materiais disponiveis para analise.

O ex-presidente Getulio Vargas, que governou o pais em boa parte do recorte temporal
do trabalho, também entra em uma das categorias — em funcdo de sua presenca na cidade em
algumas oportunidades ou citacdes e homenagens que recebeu em Juiz de Fora. O tema foi
projetado por 14 vezes, num total de 3,2%. Arte e cultura de uma maneira geral, apareceram
em 10 oportunidades, totalizando 2,3%, tema que empatou com o carnaval que protagonizou
os cinejornais por 10 vezes, representando cerca de 2,3% dos assuntos abordados.

No primeiro caminho metodolégico percorrido, em busca da grandeza tematica, a
andlise dos cinejornais gerou 13 categorias de maior destaque entre as filmagens. Uma
observacdo fundamental ¢ dizer que um tema dialoga com outro. Por exemplo, h4 inauguracdes
que sdao de empreendimentos particulares e outras de gestdo publica. Mas, como o tema
apareceu com frequéncia, resolvemos destaca-lo como categoria distinta. Assim como uma
visita & cidade. Se ela abre um didlogo com a politica, foi inserida nesta categoria. Caso
contrario, entrou na categoria Juiz de Fora. Isso significa, que a categorizagdo teve uma
metodologia propria, que pode variar de um pesquisador para outro, de acordo com o recorte
empirico e a linha de pesquisa. Nossa intencdo € observar pistas historiograficas no material da

Carrigo Film.
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Tabela 4- Categorias encontradas nos cinejornais da Carri¢o Film

(1) Juiz de Fora
(2) Assuntos militares
(3) Politica

4) Esporte

(5) Religido

(6) Viagens

(7) Educagao

(8) | Empreendimentos Carrico
(9) Inauguracgoes
(10) Trabalhador
(11) Getulio Vargas
(12) Artes e Cultura
(13) Carnaval

Fonte: Tabela elaborada pela autora indicando categorias presentes nos cinejornais disponiveis de
Carrigo.

A categoria Juiz de Fora encampa a lideranga entre os temas mais abordados. Carrigo
retratou a cidade por meio das obras urbanas, lancamento de pedras fundamentais, constru¢ao
de edificios, imagens de progresso e expansdo urbana ou rural - uma abordagem convergente
com o contexto do pais, um Brasil em constante progresso, que deixava o ambiente agrario para
trds para investir no cenario urbano, corroborando com a tonica do discurso nacionalista
vigente. Festas como bailes, aniversario da cidade, homenagens a figuras publicas - o cotidiano
da cidade registrado pelo cinejornalista.

A populacio sempre ganhou destaque nas telas, principalmente, porque atraia a atencao
dos cidadaos a presenca de uma camera em uma época em que ndo existia outra opgao
audiovisual, como a televisao. O povo era filmado e depois comparecia ao Cine Popular para
assistir a propria imagem. Assim, estava sendo criada a intimidade de Carrico com os
espectadores e, consequentemente, estabelecia-se, dessa forma, a relacdo carismatica tdo
necessaria para assimilacdo do contetido.

A proposta deste capitulo e dos que se seguem, ¢ analisar de que maneira os populares
circulantes pelas ruas testemunharam os acontecimentos da cidade e de que forma foram
capturados pelas lentes de Carri¢o. Em quais cendrios estas pessoas estavam presentes € em que
situagdes? Onde aconteciam as manifestagdes publicas em Juiz de Fora? Onde havia
concentracdo de festas no municipio? A dindmica da analise ¢ levar o leitor a conhecer esta
cidade do passado que ficou eternizada nas imagens da Carrigo Film.

Dos 434 cinejornais assistidos, ha a presenga dessas pessoas em 129 materiais, ou seja,

em um ter¢o dos filmes Carrico registrou aspectos populares nas ruas da cidade. Entre os temas



186

mais recorrentes dessa presencga estdo carnaval, esporte e assuntos religiosos. Um fato curioso
¢ que as festas de momo aparecem dez vezes, colocagdo tematica de empate com artes e cultura,
ambas na lanterninha classificatoria. No entanto, a nogdo de grandeza esta no tempo dedicado
ao carnaval. Das 16 horas de material assistido, o carnaval toma para si uma hora de cobertura,
ou seja, 6,25% dos cinejornais sdo dedicados aos quatro dias de folia.

Os trés primeiros passos metodoldgicos ja foram percorridos: indicamos as categorias,
quantificamos todas elas e apontamos a presenca popular entre os cinejornais assistidos. A partir
de agora, o objetivo ¢ destacar a performance com a indicagdo de informacdes como gestos,
objetos, comportamentos sociais que sdo transmitidas sem que o diretor queira ou, ainda,
estimulados por ele. Também teremos como foco o cenario observando se esse espaco da rua
¢ comemorativo, festivo, de celebracdo ou uma cena de subjugo. Carrigo também deixou
iniimeras pistas de seu posicionamento nos textos € a narrativa textual ¢ o proximo passo da
observagdo. Por fim, a narrativa imagética. O que as imagens (ou a falta delas) e os
enquadramentos revelam?

Diante desses numeros, a proposta ¢ analisar dois cinejornais de cada categoria (esporte,
carnaval e religido) englobando as décadas em que a Carrico Film atuou. Ou seja, dois
cinejornais dos anos de 1930, dois da década de 1940 e outros dois de 1950. Lembrando que a
Carrigo Film permaneceu em atividade de 1933 a 1956. E importante dizer que o contexto
histérico ¢ fundamental para compreensdo geral da época. Por isso, categorias como Getulio
Vargas e as nocdes do trabalhismo inseridas nos cinejornais também serdo observadas
contribuindo para o entrelagamento das informagdes, imprescindiveis para o resultado final da

tese.

6.3 O ambiente urbano como cenario para a movimentacio esportiva

Nem todo mundo sabe, mas as ruas e avenidas de Juiz de Fora j4 foram palco de corridas
de carros e motos. Isso sem falar nas competi¢cdes consideradas mais comuns como bicicletas e
maratonas entre os aventureiros atletas. Se as imagens sdo inusitadas, curioso também ¢é
observar como o publico acompanhava essas disputas. Os populares subiam em arvores, se
arriscavam nas marquises, assistia a tudo das janelas, varandas ou terragos das construgdes
publicas ou particulares. Valia de tudo para estar inserido naquele contexto.

Alias, esta ¢ uma das grandes virtudes desse tipo de evento naquela época. As
festividades promovidas na rua propiciavam o que Almeida (2011, p.85) chama de

“comunicagdo entre diferentes pessoas” que dificilmente se encontrariam de maneira tdo
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democratica. Eram esses espagos que possibilitavam a experiéncia comum. A mesma torcida,
a mesma alegria, a mesma empolgacao.

As esferas sociais, etnias e ragas distintas se misturavam e “uma nova concep¢ao do
mundo vivido era elaborada a partir de regras menos rigidas e forjando significados comuns”
(ALMEIDA, 2011, p.85.) entre os populares que se encontravam ali, na rua. O carater desses
eventos esportivos era inclusivo para o publico em que os pobres, 0s mais simples e os iletrados
se sentiam inseridos e integrantes do mundo.

Assim como o carnaval as festas religiosas, como discutiremos a seguir, o lazer era uma
poténcia que gerava todos esses sentimentos e uma brecha que possibilitava o entrosamento e
a convivéncia social. Em Juiz de Fora, a rua era um lugar de troca, onde o ir e o vir eram livres.
Nos anos 1930, o grupo politico que ascendeu ao poder percebeu a necessidade de fortalecer
alguns elementos simbolicos, entre eles, a unidade nacional.

Oliveira (2019) destaca, entre as iniciativas, a elaboracdo de um calendério de festas
nacionais ¢ também o desenvolvimento de alguns rituais de educagdo coletiva. Entre os
objetivos estavam a educagdo do povo, a promocgao de ensino de bons habitos e o incentivo que
individuos isolados fossem inseridos e integrassem uma espécie de coletividade. O esporte foi
um dos pilares desse projeto que visava o entrelagamento do individuo ao Estado nacional.

A associacdo entre o esporte € o civismo foi uma das marcas do governo de Getulio
Vargas. Por meio do esporte, o Estado buscava se conectar com os jovens. Era uma estratégia
politica criar um “homem novo” (OLIVEIRA, 2019) e o caminho passava pela eugenia e a
seguran¢a nacional, bindmios para a formag¢do do jovem “sadio, disciplinado, nacional”
(OLIVEIRA, 2019, p. 3568).

A introducdo do esporte e atividades de lazer ligadas as praticas esportivas viraram uma
rotina na organizacao de algumas cidades brasileiras. Juiz de Fora experimentou esse repertorio,
sediando ou recebendo a passagem de varios eventos dessa natureza. Como parte do recorte
proposto por esse trabalho a intencdo € analisar algumas manifestagdes esportivas promovidas
nas ruas da cidade onde havia o encontro entre os populares.

O primeiro noticidrio da década de 1930 observado foi o Cine Jornal Actualidades
N.013, de 1934. O material tem sete minutos e traz temas relacionados ao Dia da Patria em Juiz
de Fora e diversas comemoragoes realizadas na cidade, entre elas, o desfile das For¢as do
Exército e da Policia na avenida Rio Branco; o aniversario do Colégio Granbery, um dos mais
tradicionais do municipio; a inaugura¢do da nova Biblioteca Municipal; o primeiro ano da
administracdo do prefeito Menelick de Carvalho; a homenagem do Club dos Planetas a Forca

Publica de Minas e a visita da Rainha da Primavera, do Rio de Janeiro, a Juiz de Fora.
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O sétimo assunto abordado no filme de Carri¢o foi uma corrida de bicicleta. Importante
reforcar que o desfile civico militar daquele ano, assim como nos demais, aconteceu na avenida
Rio Branco, a mais importante da cidade, e a prova esportiva também ocorreu no mesmo
ambiente. Um cenario em que os populares estavam acostumados a frequentar em dias festivos
e inclusivos.

O tema ndo demorou muito na tela, mas a narrativa imagética chama a aten¢do. Em
pouco mais de 30 segundos, a Carri¢o Film abordou o primeiro circuito da cidade, promovido
pelo Cicle Clube de Juiz de Fora, em homenagem ao Rotary Clube. A prova contemplou duas
modalidades de corrida: cinco e dez voltas pela avenida.

As imagens dos ciclistas e suas bicicletas no meio da rua atrairam a atencdo dos
populares. Muita gente saiu de casa para assistir aquele evento. Na plateia, espalhada pelas
calgcadas e no meio da avenida, ¢ possivel visualizar caracteristicas diversificadas nas roupas e
na aparéncia fisica — mas eram pessoas simples em sua maioria.

A curiosidade e talvez a vontade de participar era tanta que apos a passagem dos
ciclistas, a plateia invadiu a cena — era um flagrante de “participacdo” no evento e a maneira
que os populares encontravam para atuar ao lado dos atletas. Apesar da presenga da plateia na
“pista”, era s6 um participante apontar na avenida que todos abriam o caminho para a passagem
dos atletas. Na primeira etapa, que uniu os competidores que deram cinco voltas no percurso,
foram premiados dois vencedores.

No momento da premiag¢ao, os atletas dividiram a imagem com a plateia. Mais uma vez,
os populares entraram em cena e posaram ao lado dos primeiros colocados. Era o momento
glorioso da coroacao do vencedor e os populares, que fizeram parte daquela prova, também
quiseram participar e entraram nas imagens. O cendrio era comemorativo, festivo e de
celebragdo. Ndo havia impedimento para eles e os gestos presentes em cena eram livres, apesar
de a figura do cinegrafista funcionar como uma mola propulsora que estimulava aquele
comportamento euforico por parte dos populares.

Ninguém foi barrado de aparecer. Pelo contrério, estavam muito a vontade na cena. Em
especial, as criancas que ocuparam o primeiro plano pulando, sorrindo e brincando com a
presenca do cinegrafista. Ter a juventude naquele ambiente era importante em todos os sentidos.
Valoriza-la adquiria outro status. Lembrando sempre que uma das caracteristicas dos filmes de
Carrigo ¢ a oportunidade que as pessoas tinham de serem filmadas e, depois, poderem se ver no
cinema.

A proxima largada foi da turma com mais disposi¢ao: 10 voltas ao longo do percurso.

A cena estava bem organizada, com os atletas dispostos lado a lado e, no entorno, a plateia.
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Muita gente ocupou o espaco atras dos ciclistas para ficarem mais perto deles. Para as criangas,
a festa era grande. Uma oportunidade de fazer parte de um universo magico.

Além dos atletas e dos populares que acompanhavam todos os instantes da prova, o
cinejornal langou mao de mostrar detalhes da avenida Rio Branco com seus casarios, a linha de
bonde e até o prédio da Prefeitura que, nessa época, funcionava ao lado do Parque Halfeld. Era
o toque de Carrico que ndo perdia uma oportunidade de mostrar a cidade onde morava e da qual
indicava ser apaixonado.

Outra oportunidade acessivel e popular de assistir a uma corrida de bicicleta em pleno
ambiente urbano aconteceu em 1937. O material que abordou o tema foi o Cine Jornal
Actualidades N.048. O assunto abriu o filme cujo titulo foi Pequeno Circuito da cidade
promovido pelo Cicle Club Juiz de Fora.

Ao contrario do evento anterior, a prova aconteceu na XV de novembro, a atual avenida
Getulio Vargas, endereco do Cine Popular. A cobertura da Carri¢o Film para o evento foi uma
oportunidade de observar como era o local na década de 1930, bastante arborizado. Também ¢
possivel visualizar ao fundo das imagens, a constru¢do que permanece iconica até os dias atuais:
a casa da familia Arcuri, proprietaria da Pantaleone Arcuri e, atualmente, conhecida como
Castelinho dos Bracher.

A prova que fazia parte do circuito ciclistico teria reunido os melhores “pedaladores
locais”, pelo menos € a informacao que consta na narrativa textual do material. Curioso que a
primeira imagem do filme ¢ um cartaz feito pelas maos de Carrigo — ¢ possivel reconhecer a
letra do artista nos materiais que produzia.

O material trazia as seguintes informagdes: “Corrida de bicycletas do Cycle Club Juiz
de Fora. Hoje as 13 horas em homenagem & Carrigo Film. Ponto de partida e chegada aqui, na
Praga do Riachuelo. Todos 4 pista na grande prova”.*®! Uma prova em homenagem a Carrigo,
com cartaz desenhado por ele abrindo o cinejornal. O diretor sabia valorizar as informagdes
contidas em seus filmes e a narrativa imagética produzia efeitos cognitivos que nos levava a
concluir que Carrigo era uma figura referencial na cidade.

Essa visibilidade era importante naquele momento, afinal de contas, o empresario dava
os primeiros passos com a Carri¢o Film nos registros do cotidiano do municipio. E foi ele
proprio quem deu a largada da prova principal.

A placa feita por Carrico estava apoiada em uma estrutura bastante comum em seus

filmes. Um pequeno palanque montado em ocasides e eventos publicos para abrigar autoridades

381 Texto extraido do Cine Jornal Actualidades N.048 respeitando a grafia do material.
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civis e militares. Mas Jodo Carrico nao deu importancia a estrutura. Ela aparece em segundo
plano. Naquele momento, o protagonismo era da placa que continha as informagdes necessarias
para o comparecimento dos populares.

Nagquele dia, a uma da tarde, o sol estava forte. Nas cenas, pessoas com guarda-chuvas
ou sombrinhas para se proteger. Sinal de que essas condi¢des ndo impediram o
comparecimento. Muita gente foi a praca do Riachuelo, regido caracterizada por ser popular, e
acompanhou os atletas em parte do percurso, que incluia a XV de novembro. Na primeira
largada, os ciclistas estavam todos uniformizados>®? - alguns usavam boinas na cabega, outros
nem isso — naquela época, a protecdo proporcionada pelos equipamentos esportivos nao
ganhava a devida importancia.

Atletas perfilados e varias pessoas entre eles, inclusive criangas observando a cena numa
performance que vai de curiosas a animadas com o movimento. Muitas estavam com roupas
simples e descalgas. Um motoqueiro abriu o caminho para a passagem dos ciclistas. O publico
ocupava as laterais da rua e parte das calcadas. Em uma das cenas, apds a passagem dos
competidores, uma crianga salta na imagem e aproveita seu momento para ganhar destaque em
relagdo demais que assistiam ao evento.

Os promotores da prova, diretores do Cicle Club de Juiz de Fora e membros da Liga
Mineira de Ciclismo foram as pessoas presentes destacadas pela narrativa textual de Carrico.
Se eles ganharam visibilidade ao serem citados em texto, nas imagens eles estao misturados aos
populares, adultos e criangas, lado a lado dividindo o espaco diante da camera da Carrigo Film.
Ali, na imagem, todos eram iguais com a mesma presenga em cena.

A diferenca estava no visual. Enquanto os diretores estavam com elegantes ternos, os
populares vestiam roupas simplorias. As criangas e adolescentes pareciam ndo se importar com
nada disso ¢ estavam bem a vontade em brincar com a situacdo. Faziam caretas, acenavam,
gritavam para a cdmera ou brincavam com a situagao.

Na sequéncia, houve a largada da prova principal dada pelo diretor da Carrico Films.
Jodo Carrigo aparece na cena com seu terno cinza, chapéu elegante € uma bandeira em maos.
Interessante perceber que ndo hd uma posicdo de destaque para ele. Apesar da funcdo
importante, Carrigo estava no meio do publico, em especial, inimeras criangas ocupavam o
espaco ao lado dele — ndo foi a primeira vez que ele apareceu nesta condigdo, proximo do

publico infantil. Lembrando que a relagdo estabelecida entre o exibidor cinematografico e as

382 Nenhum ciclista estava de capacete. O equipamento foi introduzido no pais na década de 1970.
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criangas era fraterna e com aspectos caridosos — ele distribuia balas e bombons nas sessdes do
cine Popular.

As imagens sdo muito curiosas e 0s enquadramentos nos dao a sensa¢cdo da emocgao de
presenciar uma prova como aquela no meio da rua. Os ciclistas passavam fazendo curvas
sinuosas ¢ a plateia acompanhava a tudo. Foi s6 acabar a prova que os populares invadiram as
ruas, correndo e pulando atras dos atletas.

Se o palanque foi montado, ele abrigou autoridades. Se havia a presenga de autoridades,
houve algum tipo de discurso ou fala oficial. Nada disso entrou no cinejornal de Carrigo que
priorizou o apelo popular, a presenca do povo em cena, a curiosidade da prova e, sim, sua figura

ali no meio do povo. Era o “amigo do povo” entre seus pares.

6.4 Os trabalhadores e a pratica esportiva

A proxima analise tem importancia para além da pratica esportiva, por isso, € necessario
ressaltar o cendrio trabalhista brasileiro colocado em pratica ja nos anos 1930. Jorge Ferreira
(2020, p.16) ressalta que entre 1931 e 1934, praticamente toda a legislacdo trabalhista foi
promulgada, com exce¢do do saldrio minimo. Ja estavam em vigor a jornada de trabalho que
passou a ser limitada, o trabalho feminino e infantil ja tinha sido regulamentado, assim como o
pagamento de horas extras, férias, pagamentos de pensdes e aposentadorias. Além disso, a
Justica do Trabalho também ja havia sido criada.

A intencdo do estado ao investir em politicas sociais e também sindicais, segundo
Napolitano (2020), era ganhar apoio dos operdrios e dos demais trabalhadores urbanos.
Paralelamente a isso, era retdrica do Estado Novo reforgar o papel do Estado na elaboracdo dos
conceitos sobre “brasilidade” baseados em valores culturais nacionais, na tentativa de
consolidar a ligacao das classes elitizadas com as massas populares.

O presidente Getllio Vargas se apresentava como o “trabalhador niumero 17
(NAPOLITANO, 2020) nas propagandas da época. A brasilidade desse cendrio estado-novista
viria a partir do encontro simbolico entre todos os grupos sociais contribuindo, assim, para a
formagdo de um novo “homem brasileiro”, inserido estrategicamente acima das divisdes de
classe e regido.

Esse encontro simbolico poderia ocorrer em varias esferas mas, sobretudo, nas ruas de
cidades como Juiz de Fora, nosso recorte empirico. Entre os alvos dessas mensagens estava o
trabalhador urbano inserido nesse Brasil do Estado Novo. O conteudo que chegava a esse

brasileiro o inseria como base da grandeza nacional e o conceito de trabalho ganhava valores
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transcendentais e sublimes, apesar das condic¢des salariais ndo ideais e as dificuldades de sua
realidade cotidiana.

Juiz de Fora, nesse periodo, entre 1940 e 1945, vivia uma reanimagao industrial. Maria
Andréa Loyola (1980) ressalta a criagao de novos postos de trabalho na Zona da Mata mineira
contribuindo para manter na regido de Juiz de Fora uma tendéncia a concentragao industrial. O
nimero de estabelecimentos aumentou assim como a diversificagao dos negocios.

O municipio dava indicios de que tinha um ambiente propicio para promover a
transformagao da classe trabalhadora no que Angela de Castro Gomes (2005, p.17) chama de
“ator coletivo legitimo do cenario politico nacional”. Esse sujeito passou a exercer um papel
relevante ou até mesmo central no cenario politico brasileiro. Para isso, era necessario elaborar
fundamentos de cidadania e investir nessa proposta de identidade social favorecendo que os
proprios trabalhadores se reconhecessem como “classe distinta e solidaria, lutando por seus
direitos perante as demais classes sociais” (GOMES, 2005, p. 18).

Tomando por referéncia a contextualizacdo politica, economica e social, torna-se
importante analisar o Cine Jornal N.090, de 1940, material que ganhou selo D.F.B. de
distribuicdo nacional. O noticiario da Carrigo Film abordou quatro assuntos, todos interligados
com a politica estado-novista: homenagem da Sociedade de Medicina e Cirurgia ao médico
fundador da institui¢do Jodo Penido; inauguragio do Parque Infantil General Barcellos*® e a
procissao de Corpus Christi.

O quarto tema € o que nos interessa para analise: a corrida dos entregadores, conforme
podemos observar nas imagens 44 e 45. A abordagem ndo tem longa duragdo, sua exibi¢do
durou cerca de um minuto, mas sua importancia ¢ relevante para esse trabalho. A promogao do
evento, novamente foi do Cicle Club de Juiz de Fora. O filme ndo tem narragdo, apenas textos
inseridos na tela e imagens com uma musica de fundo.

O cenario mais uma vez sdo as avenidas e ruas do centro urbano. No dia da corrida,
havia até banda de musica para animar o que podemos considerar uma festa popular. Muitas
pessoas em cena aguardaram a bandeirada de largada para os ciclistas, como indicado na

imagem 44. Mas ndo eram atletas comuns. Eram entregadores e suas bicicletas diferentes, ou

3% General Christovao Barcellos nessa época era comandante da 4* Regido Militar de Juiz de Fora. Dois
anos depois, em 1942, foi novamente homenageado em nova prova ciclistica circuito da cidade. O
acontecimento foi abordado por Carrigo no Cine Jornal N.111 e sua narrativa textual destacou que a
importancia de se prestigiar o esporte por um Brasil mais forte e melhor. Em dezembro de 1944
tornou-se chefe do Estado-Maior do Exército do governo Getllio Vargas. Ele permaneceu no cargo
até 1946, quando faleceu, mesmo depois da queda de Vargas. Fonte: CPDOC
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/cristovao-de-castro-barcelos>.
Acesso em 29/09/2022.
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melhor, por muitos ja conhecida em funcao da circulacdo pela cidade fazendo a distribui¢do das
mercadorias. A bicicleta era equipada com um cesto na parte traseira.

Mas naquele dia ndao haveria entrega, apenas diversdo. Os trabalhadores estavam
presentes na cena em que eles eram os protagonistas da competicao de ciclismo. As calgadas
estavam lotadas de populares, todos querendo acompanhar a performance dos rapazes, entre
eles, adultos brancos e negros, e adolescentes — uma importante informagao acerca da idade de
quem atuava fazendo as entregas na cidade.

Ao dar a largada, os competidores dispararam com as bicicletas e passaram por vias com
trilhos de bonde, construgdes antigas, arvores no meio da rua. Uma Juiz de Fora bonita e
agradavel de se viver. Na fotografia que consta na imagem 44 ¢ nitido o esforgo de alguns deles,
que chegam a se inclinar para alcangar mais velocidade com as bicicletas ou tem nas fei¢cdes o

empenho de cada um nesta prova esportiva.

Imagem 44- A corrida dos entregadores chamou atencdo na area central de Juiz de Fora

iR o
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Entre os “atletas”, adultos e adolescentes disputavam a corrida dos entregadores. Pela fotografia, pode-
se observar o esfor¢o dos trabalhadores na disputa esportiva.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundag¢do Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1940).

Em alguns trechos do percurso, foi possivel ver outra posi¢ao ocupada pelo publico: as
janelas de suas casas. Mas a grande plateia estava mesmo nas calgadas que reuniam todo tipo

de gente, conforme visto na imagem 45. Naquele dia, os populares foram os destaques como
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atletas e espectadores. Em determinado momento, o cinegrafista fez imagens gerais da prova e

deu para ver o palanque montado no meio da avenida. Era ali que ficavam as autoridades.

Imagem 45- A bicicleta dos trabalhadores com cesto de entrega utilizado no servigo

A disputa acirrada entre dois entregadores: um deles chega a curvar os bragos pelo esforgo também
percebido na feicdo concentrada na corrida. Atras dos dois trabalhadores, um adolescente também
participa da corrida de bicicleta.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1940).

Porém, mais uma vez, Carrico ndo concedeu a estas pessoas o protagonismo — ndo ha
imagens dos discursos. As cenas mais importantes, os personagens mais destacados, eram os
atletas/entregadores. A prova terminou com a “invasiao” dos populares que foram parar no meio
da pista. A pratica era recorrente mas naquele dia eles pareciam ainda mais a vontade. Os atletas
ganharam cumprimentos de todos e a alegria foi geral.

A narrativa montada por Carrigo revela um dia especial, uma data em que o esporte,

pratica incentivada pelo governo, foi desempenhado por trabalhadores, os grandes atores

daquele cenario nacional de valorizagdo do trabalho.

6.5 Um “autodromo” nas ruas de Juiz de Fora

O proximo material de andlise € o Cinejornal Carrico SN-036, do periodo compreendido
entre 1947-1949. O titulo ¢ Juiz de Fora esportivo e a categoria ocupou o filme do inicio ao fim
em uma producdo de oito minutos, com imagens de Carrigo Filho e coordenagdo de Dario de
Souza. Esse cinejornal tem dois eventos envolvendo o esporte e vamos nos ater aos

acontecimentos em que a rua foi o cenario com os populares envolvidos.
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A primeira atragdo ¢ uma prova de carros € motos em pleno centro de Juiz de Fora. As
imagens parecem de um filme e devem ter provocado uma euforia em quem assistiu as cenas.
E muita gente acompanhou a Prova Automobilistica do Primeiro Circuito Cidade de Juiz de
Fora. Na imagem 44, podemos observar a primeira largada, das motos. O ambiente ¢ externo,
na area urbana de Juiz de Fora. A fotografia impressiona tamanha informag¢ao contextual.

A rua estava tomada por populares. Tinha gente nas esquinas, nas cal¢adas, mas
marquises, nas janelas e sacadas das casas, nos telhados, nos terragos. Era assim que a
populagdo se reunia nos grandes eventos sediados em Juiz de Fora, reunindo um publico
diversificado de pessoas. Observando a imagem, os elementos que figuram no clique do
fotégrafo eram prioritariamente compostos por homens e nao havia hierarquia para ocupagao
do espago publico.

Aliés, a hierarquia era o acesso ao melhor lugar para apreciar a competi¢do. Quem
morava por ali tinha “vaga” privilegiada para acompanhar tudo de perto e ainda permitia acesso
aos conhecidos e familiares. Os demais, usavam escadas para terem acesso a um ponto mais
elevado de visdo — ¢ possivel identificar a presenga de uma delas apoiada em uma das
construgoes.

Por meio da fotografia também temos a nogao do trabalho dos profissionais que atuavam
na cobertura. Na imagem 44, do lado esquerdo, vé-se um deles de p¢ em um caixote para ter
melhor enquadramento da prova. Outra curiosidade fica por conta dos policiais. Alguns deles,
em primeiro plano, chegam a esticar o corpo para frente numa tentativa de apreciar mais a
movimentagao.

Apos a largada, as motos circularam em alta velocidade e ndo havia seguranca alguma
protegendo o povo que assistia, como ¢ possivel identificar na imagem. Ao longo do cinejornal,
Carrigo filmou uma ambulancia para cuidar das emergéncias. E a contar com a rapidez com que
os veiculos passaram, a aventura de ver tudo isso de pertinho deve ter provocado euforia nas

pessoas mais simples.
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Imagem 46- Corrida de moto em pleno centro urbano de Juiz de Fora

Os populares se juntavam ao longo do percurso para acompanhar as provas que aconteciam nas
principais ruas e avenidas da cidade. as pessoas ficavam nas marquises, janelas, varandas e subiam até
nas arvores para ver melhor a curiosa movimentacao.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Chega a ser dificil descrever como eram as pessoas entre os populares. Havia tanta gente
que a mistura € o principal fator de anélise. A prova compreendia um circuito que englobava as
avenidas Getulio Vargas, Rio Branco, Francisco Bernardino, a parte baixa da rua Halfeld e a
Praga da Estacdo. Assistir as cenas que compdem a narrativa imagética também ¢ “viajar’” nas
imagens que davam vida ao cendrio de Juiz de Fora naquele recorte espago temporal.

Dentro do circuito, se havia um prédio em construgao, ele estava tomado por pessoas.
A massa popular também subiu em arvores, torres e postes. O que favorecia a visdo era uma
alternativa para as pessoas. Os takes foram feitos a partir da rua, com os carros e motos passando
bem perto do cinegrafista e também do alto, dando uma no¢do da dimensao do evento.

Ao final da prova das motos, o piloto foi cumprimentado por todos a sua volta. Depois
de assistir a tanta emogao, dificil mesmo seria segura-la diante da possibilidade de ficar ao lado
do atleta. A pista foi invadida e ele cercado pelos populares, numa profusdo igualitaria de
sentimentos.

Quando chega a vez dos carros, as imagens impressionam ainda mais. A cada curva, os
veiculos passam ainda mais perto da plateia que permanece exatamente nas mesmas posigoes.

A imagem 45 ¢ um importante flagrante da velocidade alcancada por esse veiculo que traz o
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nimero quatro na lataria. O ambiente ¢ a urbanidade juiz-forana e o fundo composto pelos
populares que, nesse registro, assumem o comportamento de “manchas” figurativas.

Aqui, o carro assumiu a importancia hierarquica da foto e as pessoas viraram uma plateia
estatica diante do espetaculo promovido pela velocidade. E possivel ver nesse registro uma
pequena corda fazendo o isolamento entre quem assiste € quem compete. O aderego assume
uma finalidade de organizar o ambiente mas ndo promove a seguranca. Uma leve perda de
controle na direcdo e o carro poderia gerar um atropelamento coletivo.

Entre os veiculos participantes estavam os modelos abertos ou fechados como esse da
imagem, mas todos numerados para facilitar a organizagdo da prova e também o trabalho dos
radialistas que transmitiram tudo pelas ondas do radio. A Carrigo Film fez imagens desses

trabalhadores que também atuaram no evento.

Imagem 47- Carro passa em alta velocidade em meio aos populares

Nas corridas, apenas uma pequena corda fazia o isolamento entre os populares € os competidores. As
calcadas ficavam lotadas de curiosos.

Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Voltando a analisar o cinejornal, mais uma evidéncia do esfor¢o da Carrigo Film nesses
registros. Fazendo jus ao slogan “tudo vé€, tudo sabe, tudo informa”, o cinegrafista ousou nas
imagens ao entrar em um dos automaveis para fazer takes a partir do que via de dentro do carro.
As pessoas ficaram empolgadas com a situagdo e acenaram para a camera que parecia também
competir. Populares contracenando com o equipamento em movimento na corrida de

automoveis. Situagdo inusitada para todos ali presentes.



198

Ao final da prova, mais uma vez, a pista foi invadida. Nesse momento, ¢ possivel
observar melhor as pessoas. Havia homens, mulheres, adolescentes, criangas, brancos e negros.
Gente simples ou ndo. Todos unidos pela diversao gratuita e participativa. Se os populares nao
poderiam competir, pelo menos, tentavam ficar perto dos pilotos. E foi na dispersao, no final
do evento, que houve uma corrida da massa de pessoas para estar ao lado dos idolos daquele
dia esportivo.

O segundo ponto que fez parte da cobertura da Carrigo Film foi o futebol. Duas partidas
foram filmadas por Carrico: Tupi e Tupinambas e o Volante contra o Sport, trés das mais

tradicionais equipes da cidade.

6.6 O Raid Automobilistico Getilio Vargas

Apenas um grande evento esportivo foi registrado por Jodo Carrigo nas ruas da cidade
na década de 1950%%4, 0 2° Raid Automobilistico Getulio Vargas, em 1951, também conhecido
como 2° Grande Prémio Automobilistico Getulio Vargas. O material foi exibido no Cine Jornal
N.221 que contou ainda com os registros da visita a Juiz de Fora do ministro do Supremo
Tribunal Federal, Nelson Hungria; a cobertura de uma festa popular em Ibitiguaia ¢ a
inauguracgao de melhorias no Pronto Socorro Municipal.

O evento levou o nome de Getulio Vargas que ocupava novamente o cargo de presidente
da republica depois de eleito por voto direto, em 1950. Gettlio foi presidente por 15 anos
ininterruptos, de 1930 a 1945. Nos quatro primeiros anos, como ja dito nesse trabalho, foi chefe
do Governo Provisorio. De 1934 a 1937 foi eleito presidente da reptblica pela Assembleia
Nacional Constituinte e, dali em diante, ocupou a presidéncia durante o Estado Novo ap6s um
golpe de Estado. Em 1950, Gettlio Vargas foi conduzido pela segunda vez por voto direto, pelo
Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), e governou por trés anos € meio, até¢ 24 de agosto de 1954,
quando se suicidou.?®

O 2° Raid foi realizado no ano de sua posse e reuniu em Juiz de Fora pilotos conhecidos
no pais: Chico Landi, os irmaos Julio e Catarino Andreata, Francisco Marques e Aristides
Bertel. O tempo do cinejornal dedicado a corrida foi de dois minutos e 39 segundos e, naquele
ano, as imagens sobre a corrida tiveram outros cenarios, além das ruas e avenidas do centro da

cidade. A passagem dos veiculos aconteceu perto da Igreja da Gloria, exatamente na regido

384 Nosso referencial sdo os filmes disponiveis para anélise na Funalfa, de Juiz de Fora.
385 Em outro ponto do trabalho vamos contextualizar a criagdo do PTB, o trabalhismo € os reflexos em
Juiz de Fora.
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onde Carri¢o nasceu, 65 anos atras, hoje conhecida como bairro Jardim Gléria, e se estendeu
também para a regido central.

Esta edi¢ao aconteceu dez anos ap6s o primeiro Grande Prémio Automobilistico Gettlio
Vargas e foi realizada entre os dias 11 e 15 de novembro, durante a celebragao da proclamagao
da republica. A prova teve um trajeto de 2.136 quilometros partindo de Sao Paulo, passando
por Uberaba, Belo Horizonte e Rio de Janeiro. No meio do percurso, estava Juiz de Fora.

Na cidade da Zona da Mata, a passagem dos veiculos levou a equipe de Jodao Carrigo a
se colocar em um nivel acima da rua para captar melhor as imagens dos competidores e, ainda,
fazer as cenas do antigo bairro. Mais uma vez, o evento atraiu muita gente que se aglomerou
nas calcadas, nas janelas das casas, nas marquises, para ver a movimentagao.

A atragdo também foi acompanhada de perto pelos radialistas da cidade. A imagem dos
comunicadores trabalhando ¢ algo que sempre aparece nos filmes de Carrico e a presencga dos
profissionais confere ao acontecimento um status de importancia, a ponto de ser noticiado na
imprensa. Os carros participantes eram do tipo “carretera”, categoria popular entre os
argentinos, uruguaios e gauchos. Alias, foi o gaucho Julio Andreata quem levou a melhor na
disputa com um carro Ford, levando 21 horas e 12 minutos para finalizar o percurso. A
velocidade média alcangada foi de 100 Km/h.

Ao passar pelos municipios, a velocidade era reduzida para evitar problemas com os
moradores. Ainda assim, circulavam velozes atraindo os populares que se ajeitaram nas
fachadas das construcdes para dar acenos aos pilotos e também a camera da Carri¢o Film que
tudo filmava.

Quando foi criada, na década de 1940, o contexto era da Segunda Guerra Mundial e a
intencdo era fazer uma prova memoravel no estilo do Rally de Monte Carlo, realizado em
Moénaco, na Franca, com a inten¢do de promover a regido como destino turistico e centro
cultural. Getalio Vargas queria alcangar a promogao, de si mesmo e também dos pontos pelos
quais os pilotos passavam. Por isso, o grande prémio, que era uma prova de resisténcia, levava
seu nome.

Seria interessante para o Estado promover a segunda edi¢do naquele momento, apds a
posse de Vargas. O momento dali em diante seria turbulento, mas nem sempre foi assim. E o

que veremos no proximo capitulo
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CAPITULO 7 - O SAGRADO E O PROFANO NAS LENTES DE CARRICO

7.1 Festa na rua: a criacao de um espaco de memoria

A populacdo mais velha de Juiz de Fora chega a suspirar quando indagada sobre o
carnaval da cidade. O sentimento de nostalgia ¢ grande em quem viveu no municipio nos aureos
tempos em que as festas populares ocupavam e lotavam as ruas. Os cinejornais de Carrigo, que
tém como foco os carnavais, produzem a mesma sensacdo nos espectadores. Afinal, ver a
irreveréncia dos folides com fantasias, nos corsos, escolas de samba ou simplesmente pulando
e dangando com roupas comuns pelas ruas nos remete a um passado que nao existe mais, ficou
guardado no espaco subjetivo da memoria.

E no carnaval que a parddia e o deboche viram ferramentas para aliviar as tensdes dos
populares, foco de analise desse trabalho. Soihet (2019) nos leva a um “passeio” pela historia
da festa carnavalesca, introduzida no pais em 1830, para compreensdo do fendomeno. Nessa
época, o carnaval era considerado um evento grosseiro e vulgar. O contrario era o modelo
europeu, simbolo de civiliza¢ao, adotado no Brasil pelo uso das mascaras vindas de Paris e
Veneza que faziam sucesso nos bailes com suas ricas e elegantes fantasias.

Ja as manifestacdes populares eram vistas com desdém porque a marca negra era
bastante presente. Nao ¢ dificil compreender o motivo j& que o contexto da Primeira Republica
era de valorizag¢do das ragas consideradas “superiores”. Rachel Soihet (2019) ressalta que essa
discriminacdo nao foi aceita pelos populares que passaram a participar desse tipo de
manifestagdo a fim de garantir a expressao de suas necessidades e lutas. A insisténcia ou
resisténcia foi fundamental, visto que a cultura ¢ um veiculo de coesdo e de construcido de
identidade, em especial nesse tempo em que havia a exclusdo dos direitos de quem ndo tinha o
privilégio marcado pela cor da pele.

Juiz de Fora absorvia a mesma influéncia. Porém, com a expansao da area urbana e o
fim da escraviddo, os inumeros libertos negros vindos das areas rurais passaram a ocupar as
ruas centrais da cidade ao lado da nova elite industrial. Patricia Lage de Almeida (2011)
descreve o quao dificil era té-los incorporados nesse ambiente, uma vez que viviam a margem
nos estratos inferiores da sociedade. Esses homens e mulheres “jogados” a propria sorte apos a
abolicdo precisavam preservar os lagos culturais e manter as conexdes comunitarias com seus
grupos de pertencimento a fim de estabelecer o que a autora chama de solidariedade urbana.

Os espacgos de sociabilidades foram importantes para ampliar o contato dos negros entre

si e com a sociedade local, despertando minimamente o sentimento de pertencimento. No inicio
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do século XX, havia em Juiz de Fora as festas voltadas para a elite, como os espetaculos de
Opera. Nas manifestagdes populares como as religiosas e o carnaval havia, de certa forma, uma
mistura social. Era na rua que a comunicagao entre pessoas diferentes acontecia — algo que era
visto facilmente nos dias de carnaval.

Nesse ambiente, a aproximagdo permitia o que Almeida (2011) classifica como
experiéncia comum. Era como se uma nova concep¢ao de mundo fosse elaborada com regras
menos rigidas e forjando significados amplamente aceitos entre as pessoas que se encontravam
na festa de rua. O espago era inclusivo para quem nao sabia ler, para os pobres, para os negros
— todos se sentiam integrantes ou parte do mundo.

Sabemos por Mikhail Bakhtin (1987) que o carnaval nos apresenta conflitos sociais
diversos. No entanto, os materiais cinematograficos e fotograficos de Carrigo mostram
harmonia e revelam um ambiente pacificador. O carnaval parecia ser um momento de vida
suspensa que incentivava o entrosamento e a convivéncia tendo a rua um lugar de troca. Bastava
levar alegria que o ir e vir estavam garantidos e a roupa enfeitada um simbolo de insercao.

O grupo que ascendeu o poder percebeu a poténcia desse contexto: a ilusdo de que a
Europa era o centro do progresso fez com que os intelectuais voltassem suas atengdes para a
valorizacdo das raizes nacionais. Getilio Vargas passou a valer-se da musica popular e das
manifestagdes carnavalescas como ferramentas para a integragdo dos populares no projeto de
constru¢do da nacionalidade (SOIHET, 2019). Monica Pimenta Velloso (2019) reforga a defesa
do samba como elemento de socializagdo contribuindo para os bons habitos, cultivando
sentimentos cordiais, de cooperagdo, sem contar com a simpatia que a festa conseguia alcancar.

Jodo Carrigo, que ja era um grande adepto da folia, trabalhando anualmente em Juiz de
Fora na ornamentagdo da festa e na construcdo de carros alegoéricos, com o cinema e suas
fotografias, passou a ser um frequentador assiduo das ruas nos dias de carnaval para fazer as
imagens que viraram um importante documento histérico daquela época.

Como proposta de recorte empirico, vamos analisar alguns cinejornais que abordaram o
carnaval nos anos 1930, 1940 e 1950. A ideia ¢ “pingar” dois materiais de cada década por
categoria proposta em que hd uma forte presenca popular nas ruas. No entanto, em 1935,
Carrico trouxe uma sequéncia que dialoga entre si e que seria impossivel dissocid-la. Para tanto,
a primeira andlise vai ter como foco trés materiais completos, os Cine Jornais Actualidades

N.017, 018 e 019.

7.2 O carnaval na “cidade maravilha”
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O primeiro cinejornal a ser analisado, o Cine Jornal Actualidades N.017, tem cinco
minutos de duracdo e o carnaval protagoniza o filme do inicio ao fim. A dire¢do das imagens
leva a assinatura de Manuel Gongalves Carrigo e a fotografia de Jayme Barboza. Logo no inicio,
Carrigo langa pistas sobre a forma como vislumbra Juiz de Fora: “E a cidade aclamada do
trabalho e da instruccio. E de Christo abencoada, 4 sombra de Sua mdo”.>% O texto na tela sai
de cena para que a imagem da Capela no Morro do Cristo seja inserida, numa mescla de
motivagdes, incluindo, a religiosa. O diretor da Carrigo Film prossegue, por meio da narrativa
textual, com sua paixao pela cidade: “Ave, Juiz de Fora! A cidade industrial, a cidade progresso,
a cidade encantadora, emfim, a cidade maravilha, justo orgulho de Minas Geraes”.

Esse discurso de amor ao municipio ¢ uma das marcas do cineasta, mas nao bastava
apenas escrever. Carrigo ilustrou essa abertura com imagens feitas a partir do Morro do Cristo,
um dos pontos mais altos e referenciais de Juiz de Fora. A narrativa imagética revela o que ele
queria informar: a grandiosidade do municipio.

Depois, o cinegrafista foi para o “chdo” revelar os detalhes dessa grandeza. Entre as
cenas inseridas estao ruas, construgcdes com belissimos tragos arquitetonicos, bondes circulando
entre o vai e vem de carros, caminhdes e pessoas. Gente subindo e descendo dos bondes com o
cendrio urbano ao fundo — um local em constante movimento. Era como se ele concedesse ao
municipio a autorizagdo para curtir os dias do carnaval. Afinal, era um local por Cristo
abengoado, uma cidade maravilha e, exatamente por isso, merecia comemorar a festa popular.

Assim como acontecia em outros centros, como o Rio de Janeiro, em Juiz de Fora
também havia a mistura na rua com os populares circulando entre pessoas de outras esferas
sociais. Nos trés cinejornais analisados na década de 1930, Carrigo se coloca em movimento
estratégico. Estava na rua entre os populares a pé, em charretes ou a cavalo, nos corsos das
familias abastadas pelas areas tradicionais do centro urbano e também nos bailes de gala onde
a elite festejava longe dos populares com seus figurinos europeus.

Como Pedro Nava (1974, p.14) dizia em seu Bau de Ossos, havia em Juiz de Fora um
tragcado imaginario de separacdao social. A margem esquerda da rua Halfeld era irreverente,
despreocupada, revoluciondria — assim como a parte baixa a partir da Batista de Oliveira. Em
direcdo ao alto da avenida Rio Branco, sentido Alto dos Passos, o espirito era conservador,

devoto, governista. E onde ficava o carnaval popular? Nas ruas e avenidas populares. A excec¢ao

3% As informagdes a seguir foram retiradas do Cine Jornal Actualidades N.017, de 1935. Os textos
obedecem a grafia da época e estdo descritos exatamente como foram projetados nos cinemas.
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era a Halfeld, ambiente que flutuava num movimento pendular, 14 e cd. Era na tradicional rua
que havia, predominantemente nas imagens de Carrigo, o desfile dos corsos.*®’

No Cine N.017, a chegada do Rei Momo foi simbolica, afinal de contas, o lugar
escolhido para sua visita foi o Cine Popular. E preciso recordar que o cinema de Carrigo ficava
em um endereco popular: na época a avenida chamava-se XV de novembro, por onde

389 10 meio

circulavam moradores simples da cidade.**® Os populares cercaram “sua majestade
da rua. A alegria era evidente em cena e as pessoas presentes eram simples.
Homens, mulheres, adolescentes e criancas lotaram a rua diante da presenca do Rei
Momo. Era dessa forma que o Popular existia e era assim que Carri¢o o descrevia em suas
narrativas: um espago conectado com os mais carentes. Além do convidado ilustre, os populares
contracenaram com a cadmera. O equipamento de Carri¢o constitui um elemento fundamental
em cena, porque provoca uma performance de saltar aos olhos com gestos animados, pulos
euforicos, sorrisos largos ou acenos timidos. Mas ninguém passa por ela sem notar sua presenga.
A rainha escolhida daquele ano foi Ivonne Mazzoccoli. A festa que levou a eleicao da
jovem teve a ilustre presenca de Lamartine Babo que, em 1935, ja tinha composto um de seus
maiores sucessos “O teu cabelo ndo nega”. Naquele ano os cinejornais de Carrigo ainda nao
eram sonorizados, apenas quem estava no Club dos Planetas ouviu o artista do Rio de Janeiro.
Mas Lamartine nao passou imune. Primeiro porque foi adjetivado por Carrico em sua
narrativa textual como “o notavel compositor de musicas carnavalescas”. Além disso, posou ao
lado do rei e da rainha e foi cercado pelas pessoas que jogavam confetes no trio. A palavra
posou aqui se aplica ao mesmo conceito fotografico quando a pessoa permanece imovel diante
da camera para tirar uma foto. O equipamento nao era conhecido das pessoas que ndo sabiam
se comportar diante dele. Brincavam interagindo ou paravam como ‘“‘estidtuas” para serem
filmadas.
O ambiente popular voltou as telas e, novamente, o endereco do cinema foi o destino
dos populares. Carrigo escreveu: “Nas ruas um baptisado do Arraial do Macumbé e diversos

convidados”. Essa festa foi em frente a sua casa de exibi¢do. Nas imagens vé-se a fachada e até

387 Patricia Lage de Almeida (2011) comenta que a rua mais tradicional de desfile dos corsos era a Santa
Rita mas nas imagens de Carrico, informagao refor¢cada textualmente por ele, era a rua Halfeld a maior
concentracdo de desfile dos carros no carnaval. A autora acrescenta que nessa rua também era o local
da paquera.

3% A avenida XV de novembro, endere¢o do Cine Popular, virou avenida Getalio Vargas em 1939. O
acontecimento foi filmado por Carrigo no Cine Jornal. N.071 como parte das comemoragdes ao Dia
da Bandeira. Na ocasido, Carrigo ressaltou em texto uma importante informagao de que a cidade estaria
“perfeitamente integrada nos ideais do Estado-Novo”.

3% Assim foi chamado por Carrigo o Rei Momo no Cine Jornal Actualidades N.017, de 1935.
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os cartazes com os filmes em destaque. O batizado foi registrado também em fotos, como
mostram as imagens 46, 47 e 48.

Macumbé, que da nome ao Arraial que ganhou notoriedade no filme e nas fotografias
de Carrigo, ¢ uma arvore africana e simboliza a origem de parte dos populares presentes nas
imagens do cinejornal e das fotografias. E africana a descendéncia dos libertos que ajudaram a
construir a cidade e agora ocupam as imagens protagonizando a festa. As cenas a seguir revelam
a festa como um momento de enorme sociabilidade e muito popular naquela regido onde os
negros encontravam diversao no ambiente urbano.

As imagens sdo de homens montados a cavalos, em cima de charretes brincando e se
divertindo. Na imagem 48, ¢ possivel ver a fachada do Café Odeon, que abriu as portas apos a
inauguracao do cinema, em 1927. As pessoas nesse registro fotografico de 1935, que também
faz parte do cinejornal analisado, sdo simples - brancos e negros fantasiados ou ndo — mas todos
homens.

Ao centro da fotografia, vé-se um deles vestido de branco. Ao seu lado outro homem
com vestimenta colorida e adereco no cabelo. A frente, um mascarado conduz a carroca com
os musicos. Os demais trazem aderegos no pescogo ou enfeites nos chapéus. O veiculo de tragao
animal liderando o grupo demonstra hierarquicamente a importadncia da musica na festa.
Curioso que todos estdo sérios olhando fixamente para a camera — um comportamento que

sofreu alteragcdo com a presenga do fotografo.

Imagem 48- Carnaval na XV de novembro, em frente ao Cine Popular
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Na foto, € possivel ver a fachada do Café e Bilhares Odeon, que funcionava ao lado da casa de
diversoes de Carrico.
Fonte: Colecao Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)

(1935).

Na imagem 49, o espaco fotografico ¢ ampliado e € possivel ver a fachada do cinema e
a casa da familia com as quatro janelas, a porta e o jardim ao lado. Por esta fotografia, o homem
que vem a frente em destaque, vestido de branco, ¢ uma noiva. As mulheres estdo ocupando a
cena como observadoras da movimentagdo. Ha outros espectadores também e pela postura

corporal, estdo caminhando pela calgada.

Imagem 49- Charretes e cavalos no carnaval em frente ao cinema

O carnaval era bem modesto no endereco onde funcionava o Cine Popular. Nessa fotografia, ¢
possivel ver toda a fachada do imdvel de propriedade da familia Carrigo.

Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1935).
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A imagem 50 ¢é curiosa porque ilustra como eram as constru¢des na XV de novembro,
em frente ao Cine Popular. Um espaco urbano com casas e estabelecimentos comerciais em
uma via larga e calgada. O comércio que aparece tem o nome escrito na fachada: deposito de
lenhas Irmaos Oliveira.>*® A foto é um flagrante em movimento de um grupo formado por
brancos - homens, mulheres e criangas com roupas de origem arabe e sapatos com as pontas
arredondas, vistos nos pés da dupla em primeiro plano.

A movimentagado atraiu os moradores que sairam de suas casas para acompanhar tudo.
As feigdes e os gestos desse registro sao bem diferentes. Todos parecem felizes e se divertindo.

E preciso dizer que nas imagens do cinejornal, a alegria impera em todas as cenas.

Imagem 50- Grupo musical com adultos e criangas na XV de novembro

Os populares paravam para ver a movimentagao carnavalesca nas ruas de Juiz de Fora.
Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio
(Mapro) (1935).

Na sequéncia narrada por meio das imagens e dos textos inseridos na tela, parecia que,
naquele dia, tudo acontecia na frente do Popular. Outro grupo partiu de 14 para curtir a festa
pela cidade. Era a turma do Balacu-Baco, composta, segundo Carrigo, da “alegre rapaziada do
Clycle Club Italo Brasileiro”. Quem estava a pé, dancava. Quem tinha uma bicicleta, brincou
em cima dela. Um momento aproveitado por adultos e criangas que ainda fizeram troca com o

cinegrafista.

3% Mantivemos a grafia sem acento ortografico como escrito na fachada.
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Na matiné, os filhos da elite brincaram no Club Juiz de Fora, tradicional da cidade.
Apesar de ndo estar no nosso recorte de analise, ¢ interessante citar como Carrigo retratou as
criancas: “Ricas e luxuosas fantasias de creangas pertencentes a essa aristocrata sociedade”. O
cinejornalista terminou assim o Cine Jornal Actualidade N.017: “fim da primeira parte”.

Retomando o conceito de Almeida (2011) acerca do “feio” e o “belo”, a dose de
refinamento em contraste com as imagens populares fica por conta do texto “ricas e luxuosas
fantasias” informag¢do que veio com um complemento que coloca uma “etiqueta” em quem usa
estas roupas destacadas: a “aristocrata sociedade”. Joao Carri¢o era popular, autonomeado
“amigo do povo”, o cinema tinha enderego popular, mas ele deixou claro o que pensava sobre
quem nao tinha esse aspecto. A aristocracia era rica e luxuosa.

O Cine N.018 tem o carnaval como protagonista durante seis minutos e 35 segundos. A
primeira frase na tela ¢ um abre-alas do que o publico veria a seguir: “momentos de maravilhosa
alegria”.**! O cenario? O lado de fora do Cine Popular. Homens e mulheres, brancos e negros,
dangavam no meio da rua. Um homem a cavalo se destacou: Manoel Carrigo fantasiado com
algo proximo do que seria um “caipira”, com roupa quadriculada, chapéu e botina. Até os dentes
ganharam maquiagem para indicar falha na arcada. O cavalo recebeu pintura especial, era a
fantasia animal no carnaval.

A cena também foi registrada em foto, conforme indica a imagem 51, e atrds do
documento, a informagdo escrita a mao de que Manoel, filho de Carrigo, estaria bancando o Z¢
Riachdo montando um puro sangue. Manoel Carrigo era diretor artistico da Carrigo Film e
também conhecido como Faisca Jinior, mesmo “codinome” do pai com o acréscimo que denota
de onde ele vinha - a referéncia para o diferenciar do Faisca mais velho. Assim como Jodo,
Manoel era pintor. O filho Unico do cinejornalista recebeu ao longo da vida um enorme
incentivo do pai. Concedeu a ele o apelido, entregou a produtora aos seus cuidados, o apoiou
quando se candidatou a vereador®? em 1950 pelo PTB e foi Faisca Jr que ficou com o cinema

apds a morte do pai.

391 Todas as informagdes a seguir foram retiradas do Cine Jornal Actualidades N.018, de 1935.
392 A candidatura de Manoel Carrigo serd abordada com mais detalhes no capitulo 7, sobretudo, a atuagdo
da empresa cinematografica nesse projeto.
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Imagem 51- O personagem Z¢ Riachao "interpretado" por Manoel Carrigo

A familia Carrigo trabalhava mas também se divertia no carnaval de Juiz de Fora.
Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1935).

A préxima atracdo do cinejornal foi a matiné no cinema que recebeu de Carrico o nome
de “Cine-Carnavalesca do Popular”. Nas imagens externas, as filmagens deixaram escapar um
cartaz na calcada com a indicagdo de que naquele dia haveria “Formidavel Soirée
carnavalesca”, uma festa tipicamente noturna. Na porta do Popular, a festa reuniu criangas e
adultos e dois protagonistas: um homem e o cinegrafista. Enquanto o primeiro mexia com todos,
acenava para a camera, o profissional acompanhava e participava do movimento. Era como se
houvesse um palco no meio da rua e o desconhecido encontrou aquele caminho para estrelar.
Esta era uma das caracteristicas das imagens de Carrigo, proporcionar o protagonismo aos

ilustres desconhecidos.
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Além da matiné no Popular, a Carrigo Film cobriu outras duas festas vespertinas: no
Club dos Graphos e no Club dos Planetas, lotadas de criangas. Interessante perceber que, nos
clubes de Juiz de Fora, dificil era identificar a presenca negra — que circulava em maior nimero
nas ruas. E valido comentar que os clubes eram uma formagcao festiva tipica do carnaval das
primeiras décadas do século XX, quando ainda ndo existiam as escolas de samba. Renata de Sa
Gongalves (2006) refor¢a que havia no Rio de Janeiro um grande niimero de sociedades
denominadas clubes, grémios, grupos, corddes e ranchos.

Foi nesse material que, pela primeira vez, Carri¢o filmou a aparicdo dos ranchos
carnavalescos de Juiz de Fora e, conforme comenta Gongalves (2006), ganharam progressiva
importancia na cultura de rua reunindo camadas diversificadas da sociedade como se exercesse
um papel intermedidrio, entre a elite e os demais grupos. Nos ranchos, havia lugar para os
profissionais liberais, os comerciantes, a policia, os musicos, os artesdos, os cronistas € as
camadas populares dos bairros e suburbios.

Em Juiz de Fora, os nomes dos ranchos eram sugestivos e bem populares: “Quem pode,
pode”, “Quem sio elles?***, “Nio venhas assim” e “Rouxinéis”, foram os grupos filmados em
1935 por Carrigo. O campedo daquele ano foram os Rouxinois. Entre os temas para os carros
produzidos estavam Cledpatra, a Inconfidéncia Mineira e a vida, morte e gloria de Tiradentes,
que concedeu o titulo da disputa para os Rouxindis.

Como os ranchos eram manifestacdes populares, de bairros, inspiradas até mesmo em
tradi¢des africanas, no meio desse grupo, havia negros, pessoas simples com roupas também
singelas, bem longe das fantasias de luxo dos bailes carnavalescos da elite juizforana. Os
aderecos dos ranchos naquele ano lembravam alguns bonecos gigantes comuns ao que se vé
hoje no carnaval de Olinda. O cinejornal foi encerrado com o “bello préstito” do Club dos
Aventureiros.

O proximo material que completa a sequéncia do carnaval de 1935 ¢ o Cine Jornal
Actualidades N.019, com oito minutos de duracao. Nesse filme, Carrico completa uma légica
de raciocinio que compde esta triade: no primeiro cinejornal, os destaques foram o rei e a rainha
abrindo a festa, as manifestacdes populares ainda timidas e as matinés infantis; no segundo, os
registros de rua, algumas matinés e os ranchos. Em ambos, o cine Popular foi pano de fundo e
um dos protagonistas, o filho Manoel, o Faisca Junior fantasiado de Z¢ do Riachdo. Nesse

terceiro, o destaque ¢ a rua e toda sinergia que esse ambiente gerava durante o carnaval.

395 A grafia foi respeitada tal qual foi utilizada no filme de Carrigo.



210

O primeiro topico abordado foi: “Mascaras avulsas™***. Enquanto alguns mascarados
“desfilavam” e se exibiam na avenida XV de novembro, o endereco do cinema, outros populares
assistiam com fantasias mais simples, pareciam separados entre si mas pertencentes a mesma
alegria. Era a confraternizacdo social que o carnaval proporcionava presente na narrativa
imagética. Nesse material, surgem os corsos, os veiculos de luxo abertos e ornamentados com
os folides dentro ou mesmo pendurados, se agarrando nas portas. Mas esta luxuosidade ndo
estava na avenida popular. La apenas um carro foi visto e recebido com alegria.

Nagquele dia, no meio da avenida XV de novembro, foi celebrado o casamento da “Nha
Chica”, uma noiva mascarada que desfilou em um cavalo carregando atrds de si muita gente.
O “Circulo dos Chronistas Carnavalescos” entoou o que ele chamou de marcha oficial. Nessa
época, os cinejornais nao eram sonorizados, mas Carrigo inseriu a can¢ao na tela: “Si a perpetua
cheirasse, seria a rainha das flores; mas com a perpetua nao cheira, ndo ¢ a rainha das flores”.
E possivel perceber pela movimentagio dos labios que todos cantavam juntos esta mésica. Era
a sintonia dos iguais nos carnavais.

Carrigo sabia que o entorno do Popular era simples e deixou isso claro quando inseriu
na tela: “esteve imponente o Corso na rua Halfeld”. Popular era sua vizinhanga. Ja a tradicional
Halfeld, imponente! As cenas a seguir destoam das anteriores. S3o imagens mais “pomposas”
com pessoas nos carros que transpareciam ter mais poder aquisitivo em fun¢do das fantasias.
Jogavam serpentinas, confetes e até langa-perfume, caracteristica tipica dos corsos. O ambiente
ao redor também era diferente, com as lojas comerciais. Havia mais mulheres brincando nos
carros enquanto pessoas mais simples apreciavam a cena.

Nesse ponto, ha uma diferenciagdo grande em quem ¢ do corso e a plateia. O corso era
uma alternativa quase exclusiva das elites. Quem tinha carro, saia com ele. Quem nao o possuia
mas podia pagar por um, alugava o veiculo para festejar no carnaval. A rua Halfeld era um
cenario muito tradicional na circulagdo desses carros. Naquele ano, houve uma “invasao” de
veiculos com muita gente brincando e se divertindo. As criangas ficavam nitidamente
encantadas.

Almeida (2011) ressalta esta caracteristica. Apesar da distancia social, os ricos passando
de carro com seus lanca-perfumes enquanto os pobres olhavam o desfile - era na brincadeira
que as diferencas eram atenuadas. Na imagem 52 ¢ possivel ver a fila de carros ao longo da rua.
O cenario ¢ o ambiente urbano de Juiz de Fora, a rua Halfeld, o palco mais frequente do desfile

dos corsos.

394 Conforme ja abordado, estamos preservando a grafia inserida nos cinejornais.
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No veiculo em primeiro plano, a presengca de um chofer conduzindo o carro com
homens, mulheres e criangas. Do lado de fora sdo elas que param para ver a movimentacdo. O
registro, feito a partir de um nivel superior ao da rua, mostra a preocupacao da equipe em tentar
o melhor angulo. Em muitas vezes, os profissionais da Carrigco Film subiam nos carros para

flagrar a cena.

Imagem 52- Os corsos no carnval de Juiz de Fora

Longe de ser uma alternativa popular, os corsos reuniam a elite e atraiam a ateng¢ao do povo.
Fonte: Colecao Carrigo Film - Arquivo Fotogréafico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro),
(s/data).

Era a mistura social com ocupagdes figurativas distintas. O ambiente parecia invadido
por folides: pessoas nas calgadas assistem, algumas pulam e dangam, as criangas se divertindo,
a elite nos carros se exibindo na rua e quando desciam se juntavam aos demais. O corso nao
ficava s6 na Halfeld mas circulava por alguns pontos da cidade. O cinegrafista era outro
denominador comum, um elo entre os grupos. Para ele, todos sorriam e faziam cenas na frente
da camera. Se havia distingao social, no carnaval havia integragdo comportamental.

As cenas noturnas sdo de muita gente na rua Halfeld com calgadas lotadas e o corso

circulando com dificuldade entre as pessoas. Na imagem 53 ¢ possivel perceber a composi¢ao
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de pessoas em torno do corso. Na direcdo do veiculo, um negro. Dentro do carro fica dificil
supor a ocupagdo pelo numero de pessoas que “invadiram” a cena, a maioria criangas e
adolescentes. O automovel trazia a famosa serpentina. Em primeiro plano, uma crianga descalca
ao lado de outro garoto também sem calgado. Esta informagdo revela a simplicidade dos

populares na festa de rua.

Imagem 53- As criangas e 0 corso

Bastava um carro passar e parar para que os populares subissem e se divertissem com os ocupantes do
veiculo.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

A fotografia indica a interagdo social. Exemplo disso é o garoto de calga, paleto e
sapatos ao lado dos meninos de roupas mais simples € de pé no chdo. As duas esferas em
convivio harmonioso € em ambiente divertido. Um dado relevante ¢ dizer que ndo se vé bebidas
na maioria dos contetdos relativos ao carnaval de rua. O mesmo ndo pode ser dito com os bailes
dos clubes ou festas de gala.

Interessante nesse cinejornal € observar seu desfecho. O texto que aparece na tela da o
tom da narrativa textual: “Quarta-feira de Cinzas! As alegrias e illusdes ja se foram”. O cenario
¢ o Parque Halfeld, coracdo de Juiz de Fora. As cenas obedeceram a um roteiro encenado. A
acdo reunia um policial tentando acordar um folido deitado na praca. A tela auxiliou na

dramatizacdo com a insercao de textos: “Ola, folido! Vamos para casa!”. O policial e o suposto
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folido ficam de pé - o segundo, aparentemente alcoolizado. Ele sai cambaleando, com o pescogo
lotado de serpentina, e conduzido pelo policial. O cendrio ¢ a rua. O ambiente ¢ popular. Mas
se ha confete, serpentina e o rapaz alcoolizado, nao trata-se de pessoa simples.

Na tela o texto €: “o carnaval se foi... cinzas e nada mais”. Quem compde a cena € um
homem negro, varredor de rua. E ele quem junta o lixo colocado em uma carroga puxada por
ele. As serpentinas de quem brincou e se divertiu no carnaval foram todas para a carroca. Uma

cena contrastante e simbolica que fechou o carnaval de 1935.

7.3 Carnaval em Juiz de Fora

O outro cinejornal que sera foco da andlise € o “O Carnaval em Juiz de Fora”, de 1938,
com duragdo de 11 minutos, tempo que demonstra uma supervalorizacao tematica. O filme tem
vinheta da Carrigo Films, uma composi¢ao que une o mapa de Minas Gerais, um cinegrafista,
a camera ¢ a localizagdo do municipio na arte do estado. Nesse material, ha marchinhas de
carnaval inseridas ao longo da produgdo que tem locugdo e ficha técnica. A cinegrafia é de A.
Medeiros, a orientacdo técnica de Manoel Carrigo, sonografia de Victor Barros com textos e
descrigdo de Celso Guimaraes.

A narrativa textual de abertura € referencial:

Juiz de Fora, a Manchester mineira, cidade fabril por exceléncia, orgulho
legitimo do Brasil industrial, suspendeu também sua laboriosa atividade e
aderiu francamente a folia nos trés dias reservados ao império de momo.
Esqueceu os diarios e abandonou os dinamos pela alegria franca dos folguedos
carnavalescos. Evoé, evoé, tristezas ndo pagam dividas. Tereré ndo resolve
mesmo. Por isso, vestiu uma camisa listrada e saiu por ai. Brincando e
cantando a vontade. (O CARNAVAL EM JUIZ DE FORA, 1938).

Mais uma vez, as imagens que ilustram esse texto promovem em quem v€ uma nostalgia
em relagdo a um tempo nao vivido. Uma cidade linda com grande movimentacao de pessoas
durante o carnaval. Os registros do carnaval de 1938 impactam os olhos de quem assiste pela
forte presenca e a performance popular, os cenarios urbanos e as narrativas textual e imagética.

Novamente, um dos destaques ¢ a camera. O rompimento do que se chama de quarta
parede ¢ flagrante nesse cinejornal. A derrubada dessa barreira subjetiva significa que quem
esta em cena interage com o cinegrafista que representa o olhar da plateia quando o filme ¢
exibido. Esse conceito envolve a pessoa que esta presente no momento da gravacdo e também
quem assiste depois. E uma interessante constatagio acerca dos documentos cinematogréaficos

de Jodo Carrigo: a garantia de diversdo durante o carnaval e depois, ao assistir nos cinemas.



214

O cinegrafista ficava no chao, entre as pessoas, ou num nivel acima da rua. Na imagem
54 podemos analisar esse dado a partir da postura de Manoel Carrigo sobre o capoé do Dodge.
Também a partir desse registro, € possivel imaginar a envergadura da Carri¢o Film. O filho
filmando e outro profissional fotografando. De todos os angulos e recorrendo das tecnologias
disponiveis, os registros da memoria de Juiz de Fora eram feitos a partir do olhar e do empenho
pioneiro de Carrigo.

Nessa fotografia, um jovem folido ganhou licenga para estar sentado no carro —
refletindo sobre a vestimenta e o relégio no brago esquerdo, pode-se dizer que detinha certo
poder aquisitivo. A Manoel foi concedido o direito de “empoleirar-se” no veiculo. Dai ¢é
possivel constatar a relacdo de mao dupla que a familia Carrigo mantinha com a cidade. O
sobrenome circulava no municipio, registrava os acontecimentos com status para a presenca
imponente no corso.

Uma figura hierarquicamente em oposi¢ao a cena ¢ uma adolescente negra, parada
observando a movimentagao ao lado de outros populares. O contraste ¢ interessante ¢ indica
quem sdo os personagens principal e secundarios. Também ganha atributo de espectadores
quem esta nas varandas dos sobrados e assiste a tudo de uma confortavel “arquibancada”, algo

também muito comum em Juiz de Fora.
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Imagem 54- Manoel Carrigo filma o carnaval da cidade

A equipe da Carrigo Film se valia dessa condi¢@o em busca da melhor imagem. Os profissionais
subiam nos carros, nas marquises ¢ nas varandas para registrar os acontecimentos.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Voltando a analisar as imagens do cinejornal, nas cenas dos corsos da Halfeld ha
familias inteiras nos veiculos. Todos fantasiados em profunda descontracio mexendo com o
entorno, buscando olhares parceiros da festa coletiva — esta pode ser considerada uma figuragao
interessante de se observar. H4 uma hierarquia performatica das figuras e os atributos de quem
estd nos carros ¢ se divertir buscando no outro, em quem estd de fora, a cumplicidade na
diversao.

A locugdo dizia: “ninguém em casa. Juiz de Fora inteiro nas ruas. Trés dias s6. E os
grupos folgaddes aumentavam de momento a momento a massa enorme que ja se divertia
animadamente”. Ao fazer a associacdo da narrativa textual com os registros imagéticos, parecia
que boa parte da cidade estava mesmo nas ruas.

A noite, mais festa e as imagens noturnas sio de enorme presenca popular. As calgadas
ficaram lotadas e muita gente invadiu as ruas também cheias de carros circulando, além dos

ranchos. Havia policiamento mas era um desafio coordenar o “transito dos folides” e ndo havia
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corddo de isolamento. Ninguém era impedido de se divertir livremente: “pelas calgadas e no
corso, todos riam, gritavam e cantavam alegremente”.

Nesse cinejornal, as cenas foram gravadas de um angulo acima do nivel da rua e todas
as pessoas olhavam para cima quando passavam diante do equipamento, conforme aponta a
imagem 55. A alegria do “bebezdo” sentado no carro mostra uma felicidade estampada no
sorriso € nos gestos do folido. Compondo a cena, outros pendurados ou sentados na lataria. Os

populares invadiram o corso e compuseram a festa.

Imagem 55- O carnaval noturno em Juiz de Fora

Os populares se misturavam em meio aos carros € a festa tornava-se democratica.
Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Os ranchos seguiram a tradi¢do de conduzir o cortejo com a presenca de um rei € uma
rainha, além dos cavalos e carros alegoricos. Outra caracteristica é cada um desses grupos trazer
um estandarte com o nome do rancho e quem cuidava desse aderego era um casal. Nos ranchos
a presenca negra sempre foi muito forte, um contraste com os brancos do corso.

Essas festividades propiciavam uma comunicagdo entre pessoas diferentes que
dificilmente se relacionariam da mesma forma em outras épocas do ano (ALMEIDA, 2011).
Na imagem 56, um exemplo de que ndo havia demarcacdo “territorial”. O espago das ruas
permitia essa experiéncia, com regras menos rigidas e forjando significados comuns entre as
pessoas. O carater inclusivo permitia que iletrados e pobres se sentissem integrantes do mundo.

Na foto, a rainha no trono levada por uma charrete com um homem negro fazendo a condugao.
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Uma cena que evidenciava o “glamour” de uma mulher branca, mesmo no rancho,

hierarquicamente colocada em um ponto elevado, com todos a olhando.

Imagem 56- A rainha sendo conduzida por uma charrete

A imagem noturna e os populares nas ruas dao a dimensao do carnaval em Juiz de Fora.
Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Carrico encerra esse cinejornal buscando inspiracdo no carnaval de 1935. Encenagdo
semelhante foi produzida por sua equipe: “E a quarta-feira de cinzas chama a realidade da vida
o folido cansado e traz agora na alma apenas a saudade de trés dias bons que s6 voltarao depois
de um ano inteiro de trabalho e de preocupagdes”. A imagem ¢ de um fantasiado com a cabeca
sobre uma mesa com garrafas e serpentinas.

Alguém bate em suas costas para acorda-lo. Essa pessoa ndo aparece em cena, mas ha
um simbolismo sobre si. Os pés negros estdo descalcos e ele ¢ um gari, responsavel pela limpeza
da cidade apos a festa. Se ele brincou na noite anterior, ja estava de pé, pronto para o trabalho
— era o povo subjugado, ocupando uma determinada posicdo social. J4 o folido branco

permanecia dormindo, sobre a mesa, no meio da rua.

7.4 Trabalho e diversao na Carrico Film

O primeiro material dedicado ao carnaval da década de 1940 foi o Cine Jornal N.085
com quase oito minutos de dura¢do, direcdo de Manoel Carrigo e cinegrafia de Jaime Barbosa.

Na primeira cena do filme de 1940, o protagonista ¢ o carro da Carrico Film. Cinegrafista e
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auxiliar em cima do veiculo e trés pessoas uniformizadas ao lado. Era a equipe do juiz-forano
pronta para atuar em mais uma festa.

Na imagem 57, vé-se 0 ambiente harmonioso de convivio entre a equipe e 0os moradores
da cidade durante o carnaval. A pessoa fantasiada d4 um abraco no cinegrafista que retribui o
gesto. Pelo sorriso, apesar do trabalho, devia ser divertido atuar nas ruas nessas condi¢des. Essa

parceria parecia ser uma tonica entre os profissionais e os moradores da cidade.

Imagem 57- O cinegrafista e o folido

Um dos cameras da Carrigo Film ¢ abragado por um carnavalesco mascarado. A alegria no rosto
mostra a leveza da festa e a diversdo de quem também trabalhava na cobertura.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcado Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

O cinejornal comega assim: “Juiz de Fora além de dinamica cidade mineira apresentou
esse ano um carnaval deslumbrante”. Carrigo foi as matinés infantis no Cine Theatro Central e
no Clube Juiz de Fora. A narracdo reforcou o que ele pensava sobre as criangas se divertindo
nas festas revelando que os acontecimentos “mostram bem a alma alegre e jovem da cidade”.
Como nosso recorte sao os populares nas ruas, vamos focar nessa analise.

Naquele ano, o cinejornalista narrou que os folides haviam invadido as ruas com
“espirituosas fantasias”. Ao dizer isso, a imagem que aparece ¢ do filho Manoel fantasiado, na
porta do cinema da familia. Muita gente da calgada observou a performance do filho do dono
do cinema se exibindo e se divertindo.

Mais uma vez, o desfile do corso é o destaque da Halfeld. Também no material, notam-

se grupos com a mesma fantasia. Carri¢o destaca uma dupla: Lambary e Noronha que, segundo
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o cineasta, sao conhecidos folides do carnaval. Um deles fantasiado de mulher. A dupla era
famosa em Juiz de Fora e fazia parte do circulo afetivo de Carrigo. Lambary era o personagem
de Luiz Stheling, historiador, cujo sobrenome alemao o ligava ao conterraneo cinejornalista.

Ambos estavam em meio aos populares na avenida do Popular, nessa época, ja nomeada
de Getutlio Vargas. Nesse cinejornal que Carrigo deixou a avenida um pouco de lado para entrar
na produtora e fazer imagens de pessoas brincando por 4. Era um grupo de mulheres fantasiadas
tocando instrumentos, cantando e dangando.

O touro Ferdinando, segundo o cinejornalista, foi a charge do carnaval, e contracenou
com um grupo de palhagos pierrots, conforme pode ser visto na imagem 58. A foto mostra a
produtora de Carrico, que funcionava nos fundos do Popular. As portas que aparecem sao os
setores que compdem o processo de revelagdo e montagem dos filmes. A indicacdo na foto €
de que os palhagos sdo integrantes da equipe da Carrigo Film. O registro, além de mostrar o
ambiente leve e descontraido da empresa e seus funciondrios, revela como o cinejornalista era

incentivador do carnaval.

Imagem 58- A produtora vira cenério do carnaval

fLRRICO: R,
| J Av Getuuo<=_

O touro Ferdinando e um grupo de palhagos se divertem na Carrigo Film.
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Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1940).

Nas divertidas imagens em movimento, os palhacos tocavam instrumentos enquanto
escapavam dos chifres do touro. Todos utilizaram o cinegrafista na atuagdo que completava o
“elenco”. O carro da Carrigo Film também fez parte do enquadramento. Interessante observar
que ele nao foi retirado da cena. Parecia estar ali de proposito, autenticando a alegria, selando
a diversao, transformando Carrico em testemunha privilegiada da movimentacao na cidade.

No cinejornal, também foram filmados os bailes que, segundo o cineasta, era “a nossa
elegancia noturna”. A equipe circulou pela Casa D’Italia, Sociedade Recreativa dos Sargentos
e foi ao Circulo Militar. Nesses locais, a dan¢a era um bailado de rosto colado. Nem todos se
fantasiavam mas a roupa era de gala.

Para encerrar o material, Carrigco fez algo diferente e registrou o que chamou de
“Fugitivos do carnaval”, pessoas que optaram pelos retiros espirituais, “para alegria da alma
embevecida foco do pensamento do bem, da virtude, do amor a Deus ¢ aos homens”.

Em 1945, o carnaval dividiu aten¢@o no Cinejornal Carrigo SN-037 com a visita a Juiz
de Fora do diretor geral da Fazenda, Paulo Lyra. A abordagem ndo durou um minuto enquanto
a festa de momo manteve-se na tela por seis minutos. Mais uma vez, Carrigo abriu a narrativa
textual para fazer elogios a cidade: “Juiz de Fora, a bela cidade mineira, festejou com
entusiasmo o carnaval”. O texto surgiu na tela seguido de uma novidade: o /etfering, um recurso
utilizado em audiovisual que permite a entrada da arte em letras com movimento.

O momento era tenso, em plena Segunda Guerra Mundial e parecia que o cineasta queria
justificar algo em sua narrativa: “apesar do momento cruciante da guerra, o Carnaval foi
comemorado com grande animagdo”. A imagem que ilustra essa inser¢do era de um homem
fantasiado de bebé com sua mamadeira, seguida de uma crianga de Carmem Miranda. Nas ruas,
muita gente pulou o carnaval longe do perigo da guerra. Tensdo mesmo s6 na imaginagao.
Afinal, alguém fantasiado com cobra no pesco¢o era muito simbolismo para o momento.

O figurino chamou atencdo dos populares que cercaram o folido. As pessoas mais
simples ficaram ao redor dos fantasiados, aproveitando o “respingo” daquela alegria das roupas.
Alguns se adornavam com aderegos simples. Novamente, o corso foi um destaque do ambiente
festivo externo. A presenca feminina sempre era grande nessas situagdes.

A imagem 59 ¢ um registro da mistura de situagdes que compunham o carnaval. Cenas
do cotidiano, com pessoas circulando e outras se divertindo, transformando a rua em palco da

festa. Todos que compartilhavam da folia miravam para o fotégrafo. Homens, mulheres,
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criangas e adolescentes se misturavam figurando a performance que buscava o protagonismo
por meio das lentes.

Conforme indica a imagem, ha musicos em cena revelando que o carnaval de Juiz de
Fora era embalado pelos instrumentos no meio da rua. Alguns populares fantasiados, outros
com roupas comuns e todos conectados como perceptivel na imagem. Interessante observar a
presenga de um policial na calgada. Na cena, ele ndo ocupa a figuracdo da seguranca mas de

transeunte ao lado de sua companheira, de bragos dados a ele.

Imagem 59- Rua de Juiz de Fora tomada pelo carnaval

Organizados ou ndo, os populares saiam as ruas para garantir a alegria na festa de momo.
Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Em sua narrativa textual, Carrigo tragou um paralelo: “nas ruas; grande multiddo, nos
Clubes; verdadeira animacdo”, como se no ambiente externo ndo houvesse um grande volume
de pessoas igualmente animadas. Nesse cinejornal, Carrigo mostrou muitas criangas e
adolescentes nas ruas, pareciam desfilar em algum bloquinho. Em meio a um grupo, um negro
se destacou pelo porte forte e a enorme animacao. Junto dele, outras pessoas simples e negras
também se divertiam. Quem nao se arriscou a sair, assistiu @ movimentacao da janela de casa.

A rua Halfeld foi o cenério da movimentagdo carnavalesca e do mau tempo. Muita gente
circulando mas nem todos fantasiados, talvez por conta da chuva. O mesmo negro que ganhou

de Carrico uma imagem de destaque no cinejornal, reapareceu em cena, feliz, parecendo ndo se
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importar com nada. Um protagonismo jamais sonhado. Ele, a chuva, seu gingado e o
cinegrafista como “testemunha” daquele momento tnico.

Na sequéncia, a matiné no Club Juiz de Fora onde criangas e adolescentes se divertiram
ao som do cantor Xavier Pereira. Em outro baile, dessa vez uma festa de gala, homens de
smoking e mulheres elegantes dangaram ao som de uma banda cujo cantor era negro. Vale o
reforco contrastante: o negro na rua protagoniza a cena. No baile de gala, ¢ coadjuvante na
diversao da elite. Outro contraponto sdo as mulheres. Nas ruas, se divertem fantasiadas. Nos
saldes, as vestimentas sdo elegantes mas em alguns momentos parecem apaticas, sentadas em
um sofa observando ou a espera de um convite para dangar.

O ultimo texto na tela veio sem uma Unica imagem de festa: “E assim passou-se mais
um carnaval, e para bem proximo a Vitéria que j& vislumbramos, e nos trara satisfacdo intima
e tranquilidade, porque somos um povo livre, tendo conquistado com sangue, este sagrado

direito”. Esse foi o tom de Carrigo sobre o carnaval em plena guerra

7.5 As escolas de samba nas lentes da Carrico Film

Na década de 1950, Carrigo registrou os desfiles das escolas de samba de Juiz de Fora,
algumas fundadas no final da década de 1930 a partir de tradicionais blocos de carnaval. Um
dos cinejornais analisados foi “O carnaval de Juiz de Fora”, de 1951, que foi ao ar com quase
sete minutos de duracdao. Além do carimbo da U.C.B. de distribui¢ao nacional, ha ficha técnica
com producdo e direcdo de Jodao Carrigo, narracao de Waldemar Galvao e cinegrafistas Carrigo
Filho (assim denominado na tela) e Carlos Alberto.

Em sua narrativa, Carrigo escreveu e Galvao leu que, naquele ano, Juiz de Fora havia
tido mais um animado carnaval, “alegre, barulhento, onde os folides da Manchester Mineira
tiveram a oportunidade de se revelar os mais alegres e espirituosos de todo o estado montanhés”.
O elogio prosseguiu: “em todo o estado de Minas ndo se faz um carnaval tdo animado quanto
o de Juiz de Fora”. Como o material foi exibido em alguns cinemas nacionais, esta foi a
informacgao proliferada sobre o carnaval da cidade.

O material reforcou caracteristicas sociais presentes a festa: “quer nos clubes, onde se
diverte a sociedade, como nas ruas onde o fogo se confunde ao som das musicas carnavalescas,
o triduo de Momo foi bem vivido pelos juiz-foranos”. Em mais um ano, o reduto do carnaval
foi a rua Halfeld e, agora, a avenida Rio Branco também aparecia entre as preferéncias dos
folides.

Outro fator recorrente ¢ a presenca da cdmera. Onde quer que ela estivesse, chamava

atenc¢do, parecendo ser mais uma pessoa em cena adquirindo importancia reconhecida. Nos
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primeiros anos de funcionamento da produtora, as pessoas ndo saberem como agir diante do
equipamento era mais 6bvio. Mas como o comportamento se manteve mesmo depois de duas
décadas, talvez a movimentagdo diante do cinegrafista fosse performatica visando a projecao
daquelas pessoas nas telas dos cinemas. Sendo uma coisa ou outra, fato ¢ que a camera se
constitui em um personagem forte e presente ao longo dos documentos imagéticos.

Nesse filme, ha marchinhas de carnaval do inicio ao fim: Tomara que chova, de
Emilinha Borba; Lobo Mau, de Braguinha; Retrato do velho, Lili e Pra seu governo, de Haroldo
Lobo; Papai Adao, de Blecaute e Madalena, de Linda Batista. As musicas permeiam o material
e Carrico utilizou o “sobe som”, aumentando o volume da cang¢@o entre um texto ¢ outro para
que a letra fosse ouvida com clareza e também servindo para pontuar a montagem.

Carrigo também compareceu as matin€s e filmou a saida das criangas do Cine Theatro
Central. O texto era otimista quanto ao protagonismo das novas geracdes: “A matiné esteve
muito concorrida e esses aspectos registrados pelo nosso operador focalizam a saida do baile
da garotada. Pelo jeito, o carnaval do futuro em Juiz de Fora sera mais sensacional ainda”.

Nao ¢ nosso foco de andlise a festa registrada nos clubes, mas ha informagdes que
precisam ser ressaltadas. O baile noturno do Palace Hotel, tradicional espago para reunido da
elite e autoridades, naquele ano ganhou como decoragdo pinturas do artista Manoel Carrico. A
narrativa textual do pai pode nos levar a uma associagao entre o sucesso do carnaval interno as
obras do filho. “Na boate do Palace Hotel, ornamentada por Carrigo Filho, divertiram-se figuras
de destaque da sociedade juiz-forana. O carnaval interno teve mais brilho este ano na
Manchester Mineira”. Os desenhos tinham como tema referéncias a Baia de Guanabara, prédios
e montanhas da capital federal, praias, barcos e mulheres com roupas de banho.

De um lado, Carrigo realcando a importancia do carnaval de Juiz de Fora em relacdo ao
que se via em outros municipios mineiros. Ao mesmo tempo, mostrava as pinturas do filho com
referéncias ao Rio de Janeiro, onde a festa popular sempre teve status em todo o pais. Juiz de
Fora se inspirava na cidade vizinha, nos hébitos, costumes e influéncias sociais. No carnaval
também.

A narrativa textual do cineasta sobre os desfiles das escolas de samba indicou que a
apresentacdo havia sido um sucesso. A primeira a ganhar registro foi a Feliz Lembranca, uma
das mais antigas da cidade. Nas imagens, pessoas com rostos pintados e, nitidamente, os desfiles
eram completamente diferentes do que se via nos ambientes internos com pessoas simples e
muitos negros desfilando.

Um dos carros alegoéricos homenageava o presidente Gettlio Vargas, que havia tomado

posse meses antes. Seu rosto estava no estandarte da escola e também como uma efigie, um
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monumento — parecia um cendrio comemorativo do momento pelo qual o pais passava. A escola
homenageou ainda o prefeito Olavo Costa e o governador de Minas, Juscelino Kubitscheck.

Outra escola que recebeu atengao foi a Castelo de Ouro que ganhou um texto especial
ao trazer “evolucdes extraordindrias”. A mesma caracteristica da Feliz Lembranga se repetiu
nessa escola, a enorme presenca negra. Vale ressaltar que as escolas sdo manifestagdes
tipicamente de bairros, exatamente onde a enorme populagdo negra vivia logo que a escravidao
foi abolida.

Mais elogios a escola Pra 1a de boa, que chegou com “evolugdes impecaveis e ritmo
contagiante”. As cenas sdo de muita gente dangando, inclusive, criangas, com enorme presenga
negra. Ja os Granfinos no Samba ganharam o seguinte texto: “o belo guarda-roupa apresentado
pelos jovens folides granfinos foi muito bem imaginado e esmeramente bem confeccionado.
Ricas fantasias, ricos coloridos, ricas melodias. Coisas de granfinos, amigos”. As imagens 60 e
61 demonstram esta “riqueza” nos figurinos.

A associag¢ao do nome a algo elegante e refinado podia ser vista nas fantasias, realmente
mais bem produzidas mas a alegria e diversdo eram as mesmas reunindo adultos e criangas na
rua. Nas imagens, os estandartes com o nome da agremiag¢do. Em uma das fotografias, homens
vestidos com figurinos femininos e ostentagdo nos aderegos. Fica claro ver a separacio
hierarquica entre quem desfilava e os populares que assistiam. Nas laterais, familias inteiras

compareciam a festa popular, nas ruas da cidade.

Imagem 60- Granfinos no Samba

Desfile noturno no carnaval de rua de Juiz de Fora. Os Granfinos no Samba caprichavam nas fantasias.
Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1951).

Por fim, a ultima a se apresentar foi a também tradicional Turunas do Riachuelo que, ao

lado da Feliz Lembrancga, formavam as agremiacdes mais antigas da cidade. Ambas duelaram
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por anos a fio em Juiz de Fora e se caracterizavam como rivais carnavalescas. O mestre sala e
a porta-bandeira negros abriram a apresenta¢do que também reunia muita gente simples.

Tanto nas escolas como nos ranchos, a presenga negra sempre foi muito forte, o que
reforga a caracteristica popular do carnaval de rua em Juiz de Fora. Tais referéncias se repetiram
no carnaval de 1953. O Cine Jornal Carrico SN-084 foi ao ar com selo da U.C.B. com mais de
nove minutos de duracdo. Uma novidade foram os desenhos de Manoel Carrico expostos na
tela. Na ficha técnica, a realizacao daquele material levou a assinatura de Jodao Carrigo, dire¢ao
do filho Manoel, coordenacao de Jayme Barros, textos de Waldemar Galvao e cinegrafia de Sa
Peixoto.

Entre os destaques estdo as presencas do rei Momo do carnaval carioca e da princesa do
radio, Regina Maria. A visita foi considerada honrosa, afinal, ele era “rei do maior carnaval do
mundo”. Apés a entrega simbolica das chaves da cidade ao casal, houve animada batalha de
confetes na rua Batista de Oliveira, no centro. As “realezas” desfilaram em carro aberto e muita
gente estava em volta do veiculo. Todos se divertiram jogando confetes e serpentinas e
dangando ao som da banda que passava pela rua.

Na frente do Cine Theatro Central, no meio da Halfeld, houve diversao com batalha de
confetes. Um garoto negro se escondeu atras do rei e, curioso, olhava para a camera. O
cinegrafista flagrou a situacao e, mais que isso, ao montar o filme a produtora deixou o garoto
protagonizar a cena. Esse ponto da rua encontrava-se lotado de pessoas assistindo ao inusitado
bloco Suvaco de cobra que, segundo o texto, era composto pelos “mais animados folides”. As
fantasias eram iguais e eles pareciam mesmo organizados a ponto de exibirem acrobacias entre
si. O bloco vinha com um estandarte e acompanhado de pessoas de varias esferas sociais, nem
todos fantasiados mas divertindo-se.

O movimento na tradicional rua se estendeu ao anoitecer como nos anos anteriores e
realmente era mais intenso parecendo que os folides do dia juntavam-se aos da noite
engrossando o volume de pessoas nas ruas. Em 1953, o desfile das escolas trouxe a Feliz
Lembranca com suas alas, uma delas em homenagem a Francisco Alves, e muita gente
dancando com a passagem dos carnavalescos.

A Turunas do Riachuelo veio na sequéncia, desfilando lado a lado com a concorrente,
rivalidade que Jodo Carrico estimulava na narrativa textual e ainda depositava nas agremiacoes
os titulos de maiores escolas de samba da cidade. Uma curiosidade foi a presenca do cordao de
isolamento para o publico que se amontoava para ver a passagem dos folides. Outra escola que

ganhou imagens foi a Castelo de Ouro.
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Depois foi a vez de percorrer os clubes Tupi e Dom Pedro. Para o cineasta, “o carnaval
interno em Minas ¢ dos melhores do Brasil ¢ o de Juiz de Fora esta na lideranca das cidades
mineiras. Que importa a chuva se eles podem se divertir nos saldes?”. Parece que a chuva foi
um dos maiores desafios da festa popular: “apesar dos pesares o povo de juiz de fora brincou
bastante no carnaval de 1953”.

Na imagem 61, vé-se como o carnaval em Juiz de Fora promovia a interagdo social.
Uma charrete ocupada por pessoas fantasiadas, populares caminhando ao lado do veiculo de
tracdo animal e varias outras pessoas acompanhando o cortejo. Sem falar em quem parava tudo

para admirar a festa.

Imagem 61- A mistura do carnaval em Juiz de Fora

Carrigo dizia nos cinej ornais que o carnaval interno em Minas era um dos melhores do Brasil.
Fonte: Colecao Carrigo Film - Arquivo Fotogréafico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro),

(s/data).

E bom destacar que a roupa enfeitada poderia produzir um efeito simbolico de inser¢ao
mas, ao observar a imagem, percebe-se que ha os fantasiados e os que abrem mao dos

acessorios. Apesar disso, todos estdo incluidos na cena carnavalesca.

7.6 O poder da religido e o imaginario popular

A produtora de Jodo Carrigo comecou a atuar oficialmente em 1934 e a conjuntura era
o cenario gerado pelas mudangas politicas verificadas ao longo daquele periodo que promovia
trés grupos ignorados anteriormente: os tenentes, o proletariado e a Igreja. Era intencdo da
Igreja Catolica ter suas reivindicagdes atendidas pelo governo e, em contrapartida, ofereceu ao

Estado as festas religiosas populares.
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Miceli (2001) reforga que, ao encenar grandes cerimodnias religiosas, a Igreja concedia
aos dirigentes politicos a possibilidade de usufruir desses dividendos que renderia a eles
popularidade junto aos brasileiros. Alcir Lenharo (1986) ressalta a importancia da unido nao
oficial entre o Estado e a Igreja Catolica. Ao assumir o poder, Getulio Vargas percebeu que
poderia encontrar um forte aliado para manutencdo governamental. Assim aconteceu durante
os 15 anos ininterruptos de sua gestao.

Com isso, em 1934, a Igreja conseguiu conquistar na nova Constituicdo o
reconhecimento do casamento religioso para efeitos civis, a autorizagdo para cemitérios
religiosos, a presenca de capeldes nas forgcas armadas, o voto dos religiosos nas eleigdes, entre
outras conquistas, como o retorno oficial do ensino religioso nas escolas (BANDEIRA, 2000).

Como sabemos, o mineiro Joao Gongalves Carrico e sua familia tinham uma relagao
bastante significativa com a Igreja Catdlica. O cineasta também foi documentado por diversas
vezes em seus filmes e fotografias recebendo hoéstia ou participando de procissdes. A imagem
63 mostra o cineasta em uma dessas situacdes, como na missa campal celebrada na década de
1950 para comemorar as obras do novo prédio da Santa Casa de Misericordia de Juiz de Fora.

O evento foi filmado por Carrigo e exibido no Cinejornal Carrico SN-096. A intencao
aqui ¢ observar as caracteristicas da foto e entrelagar as informagdes contidas no registro com
as relagdes de poder estabelecidas na cidade tendo o cineasta como mediador e, de certa forma,
fazendo uso dessas relagdes. No filme, a narrativa textual concede a Santa Casa o titulo de “a
mais notavel instituicdo do seu género na Zona da Mata, criada e mantida pela iniciativa
particular”.

Na cerimodnia ndo havia populares, mas autoridades civis, militares e muitas damas da
sociedade. Interessante refletir a posicdo que Carrigo ocupa entre as mulheres na comunhao.
Ao invés de preencher o espago dos homens, membros da elite, o juiz-forano comungou ao lado

da presenga feminina, que normalmente ndo assume o protagonismo nessas ocasioes.
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Imagem 62- Missa campal na Santa Casa de Juiz de Fora

A imagem de Carrigo na comunhao ¢ simbolica. Mostra sua religiosidade e o local ocupado por ele, ao
lado das mulheres.

Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1954).

Ao longo da existéncia da Carrigo Film, o material cinematografico exibiu elementos
religiosos explicitos de diversas formas. A comegar pela maneira que abria boa parte dos
cinejornais com a imagem da capela do Morro do Cristo com a imagem do Cristo Redentor no
alto da constru¢do, monumento de 1906, colocado ali antes da inauguracdo da estatua do Rio
de Janeiro, em 1931.

A sensacdo que se tem quando vemos a figura do Cristo nos noticiarios ¢ que ha uma
protegdo sobre o material, sobretudo, porque uma das maos da imagem esta estendida, gesto de
bencdo simbolica. Nessa analise, vamos priorizar alguns filmes mas nos ancorar em outros
materiais disponiveis para visionamento e apontar algumas informacdes importantes sobre a
relacdo da cidade com a Igreja, a religiosidade presente no municipio e as relagdes de poder
estabelecidas por meio dos religiosos.

E preciso sempre refor¢ar que, em Juiz de Fora, quando a Carrigo Film comecou a
operar, havia grande numero de negros na area central do municipio, em busca de oportunidades
de trabalho. Patricia Lage de Almeida (2011) refor¢a que esses homens e mulheres precisaram
se manter unidos em torno dos lagos culturais € comunitarios para estabelecer algum tipo de
solidariedade urbana. A apropriacdo de novos codigos sociais foi um dos recursos para ingressar

na comunidade e ampliar o contato dos egressos das zonas rurais com os integrantes da cidade.
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Para os mais abastados, havia festas refinadas. J4 nas comemoragdes populares como as
religiosas, havia a presenca de diversas esferas sociais, inclusive a elite. Estas celebracdes
ocorriam durante todo o ano e eram momentos de alegria e confraternizacdo — seja na
homenagem ao santo do més, nas procissdes ou nos eventos que faziam parte do calendario
catolico. Assim como o carnaval, nas festividades religiosas a convivéncia era pacifica entre as
diversas comunidades.

O primeiro cinejornal analisado ¢ o Actualidades N.009, de 1934, que dedicou dois
minutos € meio aos aspectos religiosos e aos santos do més de junho. Na abertura, a imagem
inserida ¢ a capela do Morro do Cristo. Na sequéncia, a narrativa textual na tela: “Sdo
condignamente comemoradas as tradicionais festas em honra aos gloriosos S. Antonio, S. Jodo
e S. Pedro. Na Colonia de S. Pedro realizam-se grandes festejos em honra ao seu patrono”.>

Interessante perceber que nessa €época ja ndo existia a colonia, mas Carrigo ainda
utilizava a expressdo como referéncia aos conterraneos alemaes em Juiz de Fora — muitos
morando até os dias atuais no bairro Sdo Pedro. Também vale lembrar que Santo Antdnio € o
padroeiro da cidade e o primeiro nome que a localidade recebeu: Vila de Santo Antonio do
Paraibuna.

Portanto, havia muito o que comemorar em junho no municipio. Naquele ano, a festa
religiosa reuniu os populares nas ruas do Sao Pedro que guardavam aspectos de cidade do
interior, quase um arraial. Em dias de celebragdo, as bandeirinhas eram espalhadas contribuindo
para o clima festivo - era esse o cenario do filme montado por Carrigo. O povo compareceu as
ruas e, mais uma vez, a cdmera chamou atengao.

A comemoracao se estendeu para o bairro Grama. Interessante perceber a diferenciagao
de texto e imagem nesse recorte do cinejornal. A festa ganhou adjetivos na narrativa textual:
“Tambem estiveram imponentes os festejos religiosos realizados naquele aprazivel recanto da
nossa cidade”. A imponéncia talvez esteja relacionada ao tipo de celebragao. No segundo bairro,
quase ndo ha enfeites na rua e o ambiente denota ser mais rural que o anterior.

Ao fazer a comparagao, Carrico pode ter demonstrado uma predilecao a tradi¢ao do
ritual. No bairro Grama, a festa religiosa reuniu os populares em uma procissao retratada assim
por meio do texto inserido na tela: “Interessantes aspectos da tradicional procissdo em honra ao
glorioso chaveiro do céo”. Nas imagens, um homem a frente do grupo segurava uma cruz e

junto a ele mulheres e criangas com aparéncia simples. Interessante perceber os espacos

3% Todos os textos obedecem a grafia presente nos cinejornais.
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religiosos ocupados por homens e mulheres. A eles, cabia a tarefa de carregar simbolos
litirgicos mais pesados.

Essa convivéncia na rua promovida pelas procissdes gerava um convivio ampliado em
que brancos ficavam ao lado de negros ou ricos compartilhando o espago com os pobres. Nos
eventos religiosos, assim como no carnaval, 0 que importava eram as atitudes comuns presentes
na procissao por meio dos cantos, do ritual, dos tercos, do comer e beber nas barraquinhas além
de algumas vestimentas.

Nesse cinejornal, algumas criangas estavam com roupas de anjo sendo acompanhadas
por freiras que organizavam a procissdo. Carrico valorizava muito a figura infantil que
protagonizou muitos de seus filmes. Nas procissdes, era comum que as pessoas carregassem 0s
estandartes que identificavam comunidades religiosas. Na festa dos santos juninos em Juiz de
Fora, esta importante fungdo ficou a cargo de algumas criancas do bairro Grama.

Inserir a juventude era importante para aquele periodo que ja fazia a transi¢cdo de um
passado que representava o antigo para o atual em que a énfase do novo era constante. Segundo
Capelato (2019), esta tatica se fortaleceu no Estado Novo que valorizava o novo regime que
prometia criar um pais novo, formado por um novo homem inserido em uma nova sociedade.

Nesse ponto, percebe-se o que Patricia Lage de Almeida (2011) relatou sobre as festas
religiosas, quando a cidade se enfeitava para homenagear o santo do més. No Sao Pedro, notou-
se que o bairro havia se preparado para a ocasido. As imagens atestam a convivéncia pacifica
também argumentada pela autora. Nas cenas exibidas, nenhuma confusao foi registrada, muito
menos a presenga policial.

No ano seguinte, em 1935, Joao Carrico levou sua equipe as ruas para fazer imagens da
Semana Santa em Juiz de Fora. O Cine Jornal Actualidades N.021 foi exibido com uma
novidade. Era a primeira vez que a empresa montava um noticiario sonorizado e o tema que
abriu o material foi exatamente a categoria religido. O filme exibiu os aspectos da data religiosa,
o dia do trabalho na cidade e a visita de autoridades civis e militares ao Hospital Militar
Divisionario.

O recurso tecnoldgico deve ter chamado atencdo. Até entdo, o publico assistia as
montagens mudas e, naquela oportunidade, viu e ouviu temas imprescindiveis para 0 momento
politico. O cinejornal reuniu parte da triade de poder ndo s6 em Juiz de Fora, mas do pais
enquanto nacao em desenvolvimento: Estado, nesse caso, por meio das autoridades municipais,
forca militar e as figuras religiosas. A presenga do tema trabalho também chama atencao, afinal,

havia um projeto em curso de valorizagdo do trabalhador.
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A novidade foi anunciada em texto na tela com musica instrumental: “A Empreza Jodo
G. Carrigo, que ndo tem medido esforgos para bem servir o publico de Juiz de Féra, vae agora
brindal-o, levando a téla o seu primeiro Cine-Jornal falado, pelo systema Movietone”. O reforgo
sobre o empenho da produtora ¢ tentativa de relembrar o que vinha desenvolvendo em Juiz de
Fora. Como dito anteriormente, a Carrigo Film era destacada nacionalmente como uma
produtora empenhada em levar as informagdes do interior de Minas para todo o Brasil.

A narragao foi feita por uma voz masculina. Em nenhum dos cinejornais visionados ha
a presenca feminina nessa fungdo. Nao hé informacgdes sobre o “dono” da locugdo que destacou
a relevancia do tema religioso: “Semana Santa, sete dias que impde aqui no Brasil mais do que
em qualquer outro pais, tendo-lhe o publico um respeito extraordinario”.

Carrigo transparecia mediar o conceito de nagdo catolica ao dizer que no Brasil a
celebracdo seria maior que em outros locais depositando no publico essa consideragdo. Também
ressaltou que a procissdo do enterro havia atraido grande massa popular “realgando
extraordinariamente o espirito religioso da culta populagio desta cidade”. E preciso destacar o
trecho que relaciona o espirito religioso a culta populacdo. As imagens podem nos ajudar a
compreender esta 16gica textual.

As cenas que ilustram esta narrativa sdo em ambiente externo, do lado de fora da Igreja
da Gloria, uma das principais da area central do municipio com a qual Carrico mantinha uma
enorme ligagdo afetiva. As imagens mostram pessoas saindo da igreja com indumentaria que
nos leva a crer que faziam parte privilegiada da populagdo. Os populares ndo participaram da
missa. O povo foi excluido do ritual catdlico e aparecem na montagem cercando o grupo que
deixava a cerimdnia. Os populares foram relegados a uma composi¢do social secundaria, de
apoio a elite.

A propria camera nos induz a esse contraste — o cinegrafista deriva das pessoas que
estavam na missa para o povo na rua. E quando os populares sao focalizados, parte deles estava
ajoelhada. Essa cena traz consigo muitas informacodes. A primeira delas ¢€ a participagdo, mesmo
que excluidos, do ritual religioso. Estavam ajoelhados como parte da adoragdo e respeito ao
Cristo crucificado. Os joelhos se mantiveram no chao diante da passagem das pessoas € ha um
efeito simbodlico nessas imagens.

Foi dessa forma que os populares participaram do evento religioso € o cinejornal de
Carrigo deixou claro quem ocupava o interior € quem era excluido do ritual dentro da igreja. A
propria equipe da Carri¢o Film ficou de fora do templo, na parte externa ao lado dos populares

e da banda de musica responsavel pela musicalidade na procissdo. Nessa condi¢do, eram iguais.
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O cinejornal prossegue reforcando a parceria de Carrigo com os mais simples. O assunto
foi uma exibi¢do que o Cine Popular promoveu para as “orfazinhas” do Asilo Jodo Emilio, um
“momento de indelével prazer oferecendo-lhes a exibicdo do filme sacro”, a montagem de
Christus, de 1916, cuja pelicula foi exibida varias vezes em sua casa de diversdo.
Acompanharam as criangas as “superioras” da “casa de caridade”.

Ha muitas informagdes tanto na narrativa textual quando na imagética. O diminutivo
utilizado para as criancas, chamadas por ele de orfazinhas, denota zelo e também refor¢a o
desamparo dessa parcela da populagdo. Dito assim, gera piedade. No contraponto, Carrigo
aparece ofertando a elas um momento de indelével prazer.

Nesse dia, a rua do cinema ficou lotada de criancas do Asilo e também de curiosos que
se juntaram para ver o que acontecia no Popular. Quem surgiu na tela foram pessoas simples
que olhavam para a camera e faziam festa com o equipamento. Entre as criangas, algumas
negras e outras brancas - o abandono atingia todas as ragas em Juiz de Fora.

Jodo Carrico se valeu da semana religiosa para demonstrar sua inclinagdo a compaixao.
Abrir a sessdo para as criangas, para ele, era contribuir com o principio cristdo de ajudar a quem
precisa. Ao se inclinar a caridade também se inseria num espago da superioridade, ou seja, ele
estava na posicao de quem auxilia, colocando-se, de maneira indireta, num local privilegiado:
o dono do cinema que abriu as portas da casa para receber criangas carentes ofertando entrada
gratuita a elas.

Isso sem falar que o cineasta também ofertou ao publico a oportunidade de se ver na tela
ao filma-las. Como ele destinava algumas sessdes as criancas da cidade, € possivel que, depois
da semana santa, elas tenham acompanhado a prépria imagem na tela. E o cinema de certa
forma protagonizou o cinejornal. A sinergia entre os populares € o cinema ¢ uma premissa
sempre presente nos cinejornais.

O assunto seguinte também trouxe as criangas como destaque na cobertura, sem falar
dos aspectos religiosos presentes de forma contundente. O texto narrado indicava que aquele
era “um dia guardado com ansiedade pelos guris”, a malhacdo do Judas. Depois, novas
materialidades: “alguns flagrantes desse tradicional castigo ao boneco de pano”. A palavra
flagrante associada ao tradicional castigo leva a conclusdes acerca da dualidade nos aspectos
religiosos. O sofrimento de Cristo e a traicdo de um de seus discipulos que recebeu como
puni¢do o castigo.

Carrigo ndo poupou palavras ao destacar o merecimento a repreensao. Mais que isso,
dirigiu- se ao espectador para referendar a acdo. O texto fez um chamamento para que todos

percebessem a intensidade do ato: “olha com que vontade esses pequenos sentam o pau no
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traidor”. Nas imagens as criangas assumiram o protagonismo figurativo e seus gestos,
comportamentos e feigdes dao o suporte para a forca da cena.

Todas as imagens foram feitas na frente do cinema e reuniu os populares que
testemunharam a malhagdo. Nao so criangas e adolescentes, em sua maioria, mas também os
adultos vibravam diante do boneco em clima de euforia. Nessa circunstancia, o testemunho de
uma figura subjetivamente importante como a cdmera estimulava a pratica entre os participantes
da cena.

O boneco de pano recebia as pauladas enquanto uma plateia atenta acompanhava tudo.
Depois foi a vez do fogo. Judas foi queimado numa agao feita em meio ao riso, alegria e festa.
Carrico, por trds das cameras, mediava e refor¢ava os conceitos religiosos. Era quase um
professor orientando o que fazer com os traidores da fé crista.

Apesar de a metodologia proposta estar voltada para a andlise de dois cinejornais, vou
estender o processo referente a década de 1930 para mais um cinejornal, o Actualidades N.053,
de 1937. A intencdo dessa ampliagdo ¢ revelar como Carrigo se associava as intengdes do
Estado Novo no investimento das criangas como o futuro da nagdo e como a Igreja agia dando
suporte a esse projeto.

O material aborda quatro assuntos: uma visita a divisa de Minas Gerais com o Rio de
Janeiro, com aspectos da regido entre Monte Serrat e a Estacdo de Paraibuna, a caravana do
Automoével Club de Petropolis em direcdo a Sao Joao del Rei, passando por Juiz de Fora, a
visita do ex-presidente da republica e do estado de Minas Gerais, Arthur Bernardes e uma
parada religiosa infantil. Esse € o tema que pretende-se analisar e que tomou um minuto na
exibig¢ao total do filme.

O assunto comegou com a informacao na tela sobre “Como a Egreja forma os seus
filhos”. A abordagem chama atencdo pelo carater supostamente pedagogico das imagens que
viriam a seguir. A narrativa textual era de que havia sido “um verdadeiro espetaculo a grande
parada infantil de fé crista realizada em Juiz de Fora”. A opinido nos induz a acreditar na beleza
do evento e no sucesso alcangado por ele.

A parada infantil teria reunido criangas dos grupos catequéticos da cidade — Catedral,
Gloria, Sao Mateus, Sao José e Sdo Sebastido. Na narragdo do locutor, oito mil criangas
“desfilaram nesta tocante demonstragdo de fé catdlica”. As imagens sdo de uma grande
concentracdo de pessoas na porta de uma igreja. Apesar de o filme ndo dizer, no Catalogo da
Cinemateca este encontro teria acontecido na Catedral.

A associacdo entre o Estado nagdo e a Igreja Catdlica estd muito presente e corrobora

com o que Maia, Cardoso ¢ Dos Santos (2016, p.65) refletem sobre o governo de Gettlio
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Vargas. Durante sua gestdo, a igreja permaneceu no controle do imagindrio, presente nos
espacos sociais, culturais e até mesmo politicos. De uma certa forma, a igreja abengoava o
governo vigente, pregava obediéncia ao Estado e disciplinava conceitos como a valorizagao da
familia e do trabalho como simbolo de dignidade.

As imagens de Carrigo refletiam esse contexto. No Cinejornal, logo ap6s as imagens
dos populares na rua, sdo inseridos os estandartes catolicos com imagens de santo e as bandeiras
do Brasil. Coube as criangas agitar as bandeirinhas, algumas delas vestidas de anjos, como na
imagem 63. Importante ressaltar a sequéncia montada e o que a jungao de uma imagem a outra
provoca. Primeiro, muitas pessoas na rua. Depois, o simbolo nacional e as criangas agitando as
bandeiras. Por fim, os anjinhos. Nao ¢ necessario muito esforgo para fazer algumas dedugdes e
a maneira como Carrico montou as imagens nos leva as informacdes transmitidas de forma

simbdlica: a religido, a patria e a inocéncia infantil como pureza dessa conexao.

Imagem 63- As manifestagdes religiosas incluiam o publico infantil

As criangas vestidas de anjo ao lado da bandeira do Brasil nos levam ao simbolismo entre a pureza da
religido abengoando a patria.
Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1937).

O desfile saiu pelas ruas da cidade e entre as criangas havia muitos adultos. O palco da
festa que também reuniu os populares foi a avenida Rio Branco. Nas imagens, ¢ possivel ver o
Parque Halfeld. E nesse local que ocorriam as principais manifestagdes civicas de Juiz de Fora
e inserir esse evento religioso nesse especifico espaco urbano era condicionar um tema ao outro:
civismo e religido.

A Carrico Film fez as tomadas a partir de varios angulos, do chdo e do alto, dando a

alusdo de que o desfile era realmente grandioso envolvendo, inclusive, mais de um profissional

na cobertura provocando a sensa¢ao da importancia do fato. A imagem 64 ¢ um flagrante desse
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esforco em fazer as tomadas de locais privilegiados. Na fotografia, os profissionais se
equilibram na varanda da prefeitura, na avenida Rio Branco, palco dos principais
acontecimentos. O risco de cair era enorme. A foto mostra a bandeira hasteada e as autoridades
presentes em cena, além do fotografo e o cinegrafista.

Esta cena deve ter gerado nos populares uma percepcao sobre o carater profissional da
Carrico Film e o risco que a equipe enfrentava para levar as melhores imagens a populagao.

Uma situagao que reforga o slogan do empreendimento: “Tudo vé, tudo sabe, tudo informa”.

Imagem 64- Equipe de Carrigo se arrisca para filmar no melhor angulo

Valia tudo para pegar a melhor imagem dos eventos no maior palco dos acontecimentos populares da
cidade: a avenida Rio Branco. Aqui, a sacada da prefeitura recebeu autoridades e os profissionais que
se equilibravam em busca do enquadramento perfeito.

Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

As imagens que seguem sdo da procissdo pela area urbana e seus casarios, um padre
seguindo a frente do grupo, comandando as criangas e orquestrando os movimentos uniformes
sob olhares atentos dos populares. A lideranga simbolica produz efeitos subjetivos da
autoridade religiosa sobre o futuro da nagdo. Sobretudo porque as bandeiras do Brasil e de

imagens catdlicas reforcam essa “parceria” na condugao dos pequenos.

7.7 A religiosidade mineira nas telas do cinema

Trés anos depois, outro feriado religioso comemorado com grande procissao nas ruas

foi o Corpus Christi. O tema foi abordado em dois minutos, quase a metade do Cine Jornal
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N.090, de 1940, com cinco de duragdo e distribuicdo da D.F.B. O filme nao teve locucdo, apenas
musica instrumental, texto na tela e imagens da cobertura religiosa.

O assunto foi introduzido assim: “Com grande brilhantismo foi realisada a tradicional
procissdao de Corpus Christi”. Ao abrir assim o material, Carrigo recorre a opinido
condicionando ao evento o adjetivo brilhante. Outra simbologia é conceder a procissdo o carater
tradicional. A Rio Branco foi o palco das cenas.

O cineasta gostava de filmar a cidade e inserir aspectos gerais dando uma nog¢ao de como
era a Juiz de Fora que ele morava. Na abertura do cinejornal, a Rio Branco que surge ¢ uma
avenida larga com trilhos para os bondes. Os escolares aparecem na montagem enfileirados. E
possivel ver carros estacionados, em um dualismo entre quem circulava pela cidade nos bondes
e os privilegiados que tinham seus proprios veiculos.

No Corpus Christi daquele ano, chamou atencao a presenca feminina na procissao. Sao
meninas e as mulheres que trazendo consigo os elementos ritualisticos dessa ocasido. Estavam
com véus na cabega e carregavam os estandartes religiosos.

A organizacdo milimétrica da procissdo e a fila de pessoas na avenida revelou a
grandiosidade do evento. A equipe de Carrigo filmou os populares — homens e mulheres
simples, negros e brancos, que dominaram o tema. Quando as freiras surgem ha um contraste
em relacdo a simplicidade das pessoas.

O habito, a veste religiosa das freiras, carrega consigo o pertencimento. Na procissao,
parece que todas figuras exercem um papel. Mulheres e meninas com véus na cabeca e os
estandartes. Os homens empunham as bandeiras. As freiras organizam o evento mas também
participam dele, sdo parte de uma congregagdo. Aos populares, fica a simplicidade. A mistura
dessas pessoas, de certa forma, hierarquiza o evento religioso.

Ha muita simbologia de fé nas cenas e a montagem proporciona um entrelagamento com
as caracteristicas urbanas. As construgdes ao fundo e os carros parados ao longo da procissao
indicam os sinais da urbanidade que adere ao espirito religioso.

A presenca infanto-juvenil mais uma vez mostra o envolvimento dessa faixa etaria nas
festas religiosas. Interessante também destacar os sinais de disciplina. Ndo ha uma
movimenta¢do errada, nenhum gesto fora do propdsito ou incidente entre eles. Se em outros
cinejornais eles brincam com a camera, nesse se mantém a seriedade que o assunto exige. A
presenca das freiras pode ser um indicio desse controle comportamental.

Em 1946, Carrigo acompanhou um acontecimento religioso em Juiz de Fora que foi
exibido em todo pais com distribui¢ao da D.F.B., registro de aprovacdo da censura n°2635 e

selo de “boa qualidade” para circulagao nacional. O cinejornal tem como titulo Minas Gerais
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sob o signo de Cristo. A maneira como ele intitulou o material nos leva a algumas
consideragdes, sem falar no tempo dedicado ao tema - foram sete minutos voltados
exclusivamente a fé catdlica mineira. A primeira concentragdo Mariana em Juiz de Fora
mobilizou autoridades eclesiasticas, representantes da politica nos niveis local, estadual e
federal e envolveu os populares. Muitos deles.

A narrativa textual que abre o cinejornal promove uma articulagdo entre a construcao
simbolica da cidade em torno do trabalho e a forte presenca catdlica em Juiz de Fora. “A
primeira concentragdo Mariana realizada na Manchester Mineira pela Federacao das
Congregagdes Marianas contou com a colaboragdo das Pias Unido das Filhas de Maria
devidamente aprovada pelo bispo diocesano Dom Justino José de Sant’ana”. A imagem foi a
capelinha do Morro do Cristo simbolizando o catolicismo da cidade aos olhos de Carrico.

Na sequéncia, mulheres com as vestimentas da organizagdo a que pertenciam. E uma
caracteristica o uso dos vestidos e véus brancos, denotando a ideia das virtudes como pureza,
obediéncia e castidade. As imagens sdo bem fortes das mulheres de branco em destaque entre
as pessoas. E importante ressaltar que as integrantes da Pia ocupam as primeiras filas das
pessoas presentes em cena. Antes delas, apenas os homens, as autoridades da cidade em fungao
das roupas que usam.

A Pia Unido das Filhas de Maria € uma espécie de confraria devocional formada apenas
por mulheres e sua cria¢ao teve por missao encontrar “brechas” para a expansao de um padrao
de conduta catolica (SOUZA, 2010). A estratégia foi enfatizar a presenca feminina no ambiente
cristdo dedicando-se a vida religiosa e familiar cujo objetivo era se tornar mae, esposa e devota.
As participantes das Pias Unido das Filhas de Maria deveriam ter posturas comportamentais
espelhadas a virgem Maria e virtudes como pureza, bondade, paciéncia e abnegacao.

O ideal feminino era ocupar um lugar social onde as mulheres eram condicionadas a
submissdao do poder masculino, seja ele o pai, os irmaos, o marido, os filhos e o paroco. As
regras religiosas eram difundidas pela Igreja visando a conformacao dessas mulheres e de outras
influenciadas pelo grupo com a imagem idealizada da devogao.

O evento teve o aval do bispo Dom Justino José de Sant’ana, cuja figura ¢ uma constante
nos filmes. Ele esta presente em inimeros acontecimentos da cidade, desde fatos do cotidiano
até as grandiosas manifestagdes religiosas. H4 uma convergéncia entre a sua permanéncia como
bispo do municipio e os anos de funcionamento da Carrigo Film. Dom Justino foi designado
bispo de Juiz de Fora em 1924 e permaneceu até sua morte, em 1958, ou seja, durante todo o
funcionamento da Carrigo Films, era ele a presenca religiosa mais proeminente nas imagens

dos cinejornais.
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Ao lado do Estado e da Forca Militar, a religido formava a triplice do poder ocupando
palanques das autoridades, com poder de fala, e liderando as agdes da Igreja Catolica na regiao
polo no entorno de Juiz de Fora. Carrico, ao divulgar que a colaboracao das Pias havia sido
devidamente aprovada pelo bispo diocesano, concedia a ele o poder decisorio do que poderia
ou ndo ser desenvolvido ratificando a for¢a de sua presenca e de suas acgdes disciplinares e
moralizantes na cidade.

O evento catolico teve inicio no Parque Halfeld com uma missa campal celebrada por
Dom Justino. O local estava tomado por populares que assistiram as cenas que remetiam a
muitos simbolismos e convengdes. O povo ocupava até os muros para tentar ver melhor o que
acontecia. Eram pessoas com caracteristicas diversas: homens, mulheres, criangas, brancos e
negros.

A simplicidade estava no rosto de cada um — todos pareciam assimilar as mensagens
presentes na cerimdnia, sem contar a perspectiva de Carrigo, apto a reproduzir os preceitos
catolicos: “Foi sem divida um atestado irrecusavel do arraigado amor a doutrina crista que sao
possuidores os filhos do grande e hospitaleiro municipio mineiro”. As bandeiras do Brasil e os
estandartes religiosos se misturavam nas maos dos homens e das mulheres de vestes brancas
com seus véus na cabega.

Mais uma vez, as imagens feitas de varias perspectivas contribuiram para a nogao de
adesdo ao evento. A Carrico Film captava toda a movimentagdo assim como seu slogan
garantia: “tudo vé, tudo sabe, tudo informa”. Importante ressaltar que ha varios movimentos de
camera que vao das construgdes para o desfile, nos levando a imaginar o desenvolvimento da
cidade catdlica que crescia sob a proteg¢ao divina.

As cenas denotam esta grandiosidade com apoio da narrativa textual: “O desfile
religioso percorreu as principais artérias da cidade emanando o espirito de todos aqueles que o
assistiu a mais profunda impressdo pela sua imponéncia e suntuosidade”. Na sequéncia,
imagens do desfile que teria unido os catdlicos locais e os congregados vindos “desde os
longinquos municipios de Montes Claros e Bom Jardim até os mais proximos e adjacéncias
contribuindo dessa forma para o éxito sem precedentes que o congresso alcangou”. A
informagao contribuiu para inserir Juiz de Fora como grande centro religioso a ponto de atrair
fiéis de varias localidades.

A caminhada religiosa seguiu pelas ruas cantando, empunhando bandeiras e atraindo a
aten¢do dos populares que acompanhavam a tudo das calgadas, janelas, varandas e fachadas das
casas. A organizacdo dos fiéis transmitiu uma nocao de retiddo. Ninguém fora de uma “linha

imaginaria” que mantinha os participantes alinhados.
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Outro ponto da programagao foi a sess@o magna presidida por Dom Justino em frente a
catedral. A importancia do bispo estd explicita na imagem e na narrativa uma vez que o religioso
estava “acompanhado de autoridades civis, militares e eclesiasticas”, formando a triade do
comando local. As imagens sao das autoridades em um palanque, num nivel mais elevado, todas
bem vestidas e, abaixo, em outra posicao, os populares que assistiam atentos.

Em outras situagdes, essas mesmas pessoas estariam “dialogando” com a camera,
brincando ou acenando para ela. No entanto, o0 maximo que se percebe ¢ um olhar timido,
desviado para a direcao do cinegrafista. Uma mistura de respeito e obediéncia dos cristdos. Do
palanque, o concentrado publico ouviu, entre os oradores, o deputado federal Daniel Faraco®”.
Enquanto discursava, a imagem derivou para os populares que agitaram as flimulas nas maos,
num consentimento simboélico ao que ouviam. Em contraste, durante a fala de Dom Justino, a
massa popular mantinha-se imével, atenta. Era o encerramento do evento religioso.

O texto de Carrigo fez um balanco opinativo sobre o fato: “além de alcangar absoluto
éxito provou que os congregados de Mariana de Juiz de Fora souberam honrar sobremaneira as
tradi¢des catdlicas de Minas Gerais”. Essa informagao no cinejornal exibido em varios cinemas
do pais reforgou a correlacdo feita pelos demais estados da unido acerca da religiosidade
mineira. As imagens escolhidas para ilustrar o evento lotado ratificaram isso com os populares
até em arvores para acompanhar da melhor forma possivel.

A religiosidade de Juiz de Fora sob o olhar de Carrico ganhou contornos no filme
passando a dialogar explicitamente com aspectos politicos e militares. Do centro urbano, as
cameras da empresa partiram para uma regido ainda em desenvolvimento, na Zona Leste,
conhecida na época como Vila Megiolaro, atual bairro Nossa Senhora Aparecida.

L4 foi realizada missa campal em acao de gragas “a felicidade pessoal do presidente da
republica general Eurico Gaspar Dutra e excelentissima esposa dona Carmela Dutra”. As
imagens sdo extremamente contrastantes com as anteriores. O primeiro ponto a ser observado
¢ a perspectiva filmica adotada por Jodo Carrigo.

O bairro Nossa Senhora Aparecida fica na dire¢ao da Igreja da Gloéria, presencga forte na
memoria afetiva do cineasta. Porém, a antiga vila estd na outra margem do rio Paraibuna que

corta a cidade fazendo a “separa¢@o” entre a parte desenvolvida e urbana e as demais areas. Os

3% Faraco elegeu-se deputado pelo Rio Grande do Sul & Assembleia Nacional Constituinte pelo Partido
Social Democratico (PSD). Ao assumir em fevereiro de 1946 defendeu duas preocupacdes principais,
o planejamento econdmico e a integragdo social do trabalhador. Fonte: CPDOC
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/daniel-agostinho-faraco>.  Acesso
em 10 de outubro de 2022.
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takes derivaram dos populares na solenidade para a imponente Igreja, vista ao longe,
testemunhando mais um avango religioso em Juiz de Fora. Afinal, o ato filmado era o
lancamento da pedra fundamental para construg¢ao da igreja do bairro.

As cenas mostraram pessoas simples, muitos negros que moravam no alto daquele
morro e criangas curiosas, como indicado na imagem 65. Nenhum sinal dos véus, vestimentas
brancas, dos estandartes, das bandeiras do Brasil, do altar enfeitado ou do palanque repleto de
autoridades. Na imagem, entre os elementos figurativos da fotografia esta a atengao e os olhares
que se voltam para o fotdografo. As feigdes sao de curiosidade, desconfianca, timidez ¢ uma
pequena euforia, por parte de uma adolescente que ocupa o primeiro plano, no lado direito da
foto. Os populares estdo em meio ao mato relativamente alto o que denota a caréncia da
localidade. Apesar da simplicidade, todas as pessoas estdo bem apessoadas, vestidas para a

importancia da cerimonia que acontecia na Vila.

Imagem 65- Vila Megiolaro, atual bairro Nossa Senhora Aparecida

Populares na missa campal em agdo de gragas ao presidente general Eurico Gaspar Dutra e esposa
Carmela Dutra.

Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(19406).

Também nao havia ordenagao do espago. Todos estavam ao redor do religioso que nao
era o bispo Dom Justino, a mais alta autoridade eclesiastica do municipio. O evento teria atraido
“os representantes dos homenageados, ministros de estado, autoridades locais, deputados
federais, o mundo catdlico de Juiz de Fora bem como grande massa popular”. Apesar das
presengas, nenhum nome foi citado entre as autoridades.

As tomadas mostraram a adesao dos populares e o local que parecia um vilarejo tamanha

simplicidade das construcdes, em contraste com a Juiz de Fora urbana, presenca constante nos
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cinejornais. Apos o ato religioso, foi lancada a pedra fundamental para a edificagdo da igreja.
A narrativa imagética ¢ de duas meninas vestidas de anjinhos, uma delas negra, “abengoando”
a pedra e aplausos dos populares.

O ato religioso transfigurou-se em politico. A locugao dizia que o prefeito da cidade,
“auscultando a vontade da populagdo da vila, assinou decreto dando-lhe o novo nome de Vila
operaria General Eurico Dutra e a uma das principais ruas de sua excelentissima esposa”. Nao
¢ possivel descobrir se esse era o desejo dos moradores mas foi dessa forma que se desenrolou
o arranjo politico que contou com o apoio de Carrico. Era uma sinalizacdo explicita do
entrelagamento da administracdo municipal ao governo do militar, sob a batuta do cineasta.

Carrico ilustrou 0 momento: “as autoridades receberam do povo da florescente vila os
mais entusiasticos aplausos e agradecimentos pela grande melhoria”. Apesar do reforco textual
de que os moradores estariam entusiasmados, as imagens feitas a partir da plateia, estdo focadas
nos homens de terno e gravata visto pelos populares em um nivel acima deles, no palanque.
Quando a camera deriva para a populagdo, todos estdo imdveis com olhares timidos para a
camera.

Na sequéncia, o deputado federal Jarbas de Lery Santos discursou ao lado do
representante da comissdo de moradores, Djalma Medeiros, que se dirigiu-se a populacao ao
microfone com animacgao. Jodao Carrico “flagrou” o filho Manoel conversando com ele em uma
cena descontraida em que “contracenam” com a camera. E nitido que o cinegrafista interagiu
com eles nesse momento de intimidade.

A montagem do cinejornal retornou ao ambiente urbano ao registrar a procissao de
Corpus Christi que, segundo Carrigo, ‘“constituiu um acontecimento catdlico de invulgar
destaque”. Mais uma vez, as ruas foram tomadas pelos participantes e populares que assistiam
a movimentacao religiosa.

O cortejo teria reunido “todas as irmandades e congregacgdes religiosas da cidade” e
passou diante das lentes da produtora com os estandartes, as mulheres com os véus, as freiras,
as novigas e as criangas vestidas de anjos — gente simples que também compunha a procissao.
Aqui, o povo assistia mas também participava do séquito composto por brancos e negros.

Carrico em seu texto narrado pelo locutor destinou aos populares a posicdo de
testemunha da movimentacao, mas as imagens revelavam que eles tinham espaco no cortejo. A
informacao era de que o povo, “humilde e piedoso, acompanhou o cortejo pelas principais
ruas”. No entanto, na visdo do cineasta, era como se essas pessoas fossem a credencial para que

o ato fosse visto como “altamente religioso”, conferindo aos juiz-foranos “sublimes momentos
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de elevagdo espiritual e motivos para suas preces ao Cristo Redentor que foi a esperar por todos
os tempos o guia da humanidade”.

O texto a seguir promoveu a intersec¢ao entre religido e estado: “Senhores, senhoras e
criangas oraram durante todo o tempo do desfile implorando a Deus que dias venturosos sejam
concedidos a nossa extremada patria”. A imagem que ilustrou essa narragdo derivou do prédio
da prefeitura, numa representagdo simbolica do poder politico, para o povo, ajoelhado, em plena
rua, voltado em dire¢do a construgao.

A imagem ¢ forte e reuniu autoridades eclesiasticas, pessoas da elite e populares, juntos,
em comunhao. Dessa forma, Carrigo mediou uma suposta interpretagdo do momento pos-guerra
complementando com a seguinte narrativa textual: “para que prossigamos a passo firme na
vanguarda das nagdes cristds que tudo fazem para que o mundo de amanha seja baseado numa
politica de compreensdo mutua para a felicidade universal atingindo assim o verdadeiro ideal

cristdo”.

7.8 Os populares e Nossa Senhora de Fatima

Duas manifestagdes religiosas ao ar livre reunindo populares na década de 1950 estio
nos cinejornais Festa de Nossa Senhora da Gléria em Rancharia, de 1951, e Nossa Senhora de
Fatima em Juiz de Fora, de 1953. Ambos materiais tém dudios ruins, praticamente inaudiveis,
mas possuem imagens de boa qualidade que vao garantir a anélise do ponto de vista da narrativa
imagética.

O primeiro deles, tem duracdo de sete minutos e possui o documento de censura n°
18.909, que validou e atestou a qualidade do material com exibi¢do permitida até setembro de
1956. A diregdo foi de Manoel Carrico, o Carrico Filho, que também fez as imagens ao lado de
Carlos Alberto. A localizagdo ¢ a cidade vizinha a Juiz de Fora, Simao Pereira, antiga rancharia,
fora do limite territorial estabelecido pela pesquisa mas, por se tratar de um tema relevante, sera
incluido na andlise.

A importancia desse material ¢ agregar duas interessantes abordagens. A primeira delas
foi a Igreja anunciar uma fonte milagrosa e levar os populares para conhecé-la, promovendo
uma quermesse mesclando o aspecto religioso com o entretenimento para o povo. O segundo
fator que chama atencdo ¢ que no meio da cobertura, Carrigo rompeu a linearidade do tema para
uma visita a fazenda da familia Vassalo Caruso, do ramo cinematografico no Rio de Janeiro.

Os irmaos Domingos e Luiz Vassalo Caruso eram os proprietarios do Cine Palace, em Juiz de
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Fora, e integrantes da diretoria da Cia Central de Diversdes que havia assumido o arrendamento

do Cine Popular, ocorrido entre os anos de 1944 e 1957°%7,

No Catalogo da Cinemateca de Sdo Paulo®®

consta que a festa religiosa reuniu romeiros
em visita a fonte de Santo Anténio cuja agua seria milagrosa. A quermesse uniu o bispo Dom
Justino de Sant’Ana, o vigario local além da rainha e as princesas que ndo tiveram seus nomes
apontados no Catalogo. O evento atraiu a figura do bispo e de integrantes da elite juiz-forana,
perceptivel pelas vestimentas, além dos populares.

A primeira parte do cinejornal mostra os detalhes da localidade com nuances rurais e os
populares cercando o local por onde jorra a d4gua. Um garoto bebendo a dgua e outras duas
criancas ao lado dele se divertiam com a situagdo e mexiam com a camera. Dar o tom da
inocéncia diante da suposta dgua milagrosa produz um efeito simbdlico do investimento
religioso na infancia. O adro foi tomado pelas bandeirinhas que enfeitavam a quermesse e
grande quantidade de pessoas simples presentes na cena. Essas mesmas pessoas foram
excluidas da imagem que retinem Dom Justino e outros religiosos nas escadarias da igreja.

Era na praga, com a igreja ao fundo, que os populares se divertiam. O movimento de
pessoas aumentou ainda mais com a chegada de um caminhdo lotado de gente. Homens,
mulheres com criangas no colo, todos na festa que tinha até banda de musica. Em uma das
barraquinhas, uma placa: barraca do povo, exatamente onde concentrava maior nimero de
pessoas.

Nesse ponto do cinejornal, hd uma ruptura e o ambiente passa a ser a fazenda da familia
Vassalo Caruso. L4, varios carros estdo estacionados. Nada de caminhdo cheio de gente ou
populares, mas sim, os artistas e suas roupas extravagantes. Ao contrario dos populares da
quermesse que pulavam diante do equipamento ou manifestavam timidez, esse grupo parecia
ndo se incomodar com a tecnologia fazendo, inclusive, cenas produzidas para a filmagem.

Carrigo, a esposa Dona Santinha e o filho apareceram em cena, pertencentes ao ambiente
em torno dos artistas e a vontade na fazenda dos Vassalo Caruso. Manoel, apesar de constar na
ficha técnica do cinejornal como cinegrafista, ¢ filmado em cena. O pai, com seu terno cinza,

esta de bragos dados com a esposa. O filho estd ao lado deles. A cena familiar demonstra unido

397 Conforme abordado no capitulo 3, o Cine Popular foi arrendado pela empresa Cinema e Teatros
Minas Gerais S.A., em 1944, contrato que depois passou a ser administrado pela Companhia Central
de Diversdes, que se envolveu em uma série de dentncias por conta da ndo devolucdo da propriedade
a familia Carrigo. Os irmaos Domingos e Luiz Vassalo Caruso fizeram parte da diretoria da Companhia
Central de Diversdes entre os anos de 1949 e 1956. Fonte: Arquivo Central da Universidade Federal
de Juiz de Fora, Inventario do Arquivo da Companhia Central de Diversdes: Juiz de Fora-MG (1926-
1983), Nivel 3, Junta Comercial de Minas Gerais.

3% CINEMATECA DE SAO PAULO, 2001, p.118.
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do casal com seu unico herdeiro. Esse ¢ o Ultimo fake antes do filme retornar ao ambiente
religioso. A conexdo simbdlica ¢ imediata proporcionada pela montagem do filme. A familia
Carrigo, harmoniosa, unida e religiosa. Um ano depois, o filho de Carrico foi aos jornais
denunciar os problemas do arrendamento envolvendo o Popular e a Companhia Central de
Diversoes.

De volta a igreja e as imagens que seguem até o final sdo da procissdo saindo em
caminhada com as imagens dos santos catolicos. L4, novamente os populares foram vistos
lotando a celebragdo. O espago reservado a eles ¢ da inser¢do em adesdo. A ultima imagem ¢
quase um recurso poético para finalizar o material: uma palmeira em contraluz e passaros
voando. A montagem denota leveza, mostra a beleza que a natureza proporciona, um equilibrio
entre os elementos presentes na cena. A perfei¢do que vai ao encontro da conformacgao. Era
Carrico mediando mais uma conotacdo simbdlica do que a religiosidade era capaz de
proporcionar as pessoas.

O proximo cinejornal a ser avaliado ¢ o intitulado Nossa Senhora de Fatima em Juiz de
Fora, de 1953. Na ficha técnica, o filme consta como realizagdo de Joao Carrigo, dire¢ao de
Carrigo Filho, coordenagdo de Jayme Barbosa, textos de Waldemar Galvao e cinegrafia de Sa
Peixoto. Uma superproducdo que deve ter exigido muito planejamento para que nenhum
momento do evento religioso fosse perdido.

A chegada da imagem peregrina de Fatima inseriu a cidade na rota da visita¢do da santa
ao Brasil. Desde 1947, vinha percorrendo varios paises levando uma mensagem de paz e amor
ao mundo ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial. Ela esteve no Brasil pela primeira vez entre
maio e dezembro de 1953 e o acontecimento adquiriu enorme importancia uma vez que era a
imagem do Santuario de Fatima, em Portugal, onde havia aparecido para as criancas Lucia,
Jacinta e Francisco.

A extensa agenda brasileira foi organizada por varias Dioceses, inclusive, a de Juiz de
Fora, municipio mineiro que ganhou o status de receber um evento dessa natureza. Carrico abre
o cinejornal com imagens feitas a partir do Morro do Cristo, com cenas mostrando as
construcdes e o desenvolvimento do municipio. O cineasta fez questdo de inserir lindos takes
que revelam prédios em construgdo, o palacete onde funcionava a prefeitura e as varias igrejas
que compunham o aspecto religioso.

A imagem de Fatima chegou a Juiz de Fora de avido. Na época, a cidade possuia um

399

Aeroclube’””, criado em 1938, operando na regido de Benfica, na Zona Norte da Cidade. O

39 Atualmente, no local funciona o Colégio Militar de Juiz de Fora.
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local era usado para pouso e abastecimento de avides militares em treinamento. A santa foi
recebida pelo prefeito Olavo Costa. A equipe também fez as imagens da chegada no Aeroclube
e acompanhou o cortejo com Nossa Senhora de Fatima pelas ruas.

A procissao reuniu muitos populares, entre eles, mulheres com véus brancos, sindnimo
da pureza e devocdo. A imagem das vestes femininas ¢ bonita e harmoniosa — praticamente
uma observancia da retiddo que todo catoélico deveria perseguir. Aliado a esses efeitos
simbolicos, novamente, vé-se no cinejornal a influéncia civica e a presenca de bandeiras do
Brasil juntamente com os estandartes religiosos.

Ao anoitecer, a equipe permaneceu acompanhando a passagem da imagem pelas ruas.
Esse dinamismo e a movimentagdo da empresa cinematografica sdo muito importantes, porque
ratificam a tentativa de Carrigo de sugerir que tudo via e tudo informava. As imagens noturnas
da procissdao podem ser consideradas a ser um espetdculo a parte. Quem participava da
cerimonia carregava velas, ndo importando a classe social. Juntas, as velas formavam pontos
iluminados em um emaranhado de fé.

A cidade se esmerou na recepcdo e proporcionou um show de iluminotécnica ao
escrever Ave Maria e Salve Maria utilizando lampadas acessas e ainda formou imagens como
estrelas. Como as imagens eram noturnas, ndo foi possivel captar a expressdo das pessoas
presentes a procissao.

No dia seguinte, mais uma parte da programacao, dessa vez, no campo do Sport Clube
de Juiz de Fora, o local onde as partidas de futebol para quem podia pagar ingresso faziam
sucesso. Na ocasido, as portas foram abertas para quem queria alcancar alguma graca ou
demonstrar sua fé¢ diante da imagem de Fatima. A missa campal lotou a arquibancada e o
gramado do clube, conforme demonstra a imagem 66.

A imagem impressiona tamanha quantidade de fiéis que se dirigiram ao Sport para ver
Fatima de perto. S3o homens, mulheres, criancas e adolescentes, brancos, negros,

aparentemente sem distingado social, unidos em torno da fé.
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Imagem 66- Nossa Senhora de Fatima em Juiz de Fora (1953)
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O campo do Sport Clube ficou lotado de populares para ver a imagem da santa. Nossa Senhora de
Fatima vinha percorrendo varios paises, apds a Segunda Guerra Mundial, levando uma mensagem de
paz e amor ao mundo. Juiz de Fora foi incluida entre as cidades agraciadas com a visita.

Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1953).

Para uma ocasido tdo impactante, o celebrante ndo poderia ser outra pessoa a ndo ser a
autoridade eclesidstica mais importante da cidade, o Bispo Dom Justino José de Sant’Ana,
presente em todos os acontecimentos mais destacados de Juiz de Fora, seja na esfera politica,
militar, esportiva ou religiosa. A imagem 65 traz Dom Justino no altar e Nossa Senhora de
Fatima acima da figura religiosa. Na hierarquia das figuras, apesar da superioridade da imagem
da santa, a presenca de Dom Justino ¢ imponente. As flores e as bandeiras promovem uma
mistura imagética que, mais uma vez, nos leva a conversdo simbdlica entre religiosidade e a

nacao brasileira.
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Imagem 67- Altar para Nossa Senhora de Fatima montado no campo do Sport
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Bispo Dom Justino José de Sant’Ana celebra missa campal em homenagem a Fatima.
Fonte: Colecdo Carrico Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1953).

Jodo Carrigo, que sempre demonstrou sua religiosidade nos filmes ou nas agdes que
desenvolvia no municipio, também estava presente no Sport. Sua figura aparece na imagem 68
selando a fé que sempre teve nos preceitos catolicos. O cineasta estd nessa foto ao lado de Luiz
Vassalo Caruso. Nessa fotografia, de abril de 1953, Carrigo estava prestes a completar 67 anos,
em 27 de julho. De terno cinza e com as feigdes ja abatidas, o exibidor na época enfrentava uma
batalha para ter de volta o cinema, arrendado para a Companhia Central de Diversdes da qual
Luiz e o irmdo Domingos Vassalo Caruso faziam parte. Aqui, Carrico se aliou em devogado aos

inimeros populares que foram ver de perto a imagem da santa.
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Imagem 68- Jodo Carrico ao lado do empresario Luiz Vassalo Caruso

v » v

Prestes a completar 67 anos, Carrico, a esquerda, de terno cinza, demonstrava no rosto ter deixado o
vigor da juventude para tras. Na ocasido, enfrentava problemas em relagdo a devolug¢ao do Popular,
arrendado em contrato assinado com a empresa Cinema e Teatros Minas Gerais S.A., em 1944, e
depois assumido pela Companhia Central de Diversoes, da qual Luiz Vassalo Caruso, de terno branco,
a sua direita, fazia parte. Seis anos depois, Carrigo faleceu em Juiz de Fora.

Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundag¢do Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1953).

As imagens dos inimeros populares sdo de fé, envolvimento emocional, aplausos e
acenos com lencos em direcdo a imagem. Havia homens, mulheres com véus e criancas —
algumas delas também de branco. Nossa Senhora de Fatima saiu do campo do Sport colocada
em um andor sobre um veiculo. Por onde passou despertou o olhar dos populares que ainda
tentaram segui-la a pé. Nem todos puderam acompanhar a partida da santa no Aeroclube. Do
Sport a Benfica sdo 12km, distancia que foi percorrida por quem tinha carro e fazia parte de
uma parcela privilegiada da populagcdo. Dom Justino era uma dessas pessoas que permaneceu
ao lado de Fatima até o instante de sua despedida.

No Aeroclube, uma imagem simbolica foi a santa sendo passada de maos em maos até
entrar no avido. Com as hélices ligadas, todos acenaram para a imagem de Portugal e para o
avido, mesmo com ele sobrevoando o céu de Juiz de Fora. Da cidade, Nossa Senhora de Fatima

seguiu para Cachoeiro do Itapemirim, no Espirito Santo.



249

CAPITULO 8- RELACOES DE PODER E TRABALHISMO EM JUIZ DE FORA

8.1 Juiz de Fora e a vocagio politica nacional

Juiz de Fora ocupou lugar de destaque no cenario nacional a partir do terceiro quarto do
século XIX, se transformando em uma das regides mais ricas e importantes de toda a provincia,
conforme abordado no primeiro capitulo. O café foi o grande responsavel por essa performance
e, como consequéncia, conduziu o municipio a ter a maior populagdo escrava de Minas Gerais
presente nas lavouras ou em diversos servigos do ntcleo urbano que se formava. Apds a virada
do século, Juiz de Fora manteve a posicao e se tornou o principal centro industrial do estado,
superando, inclusive a capital Belo Horizonte (PIRES, 2004). Nao foi a toa que a cidade “se
rebelou” em relagdo ao Governo Provincial, chegando a disputar com Ouro Preto a condi¢ao
de capital da provincia (LOYOLA, 1980).

Claudia Viscardi (2012) reflete sobre o periodo que se segue no pais ap6s a implanta¢ao
da republica e o funcionamento do federalismo oligarquico brasileiro, baseado nos interesses
da elite produtiva que promovia um entrelagamento politico — um verdadeiro “teatro das
oligarquias”. Juiz de Fora fazia parte de uma “oligarquia regional”. Minas Gerais e Sao Paulo
compunham um quadro politico forte ao lado de outros estados importantes, como Bahia, Rio
de Janeiro, Rio Grande do Sul e Pernambuco.

Para a autora, as oligarquias dominantes estabeleciam o poder baseando-se na forga de
suas economias € na unido de suas elites. Além disso, esse arranjo contava, ainda, com sua
representacao no Parlamento, ja que possuiam grande nimero de eleitores. Esse cendrio vai ao
encontro do que ja foi abordado nesse trabalho: a poténcia cafeeira na regido da qual Juiz de
Fora fazia parte.

Do ponto de vista fabril, a forte industrializacdo na cidade era dita periférica, ou seja,
secundaria frente aos grandes centros, mas importante no ambito regional. Para se ter uma ideia,
o crescimento industrial foi considerado surpreendente entre 1905 e 1920. Pires (2004, p.39-
41) cita uma arrojada alta na produg¢ao, no periodo, de 298%. J&4 o nimero de estabelecimentos
subiu 332%, de 43 registrados em 1907 para 186 unidades em 1920. J& a ocupagdo registrou
aumento de 227%.

Napolitano (2020) ressalta que, nessa €poca, a politica brasileira via nascer novos atores
que expandiam os conflitos para além do que se via no “teatro das oligarquias”, como bem
ressalta Viscardi (2012). Juiz de Fora estava inserida nesse contexto porque, além de ter forte

participacao na economia cafeeira — o café era o mais importante produto exportado por Minas
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(VISCARDI, 2012), também assistiu ao surgimento das camadas urbanas, ao crescimento das
classes médias e dos trabalhadores que atuavam nas cidades. Essa fatia passou a exigir
mudangas politicas e sociais para que os beneficios fossem estendidos a ela também e nao
apenas aos proprietarios rurais.

Até entdo, a disputa politica entre as fac¢des oligarquicas era limitada a interesses e
ambigdes pessoais ou questdes superficiais. Nao havia um projeto de sociedade e a maior parte
desses grupos apoiava o liberalismo e o federalismo. Na economia, a aceitagdo era de que a
vocacao do Brasil era agricola. Mas, a chegada da década de 1920, o colapso da Primeira
Republica e seus tradicionais arranjos politicos pressionaram pelas mudangas impulsionadas
pela necessidade de industrializacdo mediante um equilibrio diante dos interesses agrarios
(NAPOLITANO, 2020).

Viscardi (2012) refor¢a que o pais testemunhava uma convergéncia de revoltosos vindos
das elites e dissidéncias oligarquicas, das classes médias com o operariado, sem falar nos
“tenentes”, os jovens militares rebeldes. Essas ameagas assustaram os membros da elite
oligarquica, que passou a agir assim que identificou sua ordem ameacada.

Juiz de Fora seguia firme no ritmo do crescimento fabril mas ap6s 1930, essa estrutura
sofreu um processo de estagnagdo e decadéncia. A cidade tinha consolidado o status de ser um
centro industrial de referéncia no estado. A diminui¢do no ritmo da expansdo industrial foi
reflexo da crise politico-econdmica do pais, em fun¢do do “desmoronamento do comércio
internacional” (LOYOLA, 1980, p.30).

Entre as consequéncias estdo a derrota da Primeira Republica, em 1930. Maria Andréa
Loyola avalia que o quadro provocou uma recomposicdo dos poderes local e estadual mas as
elites politicas juiz-foranas permaneceram e as aliangas formadas no periodo ajudaram a
economia do municipio e regido.

De fato, Paulino de Oliveira (1966) ressalta a presenga de algumas dessas figuras
publicas que circularam com evidéncia politica e econdmica no Império e na Republica
fortalecendo lacos que beneficiaram o municipio de certa maneira. Em especial, destaca a
evidéncia politica que Antdnio Carlos Ribeiro Andrada despertou no pais a partir de 1926
quando chegou a presidéncia do estado de Minas Gerais. Antes ja havia sido deputado federal,
ministro da Fazenda e senador. Apesar de nascido em Barbacena, Andrada atuou em Juiz de
Fora como advogado, professor, vereador e até jornalista.

A partir de 1927, teve inicio no pais uma série de articulagdes politicas visando
apaziguar o clima entre os revoltosos. Em 1929, Getalio Vargas, entdo governador do Rio

Grande do Sul, teve sua candidatura lancada com a formacdo da Alianga Liberal, que
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representava uma coligagdo de forgas politicas e partidarias pro-Vargas. A base de sustentacao
era, entre alguns estados, o situacionismo de Minas Gerais.

As eleigdoes ocorreram em mar¢o de 1930, com vitéria de Julio Prestes mas uma
conspiragdo que estourou em Minas e no Rio Grande do Sul, alastrada para outros estados,
levou a posse de Vargas como chefe do Governo Provisério em novembro de 1930 até que uma
nova Constituicdo fosse elaborada (FERREIRA, 2018). O clima era de instabilidade nos
primeiros anos do governo, sinal de como seriam as trés décadas seguintes da historia
republicana brasileira (NAPOLITANO, 2020). De um lado, a oligarquia de base rural dividida
entre os liberais ligados as velhas praticas politicas, como o coronelismo ¢ a fraude eleitoral e,
do outro, os interessados em modernizar a economia reconhecendo, inclusive, a necessidade de
dividir o poder com novos grupos que ascendiam.

Em Juiz de Fora o cenério era muito semelhante: de um lado, os coronéis e proprietarios
de terra. No meio do caminho, a burguesia industrial, periférica e dependente dos fazendeiros
assim como a classe média que precisava dos empregos ¢ era fiel aos valores das oligarquias.
No andar de baixo da sociedade, os trabalhadores que ja se organizavam mas ainda sem um
projeto “revolucionario” 4%

Ja em 1931, Vargas comecou a colocar em pratica o que pretendia nos anos seguintes.
Criou o Ministério da Educagdao e Satde Publica e o Ministério do Trabalho, Industria e
Comércio, ambos voltados para as classes populares mas pensando nas elites para as tarefas de
lideranca. A partir dai, até 1934, foi promulgada uma série de decretos e leis que visavam
proteger o trabalhador como jornada de trabalho de oito horas, regulamentacdo do trabalho da
mulher ¢ do menor, ado¢do das férias, criacdo da carteira de trabalho e direito a pensdes e
aposentadorias.

Nessa época, Antonio Carlos Ribeiro Andrada ocupava um cargo decisivo de presidente
da Constituinte e ja trabalhava em torno do nome de Vargas a presidéncia, em 1934. Jodo
Carrigo havia langado a Carrigo Film — tinha consciéncia da importancia dessa figura na politica

mineira e sua projecao no cendrio nacional. Nao foi por acaso que Andrada foi um dos temas

400 Antes desse periodo de crise econdmica e politica, Juiz de Fora ja registrava algumas tentativas de
articulagdo operaria. O Club dos Operarios foi um deles ainda no final do século XIX, para socorro
mutuo e defesa dos interesses do operariado. Entre as outras agremiagdes estdo o Centro das Classes
Operarias, o Partido Operario Independente, a Federagdo Operaria dos Artistas, a Liga Operaria de
Resisténcia do Povo Trabalhador, a Associacdo dos Empregados no Comércio, Associagdo
Tipografica Beneficente Mineira, a Associacdo Beneficente Irmdos Artistas, Unido Protetora dos
Operarios, Partido Operario Independente, entre outros. Sobre o tema, ler Os trabalhadores e a cidade,
a formacgdo do proletariado de Juiz de Fora e suas lutas por direitos (1877-1920), de Luis Eduardo
de Oliveira (2010, p.317-367).



252

abordados pelo cinejornalista em seu filme de estreia, o Cine Jornal Actualidades. N.001, de
1934 401

Juiz de Fora mantinha sua importancia estratégica - projetou politicos e atraiu varios
outros que visitaram a cidade ao longo dos anos em que a Carri¢o Film atuou. Entre os nomes
que figuraram nos cinejornais estdo Arthur Bernardes, Benedito Valadares, Juscelino
Kubitscheck, varios ministros de estado, inumeros deputados, senadores, liderangas politicas e
até figuras populares como a miss Brasil Martha Rocha e o compositor Ary Barroso.

Getulio Vargas foi um desses importantes nomes que circularam por Juiz de Fora. Além
de sua presenca fisica, suas decisdes politicas tiveram forte repercussdo no cotidiano da
localidade, filmado por Carrigo de forma incansavel. Em abril de 1934, em pleno processo de
articulagdo que visava as eleigdes presidenciais, Getalio Vargas resolveu passar o aniversario
no municipio.

O local de sua hospedagem foi uma das maiores areas produtoras de café¢ da Zona da
Mata mineira, a Fazenda Sio Matheus**?, de propriedade de Jodo de Rezende Tostes.**”® O

404 " indicado pelo entdo

produtor era um dos diretores do Departamento Nacional de Café
presidente de Minas, Olegario Dias Maciel. Naquele ano, foi eleito deputado federal pelo
Partido Progressista de Minas — entre os fundadores do partido estdo Olegario Maciel e Antonio
Carlos Ribeiro de Andrada.

A fazenda tinha por habito hospedar cidadaos ilustres em visita a cidade, demonstrando

a forca econdmica e politica das propriedades rurais da regido, sem falar, na destacada

articulagdo de seu proprietario. Nessa época, a Carrico Film funcionava plenamente e Jodo

401 A proposta desse capitulo ndo é aplicar o mesmo processo metodologico das etapas anteriores, mas

sim, pontuar questdes fundamentais para a reflexdo entre as relagdes de poder estabelecidas no
municipio e o trabalhismo em Juiz de Fora. Os suportes para essas analises terdo como base dados
referenciais, fontes documentais como jornais, as informagoes retiradas de seus filmes e as fotografias
de seu acervo.

402 Inicialmente, a fazenda era uma sesmaria doada em 1709, pelo governador da capitania do Sul do
Brasil, a Matias Barbosa da Silva. A propriedade foi vendida diversas vezes e, em 1890, foi adquirida
por Candido Teixeira Tostes, considerado o maior produtor de café de Minas Gerais. Era bacharel em
direito e foi diretor do Banco de Crédito Real de Minas Gerais (FILHO, 1978). Candido Teixeira
Tostes morreu em 1927.

403 Jodo de Rezende Tostes era filho de Candido Teixeira Tostes € um dos diretores do Departamento
Nacional de Café. Foi eleito deputado federal no pleito de outubro de 1934 pelo Partido Progressista
de Minas. Tostes tomou posse em 1935.

404 Correio da Manhd. Rio de Janeiro, ed.12374, p.7, 26/03/1935.
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Carrico foi o responsavel pelas primeiras imagens em movimento de Vargas que o municipio
produziu.*%®

O chefe do governo provisério nao veio sozinho, mas sim, acompanhado da esposa
Darcy Vargas e das filhas, Alzira e Jandira. A fazenda recebeu a familia, deputados, membros
da equipe de governo, das for¢as de seguranca e o prefeito de Juiz de Fora, Menelick de
Carvalho. A presenga de Getalio no local era muito mais que uma comemoracgdo de seu
aniversario, em 19 de abril. Era sindnimo de sua relagao politica com Anténio Carlos Ribeiro
Andrada, presidente da Assembleia Nacional Constituinte, um de seus articuladores no caminho
a presidéncia constitucional. Vargas flertava muito bem com os grupos tradicionais e os
emergentes, com os quais pretendia dialogar dali por diante.

A familia Andrada ¢ historicamente forte na regido da Mata e Vertentes. Vale lembrar
que Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada tem a politica em seu DNA desde que o Brasil era
colonia de Portugal.**® Seu avd paterno era Martim Francisco Ribeiro de Andrada, irméo de
José Bonifacio de Andrada e Silva e Anténio Carlos Ribeiro de Andrada Machado e Silva,
membros da familia mais proeminente no processo que culminou na Independéncia do Brasil e
dos primeiros anos da monarquia. Outros membros da familia, entre eles, o pai, somam cargos
de ministros, deputados, senador e conselheiros politicos.

E importante dizer que naqueles dias em que Vargas esteve na cidade, conviveu, na
fazenda Sao Matheus, com o filho de Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada, Fabio de Andrada,
que tinha atuagdo na politica mineira, e com o genro do presidente da Assembleia Nacional
Constituinte, Layr Tostes, filho do proprietario daquelas terras, Jodo de Rezende Tostes. O
casamento de Layr com a filha de Andrada, Ilka Maria de Andrada Tostes, pode ser considerado
um fortalecimento de poder econdmico e politico entre familias tradicionais da regido de Juiz
de Fora.

A fazenda Sdo Matheus também recebeu Antonio Carlos Ribeiro de Andrada, no mesmo
ano. O denominador comum entre essas hospedagens, além do cenario da fazenda, e as
articulagdes politicas tecidas na propriedade, era a presenca de Carri¢o produzindo as filmagens
que seriam perpetuadas como documentos histéricos, um registro do forte arranjo politico que

Juiz de Fora sediava.

405 Todas as informagdes a respeito da primeira visita de Getulio Vargas filmada por Carrigo foram
retiradas do Cine Jornal Actualidades N.005, de 1934. Nessa época, os filmes do juiz-forano ainda
eram mudos e as informag¢des eram inseridas textualmente na tela.

406 CPDOC < http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/antonio-carlos-ribeiro-
de-andrada-1>. Acesso em 16 de setembro de 2022.
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Em julho de 1934, por voto indireto, conforme determinado na Constituicao, Gettlio
Vargas foi escolhido presidente da republica pela Assembleia Nacional Constituinte
(NAPOLITANO, 2020). Vale ressaltar a presenca de Vargas nos materiais de Jodo Carrigo,
totalizando 14 apari¢des de maneira direta. Sdo inimeras as informagdes que surgem nos
cinejornais de forma indireta. Afinal, foi ele quem conduziu um projeto de governo que
“respingou” no dia a dia de Juiz de Fora por meio do incentivo as festas populares como o
carnaval, o fortalecimento de elementos simbodlicos como o pavilhdo nacional, os desfiles
civico-militares, as praticas esportivas e até a troca de nome de uma avenida da cidade que de
XV de novembro passou a se chamar Getalio Vargas, endereco dos negécios de Carrigo, o cine
Popular e a produtora cinematografica. Como ja dito, a Carrico Film atuou por 23 anos
consecutivos e a presidéncia da republica era ocupada em boa parte desse periodo por Vargas.

Em 1935, enquanto o Congresso aprovava uma série de medidas que cerceavam seu
proprio poder, o Executivo ganhava poderes ilimitados de repressdo. A Lei de Seguranca
Nacional previa censura aos meios de comunicagdo. Com isso, a propaganda em torno de
Vargas ficou sob total controle do governo. O juiz-forano Carrigo estava completamente
inserido nesse meio. Afinal, produzia filmes em uma cidade estratégica. E mais. O municipio,
além de receber o chefe da nagdo, estava progredindo conforme os “padrdes” objetivados pelo
presidente.

Carrigo, além de contribuir para a constru¢do da imagem projetada de Vargas, ndo
escondia em seus noticiarios a admiragio pelo politico. Em 1935, na segunda vez que filmou*"’
Vargas na Fazenda Sdo Matheus, o cinejornalista destacou o “prazer” que era hospedar o chefe
da nacdo na propriedade do deputado federal Jodo de Resende Tostes. O Cine Jornal
Actualidades N.026 passou pelo crivo da censura e aborda, por longos 12 minutos, o “Diario
da Vilegiatura do Presidente Getulio Vargas na Fazenda de S. Matheus”, titulo do cinejornal
dado por Carrico para o periodo de descanso presidencial em terras mineiras.

A 1magem 69 ¢ um registro de Carri¢o dessa hierarquia de poder, em foto tirada nas
escadarias do casardo sede da fazenda. Getulio Vargas ao lado de algumas damas da sociedade

e dos fazendeiros proprietarios das terras - donos do poder local cujos sobrenomes, na foto,

407 Todas as informagdes sobre a segunda visita de Vargas a fazenda Sdo Matheus foram retiradas dos

filmes Cine Jornal Actualidades N.025 ¢ N.026, ambos de 1935. O primeiro € uma versdo reduzida e
o fragmento destinado ao presidente tem duragdo de apenas dois minutos e 20 segundos. Ja o segundo
cinejornal ¢ mais completo. Vargas ocupa sozinho o Cine Jornal Actualidades N.026, que tem duragado
de 12 minutos. Nesse material, a primeira imagem inserida na tela ¢ o documento do Departamento de
Propaganda, da Republica dos Estados Unidos do Brasil, cujo Certificado de Censura data entre 30 de
agosto e 15 de setembro de 1935 (Dados do Catalogo da Cinemateca de Sdo Paulo, 2001, p.39).
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circulavam entre os Andradas e os Tostes. Nao hé criangas em cena, apenas adultos, em sua
maioria sérios, olhando para o cinegrafista que filmava o encontro. Gettlio, inclusive, foi pego

desprevenido, olhando para o chao.

Imagem 69- Getalio Vargas na histérica Fazenda Sao Matheus
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A hierarquia do poder local. Vargas ao lado de fazendeiros, politicos e figuras de renome social.
Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1935).

O contexto da visita era nitidamente demarcar a presenga de Vargas na regido da Zona
da Mata e também contribuir para a constru¢do de sua imagem que vinha sendo articulada em
seu projeto de nagdo. Na fotografia, Getulio ¢ flagrado com roupa casual e h4 poucas pessoas
com ternos no registro.

O filme ndo poupa fakes da suntuosa fazenda que, durante a visita do presidente, fez
tremular uma grande bandeira nacional na fachada do casardo. A propriedade que possui uma
enorme casa sede e até igreja cujo santo padroeiro da nome a propriedade — que se mantém
preservada até os dias atuais.

O destaque do material € a movimentagdo estratégica de Vargas por Juiz de Fora e a
“contribuicao” de Carrico na elaboracdo do perfil do presidente: bem humorado, disposto,
articulado, leitor avido, “fiscalizador/incentivador” de obras, cacador, cavaleiro, pessoa simples
e religioso. O presidente sorriu, conversou com varias pessoas, andou a cavalo, leu jornais,
visitou obras, cagou, comeu churrasco entre pessoas simples e participou de uma procissao —

encerrou a visita dedicando palavras carinhosas ao estado e as mulheres de Minas Gerais.
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Lembrando que, ao passar pela censura, o cinejornal do juiz-forano obteve aprovagdo oficial,
ou seja, foi considerado um bom filme para a imagem de Vargas.

Na imagem 70, Vargas aparece em um barco atravessando o rio do Peixe, que corta a
fazenda. Ao lado dele, Layr Tostes (de pé, com um cigarro na boca), Israel Pinheiro, na ocasiao,
secretario de Estado, e Jodo Tostes. Eles haviam voltado de uma cagada - o presidente e Layr
ainda empunhavam as espingardas. Durante o passeio, outros barcos também circularam pelo
rio mas esse era ocupado pelos homens, figuras politicas ilustres, com excecao do funcionario
da fazenda, um negro, responsavel pelos remos da embarcagao.

Os quatro olham para frente e apenas o rapaz permanece concentrado no deslocamento
do barco. Aqui, fica nitida a posicdo que ele ocupa em cena. Ele é o trabalhador bracal

responsavel pelo movimento das autoridades nas dguas do rio.

Imagem 70- Gettlio Vargas em um de seus passeios no periodo em que esteve em Juiz de
Fora

Vargas, Layr Tostes, Israel Pinheiro e Jodo Tostes no rio do Peixe, na Fazenda Sdo Matheus.
Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1935).
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Era importante a presenca do presidente na fazenda que poderia ser considerada um
“retrato” simbolico do poder rural do passado recente do municipio traduzido como marca de
uma forg¢a politica. Mas também era necessario mostra-lo em outros momentos. Getulio visitou
0 Museu Mariano Procépio, um dos cartdes postais de Juiz de Fora, onde encontrou-se com
parte da elite da cidade, membros dos quadros do Exército e jornalistas que cobriam essas
viagens em que saia da capital federal — dessa forma, garantiria a veiculagcao de uma narrativa
performatica nos jornais do pais, parceiros de seu governo ou nao.

Importante destacar o apoio as forc¢as militares quando compareceu a fabrica de Obuses
e Espoletas do Exército, na época em constru¢do. Afinal, havia sido ele, ainda como chefe do
Governo Provisorio, que assinou um decreto*® instituindo a criagio de fabricas bélicas no pais,
a fim de formar um parque industrial militar para prover o Exército brasileiro. Também assistiu
a provas de equitagdo e comeu churrasco — menu que se repetiu algumas vezes na mesma
viagem. Era a conhecida hospitalidade mineira agradando o chefe da nagao.

Carrico seguiu todos os seus passos revelando para a populagdo, por meio de suas lentes,
um pouco da intimidade do presidente. Ao filmar Getllio comendo churrasco, o juiz-forano
nao deixou escapar o talento mineiro quando o assunto ¢ comida: “Como bom riograndense do
sul, o senhor doutor Getulio Vargas ndo despreza um churrasco. E entdo aprecia como nesse
género de petisqueiras os mineiros sao tao bons cozinheiros como os rio-grandenses”.

O roteiro destinado a Vargas parecia de um homem incanséavel. Visitou as obras da
constru¢do de uma represa para o abastecimento de dgua da cidade, cumprimentou muita gente
mao a mao e ainda pode ter dado mais pistas sobre suas intengdes politicas ao comparecer a
Fazenda Santana, pertencente aos descendentes da familia Tostes, uma das fundadoras do
municipio de Juiz de Fora. Carrico sabia a importancia de sua preseng¢a na propriedade e
também conhecia a tradi¢do dos anfitrides a ponto chamar o proprietario de “coronel Sebastido
de Resende Tostes”. O cinejornalista ndo ficou por ai e caprichou no texto: “Sua exceléncia ¢
alvo de significativas demonstragdes de aprego por parte da distinta familia do coronel Tostes™.

Distinta, aos olhos de Carrico, tradicional a ponto de carregar o sobrenome de um dos
fundadores da cidade e potente financeira e politicamente. Foi 14 que o roteiro frisou o lado
religioso de Gettlio que comemorava na fazenda o dia de Santa Ana: “sua exceléncia dirige-se
para o tradicional castelo de Santa Ana onde assiste a missa”. Quando a imagem mostra o grupo

entrando no local, o filho de Carrigo, Manoel, surgiu em cena, filmando o acontecimento. Isso

408 Decreto N. 23.624 de 20 de dezembro de 1933.
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significa que ndo havia apenas uma camera. E mais, na montagem, deixar o filho no
enquadramento demonstrava a vontade de querer que ele aparecesse refor¢cando a importancia
da familia presente em uma situagio tdo imponente como a visita do presidente a regidio.**

Getulio Vargas ainda participou de uma procissao, comeu novamente entre risos e
conversas com varias pessoas - cenas que Carri¢o aproveitou para reforcar o que via em texto:
“as refeicdes de sua exceléncia sdo sempre feitas em ambiente intimo e agradabilissimo”. Na
propriedade rural ainda passou o gado em revista, viu as proezas de um pedo a cavalo e passeou
de barco.

A estadia em terras mineiras ndo durou apenas um dia e a cobertura registrou o passeio
do inicio ao fim. E foi dessa forma que a Carrigo Film encerrou o cinejornal:

Sua exceléncia despede-se da familia tostes, dos representantes da imprensa,
do prefeito e demais autoridades de Juiz de Fora. E o povo mineiro ndo
esquece as palavras de agradecimento que lhe dirigiu no seu ultimo discurso
em que, elogiando o grande estado Central e a seu povo, declarou saudar a
mulher mineira na pessoa da veneranda senhora Maria Luiza de Rezende
Tostes (CINE JORNAL ACTUALIDADES N.026, 1935).

Maria Luiza de Rezende Tostes, que pode ser vista na imagem 71, € a esposa de Candido
Teixeira Tostes e mae de Jodo de Rezende Tostes, proprietarios da Fazenda Sdo Matheus.
Getllio Vargas projetou na matriarca da familia uma suposta representatividade feminina de
Minas, mas a dona da fazenda estava longe de representar as mineiras. Na fotografia, ela esta
retratada como uma senhora da elite econdmica e politica da regido.

Na imagem ela aparece com roupa classica ao lado do presidente € em meio aos jornais.
A feigdo dos dois parece enfadonha, com olhares perdidos. Apesar de nenhum dos dois estarem
lendo jornais, eles aparecem despretensiosamente jogados sobre a mesa e também debaixo dela.

A pose ao lado da matriarca referencia a hierarquia respeitosa aos herdeiros da oligarquia

mineira, sobretudo, aos que “mandavam” na regido de Juiz de Fora e Zona da Mata.

4% Quinze anos depois, o pintor e diretor da Carrico Film, Manoel Gongalves Carrigo, se langou
candidato a vereador de Juiz de Fora, pelo PTB. Nao saiu vitorioso mas ficou disponivel como
suplente. O pai, Jodo Carrigo, fez “campanha” para o filho no Cine Jornal N.180, de 1950. Nesse
noticiario, Gettlio Vargas aparece como um dos protagonistas do material e Manoel surge trés vezes.
No primeiro fragmento, o pintor esta na tela produzindo um desenho do governador paulista Ademar
de Barros. No segundo, esta entre as pessoas que penduram de volta a parede da prefeitura o quadro
de Gettlio Vargas. O titulo desse trecho ¢ “E o retrato voltou”, numa referéncia ao seu retorno a
presidéncia do pais. Na terceira vez, Manoel Carri¢o pinta o rosto de Getulio em uma tela enorme e o
pai ndo se fez de rogado e levantou a bandeira em nome do filho: “o grande lider trabalhista foi fixado
pelo pintor Manoel Gongalves Carrigo, candidato a vereador pelo PTB”. Se a cidade desconhecia a
candidatura, deve ter sido informada naquele momento.
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Imagem 71- Maria Luiza de Rezende Tostes e Getulio Vargas na Fazenda Sao Matheus

Interessante destacar a presenca de inumeros jornais sobre a mesa na tentativa de passar a mensagem
de que o presidente era bem informado.

Fonte: Colecdo Carrigco Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1939).

Todas essas informagdes simbdlicas presentes no cinejornal devem ter causado um
“rebulico” no publico. Os juiz-foranos que assistiram ao material devem ter se impactado com
presenca tao ilustre na cidade. Ao fazer as imagens e exibi-las, o produtor cinematografico se
colocava nesse ambiente — era o Carrico mediador desempenhando seu papel de traduzir os
acontecimentos da cidade em som e imagens.

Nao ¢ minha inten¢do analisar de maneira profunda os cinejornais nos quais Getulio
Vargas deixa sua marca, mas ¢ importante pontuar sua presenca fisica na cidade, sua projecao
nas telas e os sinais de sua gestao trabalhista em Juiz de Fora. Afinal, o municipio foi projetado
a partir das lentes de Carrigo e toda a influéncia da época compartilhada na cidade foi exibida
nos cinemas do pais. Contextualizar esse ambiente ¢ fundamental para compreensdo do que
representa a documentagao historica produzida por Carrigo e a presenga de Gettlio em Juiz de
Fora coincidindo com o “langamento” da Carrigo Film diz muito sobre a rela¢do dialdgica entre

os cinejornais ¢ a forga politica da época.

8.2 Trabalho e trabalhadores

Entender a presenca dos trabalhadores em Juiz de Fora e o entrelacamento desse
segmento com a movimentacao politica na época em que a Carrigo Film atuou ¢ uma reflexao
que também foge do nosso recorte empirico, mas consideramos imprescindivel para
compreender alguns arranjos acerca de Carrico como mediador. Ao filmar os populares nas

festas de rua, analisado anteriormente, e também abordando aspectos politicos em seus
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noticiarios exibidos ndo s6 na cidade mas por todo o pais, o cineasta atuou como um produtor
de conhecimentos, comunicando ideias. Esse intelectual mediador era um sujeito com uma
posic¢ao social reconhecida, um ator estratégico em movimentos que se enredavam.

Logo que abriu o Cine Popular, o exibidor cinematografico se auto intitulou “amigo do
povo” e sua casa de diversdo se apresentou como uma opg¢ao barata que permitia a presenga
popular de uma maneira geral e, claro, dos trabalhadores. Imediatamente, o mediador Carri¢o
estabeleceu uma relagao solida com esse segmento da populagao.

Dois anos ap0s a inauguragdo do cinema, os comerciarios se uniram para homenagear o
dono do Popular. Em 1929, circulou na cidade um convite para que os trabalhadores se unissem
em uma homenagem a Carrico em fun¢do de seu aniversario de 43 anos, em 27 de julho
(SIRIMARCO, 2005). O convite convocava a populag¢do para um encontro as 20h30, na praca
Jodo Penido, conhecida também como praca da Estacdo — tradicional ponto de manifestagdes
operarias e de comicios.

A programagdo previa uma manifestagdo em “nome deste povo amigo, que sabe
compreender o valor a que os homens fazem jus” (SIMIMARCO, 2005, p.52). O evento teve
um “préstito civico” e sessdo solene no palco do Cinema de sua propriedade, quando Carri¢o
recebeu um “artistico brinde” de uma joalheria da cidade. De acordo com informagdes de
Sirimarco, que entrevistou o jornalista Dormevilly Nobrega, Carrico teria ficado tdo
emocionado que promoveu varias sessoes gratuitas para a populacao.

A parceria com os trabalhadores se fortaleceu nessa ocasiao, mas vinha sendo construida
desde a época em que Carrigo montava presépios na agéncia funeraria do pai e cuidava do
carnaval da cidade. Como j4 dito nesse trabalho, Juiz de Fora era uma cidade fabril com
inimeros operarios e Carrigo destacava esses adjetivos em seus cinejornais, ou seja, reconhecia
a importancia desses trabalhadores.

Em contrapartida, o municipio recebia estimulos, subjetivos ou ndo, de elementos que
compunham parte do projeto de nacdo em vigor a partir daqueles anos e os respondia
prontamente. Como visto no recorte empirico, os populares, entre eles os trabalhadores*! de
uma maneira geral, compareciam em massa as manifestagdes religiosas, esportivas e o carnaval

de rua.

410 Vale ressaltar que, ao categorizar os cinejornais, a metodologia nomeou a categoria trabalhador,
presente em 15 filmes. Para diferenciar o trabalhador em relagdo aos populares, nosso foco reflexivo,
o critério baseou-se na propria indicacdo de Carrigo. Esse trabalhador, a qual Carrigo se refere e dessa
forma o chamava, teve presenca nos materiais que fizeram a cobertura de varios dias do Trabalho,
confraternizagdes e festas promovidas pelas fabricas e até convescotes.
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Os trabalhadores estavam prestes a se transformarem em importantes atores sociais
numa estrutura de poder composta pelo Estado, a igreja e as Forcas Armadas, sem contar a elite
nacional. De acordo com Dutra (2002), nesse cendrio de mudanga ¢ alteragdes de quadros
cognitivos, era necessario transformar os projetos em ideais compreensiveis. Afinal, a cultura
politica tem status figurativo e € sustentada por crengas que precisam ser aceitas.

Como bem refor¢a Angela de Castro Gomes (2019), no periodo compreendido entre
1930 e 1945, o que se vé no Brasil ¢ uma complexa disputa. Partindo desse principio, Gomes
(2019) propde uma analise em dois tempos do periodo que considera nao apenas as disputas
intraelites como suas articulagdes junto as camadas da populagdo. Até 1942, o cenario era de
autoritarismo, com chefe civil carismatico e apoio das For¢cas Armadas. Ou seja, uma politica
estado-novista que desmobilizava com base na coer¢do, via censura e repressao. A partir desse
periodo, ao observar o conjunto de politicas publicas, combinando politicas sociais e de
propaganda, experimentou-se outro momento nacional, com as elites em busca de legitimidade
e tentando construir bases mais amplas de apoio.

Essas a¢cdes demandaram desses grupos uma grande articulacdo de esforcos ideoldgicos
e organizacionais. Assim, concebeu-se a constru¢do de um pacto politico entre Estado e classe
trabalhadora, “encarnando, de um lado, na figura do presidente Vargas e, de outro, no povo
brasileiro” (GOMES, 2019, p.177).

Juiz de Fora esteve inserida nesse contexto e a Carrigo Film fez varios desses registros
em seus cinejornais e fotografias, revelando a adesdo da cidade ao pacto e o proprio apoio do
empresario as praticas politicas. Um desses momentos ¢ o Dia do Trabalho, filmado pelo diretor
jano segundo ano de funcionamento de sua produtora cinematografica. A data era comemorada
com festa promovida pelas fabricas, baile e grandes missas campais.*!!

Esse aparato em torno dos trabalhadores compde uma série de sistemas simbolicos.
Eliana Dutra (2002) se baseia na pesquisa de Clifford Gertz que argumenta que esse manejo
contribui para autorizar alguns conceitos politicos. Utilizar a estratégia persuasiva
transformando situacdes festivas em eventos sensiveis auxilia na producdo de sentido. A
mediagdo de Carrigo cobrindo esses acontecimentos e reproduzindo-os nas telas do cinema
complementava o circuito interpretativo ja que ele atuava na circulacdo e recepcdo desses

conceitos.

#1 A data foi comemorada especificamente em trés cinejornais visionados: o Cine Jornal Actualidades
N.021, de 1935, o Cine Jornal N.075, de 1939, e o Cine Jornal N.166, de 1949.
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Um dos locais escolhidos para a celebragdo trabalhista foi o Morro do Redentor,
popularmente conhecido como Morro do Cristo, elemento imagético que Carrico utilizava para
abrir alguns de seus cinejornais. Nos dias atuais, chega a ser inimaginavel transformar o local
em cenario de um piquenique ao ar livre. Na imagem 72 ¢ possivel identificar a festa dancante
promovida pelas Fabricas Sarmento, Mascarenhas e Santa Cruz, consideradas por Carrigo em
seu cinejornal Actualidades N.021, de 1935, como as mais importantes fabricas de Juiz de
Fora.*!?

Na fotografia, identificamos o ambiente externo, cercado de arvores com pessoas
dangando em dupla - casais ou mulheres com outras delas. A observacao que se faz das pessoas
que permanecem em volta do grupo ¢ a de que as familias também eram convidadas para a
confraterniza¢do. Além de criangas e adolescentes, ha bebés nos colos de algumas mulheres.

Na hierarquia imagética, apenas uma pessoa permanece de terno e gravata borboleta —
a arvore em primeiro plano encobre parte de seu corpo, por isso, ndo é possivel dizer com
clareza se era um empresario ou mesmo um garcom. Mas € nitido o contraste com as roupas
dos demais. Todos estavam bem apessoados, mas a vestimenta era simples, de trabalhadores.
Entre essas pessoas, havia negros e mulatos, demonstrando a diversidade racial das fabricas de
Juiz de Fora.

A promocao da festa e o comparecimento da equipe de Carrico em um evento dessa
natureza demonstrava a valorizagdo do trabalhador e como ele era inserido nesse projeto de
contextualizagdo nacional. Jodo Carri¢o transformou o evento em tema de um de seus
cinejornais e, como dito anteriormente, foi o primeiro material com narragdo montado pelo
cineasta, além de também ter feito os registros fotograficos. O acontecimento, por si s, exibido
no cinema ja adquiria certa importancia. Com a preseng¢a da narracao, o status mudava de figura.

Como bem ressalta Dutra (2002, p.17), “as formas simbolicas sdo consideradas como
textos culturais a serem lidos e interpretados”. O clima festivo, a valorizagdo do operariado, o
local aprazivel, as familias reunidas em um momento dedicado a eles conferiam ao trabalhador
uma importancia que extrapolava os limites do evento e ganhava projecao na tela do cinema

por meio do cineasta Carrigo.

#2° A Companhia Téxtil Bernardo Mascarenhas abriu as portas em 1888. Ja a fabrica de Fiagdo e
Tecelagem Morais Sarmento foi fundada em 1908 e a unidade fabril de tecidos Santa Cruz iniciou os
trabalhos em 1910.
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Imagem 72- Trabalhadores fabris homenageados em festa no Morro do Cristo

A presenca de Carrigo fazendo a cobertura da festa mostra a valorizagdo do trabalhador no projeto
nacional.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcado Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Em pleno Estado Novo, em 1939, a comemoracao do Dia do Trabalho foi ao encontro
do que Gomes (2019) reflete acerca das datas comemorativas flertando com o chefe civil
carismatico. O Cine Jornal N.075 tem no texto de abertura uma pista desse “namoro” quando
Carrigo descreveu que o desenvolvimento de Minas Gerais nos ultimos anos, teria sido
incentivado pela orientacdo do Estado Novo. Esse material foi Varguista do inicio ao fim.
Talvez a afinidade do empresario aos ideais de Vargas e sua experiéncia mediando as atividades
culturais da cidade tenham contribuido ainda mais para envolver todos esses atores ao contexto
nacional.

O primeiro tema informou que a imprensa vinha ganhando cada vez mais espaco no

“estado montanhés”*!?

por incentivo do governo estado novista. E sempre bom recordar que
havia censura a imprensa promovida por 6rgaos como o DIP. Ou seja, qualquer crescimento
deveria estar em sintonia com os interesses do Estado.

Outro topico foi o concurso de Robustez Infantil, promovido pelo Rotary Club de Juiz

de Fora, cuja descri¢do de Carrigo comecou assim: “o Brasil precisa de filhos fortes” e, ao

413 Essa expressdo foi usada algumas vezes por Carrigo para se referir ao estado de Minas Gerais,
conhecido por ser uma regido montanhesa.
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mostrar as criangas que concorriam, emendou que elas seriam “verdadeiros campedes de
saude”. Na sequéncia, novo titulo que vai ao encontro desse cenario politico que seria a
homenagem prestada pelos trabalhadores de Juiz de Fora ao Estado Novo.

A homenagem, segundo Carrigo, seria uma promocao das classes trabalhistas ao
Ministro do Trabalho, Indastria e Comércio, Waldemar Falcdo, ao governador do Estado,
Benedito Valadares, e ao prefeito Rafael Cirigliano. Apds esse tema, o assunto abordado foi a
passagem pela cidade da prova automobilistica Getulio Vargas.

Interessante ressaltar que, nesse ponto, houve intencao do empresario em se incluir no
tema. Na imagem 73, o registro do diretor Jodo Carrigo conversando com Jodo Ruiz Parkinson
ao lado do veiculo que fazia a propaganda da prova promovida pelo Automovel Clube do Brasil.
Os integrantes do clube eram debatedores acerca do desenvolvimento do pais e envolvidos em
questdes nacionais, temas com os quais Carrico compactuava.

Mais uma vez, Juiz de Fora aparecia nesse circuito, com destaque para a presenga de
Carrico ao lado de Parkinson e do carro com o nome de Vargas estampado na lataria refor¢ando
o ponto trabalhado nessa pesquisa acerca da mediacdo. A experiéncia de Carri¢o ja era
amplamente conhecida na cidade e sua intensa atividade junto aos atores sociais ajudavam a
conferir sentido ao que estava sendo dito e visto em seus cinejornais. A figura do cineasta nessa

fotografia ¢ como um carimbo autenticando seu apoio a simbologia da cena.

Imagem 73- Jodo Ruiz Parkinson e Carrigo na Prova Gettlio Vargas

il CONGRES
w”Oﬁ»

VAncAs@ o

O bate-papo entre ambos poderia ser sobre carros, cinema ¢ até mesmo o desenvolvimento nacional,
uma pauta da qual Carrico se interessava muito.

Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1939).
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Por fim, dando sequéncia ao Cine Jornal N.075, a celebracdo do Dia do Trabalho com
missa campal e sessdo civica no Parque Halfeld, centro de decisdes de Juiz de Fora, localizado
ao lado da prefeitura e na avenida mais importante do municipio, por onde circulam todas as
figuras do poder local. De acordo com Carrigo, foi para 14 que se deslocou “enorme massa
popular que ouviu atentamente as elocugdes pronunciadas pelos oradores com as presencas das
mais altas autoridades da cidade”.

E muito simboélica esta narrativa textual. Esse ponto da cidade ¢ onde surgem e se
acomodam estruturas de poder institucionalizadas. Se a massa popular “ouviu atentamente” ¢
porque Carrigo deixa implicito o espirito de cooperagao daquelas pessoas. Afinal, no cinejornal
ndo héa imagens de brigas, confusdes ou conflitos. Interessante perceber os espagos que cada
parte ocupa: de um lado, o povo que ouve; do outro, as “mais altas autoridades da cidade” que
falam — sdo os oradores. S@o eles que apresentam as relacdes organizacionais € suas novas
formas de compreensdo, interpretagdo e representacdo do mundo, como sugere Dutra (2002).
Mediando todo o quadro simbolico encontra-se Carrigo.

E foi sua equipe que registrou a imagem 74 que traz informacdes riquissimas acerca da
importancia desse ator social, o trabalhador, diante do lider Vargas e como era essa circulagdo
do poder no Estado Novo. A foto mostra um orador, negro, que fala sem ajuda do microfone.
Ao lado dele, de pé, varios outros trabalhadores, assim identificados pelas informagdes que
carregam em si como simplicidade, comportamento e fei¢des. Sentados, em uma das pontas,
um integrante da Forga Militar e na outra extremidade, o prefeito Rafael Cirigliano.

Ao lado do palanque, uma faixa da Unido Trabalhista, refor¢ando a tematica daquele
registro. E, talvez a informacgao mais referencial, seja a presenca de dois quadros com o retrato
do presidente Gettlio Vargas. A hierarquia do registro ¢ uma andlise importante a ser feita.
Nota-se que o lider da nagdo encontra-se no mesmo nivel da plateia, os trabalhadores em geral.
Parece olhar fixamente para cada um. O retrato posicionado dessa maneira pode ser interpretado
como Vargas, o guardido, o protetor do trabalhador, ou o lider que representa uma forca
coercitiva, de “olho” em cada um dos brasileiros.

Eliana Dutra (2002) reforca a reflexdo de Clifford Gertz acerca das dimensdes da
afetividade e sensibilidade de certos elementos simbodlicos. Na cultura politica, o aspecto
imagético tem potencial para impulsionar uma experiéncia e gerar uma atividade coletiva e,
porque nao, contribuir para uma gramatica na vida publica. A imagem de Vargas em suas

propagandas governamentais era muito elaborada para ser o parceiro dos trabalhadores.
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Imagem 74- Dia do Trabalho com missa campal e sessdo civica no Parque Halfeld

Um palanque, um orador, uma faixa da Unido Trabalhista e retratos de Gettilio Vargas. Era a imagem
que o trabalhador tinha do evento. Enquanto uma parte fala, a outra escuta e a imagem simbdlica do
presidente observa, consente ou até mesmo vigia.

Fonte: Colecao Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1939).

E eles também estio na imagem, porém, de costas e desfocados. Uma aparente
invisibilidade que apenas compde o quadro preenchido por quem estava no palanque. Mas, na
outra fotografia, ilustrada na imagem 75 e um contraponto da anterior, os trabalhadores ganham
rostos e formas e projetam sua existéncia por meio das lentes da Carri¢o Film. S3o, em sua
maioria, homens — isso ndo significa que os trabalhadores de Juiz de Fora, aquela época, eram
apenas do género masculino.

A foto mostra pessoas simples, vestidas a sua maneira de forma zelosa, revelando a
importancia do acontecimento para os trabalhadores. Ha algumas criangas presentes na foto e
talvez sejam elas as que mais dirigem atengao ao fotografo. Esse dado também nos informa que
o tema dito no palanque era carregado de importancia porque boa parte dos retratados ignora a

presenca do fotografo fixando o olhar e a escuta para o orador.
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Imagem 75- Trabalhadores acompanham atentos os informes do dia dedicado a eles

Muitos trabalhadores compareciam aos eventos e pela atengdo de cada um o contetido atraia o
interesse dessa camada da populagdo.

Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1939).

Getalio Vargas também estava “presente” nas solenidades militares e celebragdes
religiosas como a que pode ser vista na imagem 74, de setembro de 1942. Dom Justino José de
Sant’Ana, a figura eclesiastica mais importante de Juiz de Fora, celebrando uma missa no
regimento militar da praca Antonio Carlos ao lado do quadro do presidente.

Para quem viu a imagem no momento do acontecimento deve ter se confundido com
alguns aspectos da adoragdo. Na fotografia, os religiosos estdo de joelhos de frente ao altar
sendo abengoados pelo bispo. Mas o quadro de Getilio no mesmo espaco cénico também
estimula uma simbologia de adoracdo e onipresenca. Elementos assim eram explorados pelo
governo Vargas na tentativa de criar uma relagdo com a populagdo em geral e, também, com os
trabalhadores. E importante ressaltar que as figuras infantis, diga-se de passagem, garotos bem
vestidos, ou seja, provavelmente os filhos das autoridades presentes, contribuem para a
inocéncia “casual” da ocasido.

Eliana Dutra (2002) contribui para essa andlise que tem por base aspectos da cultura
politica argumentando que alguns repertorios de simbolos e rituais mobilizam os atores. Eles

fazem parte dos repertdrios que incluem as acdes politicas. Pode-se dizer que a imagem 76
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compde o que ela chama de “gramatica da autoridade e do consentimento que as ligagdes
civicas e politicas colocam em jogo”.

A autora ressalta que essas informacgdes inseridas no altar movimentam o aspecto
expressivo presente nas mensagens politicas. De certa forma, contribui para manipulagao das
emocoes coletivas, afinal, o maior lider eclesiastico de Juiz de Fora, ao lado da imagem do lider
da nacdo afeta o publico porque atua no campo do simbdlico porque sdo instituicdes chave.
Elementos dessa natureza, que formam um quadro interpretativo, quando unidos em uma
imagem, segundo Dutra (2002), adquirem grande importancia na transmissdo, difusdo e

recepg¢ao das culturas politicas.

Imagem 76- Bispo Dom Justino e Getulio Vargas, “juntos” em cerimonia religiosa

Dom Justino José de Sant’Ana celebra missa no regimento militar da praga Antonio Carlos ao lado do
quadro do presidente.

Fonte: Colecao Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro),
(s/data).

Dentro dessa perspectiva de valorizagdo do trabalhador, Carrico também filmou o
lancamento da pedra fundamental do SAPS, o Servico de Alimentagdo da Previdéncia Social*'*,
em 1947, tema abordado no Cine Jornal N.140, e acompanhou sua inauguracao em 1949, como
mostra o Cine Jornal N.161. Nesse filme, o cinejornalista informou que o SAPS servia seis mil
refei¢cdes por dia aos operarios da cidade. Também cobriu as visitas de ministros a Juiz de Fora,

diretores de 6rgaos do ambito federal que vieram a cidade e outros eventos envolvendo

4140 SAPS foi criado por Getulio Vargas em 1942 proporcionando alimentagdo de baixo custo aos
trabalhadores.
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trabalhadores, como a corrida dos entregadores, acontecimento analisado no capitulo anterior

por se tratar de um fato esportivo realizado nas ruas do municipio.

8.3 Militares e as manifestacdes civicas

Os trabalhadores também foram mobilizados, ndo sabemos se de forma espontanea ou
estimulados pelos patrdes, as grandes manifestacdes populares que Carrigco chamava de
demonstragdes de civismo. No Cinejornal Carrigo SN-005, de 1943, eles foram as ruas em
desagravo ao ataque que a marinha brasileira sofreu durante a Segunda Guerra Mundial. De
acordo com informagdes exibidas no filme, as ruas foram tomadas por estudantes, militares,
trabalhadores e populares em geral. Para o diretor cinematografico, o momento seria de

145 _ agsim foi

“unidade, agdo, trabalho, ordem, disciplina e sobretudo de amor ao BRASIL
inserida a narrativa textual, com letras maiusculas, na tela do cinema.

Nessa perspectiva, de acordo com Dutra (2002), Carrico age com propriedade atuando
a partir de sua experiéncia na micro histéria privilegiando e trazendo aspectos macros aos
cidaddos comuns. De certa forma, ele ditou como deveria ser o comportamento dos cidaddos
naquele momento: “trabalho, ordem, disciplina” e, por fim, “amor ao Brasil”. Receber uma
recomendacao dessa natureza e nao se enquadrar ao pedido devia ser quase uma desobediéncia
civil. Seria ficar em desacordo com o que se espera de um cidaddo exemplar.

Outros textos mediados por Carrigo foram afirmar que Juiz de Fora havia ido em peso
as ruas contra os inimigos da patria, contribuindo para um dia memoravel de brasilidade.
Quando cita os trabalhadores, se refere a eles como parte de uma vibrante apoteose e encerra o
filme com a seguinte narrativa inserida na tela: “Jamais o glorioso penddo da Esperanca deixara
de tremular porque o Brasil ¢ imortal e corre em nossas veias o sangue dos INCONFIDENTES”

A 1magem 77, tirada no Largo do Riachuelo, mostra um dos momentos desse evento
que impressionou pela quantidade de gente nas ruas da cidade, conforme observado ao assistir
ao filme. A faixa indica a homenagem da Malharia Sedan S.A. a avia¢do nacional.
Trabalhadores seguravam as hastes e, a frente deles, algumas mulheres. Todos pareciam estar

uniformizados: os homens com calcas escuras e camisas brancas e as mulheres com saias e

blusas no mesmo tom, com exce¢ao de uma mulher que aparece no meio da foto, de vestido.

415 Todas as informagdes foram retiradas do Cinejornal Carrigo SN-005, de 1943.
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Imagem 77- Homenagem da Malharia Sedan a aviagdo nacional em manifestagdo civica
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Carrico chamava as grandes manifestagdes populares de demonstragdes de civismo. Os trabalhadores
endossaram o desagravo ao ataque sofrido pela forca militar brasileira na Segunda Guerra Mundial.
Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1943).

As manifestagdes civicas e militares na cidade, que envolviam membros das Forgas
Armadas, religiosos, civis, estudantes e populares, entre eles, os trabalhadores, eram realmente
grandiosas. Havia comemoragdes com desfiles pelas ruas nos dias da Bandeira, 7 de setembro
(Dia da Patria), 15 de novembro, 21 de abril, dia do soldado, dos escolares, entrega de espadas
e encerramento de periodos de instru¢des dos novos soldados, e outros eventos que Carrigo
considerou como demonstracdes de civismo. Entre eles, a “patriotica manifestagdo de
desagravo pela brutal agressdo do Eixo contra a nossa Marinha Mercante!”.*1¢

Os principais locais de desfile eram as avenidas Rio Branco e Getulio Vargas com
concentracdo na Praga Antonio Carlos, no centro de Juiz de Fora. Na imagem 78, € possivel ver
a Rio Branco e um de seus monumentais desfiles. No centro do “espetaculo”, ocupando a area
principal desse espaco fotografico, o aparato militar com os soldados e suas armas,
meticulosamente enfileirados. Nas laterais, a cavalaria das Forcas Armadas e a banda. Mais
atras, os populares — de um lado, abaixo das construgdes, e do outro, ocupando o Parque Halfeld.

Analisando a figuragdo desse registro fotografico de Carrigo, vé-se o palanque com as
autoridades bem perto do poder militar. A for¢a militar fazia parte dessa composi¢ao politica.

Na foto, a posi¢do social que eles ocupam confere a essa esfera do poder o direito ao

“camarote”. Em contrapartida, aos populares, cabe o ambiente de disputa nas calgadas e,

416 Texto extraido do Cinejornal Carrico. SN-005, de 1943.
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mediando as extremidades da plateia, estdo os que ocupam as janelas e varandas dos casardes

da avenida com algumas bandeiras estendidas.

Imagem 78- Os monumentais desfiles da avenida Rio Branco

b
i

De um lado, os militares protagonizando os desfiles. Do outro, os populares nas calgadas, varandas e
marquises das constru¢des. Como palco, a principal via de Juiz de Fora: a Rio Branco.

Fonte: Colecao Carrigo Film - Arquivo Fotogréafico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro),
(s/data).

Eliana Dutra (2002) destaca a importincia de se analisar esse tipo de interven¢do no
espaco publico dentro do aspecto da cultura politica. Eventos civico-militares dessa natureza
serviam para orientar a alinhar como perceber, pensar e julgar aspectos da vida coletiva. E as
imagens de Carrico sdo representacoes dessa vida grupal. Cada segmento extrai desses
acontecimentos o sentido de suas vivéncias. H4 os que decidem com autoridade, os que
participam e os que assistem. Mas, todos, estdo ali para perceber os sentidos dos eventos e aderir
as decisdes publicas.

Na imagem 79, ¢ possivel alcangar a dimensdo dessa ocupacao. O desfile da Semana da
Pétria, de 1943, nos indica a quem pertencia o direito de ficar bem perto da manifestagdo civica.
Acima, no palanque, a maioria ¢ composta de mulheres e seus filhos — visto a maneira com que
protegiam as criangas. E provavel que eram esposas da alta patente responsavel pelo desfile.
Abaixo, no nivel do chdo, uma fila de militares e quatro criangas — bem vestidas e comportadas,
calcadas e até com lago de fita no cabelo. Ao fundo, logo atrds da estrutura de madeira, ¢

possivel ver os populares disputando o olhar em direcdo ao fotografo. Nesse ambiente
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figurativo, € possivel tragar uma hierarquia do poder por meio das posi¢des ocupadas, gestos,

feicdes e comportamentos.

Imagem 79- Palanque destinado as pessoas com direito a ocupagao privilegiada

S
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As autoridades civis e militares, juntamente com suas esposas e filhos, ocupavam local de destaque na
hierarquia do poder local.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

J& a fotografia que consta na imagem 80 mostra o desfile do Dia da Independéncia, de
1938. Carrico filmou e fotografou o evento.*!” Se pelas imagens 78 e 79 foi possivel ver um
pedaco do Parque Halfeld e os casardes da Rio Branco, no registro 80, a prefeitura de Juiz de
Fora virou cendrio de fundo para o desfile das alunas das escolas da cidade. Outra ocupagao
também ao fundo, foi destinada aos populares. Nesta fotografia, € possivel distinguir um cordao
que isolava essa parcela da populacao nesses desfiles. Apesar do isolamento, um fotografo com
uma camera na mao pode ser visto no espago destinado ao centro do desfile, para onde todos
os olhares se dirigiam — o profissional, a trabalho, tinha autorizagdo para circular na area e fazer
o registro da memoria.

Ja os populares participavam da cena, eram personagens, porém, ocupavam um espaco
secundario. O registro mostra homens, mulheres e criangas disputando um espago na calgada
que circundava o Parque Halfeld. Na década de 1930, o municipio ja demonstrava o
desenvolvimento em sua principal via com seméaforos, iluminagdo e os trilhos dos charmosos

bondes.

47 As imagens referentes a esse desfile estdo no Cine Jornal N.068, de 1938.
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Imagem 80- A Prefeitura como cendrio dos principais desfiles de Juiz de Fora

Fotdgrafo no meio do desfile fazendo o registro de mais um acontecimento na avenida Rio Branco.
Fonte: Colegdo Carri¢o Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Outra avenida importante para os desfiles era a Getulio Vargas, como demonstra a
imagem 81. No entanto, o cenario sendo outro, a composi¢ao hierarquica da avenida também.
Nesse registro, do Dia do Soldado de 1942, vemos a confluéncia da Floriano Peixoto com a
Getualio Vargas, enderego vizinho ao Cine Popular. Talvez pela via ser mais estreita, ou pelo
recorte proporcionado pela lente, € possivel tracar bem claramente o publico desse ponto da
cidade: os populares tinham em sua composi¢do mais negros. Também ficavam parados nas
calcadas ou estavam de passagem, pelo movimento de seus corpos no momento do clique, mas
ndo ocupavam as fachadas, marquises ou janelas dos casarios, até por conta da estrutura nem

tdo imponente quanto a dos casardes da Rio Branco.
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Imagem 81- Dia do Soldado na avenida Getalio Vargas com rua Floriano Peixoto

O aspecto popular na avenida Gettilio Vargas alcancava outra performance. Havia mais gente simples
projetada nas lentes de Carrigo.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

A proxima imagem 82 ¢ uma sequéncia do ambiente urbano anterior, uma vez que a
Getulio Vargas termina na praga Antonio Carlos, onde aconteciam as concentragdes dos
desfiles civicos militares. Na foto, militares hasteiam a bandeira ao lado do prefeito Rafael
Cirigliano*'®. O ambiente urbano traz a imponéncia do prédio da Escola Normal ao fundo com
pessoas nas janelas e alguns veiculos a frente da construcdo. Interessante observar a figuracao
da imagem em primeiro plano. Os militares de patente mais elevada prestam continéncia e, aos
soldados, cabe o esforco de erguer o pavilhdo nacional.

A figura do prefeito em meio a cena mostra a inser¢ao da autoridade civil nesse ambiente
militar. E uma das criangas, compondo o quadro, mimetiza a agdo, batendo continéncia com o
olhar fixo para o fotdégrafo. Outros meninos também integram a foto — garotos brancos e negros,

descalgos, com vestimentas simples. A figuragdo transparece uma aula de civismo a céu aberto.

418 Rafael Cirigliano foi prefeito de Juiz de Fora no periodo de 1938 a 1943.
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Imagem 82- Hasteamento da bandeira na Praga Antonio Carlos

Na foto, estdo o prefeito Rafael Cirigliano, militares em continéncia enquanto outros hasteiam a
bandeira. Os garotos descalgos acompanham tudo. Um deles mimetiza o ato copiando a postura dos
militares. Esse registro mostra a mediacdo de Carrigo, tanto nos filmes como nas fotografias. Ao
filmar ou fotografar uma cena como essa, ele reproduzia o comportamento dos populares projetando-
os para os espectadores.

Fonte: Colegdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagcdo Museu Mariano Procépio (Mapro),
(s/data).

Refletir sobre esses rituais, festas, protocolos sao fundamentais porque compdem o que
Dutra (2002) comenta sobre liturgias politicas. Todas essas engrenagens, envolvendo esses
atores sustentam a linguagem das representagdes e sua poténcia estratégica e legitimadora.
Estado, trabalhadores, populares, Forca Militar, a Igreja Catdlica, e outras esferas combinadas
entre si fazem parte de um pacote de mensagens multiplas e ndo univocas. Nosso ator social, o
personagem Jodo Carrig¢o, contribuiu para difundir simbologias além de auxiliar em sua

decodificacao.

8.4 Vargas se despede de Juiz de Fora

Todos esses elementos implementados pelo Estado a partir de 1930 fundamentaram
valores, crencas e codigos comportamentais auxiliando a populacao a organizar e dar sentido a
realidade que viviam (FERREIRA, 2020). Juiz de Fora sentiu todas essas transformacdes. Jorge
Ferreira (2020) sinaliza que, no segundo semestre de 1944, o Estado Novo dava sinais de
esgotamento em funcao da inevitavel derrota do nazismo e fascismo na Europa durante a

Segunda Guerra Mundial.
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Para Napolitano (2020), havia uma desconfianca generalizada de que Vargas iria langar
mao de alguma manobra como tentativa de se manter no poder e setores civis e militares que o
ancoravam politicamente, passaram a fazer duras criticas ao presidente. O principal argumento
era de que Getulio seria um obstaculo a redemocratizagao.

No inicio de 1945, o desenrolar dos fatos contribuiram para o fim da ditadura Vargas
que estava se preparando para transicdo democratica. Nesse ambiente transitorio, surgiram trés
grandes partidos que formaram o que Delgado (2020, p.133) chama de estrutura triangular de
disputa e dominio do poder: a Unido Democratica Nacional (UDN), o Partido Social
Democratico (PSD) e o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB).

O Partido Social Democratico (PSD) possuia um viés conservador cujo eleitorado era a
populagdo rural brasileira. A Unido Democratica Nacional (UDN) consistia em um grande
agrupamento defensor do modelo de organizacdo da sociedade nos moldes liberais. Os novos
aspectos que emergiram no ambito governamental previam a formag¢ao de um partido de massas
para acolher novos atores que ascenderam socialmente durante o Estado Novo e o movimento
sindical. Era o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) que tinha nos trabalhadores urbanos como
seus principais interlocutores e como bandeira a garantia dos direitos sociais daquela massa
popular (FERREIRA, 2020).

O trabalhismo, institucionalizado no PTB, nos interessa mais em virtude da ligacao
afetiva que a familia Carrigo tinha com Gettlio Vargas e os lagcos que manteve com o partido
nos anos que viriam a seguir. Ferreira (2020) ressalta que a legenda surgiu baseada no
nacionalismo e o fortalecimento do capital nacional, na industrializacdo, criagcdo de estatais em
setores considerados estratégicos e, sobretudo, na valorizagdo do trabalho e do trabalhador por
meio da implementacdo de projetos sociais.

Delgado (2020) pondera que o getulismo foi incorporado e defendido, principalmente,
pelo PTB, mas também tinha o apoio do PSD, com menor énfase. J& a UDN fez do
antigetulismo seu principal alicerce.

Em meio a esse novo campo politico que se abria no pais, Getillio Vargas retornou ao
municipio que formava uma de suas bases de apoio meses antes de deixar a cadeira de
Presidente da Repuiblica. Nas imagens 83 e 84 ¢ possivel ver a chegada de Getulio Vargas a
Juiz de Fora, em 1945. O simpatizante da cidade veio para comemorar, em maio, o 95°
aniversario do municipio.

Na primeira fotografia, Vargas, com as fei¢des fechadas, é recebido na pista de pouso
do campo de Benfica ao lado de autoridades civis, militares e por Carrico. O diretor

cinematografico pode ser visto logo atrés da figura de Vargas. Sua presenga na cena demonstra
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que Jodo Carrigo poderia até estar ali desempenhando alguma fung¢do na cobertura do
acontecimento mas, pela posi¢cdo que ocupa na imagem, preenche o papel de figura de apoio ao

presidente.

Imagem 83- Getulio Vargas visita novamente Juiz de Fora em 1945

O presidente caminha a frente do grupo que tem Carrigo logo atrés, entre os presentes. Vargas deixaria
a presidéncia meses depois de vir a Juiz de Fora.
Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1945).

Ja na imagem 84, Getalio Vargas, sorridente, ¢ saudado em carro aberto ao chegar no
campo do Sport Club de Juiz de Fora. L4, ele acompanharia um desfile de atletas e assistiria a
uma partida de futebol entre o selecionado brasileiro e o local. A equipe de Carrico fotografou
e a cena também teria sido filmada por um cinegrafista que aparece no registro com o
equipamento no ombro, bem diante de Vargas que estd com a mao erguida, cumprimentando a
populagdo. Apesar do indicativo, no acervo da Cinemateca ou da Funalfa, ndo h4 registros desse

filme.
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Imagem 84- Vargas ¢ saudado pela populacao de Juiz de Fora

Um presidente sorridente acena para os populares em carro aberto. Um cinegrafista participa da cena
que foi fotografada e filmada por Carrigo.

Fonte: Colecdo Carrigco Film - Arquivo Fotografico da Fundacdo Museu Mariano Procépio (Mapro)
(1945).

Pelo que revela a imagem 84 muita gente teria testemunhado a visita de Vargas a cidade.
Naquele mesmo dia, o presidente acompanhou o langcamento da pedra fundamental do
monumento que seria construido em sua homenagem, em agradecimento as obras de
regularizagdo do rio Paraibuna. Era um reconhecimento do municipio pelos servigos de
retificagdo realizados no curso d’agua que cortava a localidade. Os populares pareciam ter
motivos para isso. Além da ajuda de Carrigo, que fornecia a inimeros grupos uma chave de
leitura do real (DUTRA, 2002), os moradores de Juiz de Fora também foram agraciados com

efetivas a¢des governamentais do presidente*!”

que, evidentemente, ganhavam refor¢o com a
cobertura imagética do cinejornalista.

Como ja dito neste trabalho, o municipio sofreu com a historica enchente de 1940, como
podemos ver nas imagens 85 e 86. Na primeira delas, a Praga Jodo Penido, conhecida como
praca da Estacao, o local dos comicios € manifestagdes trabalhistas, ficou cheio d’agua. Na foto

ao lado, o cine Popular atingido pelo transbordamento. A casa de diversdes de Carrigo também

4190 governo Vargas foi responsavel por importantes obras executadas em Juiz de Fora no periodo que
vai de 1930 a 1945. Entre elas, a fabrica de estojos e espoletas da 4* Regiao Militar; concessdo de
recursos para melhorar o abastecimento de agua; novos quartéis do Exército; construgdo dos Correios
¢ Telégrafos e Caixa Econdmica Federal; a regularizagdo do Rio Paraibuna; a construgdo de pontes e
casas populares para as vitimas da enchente de 1940; asfaltamento da Unido e Industria até o Rio de
Janeiro; a organizagdo do SENALI e servigos na linha férrea na regido (TEUTSCHBEIN, 2015).
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figurou entre as vitimas da historica enchente. O enderego pertencia a uma area da cidade que

sofria constantemente com as cheias do Paraibuna.

Imagem 85- A historica enchente de 1940 nos registros de Carrigo

Na imagem da esquerda, a praca Jodo Penido, também conhecida como Praga da Estagdo, local
famoso pelos comicios e manifestagoes, invadida pela d4gua. O mesmo aconteceu no enderego do Cine
Popular, a direita, que aparece inundado pelo transbordamento do Rio Paraibuna nessa foto da Carrigo
Films.

Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Funda¢do Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1940).

Interessante observar a proxima imagem 86. E o cruzamento da avenida Getulio Vargas
com a rua Floriano Peixoto, endereco vizinho ao Popular — localizado a poucas construgdes
dali. A mesma confluéncia da imagem 81 que recebeu o clique de Carrigo no Dia do Soldado.

Em uma ocasido, registro festivo. Em outro momento, as lentes revelando os prejuizos da chuva.
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Imagem 86- Cruzamento da avenida Getulio Vargas com rua Floriano Peixoto

Muita gente circulou mesmo com a area central tomada pela cheia. Essa confluéncia fica muito perto
do Cine Popular que também foi invadido pela agua. A regido eta localizada proxima do Rio
Paraibuna que corta a cidade.

Fonte: Colecdo Carrigo Film - Arquivo Fotografico da Fundagdo Museu Mariano Procopio (Mapro)
(1940).

A cidade ainda mantinha na memoria a enchente de 1940 quando, em 1942, no Cine
Jornal N.111, recebeu um promissor antincio de Carrigo. Um dos topicos abordados por ele no
noticiario cinematografico foram as obras de retificacdo do rio Paraibuna, que provocava a
inundagdo em alguns pontos da cidade, entre eles, a regido do Cine Popular, conforme mostram
as imagens 85 e 86. Carrigo abriu o tema com a seguinte informacgao textual: “Juiz de Fora,
muito justamente foi denominada a Manchester Mineira, ¢ um dos centros mais importantes do
Brasil considerado para a economia nacional”. A narragdo parecia referendar a cidade como
merecedora do que viria a seguir.

De acordo com o cinejornalista, as enchentes periddicas do rio teriam acarretado “a
préspera cidade elevados prejuizos”. No entanto, ao apontar o problema, Carrico apresentou a
solugdo: “mas gracas agora as providéncias do governo Getulio Vargas, tal flagelo ndo se
repetira em virtude dos trabalhos j& iniciados pelo Departamento Nacional de Obras de
Saneamento”. As imagens exibidas no noticiario mostravam o maquinario responsavel pelos
servicos de retificacdo do curso enquanto a narragdo complementava o feito quase heroico:
“maquinas que se assemelham a tanques de guerra sdo ativamente movimentadas a fim de que
a promessa feita a juiz de fora pelo governo Getilio Vargas durante as ultimas cheias seja

integralmente cumprida”.
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O assunto nao terminaria ali. O cinejornal prosseguiu com uma homenagem ao diretor
do Departamento Nacional de Obras e Saneamento, Hildebrando de Goes, que teria vindo a
cidade inspecionar os trabalhos no Paraibuna. A dobradinha imagens e informag¢des narradas
foi uma bela contribuicdo do mediador Carrigo que atuou como refor¢o na interpretagdo para
aquela leitura. De acordo com ele, aquela obra viria para solucionar um problema de mais de
50 anos.

Durante discurso, segundo o texto do cinejornal de Carrigo, Goes teria dito que o

governo Getualio Vargas ndo vive de esperancas sempre adiadas. Nao promete
com inten¢do preconcebida de ndo cumprir. Nao aborda os problemas para
deixa-los secundarios nas retoricas vazias das plataformas politicas. E
rigorosamente honesto consigo mesmo para ser rigorosamente honesto com o
Brasil. Assim, unindo a palavra a agdo, resolveu o Estado Novo no importante
centro mineiro a salvo das periddicas inundagdes, cujos trabalhos mantém
agendados nos defendendo destas cenas tomadas por ocasido da visita do
doutor Hildebrando de Gées (CINE JORNAL. N.111, 1942).

Para quem sofria com as cheias ou via a tragédia ao vivo, circulando pela cidade, ou
pelas lentes de Carrigo, receber aquelas informagdes deve ter despertado um enorme efeito
simbdlico. Apesar de tanta euforia do cinejornalista em torno da obra, pouco tempo depois, a
cidade voltou a sentir os danos provocados pelos transbordamentos do rio. O diretor abordou o
acontecimento no Cinejornal Carrigo SN-039, de 1947. Nesse filme, a responsabilidade por

minimizar os impactos dos estragos ficou a cargo do prefeito José Procopio Teixeira Filho.

8.5 O PTB de Juiz de Fora e o retrato do velho

Desde que foi criado, o PTB foi se fortalecendo em Juiz de Fora por meio de algumas
liderancas locais, e promovia eventos para manter a memoria da cidade em torno da figura de
Vargas. Em 1950, por exemplo, Carrigo fez a cobertura cinematografica**’ da missa de a¢io de
gracas em homenagem ao aniversario de Getulio, reunindo amigos e admiradores do entdao
candidato petebista a Presidéncia. A escolha do tema transparecia ser o apoio do mediador
Carrico ao retorno de Getulio Vargas que segundo ele, era um “ilustre homem publico”.

Nesse mesmo cinejornal, Carrico mostrou imagens da prefeitura de Juiz de Fora
aderindo a campanha de colocar o retrato*?! de Gettlio Vargas de volta a parede, ato que,

segundo ele, estaria “antecipando” o que, de fato, poderia acontecer na politica. Da cidade

420 O material esta no Cine Jornal N.180, de 1950.
1 Em 1950, o jingle de campanha de Vargas era “Retrato do Velho”, uma cangio inspirada nas
marchinhas carnavalescas.
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mineira, Jodo Carrico partiu com sua equipe para Petropolis e, de 14, fez imagens
impressionantes do comicio lotado de Vargas na cidade serrana.

Por fim, duas abordagens correlatas que Carrico chamou de “um espetdculo
inesquecivel”. A primeira foi protagonizada pelo filho Manoel Carrigo que pintou uma tela com
o rosto de Vargas, conforme mostra a imagem 87. Segundo o juiz-forano, a composi¢ao artistica
fazia parte das homenagens que a cidade iria prestar ao candidato do PTB a presidéncia que
visitaria o municipio. Na foto, € possivel ver que Faisca Junior, o apelido que Carri¢o deu ao
filho, estava na produtora. A pintura traz Gettlio com o lenco tipico do Sul e, abaixo da tela, a

sigla do partido ao qual ambos pertenciam: o PTB.

Imagem 87- Manoel Carrigo pinta quadro de Getulio Vargas

O candidato do PTB a vereador de Juiz de Fora, Manoel Carrigo, pinta o rosto de seu correligionario,
Getulio Vargas, também candidato do partido ao cargo de presidente da republica. A pintura foi feita
no jardim da produtora Carrigo Fim.

Fonte: Cine Jornal N.180, de 1950.

Manoel Carri¢o, naquele mesmo ano, se candidatou a vereador em Juiz de Fora pelo
Partido Trabalhista Brasileiro. Adriano Medeiros (2008, p.46) exibiu o santinho de propaganda,
conforme pode ser visto na imagem 88. O pedido de voto era baseado na relevancia do trabalho
desenvolvido pela produtora do pai e do qual fazia parte como diretor e cinegrafista: “para
vereador o homem que leva para todo Brasil através das objetivas de Carrigo Film o progresso
cultural, artistico, comercial e industrial de nossa querida Juiz de Fora”.

O filho de Carrico utilizou em seu santinho a imagem de Vargas. Apostou na dobradinha
e contou com a heran¢a vinda do familiar mais famoso. Mesmo com a influéncia do pai, um

nome conhecido e com grande circulagdo politica no municipio, Manoel ndo venceu nas urnas
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e ficou como suplente sem nunca ter assumido o cargo. Medeiros (2008, p.46), ao entrevistar o
jornalista Décio Lopes, ouviu do profissional que a cidade o considerava “inofensivo e

irresponsavel”, com um comportamento proximo a de um bon-vivant, ou um “filhinho do

papai’.

Imagem 88- Santinho de Manoel Carrigo nas eleigoes de 1950
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Film. Na propaganda, ele ressaltava seu empenho em levar para o Brasil através da produtora o
progresso cultural, artistico, comercial e industrial de Juiz de Fora.

Fonte: Adriano Madeiros (2008).

Nas urnas, Vargas teve destino diferente de Manoel. Venceu e retomou a presidéncia da
republica. Dai para frente, como bem analisa Jorge Ferreira (2020), o periodo foi de
dificuldades econdmicas com o retorno inflacionario, desequilibrio financeiro no setor publico
e a consequente queda nos salarios. Em margo de 1953, teve inicio em Sao Paulo o movimento
grevista conhecido como Greve dos 300 Mil. Ferreira complementa que a intransigéncia da
oposi¢do em negociar, juntamente com a atuacdao da imprensa, conduziu o pais a em um periodo
de desestabilizacdo em que a questdo central era tirar Vargas da Presidéncia.

O destino politico de Getulio Vargas foi selado, segundo Ferreira, quando seu chefe de
seguranca, Gregdrio Fortunato, teria pedido a um pistoleiro dar fim a vida de Carlos Lacerda.
A sequéncia de fatos levou Vargas a cometer o suicidio em 24 de agosto de 1954, em seu quarto,
no Palacio do Catete, no Rio de Janeiro.

As vidas paralelas de Carrigo e Vargas se encontram novamente no cruzamento de datas.
Ambos encerram um roteiro de vida na mesma década. Dois anos apos a morte do presidente,

chega ao fim, em 1956, os 23 anos de trabalhos ininterruptos da Carrigo Film. Em 1959, Joao
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Carri¢o morre deixando o Cinema Popular como legado para o filho. No ano anterior, em 1958,
o Popular sediou uma convencao do PTB, conforme revela a imagem 8§9.

Imagem 89- Convengdo do PTB, em 1958, no palco do Cine Popular
&g Rl

Clodesmidt Riani encabeca o evento ocupando o centro da mesa.
Fonte: Adriano Medeiros (2008).

Na foto, os integrantes da legenda ocupam o palco da casa de diversdo. No centro da
mesa Clodesmidt Riani, lider sindical e uma das principais figuras do PTB em Juiz de Fora. Ao
fundo, as cortinas que tanto abriram e fecharam ao longo de trés décadas para os filmes exibidos
ou as pecas de teatro. Mas ainda havia um grande espetaculo para entrar em cartaz o que s
aconteceu seis anos depois, em 1964. Era a ultima vez que o Cine Popular apareceria no cenario

nacional.

8.6 O Popular e o tltimo ato

A noite de domingo 15 de margo de 1964 seria bem diferente de qualquer outra
testemunhada pelo Cine Popular ao longo de sua existéncia. A movimentagdo comegou pouco
antes do inicio da tarde. As 13h, a area no entorno do familiar cinema havia sido isolada.*??
Oitocentos policiais estavam de prontidao diante da perspectiva de um conflito armado em
frente ao cenario que abrigou tantos filmes de acao.

A Frente de Mobilizagdo Popular (FPM)*** havia marcado um “meeting” para as 20h,

no interior do cinema. A concentragdo nacionalista organizada pelo Partido Trabalhista

Brasileiro (PTB) iria reunir, entre outros, o governador de Pernambuco, Miguel Arraes (PST)

422 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do n° 15.620, coluna Decio Cataldi, p.3, 17/03/1964.

423 A Frente da Mobilizagdo Popular (FMP) era um movimento nacionalista que visava a implementag¢do
das chamadas reformas de base (agraria, urbana, tributaria, bancaria e constitucional). A lideranga era
do deputado federal Leonel Brizola e reunia representantes de organizagdes sindicais, estudantis e de
mulheres (CPDOC).
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e lideres trabalhistas, que iriam defender as reformas pregadas no Comicio da Central pelo
presidente Jodo Goulart.*** O Popular, naquele dia, estava prestes a se transformar em uma
“auténtica praga de guerra™?.

O roteiro da agao comecgou a ser elaborado dias antes. Alguns de seus personagens foram
os deputados Olavo Costa, Ultimo de Carvalho e Abel Rafael Pinto, todos do PSD, que
revelaram publicamente a disposi¢do de impedir o encontro. Na quarta-feira anterior ao evento,
o deputado Abel Rafael, em ato publico, convocou a populacao de Juiz de Fora a reagir contra
a realizacdo do “encontro vermelho”.*?¢

No dia seguinte, ap6s retornar de Brasilia, o deputado Olavo Costa, durante visita ao
General Olimpio Mourao Filho, Comandante da 4* Regido Militar na cidade, refor¢ou o desejo
do colega pessedista, comunicando a disposi¢cdo da populagdo em “ndo deixar que se realize a
concentragdo do Cine Popular”.**” A noite, Costa fez uso dos microfones da Radio Sociedade
de Juiz de Fora, Super B-3, pedindo aos ouvintes que “lutassem pela democracia, expulsando
os comunistas”.*?®

Na sexta, entrou em cena novamente o deputado Abel Rafael que, antes de partir para
Juiz de Fora, disse em Brasilia que “ele e seus companheiros de Resisténcia Democratica” ainda
nao sabiam como impedir a concentragao nacionalista, que distribuiu convites individuais para
entrada no Cine Popular. Certos de que seriam proibidos de acessar o cinema, estariam na porta
do estabelecimento para vaiar os integrantes da FPM**°.

Por outro lado, o lider sindical Clodesmidt Riani, lider do PTB em Juiz de Fora e
presidente da Confederacdo Nacional dos Trabalhadores da Industria (CNTI), havia confirmado
o evento da Frente ao governador de Minas Gerais, Magalhdes Pinto, que acionou o reforgo

policial, diante dos “boatos alarmantes”*° de que o encontro seria impedido de acontecer.

Estavam confirmadas as presencas do governador de Pernambuco, Miguel Arraes, e dos

424 O Coronel Antonio de Padua Falcdo, Comandante do destacamento da Policia Militar de Juiz de Fora
determinou que os homens ficassem de prontidao na tarde do dia 14/03. A ordem partiu do Secretario
de Seguranga, Monteiro de Castro, e repassada ao Coronel, ¢ ao Delegado-Geral, Jair Fortes. A
intengdo era garantir a realizacdo da concentragdo, de acordo com os direitos previstos na Constituigao.
(Jornal do Brasil. edicao n° 62, primeiro caderno, p.3, 15/03/1964).

425 Didrio da Tarde. Juiz de Fora, edi¢do n° 4260, capa, 16/03/1964.

426 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢do n° 61, p. 2, 14/03/1964.

427 Idem.

428 Ibidem. Ao Jornal do Brasil de 15/03/1964 edigdo n° 62, p.3, o deputado federal Olavo Costa havia
declarado que iria impedir o encontro nem que isso “lhe custasse a propria vida”.

429 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢do n° 61, p. 2, 14/03/1964.

430 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢do n° 62, p. 2, 15/03/1964.
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deputados Paulo de Tarso (PDC), Almino Afonso (PST) e José Gomes Pimenta (PDC) que
estariam em Juiz de Fora, para discursar no Popular.*!

As palavras do presidente Joao Goulart no comicio da Central do Brasil durante semana
provocaram euforia entre os sindicalistas, estudantes e a esquerda. No discurso, o presidente
afirmou que “ninguém mais lhe arrebata a lideranca popular’*?, deixando clara a intengo de
concorrer nas proximas elei¢des presidenciais. A intencdo tinha o apoio de Arraes, favoravel a
uma reforma eleitoral criando condigdes para reeleicio de Jango.***

Enquanto os discursos ecoavam no interior do Popular, nas ruas, a policia tentava
controlar a rea¢do que se formava diante do cinema. Os jornais ressaltaram a presenca de
milhares de pessoas*** que protestavam contra a presenca de Arraes na cidade, entre homens e
mulheres, de todas as esferas sociais e postos de trabalho: operarios, comerciantes, bancarios,
funcionarios publicos, comercidrios, industriais, lavradores, parlamentares e até religiosos.

De acordo com a imprensa local, o protesto seguia pacifico com vivas ao Brasil
democrata e livre e, em contrapartida, “recebia cargas de baionetas e cassetetes dos policiais”,
além das bombas de efeito moral. O clima seguia assim até que rajadas de metralhadoras foram

435 De dentro do Popular,

disparadas para o alto. Algumas pessoas quiseram invadir o cinema
podiam-se ouvir as vozes de quem gritava ndo temer as metralhadoras que estavam viradas para
o povo, do lado de fora do cinema**.

Dentro, Clodesmidt Riani foi o tiltimo a falar antes do governador pernambucano.*’ A
mesa dirigente**® foi composta por Arraes, os secretdrios estaduais do Interior, Oswaldo
Pieruccetti, e de Seguranca Publica, Jos¢ Monteiro de Castro, dos deputados Mucio Ataide,
Wilson Modesto, José Gomes Pimenta, José de Castro Ferreira, Clodesmidt Riani, os estudantes
Paulo de Tarso Almeida (UNE), Jos¢ de Alencar Medeiros e Jos¢é Maria Rebelo, além do

vereador Peralva de Miranda Delgado e do Capitdo Geraldo de Oliveira, representante do

Comando do 2° B.L.. O terceiro suplente da bancada federal do PTB, Padre Francisco Lage

1 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢do n° 61, p. 2, 14/03/1964.

432 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢do n° 62, primeiro caderno, p.3, 15/03/1964.

433 Idem.

434 Didrio da Tarde. Juiz de Fora, edi¢do n° 4.260, p.6, 16/03/1964.

435 Didrio Mercantil. Juiz de Fora, edi¢do n° 15.260, coluna Pedro Paulo Amaral, p.3, 17/03/1964.

436 De acordo com o Didrio da Tarde, havia de 500 a 600 pessoas dentro do Popular em apoio ao evento
do FMP.

437 O governador pernambucano, Miguel Arraes, chegou a Juiz de Fora por volta das 20h e foi escoltado
até entrada do cinema (Correio da Manha. Rio de Janeiro, edicdo n° 21.763, capa, 17/03/1964). Arraes
chegou acompanhado de dois secretarios do governador Magalhdes Pinto. O secretario do interior,
Oswaldo Pieruccetti, ¢ de Seguranga Publica, José Monteiro de Castro, além de “elementos
comunistas” (Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edigdo n° 13.121, p.3, 17/03/1964).

438 Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢do n° 13.121, p.3, 17/03/1964.
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Pessoa (conhecido por Padre Lage), que era aguardado como um dos oradores no cinema, teve
sua entrada embargada pela policia.**’

Miguel Arraes, ao assumir o microfone do Popular, elogiou o povo mineiro antes de
ressaltar que seria necessario o apoio do estado em “favor da democracia”. Foi no Popular que
Arraes se dirigiu a um pequeno grupo: “essa minoria desejou impedir a posse de Jango. Agora,
lutamos pelas reformas, mas € necessario que tenhamos liberdade para lutar por elas. Nao
tememos a luta”***. Naquele dia, a praga publica foi o entorno do Popular, nas ruas que viraram
um ambiente de guerra. No total, cerca de 50 pessoas foram presas e 40 feridos atendidos no
Pronto Socorro Municipal de Juiz de Fora**!.

O Popular ndo saiu de cena nos dias seguintes ao comicio do PTB. O embate entre a
policia e os populares foi um dos temas mais frequentes das paginas dos jornais.*** Os relatos
ddo conta de que a a¢do militar agiu para dispersar os manifestantes “anti-comunistas™** que
se aglomeraram em frente ao cinema — alguns deles ameacando invadir o local, garantindo a
realizacdo do evento trabalhista favoravel as reformas. Duas semanas depois, as tropas lideradas
pelo general Olimpio Mourao Filho, comandante da 4* Regido Militar, sairam da cidade em
direcdo ao Rio de Janeiro para forgar a queda do presidente Jodo Goulart. Juiz de Fora e o Cine

Popular fizeram parte do momento histérico que deu origem ao golpe militar de 1964.

Coincidéncia ou ndo, dois anos depois, o Cine Popular fecharia suas portas - definitivamente.

49 Houve confusio e agressdes durante a chegada do Padre Lage ao Popular. De acordo com o relato
jornalistico, ele foi atingido, preso e levado a delegacia (Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, edi¢cdo n°
13.121, p.3, 17/03/1964).

40 Didrio da Tarde. Juiz de Fora, edi¢do n° 4.260, p.5, 16/03/1964.

41 Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, edi¢do n° 4.301, p.3, 16/03/1964; Jornal do Comércio. Rio de
Janeiro, edigcdo n° 138, p.3, 16 ¢ 17/03/1964.

42 “Digpositivo policial jamais visto na cidade garantiu a fala “nacionalista” no Popular (Didrio
Mercantil. Juiz de Fora, edigdo n° 15.260, capa, 17/3/1964). Tanto o Didrio Mercantil quanto o Didrio
da Tarde tiveram uma tiragem extra nas duas edi¢des seguintes ao encontro no Cine Popular. Por toda
a cidade, circularam os comentarios sobre os acontecimentos politicos (Didrio Mercantil. Juiz de Fora,
edi¢do n° 15.620, coluna de Decio Cataldi, p.3, 18/03/1964).

3 Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, edi¢do n° 4.301, p.3, 16/03/1964.
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9 CONCLUSAO

Joao Gongalves Carrigo morreu aos 72 anos. Uma trajetoria inserida em um roteiro
dindmico e, muitas vezes, glamoroso. Mas, o apagar das luzes em seus ultimos anos de sua vida
foram o ponto de virada de uma narrativa que ele jamais sonharia como ponto final de seu
“script”. Seu “x0d6”, a produtora cinematografica havia fechado as portas € o cinema estava
passando por problemas, que incluiram disputas judiciais. Sem falar as questdes financeiras que
abalaram os Carrigo que, sequer, conseguiram arrebatar um cargo politico por meio do Unico
filho, Manoel.

Olhar de maneira rasa para esse ator social pode gerar uma reflexao rasteira. No entanto,
Carrico ¢ o resultado das influéncias do periodo em que viveu - registrou a memoria de seu
tempo e foi além. O resultado de sua trajetoria de vida foi objeto da minha pesquisa que pode,
ainda, gerar inimeros outros estudos que ndo essa biografia de cunho historiografico.

Esta tese de doutorado corrobora com algumas tentativas que vém sendo amplamente
discutidas visando aumentar o campo de analises dos filmes partindo do principio de que os
materiais sdo fontes que revelam fendmenos que vao para além do proprio filme. No caso de
Carrico, um produtor local, incluimos nesse escopo a contribui¢ao no sentido de se romper com
a tradi¢@o de se pesquisar cineastas hegemonicos do eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Suas fotos também tém importincia académica e, juntamente com os filmes, podem
inspirar reflexdes cinematograficas, artisticas, socioldgicas, antropologicas, arquitetonicas e
outras areas de conhecimento das ciéncias sociais € humanas.

A finalizag¢do deste trabalho ¢ apenas uma colaboragdo para a histoéria de Juiz de Fora
no recorte que vai de meados do século XIX e parte do século XX. Uma das principais
contribuigdes do personagem Carrigo foi apresentar a sociedade juiz-forana, composta por um
significativo nimero de negros libertos, novos espacos de sociabilidade e visibilidade. Além de
abrir as portas do cinema para um publico eclético, formado por membros da elite e de outras
esferas a margem da sociedade, o cineasta deu a essas pessoas simples um espago em cena nas
inimeras festas de rua que filmou ou fotografou.

Sao do cineasta as imagens em movimento da cidade no inicio do século XX, algo que
deveria estar acessivel a todos de Juiz de Fora, fazendo jus a uma das principais caracteristicas
de Carrigo que se colocou a servigo de inlimeras causas, a principal delas, democratizar o acesso
ao cinema praticando pregos populares ou até mesmo permitindo a entrada gratuita dos

frequentadores.
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Os populares foram “personagens” de inimeros filmes e também tiveram seus rostos
potencializados. Ali, nas imagens, eles eram aceitos. Podiam sorrir, pular, brincar, se envolver,
um importantissimo ambiente de sociabilidade que concediam a essas pessoas uma percepgao
de pertencimento e existéncia. O contato do povo com os demais moradores da cidade também
foi fortalecido dessa forma.

Essa integracdo permitia ampliar as redes de convivio para essa parcela popular
composta nao s6 pelos negros, mas pelos trabalhadores em geral, os estudantes, os
desempregados, as criangas, os adolescentes, as mulheres.

Paralelamente a esse potente trabalho de promover o reconhecimento dos populares, a
notoriedade de Carrigo, reconhecida por jornais, homenagens, no comparecimento em massa
para visitagdo a seus presépios, na alegria proporcionada por sua decora¢do de carnaval,
mostrou como sua agdo poderia legitimar sua interven¢do no debate social.

Nas primeiras décadas do século XX, com o avango da imagem e do som, houve uma
revolu¢do do processo comunicativo, em especial, da fotografia, do cinema e do radio. Os dois
primeiros faziam parte do cotidiano profissional do juiz-forano e foram decisivos porque
atingem um maior alcance de publico, sobretudo, porque pde abaixo a barreira de quem nao
sabia ler ou escrever e era alijado do formato texto impresso.

Essas praticas sdo vetores culturais de grande impacto no mundo intelectual e faziam
parte de uma estratégia dos projetos politicos do século XX, sendo vistas como detentoras de
imenso poder transformador. Carrico era um intelectual mediador e atuava com a midia
efervescente na época: o cinema, atividade da qual fazia parte como produtor e exibidor.

O intelectual mediador exercia a fungdo da socializagdo politica, que nem sempre se
procede por doutrinagdo. Por outro lado, o publico que compartilhava o resultado de sua obra,
por influéncia da escolha dos temas, os modelos construidos, as normas instituidas pelas telas,
acabava interiorizando a informag¢do tonando-se sensivel a recep¢do de ideias ou até mesmo
adotando comportamentos.

Além disso, o ambiente socioecondmico e cultural em que vivia preparava o terreno
para as agdes politicas das quais participou. E indissociavel analisar Carrico, suas origens, suas
motivagdes, seus sistemas de valores, de normas, crencas com o contexto historico. A leitura
dessa memoria do passado, suas aspiragdes para o futuro e como representava a sociedade sao
imprescindiveis para sua compreensao.

Certamente, Jodo Carrico era adepto de um ponto de vista e articulava representacoes
junto ao publico. Ao longo da vida, ficou evidente sua vocagdo para a arte de representar seja

por meio de seu olhar fotografico e cinematografico, das escolhas do que registrava, escrevendo
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seus roteiros, desenhando pinturas caricatas, irdnicas ou de espelhamento politico, falando para
o publico ou permitindo a entrada em seu “ambiente” mais sagrado: a sala de cinema.

Por isso, foi importante compreender como Carrigo pertenceu a seu tempo. De que
forma foi arrebanhado pelas politicas de representagdes voltadas para as sociedades,
materializadas pela informacdo que divulgava em suas imagens em movimento ou os cliques
fotograficos. Seu material ¢ parte da memoria nacionalista sintetizada por meio de suas lentes.
Por isso, contemplar a religido, a pratica esportiva e o carnaval como recorte da pesquisa nos
leva a essas consideragoes.

Do ponto de vista da visdo politica e social e a dindmica que se manifestava nos anos de
atuacdo da Carrigo Film, visando a constru¢do de um estado nagao, a utilizacao de estratégias
persuasivas que transformaram situagdes festivas em grandes eventos com o apoio popular, de
fato, auxilia na produgdo de sentido. A mediacao de Carrigo cobrindo esses acontecimentos e
reproduzindo-os nas telas do cinema complementava o circuito interpretativo ja que ele atuava
na circulacdo e recep¢ao desses conceitos.

Uma das dificuldades na compreensdo do personagem Carri¢o foi a dindmica de sua
vida e a ndo linearidade. Seu roteiro nunca foi retilineo marcado por coeréncias. Até porque,
sua circulacdo artistica ja diz muito sobre a ndo repeticdo ¢ a ndo permanéncia. Essa
multiplicidade aliada a dificuldade na organizacdo dos documentos disponiveis foi um desafio.
Além disso, o periodo sui generis marcado pela pandemia foi um fator complicador.

Ainda assim, pude cruzar sua trajetoria individual com a historia social. Carrigo sempre
foi um polo ativo desse aparato e se apropriou dele. Projetou as informacdes para outra
dimensdo que passei a conhecer por meio de seus filmes e fotografias. Dessa forma, tive a
chance de perceber indicios do geral a partir de sua individualidade e subjetividade.

Os discursos presentes em seus documentos mostram seu poder de atribuir sentido a um
contexto, ratificando seu papel de intelectual mediador. Carrigo era um sujeito engajado na vida
da cidade porque tinha fortes relagdes tecidas com a comunidade. De certa forma, preencheu
sua funcao social como um profissional da comunicagdo. Seu talento publicitario era nitido.

Ao observar os panfletos de divulgacdo do cinema e os antincios publicados nos jornais
percebe-se claramente tragos publicitarios em sua escrita, ou seja, um profissional especialista
em atingir um publico - segmentado ou abrangente e heterogéneo. A forma como se
comunicava e divulgava seus projetos era inovadora para a época que presenciou a cultura de
massa nascer e se desenvolver. Por isso, ele era intelectual de seu tempo.

Outro ponto ¢ considerar que Jodo Carrigo representa apenas um ponto de vista. Atuava

junto aos populares mas herdou do pai o apoio financeiro para dar inicio a um projeto ousado e
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inovador — dificil imaginar se faria isso sem os recursos iniciais disponiveis para dar
continuidade ao sonho que nutria. Circulava entre politicos, artistas, oligarcas, industriais,
comerciantes, militares e religiosos - filmava eventos sociais, religiosos e bailes de carnaval
com a presenca dessa fatia da sociedade.

Por isso, a importancia do personagem porque estava imerso em redes de sociabilidade.
Na politica, atuagdes como de Carrico podem representar a visibilidade de um projeto ou sua
compreensao para uma audiéncia, estabelecendo uma comunicagao que simplifica e até mesmo
torna o processo mais didatico para o publico.

A forma como apreendia a realidade social € nitida em seu material e o desafio foi tentar
identificar os sentidos atribuidos a essa realidade. A produ¢do de bens culturais ¢ muito
dinamica e a mediacao de Carrico pode ser considerada um fendmeno diante da amplitude de
sua atuagdo. E ele parecia provocar ou debochar desse dinamismo quando criou o slogan:
“Carrigo Film — tudo vé, tudo sabe, tudo informa”.

A producdo de Carrigo surge como instrumento para perceber, pensar e analisar as
articulagdes dos modos de viver em conjunto e como ele representa a coletividade e a maneira
como intervém no espaco pubico. Afinal, era dono de varias identidades que possibilitaram a
ele circulagdo em varias histdrias de vida possiveis. O Carrigo cinejornalista, o Carrigo “amigo
do povo”, o dono do cinema, o pintor Faisca, o cenografo dos presépios, o Carrico
carnavalesco...

O resultado da minha pesquisa pode facilitar o trabalho de outros pesquisadores, visto
que a decupagem de todos os cinejornais com a descri¢do dos textos inseridos na tela, do texto
narrado e das imagens gerou um potente arquivo que precisa ser acessado por meio de um banco
de dados. A andlise das fotos também produziu um indexador para facilitar a localiza¢do de
todas as fotografias do acervo.

Porém, todos esses dados precisam estar acessiveis de alguma forma. Durante a
pandemia, por exemplo, nao fosse a digitalizagdao dos jornais disponibilizados pela Hemeroteca,
da Biblioteca Nacional, minha pesquisa teria sido interrompida. Hoje, a Cinemateca de Sao
Paulo disponibiliza um catalogo virtual com os filmes de Carrigo. No entanto, ndo ha
informagdes detalhadas como as que produzi durante os quatro anos de doutorado.

Impossivel, nesse sentido em que provoco a discussdo em torno dos espacos de
memoria, ndo citar o jornalista Décio Lopes que mobilizou a cidade para a preservagao do
acervo de Carrigo. Juiz de Fora nunca possuiu um local para armazenamento desse tipo de
material e, se os filmes do cineasta permanecessem no municipio, certamente, teriam se perdido

por completo em func¢do da deterioragao.
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E necesséario um esfor¢o do poder publico para acionar a Cinemateca e conseguir todos
os materiais que teriam sido recuperados — como parte do acordo estabelecido com a Prefeitura,
décadas atrés, para que a cidade tenha filmes em condi¢des de serem exibidos. Se a Cinemateca
ocupa esse papel de guardido da memoria, precisamos preencher a funcao de divulgadores dessa
memoria.

Nada do que proponho tera impacto se ainda temos uma limitagdo de acesso aos filmes
de Carrico. O visionamento das escolas, da populagdo periférica, a disponibilizacdo dos
materiais em constante exibi¢do poderia contribuir para a nogao de pertencimento da populacao
a cidade que ndo existe mais, que ficou restrita ao passado. Mas esse resgate pode ser feito.
Seria a maior contribui¢dao concedida pela cidade a Carri¢o, e uma maneira de reconhecer sua
importancia por meio da divulgacdo dos documentos com as historias locais fechando o ciclo

de vida do “amigo do povo”.
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Diério Mercantil (1927, 1939, 1952, 1959, 1964)
Diario da Tarde (1952, 1959, 1964)

FUNDO Primeiro Cartoério de Notas — Livro 78 paginas 52 a 56. Caderno Arquivo Historico
de Juiz de Fora (AHJF).

FUNDO Camara Municipal na Republica Velha. Entidades recreativas (em organizacao).
Caderno Arquivo Historico de Juiz de Fora (AHJF).

Arquivo Central da Universidade Federal de Juiz de Fora
FUNDO Benjamin Colucci — Coordenagdo de arquivos permanentes. Setor de memoria
social. Inventario ano 1916. Inventariado Manoel Gongalves Carrigo. 54° Processo, caixa

0084, ID: 2486.

FUNDO Inventario do Arquivo da Companhia Central de Diversdes: Juiz de Fora-MG (1926-
1983), Nivel 3, Junta Comercial de Minas Gerais.

Arquivo Historico Arquidiocesano de Juiz de Fora

LIVRO de registros casamentos (proclamas) — Paroquia Santo Antonio — Catedral
Metropolitana de Juiz de Fora (1883/1887). Folha 114.

LIVRO de batismo 1 — Igreja da Gléria — p.351
LIVRO de batismo 1 — Igreja da Gloria —p.191, t.74

Museu Mariano Procopio (MAPRO)
Documentos disponiveis no acervo do Museu Mariano Procopio

FUNDO Joao Carrico: Colegao de fotos Jodao Carrico

Fundacio Cultural Alfredo Ferreira Lage da Prefeitura de Juiz de Fora
(FUNALFA/PJF) / Divisao de Patrimonio Cultural (DIPAC)
Acervo cinejornais Jodo Carri¢o — copias disponiveis em DVD

Setor de Memoria da Biblioteca Municipal Murilo Mendes (SMBMMM)
Didrio Mercantil (1964)
Diario da Tarde (1964)

Fontes digitalizadas e acessadas online
FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Hemeroteca Digital Brasileira

A Batalha (1876-1912)
A Cena Muda (1921 a 1955)



A Epoca (1912 a 1919)
A Noite (1911 a 1949)
A Noticia (1894 a 1916)

Almanach de Juiz de Fora: Para 1987 Publicagdo Commercial, Industrial, Agricola e

Litteraria (RJ) - (1897 a 1892, Editores Mattoso & Medeiros)
Cine Reporter (1946 a 1956)

Cinearte (1926 a 1932)

Correio da Manhd (1936 a 1939, 1940 a 1949, 1960 a 1969)
Correio de Minas (1894 a 1904)

Correio Paulistano (1900 a 1919)

Diario Carioca (1940 a 1949)

Didario da Noite (1930 a 1939)

Didrio de Noticias (1930 a 1939)

Diario de Pernambuco (1930 a 1939)

Folha Mineira (1949 a 1959, 1952 a 1963)

Gazeta Commercial (1929 a 1977)

Gazeta de Noticias (1900 a 1919, 1930 a 1939, 1940 a 1949)

Jornal do Brasil (1900 a 1909, 1940 a 1949, 1960 a 1969, 1970 a 1979, 1980 a 1989)

Jornal do Commercio (1905 a 1979)
Jornal Pequeno (1890 a 1950)

Lar Catholico 1891 a 1957
Manchete (1952 a 2007)

O Brasil (1922 a 1927)

O Imparcial (1935 a 1939)

O Jornal (1930 a 1939, 1940 a 1949, 1960 a 1974)
O Malho (1902 a 1953)

O Paiz (1900 a 1909, 1920 a 1929)
O Pharol (1876 a 1933)

O Radical (1932 a 1943)

O Semanario (1956 a 1964)

Revista da Semana (1900 a 1918)
Tribuna da Imprensa (1970 a 1979)
Ultima Hora (1951 a 1984)

Instituto Teuto-Brasileiro William Dilly
Acervo de fotos e documentos

294



295

BIBLIOGRAFIA

ALBIN, Ricardo Cravo. Vinicius, Poeta e Diplomata, na Musica Popular. P. 33-56. In:
Fundacao Alexandre de Gusmao. EMBAIXADOR DO BRASIL. Brasilia: FUNAG, 2010.

ALMEIDA, Patricia Lage de. Espacos de vivéncias compartilhadas: o lazer como via de
inser¢do dos negros na sociedade juiz-forana no inicio do século XX. In: VISCARDI, Claudia
Maria Ribeiro; OLIVEIRA, Ménica Ribeiro de. A margem do caminho novo: experiéncias
populares em Juiz de Fora. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2011.

ALMEIDA, Patricia Lage de. O pao e a festa patrimonio imaterial e turismo em Juiz de
Fora (1969-2010). 2015. Tese (doutorado) apresentada ao Programa de Pos-Graduacao em
Historia, Politica e Bens Culturais, do Centro de Pesquisa e Documentacao de Historia
Contemporanea do Brasil (CPDOC), da Fundagdo Getualio Vargas. Rio de Janeiro.

ALMEIDA, Fernanda Mourinho de. Comunidades libertas no periodo pds-aboli¢do: ensaio
sobre familia, amizade e lacos de solidariedade entre os libertos e trabalhadores pobres na
zona rural de Juiz de Fora. In: VISCARDI, Claudia Maria Ribeiro; OLIVEIRA, Monica
Ribeiro de (orgs.) A margem do caminho novo: experiéncias populares em Juiz de Fora. Rio
de Janeiro: Editora FGV, 2011.

ANDRADE, Silvia Maria Belfort Vilela de. Classe operaria em Juiz de Fora: uma histéria
de lutas (1912-1924). Juiz de Fora, Ed. da Universidade Federal de Juiz de Fora, 1987.

ARAUJO, Maria Celina Soares d'. Sindicatos, carisma e poder: o PTB de 1945-65.
Rio de Janeiro: Editora da Funda¢ao Getulio Vargas, 1996.

AVELAR, Alexandre de Sa. A biografia como escrita da Historia: possibilidades, limites e
tensoes. Revista de Historia da Ufes. Nimero 24, 2010. (Universidade Federal do Espirito
Santo, Vitéria), p. 157-172.

BAKHTIN, Mikhail. Cultura popular na idade média e no renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. Sao Paulo: Hucitec, 1987.

BANDEIRA, Marina. A Igreja Catdlica na virada da questio social: anota¢des para uma
histéria da Igreja no Brasil. Rio de Janeiro: Vozes, 2000.

BASTOS, Wilson de Lima. Mariano Procdpio Ferreira Lage. Sua vida, sua obra, sua
descendéncia. Juiz de Fora: Edigdes Caminho Novo, 1961.

BERSTEIN, Serge. A cultura politica. In: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Francois
(org.). Para uma histoéria cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1998. p.349-365.

BORGES, C¢lia Maia. Solidariedades e Conflitos: Historia de vida e trajetoria de grupos em
Juiz de Fora. Borges, Célia Maia (org.). Juiz de Fora: EDUFJF, 2000.

BORGES, Vavy Pacheco. Grandezas e misérias da biografia. In: PINSKY, Carla Bassanezi
(org.). Fontes historicas. Sao Paulo: Contexto, 2006. p. 203-233.



296

BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de
Moraes. Usos & abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006. p. 183-191.

CAPELATO, Maria Helena. O Estado Novo: o que trouxe de novo? p.103-137. In:
FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo do nacional-
estatismo: do inicio dos anos 1930 ao apogeu do Estado Novo. Segunda Republica (1930-
1945). Rio de Janeiro: Civilizag¢ao Brasileira, 2019.

CARNEIRO. Deivy Ferreira. Por uma “histéria vista de baixo” da imigraciao alema em
Juiz de Fora. p.149-180. In: VISCARDI, Claudia Maria Ribeiro; OLIVEIRA, Monica
Ribeiro de (orgs.) A margem do caminho novo: experiéncias populares em Juiz de Fora. Rio
de Janeiro: Editora FGV, 2011.

CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. A “Europa dos pobres”. Juiz de Fora na Belle-Epoque
mineira. Juiz de Fora: EDUFJF, 1994.

CINEMATECA BRASILEIRA. Cinejornal Carrico. Sdo Paulo: BR Gréafica/Editora, 2001.
Catalogo.

COUTO, Rita. Santana: uma capela tirolesa na colonia alema de Juiz de Fora. Juiz de Fora:
Edi¢do do Autor, 2016.

COUTO, Rita de Cassia Lara. Sao Pedro — o coragao da colonia alema de Juiz de Fora. Juiz
de Fora: Editar Editora Associada Ltda, 2018.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. PTB: Do Getulismo ao reformismo (1944-1964).
Sdo Paulo: Marco Zero, 1989.

, Lucilia de Almeida Neves. Partidos politicos e frente parlamentares:
projetos, desafios e conflitos na democracia. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves. O tempo da experiéncia democratica: da democratizagao de 1945 ao golpe
civil-militar de 1964: Terceira Republica (1945-1964). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2020. (O Brasil Republicano; 3). p.127- 153.

DUTRA, Eliana R. de Freitas. Histéria e Culturas Politicas. Defini¢des, usos e genealogias.
Varia Historia, n® 28, Dezembro de 2002. p. 13-28.

ESTEVES, Albino. Album do Municipio de Juiz de Fora. Belo Horizonte: Imprensa
Oficial, 1915.

FERRAZ, Rosane Carmanini. A chegada do cinema em Juiz de Fora: uma nova opg¢ao de
entretenimento no centro cultural de Minas Gerais (1897-1912). In: BRUM, Alessandra;
MELO, Luis Alberto Rocha; PUCCINI, Sérgio (orgs.), Cinema em Juiz de Fora. Juiz de
Fora: Editora UFJF, 2017.

FERRAZ, Talitha. Espectacao Cinematografica no subirbio carioca da Leopoldina: dos
“cinemas de estacdo” as experiéncias contemporaneas de exibi¢do. 2014. Tese (Doutorado em
Comunicacdo e Cultura) — Escola de Comunicacao da UFRJ. Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro.



297

FERREIRA, Jorge. O nome e a coisa: populismo na politica brasileira. In FERREIRA, Jorge
(org). O populismo e sua histéria debate e critica. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
2017.p. 59 - 124.

, Jorge. Escrevendo Joao Goulart. In: AVELAR, Alexandre de S4; SCHMIDT,
Benito Bisso (orgs). O que pode a biografia. Sao Paulo: Letra e Voz, 2018. p.163-189.

, Jorge. O governo Goulart e o golpe civil-militar de 1964. In: FERREIRA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo da experiéncia democratica: da
democratizagao de 1945 ao golpe civil-militar de 1964: Terceira Republica (1945-1964). Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2020. (O Brasil Republicano; 3). p.403- 468.

, Jorge. Crises da Republica: 1954, 1955 e 1961. In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo da experiéncia democratica: da
democratizagdo de 1945 ao golpe civil-militar de 1964: Terceira Republica (1945-1964). Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2020. (O Brasil Republicano; 3). p.341- 382.

FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo do nacional-
estatismo: do inicio dos anos 1930 ao apogeu do Estado Novo: Segunda Republica (1930-
1945). Rio de Janeiro: Civilizac¢do Brasileira, 2019.

FERREIRA, Jorge Luiz. Trabalhadores do Brasil: o imaginério do povo. Rio de Janeiro:
FGV, 1997.

FERREIRA, Marieta de Moraes; PINTO, Surama Conde Sa. A crise dos anos 1920 e¢ a
Revolucio de 1930. p.373-401. In: DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; FERREIRA,
Jorge (orgs.). O Brasil Republicano. O tempo do liberalismo oligarquico. Da
proclamacio da Republica a Revolugao de 1930. Primeira Republica (1889-1930). Rio de
Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2018.

FERRO, Marc. Cinema e Historia. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1992.

FILHO, Jodo Mariano Procépio. Aspectos da Vida Rural em Juiz de Fora. Juiz de Fora:
1978.

FREIRE, Américo Oscar Guichard. Campos Sales e a Reptblica Carioca. Locus Revista de
Histéria, Juiz de Fora, v. 2, n. 1, p. 9-20. 1996. Disponivel em:
https://periodicos.ufjf.br/index.php/locus/article/view/20423. Acesso em: 30 jan. 2023

GALDINO, Mércio da Rocha. Minas Gerais: ensaio de filmografia. Belo Horizonte:
Comunicagao, 1983.

GALVAO, Arabella. Histéria do Mobiliario. Curitiba. UFPR, 2016.

GASPARETTO JUNIOR, Antonio. Direitos Sociais em Perspectiva: Seguridade,
Sociabilidade e Identidade nas Mutuais de Imigrantes em Juiz de Fora (1872-1930). Belo
Horizonte: Fino Traco, 2014.

GENEROSO, Fernanda. A servico do cinema: histdria e cultura politica nas revistas. A
Scena Muda e Cinearte na década de 1930. Dissertacao de Mestrado, UFF, 2016


https://periodicos.ufjf.br/index.php/locus/article/view/20423

298

GIROLETTI, Domingos. O processo de Industrializa¢ao de Juiz de Fora: 1850-1930.
Fundacao Jodo Pinheiro. Belo Horizonte, 1980.

GOMES, Angela de Castro. Burguesia e trabalho. Politica e legisla¢do social no Brasil:
1917-1937. Rio de Janeiro: Campus, 1979.

, Angela de Castro. A inven¢ao do trabalhismo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.

, Angela de Castro. Estado Novo: debatendo nacionalismo, autoritarismo e
populismo. p.173-201. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O
tempo do nacional-estatismo: do inicio dos anos 1930 ao apogeu do Estado Novo:
Segunda Republica (1930-1945). Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2019.
GOMES, Angela de Castro; HANSEN, Patricia Santos. Intelectuais, mediacao cultural e
projetos politicos: uma introducdo para a delimitacdo do objeto de estudo. In: GOMES,
Angela Maria de Castro; HANSEN, Patricia Santos (orgs.). Intelectuais mediadores:
praticas culturais e acdo politica. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2016. p. 7-37.
GONCALVES, Renata de S4. Os ranchos carnavalescos e o prestigio das ruas:
territorialidades e sociabilidades no carnaval carioca da primeira metade do século XIX.
Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v. 3, n. 1, p. 71-80, 2006.
GUIMARAES, Heitor (org.). Almanach de Juiz de Fora. 1897/1898.

GUIMARAES, Elione Silva; GUIMARAES, Valéria Alves (Orgs.). Aspectos cotidianos da
escravidao em Juiz de Fora. Juiz de Fora: Funalfa, 2001.

KORNIS, Moénica Almeida. Histéria e cinema: um debate metodologico. Estudos Historicos,
Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 237-250.

KOSSOY, Boris. Fotografia e Historia. Sao Paulo: Ateli¢ Editorial, 2014.

, Boris. Realidades e ficcdoes na trama fotografica. Sao Paulo: Atelié Editorial,
2016.

LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. Enciclopédia Einaudi, n. 1. Lisboa: Imprensa
nacional/Casa da Moeda, 1985.

, Jacques. Comment écrire une biographie historique aujourd’hui?, Le Débat, n.
54, mars-avril 1989.

, Jacques. A historia nova. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990.

LEAL, Ruy do Brasil. Portugueses em Juiz de Fora e suas descendéncias. Rio de Janeiro: Cia
Brasileira de Artes Graficas, 1989.

LENHARO, Alcir. Sacralizacao da politica. Campinas: Papirus, 1986.



299

LEOPOLDI, Maria Antonieta P. A economia politica do primeiro governo Vargas (1930-
1945): a politica econdmica em tempos de turbuléncia. p.229-273. In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo do nacional-estatismo: do inicio dos anos
1930 ao apogeu do Estado Novo: Segunda Republica (1930-1945). Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2019.

LEVILAIN, Philippe. Os protagonistas: da biografia. In: REMOND, René (org.). Por uma
historia politica. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003. p. 141-184.

LEVI, Giovanni. Usos da biografia. In. AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes.
Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006. p. 167-182.

LOYOLA, Maria Andréa. Os sindicatos e o PTB. Estudo de um caso em Minas Gerais.
Petropolis: Vozes, 1980.

MAIA, Andréa Casa Nova; CARDOSO, Luciene Carris; DOS SANTOS, Vicente Saul
Moreira. Li¢coes do Tempo: temas em historia e historiografia do Brasil Republicano. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2016.

MARTINS, Isménia de Lima. Os portugueses e os “outros” no Rio de Janeiro: relacdes
socioeconomicas dos lusos com os nacionais e demais imigrantes (1890-1920). Revista do
Instituto Historico e Geographico Brasileiro, v. 461, p. 81-104, 2013.

MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e historia interfaces. Tempo, Rio de
Janeiro, vol. 1,n °. 2, 1996, p. 73-98.

MAUAD, Ana Maria; LOPES, Marcos Felipe de Brum. Histdria e fotografia. In:
CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. Novoes dominios da historia. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2012. p.263-281.

MEDEIROS, Adriano. Cinejornalismo brasileiro: uma visao através das lentes da Carri¢o
Film. Juiz de Fora: Funalfa, 2008.

MICELLIL, Sergio. Intelectuais a brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

MOREIRA, Ana Carolina Gamarano. O Castelinho dos Bracher: herancga arquitetonica e
artistica em Juiz de Fora. 2017. Dissertagdo (mestrado) do Programa de P6s-Graduagdo em
Ambiente Construido da faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de
Juiz de Fora.

NAPOLITANO, Marcos. Historia do Brasil republica da queda da Monarquia ao fim do
Estado Novo. Sdo Paulo: Contexto, 2020.

NAPOLITANO, Marcos. A escrita filmica da histéria e a monumentalizacio do passado:
uma analise comparada de Amistad e Danton. In: CAPELATO, Maria Helena... [et.al.]
Historia e cinema. Sao Paulo: Alameda, 2007. p.65-83.

NAVA, Pedro. Bau de Ossos. Rio de Janeiro: Livraria Jos¢ Olympio Editora, 1974.



300

NEVES, Lucilia de Almeida. Trabalhismo, nacionalismo e desenvolvimentismo: um
projeto para o Brasil (1945-1964). In FERREIRA, Jorge (org). O populismo e sua historia
debate e critica. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2017. p. 167 - 203.

NEVES, Margarida de Souza. Os cenarios da Republica. O Brasil na virada do século XIX
para o século XX. p. 11-41. In:. DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; FERREIRA, Jorge
(orgs.). O Brasil Republicano. O tempo do liberalismo oligarquico. Da proclamacao da
Republica a Revolucao de 1930. Primeira Republica (1889-1930). Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2018.

OLIVEIRA, Paulino. Historia de Juiz de Fora. Juiz de Fora, s/Editora, 1966.

OLIVEIRA, Ménica Ribeiro de. Familias solidarias e desafios urbanos: os negros em Juiz
de Fora. In: Solidariedades e Conflitos: Historia de vida e trajetoria de grupos em Juiz de
Fora. Borges, Célia Maia (org.). Juiz de Fora: EDUFJF, 2000. (p. 53-87).

OLIVEIRA, Luis Eduardo de. Os trabalhadores e a cidade: a formacao do proletariado de
Juiz de Fora e suas lutas por direitos (1877-1920). Juiz de Fora: Funalfa; Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2010.

OLIVEIRA, Moénica Ribeiro de; VISCARDI, Claudia Maria Ribeiro. Vivendo a Historia.
Novas pesquisas. Rio de Janeiro: Editora da Fundagdo Getulio Vargas, 2011.

OLIVEIRA, Mbnica Ribeiro de. Expansao de fronteira e elites s6cio-econdomicas na
formacao de um sistema agrario-exportador — cafeicultura mineira. In: NEVES, Jos¢
Alberto Pinho; DELGADO, Ignacio Jos¢ Godinho; OLIVEIRA, Moénica Ribeiro de (orgs.).
Juiz de Fora: Historia, texto e imagem. Juiz de Fora: Funalfa Edi¢des, 2004. p.51-68

, Monica Ribeiro de. Negdcios de familias: mercado, terra e poder na formacgao da
cafeicultura mineira, 1780-1870. Juiz de Fora: FUNALFA, 2005.

OLIVEIRA. Maria da Gloéria de. Para além de uma ilusdo: individuo, tempo e narrativa
biografica. In: AVELAR, Alexandre de S4; SCHMIDT, Benito Bisso (orgs). O que pode a
biografia. Sao Paulo: Letra e Voz, 2018. p.59-72.

OLIVEIRA, Lucia Lippi. Sinais da modernidade na era Vargas: vida literaria, cinema e
radio. p. 349-378. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo
do nacional-estatismo: do inicio dos anos 1930 ao apogeu do Estado Novo: Segunda
Republica (1930-1945). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019.

PAIVA, Samuel. A representacio da realidade em filmes de Rogério Sganzerla:
construindo a Historia a partir de Orson Welles e de cinejornais. In: CAPELATO, Maria
Helena... [et.al.] Historia e cinema. Sao Paulo: Alameda, 2007. p.135-147.

PANDOLFI, Dulce Chaves. Os anos 1930: as incertezas do regime. p.11-33. In: FERREIRA,
Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo do nacional-estatismo: do inicio
dos anos 1930 ao apogeu do Estado Novo: Segunda Republica (1930-1945). Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2019.



301

PEREIRA, Ligia Maria Leite. Algumas reflexdes sobre histérias de vida, biografias e
autobiografias. Este texto foi apresentado na Mesa- redonda “Historia Oral e as tramas da
subjetividade” realizada no III Encontro Regional Sudeste de Histéria Oral, Mariana, 12 a 14
de maio de 1999. HISTORIA ORAL, 3, 2000, p. 117-27

PIRES, Anderson. Café e Industria em Juiz de Fora: uma nota introdutoria. In: NEVES,
José Alberto Pinho; DELGADO, Ignécio Jos¢ Godinho; OLIVEIRA, Monica Ribeiro de
(orgs.). Juiz de Fora: Historia, texto e imagem. Juiz de Fora: Funalfa Edi¢des, 2004. p.27-49

ROCHA, Adriano Medeiros da. Cinejornalismo Brasileiro: uma visdo pelas lentes da
Carrigo Film. Mestrado em Comunica¢ao Social. Universidade Federal Fluminense, Niteroi,
2007

SAID, Edward W. Representacdes do intelectual: as Conferéncias Reith de 1993. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2005.

SALIBA, Elias Thomé. As imagens candnicas e a Historia. In: CAPELATO, Maria
Helena... [et.al.] Historia e cinema. S3o Paulo: Alameda, 2007. p.85-96.

SANTIAGO JUNIOR, Francisco das Chagas Fernandes. Cinema e historiografia: trajetoria
de um objeto historiografico (1971-2010). Histdria da historiografia, Ouro Preto n° 8, Abril,
2012. p.151-173.

SCHMIDT, Benito Bisso. Construindo Biografias ... Historiadores e Jornalistas:
Aproximagdes ¢ Afastamentos. Revista Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v.10, n. 19, 1997
p. 3-22.

, Benito Bisso. Quando o historiador espia pelo buraco da fechadura:
biografia e ética. Historia (Sdo Paulo) v.33, n.1, p. 124-144, jan./jun. 2014.

SILVA, Francisco Carlos Teixeira da. Guerras e cinema: um encontro no tempo presente.
Tempo, Rio de Janeiro, n° 16, pp. 93-114. 2004

SIRIMARCO, Martha. Joao Carrico, 0 amigo do povo. Juiz de Fora, FUNALFA, 2005.

SIRINELLI, Jean-Francois dir., Histoire des droites, t. 2, Cultures, Paris, Gallimard, 1992,
pp. HI-IV.

, Jean-Francois. Os Intelectuais. In REMOND, René. Por uma histéria politica.
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003. p. 231-269.

, Jean-Francgois. A geracao. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de
Moraes. Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2006. p. 131-137.

SOIHET, Rachel. O povo na rua: manifestacoes culturais como expressio de cidadania.
p.315-348. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo do
nacional-estatismo: do inicio dos anos 1930 ao apogeu do Estado Novo: Segunda
Republica (1930-1945). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2019.



302

SOUZA, José Inacio de Melo. Trabalhando com cinejornais: relato de uma experiéncia. In:
CAPELATO, Maria Helena... [et.al.] Historia e cinema. Sao Paulo: Alameda, 2007. p.117-
133.

SOUZA, Ioneide Maria Piffano Brion de. Construindo identidades: a Pia Unido das Filhas
de Maria e o catolicismo romanizado. In: XIV Encontro Regional Anpuh/Rio, 14., 2010.
Anais [...] Rio de Janeiro: 2010.

STEHLING, Luiz José. Juiz de Fora, a Companhia Unido e Industria e os alemées. Juiz
de Fora: Funalfa Edigoes, 1979.

TERRA, Paulo Cruz. Cidadania e trabalhadores: Cocheiros e carroceiros no Rio de Janeiro
(1870-1906). PC TERRA, Nitero6i, 2013.

TEUTSCHBEIN, Matheus Pinheiro. Agosto de 1954: as reagdes da populagdo de Juiz de
Fora frente ao suicidio do presidente Getiilio Vargas. Trabalho de Conclusao de Curso.
Bacharelado do Programa de Pos-Graduacdo em Historia. Universidade Federal de Juiz de
Fora, p.77. 2015.

TREBITSCH, Michel. Avant-propos. In: Les Cahiers de 1'Institut d'Histoire du Temps
Présent, n°20, mars 1992. Sociabilités intellectuelles. Lieux, milieux, réseaux. pp. 11-21

VALIM, Alexandre Busko. Histéria e cinema. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS,
Ronaldo. Novos dominios da histéria. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012. p.282 -300.
VASQUEZ, Pedro Karp. Album da Estrada Unifio e Industria. Rio de Janeiro: Quadratim
G., 1997.

VELLOSO, Monica Pimenta. O modernismo e a questao nacional. p.337-371. In:
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; FERREIRA, Jorge (orgs.). O Brasil Republicano. O
tempo do liberalismo oligarquico. Da proclamacio da Republica a Revoluc¢ao de 1930.
Primeira Repiblica (1889-1930). Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2018.

, Monica Pimenta. Os intelectuais e a politica cultural do Estado Novo.
p-139-171. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O tempo do
nacional-estatismo: do inicio dos anos 1930 ao apogeu do Estado Novo: Segunda
Republica (1930-1945). Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2019.

VISCARDI, Claudia Maria Ribeiro. O cotidiano dos portugueses de Juiz de Fora (1840-
1940). In: Solidariedades e Conflitos: Historia de vida e trajetéria de grupos em Juiz de
Fora. Borges, Célia Maia (org.). Juiz de Fora: EDUFIJF, 2000. (p. 19-52).

, Cldudia Maria Ribeiro. O teatro das oligarquias: uma revisao da "politica do
café com leite". Belo Horizonte: Fino Trago, 2019.

ZOQUETE, Afonso Eduardo Martins; FARIA, Antonio Machado de. Armorial
Lusitano - Genealogia e Heraldica. Lisboa: Lisboa Editorial Enciclopédia,1961.



