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RESUMO

Este estudo se debrucga sobre a tese de que os empreendimentos de escrita manufaturados em
Wattpad, plataforma virtual de autopublicacdo literdria, t€ém se demonstrado aptos a assistir a
expansdo e a popularizacdo da Literatura sob os moldes eletronicos, contribuindo a mutagdo
de tal expressdo artistica, também confeccionada em formatos outros, bem como presente em
distintos suportes. Em termos generalistas, objetivamos com esta pesquisa potencializar as
elucubragdes acerca do lugar atualmente ocupado pela demonstragdo literdria de faceta
eletronica, preocupando-nos em problematiza-la de tal maneira que nos capacite a contatar
algumas perspectivas em relacdo ao poder de metamorfose impelido ao fazer literdrio presente
e possivel na e da cultura digital. A fim de favorecer nossa imersdo no referido website,
elegemos o corpus literario de duas jovens wattpaders, a estadunidense Anna Todd, autora da
saga After (2013), e Lucia Lemos, brasileira, quem assina a colecao literdria Aika (2015).
O transitar sobre suas obras nos estimulou a exploracdo de prerrogativas aos debates que
sustentamos neste estudo, haja vista ter nos possibilitado acessar as especificidades técnicas
relativas a rede social na qual produzem e publicam seus textos, ademais, algumas questoes
universais que perpassam a Literatura que nasce a partir do manuseio dos artificios digitais.
Logo, as argumentagdes dialogam satisfatoriamente com os aportes ofertados por tedricos das
areas de Estudos Literarios, Estudos Culturais e Cultura Digital, dentre alguns dos quais estdao
estudiosos como Roger Chartier, Zygmunt Bauman e Pedro Barbosa, a titulo de exemplo,
estabelecendo-se enquanto célebres nomes sem os quais as trilhas almejadas as direcOes
pretendidas ndo haveriam de ser alcancadas. Transfiguracdo per se, a Literatura Eletronica
dinamiza-se ao sugerir materialidades outras e diversas ao texto contemporaneo e aos modos

de escrevé-lo, 1é-1o e a ele nos conectarmos.

Palavras-chave: Literatura eletrOnica. Intermidialidade. Potencialidades literarias.

Cultura digital. Wattpad.



ABSTRACT

This research focuses upon the thesis that the writing undertakings on Wattpad, virtual literary
self-publication platform, have been capable of following the expansion and popularization of
literature under the electronic framework which contributes to an artistic mutation of literature
that is both produced and presented in other formats. From a wide-range perspective, we
intend to potentialize the critical thinking concerning the place occupied by electronic
literature and its power to evolve throughout digital culture. In order to make it possible to get
immersed into the abovementioned website, we chose as literary corpus works of two young
wattpaders: the American Anna Todd, author of the saga After (2013) and the Brazilian
Licia Lemos, responsible for the literary collection Aika (2015). The research carried out
stimulated us to explore the hypotheses stated in this work specially due to the social network
in which the authors have their texts published. In this context, our arguments are in harmony
with theoretical concepts that circulate in the fields of Literary Studies, Cultural Studies and
Digital Culture. Roger Chartier, Zygmunt Bauman and Pedro Barbosa are some of these
experts whose writings were of capital importance for the development of this dissertation.
Transfiguration per se, electronic literature promotes itself as it points to other materialities in

the contemporary text as well as to the different ways to write, read and to connect to it.

Keywords: Electronic literature. Intermediality. Literary potentialities. Digital culture.

Wattpad.
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1 INTRODUCAO

Quando caminhada com gosto, a trajetdria académica torna-se trilha de oportunidades.
Em meados do ano de 2005, adquirimos nosso primeiro computador de mesa ap6s me deixar
deslumbrar com os recursos informédticos do laboratério escolar, no qual o manuseio do Paint
e as competicdes de jogos online tomavam a duracio das aulas. A época, era um privilégio
possuir uma mdaquina caseira conectada a grande rede, o que tornava o seu manuseio ainda
mais interessante; uma experiéncia dotada de maior vivacidade e interatividade em tempos
analégicos. Do primeiro e-mail jamais me olvidei, e dos extensos didlogos repletos de marcas
do internetés, 0 MSN Messenger, programa de troca de mensagens licenciado pela Microsoft
entre os anos de 2005 e 2013, fora o principal encarregado, tendo sido substituido pelo Skype.
Infelizmente, por pouco ndo fui apresentada ao ambiente de chat do ICQ. Os blogs também
assinalaram uma presencga cotada no ciberespago que ilustrou o boom das tecnologias em solo
nacional no inicio do presente milénio. Os seus muitos servidores brasileiros, de Weblogger,
da Terra, a Zip Net, da UOL, ambos atualmente desativados, concorreram em busca do lugar
de destaque sob os olhos dos internautas ja cativos a prética de escrita didria e confessional na
Web ainda nos anos de 1980, majoritariamente inscritos no dominio Blogger, pertencente ao
Google. Em grande parte, foi em suas interfaces que a admiracdo por um tema, um artista ou
um fendmeno cultural péde transcender o ambito até entdo incutido as trocas de informagdes
acerca do objeto de idolatria, antes resignado as rodas de conversas presenciais entre amigos.
Alids, apresentaram-me a um hobbie que viria a me acompanhar no decorrer de alguns anos: a
necessidade de se destacar em meio a tantas paginas pessoais da ampla e rica blogosfera® diz
respeito ao fato no qual me apoio a fim de relembrar com muito saudosismo, assim confesso,
as tardes preenchidas por criagdes de templates e gifs animados, além das minuciosas edi¢oes
de HTML. As vezes, a nostalgia exerce um peso considerdvel sobre a alma de quem viveu tal
temporalidade. Por sorte, podemos nos deleitar com versdes rudimentares de nossas paginas.”

Das redes sociais, as lembrancas enaltecem o espirituoso Orkut, o musical MySpace e
o irreverente Fotolog, alcangando os demorados carregamentos de videos inerentes ao juvenil

~ . 4 .
YouTube, repletos de producOes amadoras, caseiras e alguns fanmades™ confeccionados no

? Blogosfera é o termo utilizado para se referir ao grupo de blogs que a grande rede abarca.

* Banco de dados digitais, Wayback Machine arquiva um expressivo montante de webpages desde o
ano de 1996, possibilitando o acesso a inimeras paginas que porventura ji tenham sido retiradas do ar.
A referida ferramenta pode ser acessada neste link: http://archive.org. Acesso em: 10 fev. 2021.

* Traduzido livremente como feito por fa.


http://archive.org/
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extinto Windows Movie Maker.’ Mais tarde, com o passar da idade, os interesses voltaram-se
a outras viabilidades trazidas ao deleite pelo ciberespaco: as imersdes em féruns teméticos e
grupos de fas, além dos primeiros e tdo desconhecidos passos nas divertidas comunidades do
Facebook ou, ainda, as frustradas tentativas de sistematizacdo textual impostas pelo formato
do Twitter — como ainda haverd de ser percebido na tese, a escrita exigua, aqui, passa longe.
Paralelo a esse quadro, os downloads de faixas musicais voltadas a atualiza¢do dos aparelhos
de MP3s ou de wallpapers para as telas do PC encarregavam-se de munir alguns programas,
tais como o eMule e o Winamp e, ganhando for¢a poucos anos depois, o popular uTorrent —
desotimizando a conexdo a Internet e tornando-a ainda mais vagarosa a for¢a de um clique.

Os memes, hoje tao estimados e dotados de responsabilidade sublime no que tange a
concessdo de movimento as trocas e aos compartilhamentos virtuais na atualidade, originaram
suas atividades, assim a histdria permite-nos hipotetizar, nas mensagens e conjuntos de slides
virais enviados por intermédio das extensas listas de e-mails. As conversas individuais ou em
grupo promovidas pelo uso de soffwares pertinentes a causa foram e ainda hoje tém sido
paulatinamente substituidas por outras formas de comunicacdo, instantaneas e condizentes a
necessidade contempordnea: constituir-se acessivel a palma da mdo. Quem um dia arriscaria a
profetizar que o toque, tdo subestimado pelos mais céticos desta atmosfera de virtualidades,
poderia vir a se transformar em exigéncia a fim de manter-se a ordem, o contato e a conexao?
— especialmente em tempos pandémicos, conforme os tltimos anos nos fizeram perceber...

Nessa inusitada bifurcagdo do caminho, onde o entretenimento e o interesse tendiam a
se esbarrar harmoniosamente, estava eu, leitora, também internauta, matutando entre os livros
de papel, com pupilas abertas a fanfics postadas em fansites, afoitas por comentdrios virtuais.
E assim conduzo — e ainda hoje o faco — minha vida enquanto amante dos livros: um olho na
pagina de celulose, o outro, na barra de rolagem das telas — notebooks, smartphones e tablets.
A promissividade do suporte de leitura estd naquele que o acolhe e o faz um local de morada
para a sua propria Literatura, dos cldssicos aos best-sellers. Em parte, talvez seja por isso que
me prendei a explorar, quando aluna do curso de Mestrado,” as novas dinimicas intrinsecas a
Literatura Juvenil Brasileira produzida por blogueiros e youtubers adolescentes entre os anos
de 2008 e 2016. Instigada por intentar desmistificar as promessas apocalipticas depositadas no

delinear do século XXI, condenado ao descrédito por parte dos mais incrédulos em relagdo as

> Windows Movie Maker foi um software de edicdo de videos criado pela empresa Microsoft no ano
2000, perdurando vigente e atualizado até meados do ano de 2014, quando encerrou suas atividades.

® Mestrado cursado no Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora (CES/JF), atualmente UniAcademia,
cuja dissertacdo, de titulo O livro nos tempos de #likes: transfiguracdes na literatura brasileira
contemporanea (2018), esteve sob a orientagdo da Prof.? Dr.* Juliana Gervason Defilippo.
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novas tecnologias digitais e aos avancos da eletronica moderna, imergi no limbo que constitui
o nicho da manifestacdo literdria voltada aos jovens leitores, com vistas ao estabelecimento de
cotejos e didlogos entre Literatura, cultura digital e adolescéncia, contribuindo ao aquebrantar
da rigidez que o campo académico € capaz de impor aos seus pesquisadores. A tal dissertagao,
assim como serd possivel atestar em algum ponto deste estudo, dedicou-se a compreender o
processo de investimento literdrio na materialidade do conteiido digital, majoritariamente a
partir da adaptagcdo de produtos a principio manufaturados no e para o ambiente da Internet
por influenciadores digitais adolescentes aos seus pares. Em outros termos, as argumentagdes
prestaram-se a defender a ideia de que a cibercultura e o ciberespago cooperaram ao renascer
da Literatura impressa na contemporaneidade cuja inevitabilidade do seu estado de ser e estar
vincula-se a um status digital. E, por acaso, algo ainda mais interessante surgira com base na
pesquisa desenvolvida: ndo a certeza, porém, a perspectiva de que o jovem nativo da nova era
1€, consome e dignifica a Literatura em todas as suas instancias, nio mesmo em meio a Web,
mas em grande parcela gragas ao seu advento e ao impacto que exerce em seu cotidiano.

O movimento de transformacao que a grande rede oferta a quaisquer formas de arte ja
nao € objeto possuidor de sumo ineditismo. Na realidade, € preciso reconhecermos que esse
carater inédito pelo qual a academia tanto preza encontra-se no olhar que nos dispomos a
depositar sobre um mote de interesse, o que guarda as suas origens em passos outrora dados.
Meus percursos de formacdo viabilizaram-me contatar senso de percepcao transdisciplinar,
partindo da Pedagogia rumo a Psicologia, encontrando, nio ao fim do processo, mas no meiar
da trilha — o que € ainda mais prazeroso — a drea de Letras. Os contributos de cada uma dessas
ramificagcdes do saber auxiliaram-me no tatear destemido da atmosfera pertencente a uma drea
em constante mutagio, as Humanidades Digitais.” E é conivente a essa escolha, no intersticio
entre analogico e digital, papel e interface virtual, Literatura e Literatura, independentemente
de sua natureza, que proponho, entdo, uma imersao no horizonte contemporaneo que acolhe a
manufatura literdria eletronica, um sintoma emergente da conectividade dos nossos tempos,
nos quais nossa protagonista, queiramos ou nao consentir a isso, integra-se inclusa, adaptavel
e suscetivel as transfiguracdes, bem como aquelas admitidas a época da pesquisa de Mestrado.

O breve memorial acima apresentado cumpre com a fun¢do magistral de introduzir-me
enquanto pesquisadora do tema, mas acima de tudo também como sujeito que nas horas vagas
assume outros encargos, tais como leitora e internauta, por exemplo. A justificativa quanto ao

desenvolvimento do presente estudo encontra-se circunstanciada ndao somente pela op¢ao de

7 Ramo do conhecimento que pretende estreitar e promover os vinculos entre as novas tecnologias da
informacdo, comunicag@o e computagdo e as disciplinas oriundas do campo das Ciéncias Humanas.
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dar continuidade ao caminho iniciado ha alguns anos ou, ainda, satisfazer a predile¢do por um
determinado assunto que de algum modo me toca — “[...] pesquiso para conhecer o que ainda
nao conheco e comunicar ou anunciar a novidade [...]” (FREIRE, 2021, p. 28), diria-nos isso
Paulo Freire em sua Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa (2021).
Indo além dessas constatacdes, esta tese se ampara na necessidade de compreender as facetas
polissémicas imanentes a Literatura frente a difusdo dos dispositivos eletronicos conectados a
Internet e ao surgimento de espaco e sistema culturais préprios de uma contemporaneidade na
qual papel e telas fouch ou olhares e toques unem-se em prol de real e verdadeiro propdsito:
fazer, ler e viver a Literatura em meio a tecnocéticos e tecnoentusiastas, nativos e imigrantes
digitais, os quais se tensionam e se reconhecem entre o que a Literatura é e pode vir a ser.

Defronte a necessidade de prosseguirmos com essas perscrutagdes atinentes ao campo
dos Estudos Literdrios, ateremo-nos, por ora, a algumas formalidades. Uma delas, claramente,
refere-se a questdo incumbida de nortear os trabalhos pretendidos. Indagamos sobre a maneira
como Wattpad, uma plataforma virtual de autopublicacdo literdria de atual alcance mundial,
tem contribuido as mutacdes experienciadas pela Literatura Contemporanea, especificamente
aquela confeccionada a partir da utilizacio de atributos tecnolégicos — a Literatura EletrOnica.
Acreditamos que os registros literdrios abarcados pela referida comunidade virtual auxiliam a
dindmica de producdo e publicacdo de Literatura na e da cultura digital, ramificando-se para
outros suportes e distintas materialidades além da grande rede, responsdvel por sua génese.
Essa hipétese conduz-nos a refletir acerca do poder emancipatério o qual detém a Literatura
mediante as diferentes possibilidades de existir na atualidade predominantemente conectada.
De modo geral, objetivamos fomentar reflexdes tangentes a pratica da manufatura literdria por
parte de escritores-internautas provenientes de Wattpad e, paralelo a isso, trilharmos caminhos
que nos capacitem al¢ar perspectivas ao atual cendrio da Literatura Eletronica. Em especifico,
pretendemos discorrer a respeito da eclosdo dos primeiros computadores conectados a Web,
bem como caracterizar o nascer e a sobrevivéncia da Literatura Eletronica; problematizar as
mutacgdes atestadas por essa forma de manifestacdo literdria, evidenciando suas viabilidades a
transformac¢do do espectro de producdo, publicacdo e recepcao de Literatura nesta atualidade;
e aprofundar discussdes emergenciais sobre a prética literdria contemporanea, com destaque
as questdes tocantes as novas possibilidades de escrita e leitura e as relagdes estabelecidas
entre autores, textos e leitores imersos em um sistema impar a revolugao tecnolégica.

Por razdes metodoldgicas, para viabilizarmos o alcance das elucidacdes as praticas de
autopublicacdo virtual ndo somente em Wattpad, mas também no panorama contemporaneo

no qual a Literatura tem sido trazida a luz, preferimos selecionar o corpus literario da autoria
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de escritoras-internautas provenientes da rede: Anna Todd, estadunidense, autora da saga
After (2013), e Lucia Lemos, brasileira, responsavel por assinar a saga Aika (2015). Todavia,
propomos apresentar um cendrio amplo, multiplo e fidedigno as ofertas de Wattpad. Por isso,
nossa tese é possuidora de faces prevalentemente exploratdrias e qualitativas.

Os propositos almejados para esta pesquisa ndo estdo uniformemente distribuidos por
cada um dos capitulos que integram o texto. Isso, pois as concatenagdes surgiram de maneira
atemporal, desprovidas de quaisquer ansias. Cada leitura tedrica e literdria, cada acesso a uma
janela virtual desconhecida e cada clique ou toque no improvavel impulsionou o processo de
confeccdo deste estudo. Logo, fragmentos dos objetivos acima expostos encontram abrigo em
distintos momentos da tese, ndo sendo necessariamente esgotados nesta ou naquela secao.

O primeiro capitulo responsabiliza-se por apresentar consideracdes generalistas sobre
a manufatura literaria no dmbito da cultura digital, perpassando por questdes historicas acerca
da invencdo das primeiras maquinas, sua conexao a World Wide Web e os entdo consequentes
desdobramentos a arte literdria. O capitulo seguinte, por seu turno, traz-nos vislumbre sobre a
plataforma elegida para a pesquisa ao contemplar alguns de seus dados e informacdes técnicas
capazes de permitir nossa imersdo no universo de possibilidades relativas a escrita e a leitura
no meio virtual. Adiante, no terceiro capitulo, expomos e discutimos sobre alguns elementos
sine qua non a prética literdria, do autor ao leitor, partindo das evidéncias de que a Literatura,
na atual temporalidade, constitui-se relegada as metamorfoses sugeridas pelo advento da era
das novas tecnologias digitais e seus congéneres, ainda que detentora de autonomia propria.
Seguindo, o quarto capitulo dedica-se a explanacdo a respeito das sagas literarias de ambas as
wattpaders eleitas aos holofotes, Anna Todd e Licia Lemos. E, por fim, o quinto capitulo é
aquele por intermédio do qual anseamos debater questdes emergentes sobre a Literatura que
nasce, desenvolve-se e conquista o seu proprio espaco para além das telas que a acolheu. Isso,
sugerindo-se a proposicao de trés eixos didaticos a seguir destacados: rompendo as tensoes
residentes entre as potenciais materialidades do texto contemporaneo perante 0s movimentos
que denominamos como alterndncia e migracdo, diante das demandas do mercado editorial
de livros e da nova geracdo de autores e leitores em cendrio cujos didlogos e exclusbes entre
analdgico e digital ainda resistem e, em parcela significativa, reaquecem o ramo da producdo
literdria com a imposicdo de nichos ou formas de concebé-la em toda a sua integralidade,
culminando, por fim, na anulacdo de fronteiras que demarcam continuidade e ruptura latentes
a reinvencdo da arte de narrar historias na atualidade conectada. Para encerrarmos, com vistas

a sistematizagdo dos debates, proporcionamos acesso as consideragdes finais do discorrer.
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Obviamente, a trilha aqui desbravada pdde contar com o respaldo tedrico sugerido por
estudiosos dos campos relativos aos Estudos Literdrios, Estudos Culturais e a Cultura Digital.
Relevantes nomes, dentre os quais destacamos Roland Barthes, Roger Chartier, Umberto Eco,
Mario Vargas Llosa, Stuart Hall, Zygmunt Bauman, Katherine Hayles, Jay David Bolter e
Pedro Barbosa impulsionam nossa escrita, unindo for¢as a outros tantos iguais colaboradores
das citadas esferas de atuacdo, aqueles cujas contribuicdes foram oportunamente celebradas.

Esta tese é um convite ao inevitdvel, até¢ mesmo para os mais integrados com relacdo a
iniciativa que nela aqui empreendemos. Primeiro, porque a Literatura Eletronica desconfigura,
desestabiliza e desatina a ordem julgada natural a expressao literdria no transcorrer de muitos
séculos. E certo que outras manifestacdes ofereceram perspectivas potenciais as viabilidades
do fazer literario, assim como os esfor¢cos colocados em pratica pelo grupo de origem francesa
OuLiPo.® o qual, sob inusitadas condi¢Oes, propusera designar desafios relativos a producao
textual, dentre empregar somente uma vogal ou restringir o nimero de vocédbulos e caracteres,
a titulo de exemplificacdo. Mas o fato é que as maquinas conectadas a inter-rede propiciaram
uma experimentacdo ainda maior e diversa ao texto, cujas texturas e textualidades tornaram-se
possuidoras de complexidade atinente a sua natureza virtual. Segundo, pois se a tal Literatura
sobre a qual trazemos ao saber € isso tudo o que expomos acreditar ser, faz-se imprescindivel
também nos excedermos para ao término transcendermos muretas que encarceram ambientes
culturais que pertencem a nds, possibilitando-nos contatar formas multiplas de compreensao e
sociabilidade ao entorno das manufaturas que se distinguem daquelas que nos s@o ordindrias.’

Exemplo da urgéncia que demarca a essencialidade desse tema € sua abordagem em
eventos especializados que abarcam, por meio de grupos de trabalho, pesquisas a respeito das
tecituras cujas linhas entrelacam a escrita literdria e as tecnologias inerentes a atual era digital,
confluindo o escrever e o tecnologizar em uma extensa e fascinante rede. Neles, divulgamos
reflexdes preliminares sobre as quais outros vestigios tedricos se sobrepuseram, o que nos
capacitou discuti-los nesta tese com a profundidade adequada a sua estrutura técnica. Assim,

seguem as principais comunicacdes apresentadas no decorrer dos tltimos quatro anos:

8 Em atividade desde 1960, o Ouvroir de Littérature Potentielle foi constituido por célebres nomes da
Literatura, entre Italo Calvino e Raymond Queneau. Este tdltimo, no prélogo de uma de suas obras
trazidas 2 luz na reportagem produzida por Alex Vicente, repérter do jornal EI Pais, no ano de 2016,
lograra sintetizar a alma do projeto: “[...] os oulipianos contrapdem o génio inspirado e o escritor
alucinado com o modesto artesdo que, em sua obra, manipula a lingua como matéria-prima [...]".
O texto A literatura experimental ndo foi inventada pela internet pode ser acessado no seguinte link:
http://brasil.elpais.com/brasil/2016/11/18/cultura/1479468446_792619.html. Acesso em: 12 fev. 2021.
® Fazemos referéncia, nesta passagem, ao tal narcisismo literdrio descrito por Terry Eagleton no titulo
Como ler literatura (2019): “[...] se o que nos agrada € apenas a literatura que reflete nossos proprios
interesses, toda leitura se converte numa forma de narcisismo [...]” (EAGLETON, 2019, p. 190).


http://brasil.elpais.com/brasil/2016/11/18/cultura/1479468446_792619.html
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@) Divergéncias de ordem conceitual nas Humanidades Digitais em didlogo com
os Estudos Literdrios: em busca de confluéncias tedricas (2019)10 /

IT Semindrio de Praticas em Literatura e Cultura (CES/JF | UniAcademia);

(i)  Criacdo literdria em Wattpad: possibilidades (2020)'" / 1° Congresso

Internacional de Literatura Para Criancas e Jovens (PUC-SP);

(iii)  Literatura e intermidialidade em Wattpad: a saga ‘Aika’, de Licia Lemos

(2021)12 / Congresso Nacional Universidade, EaD e Software Livre (UFMG);

(iv)  Achados sobre literatura eletronica em Wattpad: notas de uma pesquisa (2022)

/ VI Coléquio Interdisciplinar de Ensino, Pesquisa e Extensao (Unitins).

E chegado o momento, portanto, de adentrar a atmosfera deste estudo, indo além das
transfiguracdes que nos incentivaram a época do Mestrado, tragando novas e outras veredas,
partindo daquilo o que a Literatura € ao potencial de devir que poderd assumir: onde midias se
convergem, autores e leitores se teclam, e o narrar, também virtual, conecta mundos reais.

Novamente, e com muito prazer, bem-vindos a Literatura em tempos de #likes!

PROLEGOMENOS

Antes de iniciarmos nossa trilha, acreditamos ser necessdrio e pertinente um pontual
esclarecimento. Como ha de se esperar, pelo fato desta pesquisa tomar como cendrio principal
a dinamicidade que perfaz o ambiente virtual, muitas sdo as peculiaridades que identificamos.
Para além das novidades que se fazem presentes diariamente, também existem os infelizes
“desencontros” imanentes ao proprio movimento que ¢ natural & World Wide Web. E nesse
ponto que reside a importancia da revisdo de enderecos eletronicos porventura utilizados em

um dado trabalho académico — os quais, digamos de passagem, hd em abundancia nesta tese.

'O resumo deste trabalho encontra-se disponivel no seguinte /ink: http://seer.cesjf.br/index.php/ ANL/
article/view/2093. Acesso em: 11 abr. 2021.

' A referida apresentacio oral pode ser assistida neste endereco: http://www.youtube.com/watch?v=
68tDPRz4_Uw&t=5513s. Acesso em: 15 fev. 2021.

> 0 artigo serd oportunamente mencionado nesta pesquisa.


http://seer.cesjf.br/index.php/ANL/article/view/2093
http://seer.cesjf.br/index.php/ANL/article/view/2093
http://www.youtube.com/watch?v=68tDPRz4_Uw&t=5513s
http://www.youtube.com/watch?v=68tDPRz4_Uw&t=5513s
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Motivados por essa premissa, os links utilizados para a realizacdo do percurso adiante
tracado foram todos revisitados no decorrer do periodo de revisdo da tese, 0 que aconteceu em
novembro de 2022. Embora tenhamos assim procedido, existe particularidade a se destacar:
somente as informagdes relativas a eventuais coletas de dados tiveram suas datas atualizadas —
como ¢ a situacao das notas de rodapé 167 e 248, a cargo de ilustracdo. Logo, essa iniciativa
nos pareceu adequada, pois, afinal, a ideia de uma pesquisa académica comprometida com a
apresentacio de determinada realidade € justamente a aproximacdo de seu leitor, especialista,
curioso ou simples interessado, as circunstancias que sao ali colocadas sob estado de anélise.
E isso dificilmente poderia entdo se concretizar caso optdssemos por ndo verificar provaveis
alteracdes neste ou naquele ambito — quantitativo de seguidores, visualizacdes e leituras sdao
excelentes exemplos a respeito do topico aqui abordado. No entanto, 0 mesmo ndo ocorreu
no caso de links relativos a websites diversos. Isso, porque partilhamos da crenca de que um
discorrer tal como este, para além daquilo o que originalmente se propde a explorar, também
narra uma historia assinalada por continuidade, intermiténcia, estagnacdo... E as datas que
indicam quando foram realizados os ultimos acessos nos referidos enderecos, dentre outros
fatores, sdo algumas das responsaveis por nos contar sobre essa travessia que lideramos pelos
mares ciberespaciais, nos quais Literatura e novas tecnologias se reinem em um terno abraco.

Por desfortiinio, fomos negativamente surpreendidos com a exclusdo de algumas das
histérias abrigadas em Wattpad, ora apenas evocadas a titulo de recordagdo, ora utilizadas
para fins de exemplificacdo — nenhuma das quais constituem nosso corpus de anélise literaria.
Contudo, mantivemos suas meng¢des em nosso trabalho, tendo em vista sua grande relevancia
para o contexto sobre o qual nos debrugamos nesse caminhar académico. Coisas da “net”!

Feitas as devidas clarificacdes, enfim, € hora de navegarmos. Boa viagem!

Esta pagina perdeu-se numa boa historia e nunca mais voltou.

Seguramente, houve imprevistos. Todavia, pouco nos deparamos com esse comunicado de Wattpad...
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2 O FAZER LITERARIO ELETRONICO: CONSIDERA COES INICIAIS

Dentre as previsdes paradigmdticas e detentoras de consisténcia um tanto duvidosa,
especialmente se analisadas sob as circunstancias de nossa contemporaneidade, Pierre Lévy,
na obra As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informética (2010a),
apresenta-nos a relevante assertiva sobre a qual se alicerca a mdxima desta tese: € necessario
ndo apenas navegar e explorar as diversas facetas atinentes aos mares do ciberespago, porém,
sobretudo, considera-las enquanto elementos fundamentais a compreensao acerca da dinamica
do devir cultural inerente aos tempos emergentes, fluidos e inevitavelmente digitais.

A cultura € algo ordindrio a todos os cidaddos e a todas as sociedades — anunciou-nos,
assim, o critico Raymond Williams, cujo legado tedrico € considerado de suma importancia
ao desenvolvimento de pesquisas referentes ao campo dos Estudos Culturais. Em seu ensaio
A cultura é algo comum (2015)," apresenta aos leitores uma possivel conceituacio quanto ao
termo cultura, além de dissertar sobre as suas tantas implicagdes pragmadticas. O que mais
nos interessa, apesar de sua vasta contribui¢cdo, decerto equivale ao entendimento da cultura
nio somente enquanto algo comum, mas também como aquela que as organizagdes sociais,
sem excecdes, expressam por meio de institui¢des, saberes, e principalmente, de sua arte.
Por isso, a cultura é também o produto manufaturado por uma dada populagdo, no entanto,
circundada por significados individuais, constituindo-se, dessa maneira, os esforcos pessoais e
sociais desenvolvidos em prol de um bem maior, nas palavras de Williams (2015, p. 12).

Historicamente subjugadas aos poderes que emanam de uma macroestrutura vigente,
liderada apenas por classes dominantes, as expressdes de natureza artistica que hoje decorrem
das relacdes culturais na e da contemporaneidade projetam-se de modo a dinamizar a entidade
a qual até entdo atribuiamos o seu incansavel exercicio de transfiguragdo. Assim, inserido em
espécie de complexo retroalimentador, o sistema cultural, portanto, representa o zeitgest' da
época que prevalece. Refletir sobre a Literatura produzida e publicada nos dias atuais equivale
a considerar, com especial atengdo, as mutagdes que entdo experiencia defronte as préticas de
escrita e leitura propiciadas pelos arranjos maquinais e tecnoldgicos tipicos desta era digital.
Conivente a outra temporalidade, Williams (2015, p. 21) faz referéncia a cultura de maneira a
muito corroborar com nossos devaneios. Afinal, se vivemos em meio a cultura da expansao,

conforme enuncia em seu texto, todos os elementos por ela compreendidos se sujeitam a isso.

' Originalmente publicado no ano de 1958.
" Designa o clima cultural e intelectual do mundo em uma dada temporalidade.
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Entdo, pensar a Literatura Eletronica como um produto resultante do engajamento de natureza
humana perante o advento tecnoldgico, esboga-se, por agora, uma percepg¢ao inicial plausivel.
Diante disso, tornam-se compreensiveis as reflexdes concernentes as possibilidades de
cotejos entre Literatura, Internet e novas tecnologias. Acima de tudo, talvez esses devaneios
se constituam uma necessidade emergente. Roger Chartier, em Os desafios da escrita (2002),
ha tempos nos alertara em relacdo a esse fato. Enfim, o advento da eletrénica propiciou uma
triplice ruptura — tal como a denominara, a julgar o seu triplo impacto no universo literdrio —,
propondo-nos as mais inovadoras técnicas de producdo e difusdo da escrita, incentivando-nos,
concomitante a isso, o estabelecimento de distintas relacdes com os materiais de leitura e, ao
término, impondo-nos, por conseguinte, inovadores e singulares meios a fim de concebé-los.
Neste primeiro capitulo, propomo-nos a apresentar algumas relevantes consideracoes
basilares ao entendimento a respeito da atmosfera proporcionada pelo surgimento de inovador

prisma de concepg¢do em relacdo aquilo que o incide sobre a producdo literdria eletronica.

2.1 (R)EVOLUCAO: PERCURSOS PARA A LITERATURA ELETRONICA

De onde surge e para onde se encaminha a evolucdo satisfatéria de uma tecnologia
cuja revolugdo se fez necessaria? Esta € uma indagacdo pretensiosa, tal como a reconhecemos.
Alids, partir de um ponto indefinido da Histéria e pouco saber onde se pode chegar € algo
aterrador. Entre as divergéncias tedricas e as tentativas de conflui-las, ou embaragados pela
trama dos fios que energizam e conectam os dispositivos, sejam computadores convencionais
ou modernos notebooks, smartphones e tablets, ¢ imprescindivel explorarmos os percursos
para constituirmos aquilo o que pretendemos denominar como nossa Literatura Eletronica.

Pedro Barbosa, pesquisador responsavel pelas incursdes desenvolvidas no decorrer do
titulo A ciberliteratura: criagdo literaria e computador (1996), ao encaminhar-se por trilhas
que o possibilitasse se debrucar sobre o ambito da Literatura, alude a mutacdo experienciada
pela tecnologia da escrita como tendéncia literaria — uma revolucao, conforme conjugado por
Chartier (2002) alguns poucos anos depois. Definitivamente, ndo o fenecimento do livro sob
os moldes impressos. Indubitavelmente, porém, novas maneiras de produzir, imergir e intervir
sobre a palavra. Os pressigios de Barbosa (1996) em relagao ao panorama atual o qual abarca
a Literatura vieram a se confirmar ndo somente nas exposi¢des de Chartier (2002), entretanto,
seguramente, também nas facetas que hoje podemos incumbir a essa producdo literaria.

Decerto, a magnitude que provém das transformacdes propiciadas pela génese dos

dispositivos eletronicos repercute de maneira massiva no que se refere a expressio escrita.
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Semelhante a Chartier (2002), também Walter Ong, na obra Oralidade e cultura escrita:
a tecnologizacdo da palavra (1998), disserta-nos a respeito do empreendimento de didlogos
diversos junto as produgdes textuais em questdo. Estes, por sua vez, experienciaram algumas
significativas alteragdes, haja vista ter ocorrido um aprofundamento quanto a espacializa¢ao
da palavra eternizada via escritura. Portanto, entendemos que a expressdo escrita presente
para além das paginas impressas, na virtualidade singular as telas, tem nos exigido especificas
estratégias de entrega, notadamente a julgarmos sua peculiar disposicdo no ciberespago e seus
novos elementos circundantes — competidores de nossa atengdo no momento de apreciacao.
Incontestavelmente, os computadores foram os responsdveis pelo aprimoramento da
escrita, tecnologia que denota eloquente sofisticacdo desde os seus primérdios, conforme as
teorizacoes de Jay David Bolter nos conduzem assim a crer em Writing space: the computer,
hypertext, and the history of writing (1991b)."” Apresentada pelo autor como “[...] habilidade

o 1
necessaria para aprender a ler e a escrever [...]” 6

ou “[...] para inventar ou melhorar algum
aspecto da tecnologia da alfabetizagdo [...]” (BOLTER, 1991b, p. 34),"" a escrita enquanto
tecnologia ndo se torna mais natural quando praticada prestando-se do auxilio de papéis e
canetas, bem como ndo se atribui de cardter mais tecnolégico quando expressada nas telas dos
dispositivos eletronicos. Entdo, possibilita-nos vislumbrar, essa assertiva, a preocupacdo de
Bolter (1991b) em intentar se posicionar de modo a ndo infringir os tradicionais métodos de
escrita vigentes desde a intersec¢do entre a producdo textual e as novas tecnologias digitais.
N3ao obstante, ainda que aparentemente esse pesquisador admita as auras de complexidade e
fragilidade que circundam computadores e equipamentos eletrOnicos congéneres, conjectura
ndo ser adequado nos desfazermos das tantas e novas possibilidades de manifestacdo escrita
viabilizadas pelo saber relativo a eletronica em prol apenas de alguns rudimentares métodos.
Como isso seria possivel, afinal, se Lévy (2010a, p. 17) assegura-nos da imprescindibilidade
acerca da inclinacdo ao carater digital tocante as manifestacdes atualmente empreendidas?
Sob as tendas desse fendmeno, constatamos estar diante de uma verdadeira revolucao,
assim como anteriormente nos afirmou Chartier (2002), o que logra ultrapassar quaisquer
resquicios de uma provavel e simples tendéncia, similar as argumentacdes de Barbosa (1996),

J4 que desse modo hoje se configura. Enfim, as modalidades técnicas de producao da escrita

'> Aproveitamos tal passagem a fim de esclarecermos o fato de que todas as traducdes realizadas para
esta tese s@o de autoria prépria.

16 «Skill is required to learn to read and write”.

7 «Is needed to invent or improve some aspect of the technology of literacy”.
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foram interceptadas por tecnologias capazes de acurar a expressdo textual, elevando-a a
patamares distintos daqueles descritos por Bolter (1991b, p. 34) sobre as origens da escrita.
Considerada um produto proveniente do desenvolvimento tardio da histéria humana, a
julgar pelo fato de que o Homo sappiens se estabelecera na Terra hd pouco mais de 50 mil
anos, e apenas em 3.500 a.C. desenvolveu-se, entre 0s mesopotadmicos, 0 primeiro registro
escrito (ONG, 1998), dificilmente imaginariamos, tempos depois, que essa tecnologia poderia
se tornar apta a acolher formas outras de manufatura e, por consequéncia disso, apreciacdo.'®
Finalmente, aproximando-nos cada vez mais do terreno o qual pretendemos nesta produgao
adentrar, poderiamos argumentar, em proporcionais mensuracgoes, respeitando os limites que a
cada circunstancia convém, que a escrita estd para a transformacdo da consciéncia humana
(ONG, 1998), assim como a Literatura EletrOnica estd para a humanizacdo das praticas de
natureza computacional: dessa maneira consta Katherine Hayles, professora e autora do titulo
tedrico Literatura eletronica: novos horizontes para o literdrio (2009). Com base em anterior
articulacdo, depreendemos o impacto das manifestacdes escritas em relacio a esfera humana.
Resta-nos, por ora, enveredarmo-nos pelo campo de discussdo atrelado a expressao
literdria cuja origem decorre do manuseio de artificios ofertados por dispositivos eletronicos.
No entanto, anterior a realizacdo de quaisquer outras perscrutacdes que nos encaminhem rumo
as reflexdes pretendidas, é preciso que nos debrucemos atentamente sobre a nomenclatura a
qual Hayles (2009) e outros estudiosos da drea — bem como iremos averiguar mais adiante —
concedem a escrita tipicamente virtual. Por que a denominamos, afinal, como manifestacao
literaria? Quais critérios nos favorecem entendé-la enquanto produto de criagdo artistica?
Estas indagacdes sdo esclarecidas por Hayles (2009, p. 22) ao propor a utilizagdo de
terminologias atinentes a seara literdria, compreendendo as manufaturas resultantes das acdes
virtuais como “[...] trabalhos artisticos criativos que interrogam os contextos, as histérias e as
producdes de literatura [...]”. Logo, transgressora das fronteiras que a critica outrora lhe
impusera, a Literatura que provém do ambiente eletrdnico responsabiliza-se por realocar as
extensdes peculiares ao campo dos Estudos Literdrios, direcionando-se pelo fato de que os
resultados obtidos a partir da imersao nas muitas viabilidades virtuais, assim como preconiza
a tal pesquisadora em destaque, “[...] testam os limites do literario e desafiam-nos a repensar
nossos pressupostos do que a literatura pode fazer e ser [...]” (HAYLES, 2009, p. 22).
As tecituras culturais entdo contempladas pelo campo do saber imanente a Literatura

e, portanto, consideram e admitem as singulares formas de expressdo pertinentes ao sistema

18 . 4 A . . . .
Admitimos, porém, a poténcia transformadora que caracteriza a escrita como técnica e signo.
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cibercultural contemporaneo, a despeito que porventura — e demasiada frequéncia — possamos
acompanhar embates estabelecidos entre apocalipticos e in‘[egrados.19 Orientando-nos por esse
espectro de discussao e nos fundamentando também naquilo o que em Hamlet no holodeck: o
futuro da narrativa no ciberespago (2003), sua autora, Janet Murray, atesta-nos, equivoco nao
seria almejarmos que os produtos origindrios da acdo humana refletissem a autenticidade
inerente as perceptiveis transformacdes que ocorreram na transi¢ao entre os varios milénios,
mas certamente o seu contrario, sim. Recordemo-nos, a tempo, de nossos anteriores devaneios
a respeito da reciprocidade a qual demarca as relagdes constantemente tecidas entre a cultura
e a sociedade que a abarca. Esbogada por Barbosa (1996, p. 21) como elo simbidtico, essa
l6gica correlacdo entre artes e tecnologias informadticas, trazida ao saber por Murray (2003),
representa, em nosso entendimento, uma fusio, e ndo somente a simpldria associaciao entre
ambos os distintos campos. Isso, pois Barbosa (1996) assiste-nos a refletir que a eletronica
atua de maneira a tornar dificultoso o discernimento entre técnica e discurso ou homem e
maquina. Até porque, se o computador ¢ considerado um “[...] extensor do trabalho intelectual
humano [...]” (BARBOSA, 1996, p. 34), e isso hoje vem a se concretizar devido a progressiva
evolucdo tecnoldgica, por qual motivo “[...] haveremos de continuar a rejeita-la na criagdo
literaria? [...]” (BARBOSA, 1996, p. 324). Sao apontamentos de crucial relevancia ao debate.
Acrescentamos as ponderagdes outro pressuposto: sendo a Literatura uma producao
humana e cada individuo parte integrante daquilo o que Lévy, em O que é o virtual? (2011),
denomina como “[...] hipercorpo hibrido mundializado [...]” (LEVY, 2011, p. 31) — em clara
referéncia a inteligéncia coletiva que emerge da contemporaneidade tecnoldgica —, em meio
as fusdes acerca das quais acima discorremos, reconhecemos que as reflexdes alusivas ao(s)
lugar(es) literario(s) na temporalidade vigente fazem-se primordiais ao escopo desta tese.
Dignas de mencdo sdo as colocacdes desse mesmo filosofo tangentes aos suportes que
encerram, cada um a sua propria guisa, “[...] os usos e conexdes diferentes da escrita [...]”
(LEVY, 2010a, p. 181). Lévy (2010a), similar aos teéricos antes referenciados, dentre esses,
Ong (1998) e Chartier (2002), talvez mais do que nos elencar as especificidades constituintes
do papiro, do pergaminho ou do papel, ademais, as invencOes que deles se sucederam, tais
como o rolo ou o cddice, por exemplo, € capaz de orientar nossos olhares ao horizonte que
compreende a multiplicidade de estados os quais o texto eletronico pode vir a representar.
Bolter (1991b, p. 3) aponta-nos, em meados dos anos de 1990, o processo reestrutural

ao qual a escrita se sujeitou a partir de sua prética por intermédio do uso de computadores.

"% Referéncia a obra Apocalipticos e integrados (2015a), da autoria de Umberto Eco.
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Segundo o estudioso, esse fato modificou o status cultural da escrita — o que nos implica a
reforcar a importincia relativa as elucubracdes académicas sobre a manifestacdo eletronica
enquanto produto literdrio. Assim sendo, em consonincia as conjecturas tedricas defendidas
por especificos autores os quais compdem o corpus referencial de nossa pesquisa, talvez seja
necessdrio considerarmos restricdes aquilo o que compreendemos ser Literatura Eletronica —
uma relevante atitude as pretensas imersdes no contexto de produgdo da plataforma Wattpad.
Antes disso, seria preciso explorarmos a ideia de writing space,”® do supramencionado autor.
A principio simples, uma leitura mais dedicada em relagdo a sua teoria evidencia argumento
favoravel a todas e quaisquer praticas de escrita — até mesmo a Literatura aqui em analise —,
independentemente de seus suportes. Por espacgo de escrita, Bolter (1991b, p. 11) compreende
ser os campos fisico e visual definidos por uma tecnologia escrita. Subentendemos que essa
figura se refere ao fato de que uma manufatura de origem escrita € intrinsecamente um gesto
espacial. Entdo, € necessdrio um suporte para que ela venha a se fazer existir. Como relatado
em Historia do livro (2008) por Frédéric Barbier, nos primérdios da pratica escrita, a mesma
se constituira presente nas arcaicas tabuinhas de argila ou madeira, assim como também nas
superficies polidas das pedras. Séculos mais tarde, estivera registrada nos rolos de papiro e
pergaminhos. Os cddices se transformaram em livros, tais como atualmente os conhecemos,
os quais inicialmente abarcaram manuscritos diversos. Porém, apds a inven¢do da prensa por
Gutenberg, passaram a contemplar apenas textos impressos. E a datar da origem das primeiras
maquinas computacionais — sobretudo, por 6bvio, dos processadores textuais ou similares —,
que as telas hoje se tornaram mais um dos espagos possiveis a atividade de natureza escrita.
Alcanga-nos a necessidade de explanar sobre a contribuicao teérica de Bolter (1991b),
porque quando esse estudioso constata existir um espago exclusivamente dedicado a escrita,
concomitante a isso, também pressupde que essa pritica se desenvolve, fundamentalmente,
com base nas especificidades que cada espago — ou suporte — lhe demanda. Com a Literatura
cuja génese acontece no ciberespago, absolutamente nao aconteceria de maneira distinta.
Depreenderemos a Literatura Eletronica, neste amago, aquela cuja composi¢ao resulta
da performance humana frente as viabilidades dos dispositivos eletronicos. Em outros termos,
conforme Hayles (2009) elucida-nos, “[...] nascida no meio digital [...]” ou “[...] objeto digital
de primeira geracdo criado pelo uso de um computador [...]” (HAYLES, 2009, p. 20) —
obviamente, porém, estendemos a pratica literdria eletronica a outros equipamentos de origem

similar, tais como smartphones e tablets. Por isso, daqui excluimos a Literatura impressa que

20 . . .
Traduzido livremente como espago de escrita.
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eventualmente tenha sido escaneada para o hardware e, ao fim do processo de digitalizagao,
transformada em arquivo digital. Nesse dominio, surpreende-nos o parecer de Barbosa (1996),
especialmente por se tratar das circunstancias de criacdo as quais compreendem os usudrios
escritores de Wattpad. De acordo com o tal tedrico, a Ciberliteratura — outra denominacao a
expressao artistica proveniente da submersdo computacional — descarta os produtos inerentes
aos processadores textuais,21 muito populares, historiciza o autor, a partir dos anos de 1980,
durante a antiga “[...] era de individualiza¢do da informatica [...]” (BARBOSA, 1996, p. 15),
momento social no qual os microcomputadores passam a integrar, entdo, o cendrio decorativo
— e utilitdrio — das residéncias pertencentes as familias, em sua maioria de classe média.

N3ao obstante, dotadas de mindcias sd@o nossas previsoes a teoria concebida por esse tal
professor. Se por um lado corroboramos a algumas de suas percepgdes atreladas a Literatura
em voga, por outro, € preciso clarificarmos que Wattpad, plataforma de autopublicacdo virtual
que assumimos como objeto de andlise, corresponde, seminalmente, a um processador textual
cuja inteligéncia € compardvel aquela detida por softwares como o Word, por exemplo, a ndao
ser pelo fato de que ao contrdrio desse ultimo, Wattpad encontra-se exclusivamente disponivel
na Internet, pois o seu acesso constitui-se possivel apenas por meio da conexado a grande rede.
Estarfamos cometendo um equivoco se deixdssemos de reconhecer que Barbosa (1996, p. 30)
discerne a relevancia dos processadores de textos as praticas de escrita. Porém, concomitante
ao seu argumento de face positiva relacionado ao potencial criativo a eles pertencentes, expde
crer que tais softwares sao prevalentemente utilizados de modos ordinario e previsivel em prol
da estética literdria, justificando sua decisdo por desconsiderd-los nas imersdes investigativas.

Isso posto, cremos, agora, enfrentar problemdtica de ordem conceitual. Ao optarmos
por trilhar os cibercaminhos ofertados por Hayles (2009) no que concerne a esséncia atinente
a Literatura EletrOnica, em contraposi¢do, devemos apresentar cautela ao nos inclinarmos
sobre os subsidios tedricos outrora oferecidos por Barbosa (1996). Afinal, ao descartar de seus
estudos os processadores textuais, por conseguinte, restringe seu interesse as produgdes que
provém do ambito de idealizacdo criativa que denomina Literatura Gerada por Computador
(LGC), e afasta-se, em virtude disso, da realidade que hoje predomina com base na existéncia
das plataformas virtuais de autopublicacdo que dispdem aos escritores-internautas incontiveis

recursos a escrita, desde a simples digitacao até a inclusao de artificios multimidia singulares

*' Aqui, podemos mencionar softwares que integram o Microsoft Office Package, dentre esses, Word
e One Note. A denominag¢do que atualmente recebe esse pacote de programas computacionais
— Home & Student — permite-nos corroborar com Barbosa (1996) acerca da abrangéncia e do impacto
das possibilidades eletronicas no ambito das residéncias familiares. Também os e-mails, comum meio
de comunicacio virtual, sdo considerados processadores textuais.



34

ao ambiente eletronico. Ainda, ao entender sua Ciberliteratura como algo “[...] sem cabimento
possivel nos livros [...]” (BARBOSA, 1996, p. 20), fato que reflete sua preferéncia pela LGC,
novamente se distancia de uma tendéncia que o mercado editorial e literario em nivel mundial
tem aderido, circunscrevendo, assim, as praticas de investimento na materialidade literdria dos
conteddos cogitados no / para (o) ambiente ciberespacial, sugerido pelo contexto de Wattpad,
sendo algo também averiguado no universo de atuacgdo virtual dos blogueiros e youtubers.”*
Desvencilhando-nos de quaisquer romantismos encomidsticos, validamos nossa crenga
em relacdo as viabilidades de didlogos entre esferas remotas — meio impresso — e improvaveis
— meio digital — ao nos embasarmos nas fundamentagdes de Hayles (2009, p. 22). Afinal,
salvas algumas excecdes, “[...] o texto eletronico continua distinto do impresso & medida que
o primeiro nao pode ser acessado até que seja desempenhado por um cddigo propriamente
executado [...]”. Sumariamente, essa autora evidencia a relevancia daquilo o que caracteriza a
manifestacdo escrita virtual e, por isso, influencia nossa compreensdo quanto a essa produgdo
— o0 que entendemos ser essencial a apreciacio de aspectos intrinsecos a arte eletronica.
Claramente, atentamo-nos as limitacdes representativas do suporte impresso, as quais
se fazem existentes devido as singularidades inerentes a semidtica da eletronica, conforme as
contribuicdes de Hayles (2009) nos fomentaram pensar. Se pretendemos, entretanto, trabalhar
com a Literatura de Wattpad, fatalmente cerceada por dindmica deveras distinta — se cotejada
as produgdes julgadas como Ciberliteratura —, é adequado nos posicionarmos com prudéncia
em relacdo as percepgdes de Barbosa (1996). Defronte a esse quadro de divergéncias tedricas,
parece-nos que a concepgao viabilizada por Espen Aarseth, autor de Cybertext: perspectives
on ergodic literature (1997), coaduna em melhores condi¢des dialdgicas aquela anteriormente
trazida por Hayles (2009). Deixa-nos a par, esse tal estudioso, acerca do texto eletrdnico como
aquele que enfatiza a sua prépria organizacdo mecanica, “[...] postulando as complexidades
do meio como parte integrante do intercimbio literdrio [...]” (AARSETH, 1997, p. 1).23
Em consonancia a autora supramencionada, Aarseth (1997) constata o qudo significativo se
configura o impacto das ferramentas digitais no processo de criagdo literaria quando acontece
em contexto computacional, tendo em evidéncia o fato de que os elementos pertencentes as
maquinas passam a constituir uma atmosfera criativa que decorre de sua efetiva utilizagdo.
Cabe-nos lembrar de que o investigador em destaque notabiliza-se pelo conceito daquilo o

que nomeara como Literatura Ergddica, sobre a qual nos aprofundaremos ainda nesta secao.

** Conforme demonstra-nos o mapeamento de dados realizado para a nossa dissertacio de Mestrado,
cujas especificidades foram trazidas a tona no texto introdutdrio da presente tese.
3 “By positing the intricacies of the medium as an integral part of the literary exchange”.
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A histdria da Literatura Eletronica — tal como determinamos nomear a escrita literdria
caracteristica do contexto informatizado — entrelaga-se a biografia encenada pelos primeiros
computadores, os quais, segundo o relato historiografico compartilhado por Tom Chatfield,
na obra Como viver na era digital (2012), surgiram nos anos de 1940 como “[...] maquinas
enormes ¢ assustadoramente complexas [...]” (CHATFIELD, 2012, p. 12). O matemaético
Alan Turing,”* encarregado pelo desenvolvimento de trabalhos teéricos e praticos de cunho
computacional, salienta Chatfield (2012), auxiliara o processo decodificatério de mensagens
criptografadas enviadas entre os britinicos e os alemaes durante a Segunda Guerra Mundial.
Ja em meados dos anos de 1950, em conformidade a descri¢do desse pesquisador, nascem os
mainframes, dispositivos ainda detentores de exageradas dimensdes — alguns, alids, ocupavam
salas inteiras — e presentes em instituicoes académicas e militares. Apenas vinte anos depois,
idealizados os microprocessadores, maquinas de diminutas propor¢cdes estabeleceram-se nos
lares familiares, abandonando, por ora, as concatenacdes bélicas (CHATFIELD, 2012).

Retomando os preceitos de Barbosa (1996), percebemos, ao analisar detidamente seu
titulo tedrico ao qual recorremos, o fato de que o autor inclina-se a uma perspectiva de carater
humano, mas também ao ambito matemético, o que em parte justifica a op¢ao por se dedicar
aos algoritmos quando aplicados ao campo literdrio. Embora uma verdade, o difusor do termo
Ciberliteratura auxilia-nos magistralmente a melhor entender a trajetdria evoluciondria que €
percorrida, sobretudo neste novo milénio, pela manufatura literdria comum a era digital.

Se Chatfield (2012) estagna a sua linha temporal nos anos de 1970, é Barbosa (1996)
aquele que ird, além de nos orientar a partir da referida temporalidade, também nos esclarecer
quanto aos primeiros indicios da utilizacdo dos computadores em prol das criacdes literarias.
Ap6s o inicio da comercializagdo de maquinas idealizadas por diversas empresas do ramo,
como Commodore e Tandy (CHATFIELD, 2012), alguns anos depois Barbosa (1996, p. 32)
explicita-nos a Vulgarizagéo25 dos microcomputadores no que concerne ao dominio artistico
como propiciadora da abertura do mercado de softwares aos usudrios majoritariamente leigos
ou ndo especialistas nos tramites eletronicos. Nesse contexto, artes e gestualidades humanas
tornaram-se proximas, haja vista a possibilidade da utilizacdo de canetas eletrOnicas e mouses,
artefatos que promoviam o contato entre os individuos e seus dispositivos tecnoldgicos.

Essas tais implicacOes a vida cotidiana, acima de tudo no dominio da préxis literaria,

fortalecem nossas reflexdes associadas ao Principio da Manipulacdo Direta, idealizado pelo

** Alan Turing (1912 - 1954), britanico, foi um cientista da computagio que se tornou influente no
processo de desenvolvimento dos conceitos algoritmicos e na criacdo dos computadores modernos.

* Esse termo, originalmente empregado por Barbosa (1996), é aqui utilizado a fim de demonstrar
a popularizagdo decorrente da massiva disseminagdo das novas tecnologias digitais.
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informéatico Doug Engelbart, conforme elucida-nos Steven Johnson em sua produgdo tedrica
intitulada Cultura da interface: como o computador transforma nossa maneira de criar e
comunicar (2001). Desfazendo-se dos comandos obscuros acionados para se lograr resultados,
ao inventar o mouse, em 1968, Engelbart sobrepde uma nova camada entre usudrios, dados e
informacdes. Pela primeira vez, as miquinas, até entdo imaginadas como apéndices corporais,
sdo concebidas como espacos fisicos a serem explorados, com direito a alguns tropecos, como
seria inevitavel de se esperar (JOHNSON, 2001). Johnson (2001, p. 22) compreende o mouse
como responsdvel pela ruptura da no¢do dos dispositivos enquanto préteses. Julgando os anos
que se processaram desde a publicacdo de sua obra, cremos que entender os dispositivos em
destaque como extensores humanos corresponde aquilo o que seguramente poderia melhor
ilustrar a interface eletrOnica da contemporaneidade. Afinal, o prolongamento ocasionado pela
utilizacdo maquinal nao possui como consequéncia uma tarefa realizada, ao fim do processo,
pelo computador, mas quase sempre por aquele que o controla, ou seja, 0s seres pensantes.

Vejamos como essas teorizagdes conduzem-nos de modo a transpor as relagdes que se
instituem entre utentes e computadores ao ambito daquelas observadas na produgdo literdria,
considerando o transcorrer de muitos séculos: os autores se debrucavam sobre seus suportes
materiais, desde peles pertencentes a animais até arcaicos e limitados pedagos de celulose,
concebendo suas histdrias por intermédio do emprego de tinturas ou penas. Hoje, percebemos
o estreitamento dos lacos outrora evidenciados pelos tedricos em destaque, a julgarmos pelo
fato de que ndo mais utilizamos apenas as canetas eletrOnicas, mas nossas proprias impressoes
digitais — mais precisamente, as pontas dos dedos. Ademais, ndo recorremos aos pequeninos
mouses, mas aos touchpads, parte integrante dos notebooks. Seres humanos e maquinas,
assim, em meio a essa implacdvel simbiose antes apresentada ao saber por Barbosa (1996),
relacionam-se de maneira a representar, eximiamente, “[...] um nivel inteiramente novo de
integragao de tecnologias digitais as nossas vidas [...]” (CHATFIELD, 2012, p. 13).

Em continuidade ao seu relato, Barbosa (1996, p. 32) assevera-nos o fato de que os
softwares caseiros, primeiramente, passaram a ser contemplados por artistas plasticos como
ferramentas vinculadas as acdes de viés manual, proporcionando a essa classe a possibilidade
de uma eficaz reproducdo dos efeitos visuais pré-fabricados, além da geracdo das imagens de
ordem digital, oriundas de fontes externas aos computadores. Contudo, secundariamente, aos
escritores também foram apresentadas as potencialidades das miquinas enquanto produtoras
de sua propria arte. A ideia dos computadores criativos tem suas raizes ainda em meados dos
anos de 1970, quando houvera a difusdo da nogdo de informdtica aplicada a esfera artistica

como detentora de poder germinativo, isto €, capaz de gerar arte préopria (BARBOSA, 1996).
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Afastando-nos dessa especifica passagem histdrica, retrocedendo alguns poucos anos,
€ necessdrio destacarmos que na década de 1960 popularizou-se pensar acerca dos produtos
nascidos nas margens da Cibernética, campo tedrico-pratico hoje identificado como relativo a
Inteligéncia Artificial (IA). A época, seus usudrios, a fim de melhor nomeé-los, atribuiram aos
equipamentos distintos adjetivos — dentre esses, computadores poetas ou fdbricas de obras de
arte (BARBOSA, 1996). Contextualmente, exposi¢des intrinsecas a referida questdo aqui
constituem-se indispensaveis, dada a tenuidade que demarca as relagdes entre os individuos e
as novas tecnologias, concebidas como dilatacdes da capacidade humana (BARBOSA, 1996;
LEVY, 2011). Além disso, ponderarmos agora sobre os limites que detém as maquinas poderé
nos amparar, assim acreditamos, quanto aos futuros didlogos a respeito da autoria eletronica.

Nesse sentido, os contributos tedricos de Aarseth (1997) sdo trazidos a essa discussao.
O autor apresenta-nos a Eliza, literalmente gerada por Joseph Weizenbaum, um cientista da
computacdo, no ano de 1963. Sendo assim, capaz de reproduzir as a¢des empreendidas por
psicanalistas adeptos ao legado do estudioso Carl Rogers,” Eliza, diz Aarseth (1997, p. 11),
fora construida com base em algoritmos seguindo correspondéncias de padrdes especificos.
Ademais, ao contatar os individuos, utilizava os dados compartilhados de modo a conduzi-los
a crenga de que ela, enquanto maquina, lograva compreendé-los como um ser humano o faria.

Alguns anos antes, Alan Turing iniciara seus esfor¢os cientificos a compreensao dessa
dinamica, relatando-os todos em Computing machinery and intelligence (1950). A contar a
idealizacdo de circunstancias para a efetivagdo dos jogos de imita¢do, com base nos quais o
cientista pdde constatar aproximacodes entre homens e maquinas, tais atividades realizadas,
cujo conjunto denominou-se Teste de Turing, evidenciaram a expressdo de comportamentos
inteligentes por parte de equipamentos eletronicos, consonantes aqueles naturais ao homem.
Logo, o estupor causado por Eliza, um dos softwares de conversagao robética®’ que alcangou
éxito no teste, fomenta-nos reflexdes alusivas a eletrobnica como uma ramificagdo do saber
suficientemente competente no que se refere a criacdo de mecanismos autonomos, pensantes e
eficazes. Conforme esperado, isso viria a se refletir ndo apenas nas aplicacdes cientificas, mas
também no dominio literdrio. Grandiosa se constituiu a influéncia dos cérebros eletronicos na

arte, tal como Barbosa (1996, p. 42) os adjetivara, notoriamente devido a ameaca latente que

%6 Psicélogo norte-americano, Carl Rogers (1902 - 1987) idealizou a Abordagem Centrada na Pessoa,
técnica ndo-diretiva — ao paciente / cliente € oportunizada a lideranga da discussdo — e
incondicionalmente positiva — o terapeuta apoia seu paciente / cliente sem expressar quaisquer
julgamentos. Tal contribuicdo fundamenta a base de relacdes entre a chatbot Eliza e os seres humanos.

*7 Também populares pela denominagio chatbot.
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se langava aos escritores mediante a possibilidade de as méquinas conquistarem alguns dotes
artisticos mais desenvolvidos e sofisticados se comparados aqueles imanentes aos homens.

Barbosa (1996, p. 50) demonstra-se preocupado em relagdo ao panorama que pareceu
se esbogar, quando no ano de 1961 € publicado relato em um periddico lus6fono em relagdo a
concepcdo do entdo primeiro poema produzido por um computador.28 Decorrem desse fato
apontamentos relativos ao poder criativo dos artefatos digitais, bem como questionamentos
pertinentes a concepg¢do artificial das manufaturas textuais. Para além do registro histérico do
autor, o qual, porventura, externa mais o seu demasiado incomodo defronte a situagao do que
dados razoavelmente relevantes a esta discussdo, nos € viabilizado pensar de que maneira a
inteligéncia maquinal, sobretudo anterior ao advento da Internet, capacitou-se a influenciar a
producdo literaria. Os pressagios possibilitados pelos experimentos de Turing (1950), afinal,
estariam se concretizando? Ironicamente, € Barbosa (1996), ainda que impactado por esse
quadro, o pesquisador que nos conduz ao encontro de um plausivel esclarecimento a anterior
indagacdo. Sua resposta € negativa e aproveitamos o ensejo para ratifica-la. Entretanto, faz-se
dotada de carater parcial, pois ndo somos apresentados a um parecer conclusivo, sendo que
esse ainda aparenta persistir na atualidade. Nosso pretexto € simples e vincula-se a uma outra
pergunta, por seu turno, retérica: se as artes computacionais representam uma interposi¢ao
entre autores e suas obras, ndo seria o computador, enquanto instrumento cognitivo material,
apenas um artificio por meio do qual se tornam nuangadas as facetas humanas e subjetivas?

A referenciada parcialidade, peculiar a tal clarificacdo, também estende-se aos debates
acerca da IA, aos quais ja lhes é natural — ou quase intrinseco — um complexo teor. Decerto,
quando acontecera o surgimento das primeiras experiéncias literdrias geradas por modernos
dispositivos, talvez o fascinio que tardiamente viria a perturbar os mais crentes houvesse sido
o bastante para um consentimento nio generalizado em relacdo ao nascer de um novo modo
produtivo no campo artistico. Enfim, encontrar solu¢des absolutas a inquietagdo constitui-se
algo quase dotado de impossibilidade, assim como os mais céticos puderam ter cogitado as
madquinas exercer tarefas tdo bem realizadas quanto que por seus proprietarios. Felizmente,
porém, Bolter (1991b, p. 190) acalenta-nos ao apresentar aquela que para nos se refere a mais
tolerdvel verdade sobre esse topico — até o momento: “[...] quando dizemos que o autor deve

. . 2
ser humano, somos convidados a considerar o paradoxo do computador como autor [...]”.%

*% Nanni Balestrini (1935 - 2019), italiano, foi um artista visual e poeta experimental, autor do poema
intitulado Tape Mark I, que se originou de combinacdes algoritmicas de um computador IBM.

¥ “When we say that the author must be human, we are invited to consider the paradox of the
computer as author”.



39

N

Entre as controvérsias concernentes a autoria literdria computacional e, porquanto,
também aos novos rumos outorgados a Literatura, o itinerdrio da arte eletrOnica continua a ser
aqui nio simploriamente tragado, mas entremeado a outras muitas questdes. Ao sugerirmos
nos debrucar sobre a producido literdria virtual que ocorre em solo nacional, especificamente
na plataforma virtual que selecionamos, escolhemos, similarmente, ndo nos atermos aquela
Literatura cujas origens se ddo no cerne do sistema nervoso computacional e sobre a qual
Barbosa (1996) insiste em debater a respeito. Em nivel etimoldgico, por que ndo chami-la,
essa manufatura, Literatura da Eletronica? O acréscimo dessa preposicdo pressupde que a
Literatura sobre a qual acabamos de nos referir provém, de fato, dos tramites automaticos e
combinatdrios tipicos da atmosfera de viabilidades propiciadas pelos sistemas que regem o0s
equipamentos eletronicos, tornando incerta a existéncia ou ndo de uma mediacdo humana.
Em paralelo ao acolhimento das formas artisticas assumidas por aquilo o que Barbosa (1996)
preferiu alcunhar sob a sigla LGC, em especial a confeccdo literdria de autoria maquinal,
nossa proposta de denominacao descarta quaisquer hesita¢des tocantes a Literatura com a qual
haveremos de nos deparar ao imergirmos em Wattpad — textos autenticamente escritos por
internautas, restritos pelas chancelas do layout ofertado pela plataforma e, talvez, o que mais
nos interessa, idealizados sob o horizonte das potencialidades de ser e de estar que somente a
textualidade digital pode hoje vir a assumir. A Literatura que preconizamos, desvencilhada de
preposi¢des que possam sobrepor os humanos e as mdquinas, relegando cada um a planos
distintos, € capaz de traduzir, em sua propria designacdo, a natureza simbidtica da relacdo
inabaldvel entre individuos e novas tecnologias digitais: eis a nossa Literatura Eletronica.

Em Cibercultura (2010b), Lévy norteia nossos passos em dire¢do ao surgimento das
primeiras relevantes motivagdes a idealizacdo da Internet. No decorrer do periodo transitério
entre os anos de 1980 e 1990, segundo o que nos define esse fildsofo, inicia-se um movimento
culminado pela atuacdo de universitarios norte-americanos em prol da unido entre as redes
computacionais constituidas ao término dos anos de 1970. Assim, “[...] o nimero de pessoas €
de computadores conectados a inter-rede comecou a crescer de forma exponencial [...]”
(LEVY, 2010b, p. 32). Todavia, Manuel Castells, a frente de A galdxia da internet: reflexdes
sobre a internet, os negocios e a sociedade (2003), relata-nos a génese da World Wide Web
enquanto fendmeno cuja ocorréncia acontecera hd anos em relagio as premissas expostas por
Lévy (2010b), quem no titulo tedrico antes trazido a este nosso discorrer, parece-nos apontar
somente para a temporalidade na qual se processa a grande abrangéncia da rede.

Para Castells (2003, p. 13), a Internet tem seus primordios no ano de 1969, a partir da

criacdo da Arpanet, rede computacional engendrada pela Advanced Research Projects Agency
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(ARPA), pertencente ao Departamento de Defesa dos Estados Unidos. Tendo por finalidade
empreender a mobilizacio de alguns recursos cientificos atrelados as pesquisas realizadas em
nivel universitario, a ARPA, que nascera nos campi criados pela Universidade da Califérnia,
foi cogitada de modo a alcancar uma superioridade tecnoldgica militar outrora lograda apenas
pela antiga Unido Soviética, e a julgar, ainda, pelo sucesso do lancamento do foguete Sputnik,
em meados dos anos de 1950. O referido sistema tornar-se-ia executdvel a custa de um alto
investimento realizado em relagdo a aquisi¢do da versdo alternativa do pequeno computador
Honeywell DDP-516 — bem como introduz Andrew Blum, quando na obra intitulada Tubos:
o mundo fisico da internet (2013), também nos retrata excentricidades tocantes ao dispositivo
eletronico em fungdo de pesar quatrocentos quilos — categorizado como miniatura — e custar
aproximadamente oitenta mil d6lares — equivalente, nos dias atuais, ao seu quintuplo.

Abstrair a respeito de uma rede interativa composta exclusivamente por modernas
mdaquinas tornara-se pertinente quando o setor Information Processing Techniques Office,
subordinado a ARPA, valeu-se dos recursos de alta tecnologia, revoluciondrios para a época
na qual se realizou esse feito, intentando-se efetivar as telecomunicagdes (CASTELLS, 2003).
N3ao obstante, essas questdes estiveram presentes em um artigo escrito por Leonard Kleinrock,
apontado por Blum (2013, p. 32), dentre muitos, como proeminente figura paterna da Internet.
Em sua producio, Kleinrock, a época estudante do Instituto de Tecnologia de Massachusetts,
discorrera acerca da comutacio de pacotes, técnica que concebe a transmissdao de dados por
intermédio de pequenos agregados, contrapondo-a a ideia de fluxo continuo, que a propdsito
tornou-se noc¢do de fundamental relevancia aquilo que viria a possibilitar a génese da Web.

Inicialmente, como Castells (2003) nos descreve, a Arpanet fora conectada a outras
redes administradas pela ARPA, tais como PRNET e SATNET. No transcorrer dos anos,
destarte, converteu-se em um refinado sistema e, paralelo a isso, passou a possuir seu proprio
regimento a datar o advento do Protocolo Intra-Rede,” “[...] o padrao segundo o qual a
internet continua operando até hoje [...]” (CASTELLS, 2003, p. 15). Estabelecendo-se
finalmente nos recentes anos de 1990, Castells (2003) pondera-nos acerca da ascensao no que
tange a Web, especialmente apds se instaurar um estado de obsolescéncia o qual acolheu a
Arpanet, forcando o governo norte-americano a transferir sua gestdo a reparticdo denominada
National Science Foundation, cujo encargo administrativo durou demasiadamente pouco.
Dessa maneira, diante do dominio publico das novas tecnologias, além do total descontrole

das telecomunicacdes, essa entidade optou pela privatizagdo da rede (CASTELLS, 2003).

30 . L, L, . o, . .. N R .
O IP € um rétulo numérico atribuido aos dispositivos eletronicos conectados a World Wide Web.
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Claramente aqui apresentada de maneira pontual, a histéria da Internet configura-se
extensa e repleta de embaragos tanto quanto os cabos que interconectaram, em suas origens,
os escassos computadores. Na realidade, Kleinrock e seus demais colegas cravaram, ao longo
de aproximadamente vinte e cinco anos, anterior ao seu bem sucedido boom, “[...] a bandeira
da nascente [...] em uma série de colonias remotas, conectadas de modo apenas ténue [...]”
(BLUM, 2013, p. 36). Ap6s somente um quarto de século, Arpanet, até entdo uma fidedigna
cidade universitdria, viera a se assemelhar a uma metrépole. Disseminada a banda larga,
ainda nos anos de 1990, de acordo com a teoria de Blum (2013), os roteadores, responsaveis
pela conexao inter-rede, empilharam-se uns sobre os outros e constituiram povoadas aldeias.

Das ondas radiais e linhas telefonicas a fibra 6ptica e wi-fi, nossa grande rede conecta
distintos e distantes universos, estreitando lagos e fortificando crengas entre os individuos —
agora, também internautas. Em consonéncia a conviccido de que “[...] a internet €, acima de
tudo, uma criagao cultural [...]” (CASTELLS, 2003, p. 32), considerando, ainda, o fato de que
a producdo social, mediante as contribuicdes tedricas de Williams (2015), tem sua estrutura
culturalmente concebida, analisar a Internet como sistema moldado nas manifestacdes que
integram, pois, a cultura em sua hibrida totalidade, seguramente configura-se como plausivel
proposicdo. Logo, conforme diz Lévy (2010b), os computadores, diante do horizonte no qual
atualmente entrelacam-se cookies e hashtags, desvanecem-se enquanto centros de tarefas
as quais outrora somente eles, na auséncia de outros, facilmente as desenvolviam, para entdao
se tornarem, segundo sugere o autor em relevo, “[...] um nd, um terminal, um componente da
rede universal calculante [...]” (LEVY, 2010b, p. 45). Anterior ao advento da Internet, era-nos
possivel tracar os contornos e os limites pertencentes as maquinas computacionais. A contar a
institui¢do da rede, devido as pulverizadas fun¢des as quais inelutavelmente deveriam acolher
para si proprias — e assim o fizeram —, baliza-las atualmente ndo mais se constitui algo vidvel.

As anteriores imersoes tedricas nos possibilitam vislumbrar os dispositivos eletronicos
como reais extensdes ou componentes daqueles que os utilizam. Igualmente, seria admissivel
admiréd-los como primordiais responsdveis por qualquer amplitude e alcance atinentes a Web,
pois encontramos presente em diferentes instincias a esséncia constituinte as maquinas como
tais. Afinal, desprovidas de quaisquer receios, convocam-nos a atuagdo e, por conseguinte,
intimam, quase que por um instinto, sua conexao a outras maquinas. Se concebéssemos a nds
mesmos como mediadores entre essas € o universo de viabilidades propiciado pela Internet,
o qual se desdobra em tantos outros, seriamos, ndo por acaso, também responsaveis por seu
cardter disperso e inacabado, tomando de empréstimo os termos de Lévy (2010b, p. 45).

Detentores de materialidade em nivel hardware, esses equipamentos contribuiram a origem
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do ambiente virtual de conexdes, nomeado por William Gibson, em Neuromancer (2013),*!
como ciberespaco, descrito na forma de uma “[...] representacdo grafica de dados abstraidos
dos bancos de todos os computadores do sistema humano [...] (GIBSON, 2013, p. 53).

Também enunciado por Gibson (2013, p. 53) como detentor de um complexo sistema,
ademais, metaférica representacdo do sensorio humano, o ciberespaco converte-se em algo
melhor apreensivel a cogni¢do quando Lévy (2010b), por sua vez, elenca suas especificidades,
essas resultantes da realizac@o de acdes por navegantes que se aventuram na dimensdo virtual,
decerto, o que corrobora a nossa anterior tese acerca do protagonismo humano em contexto
cibercultural — “[...] espago de comunicagdo, de sociabilidade, [...] e de transacio, [...] de novo
mercado da informacdo [...]” (LEVY, 2010b, p. 32). O ciberespaco desfaz-se de quaisquer
inflexibilidades algoritmicas para vir a se tornar, a partir das aldeias de Blum (2013), uma
cidade de estrutura improvisada que antagonicamente se expande e fervorosamente progride
com base na harmonia que emana de seus likes e shares. Uma cidade virtual de proporcdes
imensurdveis, assim como propomos nomear esse lugar que aparenta a Internet acolher — mas
ndo tanto possuir, uma vez que seus exploradores se apoderaram de tal espaco —, apresenta
especificos contornos urbanos: detém atalhos, rotas de fuga e congestionamentos que lhe sdao
singulares e com 0s quais somente aprendemos a lidar ao nos lancarmos a sua teia de relagdes
humana e maquinal. Assim compreendemos esse ambiente relegado a virtualidade das telas.
O ciberespaco, composto pela energia sinérgica que de sua cidade alastra, traduz os tempos
contemporaneos cujos sustentdculos analdgicos e digitais alicercam-se mutuamente.

Na obra What’s the matter with the internet (2001), o estudioso Mark Poster eleva os
debates pretendidos a outros patamares e nos distancia do cendrio utépico no qual se acredita
que apenas lagos humanos e sorte, por exemplo, “[...] irdo moldar o futuro da tecnologia [...]”
(CHATEFIELD, 2012, p. 17). Poster (2001, p. 4) preconiza em suas teorizagdes o fato de que
ainda que os usudrios transponham ao ambiente virtual seus anseios, demandas e motivacdes
pertencentes ao mundo de cardter corpdreo e material, inevitdvel se constitui a influéncia das
madquinas. O trabalho que desenvolvemos com base nos artificios os quais nos sdo ofertados,
ressalta tal pesquisador, fatalmente ird nos acarretar arrojadas experiéncias enquanto utentes.
Perante a esse panorama, Poster (2001) parece entender a dinamica ciberespacial de modo a
considerar que tal como os homens se figuram pecas centrais na composi¢ao de um territério
virtual, em semelhantes propor¢des, conforme explicitamos em nossos precedentes devaneios,

ao ciberespago convém persuadi-los, uma vez que compreende a cultura que consomem.

*' Obra originalmente publicada no ano de 1984.
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Como consequéncia dessa forte dindmica, julgamos ser o ciberespaco aquele que hoje
melhor nos conduz a refletir sobre nossos posicionamentos enquanto usudrios, internautas e
espectadores do fendmeno digital que assola esta atualidade, ademais, a respeito daquilo o que
realizamos ou transformamos a partir do uso consciente e deliberado dos instrumentos que
nos oferecem as mdaquinas conectadas a grande rede. Por isso, coadunamos as ponderacdes
apresentadas no artigo Webs of conspirancy (2000), desenvolvido por Jodi Dean, professora.
Dean (2000), ao expor crer que a Internet enquanto representacdo de determinado local nao
corresponde ao meio no qual seus navegantes possam se dirigir autenticamente a si proprios,
alicerca, porventura, nossas conjecturas: a inter-rede nao se configura espelho da sociedade
que a compreende e, por esse motivo, ndo se atém a contemplar as fidedignas a¢des humanas
outrora incididas sobre o ciberespaco. Prestando-se das assertivas de Dean (2000, p. 74),
afirmamos que a Web evoca o publico como grupo social ideal para desestabiliza-lo ou entao
“[...] exorcizéa-lo como uma fic¢do exclusiva e normalizadora [...]”.** Sobre esse movimento,
cuja esséncia € sempre continua, os reflexos que se projetam do ambiente virtual simbolizam,
sumariamente, a relacio de cardter simbidtico entre os internautas e a rede computacional.

Em sintese, compreendido por nés como um feedback derivado do complexo arranjo
sociocultural o qual se esbog¢a para além das telas computacionais, também na esfera material,
o ciberespacgo, enfim, consiste-se paradoxal. Tao incongruente quanto Lévy (2010b, p. 113)
nos retratara, esse tal ambiente corresponde a um universo de totalidades inacabadas, no qual
pensar em abastecimento que advém somente de seus internautas, convenhamos, configura-se
premissa seguramente contestdvel ao nos recordamos dos preliminares apontamentos tedricos
de Poster (2001) e Dean (2000). Atmosfera sujeita as inconclusivas transfiguracdes e aos
cambios interlocutdrios entre as maquinas, seus usudrios e a grande rede de computadores, o
territério ciberespacial — ou apenas ciberespaco, para aqueles com tendéncias ao classico —
apresenta lacunas que se responsabilizam, dentre outras, por acolher as novas potencialidades
da manifestacdo escrita, bem como também fizeram os primeiros dispositivos inertes a Web.

Agora, conectadas a Internet e utilizadas como fidedignos vetores de inteligéncia
(LEVY, 2010b), as maquinas alteram de modo significativo a expressdo literria que decorre
do uso de suas ferramentas. Debrucemo-nos, nesta passagem, sobre o fendmeno que atravessa
a trajetoria evoluciondria da Literatura Eletronica. Afinal, notabilizamos que esse nicho nao
apenas inaugura nova forma de manifestacdo literaria, mas também, apds o advento da rede,

submete-se ao processo de hibridizac@o e a consequente renovacdo que o proprio meio virtual

32 “Exorcise it as an exclusive, normalizinng fiction”.
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lhe reivindica. Tal como um alinhamento de retas luminosas nos espacos negativos da mente
humana, semelhante a pretérita descricdo apresentada por Gibson (2013, p. 53), tal ambiente,
cuja virtualidade constitui-se como sendo a sua primorosa caracteristica, representa a etapa na
qual as manifestag¢des eletronicas de cunho literdrio, nos dias atuais, encontram-se alocadas.

Fundamentando-nos naquilo o que os aportes tedricos nos permitiram compreender,
intentaremos conceber dois distintos momentos pelos quais percorre a Literatura Eletronica,
da seguinte maneira: o primeiro periodo, o qual denominaremos como revolu¢do — em alusao
aos contributos de Chartier (2002) —, acontece quando os computadores, para além de suas
funcdes bélicas e industriais, sdo desbravados em prol das criagdes artisticas — nasce, assim,
essa Literatura; o segundo e mais recente periodo, o qual cremos perdurar até os dias atuais e
optamos por identifica-lo como evolugdo — tendo em vista que a Web tornou-se entdo possivel
somente em virtude dos dispositivos computacionais, € a Internet, portanto, entendemos como
ascensdo das tecnologias digitais prevalentes a sua época —, ocorre quando todos os trabalhos
outrora confeccionados sdo desprovidos de caréter exclusivamente verbal e assumem, enfim,
configuragdes peculiares aquilo o que o progresso das maquinas poderia lhes propiciar.

Lévy (2011, p. 50), entusiasticamente, visualiza a revolucdo da eletronica enquanto
apice alcancgado pela tecnologia da escrita, tal como se tivéssemos a inventado recentemente.
E necessério nos enveredarmos por sua teoria, tendo em conta os indiscutiveis subsidios que
nos trouxera ainda sob a luz do antigo milénio,*” cujo fmpeto as tecnologias fez-se admirdvel
e notoriamente perpassa algumas de nossas atuais percep¢des quanto ao panorama desta era.
Todavia, € preciso nos desvencilharmos de alguns arroubos inerentes ao encantamento digital.
Em razdo das diferentes potencialidades que emergem do dmago das textualidades virtuais,
constitui-se de fato possivel corroborarmos a embevecida visdao defendida por esse filésofo.
Embora isso acontecga, tal como sabemos, a escrita ndo fora inventada a partir do nascer das
novas tecnologias. A obviedade desse fato € indiscutivel, € claro. Ocorre que o pesquisador,
ao colocar-se em relacdo ao cendrio antes evidenciado, aparenta-nos anular toda a histéria da
prética escrita. Isso jamais procederia da maneira como retratado, pois a manufatura da escrita
eletronica advém de uma prética que a precede, intrinsecamente manual, e a ela anterior, de
viés oral, segundo nos teoriza Ong (1998). A escrita cujas configuracdes sdo proporcionadas
pelos surpreendentes modos de funcionamento dos modernos dispositivos ou da conexao em

rede é revoluciondria, mas ndo a primeira, e de acordo com a nossa crenca, tampouco a unica.

3 Suas obras tedricas foram originalmente publicadas na década de 1990.
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Indubitavelmente, Lévy (2011) nada mais faz além do que enaltecer as viabilidades
apresentadas por atributos digitais a escrita. Produzida sob essa modalidade, a manufatura
textual se reinventa, é verdade. Considerando o espectro anunciado pelo referido estudioso,
estarfamos expressamente equivocados se apresentdssemos posicionamentos a ele dissonantes
— a proposito, se assim o fizéssemos, procederiamos em dire¢do contrdria aos preceitos que
norteiam nossa tese. Entretanto, ndo devemos deixar de problematizar suas exposi¢cdes quando
nesta contemporaneidade assinalada pelo digital ele supde termos nos desvencilhado daquilo
0 que compreende, em sua obra tedrica, como sendo momento Pré-Histérico, preparando-nos
efetivamente para darmos inicio a “[...] aventura do texto [...]” (LEVY, 2011, p. 50).%

Ora, em vista do cendrio descrito por Ong (1998), o texto encontra-se imerso em uma
inusitada circunstincia de existéncia desde a invencao da escrita. Inclusive, em sua auséncia,
indica o historiador, “[...] a mente letrada ndo pensaria € nao poderia pensar como pensa |[...]”
(ONG, 1998, p. 92). Logo, para além daquilo o que a expressdo oral ja havia sido capaz de
proporcionar 2 Humanidade, a invencdo da escrita transformou a consciéncia individual e se
alastrou as sociedades vigentes. A exemplo, poderiamos afirmar que o excerto de Lévy (2011)
a respeito da aventura experienciada pelo texto em muito se distancia do sentido expresso por
Roger Chartier acerca da aventura a qual vivencia o livro na época atual — resguardando as
excecdes pertinentes a cada uma das circunstancias.”> Em suma, tecnologizada a palavra,
conforme constata-nos Ong (1998, p. 95), ndo existe modo convenientemente convincente por
intermédio do qual possamos depositar nossas criticas aquilo o que uma nova tecnologia lhe
efetuou — ou pelo menos, ndo sem haver o auxilio de uma tecnologia ainda mais moderna.
E por isso que olhamos para o texto ciberespacial com resguardo, acima de tudo a Literatura
que dali se origina. Cremos que com o mesmo decoro por via do qual Hayles (2009, p. 45)
compreende a necessidade de uma critica especializada para a Literatura Eletronica, embora
reconheca a importancia de outras perspectivas de andlise aplicadas a seara literdria.

Estamos distantes em relacdo a Barbosa (1996) no que tange as suas concatenagdes
referentes aquilo o que admite como sendo Literatura da temporalidade digital. Discernimos,
contudo, o valor dos aportes de sua autoria no que diz respeito a utilizacdo dos dispositivos
eletronicos para a efetuacdo da prética escrita. Para tanto, reiteramos: realmente constitui-se

genuina a valora¢do das maquinas como propiciadoras das novas modalidades textuais, assim

** Na realidade, o que desejamos complexificar é a atribuicio que Lévy (2011) infere a génese da
eletronica por toda e qualquer possibilidade de atividade interativa em relag@o ao texto. Obviamente,
supomos que o autor reconheca o percurso evoluciondrio da pratica escrita, mas ainda sim expomos,
no pardgrafo seguinte, argumentos que validam a trajetoria do texto enquanto aventura per se.

%5 Referéncia a obra A aventura do livro: do leitor ao navegador (1999), da autoria de Roger Chartier.
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como Lévy (2011) nos demonstrou euforicamente. Nessa esteira, Barbosa (1996, p. 66)
posiciona-se sensato, beirando ao comedimento, pois a questdo, segundo tal pesquisador, ndo
se atém a mera substituicdo da inteligéncia de natureza humana por aquela que advém dos
computadores. Se somos criaturas tecnoldgicas, aludindo-nos a Chatfield (2012, p. 13), indo
além de nossos proprios limites, torna-se de facil compreensdo a metafora da maquina como
telescopio de complexidade (BARBOSA, 1996) — humana, se aqui pudermos acrescer.

Remotamente, Turing (1950, p. 434), a despeito do estado de deleite que transparece
experimentar ao dissertar a respeito do tema sobre o qual possui inquestionavel propriedade,
argumenta acerca das distin¢des a serem de fato estabelecidas entre os homens e as maquinas.
Em direcdo contréria, esse tedrico endossa a anterior colocagao tedrica de Barbosa (1996) ao
defender que “[...] hd pouca vantagem em tentar tornar uma ‘méquina pensante’ mais humana
vestindo-a com carne artificial [...]” (TURING, 1950, p. 434, grifo do autor).™ Sobrepondo-as
e lancando olhares atentos as andlises apresentadas por esses estudiosos, o resultado o qual
obtemos corresponde a busca — em vao — por perspectivas satisfatorias capazes de posicionar
homens e mdquinas um em detrimento do outro. Assim, anos apds a publicagcdo do artigo de
Turing (1950), anunciando, este, a inutilidade da mutacdo de uma maquina em ser humano,
Barbosa (1996) constata a ineficiéncia em relacdo as tentativas de suprir as defasagens do
homem a partir do cdmbio de sua inteligéncia por aquela que geralmente detém as maquinas.

Turing (1950) evidentemente admitira que os dispositivos computacionais poderiam
vir a empreender competi¢cOes em relagcdo as habilidades inerentes ao homem — o que hoje se
confirma, tendo em vista o crescimento da Computagdo, da Robética e, inusitadamente, dos
Estudos Literdrios. Conquanto, ao optarmos nos apropriar da no¢ao que compreende as novas
tecnologias digitais como prorrogacdes das possibilidades humanas diante dos desafios de
tempos contemporaneos (BARBOSA, 1996; LEVY, 2011; CHATFIELD, 2012), escolhemos
igualmente convir com a existéncia daquele tal supramencionado telescopio, através do qual
Barbosa (1996) cré ser acolhida a heterogeneidade humana, e por que ndo coadunar também
com aquilo o que declara Murray (2003, p. 159), no cerne das discussodes relativas a prética
literéria, sobre o poder caleidoscdpico dos computadores, que nos permite narrar histérias que
“[...] refletem com maior autenticidade nossa sensibilidade da virada do século [...]”.

Torna-se plausivel, diante desse horizonte que traca os seus primeiros delineamentos,
percebermos a riqueza de arranjos, texturas e tecituras que insurgem das manifestacoes

humanas defronte as ofertas das novas tecnologias digitais, especialmente no que concerne a

%% “There was little point in trying to make a ‘thinking machine’ more human by dressing it up in such
artificial flesh”.
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Literatura. Para além de uma simples categoria de viés literdrio, Aarseth (1997, p. 18) também
entende a escrita eletronica sob o prisma de textualidade impar, capacitada a promocdo de
vislumbres outros aos Estudos Literarios, incluindo “[...] fendmenos que hoje sdo percebidos
como fora ou marginalizados por / no campo da literatura [...]”.*” Por esse exato motivo, indo
de encontro as nossas percepgdes, o autor considera a ideia do cibertexto — observemos, alids,
a denominacdo que lhe concede, refor¢cando sua convic¢cdo em relacdo a uma textualidade que
emerge do ciberespaco — ndo enquanto uma revolugdo, conforme acreditamos configurar-se o
advento dessa Literatura, entretanto, como anteriormente mencionado, um distinto grau agora
também assumido pelo texto. Alids, / ching,38 sobre o qual nos exemplifica, foi 0 o primeiro
cibertexto confeccionado que representa fuga as concepgdes de senso comum sobre produtos
que possuem prefixo relativo a era digital — ciber —, mas ndo tende a nos soar estranho apds
termos acesso a sua real defini¢do de texto peculiar as maquinas. Aarseth (1997), temos de
admitir, tém seus proprios motivos: € ele o responsavel por se apropriar do termo ergddico,
de raizes matemdticas,” e aplicd-lo 2 seara literdria a fim de se referir aos grandes esforcos
necessdrios para a compreensao da nova textualidade tipica da interface computacional.

Embora as argumentagdes de Aarseth (1997) esbocem-se mais pertinentes a temdtica a
qual iremos explorar na préxima secio deste estudo, acreditamos ser relevante trazer ao saber
algumas das premissas bdsicas que circundam a ideia daquilo o que seria Literatura Ergddica.
Dedicando-nos a imersdo nos constructos tedricos que selecionamos para a presente secao,
entendemos que antes de se suceder a invencao ndo somente dos computadores, mas também,
principalmente, da grande rede que os interconecta, tornou-se claro que o promissor pressagio
quanto ao surgimento de uma inovadora forma de escrever ou manufaturar textos poderia vir
a se constituir, fatalmente, verdadeiro, a julgar a vasta riqueza de possibilidades em relacdo as
manifestacdes que o ciberespaco, entdo compreendido pelas telas, proporcionaria aos utentes.
E sob essa perspectiva que lancamos olhares aos contributos do investigador j4 mencionado,
o qual descreve algumas das texturas que assinalam a textualidade comum a era digital.

A nao-linearidade desse texto cuja génese acontece no ambiente eletronico, de acordo

com Aarseth (1997, p. 41), faz dele complexo objeto verbal de comunicagdo que ndo admite,

%7 “Phenomena that are now perceived as being outside or marginalized by / in the field of literature”.
* Considerado o mais antigo texto de origem chinesa, I ching ou O livro das mutagdes, corresponde a
uma obra composta por varias camadas sobrepostas uma em relacdo a outra, podendo ser estudada sob
a perspectiva de um ordculo ou um livro de sabedoria. Aarseth (1997) menciona / ching enquanto
primeiro cibertexto, a julgar sua intricada e ramificada estrutura, tdo particular quanto aquela a qual se
observa nos modos de confec¢ao propiciados pela eletronica.

* 0 vocdbulo ergddico provém do grego ergon — trabalho — e hodos — caminho. A Teoria Ergddica
corresponde a um ramo das Ciéncias Exatas que estuda sistemas dindmicos e invariantes.
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em virtude disso, uma sequéncia fixa de letras, palavras ou expressoes frasais. Pelo contrério,
caracteriza-se justamente por sua flexibilidade no que concerne a leitura, andlise ou recep¢ao.
Em termos literdrios, assim se delineia a famigerada Literatura Ergddica, relatada pelo autor
como sendo, para além de quaisquer outras vidveis descri¢des, um trabalho artistico que inclui
regras de uso — ou melhor, de imersdo — que lhes sdo proprias. Dai decorre a ideia comumente
associada a esse produto textual referente a exigéncia quanto a uma leitura ndo-trivial, isto &,
o ato de se entregar ao texto de maneira a participar do processo de construcdo de seu sentido,
obrigando o leitor, para esse feito, abandonar o lugar comum historicamente a ele designado.
Quando isso afirmamos, reiteramos o papel ativo que possui o leitor diante de qualquer obra.
Entretanto, a Literatura Ergédica de Aarseth (1997, p. 179) o desafia ir ainda mais além ao lhe
ofertar um significativo montante de caminhos plausiveis ao alcance final de suas inferéncias.
Em contraste ao encantamento que possui esse espectro textual, o proprio estudioso nos alerta
de que a ergodicidade compreende, acima de tudo, tentativas bem ou mal sucedidas daqueles
que se propdem a se aventurar nessa textualidade. Aqui € preciso, pois, saber muito bem onde
se pisa — onde se clica ou onde se acessa, sendo melhor convenientes. Sua ndo-trivialidade
definitivamente perpassa por questdes peculiares ao fato de ndo se apresentar de maneira
linear, hierdrquica ou explicita, demandando do leitor uma diligéncia tdo cautelosa quanto
aquela apresentada por quem produziu o texto em questdo. Desde ja, € necessario deixarmos
esclarecido que a ergodicidade de um texto pode se desenvolver em vérios espacos de escrita,
desde a interface digital até o papel que atribui materialidade a produgdo analisada. Ademais,
devemos considerar que possuir adequados saberes referentes ao devido aprofundamento na
obra se constitui, seguramente, um fator de extrema valia A experiéncia que deterd o leitor.*’
Fruto da impetuosa mistura da qual resulta um monstro literdrio dotado de esperancgas
(MURRAY, 2003; HAYLES, 2009), a Literatura Eletronica inaugura uma nova maneira de se
integrar a atualidade na qual entendemos ser o digital o estatuto que estabelece os pilares da
contemporaneidade também analdgica. Ambientados por tal paradoxalidade que nos remonta
ndo apenas ao encontro entre Literatura e EletrOnica, mas talvez a algo ainda maior, segundo

atesta Johnson (1997, p. 8), a colisdo entre as novas tecnologias digitais e o sistema cultural,

“ E vidvel pensarmos que hoje vivemos na era dos Multiletramentos. Cunhado por um grupo de
pesquisadores norte-americanos nos anos de 1990, conhecido por New London Group, o termo diz
respeito a multiculturalidade imanente a sociedade globalizada e, por conseguinte, a multimodalidade
que emerge dos textos que nela circulam. Nesse interim, hd o que na drea da Educacdo, sobretudo no
ramo voltado a Alfabetizac¢do, denomina-se como Letramentos Digitais, ou seja, as habilidades sociais
de escrita, leitura e critica a partir do dominio em relacdo as novas tecnologias e as midias digitais,
cujas competéncias e habilidades foram acolhidas pela Base Nacional Comum Curricular (2017), um
documento da legislacdo educacional brasileira que norteia a confec¢ao de curriculos escolares.
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assim nos encaminhamos ao encontro de perspectivas a Literatura desta era hipermididtica.
Haveria, afinal, melhor representacdo as analogias de Murray (2003) e Hayles (2009)? Logo,

esse equivale a um dos principais questionamentos que norteiam nossas seguintes discussoes.

2.2 TECENDO OLHARES SOBRE TEXTURAS E TEXTUALIDADES VIRTUAIS

No decorrer da histéria, o texto, cujo conceito possui etimologia atrelada ao vocdbulo
latim fexere — construir ou tecer —, dificilmente estivera submetido a tantos olhares criteriosos,
tratando ser a presente atualidade a temporalidade na qual fora incumbido de assumir facetas
multiplas, cujas experiéncias de escrita e leitura integram-se tdo diversas quanto as mesmas.
Se o tecer do texto, em seus moldes tradicionais, constituia-se a partir do ato de se debrucar
sobre inusitados suportes materiais, das peles de animais a rudimentares paginas de celulose,
atualmente, ndo apenas os tradicionais processadores textuais, mas também as plataformas de
autopublicacdo e redacgdo literdria pertencentes ao meio virtual — objeto de andlise da tese —,
configuram-se espacos outros para que a tecitura dos textos possa ser confeccionada. Assim,
sobre a grande malha que o ambiente eletrOnico oferece aos escritores-internautas, munidos
de ferramentas necessdrias — teclados QWERTY, as vezes os mouses ou somente as pontas de
seus dedos —, tecem-se narrativas possuidoras de texturas compostas por riquissimo complexo
sinestésico de emocdes. Entre palavras, paisagens e sonoridades, o texto eletronico, entdo,
consiste em uma intrincada trama de fios os quais se entrelacam e, em meio as suas urdiduras,
o produto final equivale a algumas das mais curiosas criacdes humanas no ciberespaco.

As perscrutagdes investigativas que realizamos na interface de Wattpad demonstram a
significativa escassez a respeito do emprego de hiperlinks. Para além de possivel discussdo
sobre a tematica, a indagacdo que esperamos inicialmente poder esclarecer sustenta-se sobre
outros pilares: defronte a esse vislumbre, porque entdo falar a respeito do hipertexto?

No tocante a esse topico, a pesquisa tedrica realizada para o desenvolvimento desta
producdo académica nos fez contatar um interessante fato: ignorar o hipertexto ao dissertar
sobre a Literatura EletrOnica assemelha-se, contextualmente, a aprofundar acerca da historia
computacional sem concedermos devida ateng¢do ao seu dpice, qual seja, como anteriormente
pudemos constatar, a World Wide Web. Notemos, alids, espécie de percurso evoluciondrio que
a todos lhes € comum: assim, como se ndo houvesse quaisquer vestigios de vicuos temporais,
paralelo ao nascer das mdquinas, 0s seus usudrios arriscam-se como autores de suas artes,
enquanto, por sua vez, concomitante a disseminacdo da grande rede, surgem possibilidades

outras de escrita, leitura e imersdo em virtude da multimodalidade assumida pelo texto digital.
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A simbiose tecnoldgica que circunscreve a relacdo entre os homens e as mdquinas,
um fendmeno mencionado por Barbosa (1996), Lévy (2011) e Chatfield (2012), pode ser aqui
transposta ao universo literdrio. No campo tedrico-pratico relativo as Humanidades Digitais
em didlogo com os Estudos Literdrios, é relevante nos atentarmos a uma especificidade: a
Literatura Eletronica apresenta-se sob distintos moldes, desde a LGC (BARBOSA, 1996) até
a narrativa consonante as vdrias transfiguragdes experienciadas pelo sistema cultural vigente
(MURRAY, 2003; HAYLES, 2009). O estado hipertextual o qual pode escolher aderir essa
Literatura €, portanto, apenas uma de suas varias identidades. O hipertexto, porém, parece-nos
ser intrinseco a tal Literatura quando avaliado no contexto das préticas escritas ciberespaciais.
E exatamente neste ponto que o elo simbitico ao qual acima nos referimos logra se fazer
latente. Isso, pois aqui compreenderemos o hipertexto digital como fio condutor do processo
revoluciondrio por meio do qual a escrita sujeita-se as mutagdes que lhe provém.

Assim, sob essa condicdo, o hipertexto se constitui uma modalidade textual duplice,
uma vez que ndo apenas distancia em seus extremos os distintos modos de apresentacdo aos
quais pdde ou pode estar sujeita a Literatura Eletronica, mas, por essa justa razao, possibilita a
conexao entre evolugdo e revolugdo das préticas literdrias contemporaneas. Nossos devaneios
vao além: tal como havera de ser viabilizado mais adiante, o sistema hipertextual sobre o qual
pretendemos nos aprofundar € o indicativo suficiente de que as relagdes estabelecidas entre
autores e leitores, nesta atualidade digital, jamais estiveram sujeitas a tantas possibilidades,
acima de tudo se analisadas no contexto de producdo e circulacdo literaria de Wattpad.

Por tudo aquilo o que a fundamentacgdo tedrica relativa a esse mote aparenta ter nos
esclarecido, € admissivel afirmarmos que o caminho trilhado pelo hipertexto eletronico faz-se
entremeado por algumas controvérsias. Defronte a sua historiografia, somos apresentados ao
mais famigerado cliché atrelado ao universo das invencdes. Os créditos dessa criagdo, afinal,
foram concedidos ndo aquele que de fato a idealizara, mas a outro responsédvel, anos mais
tarde, por nomed-la. Vannevar Bush e Theodor Nelson sdao nomes proeminentes nas pesquisas
sobre a tematica em voga. Com frequéncia, ndo apenas suas figuras, mas também seus feitos,
confundem-se. E preciso, diante disso, nortearmos o local que cada um ocupa nesse panorama
histdrico e, portanto, tornarmo-nos capazes de lhes atribuir suas devidas congratulacdes.

Decerto, Bush jamais poderia ter cogitado que ao seu ensaio As we may think (1945)
fosse imbuida tamanha seminalidade no que tange a abordagem contemporanea do hipertexto.
Produzido no periodo Pés-Guerra, o referido texto trouxe a tona o esboco das preocupagdes
de natureza cientifica fomentadas por Bush, que como bom cidaddo norte-americano intentara

frustradamente inteirar-se em relacdo a progressiva e inevitdvel expansao do conhecimento.
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E interessante percebermos que a exemplaridade responsavel por alicercar o seu artigo ainda
hoje se configura como primordial pauta de debate no meio cientifico: falta-nos, para além da
habilidade de uso eficaz dos dados a nds concedidos, novos e exclusivos métodos de acesso.
A busca é constante, ainda que Memex tenha preenchido temporariamente tal lacuna.
O projeto corresponde a uma proposta de viés manual que visou possibilitar o efetivo contato
entre individuos e saberes almejados. Supomos que a descendéncia de Memex estd atrelada
a nocdo de que a compreensdo ndo é o bastante. Bush (1945), nessa esteira, bem nos assegura:
“[...] necessitamos ndo somente registrar e armazenar, mas também consultd-lo [...]"*' —
referenciando-se ao saber. A incapacidade de imersdo na base de informagdes desejada, assim
salienta-nos o tedrico, deveu-se historicamente ao aspecto artificial inerente aos tradicionais
sistemas de indexacdo utilizados nas bibliotecas, oriundo das questdes de ordenacdo alfabética
e numérica, ademais, da dificuldade de localiza¢do imposta por sua estrutura organizacional.
Sob a perspectiva de Bush (1945), talvez a problemética vinculada a esse sistema de
pesquisa tem o cerne no fato de que o seu funcionamento difere-se daquele responsavel pela
efetivacdo das atividades da mente humana, as quais decorrem do processo de associagdo,
sugerido pela existéncia de “[...] intricada rede de atalhos contida nas células do cérebro [...]”
(BUSH, 1945).* Também reforca a ineficdcia da metodologia, pautando-se na compreensio
de que a memoria, capacidade humana naturalmente efémera, acarretaria a perda de atalhos.
Portanto, privados de caminhos a seguir, de que maneira poderiamos entao preconizar
o efetivo uso do sistema amplamente disseminado por bibliotecas e ambientes congéneres?
Quando Bush (1945) fala-nos dos atalhos, pressupomos ter de pensar em vias de fécil acesso a
um saber, o que somente haveria de ser possibilitado caso o usudrio em questdao possuisse de
antemao boa base de conhecimentos prévios em relacdo ao mote de seu interesse. Todavia,
circunstancias tais como essa nem sempre sdo viabilizadas. Parece-nos que o pesquisador,
simultaneamente a execracdo dos rudimentares métodos de indexagdo, ndo se compraz as
peculiaridades da mente humana, utilizando-se do argumento de que o entendimento acerca
de um saber faz-se imprescindivel. Sugere-nos, entdo, novo mecanismo de imersao cientifica.
Memex apresenta-nos ao melhor de ambos os mundos abordados por Bush (1945) em
seu debate, unindo a complexidade do processo de pensamento humano ao cardter mecanico
latente a busca por conhecimento, ofertada pela estrutura fisica das bibliotecas. Disseminado
como suplemento amplo e intimamente conectado a memdoria, Memex possui aspecto bastante

similar as mesas de escritério, podendo ser concebido, a sua época, como artefato unicamente

! “One needs not only to make and store a record but also be able to consult it”.
** “Intricate web of trails carried by the cells of the brain”.
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destinado as préticas do labor. Com seu armazenamento de dados baseado em microfilmes,
o sistema de trabalho idealizado por Vannevar Bush, segundo o préprio inventor, possui uma
caracteristica impar. De acordo com sua enunciagdo, “[...] o processo de correlacionar dois
elementos é algo importante [...]” (BUSH, 1945)* — uma das promessas do hipertexto digital.
E pertinente coadunarmos com os preceitos de Luiz Fernando Gomes, pesquisador,
apresentados em sua obra Hipertextos multimodais: leitura e escrita na era digital (2010).
Sem duvidas, Bush fora o responsavel por tornar populares as potencialidades pertencentes
aquilo o que Theodor Nelson, quinze anos mais tarde, identificara como sendo o hipertexto.
Precisamente no ano de 1960, Nelson cunhou o referido termo, empregando-o em seu artigo
apresentado a conferéncia nacional da Association for Computing Machinery, a fim de tornar
publico o algoritmo Zippered Lists, associado ao seu sistema, Xanadu. Com base nos dados
historicos os quais sdo expostos por Gomes (2010, p. 51), faz-se possivel extrairmos nossa
conclusdo quanto a hipertextualidade: as restri¢des vinculadas ao pensamento ndo sequencial,
impostas por escrita, leitura e pesquisa tradicionalmente calcadas em pressupostos lineares,
constituiram-se enquanto motivagdes as idealizagdes da autoria de ambos, Bush e Nelson.
Sendo assim, Xanadu oportuniza a Memex o aprimorar de suas capacidades tanto mecanicas
quanto microfilmicas a partir da conex@o das mdquinas e dos dispositivos a uma inter-rede.
Na realidade, retomando questdo anteriormente colocada, quem se encontra por detrds
das engrenagens que possibilitam a existéncia do sistema em destaque € Bush. O fato de sua
concepcgdo ser ou ndo considerada arcaica a nossa temporalidade, isso se configura algo a ser
tratado sob outro distinto mérito, o qual ndo suscita relevante interesse a nossa investigacao.
Supomos que a principal questdo refira-se ao reconhecimento de que Bush, munido de seus
parcos e pouco eficientes artefatos, esbogara-nos, ainda sim, sistema qualificado a prestar o
auxilio necessario aos seus utentes. Por seu turno, aquilo o que Nelson propicia as geracoes
precedentes estd embasado nas ideias do precursor, embora as circunstincias sejam diferentes.
Tomando como fundamentacdo os mecanismos de pesquisa online Ngram Viewer,**
obtemos acesso a amostra que poderd nos ofertar respaldo a incursdo nesse campo temaético.
Logo, optamos por apurar a incidéncia do termo hipertexto no arsenal de materiais de leitura
disponibilizados na plataforma Google Books, fazendo utilizagdo de seu correlato em inglés
hypertext, tendo em vista que o supracitado website viabiliza-nos a investiga¢do de assuntos

utilizando-se somente desse idioma. Ademais, nossa breve consulta restringiu-se ao periodo

3 “The process of tying two items together is the important thing”.

* Corresponde a um mecanismo de pesquisa online capaz de mapear as frequéncias sequenciais de
termos. Utiliza-se da contagem anual de n-gramas — itens de uma dada amostra — encontrada em fontes
de origem impressa, entre os anos de 1500 e 2008, no corpus digitalizado por Google Books.
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compreendido entre os anos de 1960 e 2008, por se tratar, a década de sessenta, 0 marco em
relacdo a difusdo do hipertexto digital tal como o conhecemos, € meados da primeira década
do novo milénio, o ano limite o qual a prépria ferramenta de busca nos possibilitou explorar.
Conforme adiante podemos averiguar (Figura 1), a men¢do ao termo € observada com
frequéncia entre os anos de 1990 e 2005, mantendo-se nesse limiar por aproximadamente
quinze anos, apesar das perceptiveis oscilagdes. Além disso, € preciso nos atentarmos também
as ocorréncias de hypertext entre os anos de 1975 e 1985, embora demonstrem-se bastante
pontuais. Ainda que isso aconteca, as décadas de setenta e oitenta encontram-se ainda mais
préximas a época na qual fora compartilhada a terminologia idealizada por Nelson, nos anos
sessenta. Entretanto, podemos dever a notdvel abordagem do termo nos anos que precedem o
novo milénio, especialmente entre 1990 e 1995, a gradual disseminacdo da World Wide Web,
principal responsédvel por popularizar a concep¢ao textual de Nelson e, talvez, mais do que
isso, tornar acessivel aos profissionais da drea ou aos internautas o proprio objeto de estudo
sobre o qual se debrucara, o pesquisador em &nfase, no decorrer de anos: o hipertexto.
Antecedido por brusca queda, o aumento da incidéncia de hypertext também pode ser
verificado entre os cinco primeiros anos pertencentes ao atual século XXI. O retorno de sua
ascensdo entre as obras de Google Books € breve, concebido entre 2005 e 2008, sendo que ao
término hd uma vertiginosa involu¢@o quanto ao emprego do termo. Esta, podemos julgar ter
ocorrido em razdo do momento de celebracdo em relacdo a Internet e as suas possibilidades
cessar logo apds a chegada e a recepcao daquilo o que os anos 2000 poderiam de fato ofertar.
Logo, tendo se tornado algo comum no meio virtual, cujo acesso € cotidianamente facilitado,
o hipertexto porventura tenha passado da onda de euforia a maré baixa de total desencanto.
Ainda, podemos refletir sobre tal ocorréncia tendo como fundamento a insatisfacdo quanto a
gradual descoberta daquilo o que o hipertexto digital, em longo prazo, poderia vir a oferecer
aos utentes, alcancando-se a constatacdo de que assim como outros artificios ciberespaciais,
também apresentava desarranjos e limitagdes particulares a estrutura e proposta que possuia.
Nessa esteira, a expressdo utilizada pelo pesquisador Rogério Ferreira, em artigo de 2013,

encontra pertinéncia: “[...] do entusiasmo ao ceticismo [...]”, o hipertexto traca sua trajetoria.

* Referéncia ao artigo Literatura em hipertexto: da euforia ao ceticismo (2013).
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Figura 1 - Incidéncia do termo hypertext na ferramenta Ngram Viewer
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E preciso, porém, realizarmos esclarecimentos indispensaveis. Ngram Viewer ndo nos
apresenta a um panorama totalizante em relacdo aos materiais de leitura os quais desenvolvem
a respeito da temadtica relativa ao hipertexto. Google Books, subsididria da empresa Google,
responsavel, por sua vez, por Ngram Viewer, encontra-se em processo de atualizacdo no que
concerne a disponibilizacio digital de obras literarias e artigos escritos diversos. Essa acdo se
reflete sobre o fato de que nossa pesquisa tornara-se possivel somente até o ano de 2008,
contabilizando, assim, um atraso de aproximadamente pouco mais de uma década em relacao
aos dias atuais. Ademais, também devemos considerar o fato de que dificilmente todos os
materiais de leitura ja publicados na histéria tenham sido trazidos a referida plataforma, dada
a dificuldade quanto a obtencdo de direitos autorais e a outros tramites cativos a circunstancia.
Destarte, o que desejamos aqui clarificar € que nossos olhares sobre a ocorréncia do termo
hypertext nos referenciais digitalizados por Google Books fora entdo capaz de nos apresentar,
unicamente, as perspectivas de uso ou abordagem dessa tal terminologia, bem como de sua
ascensdo ou seu desuso durante o periodo temporal preconizado. Ngram Viewer serviu-nos
como um método delineador em relacdo a compreensao historiografica geral, parcial e rasa
vinculada ao conceito. No entanto, cremos que tenha nos trazido a luz interessante panorama

a respeito do hipertexto, pelo menos no que se refere a sua discuss@o no dominio cientifico.
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Definitivamente, mais que uma metodologia de pesquisa, o hipertexto — eletronico —
de Nelson abre as portas — ou melhor, as janelas — & multimodalidade comum as praticas de
escrita e leitura hoje desenvolvidas no ambiente virtual e, consequentemente, a Literatura.
Literary machines (1993), de Theodor Nelson, € o prestigiado titulo que compreende cruciais
informacdes acerca do sistema interativo ao qual designou, para nomed-lo, o termo hipertexto.
Dentre as especulacdes concernentes ao projeto Xanadu e algumas consideracdes atinentes ao
entdo novo cendrio que as maquinas computacionais poderiam ser capazes de nos oferecer, ao
menos, € claro, no que se refere a inovacao das eventuais formas de imersao textual, o filésofo
prescreve conceituagdo aquilo o que entende integrar-se como hipertexto, independentemente
de sua natureza: “[...] por hipertexto, eu simplesmente entendo escrita ndo-sequencial [...]”
(NELSON, 1993, p. 17).* Sendo assim, a ideia de que os layouts pertencentes aos suportes
midiaticos, entre periddicos e revistas, por exemplo, sdo construidos de modo nio-sequencial
e, por isso, ndo-linear, pressupde que sejam vislumbrados, também, enquanto promissores
hipertextos. Por esse exato motivo, a constatacdo de autoria do pesquisador em destaque ndo
restringe a expressao hipertextual apenas aos mecanismos efetivados no ciberespago — apesar
de nos esclarecer que a sua estrutura € mais satisfatoriamente concebida nos computadores.
Ao convocar-nos a pensar sobre isso, Nelson (1993) necessariamente propicia uma discussao
emergente no meio literdrio: o quao hipertextual pode se configurar um artigo impresso?

Categorizado por Aarseth (1997, p. 12, grifo do autor) como um registro de natureza
ergddica, o hipertexto pode ser compreendido enquanto “[...] estratégia para organizagdo de
fragmentos textuais em um modo intuitivo e informal, com ‘links’ entre se¢des relacionadas
de um texto ou entre as partes relacionadas de diferentes textos em um mesmo sistema .Y
o que independe de suas origens, seja impressa ou digital. Essa perspectiva ergddica lancada
ao hipertexto torna-se evidente justamente pelo fato de que ainda que se configure um sistema
textual tal como outro qualquer, faz-se composto por blocos de texto — ou secdes e partes,
como prefere dizer Aarseth (1997) —, os quais detém conexdes entre si devido a existéncia de
links. Porém, algo talvez mais interessante ao qual devemos depositar nossa atencao seja que
embora haja interligacdo entre os pequenos blocos textuais constituintes de um texto primeiro,
o fato de seu leitor acessar ou ndo esses links ndo o impossibilita compreender a nocao geral
pretendida. O que provavelmente acontecera € a interpretacao superficial em relagdo ao texto

em questdo, tendo em conta as suas diversas e inimeras potencialidades exploratdrias.

% «By hypertext, I simply mean non-sequential writing”.
47 «Strategy for organizing textual fragments in an intuitive and informal way, with ‘links’ between
related sections of a text or between related parts of different texts in the same retrieval system”.
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Esse mesmo tedrico, em vias contrdrias a nossa anterior argumentacdo, na realidade
compreende que o hipertexto confeccionado no formato eletronico sempre melhor dispord ao
leitor-internauta um potente arsenal de beneficios se cotejado ao texto impresso, dentre eles,
a possibilidade de contatar a qualquer momento um especifico ponto que lhe suscita atragao.
Isso € o que permite, no entendimento do autor, a utilizagdo mais conveniente e em didlogo as
necessidades daquele que o Ié quando comparado ao cédice comum, “[...] no qual a transi¢ao
entre dois locais ndo adjacentes pode ser lenta e distrativa [...]” (AARSERTH, 1997, p. 76).**

Ha algumas décadas, em S/Z (1992), o linguista Roland Barthes propusera-nos pensar
sobre esses tais textos aos quais se refere Aarseth (1997) quando sugere inferéncias ao conto
escrito por Honoré de Balzac, intitulado Sarrasine. Claramente, Barthes (1992) ndo se deteve
ao hipertexto digital, j4 que provavelmente desconhecia essa qualidade assumida pelo texto.
Porém, ao compartilhar conosco sua no¢do quanto ao texto estrelado — resultante da acao de
separar blocos de significac@o cuja leitura capta somente a superficie que se constitui soldada
pelo fluxo das frases, nos termos do autor —, orienta aqueles que hoje se debrugam sobre esse
estudo tedrico a refletir a respeito da textualidade imanente ao ciberespaco. Essas unidades de
leitura, as lexias, sdo assim entendidas: “[...] a linha saliente do texto plural, disposta como
uma base de sentidos possiveis [...] sob o fluxo do discurso [...]” (BARTHES, 1992, p. 47).
Quando transpostas ao contexto da escrita eletronica, podem ser facilmente compreendidas
enquanto secdes ou partes — anteriormente mencionadas por Aarseth (1997) neste discorrer ao
realizarmos a descri¢do dos textos ergddicos. Por isso, a espécie de solda que € utilizada para
se promover a conexao entre as lexias seria representada por links que vinculam ndo apenas os
blocos textuais entre si, mas também suas ideias gerais e provaveis inferéncias as mesmas.

Utilizando-se de alguns termos técnicos da drea da Computacdo, Gomes (2010, p. 61)
esclarece questdes pontuais a respeito do universo hipertextual. Na realidade, sdo os nds que
auxiliam na constru¢do da grande rede de fragmentos que constituem o hipertexto eletronico.
Os nds sdo retratados por webpages ou quaisquer recursos graficos, seja de dudio ou video,
conectados a World Wide Web, e cujo acesso € por essa via possibilitado (GOMES, 2010).
Sendo assim, explicitando-nos também acerca dos impares fatores que compdem esse cendrio,
Johnson (2001, p. 84) logra ser tdo pragmdtico quanto o anterior autor ao sugerir a popular
metafora do link eletronico enquanto elo ou vinculo, ja que responsdvel por tragar conexoes.
E é Murray (2003, p. 64) quem ird clarificar sobre o fato de que as lexias de Barthes (1992),

quando presentes no suporte virtual, sdo associadas umas as outras por intermédio dos links,

* “Where the transition between two non adjoining places can be slow and distractive”.
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nada mais do que os nds acima citados. Inclusive, sdo elementos que se destacam em meio ao
texto em toda a sua totalidade — conhecidos também como palavras em destaque, pois alertam
ao utente que aquele ponto podera conduzi-lo a um outro local. Para Johnson (2001, p. 74), os
links permitem costurar retalhos dispersos que o universo digital nos oferta. Sao esses links,
esses nds ou essas costuras proeminentes, justo aqueles que se revelam importantes no ato de
desbravamento do ciberespaco e apreciacdo das texturas e textualidades virtuais.

Além disso, o hipertexto eletronico, segundo o que a teoria anteriormente trazida aos
debates nos auxilia a atestar, fora a priori cogitado no sentido de conduzir seus leitores a se
lancarem efetivamente ao propdsito mor de sua estrutural textual, um possivel encontro com
aquilo o que € inesperado. Isso explicaria, de certo modo, o fato de o hipertexto ndo possuir
eixo primério dedicado a organizagdo das ideias, de acordo com o estudioso George Landow,
autor de Hypertext 3.0: critical theory and new media in an era of globalization (2006). Logo,
acreditamos que os olhares dispostos ao texto em andlise sdo defrontados com a inconstancia
peculiar a hipermidia quando essa € aplicada a pratica da escrita eletronica, semelhante aquilo
0 que nos preconiza Landow (2006, p. 56) sobre tal atributo: um metatexto cuja auséncia de
coeréncia e coesdo entre blocos textuais quase sempre nao condiciona aos interessados obter
acesso ao seu panorama total. Lévy (2010a, p. 41) também se referencia a esse produto virtual
como metatexto, similar aquilo o que nos traz Landow (2006). Aquele aparenta compreender
a dinamica do hipertexto eletronico de maneira deveras atrativa, e talvez seja por esse motivo
que anuncid-la como algo detentor de faceta metatextual, teoricamente, parece possuir melhor
sentido ao investigadores do tema. Entendendo o hipertexto em destaque como metatexto de
geometria variavel, com direito a gavetas e a dobras, “[...] um paragrafo pode aparecer ou
desaparecer sob uma palavra, trés capitulos sob uma palavra do pardgrafo, um pequeno ensaio
sob uma das palavras destes capitulos, e assim virtualmente sem fim, de fundo falso em fundo
falso [...]” (LEVY, 2010a, p. 41). Conectar-se 2 Landow (2006) torna-se mais facil quando
nos diz sobre a impossibilidade de contato em relacdo ao mobilidrio total — aqui, jogamos com
a metafora de Lévy (2010a) —, uma vez que a cada abertura de portas e gavetas em detrimento
de outros compartimentos que o moével possui, escolhemos nos desfazer de um nicho outro.
Nao € que a visdo totalizante do texto serd prejudicada. Verdadeiramente, de acordo com as
aberturas de portas e gavetas ou as trilhas de caminhos selecionados, aquela especifica leitura
ird impedir que o usudrio adquira uma perspectiva integral do objeto, fato que decerto ndo
restringe sua opcao por retornar ao ponto de origem e explorar outras divisdrias ou percursos.

Essa metatextualidade, contudo, aparenta-nos ofertar uma esséncia intrinsecamente

intertextual aos seus leitores, tal como teorizado por Gomes (2010, p. 36). Ao figurar-se como
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estrutura de natureza multipla, salienta esse pesquisador, o hipertexto eletronico oferece-lhes
0 acesso a outros materiais por meio da imersao nos links disponibilizados em seu transcorrer
— aqueles que conferem a textualidade digital um teor e uma estrutura cuja leitura e andlise
lhes exigem sair de lugares comuns, principalmente quando julgamos a dificuldade quanto ao
alcance de uma suposta sequéncia ou linearidade no que se refere ao processo de imersao.

Entretanto, ao aprofundarmo-nos na historiografia sugerida por Aarseth (1997, p. 77)
em relacdo a hipertextualidade da producdo virtual, podemos averiguar que Theodor Nelson,
muito além do sistema de organizacdo documental prescrito por sua invencdo, almejara dispor
aos seus usudrios uma nova faceta de organizacdo para o texto apreciado, distinta em relacao
aquela primordialmente determinada por seu autor. Portanto, qual poderia vir a ser a diferenca
entre esse método de leitura e aquele conduzido mediante a um suporte impresso? Realizamos
esse questionamento aturdidos pelo fato de que o texto publicado no cédice também pode ser
lido de acordo com a sequéncia desejada por seu leitor, por mais que esse procedimento ndao
se configure, porventura, o mais adequado a sua proposta. O hipertexto de Nelson pretende
nos apresentar a um mecanismo cuja utilizacdo possibilitaria ndo ao seu leitor, mas sim ao seu
autor, especificar as sequéncias de leitura as quais realmente estariam disponiveis aos utentes.
Nesse ponto, enfim, poderiamos discernir as praticas de leitura em geral efetuadas nos meios
ciberespacial e impresso, ainda que isso nos possa causar demasiada estranheza em razdo do
fato de que mesmo o autor tendo selecionado o que deveria ou nado estar a plena disposi¢ao
dos apreciadores de seu texto, ndo obstante, esses estariam aptos a eleger, dentre viabilidades
Ja programadas, os blocos de texto de maior interesse ou relevincia ao seu entendimento.

Por acaso, fora essa a principal motivacdo que decerto conduziu Bolter (1991b, p. 25)
a posicionar-se de maneira categdrica no que concerne aos cotejos entre a escrita e a leitura
ocorridas no meio virtual e impresso, ainda que esses paralelos, quando abordados em suas
teorizacdes, demonstrem-nos que a sua mais provavel inclinagdo € em relagdo ao texto digital.
Para tal investigador, o hipertexto ndo possui ordem candnica, cujo organiza¢do se embasa
nos moldes da Literatura impressa, nos quais € definida sua ordem de acordo com a paginacao
de livros, enquanto que “[...] todas as outras ordens sugeridas permanecem subordinadas [...]”
(BOLTER, 1991b, p. 25).* Como um integrante central da rede textual, ao hipertexto ndo é
atribuido um sentido univoco, mas, seguramente, multiplo. Os modos variados por intermédio

dos quais pode se constituir como tal decorrem sem que haja a imposi¢do daquilo o que o

* «All other suggested orders remain subordinate”.
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tedrico nomeia como o Principio de Ordenacdo que rege nossas condutas perante o texto —
assim como no suporte de natureza impressa nos orientamos por suas paginas, por exemplo.

No interior da supramencionada doutrina, ndo somente a paginacdo de um artefato
impresso faz-se algo proeminente. Quando Bolter (1991b, p. 25) explana-nos sobre as demais
ordens subordinadas a essa singularidade do texto impresso, presumimos, muito similar aos
pressupostos de Gomes (2010, p. 101), haver outras tantas unidades de organizacdo. A midia
tradicional, assim denominada por esse professor, abarca o suporte em voga e € sistematizada
em sequéncias pré-definidas. Para fins de exemplificacao, reporta-se aos livros convencionais,
nos quais hé sentencas pertencentes a pardgrafos, e esses, ao texto de um capitulo, que por sua
vez compde a obra literdria. Linearmente, integra-se, desse modo, o percurso de apreciacdo de
um objeto de andlise produzido sob os moldes da ordem candnica — em referéncia tedrica a
Bolter (1991b). Para além da linearidade subjacente aos tradicionais suportes, poderiamos
conjecturar existir também uma hierarquia da qual o hipertexto desfez-se consideravelmente,
preconizando os links como janelas de acesso a universos paralelos dedicados a compreensao
textual, eximindo pardgrafos ou capitulos de seu caréter relativo a um suposto viés ordenador.
Embora seja uma possivel realidade, devemos aqui esclarecer que o hipertexto também pode
ser programado tendo como objetivo proporcionar uma razoédvel linearidade ao seu usudrio.

Ter organizado o texto de um livro impresso em pardgrafos ou capitulos, por exemplo,
¢ vislumbrado como algo de relevante importancia para o desenvolvimento da prosa moderna,
de acordo com Murray (2003, p. 91). A mesma tedrica sobreleva, nesse percurso, que o texto
proveniente da manufatura que ocorre no meio virtual aguarda a idealizacdo de convengdes
formais de producdo que possam permitir aos seus leitores uma melhor dindmica exploratdria.
Alguns anos mais tarde, Hayles (2009, p. 75), ao dar continuidade a esse retrospecto tangente
ao sistema hipertextual, alega-nos, seguindo por vias contrdrias a investigadora, o crescente
interesse por esse movimento de produgdo textual no qual escritores e designers passaram a
colocé-lo sob a condi¢do de teste, contribuindo a descoberta de suas muitas viabilidades.

Os textos inerentes a alguns titulos literdrios impressos procedem dessa forma, ainda
que ndo por intermédio do acesso a /inks propriamente ditos, tal como obviamente ocorre no
ambiente eletronico, porém, por referéncias varias aos conhecimentos prévios pertencentes
aos leitores ou acontecimentos anteriores a determinada passagem que compde a narrativa.
Emerge assim, nesse sentido, a Literatura Ergédica proposta pelo pesquisador Aarseth (1997):
aquele esforco ndo-trivial ao qual o autor se refere ao dissertar sobre produgdes textuais que
nos exigem um ato de se debrucar distinto quando colocado em paralelo a outros imprime-se

— literalmente — também nas péginas dos livros convencionais. Em Ulysses, de James Joyce,
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vemos a grande complexidade do universo ergddico na celulose das pédginas de papel quando,
segundo nos argumenta Sérgio Luiz Prado Bellei em sua obra Hipertexto e literatura (2012),
percebe-se que o enredo dito joyceano demanda “[...] um conjunto de outros textos a serem
consultados para que a producdo de sentido se torne possivel [...]” (BELLEL 2012, p. 112).”°
Uma complexa trama intertextual: é entendida, assim, a heranca de Joyce, de acordo com o
tedrico supracitado. Todavia, ao afirmar isso, Bellei (2012) contrapde-se as ideias difundidas
por Bolter (1991b, p. 24), especialmente aquelas tangentes ao fato de que a rede hipertextual,
originalmente virtual e, em razdo disso, presente apenas no ciberespaco, nio é capacitada a
tanto se estender quase indefinidamente no caso do texto impresso. Assim, Ulysses, contrario
a concepg¢ao de Bolter (1991b), que tem o alicerce de discussdes tedricas construido sobre as
praticas de escrita e leitura de uma cultura tecnoldgica e fora conivente ao seu grande dpice,
ocorrido nos anos de 1990, cega as tesouras metaforicamente mencionadas por tal estudioso,”’
confirmando-nos que apesar das diferencas residentes entre impresso e digital, cada suporte
possui especificidades impares, capacitando-lhes a se apresentarem distintamente.

Aarseth (1997, p. 96) dedica-se a pensar, embora muito brevemente, 0 movimento de
tradugcdo dos textos originalmente cogitados no / para (o) cddice ao formato hipertextual.
Para o estudioso, essa dinamica s6 ocorrerd coerentemente caso a producdo impressa possuir
quesitos ou prefiguracdes especificas capazes de tornar o produto final fidedigno em relacdo a
obra primeira. Na mesma direcdo do autor, também optamos por ndo nos atermos ao debate
sobre esse fato. Nao obstante, assim decorre o pretexto para dissertarmos a respeito da forte
presenca do hipertexto em algumas singulares manufaturas textuais. Aarseth (1997) menciona
existir hipertextos voltados aos propdsitos praticos, entre eles, as enciclopédias e os livros
didaticos. Enquanto que para esses materiais, no processo de transposicao entre impresso €
digital, o ordenamento politico corresponde ao fator que mais se sobreleva demasiadamente,

no caso da Literatura, segundo nos explicita o professor, o texto € enfim libertado das comuns

0 Ulysses, obra do escritor irlandés James Joyce, fora originalmente lancada no ano de 1922. Faz uso
da técnica de fluxo de consciéncia para narrar a trajetéria de Leopold Bloom, protagonista da trama.
Devido a outras tantas questdes, mas, principalmente, por se tratar de uma adaptacdo da Odisséia,
de Homero, requer de seus leitores um incomum esforco de imersdo. Cabe-nos ressaltar, a titulo de
curiosidade, a tentativa de adaptacdo da obra aos moldes hipertextuais. Uma iniciativa da autoria de
Michael Groden, vinculado a Universidade do Ontario Ocidental, o projeto ndo se desenvolveu
conforme os trAmites planejados em virtude de problemadticas relativas ao patrimdnio do escritor.
Bellei (2012) considera Ulysses o precursor daquilo o que nomeia como avant la lettre, ou seja, a
producio hipertextual que ocorre com base no formato pertencente ao suporte impresso.

>! Referéncia 2 seguinte mengio: “um hipertexto é como um livro impresso que o autor atacou com um
par de tesouras e corte em tamanhos verbais convenientes” (BOLTER, 1991b, p. 24). Do original em
inglés, temos: “a hypertext is like a printed book that the author has attacked with a pair of scissors
and cut into convenient verbal sizes”.
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demandas utilitarias e permanece sujeito apenas a perspectiva autdbnoma e critica de seu autor
— somente quando inserido em contexto no qual ndo hd interrupg¢des por parte das editoras.

O frenesi do empreendimento em torno do langamento da Wikipedia,’* no inicio deste
atual milénio, repetira-se, também, algum pouco tempo antes, precisamente no ano de 1989.
Landow (2006, p. 70) relata sobre a criagdo daquilo o que podemos denominar como sendo
espécie de software biblico, tendo como objetivo tornar digital o acesso a Sagrada Escritura.
CD Word: The Interactive Bible Literary foi idealizado pelo Semindrio Teoldgico de Dallas,
localizado nos EUA, e requeria, para sua utilizacdo, entrada de CD-ROM e sistema Windows.
Tal pesquisador descreve-nos, ainda, sobre a importancia do hipertexto nos blogs, entendidos
como 0s primeiros suportes virtuais de popularizacao do artificio em destaque. Foram eles um
dos precursores responsaveis por capacitar bloggers™ e leitores a participarem ativamente do
sistema online de postagens. E por isso que o blog “[...] fornece o primeiro meio amplamente
disponivel na Web de permitir o autor-leitor ativo [...]” (LANDOW, 2006, p. 77).>*

Apesar de uma realidade, € preciso que constatemos o efeito atomizador que apenas o
hipertexto de origem digital detém sobre o proprio texto que representa. Landow (2006, p. 99)
1Ss0 nos revela ao assegurar que o hipertexto torna-se fragmentado quando se desvencilha da
linearidade e da hierarquia comuns a grande maioria dos artigos impressos. Desfazendo-se
dos vinculos prevalentes entre elementos que constituem o tal Principio de Ordenacdo, assim
nomeado pelo investigador — no¢do tedrica semelhante aquela de Bolter (1991b) —, ameaca
inescrupulosamente transformar o texto em um verdadeiro caos. Como principal consequéncia
desse arranjo, a hipertextualidade digital desmistifica, inelutavelmente, a ideia de texto fixo e
unitdrio. Isso, porque como se fosse parte integrante de suntuoso maquindrio textual, produz
um primeiro texto, resultante da fragmentacdo propiciada pela existéncia de blocos textuais.
Tomando entdo como base suas indimeras versdes variantes manufatura, enfim, um segundo
texto, supostamente capaz de se apresentar diferente para cada leitor (LANDOW, 2006).

Dificilmente o critico literdrio Gérard Genette cogitaria que o conceito relativo aquilo
o que compreendeu como hipertexto poderia vir a ser considerado nesta presente pesquisa.
Em Palimpsestos: a literatura de segunda mao (2010), obra tedrica originalmente publicada no

ano de 1982, para além dos substratos sobre critica literaria produzida no transcorrer de anos,

> A Wikipedia (2001) — no Brasil, conhecida por Wikipédia — equivale a um projeto de enciclopédia
multilingue baseado nos principios da escrita colaborativa. A entidade que a administra, Wikimedia
Foundation, é filantrépica. Possui como principal objetivo possibilitar a criacdo e o compartilhamento
de conhecimentos e conteddos diversos.

>3 Denominagio concedida aqueles que administram blogs, traduzida livremente como blogueiros.

>* “The first widely available mean on the Web of allowing the active reader-author”.
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o autor também discute denominacdes as categorias de andlise existentes hd algum tempo,
preocupando-se em dissecd-las de maneira a tornd-las melhor acessiveis ao seu publico leitor.
Nos é sabido que os palimpsestos, primevos suportes de escrita que se alternavam sob a forma
de papiros e pergaminhos (BARBIER, 2008), designam os textos eliminados por meio de um
procedimento de raspagem a fim de permitir a reutilizacdo dos materiais em questdo. Assim,
fazendo uso metafdrico dessa terminologia, o tedrico a entende e a nomeia como hipertexto,
ou seja, “[...] obras derivadas de uma obra anterior, por transformagao ou por imitagao [...]”
(GENETTE, 2010, ndo paginado). Na dinamica efetuada por um apreciador ao hipertexto,
eternizado sobre distintos suportes, conferir-se-a varios sentidos, desde que a ele pertinentes.
Analogamente, Mil platos: capitalismo e esquizofrenia (1995), da autoria conjunta
entre Gilles Deleuze e Félix Guattari, lancado em 1980, € lembrado nesta querela de debates
ao apresentar o rizoma, uma estrutura diferente da raiz, sempre fixa e centrada no substrato.
Seguindo alguns principios basicos, dentre os quais, conexao, heterogeneidade, multiplicidade
e outros tantos, “[...] o rizoma nele mesmo tem formas muito diversas, desde sua extensao
superficial ramificada em todos os sentidos até suas concre¢des em bulbos e tubérculos [...]”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22). Isso se associa a no¢ao de hipertexto, acima de tudo
aquele de natureza eletronica, ja que ao nao se subordinar a hierarquizagdo, assim como o faz
a raiz, da qual se originam ramos que nascem de um Unico €ixo, a entdo supracitada estrutura
estd circunscrita ao modelo rizomatico trazido pelos estudiosos referenciados, uma vez que se
integra como tal por proporcionar uma grande densidade de relagdes mutuas e reciprocas —
aquelas mesmas que podemos observar em nosso cotidiano enquanto navegadores virtuais.
Por 6bvio, estamos aqui cientes de que o hipertexto de Genette em nada se relaciona a
significacdo a ele atribuida no dominio que compreende as préticas eletronicas. Conquanto,
faz-se relevante pensarmos esse conceito de modo um pouco mais criativo. O pesquisador em
voga ndo estava tao distante daquilo o que Theodor Nelson sugeriu para o texto da interface
virtual que se constitui, além de producdo desprovida de linearidade ou hierarquia, também
algo andlogo ao processo no qual se constroem produtos textuais a partir de texto primeiro,
conforme tao bem elucidado por Landow (2006, p. 99) em suas exposi¢Oes sobre a temética.
Observemos mais atentamente a relagdo que aqui intentamos estabelecer: a hipertextualidade
de Genette (2010, ndo paginado) perpassa pela entdo existéncia de dois diferentes textos,
do hipotexto ao hipertexto, sendo o primeiro aquele que ird originar o segundo. Em sua teoria,
o critico enfoca a comunicacao interna entre textos e, por isso, desloca-se a outros planos de
debate os quais ndo sdo relevantes as nossas concatenagdes, ainda que importantes a seara

literaria. O que € caro nessa explanacdo corresponde ao fato de que o hipertexto da teoria de
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Genette, embora conivente ao suporte fisico e possuidor de sentido completamente diferente
quando comparado ao conceito de Nelson, de qualquer maneira equivaleria aquele cuja leitura
¢ realizada a partir de uma superficie textual tnica e primordial, podendo resultar em diversos
outros produtos textuais — a depender das escolhas dos autores, dos percursos realizados por
leitores e os conhecimentos prévios que possuem. A propoésito, o hipertexto trazido a luz pelo
autor assemelha-se a Literatura Ergddica descrita por Aarseth (1997) por nos exigir, assim
como essa, um investimento de ordem analitica e interpretativa o qual se espera que apenas o
leitor mais atento e habituado as préticas de natureza similar poderia ser capaz de efetuar.

Mas antes que possamos adentrar no campo de discussdo tedrica relativo as narrativas
ficcionais eletronicas de natureza interativa, ndo devemos nos deslindar de outras especificass
questdes a abordagem reflexiva idealizada para a nossa tese. Quando escolhemos trilhar esse
caminho referencial, comum nas Humanidades Digitais — ainda que nos seja tdo indispensavel
quanto —, por conseguinte, consentimos também a necessidade de mencdo sobre o fendmeno
da multimodalidade que atualmente circunda a pratica escrita desenvolvida no meio virtual.

A partir do advento do hipertexto eletronico, houvera a viabilidade de se obter mais
facil acesso ndo somente a outras tantas produgdes escritas compartilhadas no ciberespaco,
mas, principalmente, desse modo cremos, a outros artificios que nos possibilitam uma melhor
compreensdo dos textos entdo apreciados. Entre os mais populares, elencamos as imagens
— estdticas ou em movimento —, os videos — que em geral t€ém os seus enderecos extraidos da
plataforma virtual YouTube,” pioneira nesse ramo — e os dudios — cujas extensdes variam
indiscriminadamente. Portanto, o hipertexto multimodal abarca em sua totalidade as diversas
formas de representacdo da realidade linguistica e audiovisual (GOMES, 2010), conduzindo-o
a se diferenciar daqueles outros que se baseiam apenas na manufatura de carater verbal.

Esses nossos devaneios, entretanto, pretendem alcangar horizontes reflexivos outros.
Concebemos o fato de que a multimodalidade particular a producdo escrita de origem virtual
compreende o hipertexto digital e, entrementes, € por ele também contemplada. Ou seja, o que
desejamos explanar é que o hipertexto constitui-se per se modalidade outra assumida pelo ato

da escrita singular ao ambiente eletronico. Sendo assim, ndo necessariamente todo e qualquer

> O YouTube corresponde a um website que oportuniza aos seus usudrios, devidamente cadastrados,
realizar o wupload de videos. Fora criado por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim,
norte-americanos, ex-funciondrios da empresa PayPal, em fevereiro do ano de 2005. Comunidade
na qual os internautas podem interagir entre si por intermédio da avaliacdo dos contetidos publicados
— likes e deslikes —, e ainda a postagem de comentdrios capazes de gerar verdadeiros debates, hoje
possui ramificagdes atreladas a industria das séries televisivas — YouTube Originals — e da musica —
YouTube Music. Aqueles que fazem uso dos artificios da tal plataforma em prol de monetizacdo sao
popularmente denominados como youtubers ou influenciadores digitais, os quais articulam as midias
de video para alcancgar especificas parcelas populacionais que mais lhes interessam.
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hipertexto é multimodal, ainda que ao figurar-se desse modo represente uma das viabilidades
da escrita eletrOnica — em outros termos, as possiveis modalidades. A seguinte representacdo
gréfica logra ser capaz de ilustrar nossa nocao quanto a relacdo de mutua reciprocidade entre
multimodalidade e hipertexto digital, a qual, aqui nos recordemos, pode ou ndo se concretizar,

tornando ambos os veiculos, consequentemente, independentes entre si (Esquema 1).
Esquema 1 - Relacdo entre multimodalidade e hipertexto digital

MULTIMODALIDADE

T 4

HIPERTEXTO DIGITAL
Fonte: Elaborado pela autora.

Clarifica-nos Gomes (2010, p. 96), a multimodalidade fora introduzida no contexto
digital tendo por finalidade realcar a relevancia no que tange a considerar distintos modos de
representacdo, independentemente do recurso utilizado, em estrito didlogo com os textos em
seus formatos convencionais. O estudioso atribui a linguagem audiovisual um carater ubiquo.
Por esse tal motivo, auxilia-nos a pensar a escrita virtual como espectro que compreende uma
complexidade multisemiodtica. O texto, tal como nos fora tradicionalmente apresentado, agora
divide espaco com outras possibilidades para se fazer compreendé-lo — no campo literdrio, o
enredo que sua narrativa possui. Hoje, o que observamos ¢ um movimento com tendéncias a
tornar a linguagem verbal descentralizada, suprimindo-lhe alguns valores historicamente a ela
atribuidos. No entanto, em contrapartida, concede-lhe viabilidades outras de manufatura e
imersdo. Isso ndo significa afirmar, porém, que a escrita que nos € conhecida perdeu espago
na contemporaneidade da era digital. Ao contrério, induz-nos a cogitar os contextos nos quais
provavelmente seja capaz de estabelecer didlogo com aquilo o que a eletronica lhe oferta.

E muito interessante notabilizarmos que ainda nos anos de 1990, Bolter (1991b, p. 27)
também apresentara seu posicionamento tangente a essa particularidade, a qual atualmente se
configura elemento cuja presencga faz-se obrigatdria nas produgdes escritas de origem virtual.
O pesquisador utiliza-se de outro conceito a fim de se referir a natureza hibrida que constitui o
texto da atualidade, rebatendo quaisquer questionamentos sobre o estatuto que oportuniza a
um texto ser recepcionado como tal. Uma exibi¢do hipermidia que resulta em um produto

hipermididtico, segundo nos teoriza, é considerada texto, especialmente por se tratar da unidao
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entre as diversas unidades simbdlicas. Nessa querela, entendemos, portanto, que o hipertexto
corresponde a apenas uma entre diversas faces a serem assumidas por todas as possibilidades
de escrita desenvolvidas no ciberespaco.’® Quando o autor enuncia-nos que “[...] a hipermidia
simples estende os principios da escrita eletronica para o dominio do som e da imagem [...]”
(BOLTER, 1991b, p. 27),%7 é claro que nos valemos da ideia de que o hipertexto, per se,
equivale a um complexo sistema hipermidiitico, podendo ou ndo abarcar outros e distintos
recursos de ordem digital. Esse fato corrobora a nossa anterior previsdo acerca das relagdes
estabelecidas entre hipertexto e multimodalidade, confirmando-nos, novamente, a autonomia
dos sistemas enquanto possuidores de linguagens independentes. Como se ndo nos bastasse,
enfim, torna também fundamentada a argumentacdo que apresentamos ao inicio da presente
se¢do, sobre a Literatura Eletronica como uma singular viabilidade de escrita, porém, algo nao
menos relevante, aberta as formas e expressdes que o ciberespaco pode lhe prover.

O termo hipermidia é teoricamente circundado por divergéncias de ordem conceitual.
Um breve aprofundamento em relagdo aos referenciais essenciais do mote nos demonstra o
desencontro tocante a compreensao a respeito dessa terminologia, evidenciado, neste milénio,
pelo idealizador da obra Multiliteracies for a digital age (2004), Stuart Selber. Os contributos
0s quais nos apresenta acrescem valores aos debates que compreendem didlogos estabelecidos
entre o campo educacional e as novas tecnologias digitais. Apesar desse fato, algo que muito
nos toca € a argumentagdo desse pesquisador acerca da expressdo em destaque, especialmente
quando aparenta colocar-se ainda incerto sobre a significacdo a ela atemporalmente atribuida,
uma vez que se assemelha a disseminada concepg¢do de hipertexto por se tratar, esse produto,
uma nog¢do expandida do texto confeccionado sob a maneira tradicional. Selber (2004, p. 168)
logo dispde aos leitores de sua publicacdo a possibilidade de evocar o universo hipermididtico
fazendo o uso do sindnimo interactive multimedia™® — esclarecidamente por razdes Obvias.
Afinal, ja que entende o sistema hipertextual como a combinacdo entre “[...] palavras escritas,
graficos, [...] animagco, 4udio, e video [...]” (SELBER, 2004, p. 168),” nio nos surpreende
constatar sua afirmativa, localizada pouco mais adiante, referente a nossa grande inquietacao:
hipertexto, para o autor, é frequentemente utilizado a fim se referenciar também a hipermidia,

pois, genericamente, ambos os sistemas detém caracteristicas as quais comungam entre si.

%% No capitulo seguinte iremos mencionar a respeito das hiperficcdes, as quais resgatam a importincia
da producio hipertextual e sobrelevam o papel das ferramentas destinadas a esse fim.

>7 “Hypermedia extends the principles of electronic writing into the domain of sound and image”.

> Traduzido livremente como multimidia interativa.

% “Written words, graphics, [...] animation, audio, and video”.
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Caminhando por trilhas congéneres, Gomes (2010, p. 93) expde-nos sua compreensao
sobre o termo, e assim torna claro, para nds, os movimentos os quais devemos realizar neste
discorrer académico em relagdo ao objeto de andlise selecionado. Para o professor em voga,
o cardter hipermididtico é concedido as producdes ciberespaciais quando possuem algumas
singularidades aparentes, entre elas, decerto aquela que detém maior importancia corresponde
ao fato de permitir ao leitor ou usudrio um acesso simultineo a texto, dudio, imagem e video,
nao necessariamente de modo linear, mas quase sempre com tendéncias a interacao, espectro
comum ao conteudo presente no ambiente eletronico. Se afirmamos que essa concep¢do muito
nos auxilia a refletir nosso objeto de pesquisa, € porque de fato assim se concretiza: Wattpad
oferta aos seus escritores-internautas a viabilidade de acrescentar links ao longo dos textos,
ademais, a inclusdo de recursos audiovisuais diversos, o que se revela algo deveras explorado
por aqueles que se propdem a compartilhar as suas historias na referida plataforma virtual.

Em contraposi¢ao, Landow (2006, p. 84), autor que muito nos € caro, cré entender o
hipertexto também como hipermidia, semelhante a Selber (2004). A justificativa concedida ao
posicionamento perpassa pelo fato de que o sistema hipertextual vincula passagens textuais
com imagens a outros dois ou mais blocos de texto, e assim sucessivamente, ocorréncia que
para o autor € suficiente a fim de endossar que o hipertexto inclui a hipermidia. Por isso, o uso
que escolhera realizar quanto aos termos vem a se tornar intercambidvel, o que significa que o
emprego desses tais vocdbulos, quando praticado pelo pesquisador, faz-se indiscriminado.
Quando Lévy (2010b, p. 33) afirma ser o hipertexto um grande conjunto de nds representados
por palavras, imagens, sequéncias sonoras ou filmicas, além de graficos e outros documentos
dotados de certa complexidade, coaduna a alegacdo dos anteriores autores trazidos ao debate,
deixando de diferenciar hipertexto de hipermidia, entendendo-os, porquanto, como fendmenos
cuja reciprocidade entre si contribui inusitadamente para a constituicdo mutua de cada um.
Porém, € Bolter, a frente do artigo Topographic writing: hypertext and the electronic writing
space (1991a) — tendo sido esse, inclusive, publicado em uma coletanea de textos organizada
por Landow —, quem esclarece o fato de que uma estrutura textual de natureza hipermidiédtica,
provavelmente muito mais do que o proprio hipertexto, encontra-se devidamente habilitada a
nos demonstrar como a miquina computacional pode expandir ainda mais seu writing space.
Isso implica a devanearmos sobre as diferencas que existem e residem entre 0 que nomeamos
como hipermidia e hipertexto, sustentando nossa posi¢cao conceitual a seguir descrita.

Deparamos-nos novamente com as questdes sobre as quais explanamos logo ao inicio:

por qual motivo fora necessdrio abordarmos teoricamente a respeito do sistema hipertextual
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se reconhecemos que os hiperl/inks ndo desfrutam de espacgo cativo em Wattpad?® Préximo ao
término deste presente discorrer, conceder uma resposta positiva em relacio a tal indagacdo
figura-se vidvel. O hipertexto eletrénico, como sabemos, correspondeu a uma invenc¢ao capaz
de alterar a no¢do convencional de textualidade. No ambito ciberespacial, € ele a produgao
escrita que apresenta — mas ndo os garante, deixemos o fato esclarecido® — caminhos outros e
diversos aqueles que nela desejam se aventurar por completo. Por sua vez, um produto textual
hipermididtico compreende, majoritariamente, para além do texto verbal, distintos recursos
tipicos do meio virtual, os quais perpassam pelo viés da linguagem audiovisual, podendo ou
nao ofertar variadas conexoes a artificios e janelas por intermédio da presenca de links.

Nao havendo o advento do hipertexto, parece-nos que dificilmente a noc¢do de textos
multimodais, constituintes de um sistema hipermidiatico, lograria se fazer existir. Por isso,
remontarmo-nos as temporalidades pretéritas a fim de entender as primevas idealizacdes sobre
aquilo o que viera a demarcar as préticas de escrita na contemporaneidade, decerto justifica
os caminhos que optamos seguir. E por isso — também® — que dissertamos sobre o hipertexto.
Mas ao fim desse percurso, cremos que Wattpad esta circunscrito em sistema hipermidiatico,
por tudo aquilo o que descrevemos até entdo. Logo, assim iremos nos referir a tal plataforma.
Devemos enaltecer as reflexdes de Selber (2004), Landow (2006) e Lévy (2010b) sobre esse
topico de discussdo, importante ao desenvolvimento desta pesquisa. Conquanto, objetivando
evitar quaisquer controvérsias conceituais ou relativas a compreensao, eis a nossa escolha.

Defrontados a esses necessarios esclarecimentos, adiante nos ateremos a vislumbrar,

enfim, como a Literatura de Wattpad constitui-se como tal no atual cenario da hipermidia.

% Em consonancia as observagdes que realizamos em prol desta pesquisa.

1 . . ~ . .. . .
%! Partindo do pressuposto de que o leitor pode ou néo optar por trilhar os labirintos hipertextuais.
62 J4 haviamos exposto possiveis explanacdes sobre o raciocinio teérico cogitado para esta secio.
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3 “ONDE AS HISTORIAS GANHAM VIDA”:* WATTPAD E A LITERATURA

Entre idas e vindas, notdveis avangos e poucos retrocessos, a historia que as teorias
nos contam a respeito das novas tecnologias digitais converge em um ponto de considerdvel
relevancia para nossa pesquisa. No que tange a mutagcdo a qual as praticas de escrita e leitura
foram sujeitadas, a revolugdo tecnoldgica nos anunciou — e ainda o faz de distintos modos —
novas formas de conceber e, talvez, muito mais do que interpretar, experienciar a Literatura.
Nao somente uma breve retomada as questdes abordadas no capitulo anterior embasa esse
argumento: Hayles (2009, p. 36) reitera tal constatacdo ao nos afirmar que a multimodalidade
das obras digitais desafia a todos a fim de que suas possibilidades de leitura sejam alcancgadas.

No segundo capitulo da presente tese, apresentar e desbravar a atmosfera de Wattpad
integram-se primordiais objetivos, mas procurar entender a dindmica que se instaura entre

seus protagonistas, os autores e leitores internautas, também. E o que pretendemos realizar.

3.1 MULTIMODALIZANDO: UMA EXPERIENCIA DE CRIACAO EM WATTPAD

Para Jay Lemke, educador e autor do ensaio intitulado Letramentos metamididticos:
transformando significados e midias (2010), em algum tempo remoto, ndo se sabe exatamente
quando — mas podemos inferir que isso tenha acontecido anterior a revolucao tecnoldgica —,
acreditou-se que produzir ou construir significados a partir da lingua pudesse se constituir
algo distante dos esforcos empreendidos ao entorno de manufaturas as quais contemplavam
recursos audiovisuais que exigiam agdes corporais ou mesmo a interacdo de natureza social.
Tal como pudemos acompanhar no capitulo precedente, as tecnologias desta era nos movem,
a cada dia, rumo a autoria hipermididtica, no centro da qual, segundo nos atesta o professor,
“[...] documentos e imagens [...] e textos escritos propriamente sdo meros componentes de
objetos mais amplos de construgdo de significados [...]” (LEMKE, 2010, p. 456).

A estrutura textual, quando apresentada de modo comum, predominantemente verbal,
com base na exposi¢ado tedrica de Lemke (2010, p. 461), pode ou ndo integrar uma espécie de
espinha organizadora, em especial ao se tratar de trabalho cuja proposta € essencialmente
multimididtica. Em um sistema de malha de retroalimentagdo reflexiva, conceito sugerido por
Hayles (2009, p. 102), a espinha de Lemke (2010) aparenta se esfacelar. Entendemos que esse

estudioso tenha indicado a no¢do de que todo texto, independentemente das caracteristicas,

% Slogan da plataforma em voga desde o ano de 2019 até a presente temporalidade.
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detém ou nao um eixo de sistematicidade. Hayles (2009), em contrapartida, defende que sua
malha registra os efeitos da midia e a interroga quanto as implicacdes que ela mesma produz.
Em virtude disso, parece nao haver um ponto central no qual os registros eletrdnicos possam
efetivamente se fundamentar. Sob esse prisma de observacao, notabilizemos o fato de que
a ideia de malha, na acepcdo mais simples relativa ao vocdbulo, equivale a no¢do de trama.
A estrutura de uma malha qualquer, portanto, seria ela propria a composi¢do que a constitui.
Apesar de abstrata, a ideia que aqui denotamos é demasiada simples: o conjunto de artificios
utilizados durante a confeccdo de um texto na interface digital, per se, corresponde ao seu
proprio esteio fundador, a partir do qual o referido texto desenvolve-se tendo por principio
considerar cada um de seus recursos como elementos sine qua non a constru¢do de sentido.
Potencializa-se, assim, a Literatura Eletronica, contribuindo as mutacdes da pratica literaria.

Bolter (1991b, p. 27) defende tais nuances da textualidade digital e salienta que o fato
de possuir inovadoras caracteristicas, apesar das controvérsias, ndo ird lhe infligir julgamento
— ou pelo menos ndo deveria — de que o texto exclusivamente verbal é melhor se comparado
aquele que compreende diferentes formas de expressdo. Sua argumentagdo € vélida quando
fomentamos a reflex@o de que ndo importando a natureza dos artificios empregados, estes irdo
convergir em direcdo a um unico propdsito: auxiliar o leitor quanto a realizag¢do de inferéncias
sobre aquilo o que se explana, apresentando-lhe caminhos diversos e possiveis a empreitada —
“[...] também serao flexiveis, dindmicos e interativos [...]” (BOLTER, 1991b, p. 27).%

E ainda Bolter (1991a, p. 113) quem nos estabelece os pilares 2 compreensio acerca
do universo dos textos de natureza virtual, em especial aqueles sobre os quais demonstramos
possuir algum interesse. Uma escrita de viés eletronico, afirma esse pesquisador, ndo se limita
ao texto exclusivamente verbal, ja que suporta imagens, sons e outras agdes executadas pelos
proprios computadores. Em meio aquilo o que o autor nomeia como sistema hipermididtico,
o texto divide o ciberespaco com fotografias, faixas de dudio ou videos de teor informativo.
Partilhar esse local, entretanto, ndo necessariamente implica ao autor da producdo em questao
vincular elementos verbais e semidticos, conduzindo-o a crer em sua criacdo como auténtica
estrutura de faceta hipermidiatica. The rhetoric of hypermedia: some rules for authors (1991),
de Landow,* traz-nos ao saber esse debate que tanto assombra a compreensao sobre o tema:

afinal, de que maneira o texto hipermidiatico € reconhecido quando estd presente no ambiente

% “Too will be flexible, dynamic, and interactive”.

% Como constatamos préximo ao término da segunda secdo do primeiro capitulo, George Landow
parece entender hipertexto e hipermidia enquanto termos equivalentes, os quais, por isso, referem-se a
mesma questdo. Apesar de termos optado por diferenciar ambos os sistemas, atemo-nos a teoriza¢ao
desse investigador, dada a sua importancia na pesquisa voltada ao objeto de estudo analisado.
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eletronico? Por 6bvio, o estudioso ndo se incumbe de apresentar em sua discussao um manual
dedicado a génese da vertente de redacdo em destaque, mas, seguramente, deixa-nos claro que
a utilizagdo equivocada ou inadequada de recursos propiciados pela midia virtual e os quais
deveriam estabelecer intrincado didlogo junto ao texto a eles associados, ao invés de prestar
auxilio aos leitores, navegantes ou curiosos, “[...] falha alcancar os beneficios da hipermidia e
pode até alienar o usuério [...]” (LANDOW, 1991, p. 81).° Similar ao manuscrito tradicional,
as singularidades da textualidade digital reiteram a complexidade da tecnologia da escrita.
Neste ponto, torna-se pertinente retomarmos o esquema de autoria propria apresentado
na segunda secao do capitulo anterior. Realizadas as devidas clarificacdes ao mote, é vidvel
agora acrescermos ao referido esboco a hipermidia, responsdvel, em nossa concepg¢ao tedrica,
por contemplar a multimodalidade que assinala os textos virtuais, podendo ou ndo abarcar a

comum associagdo ao hipertexto digital — estrutura textual interligada por links (Esquema 2):
Esquema 2 - Relacdo entre hipermidia, multimodalidade e hipertexto digital

HIPERMIDIA

A
f A

MULTIMODALIDADE

T 4

HIPERTEXTO DIGITAL

Fonte: Elaborado pela autora.

Em seus varios modos de se fazer existir, deixaria de possuir, os recursos audiovisuais,
carater meramente ilustrativo ou dotado de poder exemplificador? Isso é o que nos aparenta
ter ocorrido a partir do advento da viabilidade de atribuir ao texto verbal diferentes texturas e,
portanto, perspectivas outras a sua concepcao ora de manufatura, ora de leitura. Tais artificios
desempenham consideravel papel em sua propria significacdo. Sem qualquer embargo, muitos
dos prejulgamentos apresentados contra a inclusdo de informacdes visuais nos textos derivam,

informa-nos Landow (2006, p. 88), das bases nas quais se originou a tecnologia da impressao.

% “Fails to achieve the expected benefits of hypermedia and can even alienate the user”.
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Ao resgatarmos a histdria da escrita, tornaremo-nos abeis a verificar a ironia que resguarda
essa prdtica preconceituosa, uma vez que nossos antepassados desde entdo nos demonstravam
certa inclinacdo a utilizac¢do de sistemas alfabéticos calcados na representacdo de hierdglifos e
outras formas de escrita originalmente visuais. Sem contar os manuscritos da época medieval,
os quais combinavam fontes e ilustracdes nas caligrafias ou pictografias (BARBIER, 2008).
Hoje, somos testemunhas de notdria transfiguragdao no que se refere a essas especificidades.
Afinal, ao nos referirmos apenas ao ciberespaco, algo é certo: quanto maior a capacidade de
absorcao de linguagens por dado produto textual, maiores também serdo as dificuldades que o
leitor contemporaneo enfrentard durante os muitos percursos de leitura que as modernas telas
lhes apresentam, apesar de ja coniventes ao fendmeno da interface eletronica. Os desafios,
por isso mesmo, estao postos aos navegantes que pretendem se especializar no setor online.
Como esperado, as plataformas de redacdo virtual vém contribuindo ao surgimento de
novos moldes atinentes as formas de escrita e leitura desde hd algumas décadas. No decorrer
dos anos, foram langados softwares que apresentaram aos aspirantes a escritores qualificados
writing spaces voltados a criacio de suas proprias narrativas, utilizando-se, para tal, hiperlinks
ou recursos similares. Em suma, todos eles capacitaram os pretensos autores a criar € a editar
ficcoes de vieses exclusivamente hipertextuais, podendo também ser usados a fim de melhor
organizar seus proprios textos e destind-los posteriormente a impressao e massiva divulgacgao.
Storyspace, idealizado no ano de 1987, € inclusive assinado por Jay David Bolter, professor
que integra o corpus referencial de nosso estudo. Distribuido pela empresa Eastgate Systems,
o software em questao € considerado o pioneiro no que se refere a produgdo dessas narrativas,
tendo sido o responsdvel por promover a célebres autores do ramo, tais como Michael Joyce,
Stuart Moulthrop e Shelley Jackson, a oportunidade de tornarem reais histdrias interativas que
outrora planejaram existir, respectivamente Afternoon, a story (1982), Victory garden (1992)
e Patchwork girl (1995). Nessa seara, € axial ainda citarmos outros dispositivos eletronicos
detentores de propdsitos andlogos, dentre eles, Intermedia, Microcosm e Hypercard.
Claramente, logo apds a génese da conexdo em rede, nasceram outras viabilidades de
registro criativo no ambiente virtual — e com elas, outros varios modos de compartilhamento.
Cremos que os blogs possuam fundamental significancia nesse horizonte, embora saibamos
que sua proposta tangencie aspectos mais circunscritos a comunicagdo e propagacao pessoal
do que a criagdo literdria, que se figura principal objeto de andlise neste discorrer académico.
E preciso também esclarecermos que os exemplos trazidos acima correspondem a softwares
de registro literario, ou seja, dispositivos que apds devidamente instalados em um hardware,

propiciam aos usudrios desenvolverem seus projetos de escrita utilizando-se dos instrumentos
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disponibilizados em sua interface. Quando informamos acerca da existéncia de possibilidades
outras na contemporaneidade, referimo-nos especificamente a websites cujo acesso € vidvel
somente caso o individuo esteja no modo online. Trata-se de comunidades virtuais nas quais
os internautas se reinem em prol da discussao de determinado mote a fim de compartilharem
suas experiéncias e predilecdes em relacdo aquilo que lhes agrada, tal como h4 alguns anos ja
nos havia confirmado Castells (2003, p. 110) sobre as comunidades especializadas. Em suma,
“[...] formas de sociabilidade construidas em torno de interesses especificos [...]”.

Um conciso levantamento a respeito das principais plataformas de escrita eletronica,
entre nacionais e estrangeiras, aponta-nos alguns interessantes resultados. Alids, webpages

dedicadas a essa finalidade podem ser divididas em trés distintas categorias. A saber:

1)) Aquelas por meio das quais é possivel confeccionar um livro em diferentes
formatos digitais e para diversos e-readers, além de optar por comercializa-lo

— Kindle Direct Publishing, Publique-se e Kobo Writing Life;

(ii)  Aquelas que viabilizam somente a confec¢do e o compartilhamento dos textos,
muito semelhantes a comunidades virtuais ou redes sociais nas quais se pode
obter acesso aos comentarios e as sugestoes de leitores, ademais, acompanhar a

avaliacdo do publico apreciador — Niah! Fanfiction, Scribe e Wattpad,

@iii) E por fim, aquelas nas quais o escritor-internauta disponibiliza sua producdo
literdria ja finalizada, com a viabilidade de impressdao e comercializacdo de

acordo com a demanda — Bubok, Clube dos Autores € Recanto das Letras.

H4 também outras op¢des para os navegantes que aspiram conquistar espago no campo
literario e, para isso, optaram por realizar seus primeiros passos no meio virtual. Ferramentas
como StoryMap JS® e Tour Builder®® sdo amostras dignas de mencdo nesse quesito, apesar de
pouco populares entre os utentes os quais se encontram preocupados com a futura viabilidade
de publicac@o impressa. Isso, possivelmente porque a transposicao de contetido originalmente
manufaturado no ciberespago as paginas dos livros produzidos sob os moldes convencionais
ird apresentar perdas, especialmente se o texto em questdo ter se aproveitado das estratégias

multimodais ofertadas pelo meio. Afinal, ao se apropriarem de layouts e bases cartogréaficas —

%7 StoryMap JS: http://www.storymap.knightlab.com. Acesso em: 26 dez. 2019.
8 Tour Builder, criado no ano de 2013, fora descontinuado em 2021.


http://www.storymap.knightlab.com/
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Tour Builder, vale ressaltarmos, tem seu funcionamento regido por Google Earth —, propdem
aos artistas que os desbravam um extenso arsenal de possibilidades de criacdo, perpassando
por uma escrita convencional, permeada por hiperlinks, alcancando a inclusdo de imagens,
audios e videos capazes de expandir a experi€éncia ndo somente do autor enquanto criador de
suas préprias narrativas — nesse caso, trajetos —, como também dos leitores — aqui, viajantes.

A partir da disseminacdo dos equipamentos eletronicos de menores dimensdes e fécil
portabilidade em detrimento dos computadores e de outros dispositivos pares fervorosamente
comercializados até meados dos anos 2000, smartphones e tablets ocuparam lugares cada vez
mais importantes na vida de individuos conectados as varias novidades que advém do ramo da
producdo tecnoldgica, em geral, devido as vantagens que possuem em relacdo as maquinas
estdticas. Sendo assim, ndo € dificil imaginarmos o motivo que conduziu algumas empresas a
disponibilizar seus softwares de criacao literaria exclusivamente a interface dos equipamentos
moveis, colecionando expressivo montante de adeptos conectados. Creative Book Builder® é
um aplicativo eletronico exclusivo para celulares possuidores de tecnologia a ele concernente.
Criar historias e e-books de maneira interativa € o seu maior propdsito, podendo ser instalado
apenas em telefones da marca Apple e mediante o pagamento de uma taxa relativa a compra.
Salvar o livro em formatos como HTML e EPUB viabiliza ao autor disponibilizid-lo na rede
ou colocé-lo a venda em livrarias online que incluem produtos eletronicos em seus catdlogos.
Transforma-lo em material impresso também configura-se como uma pertinente escolha que
lhe é apresentada. N@o obstante, possivelmente enfrentard os impasses tangentes aos debates
relativos as singularidades de cada suporte, sobre os quais ainda pretendemos aqui abordar.

Wattpad, a plataforma virtual de autopublicacdo literdria a respeito da qual decidimos
nos atentar, nasceu de uma inquietacdo apresentada por seu proprio fundador, o canadense
Ivan Yuen. No ano 2000, graduou-se como Bacharel em Engenharia Computacional pela
Universidade de Waterloo, tendo se deslumbrado por softwares na faculdade. Seu promissor
gosto pelo ato de leitura conduziu-lhe a idealizacdo daquilo o que viria a se tornar, apenas seis
anos mais tarde, o que hoje conhecemos como Wattpad. Em entrevista concedida a instituicao
de ensino superior, Yuen relatou ter se incomodado mediante a inexisténcia ou ineficiéncia de
ferramentas que possibilitassem imersdo em préticas de escrita e leitura independentemente da
circunstancia na qual pudesse se encontrar. Tocante a génese de Wattpad, disse: “[...] como a

maioria dos engenheiros, eu apenas construi minha prépria coisa [...]” (YUEN, 2018).”°

% Creative Book Builder: http://getcreativebookbuilder.blogspot.com. Acesso em: 26 dez. 2019.
70 “Like most engineers, I just built my own thing”.


http://getcreativebookbuilder.blogspot.com./
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Em alguns poucos anos, a comunidade em voga tomou eloquente propor¢dao em nivel
mundial, alastrando-se, primordialmente, somente em paises do continente norte-americano.
Junto a Yuen, Allen Lau, também dedicado aos estudos relativos a drea computacional,
tornou-se co-fundador e Diretor Executivo de Wattpad. No ano de 2012, durante o evento
internacional Tools Of Change For Publishing,”" dedicado as inovagdes tecnoldgicas voltadas
ao mercado editorial e literdrio, Lau fora entrevistado pelo website The Literary Platform.
Ao ser questionado em relagdo ao futuro das tradicionais formas de publicacao literdria ainda
realizadas na contemporaneidade, mesmo diante do universo de possibilidades trazidos a luz
pela revolugdo tecnoldgica, compartilhou sua crenga de que ocorreria uma significativa baixa
quanto a procura desses tais servicos. Conquanto, isso jamais significaria seu desaparecimento
total: “[...] eu ainda acredito no modelo de sistema solar [...]” (LAU, 2012).”* Esse panorama
viria a se confirmar algum tempo apds o seu pronunciamento. Entrementes, sua fala sustenta
as apocalipticas previsdes apresentadas no nascer do milénio, expondo-nos as transfiguracdes
experienciadas pelo mercado como indispensdveis aos novos tratados que a tecnologia impds
as relagdes que atualmente sdo possiveis de estabelecermos junto a manufatura literdria.”

Embora detentor de estrutura simples e layout cujo acesso € fécil e intuitivo, Wattpad
possui caracteristicas que a torna singular em meio as demais comunidades que oferecem aos
navegantes servigos similares. Assim, faz-se necessdrio deslindar as particularidades técnicas
pertencentes ao website a fim de analisarmos efetivamente o seu funcionamento. Para tanto,
apresentamos, a seguir, um passo a passo concernente a imersao em seu universo.

Ao acessarmos a pagina principal, deparamo-nos com a seguinte tela (Figura 2):

" Tools Of Change For Publishing: http://www.toc.oreilly.com. Acesso em: 26 dez. 2019.

72 1 still believe in that solar system model”.

7 Para a obtengdo de maiores informagdes sobre a histéria de Wattpad, sugerimos o acesso 2 narrativa
hipermididtica de autoria prépria, produzida em StoryMap JS, intitulada Wattpad, uma historia.
Originalmente, essa produ¢do equivale a uma das avaliagcdes de cunho parcial relativas a disciplina
“Literatura e Tecnologias do Texto”, ofertada durante o Doutorado em Letras: Estudos Literdrios da
Universidade Federal de Juiz de Fora: http://uploads.knightlab.com/storymapjs/bel4bc41d5181
1c17e997f2037ec09al/wattpad-uma-historia/index.html. Acesso em: 27 dez. 2019.


http://www.toc.oreilly.com/
http://uploads.knightlab.com/storymapjs/be14bc41d51811c17e997f2037ec09a1/wattpad-uma-historia/index.html
http://uploads.knightlab.com/storymapjs/be14bc41d51811c17e997f2037ec09a1/wattpad-uma-historia/index.html

75

Figura 2 - “Ol4, somos o Wattpad”

wattpad (W Navegar- Comunidade~  Q Pesquisar Iniciar sessfio  Portuguds~

Ola, somos o
Wattpad.

A plataforma de histérias mais amada do mundo

Wattpad connects a global community of 80 million readers and
writers through the power of story.

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Em destaque na cor vermelha, existe um botdo que indica ao navegante o acesso a area
destinada a realizacdo de leituras das narrativas publicadas no website — “Inicie a leitura”.
Na cor azul, encontra-se em voga o botdo referente ao campo que possibilita ao visitante ou
usudrio da comunidade deleitar-se em seu proprio espaco de escrita — “Comegar a escrever’.

O rolamento dessa mesma pédgina também auxilia-nos a acessar outras informacgdes
basicas acerca do empreendimento relativas a criacdo, construcdo e amplificacdo das histérias

idealizadas a partir dos recursos disponibilizados por essa plataforma (Figura 3):

Figura 3 - “Como funciona o Wattpad”

Como funciona o Wattpad

Tem a tua histéria descoberta através do poder da comunidade e da tecnologia no Wattpad.

Criar Constréi Amplifica

Partilha a tua voz Gnica e histéria original Estabelece uma base global de fas a Ganha o status de Wattpad Star e faz

no Wa . En. . r e medida que a tua histéria ganha leitores com que a tua histéria venha a ser

escrita de que precisas para criar uma e popularidade. Conecta-te com outros publicada ou adaptada para o cinema ou

histéria que sé tu podes contar. escritores que pensam como tu através para a televisao com o Wattpad Books e
da arte de con*ar histérias. © Wattpad Studios!

50+ 8O0OMILHOES 1000+
Recursos de Escrita Leitores egociacao de historias

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)
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Para a obtencdo de acesso a plataforma em sua integralidade, ademais, a possibilidade
de apreciacdo das narrativas publicadas, assim como as discussdes realizadas na comunidade,
os pretensos escritor / leitor deverao se cadastrar e criar login e senha, ambos intransferiveis.

Finalizado esse tramite, a tela que se segue serd imediatamente acionada (Figura 4):

Figura 4 - Acessando Wattpad via utilizacio de login e senha

Portugué:

Inicia sessdao no Wattpad

B Focebook G Gooste
Nome de utilizador ou E-mail
Nome de utilizador ou E-mai
Palavra-passe
Mostrar
Esqueceu-se da palavra-passe?
mal "
Don't have an account? Inscreve-t

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Caso o usudrio opte somente por acompanhar o desenvolvimento de alguma especifica
histdria, para tanto, podera ser utilizada a barra destinada a realiza¢do de buscas no website.
A procura por narrativas com base em categorias ou géneros literdrios também faz-se vidvel.
Quanto a isso, Wattpad oferta aos seus utentes um extenso arsenal, conforme assim se sucede:
Aventura; Acado; Cléssicos; Conto; Espiritual; Fanfic; Fantasia; Fic¢do Adolescente;
Ficcdo Cientifica; Ficcao Geral; Fic¢do Histérica; Humor; Literatura Feminina; Lobisomens;
Mistério; Nao Ficcdo; Paranormal; Poesia; Romance; Suspense; Terror; e por fim, Vampiros.
As produgdes que nao se classificam adequadamente nos agrupamentos literarios propostos
originalmente pela plataforma podem ser alinhadas ao nicho denominado “Outros géneros”.

E preciso esclarecer que a categorizacio é selecionada pelo préprio escritor-internauta
no ato de confeccdo e publicacdo de suas historias. Wattpad também apresenta outro grupo de
classificagdo, nomeado “Histérias destacadas”, descrito pela plataforma como “as melhores e

mais recentes historias escolhidas a dedo por nossa equipe” (WATTPAD, 2019) (Figura 5):
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Figura 5 - Categorias e géneros literarios de Wattpad

wattpad f Navegar-  Comunidade - Q Pesquisar Escreve - W dieceteste -

NAVEGAR ESCOLHAS DO
WATTPAD

Aventura Ficgdo cientifica Outros géneros
Histérias Destacadas

Agdio Ficgdo geral Paranormal

Classicos Ficg3o histérica Poesia

Conto Humor Romance

Espiritual Literatura feminina Suspense

Fanfic Lobisomens Terror

Fantasia Mistério Vampiros

Ficg30 adolescente N3o ficggo

Bem-vindo, djeceleste!

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Na aba referente a producgdo escrita, o usudrio € exposto a vérias opgdes, perpassando
pela possibilidade de criar uma histdria, acessar narrativas outrora ja produzidas no website

ou, ainda, concursos e premiagdes dos quais participara e atualmente assim o faz (Figura 6):

Figura 6 - Iniciando o processo de criagdo literaria em Wattpad

wattpad (f Navegar - Comunidade ~ Q_ Pesquisar Escreve - u djeceleste ~

+.. o
L, ‘Crie uma nova histéria

l$ Minhas Histérias

Concursos de escrita

Diga oi a nova Pagina Inicial

A nova Pagina Inicial foi feita para vocé. Saiba
mais.

Bem-vindo, djeceleste!

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Ao selecionar a op¢do “Crie uma nova histéria”, o utente é direcionado ao espaco
virtual destinado a manufatura das narrativas eletronicas. Visualmente simples, seu layout
possibilita ao promissor escritor-internauta adicionar detalhes diversos a histdria cogitada,

dentre esses, alguns dados bdsicos, tais como seu titulo; breve descri¢do do enredo; indicacdo
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quanto a quem sao os personagens principais da trama; etiquetas, popularmente conhecidas
no ciberespaco como tags;" categoria ou género, ambas acima mencionadas; publico-alvo,
subdividido de acordo com quatro distintas faixas-etdrias: Infantojuvenil (de oito a treze anos
de idade), Jovem Adulto (de treze a dezessete anos idade),75 Novo Adulto (de dezoito a vinte e
cinco anos de idade)76 e Adulto (de vinte e cinco anos de idade adiante); idioma da histéria;
direitos autorais, percorrendo desde “Dominio puiblico” até¢ “Todos os direitos reservados”;
e assinalamento em relacd@o a presenc¢a ou nao de contetido adulto explicito. A tal drea na qual
constam essas alternativas estd assinalada na préxima figura sob a cor vermelha.
Notabiliza-se, a tempo, a viabilidade de adicionarmos uma capa a histdéria, presente no
canto superior esquerdo da tela. Acessando o software Canvas, disponibilizado durante o ato,
o usudrio podera confeccionar uma imagem personalizada a sua producdo, o que nos remete,
por hora, a aproximacao que o website realiza entre os universos de origem impressa e digital:
mais tarde, tendo sido finalizada a histéria em questdo, é por intermédio da capa’’ que aqueles
que se propdem a se aventurar em Wattpad poderao — ou ndo — selecionar o produto, similar
ao processo que acontece nas vitrines das livrarias fisicas ou online. Por seu turno, o campo

destinado a selecdo e feitura da capa encontra-se demarcado sob a cor azul (Figura 7):

™ Palavras-chave ou termos que descrevem e viabilizam a organizacio da informagio em categorias.

" Em idioma inglés é traduzido como Young Adult. Em geral, aborda tematicas de interesse do piiblico
constituido por adolescentes, desde a busca por sua identidade e inicializacao da sexualidade, até os
relacionamentos amorosos. No cendrio internacional, seus principais representantes sdo John Green e
Sarah Dessen. Em solo nacional, podemos mencionar nomes como Thalita Rebougas e Sérgio Klein.

’® Em idioma inglés é traduzido como New Adult. E tido como o responsével por preencher as lacunas
até entdo existentes entre Young Adult e Ficcao Comercial. Os temas trazidos a luz possuem relagdo
com discussdes frequentemente presentes no universo adulto, tais como vida universitdria, primeiro
emprego e matrimonio. Em territdrio estrangeiro, Colleen Hoover e Jamie McGuire sdo alguns nomes
que lideram as vendas nesse nicho literario. Como essa categoria de ordem etéria é ainda recente no
ambito do mercado editorial nacional e, por isso, vem nele conquistando de modo gradual seu espago,
citar autores brasileiros que se dedicam inteiramente a esse feito é algo dotado de certa dificuldade.
Todavia, € possivel cogitarmos que alguns blogueiros e youtubers destinam suas obras a tal publico,
especialmente aqueles que hoje escrevem ficcdes, como Christian Figueiredo e Kéfera Buchmann.

" Deixemos claro que tal apreciacio também ocorre a partir do acesso a uma breve descricio.
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O préximo passo € darmos inicio a confec¢do da narrativa que pretendemos publicar.

Um cabecalho, presente no topo da pagina, indica ao autor a viabilidade quanto a adi¢cao de

. 78 . P . L7 . .~
imagens (1)"° e faixas de dudio ou videos (ii) ? referentes a cada um dos capitulos que irdo

compor a sua historia, podendo ser extraidos do computador pessoal pertencente ao utente (i)

ou acessados por meio da inserc¢ao de links hospedados em canais do YouTube (ii) (Figura 8):

" As imagens sio sinalizadas pela representacio gréfica de uma pequena fotografia.
™ As faixas de 4dudio ou os videos sio sinalizados pela representacio grafica de uma pequena cAmera.
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Figura 8 - Op¢des de cabecalho para a histéria
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Fonte: Wattpad.
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(Acesso em: 27 dez. 2019)

Guardar Antevisdo

Essas mesmas opc¢des também surgem na caixa de texto disponibilizada por Wattpad,

na qual o registro é efetivamente redigido. Alids, cabe ressaltarmos as semelhancas entre essa

tal plataforma e o processador textual Word, em conformidade aquilo o que salientamos ainda

no primeiro capitulo de nossa tese. Ao selecionarmos um trecho qualquer, hd o irromper de

uma pequena aba de cor escura, por intermédio da qual podemos tornar o texto manufaturado

detentor de quaisquer formatagcdes. As alternativas disponibilizadas, apesar de muito restritas,

fazem-se ali indispensaveis: negrito, itdlico, sublinhado, alinhamento do texto a esquerda,

de modo justificado e a direita, respectivamente — em destaque sob a cor vermelha (Figura 9):

Figura 9 - Opgdes de formatacdo na caixa de texto

=>

Fonte: Wattpad.

O Inicio

Como Wattpad

Nossa histéria se inicia no ano 2000, quando Ivan Yuen gradua-se em Engenharia da

i
Computag#o pela Universidade de Waterloo, no Canada.
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Apés
criagao

empresas voltadas a manutengio e

(Acesso em: 27 dez. 2019)
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A titulo de exemplificacdo, criamos uma narrativa intitulada Wattpad, uma histéria.*

Com base nessa iniciativa, fora possivel averiguarmos como o usudrio da plataforma pode
fazer uso de alguns dos artificios a ele destinados enquanto escritor. Apds publicar o primeiro
capitulo de nossa narrativa, fomos notificados com uma mensagem da prépria comunidade
parabenizando-nos pela confeccdo e disponibiliza¢do do texto em rede. Desenvolvemos uma
capa simples utilizando o software Canvas — em destaque sob a cor azul —, bem como também
indicamos duas fags de nossa preferéncia a fim de categorizarmos a histéria em meio ao vasto
universo ofertado pelo website — em destaque sob a cor vermelha. Percebemos, ainda, alguns
icones dispostos na parte inferior do quadro, apontando meios diversos ao compartilhamento
da obra cujo primeiro capitulo havia sido publicado. Entre as opg¢des, temos as principais
redes sociais, em ordem de apresentacdo conforme a imagem capturada: Facebook, Twitter,

Pinterest, Tumblr e um link relativo a histéria — em destaque sob a cor verde (Figura 10):

Figura 10 - Publicando o primeiro capitulo de uma histéria em Wattpad

Parabéns!

Acaba de publicar O Inicio!

Asua histora encontra-se aqu
#historia #wattpad

Partilhe e seja descoberto:

00000

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

No primeiro capitulo, intitulado O inicio, optamos por fixar uma imagem de capa
contendo o logotipo da plataforma de autopublicacdo em andlise — em destaque sob a cor azul.
Abaixo do titulo, observamos trés pequenos icones — um olho, uma estrela e um baldo —
equivalentes, de maneira respectiva, ao nimero de visualiza¢des de nosso texto, a quantidade
de apreciadores que o selecionaram como favorito e, por fim, ao montante de comentarios

postados por leitores no seu transcorrer ou ao término — em destaque sob a cor vermelha.

% Wattpad, uma histéria: http://www.wattpad.com/story/209779558-wattpad-uma-hist%C3%B3ria.
Acesso em: 27 dez. 2019.
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Um dos primeiros recursos que utilizamos corresponde a inclusdo de uma imagem ilustrativa

relativa a Ivan Yuen, o fundador de Wattpad — em destaque sob a cor verde (Figura 11):

Figura 11 - Explorando algumas ferramentas de imagem

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Ao término de cada capitulo que constitui a obra em questdo, o apreciador do registro
¢ convidado pela plataforma a dar continuidade a leitura a partir do acesso as demais partes
que compdem o texto. Para que isso aconteca, é necessario clicar no botdo “Continue a ler
o préximo capitulo” — em destaque sob a cor vermelha —, localizado logo acima da caixa de

comentdrios disponivel aos visitantes habituais — em destaque sob a cor azul (Figura 12):

Figura 12 - Acesso aos proximos capitulos e a caixa de comentérios

wattpad @ Nevegar-  Comunidade - Q Pesquisar s

m Wattpad, Uma Histdrin 5

Nossa WSLATIa 56 micia no ane 2000, quanda van Yaen gradua-se em

i 2 ‘ & da 30 pela de Waterloo, no Canada.
Ainda cursando a faculdade, descobriu sua paixSo por softwares.

Ap6s se farmar, Ivan Yuen prestou servigo para diversas empresas
voltadas 3 manutenglio e criagio de hardwares e softwares.

Continuaa ler o préxime capftulo >

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)
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N3ao nos olvidemos do fato de que os comentdrios também podem ser adicionados no
decorrer do texto, seja por aquele que o escreve, seja por aquele que o 1&. E possivel realizar
essa a¢do ao clicar ao lado de um trecho, de uma imagem ou de um video incluso no capitulo,
especificamente em um baldo ilustrativo que ird surgir a partir da selecdo de um desses itens
abarcados pelo registro literdrio — em destaque sob a cor vermelha. Ao proceder desse modo,
uma caixa de comentdrios serd aberta — em destaque sob a cor azul. Devemos consideré-la
como ferramenta encarregada de impulsionar os didlogos que podem ser estabelecidos entre
autores e leitores. Um autor pode incluir alguma impressdo que lhe for pertinente a fim de
instigar os admiradores de sua producado literdria a também compartilharem suas percepgoes,
fomentando debates promissores acerca de algo que a principio poderia ter se passado como
simples. Sendo ainda mais audaciosos, poderiamos até mesmo outorgar a mudanca de rumos
tomada por uma histéria a promocao de contato entre ambas as partes por meio da postagem
de comentdrios, andloga aos comuns formatos das salas de bate-papo ou chats (Figura 13).

Essa questdo nos abre espaco oportuno para aqui pensarmos a manufatura literdria em
Wattpad de maneira pontual, mas ndo por isso menos critica. Se um autor qualquer concebe
sua narrativa a partir das colocagdes de seus leitores, alterando os planos primariamente a ela
idealizados, ndo estaria sua ousadia enquanto um criador de histérias condicionada a outrem?
Ademais, muitas vezes, a propria forma de postagem selecionada por alguns escritores da rede
contribui para que as obras de origem eletronica sejam fadadas a uma clara domestica¢iao por
terem seus capitulos publicados semanalmente mediante, sem hesitar, o feedback do publico —
uma das farsas da interatividade propiciadas pela Web®' e algo ndo muito distante daquilo o
que ocorre no cendrio televisivo, que se utiliza de episddios pilotos de séries para mensurar a
aderéncia dos espectadores as producdes do género. Entrementes, a Literatura Eletronica desta
contemporaneidade é movida pela for¢a do tempo real quando o seu autor vé-se munido da
possibilidade de realizar intercambio de ideias junto a um grupo de apreciadores. Embora esse

paradoxo resista no &mago em relevo, € um importante destaque que aqui apresentamos.

1A pritica da publicagio seriada e sequencial deriva do meio impresso. Em territério nacional, os
folhetins tornaram-se populares na segunda metade do século XIX, logo ap6s terem sido exportados
da Franga, pais no qual o género j4 reunia admiradores desde o inicio do periodo. Alguns escritores,
dentre eles, José de Alencar, Lima Barreto e Machado de Assis, aderiram a esse molde. Os capitulos
de suas obras foram posteriormente editados como livros, assim como hoje os conhecemos.
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Figura 13 - Outras possibilidades quanto a postagem de comentarios

além de toda uma grande comunidade de autores e leitores adeptos as

novas praticas de escrita e leitura inerentes 3 era digital?

=
u Deixe um comentsrio

&

Nossa histdria se inicia no ano 2000, quando Ivan Yuen gradua-se em
Engenharia da Computaggo pela Universidade de Waterloo, no Canada.

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Em Uma necessidade, segundo capitulo de nossa histéria, decidimos explorar algumas
outras viabilidades de criacdo proporcionadas por Wattpad. Optamos por incluir um video de
curta duracio a respeito do impacto da comunidade na vida daqueles que usufruem de suas
diversas possibilidades — em destaque sob a cor vermelha. O video, cujo link fora extraido do
canal de Wattpad no YouTube,** encontra-se alocado no cabecalho do supracitado capitulo de
modo a introduzir os leitores na atmosfera proposta por essa passagem da narrativa que versa
sobre a génese da plataforma na Web. E relevante notabilizarmos que se houvéssemos postado
uma faixa de dudio ao invés de um video, seria possivel escutd-la enquanto a leitura estivesse
sendo desenvolvida. Nao menos importante, hd ainda outra fotografia de Ivan Yuen, artificio

ja explorado no capitulo anterior da narrativa — em destaque sob a cor azul (Figura 14):

82 Wattpad no YouTube: http://www.youtube.com/user/wattpad. Acesso em: 27 dez. 2019.


http://www.youtube.com/user/wattpad
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Figura 14 - Explorando algumas ferramentas audiovisuais em Wattpad
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Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Nossos experimentos na comunidade conduzem-nos a recorrer a Gomes (2010, p. 84)
para que nos tornemos melhor capazes de compreender as dindmicas dessa escrita interativa.
De acordo com esse pesquisador, os didlogos estabelecidos entre textos verbais e elementos
eletronicos pode se desenvolver de duas distintas maneiras. Independente é aquela relacdo na
qual a imagem, o dudio ou o video encontram-se dispostos no mesmo documento — em nosso
caso, o espago destinado as tais publicacdes literdrias —, ndo havendo quaisquer sinais de que
exercam influéncia mutua. Por sua vez, denomina-se complementar a relacao por intermédio
da qual o texto e seus recursos digitais ndo somente compartilham um mesmo layout, mas
também se comunicam, de modo que a auséncia de um em detrimento do outro certamente
serd prejudicial a apreciacdo global. Realizados os adequados esclarecimentos, poderiamos
até mesmo propor outra nomenclatura as possibilidades de relagcdo entre texto e virtualidade:
aquela que se constitui independente poder-se-ia nomear ilustrativa; e a complementar, como
sua prépria denominag@o nos sugere, denominar-se-ia interativa. E interessante observarmos
a naturalidade de como fomos acolhidos muito mais por uma ideia de interatividade do que
uma simples complementacao do texto que produzimos: € o meio online que clama por isso.

Explorando esse mesmo dominio abordado por Gomes (2010), Lemke (2010, p. 462)
reitera o potencial que possui a linguagem audiovisual quando faz-se entdo presente em um
texto confeccionado sob os moldes considerados tradicionais ou estabelecidos por convencao.
Ao defender a assertiva de que nenhum fragmento textual é dotado da capacidade de duplicar
de modo exato o que um dado recurso eletronico verdadeiramente significa, o autor nos torna

melhor compreensivel a sua nocao de que textos e elementos audiovisuais ndo se configuram
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duas distintas formas de explanar a respeito do mesmo contetido. Sendo assim, Lemke (2010)
coaduna a ideia que defendemos referente ao fato de que a inclusdo desses elementos durante
o processo de feitura de um texto no ciberespago implica, acima de quaisquer outras questdes,
entender que cada parte constituinte do produto final, textos ou recursos virtuais, sdo dotados
de especificidades, sentidos e significados que lhes sdo particulares, os quais apenas por meio
de leituras atenta e investigativa poderdo proporcionar aos leitores uma experiéncia integral.
Retomando, no canto superior direito da pagina de edi¢do de nossa histéria em voga,
ha um sinal de reticéncias o qual ao ser devidamente acionado nos apresenta a interessantes
alternativas — em destaque sob a cor vermelha. Entre tais opg¢des, eis a possibilidade de alterar
o estado da narrativa entre publicado ou rascunho, além de se dedicar a histéria a alguém ou
estabelecer o contexto temporal no qual a mesma se desenvolve — passado distante, passado,
presente, futuro, futuro distante e realidade alternativa —, ademais, adicionar um /ink externo
em relacdo a histdria, repor alguma versao antiga do texto e, ndo menos importante, excluir o

capitulo em questdo, caso seja essa a preferéncia do escritor-internauta (Figura 15):

Figura 15 - Opg¢oes de edi¢do em relagdo ao capitulo publicado

72 T

Uma Necessidade

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Os capitulos de nosso registro literario podem ser acessados de maneira fragmentada,
ou seja, ndo necessariamente o apreciador deverd passar por cada uma das partes da histéria a
fim de se deter a alguma especifica passagem. Tal como acontece quando temos em maos um
livro impresso, o qual folheamos e a partir disso selecionamos este ou aquele trecho que mais

nos interessa, na pagina principal de um capitulo qualquer, no canto superior esquerdo da tela,
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surge uma aba na qual o usudrio poderd se orientar pela histdria, obtendo acesso até mesmo a

data de publicacdo das partes pleiteadas a andlise (Figura 16):

Figura 16 - Possibilidade para sele¢do de capitulos
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Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

E apds dar inicio a gradual publicacio de capitulos que compdem a histéria idealizada,
observamos ser possivel criar um perfil virtual simples como escritor-internauta de Wattpad.
Em destaque sob a cor vermelha, vérias personalizacdes sdo colocadas a disposi¢do do utente,
desde a selecdo de avatares e fotografias para imagens de apresentagdo, até a inclusdo de texto
descritivo e links de websites pessoais. Nessa mesma pédgina, existe espaco destinado a lista de
autores que o usudrio pode optar por seguir a fim de receber notificacdes quando acontece a
publicacdo de uma nova narrativa, ademais, logo abaixo, € lhe apresentada a viabilidade de
compartilhar seu perfil de Wattpad em outras redes sociais. Cabe salientarmos que para além
dessas, outras tantas especificacdes podem ser visualizadas pelo usudrio: o nimero de obras
publicadas, as listas de leituras e a quantidade de seguidores que reline na comunidade.

Ao acessarmos a tal aba “Conversas”, em relevo sob a cor azul, podemos, enquanto
administradores de nossos perfis, anunciar mensagens ao contingente de seguidores inscritos.
Alids, esse fato pode ser entendido como estratégia de divulgacdo dos registros publicados,
bem como também um espago para o estabelecimento de contato mais préximo em relagdo
aos admiradores das histérias. Na sequéncia, assinalada sob a cor verde, ha a secao destinada
a0 acesso aos autores cuja producao é acompanhada. Demarcada sob a cor amarela, no centro,
encontra-se a obra publicada pelo administrador do perfil contendo relevantes informacdes,

dentre elas, a posicdo da narrativa no ranking de hashtags selecionadas no ato da criacdo.
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Notemos, ainda, a existéncia de um pequeno icone de moeda, em evidéncia sob a cor roxa,
que é responsavel por indicar ao administrador a quantidade de moedas virtuais que possui
relativas ao servico pago nomeado como Warttpad Paid Stories,” ou seja, registros literdrios

cuja leitura torna-se possivel mediante uma contribui¢do monetdria (Figura 17):

Figura 17 - O perfil do escritor-internauta em Wattpad
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Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 27 dez. 2019)

Elaboramos Wattpad, uma histéria tendo por finalidade ndo somente experienciarmos,
mas também demonstrarmos como se transcorre o processo de feitura do texto em Wattpad.
Para que isso se tornasse possivel, conforme anteriormente elucidado, realizamos o trajeto que
um internauta qualquer, com desejo de publicar as suas histérias na grande rede, assim o faria.
Por essa razdo, faz-se indispensavel esclarecermos que a iniciativa, embora importante a tese,
constituiu-se demasiada simploria se comparada a alguns titulos divulgados na plataforma,
inclusive aos feitos literdrios de uma das autoras que objetivamos apresentar, Licia Lemos.
O compromisso e a seriedade por meio dos quais os escritores-internautas afiliados a Wattpad
conduzem suas atividades de escrita literaria emergem ndo apenas na maxima utilizacdo dos
recursos oferecidos pelo website, mas, especialmente, nas viabilidades de dialogos junto aos

leitores de suas produgdes — tendo sido adequadamente demonstradas em nossa experiéncia.

% Até julho do ano de 2019, as obras inclusas no programa Wattpad Paid Stories foram escritas nos
idiomas inglés e espanhol, sendo que ndo ha previsdes quanto a contemplacdo de histérias produzidas
sob outras linguas. As moedas virtuais funcionam de modo a desbloquear os capitulos da narrativa
selecionada de acordo com a disponibilizagdo realizada pelo autor, que recebe da plataforma uma
espécie de incentivo financeiro a continuidade de sua escrita. A principal diferenca entre esse projeto e
Wattpad Premium corresponde ao fato de que nesse ultimo, o utente € poupado dos diversos antincios
publicitarios demasiados comuns nas versdes de aplicativo para tablets e smartphones.
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Logo, nesse momento, intentar compreender as relagdes estabelecidas entre autores e textos,
ademais, entre leitores e os mesmos no ambito da producio literdria eletronica propiciada por

Wattpad, equivale a reflexdo que almejamos fomentar na secdo que se segue.

3.2 APONTAMENTOS SOBRE O ESCRITOR E O LEITOR “WATTPEDIANOS™**

Ser ou estar autor ou leitor de Literatura possui suas especificidades. Durante algum
tempo, € verdade, pensara-se que a interac@o propiciada pela cultura digital em relacdo a um
produto textual pudesse transformar a nocao de autoria e, ainda, do préprio texto, bem como
alertou-nos Chartier em A aventura do livro: do leitor ao navegador (1999). Entretanto, ndo
nos parece estranho que embora a atual conjuntura tecnoldgica promova ativa atuacdo diante
de uma dada obra e o efeito falso-positivo quanto a apropriacao de um titulo predileto, alguns
limites sejam estabelecidos e assinalem territorios diferentes até mesmo em niveis nominais.
Em Wattpad, para simples fins de ilustracdo, autor € wattpader, e o leitor faz jus a sua propria
denominagdo — por vezes, também € conhecido como seguidor, comum atribui¢do concedida
aqueles que no contexto ciberespacial demonstram-se adeptos a algum perfil online.

Caminhando sobre a linha ténue que segrega autoria e apreciacdo, € assim que iremos
dar continuidade aos nossos esforcos em relacdo a descoberta de Wattpad como ferramenta

virtual capaz de nos promover adequado dominio a imersao no universo da escrita eletronica.

3.2.1 Mais vivo — e #conectado — do que nunca: o escritor de Wattpad

O autor da atual cultura digital corresponde ao autor dito moderno a respeito do qual
Barthes, no ensaio A morte do autor (1988), enunciara. Ao contrario das controversas ideias
de que na linha temporal da escrita o autor encontra-se alocado no passado em relacio ao seu
proprio livro, existindo, portanto, anterior a ele e subserviente a0 mesmo, a no¢ao de autoria
contemporanea e digital perpassa pelo sentido proposto pelo critico — ainda que ndo fosse essa
a premissa original de sua obra. Barthes (1988) acredita que a génese do escritor moderno
desenvolve-se de modo paralelo ao nascimento de seu texto. Nesse continuum, “[...] € escrito
eternamente aqui e agora [...]” (BARTHES, 1988, p. 68, grifos do autor). O que talvez nao
previsse fosse o fato de que apds a concepcao da grande e moderna rede e do aprimoramento

das possibilidades de manifestacao literaria houvesse, enfim, uma espécie de materializacdo

84 .. ~ oy. . N . .
Forma de adjetivacdo utilizada para se referenciar aquilo o que se alude ao universo da plataforma.
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do fendmeno que cita. Afinal, aqui e agora na Internet ultrapassa o conceito de efemeridade a
ela atribuido e faz-se vigente como regra para o funcionamento daquilo o que circunstancia.
E nesse cendrio de imediatismo que a escrita eletronica, com nuances de Literatura, vigora.

Sabemos que os contributos tedricos que versam sobre autoria prescritos por Barthes
e Foucault — a quem ainda almejamos recorrer —, estabelecem que o esvanecimento da figura
do autor deva acontecer em razdo de atribuirmos ao leitor o dominio de designio quanto as
possiveis inferéncias e significacdes em relacdo a um produto textual. Ou ainda nos termos de
Bellei, agora a frente de A morte do autor: um retorno a cena do crime (2014), ao referir-se a
teoria barthiana, “[...] a proposta era questionar radicalmente toda e qualquer origem em
funcdo do entendimento do texto enquanto espaco nao unificado de dispersao e disseminacao
de significados fora de controle [...]” (BELLEI, 2014, p. 165). Entretanto, nesta pesquisa,
empregamos tais assertivas, em especial aquelas ditadas por Barthes, de maneira a demonstrar
que o autor cujo assassinato o supracitado estudioso preteritamente nos sugeriu, atualmente
declara-se detentor de valor e proeminéncia. O aniquilamento do autor, se refletido para além
do ambito de imersdo no texto — sendo esse o cerne de discussdo de Barthes —, aparenta-nos
ser algo que hoje ndo ocorre, sobretudo em instincia na qual o objeto de andlise corresponde
ao autor enquanto individuo, ndo como funcio. Portanto, é desta passagem que partimos para
explanar sobre as promocdes de Wattpad em prol dos usudrios escritores, uma vez terem sido
capazes de nos revelar a valorizacio desse oficio e suas viabilidades no cendrio hipermidia.

Se os escritores ocidentais pertencem a classe das aves plumadas,85 como afirmara-nos
o fil6sofo Vilém Flusser em A escrita: ha futuro para a escrita? (2010), poderiamos supor que
os autores da atual temporalidade concernem a categoria das teclas e telas fouch. Por isso,
diante da alteracdo de materiais utilizados no ato da produgdo escrita, o autor, hoje também
um digitador nato, reconhece-se para além de sua usual posi¢cdo como permutador do texto.
Agora, a ingenuidade, se outrora existiu, deve passar longe. Flusser (2010, p. 120) argumenta
que o novo poeta — leiamos autor — deve calcular suas experiéncias e decompd-las de modo a
programé-las digitalmente. As viabilidades que hoje detém a Literatura ao ser manufaturada
no meio virtual s@o diversas, tal como anteriormente atestamos. Logo, esse permutador digital
percebe a lingua como um sistema complexo que lhe toca, em consonancia as colocacdes do
estudioso. Acontece que essa lingua, nos dias atuais, abarca ndo somente os cddigos verbais,

mas a iconografia inerente ao ciberespaco e as multiplas modalidades que dele derivam e nele

% Em alusdo as plumas utilizadas como artefatos para producio de penas destinadas ao ato da escrita.
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constituem-se for¢as motrizes de propagacao textual, circundada ou ndo de intencdo literdria.
Por conseguinte, os autores e seus textos sujeitam-se as transfiguracdes evocadas por esta era.
Sempre dvido por permutas, o autor contemporaneo que produz e publica no ambiente
eletronico faz-se astucioso, habilidoso e meticuloso em relagdo a cada passo que escolhe dar.
Semelhante a um coredgrafo, segundo Murray (2003, p. 150), o escritor das narrativas virtuais
¢ aquele que “[...] fornece os ritmos [...] e o conjunto de passos que serdo executados [...]".
Em meio aos passos que equivalem a procedimentos, a autoria ciberespacial é procedimental.
Implica, portanto, ditar as regras por intermédio das quais deverd acontecer a interacio entre
texto e leitor — este dltimo, denominado por Murray (2003) como interator. Sabemos que ao
abordar acerca da Literatura Eletronica de cardter interativo, ndo apenas essa pesquisadora,
mas também indmeros outros tedricos, preocuparam-se em explorar unicamente os efeitos dos
hiperlinks em meio a dindmica empreendida por leitores expostos aos textos dessa atmosfera.
Em Wattpad, tal como ja nos € sabido, o supramencionado recurso ndo € largamente utilizado
por autores que se propdem a publicar suas histdrias, porém, ainda sim nos apropriaremos das
contribuicdes tedricas e as contextualizaremos adequadamente a fim de embasar nosso debate.
A interacdo textual eletrOnica, afinal, ndo poderia se desenvolver a partir de outros meios?*
Retomando a tese central explanada por Murray (2003), evidenciamos que o escritor
procedimental, ao manufaturar sua producao literdria utilizando-se dos artificios que provém
da grande rede, estabelece as condicdes a partir das quais as leituras poderdo vir a acontecer,
bem como algumas das provéveis respostas que o texto apresentara diante das agdes efetuadas
e dos caminhos selecionados por interatores. Argumentando que tal categoria de autores ndo €
responsdvel somente por idealizar as cenas, mas também um vasto universo de possibilidades
narrativas tipicamente associadas ao ciberespaco, Murray (2003, p. 149) aparenta compactuar
com as bases que sustentam as ponderacoes de Hayles (2009, p. 26) a respeito dessa temaética.
Esta ultima alerta-nos quanto ao fato de que embora haja liberdade de escolha no que tange a
selecdo de trajetos para a leitura das narrativas em questdo, o interator, em contrapartida,
faz-se sujeito a manipulacao do autor, a qual se sobrepde ao falso poder outorgado ao usudrio.
Tal alcunha relaciona-se a ideia cujas origens estdo na no¢do de que ocasionalmente o texto
eletronico € descentralizado e livre, contrapondo-se aos produtos impressos, equivocadamente
classificados como limitados e lineares — discussdo essa realizada durante o primeiro capitulo.
Quando assinou O demonio da teoria: literatura e senso comum (1999), o estudioso

Antoine Compagnon ndo se detivera a dinamica da producdo textual acolhida pela Internet.

86 . = . . .
Procuramos explorar essa indaga¢do no capitulo de andlise das obras selecionadas como corpus.
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Suas referéncias, portanto, fazem coro a uma Literatura que fora cogitada para o dominio de
origem impressa e, em face desse fato, singular as preconizagdes das entidades académicas.
Porém, o que o critico argumenta em relacio ao ato de liberdade sobre o qual antes discutimos
— ainda que ndo exatamente vinculado ao nosso escopo de debate, reiteremos —, auxilia-nos a
pensar nas decisdoes tomadas por aquele que se integra como leitor em dada circunstancia e
qual a relacdo de suas atitudes com a figura do autor, personagem relevante nesta subsecdo.
Para Compagnon (1999, p. 155), a liberdade que é concedida ao individuo que 1€ encontra-se
restrita aquilo o que entende como pontos de indeterminagdo do texto, decerto, elementos que
podem ser vislumbrados, no contexto da manufatura textual eletronica, enquanto similares aos
links ou recursos audiovisuais que compdem a malha multimodal em questdo e cujo acesso é
deliberado. Isso significa afirmar que o leitor € o encarregado de elencar sua prépria imersao
ou permanéncia na superficie do universo de experimentacdo literaria propiciada pela Web.
Ademais, em congéneres propor¢des, também constatar que em virtude da situagdo descrita,
“[...] o autor continua, apesar da aparéncia, dono efetivo do jogo; ele continua a determinar o
que ¢ determinado e o que ndo o ¢ [...]”, condicdo essa que dialoga e coaduna com a ideia de
falso poderio apresentado por um interator a respeito da qual apontam as supracitadas autoras.
De acordo com as leituras que realizamos das teorizagdes de Murray (2003, p. 96), os
autores provenientes do meio virtual sdo capazes de supor acerca das andlises e interpretacdes
a serem apresentadas por leitores-internautas, a julgar o fato de que a estrutura de inferéncias
quanto ao conteudo “[...] estd embutida nas regras pelas quais o sistema funciona e no modo
pelo qual a participagdo ¢ modelada [...]”. Todavia, poderiamos conjecturar que a mesma falsa
liberdade concedida ao interator € aquela que subsidia a auséncia de autenticidade que possui
a tentativa de controle do autor sobre a leitura do usudrio, pois € ilégico prever corretamente
os insights de leitores que trazem distintas subjetividades e experi€ncias relativas a tecnologia
— percebamos que a escassez de Letramentos Digitais poderd influir nesta vivéncia literaria.
Tais dubiedades que tornam inconsistentes os papéis assumidos por autores e leitores
acometem as mais diferentes Literaturas. Essa constatacdo pauta-se na abordagem que criticos
da area ha tempos colocam em pratica, como € o caso de Umberto Eco, quem esteve a frente
de alguns titulos tedricos nos quais se dedicara a disseminar os debates sobre essa tal vertente.
Obra aberta: forma e indeterminacao nas poéticas contemporaneas (2005) € a publica¢do que
embora ndo flerte com a manufatura virtual, apresenta-nos as possibilidades de reflexdo para a
situacdo que observamos na seara da Literatura Eletronica. Igualmente a tradicional producao
impressa, a partir da qual os seus escritores almejam estabelecer-lhe estruturas arrematadas e,

com isso, uma espécie de compreensao universal, as narrativas eletronicas também aparentam
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estar condicionadas a esse mesmo estigma. Porém, conforme anteriormente propomos pensar,
cada leitor, indubitavelmente, € singular, e em sua impar existéncia e desempenho como tal,
estd subordinado a um sistema de culturas, tendéncias e preferéncias de natureza subjetiva,
“[...] de modo que a compreensdao da forma origindria se verifica segundo uma determinada
perspectiva individual [...]” (ECO, 2005, p. 40). Nessa esteira, enveredando-se por caminhos
similares aqueles trilhados por Murray (2003, p. 96) no campo da produgdo eletronica, Eco,
em Os limites da interpretacdo (2015b), argumenta a favor de uma conjuntura na qual o autor
idealiza — mas nao determina — a interpretagao ou recep¢ao advinda da comunidade leitora.
Esse cendrio se esboca, porque existe um conglomerado de estratégias de interagdes as quais
acolhem os sujeitos leitores, considerando, ainda, o que € nomeado como patriménio social,
cujo sentido transcende o mero exercicio de uma lingua regida por normatizagdes gramaticais.
Deveras, esse acervo ao qual se refere € também a fonte das convengdes criadas por tal lingua,
entre elas, o histérico das remotas inferéncias textuais que sugestionam os leitores quanto a
maneira por intermédio da qual um registro que leem deve, ou melhor, pode, de fato, ser lido.
Eis aqui um exiguo devaneio relativo a intengdo autoral ou, melhor dizendo, o que um
escritor pretende exprimir via produgdo literaria. Compagnon (1999, p. 80) contempla esse
viés reflexivo em sua obra e, deixando-nos claro o fato de que a sequéncia de palavras e ideias
preconizada por um autor ndo assegura o encadeamento entre o que deseja e o sentido que um
leitor qualquer atribuird a sua obra, propicia-nos, tal professor, o pretexto para considerarmos
que a escassez de competéncias atinentes a escrita e leitura no meio virtual estd capacitada a
influir naquilo o que o texto gostaria de ter dito e, por conseguinte, o que deveria nele ser lido.
Defronte a essa situacdo, assinalar a problematica dos Letramentos Digitais, os quais versam a
respeito das habilidades que deveria possuir o individuo contemporaneo — vide a pluralidade
de expressoes que a atualidade lhe exige —, ndo corresponde a mero excesso. Uma constatagao
como essa € capacitada a nos esclarecer sobre o fato de que escrita e leitura, enquanto praticas
circunscritas nessa seara literdria cuja confec¢do decorre do manuseio das novas tecnologias,
estdo subjugadas a outras questdes para além do que Compagnon e Eco denotaram acreditar
estarem relacionadas a producao e interpretacao de uma obra. Paralelo aos aspectos subjetivos
inerentes aos individuos, encontramos os problemas que decorrem da expansao digital.87
Contudo, por ora isentos dos apontamentos negativos, uma vez que aparentemente
usufruem de condic¢des similares e, ainda, ambas as partes det€m particularidades atinentes as

atividades que desempenham como escritores e leitores, notdvel figura-se o fato de que alguns

¥7 Esse tépico serd contemplado ao debate proposto pelo capitulo seguinte.
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textos de origem eletronica concedem ao interator a impressdao de que o ato de interferéncia
em relacdo aquilo o que é apresentado nas telas € mais abrangente.88 Em geral, orienta-nos
Hayles (2009, p. 74), tal quadro ¢ verificado em casos nos quais as produc¢des sao munidas de
elementos audiovisuais cujos aspectos principais ou posi¢des sao imbuidos da capacidade de
modificagdo por parte do utente. Isso ocorre em virtude do desenvolvimento de algoritmos ou
softwares aleatérios que obtém as informagdes acerca dos fluxos realizados a fim de viabilizar
ao apreciador um numero infinito de recombinac¢des. Porquanto, a cada leitura, o interator se
depara com diferentes e incontdveis trajetos para que a histdria selecionada seja entdo narrada,
embora a principio a base do enredo mantenha-se a mesma. O fluxo recombinante, conforme
nomeado pela professora em mencao, ndo pode ser colocado em pratica e, por isso, também
ndo serd averiguado na plataforma virtual de autopublica¢do que analisamos nesta pesquisa.89
Questdes impares a parte, o autor, protagonista desta subsecao, apesar de atualmente
disputar aten¢do e espacgo junto ao leitor, continua a deter as atribui¢des que desde sempre lhe
convieram.” Decerto, no decorrer de extenso periodo, a manifestacdo literdria esteve centrada
na figura do autor de modo tirnico, segundo Barthes (1988, p. 66). Imersos nessa conjuntura,
na qual a tecnologia se sobressai e o dominio de fala € concedido aos individuos participantes
do processo de criagdo literdria de maneira a traduzir equidade, a importancia do autor faz-se
elucidada por acdes realizadas em prol de sua atuacdo, além do reconhecimento de seus feitos.
Wattpad possui algumas interessantes iniciativas dedicadas aos pretensos escritores virtuais.
Oferecidas por essa tal plataforma, s@o vastas as oportunidades de aprimoramento da
escrita criativa que objetivam disponibilizar aos autores terreno fértil a sua profissionalizagao.
Na webpage®' dedicada aos usudrios que desejam se lancar como escritores de suas préprias
narrativas no ambiente eletronico, Wattpad desde ja empodera os visitantes ao recepciona-los:
“[...] Sua historia importa. Deixe o mundo ouvi-la [...]” (WATTPAD, 2021). O website
preconiza a relevancia quanto ao cultivo de leitores e seguidores reunidos em uma fanbase,

ademais, a possibilidade de tornar campeds as histdrias ali confeccionadas e compartilhadas —

% Eis mais uma das farsas da interatividade promovidas pelo ciberespago.

% Iremos explorar os trimites os quais envolvem os leitores na préxima subseco.

% Entretanto, vale ressaltarmos o fato de que a produgdo literdria ambientada em contexto virtual exige
de seus autores habilidades outras, distintas da primordial aptidao da escrita. Um fato que exemplifica
essa afirmativa relaciona-se a participagdo dos engenheiros de softwares no transcorrer do curso da
criacdo de ferramentas digitais. Para a resolugcdo dos possiveis conflitos ou incorre¢des, para além das
competéncias literdrias apresentadas por autores do ambiente eletrdnico, o auxilio dos profissionais
atrelados a referida drea, bem como a outros campos afins, faz-se extremamente necessario.

! Writers: http://www.wattpad.com/writers. Acesso em: 25 jan. 2020.

%2 “Your story matters. Let the world hear it”.


http://www.wattpad.com/writers
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0 que pressuporia a participagdo em concursos organizados pela prépria comunidade e, talvez,
a adaptacdo do texto para publicagdes impressas, longas-metragens e séries televisivas.
Logo, idealizada por escritores e direcionada aos seus pares, a se¢do Writer Resource™
pretende promover uma interface online por meio da qual os utentes podem obter facil acesso
as informacdes relativas a inspiragdo necessdria a fim de se dar inicio ao processo de escrita,
além de dicas voltadas ao polimento de suas habilidades enquanto criadores de histdrias e, nao
menos importante, estratégias para proporcionar um maior alcance das narrativas publicadas.
Os conteddos sdo disponibilizados sob distintos formatos, seja via arquivos de extensdo PDF,
videos compartilhados no YouTube ou, até mesmo, livros da plataforma. A drea € subdividida

em Get Inspired, Sharpen Your Skills e Build Your Audience, sendo que essas ramificacdes

possuem, cada uma delas, as suas proprias propostas (Esquema 3):

Esquema 3 - Componentes de Writer Resource em Wattpad

WRITER RESOURCE
GET INSPIRED SHARPEN YOUR SKILLS BUILD YOUR AUDIENCE
GET STARTED IMPROVING INCREASE
| YOUR WRITING ENGAGEMENT
STAY MOTIVATED
EDITING WHICH FOR ONLINE
AND REVISING AUDIENCES
WRITING
FOR GENRE
PREPARING
FOR PUBLICATION

Fonte: Wattpad | Elaborado pela autora.
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Writer Programs & Opportunities®™ equivale a um espaco destinado aos escritores em
formacdo que contempla a oferta de projetos capazes de propicid-los alicerce sélido a atuagdo
ndo somente no meio virtual, mas tdo igualmente em outros contextos para disseminagdo de
suas obras eletrOnicas, tais como produtos impressos e adaptacdes para cinema e televisao.
Encontra-se subdividido em Wattpad Books, Wattpad Studios, Wattpad Stars, The Wattys,
Contests, Wattpad Paid Stories, Wattpad Picks e WattCon (Esquema 4):

Esquema 4 - Componentes de Writer Programs & Opportunities em Wattpad

WRITER PROGRAMS
/ & OPPORTUNITIES 4\
WATTPAD BOOKS WATTCON
WATTPAD STUDIOS WATTPAD PICKS
WATTPAD STARS WATTPAD PAID STORIES
THE WATTTS CONTESTS
~—

Fonte: Wattpad | Elaborado pela autora.

Para os titulos literdrios publicados em papel, Wattpad Books é o setor responsavel por
intermediar o lancamento de textos impressos, originalmente manufaturados e divulgados na
plataforma. A fim de que esse processo de fato aconteca, Wattpad faz parcerias com grupos
editoriais dispostos a publicar histérias que alcangaram considerdvel fama no website, o que é
facilmente mensurado a partir do nimero de leituras e avalia¢des obtidas pelo texto. Algumas
dessas editoras sao Macmillan Publishers, Anvil Publishing e Penguim Random House UK.

Acerca das narrativas adaptadas para outras telas afora aquelas pertencentes as méquinas
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computacionais ou aos dispositivos moveis, citamos Wattpad Studios como a ramificacdo cuja
atribuicdo corresponde a adaptacdo de histdrias populares para diferentes formatos mididticos,
dentre peliculas cinematogréficas e seriados criados para veiculacdo em cinema e televisdo.
Nesse quesito, seus principais parceiros sdo Sony Pictures Television, Hulu e Syfy. Em 2021,
fora firmada uma parceria entre Wattpad e Webtoons,” a partir da aquisicdo de Wattpad pela
empresa sul-coreana Naver, ja detentora de Webtoons. A unido entre ambas recebeu 0 nome
de Wattpad Webtoons Studios e concentra-se na adaptagdo de filmes e séries televisivas com
base em histérias publicadas nas referidas plataformas. A ambicao da comunidade parece nao
encontrar limites, pois, afinal, como declarara Jun Koo Kim, fundador e CEO da Webtoons,
em reportagem produzida por Jodo Fagner para o Unicdrnio Hater, website de cultura nerd,
“[...] o Wattpad Webtoons Studios estd aqui para derrubar todas as fronteiras restantes do
entretenimento [...]” (FAGNER, 2021). Em paralelo, Allen Lau estd entusiasmado “[...] para
criar o primeiro estidio verdadeiramente moderno do mundo [...]” (FAGNER, 2021).

N3ao tarde, é nesta passagem que finalmente iniciamos, ainda a midde, a apresentacao
das autoras cujas obras foram selecionadas como objetos de andlise para a tese. Anna Todd,
escritora de origem estadunidense, pode experienciar beneficios outorgados por programas
tais como aqueles anteriormente trazidos ao saber. Responsavel pela série literdria do género
New Adult intitulada Affer,”® a wattpader iniciou o processo de escrita na interface online de
Wattpad no ano de 2013, e cerca de um ano depois fora convidada pelo grande grupo editorial
Simon & Schuster, por meio do selo Gallery Books, a adaptar sua histdria para que pudesse
publicd-la também no meio impresso, expandindo o seu contingente de leitores e admiradores.
Notemos que a iniciativa ndo partiu da plataforma virtual em voga, inelutavelmente em razao
do fato de Wattpad Books ainda ndo se fazer existente a época do promissor sucesso literdrio,
tendo iniciado suas atividades somente em janeiro de 2019. Todavia, ainda que contemplemos
esse panorama, o fendmeno de vendas da colecdo usufruiu das bonificagdes de Wattpad. Isso,
pois em abril de 2019 ganhou sua primeira adaptacdo cinematografica, homonima, produzida
pela reparti¢cdo de Wattpad Studios em parceria com tantas outras empresas de entretenimento,
dentre elas, Diamonds Films. Assim, a obra ganhou as telas do cinema e possui continuacdes
para os demais titulos da franquia, tamanha fora a aceitacao advinda do publico de fas.

Outra autora cujas manufaturas literdrias iremos debater, a brasileira Licia Lemos, ndo

se enquadra no anterior perfil sustentado por Todd. Até o presente, as obras que confeccionou

% Webtoons é um website no qual é viabilizada a publicacio de histérias em quadrinhos que guardam
peculiaridades relativas a estética e a forma de imersdo. Para acesso a maiores informagdes, indicamos
o seu endereco eletronico: http://www.webtoons.com. Acesso em: 16 ago. 2022.

% Apresentaremos o legado de Anna Todd com maior expressividade no capitulo que lhe compete.


http://www.webtoons.com/
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e compartilhou em Wattpad ganharam versdes impressas apds inimeras e muitas frustradas
tentativas, relatadas pela autora ao término de sua primeira publicacio online, ganhadora da
premiacdo The Wattys em sua edicdo realizada no ano de 2016. Entdo, sobre uma adaptacdo
filmica ndo podemos aqui mencionar. Claramente, esclarecemos que os supracitados setores
coordenados pela comunidade tém atribuicdes validas somente em territério norte-americano.
Desde ja, devemos reconhecer a especificidade que guarda seus registros, pois aproveitam-se
com grande perspicicia dos recursos da plataforma, impondo-lhes um carater singular.97
Desviando-se por completo das rotas hollywoodianas, Wattpad € popular nas Filipinas,
pais de base asidtica. Embora inusitada, hd uma explica¢do a nossa constatacio: aficcionados
por novidades imanentes aos tempos digitais, os filipinos perceberam na referida ferramenta
varias possibilidades para se fazerem expressar ndo apenas em termos textuais, mas, também,
especialmente no plano das produgdes audiovisuais dedicadas aos canais de televisdo local e
as plataformas de video presentes na Internet, como é o caso do YouTube.”® As narrativas as
quais publicavam em Wattpad eram selecionadas a partir de alguns critérios de popularidade e
adaptadas para o formato de episddios que integravam, ao findar desse processo, minisséries.
Os videos foram televisionados pelo canal 7V5 Manila, oriundo do pais, sendo produzidos
pela plataforma literdria em parceria com a empresa Life Is Beautiful Publishing Company.””
Essa satisfatoria unido resultara naquilo o que foi entdo denominado como Wattpad Presents.
A época, em 2014, a iniciativa propds-se a apresentar uma histéria por semana, totalizando,
assim, quatro enredos por més. Tais adaptagdes foram encenadas por atores de nacionalidade
filipina. A respeito dos utentes em destaque, Allen Lau, durante uma entrevista concedida ao
jornal eletronico Manila Standart no ano de 2014, justificara-nos o motivo pelo qual esses
internautas se sobrelevam em vista de outras populacdes mundiais, indo além de uma simples
predilec@o pelo contexto das novas tecnologias: “[...] cada filipino tem um telefone movel e
eles sdo muito socidveis na Internet. [...] Wattpad € uma comunidade que conecta leitores e

-

escritores. E um espaco social de leitores e escritores. [...] Por esse motivo, se adequa

°7 Discorreremos acerca desse tépico ao nos determos 2 sua obra eletrdnica, no quinto capitulo da tese.
% Producdes publicadas no canal Kepatid International. Disponivel em: http://www.youtube.com/
channel/UCSKdvBIaN8J-312EOKpYYYg. Acesso em: 18 fev. 2020.

% Nossas pesquisas ndo foram capazes de nos revelar o exato periodo no qual aconteceram essas
adaptagdes filipinas. Supomos que seu inicio ocorrera no ano de 2014. Uma conta hospedada na rede
social Facebook, ja desatualizada desde o ano de 2020, evidencia-nos um possivel encerramento das
atividades de Wattpad Presents na referida época. Alids, a webpage dessa ramificac¢do da plataforma,
alocada pelo website de TV5 Manila, ndo se encontra mais online. Outro fato interessante é que
Wattpad Presents ndo € abarcado ou sequer mencionado no website da comunidade. Disponivel em:
http://www.facebook.com/WattpadPresents. Acesso em: 18 fev. 2020.


http://www.youtube.com/channel/UCSKdvBlaN8J-3I2E0KpYYYg
http://www.youtube.com/channel/UCSKdvBlaN8J-3I2E0KpYYYg
http://www.facebook.com/WattpadPresents
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realmente muito bem 4 cultura Filipina [...]” (LAU, 2014).'” Dois anos mais tarde, em 2016,
Ashleigh Gardner, Diretora de Contetdo da plataforma, em entrevista ao website de Literatura
Publishing Perspectives, reitera o anterior argumento de Lau, relatando-nos que os escritores
filipinos sdo acolhidos pelo publico admirador como verdadeiras celebridades, esclarecendo,
portanto, a realizacdo do empreendimento de adaptagdes televisivas promovido no local.'”!

E de nosso conhecimento que alguns estudos teéricos emanam significativa relevancia
ao entendimento acerca da dindmica de convergéncia mididtica — Henry Jenkins, por isso, é
aqui lembrado com honrarias. Nao obstante, objetivando mantermos e darmos continuidade a
exposicdo que nos propomos a conduzir nesta subsecdo, por ora, iremos nos abster em relagao
aos seus contributos para que possamos trazé-los adiante, com olhares atentos e merecedores.
Antes de destrincharmos mais algumas das inovac¢des de Wattpad voltadas aos seus escritores,
€ ainda necessdario nos reportarmos a Wattpad Presents para o esclarecimento de dado fato:
em sua maioria, as produgdes filipinas que se tornaram minisséries versavam sobre tematicas

adolescentes, desde amizades e conflitos escolares até conquistas amorosas (Figura 18):

Figura 18 - Posteres de algumas producdes filipinas de Wattpad Presents
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Fonte: Pinterest.

(Acesso em: 18 fev. 2020)

'% “Every single Filipino has a mobile phone and Filipinos are very social on the Internet. [...]
Wattpad is a community that connects readers and writers. It is a social place for readers and writers.
[...] Because of that, it fits really well for the Filipino culture”.

19! Talvez também possamos supor que os aspectos histéricos influam na relacio estabelecida entre os
filipinos e as novas tecnologias da era eletronica, como o fato desse pais ter sido colonizado pelos
Estados Unidos da América, detentor de aprecidvel supremacia no campo das inovagdes tecnoldgicas.


https://publishingperspectives.com/2016/01/readers-in-the-philippines-wattpad-presents/
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O envolvimento dos escritores-internautas na comunidade literdria € também analisado
sob outros e diferentes prismas, objetivando premid-los a partir do reconhecimento de suas
produgdes textuais e consequentes contribuicdes ao paulatino crescimento dessa plataforma.
Denominado como Wattpad Stars, esse programa pretende conceder o suporte necessirio ao
processo criativo de escrita imanente aos usudrios a ele vinculados. Com promessas de auxilio
e prosperidade absoluta no transcorrer do desenvolvimento de registros outrora idealizados,
o referido setor oferece uma série de vantagens aos associados, desde o didlogo entre estrelas
da plataforma, com direito ao acesso a materiais de aprimoramento dotados de qualidade mor,
até espécies de atalhos — se assim podemos nomed-los — as chances de enfim terem historias
experienciadas a partir de outros angulos de percepcdo, como as telas de cinema e televisdo,
por meio das oportunidades anteriormente mencionadas, Wattpad Books e Wattpad Studios.
Para ser considerado um star, denominacdo tal atribuida ao escritor agraciado pela iniciativa,
€ preciso cumprir algumas exigéncias, dentre essas, criar pelo menos duas narrativas contendo
cerca de cinquenta mil palavras cada uma, ambas marcadas como completas; login frequente
a fim de editar ou atualizar as histdrias publicadas; e preenchimento de formuldrio especifico.

Dividindo a mesma tenda que abriga Wattpad Stars esta The Wattys, o concurso anual
promovido pela plataforma. Atualmente realizado em paises diversos para além do territorio
norte-americano, no qual estabelecera bases as suas primeiras edi¢des, hoje figura-se presente
em diferentes continentes, perpassando por Asia, Europa e América Latina. No ano de 2012,
época da realizacdo do segundo The Wattys, Wattpad pdde contar com o auxilio da escritora e

poeta canadense Margaret Atwood.'??

Nesse evento, apenas o género poesia foi contemplado.
Além disso, existiam somente duas categorias possiveis para inscrever os interessados, entre
entusiastas — utentes cujos passos na plataforma ainda se faziam recentes — e competidores —
autores possuidores de algumas publicacdes de popularidade, ja consolidadas na comunidade.
Nos dias atuais, o concurso continua a ser realizado, entretanto, passara a abarcar quaisquer
obras literdrias, independentemente de seus géneros. The Wattys € aberto ao publico em geral
e iniciou seus trabalhos voltados aos produtos de prosa e verso fundamentando-se na oferta de
trés distintas classificacOes aos registros: “Populares”, “Em Ascensdo” e “Nao Descobertas”.
Algumas edicdes mais tarde, categorias outras de inscri¢do foram criadas, apresentando como

esséncia os proprios géneros considerados pela plataforma no ato de caracteriza¢io das obras

quando em suas publica¢des, sendo o caso de “Ficcado Cientifica”, “Romance” e “Vampiros”.

12 Famosa pela publicacio do titulo literdrio The handmaid’s tales (1985), traduzido em solo nacional

como O conto da aia (Rocco, 2017).
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No Brasil, The Wattys teve sua estreia no ano de 2015. Desde o seu primeiro evento,
a edicdo nacional do concurso optou por padronizar o agrupamento de narrativas inscritas em
categorias que comungassem certas peculiaridades, implicando observar ndo somente temas
ou debates apresentados, mas também formatos e perspectivas de producao. Comumente,
existem nichos voltados as histérias inovadoras — “Os Originais”, aquelas cuja leitura € capaz
de entreter significativamente — “Leituras Vorazes”, e as produ¢des manufaturadas hd pouco
tempo — “Sorte de Principiante”. Para além dessas categorias de cardter comuns as edi¢des,
The Wattys vem acrescendo outras com base nas tendéncias de criagdo literdria que puderam
ser observadas no transcorrer de determinados anos. Portanto, os grupos que sao destinados as
Fanfics'” e Histérias Interativas,'® ja conhecidos entre os internautas, assim como aqueles

5 . 106 _ ~ . .
e Criadores de Mudangas, ™~ ndo necessariamente estiveram

designados aos Prémios Tap"®
nas premiagdes as quais ja haviam outrora sido promovidas ou estardo naquelas que ainda irdo
ocorrer, pois acreditamos se tratar de questdes impares ao zeitgest da Literatura EletrOnica.
Cabe ressaltar que apesar dessa dindmica persistir, ainda sim € possivel percebermos o retorno
de alguns grupos de categorias literdrias as edicdes mais recentes, porém, sob outros nomes:
Fanfics tornou-se “Remixadores”, e Historias Interativas, por seu turno, “Narrativas Visuais™.

Segundo o website, os nichos de producdes participantes sdo analisados de maneira
tinica, partindo de principios diversos a eles destinados. Data Science'” é o modo tal como

Wattpad nomeia os algoritmos que direcionam histdrias aos grupos que lhes sdo convenientes,

fundamentando-se em diversas varidveis relativas a temdtica, ao formato ou a popularidade.

' Narrativa de cariter ficcional idealizada por fas. Inicialmente era publicada em fanzines, ou seja,
iniciativas ndo oficiais e encabecadas apenas por entusiastas. Com o nascer da Internet, passara a ser
produzida e compartilhada em blogs, féruns de discussdo e, mais recentemente, em plataformas
virtuais de autopublicagao literdria, tais como Wattpad. Comunidades virtuais como Nyah! Fanfiction
e Spirit Fanfic, inclusive, relinem somente textos cuja esséncia advém da criagdo de histérias que
tomam como base elementos da cultura popular, dentre cinema, televisdo, musica e outras artes.

1% Para Wattpad, as histérias interativas sio aquelas cujos escritores-internautas exploram os recursos
audiovisuais ofertados pela plataforma a fim de tornarem a experiéncia de leitura mais prazerosa.
Portanto, poderiamos compreender que a comunidade estabelece como parametro de interacao literaria
o uso de imagens, faixas de dudio, videos e hiperl/inks — esses, menos utilizados. Vamos de encontro as
concepgdes teorizadas por Murray (2003), Hayles (2009) e demais outros estudiosos da drea, os quais
preconizaram em suas pesquisas o hipertexto como elemento de fundamental relevancia no que se
refere a interacdo entre produtos textuais e leitores no universo online, abordando de maneira menos
abrangente as possibilidades que os supramencionados recursos, afora os hiperlinks, poderiam trazer
as experiéncias de leitura realizadas no contexto eletronico.

19 A categoria denominada como Prémios Tap esteve presente no concurso The Wattys organizado no
ano de 2017. Pretendemos melhor abordé-la na préxima subsecéo.

19 «Criadores de Mudancas”, classificacio contemplada pela premiacio promovida no ano de 2018,
agrupa producdes literdrias cujos temas dizem respeito as questdes sobre diversidade social, incluindo
protagonistas LGBTQIA+ e discussdes relativas as diferencas humanas em geral, por exemplo.

"7 Traduzido livremente como ciéncia de dados.
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Contudo, a plataforma divulga listagem na qual constam os critérios de avaliacdo particulares
as obras literdrias. Sa@o eles: “Personagens”, “Ganchos”, “Vozes”, “Mundos” e “Apostas”.
Enquanto empresa, Wattpad aparenta-nos estar ciente sobre a valida¢cdo que os autores
experimentam e o reconhecimento e as oportunidades que obtém por meio da participagdo no
concurso The Wattys — digamos de passagem, ainda melhor no caso de conquistar os titulos.
Ganhar o prémio ndo € garantia de ter sua histéria adaptada para outros suportes, dentre telas
de cinema, televisdo ou pdginas de livros impressos. Todavia, corresponde a um importante
passo para que os holofotes do piblico, do mercado e da prépria plataforma voltem-se a ela a

fim de que porventura ganhe outros admiradores e espacos de apreciacdo (Figura 19):

Figura 19 - Logotipo da primeira edicdo brasileira da premiagdo The Wattys (2015)

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 2 fev. 2020)

The Wattys ndo € o tinico concurso oferecido pela comunidade literdria que estudamos.
Certamente, corresponde aquele de maior repercussao e aderéncia por parte dos wattpaders —
o nome atribuido aos escritores de Wattpad —, mas existem outras pequenas premiagdes que
se ndo projetam os inscritos ao estrelato literdrio, cumprem bem em termos de entretenimento.
Organizados sob a ramificagdo Contests, os referidos eventos sdo consonantes ao universo das
telas de cinema e televisdo, mas também as chances de publica¢do impressa. Sao boas opcdes
para aqueles que desejam aproveitar oportunidades cujos resultados ndo sdo tdo eloquentes
tais como aqueles que se associam aos prémios The Wattys, mas, ainda sim, sdo capazes de
lhes promover algum ganho, por mais breve e sucinto que seja. Conforme dito anteriormente,
produtos mididticos sdo as matrizes que criam contextos a realizagdo dos concursos. O filme

The age of Adeline e a série Looking for Alaska sao alguns dos exemplos que podemos citar.
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As premissas bésicas dos concursos relativos a tais produgdes foram a publicac@o de histérias
cujas temdticas dialogavam em alguma instancia com os enredos originais, ademais, hashtags
relacionadas ao filme e a série, facilitando, assim, a identificagao dos participantes. Harlequin,
um selo editorial pertencente ao grupo HarperCollins, também estabelecera parceria com o
website, criando o seu proprio concurso a fim de encontrar promissor romance para transpor
do meio online as paginas de papel dos livros. Até mesmo uma quantia de U$1.500,00 ddlares
foi oferecida em uma das premiacdes, e nao devemos olvidar da ocasido em que se selecionou
aquela que seria a melhor ideia para uma competicdo a ser realizada pela prépria plataforma.
Inusitadas sdo as situagdes que a interface de Wattpad cotidianamente dispde aos seus utentes.

Existem outras maneiras de intentar fazer com que uma histdria torne-se rapidamente
popular ou alcance um expressivo nimero de acessos, leituras e visualizagdes. Devemos citar,
nesse interim, os programas Wattpad Paid Stories € Wattpad Picks. O primeiro, trazido a luz
na secdo anterior, corresponde a uma estratégia de monetizacdo em relacdo as obras literdrias
produzidas e compartilhadas na comunidade. Os escritores-internautas que mais se destacam
por intermédio de suas producdes recebem convites, advindos da prépria plataforma, para que
integrem um time de autores cujos acessos as narrativas estdo vinculados a um pagamento que
parte dos leitores interessados. Por sua vez, o segundo abarca as sele¢des de Wattpad no que
concerne, a partir de suas andlises, as melhores produ¢des publicadas no website. As historias
em questao sdo incluidas a uma lista tematica durante um periodo limitado. O que é nomeado
como Hot List contempla textos aleatdrios, escolhidos com base em algoritmos quantitativos,
especificamente atinentes a0 montante de apreciagdes, leitores e votos positivos, por exemplo.

Por fim, mas certamente ndo menos importante se comparado as iniciativas anteriores,
temos o evento WattCon. Realizado anualmente desde o ano de 2017, a reunido de wattpaders
e membros da equipe responsdvel pelo funcionamento da plataforma virtual objetiva ofertar
palestras, workshops, cursos de capacitagdo e momentos de didlogos entre autores experientes
e aqueles que ainda caminham a passos lentos rumo ao reconhecimento em Wattpad supondo,
talvez, irem muito além do cendrio de escrita eletronica que é preconizado pela ferramenta.'®

Se ha algo que nesta atualidade o autor ndo realiza € “[...] o papel de morto no jogo da
escrita [...]”, assim como Michel Foucault ditara-nos em sua obra O que é um autor? (1997).
Nossa comunidade virtual literaria, aquela que nos propomos a explorar na presente produgao,

vem a fortalecer tal atitude e colocar em vias de dividas a pretérita constatacdo a qual afirmou

1% Uma breve amostra das atividades proporcionadas durante o evento pode ser verificada no seguinte
video, gravado a época da realizacdo de sua primeira edi¢do, organizada ainda no ano de 2017:
http://www.youtube.com/watch?v=Q2-DqyBS9wM. Acesso em: 10 fev. 2020.


http://www.youtube.com/watch?v=Q2-DqyBS9wM
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Barthes (1988) a respeito do futuro daquele que se denomina como autor. A génese do leitor
dos tempos contemporaneos e digitais, afinal, ndo teve de se valer da morte do individuo que
escreve para entdo acontecer. Muito pelo contrério, € paralela ao seu nascimento que se torna
perceptivel a ideia de um sujeito que subsiste para além de didlogos e interagdes que a Web
propicia a ele, haja vista o fato de que sua escritura eletronica agora pode partir ndo somente
de seus proprios devaneios criativos, mas, sobretudo, do espectro de vozes dos dvidos leitores,
e no caso do ambito sobre o qual aqui abordamos, também do grandioso sistema que o acolhe.
Na realidade, para a inconformidade da critica, o autor ressurge das cinzas, valendo-se da vida
que outrora seu fenecimento outorgou aos leitores — especialmente hoje, no ciberespaco.

E aos leitores, o que resta em Wattpad? Responsaveis pelo aquecimento da plataforma

e seus desdobramentos no panorama literdrio, adiante nos tornaremos cientes quanto a isso.

3.2.2 O leitor multifacetado de Wattpad e suas possibilidades de imersao interativa

Somos capazes de supor que muito agradaria a Barthes, falecido no ano de 1980, saber
a respeito da difusdo que ganhara seus contributos tedricos na atualidade. Pensar os estudos
desse critico no contexto da cultura digital equivale a destitui-los da pelicula que os blindam
da Literatura ainda ndo devidamente legitimada, mas que aos poucos conquista o0 seu espago.
Um devaneio como esse pode aparentar-se exagerado no ponto no qual chegamos nesta tese,
J4 que as relacdes que guardam o legado de Barthes e o hipertexto fazem-se demasiadas claras
e conhecidas no dominio da critica especializada, o que fora abordado no capitulo pertinente
ao mote. Conquanto, surpreende-nos o fato de que esse autor refletira acerca da manifestacao
literaria de modo a considerd-la como um produto aberto, hibrido e sujeito a interatividade.
O texto escrevivel, assim como foi nomeado, institui o fato de que o objetivo que se encontra
latente na Literatura é de “[...] fazer do leitor ndo mais um consumidor, mas um produtor do
texto [...]” (BARTHES, 1992, p. 38). E de fundamental relevincia esclarecermos que Barthes,
ao propor a anterior denominacao, pretendia contrapor-se ao fexto legivel, referindo-se a obra
candnica, sempre presente nos mais altos patamares do campo literdrio. Essa é uma discussdo
sobre a qual, por ora, ndo buscamos nos debrucgar. Ao invés disso, nosso intuito € demonstrar
que Barthes, afinal, ndo dera passos muito longinquos, tendo em vista as trilhas hoje tomadas
pela Literatura cuja génese acontece na contemporaneidade das novas tecnologias.

Distante de se constituir como um referendum ou, em outros termos, objeto passivel a
recepgdo positiva ou negativa (BARTHES, 1992), a producdo literdria que destacamos nesta

pesquisa, aquela de origem eletronica, pode ser lida e também reescrita — salvas as restricoes
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que cabem a esse ultimo ato, é claro. Cremos ser possivel pensar 0 movimento de reescritura
realizada por um leitor-internauta no meio virtual de maneira a vislumbrar a hipermidia como
principal responsével por tal facanha. Para além do que o hipertexto poderia proporcionar em
um contexto interativo, o sistema hipermididtico abrange recursos que tornam essa atividade
de producdo textual mais palpavel. Quando nos referimos a reescrita que parte de alguém que
atua como leitor, ndo estamos dizendo acerca do ato de escrita verbal propriamente dito, com
direitos a virgulas, a travessdes ou a pingos nos i’s. E justamente aqui que a singularidade da
hipermidia vem a tona, e nos ancoramos nos preceitos de Lévy, colocados em debate no titulo
A inteligéncia coletiva: por uma antropologia do ciberespaco (2015), para discorrer sobre isso.

Para Lévy (2015, p. 103), o sistema hipermididtico — ao qual se referencia em sua obra
como multimidia interativa — indica a conclusdo de um legado de perspectiva logocéntrica,
que torna desprovido o discurso, enquanto ferramenta comunicacional, da supremacia quando
em paralelo a outros modos de expressdo. A fim de embasar o seu posicionamento, tal critico
argumenta sobre a probabilidade de origem da linguagem humana, a qual, segundo acredita,
nascera simultaneamente as diferentes formas que poderia vir a assumir, entre oral, gestual,
musical, icOnica e pléstica, a fim de mencionarmos algumas. Com o passar do tempo, porém,
aquilo o que compreende como continuum semiético fora completamente extinguido, isolando
a lingua, julgando-a sob as “[...] exigéncias de um logos soberano [...]” (LEVY, 2015, p. 103),
estritamente vinculadas a escrita verbal como forma imperante de comunicacdo da espécie.
Mas a reabertura de um plano semidtico desterritorializado, cuja responsabilidade salientamos
partir do ciberespago, configura-se real possibilidade gracas ao surgimento da hiperml’dia,109
que proporciona ao texto experienciar suas poténcias em meio ao movimento de retorno aos
instrumentos que se fizeram desconhecidos na Era Paleolitica, concessores de vida aos signos.

Em Impresso ou eletrénico?: um trajeto de leitura (2002), assinado por Nizea Villaga,
essa professora expoe ao conhecimento um viés de debate que muito nos € caro. Como afirma
em seu registro tedrico, encontram-se implicitas as praticas de interatividade propiciadas pelas
tecnologias desse novo milénio duas problemadticas de suma importancia a reflexdo no campo
da recepcao de textos. A primeira, relativa a leitura de hipertextos, concerne as viabilidades de
exploracdo que sdo perdidas por leitores desavisados, aos quais nem ao menos uma func¢do
detetivesca seria capaz de suprir as lacunas das imersdes textuais. A segunda, por seu turno, e
certamente de maior interesse para o presente estudo, tange ao fato de que a produgao virtual

possui, na maioria das oportunidades, a exclusiva pretensiao de veicular o produto originério

199 1_embremo-nos de que o filésofo ndo apresenta distingdes entre hipertexto e hipermidia.
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do ambiente eletronico nele proprio, acatando, quando o faz, irrisérias intervencdes por parte
do leitor, descaracterizando, assim, as vantagens desse meio — e colocando em dividas aquilo
o que Lévy (2015) questiona em seus devaneios: afinal, muito além do contraste entre o que o
texto € e por acaso pode ser, “[...] ndo € melhor tentar explorar as possibilidades mais ricas,
mais sutis, mais refinadas de pensamento e de expressdo abertas pelos mundos virtuais, pelas
simula¢des multimodais, pelos suportes de escrita dinimica? [...]” (LEVY, 2015, p. 103).

As preocupacdes de Villaga (2002) sdo congruentes a paisagem da contemporaneidade
digital, ainda que tenham sido datadas no inicio do século, quando pouco se conhecia acerca
da influéncia que as méaquinas poderiam ser capazes de exercer no que se refere a Literatura.
Em especial, sua segunda assertiva dita-nos duas questdes que em Wattpad foram superadas,
uma vez que (1) a produgdo de origem virtual ndo estd mais confinada apenas ao ciberespaco,
J4 que também faz-se presente em outras materialidades, e (i1) aperfeicoa as vantagens que o
dominio online outrora ja lograva ser capaz de promover aos utentes. Logo, essa comunidade
cumpre estrategicamente a incumbéncia para aquilo o que se presta, e as possibilidades de
leitura e intervencdo por parte dos usudrios apreciadores tornam-se praticaveis com base ndo
somente na existéncia de artificios audiovisuais, os quais se diferenciam dos artefatos verbais,
mas também e, talvez, principalmente, nos inusitados modos de interacido que sdo propiciados
pela prépria plataforma — enquanto alguns outros por aqueles que sdo os seus wattpaders.

Quando Flusser (2010, p. 67) diz acreditar que a Literatura corresponde a um produto
semiacabado, o qual exige que a completem, e Ong (1998, p. 118) explana sobre o fato de que
o individuo que produz a enunciacdo escrita, o leitor, encontra-se sozinho diante da missao, o
aplicativo Tap, desenvolvido e langado por Wattpad no ano de 2017, € a principal ferramenta
que alarde os tais devaneios expostos pelos estudiosos. Muito semelhante aquilo o que sugeria
o software norte-americano Hooked,''’ ainda em 2015, Tap tornara possivel ao usudrio que
realiza o seu download em aparelhos de natureza mével confeccionar e acompanhar narrativas
cujos formatos sdo conhecidos por seguir os padrdes de chats stories,""' popularizadas pelo
precursor antes mencionado. No caso especifico dos apreciadores das histérias, Tap lhes faz
imergir em um novo conceito de leitura. Tal fato acontece ndo apenas em virtude do texto se

expandir a partir da acdo de tocar a tela, a qual, por mais simpldria, reflete uma viabilidade de

"% Hooked contempla apenas histérias de terror e suspense. O acesso as mensagens que integram o
enredo pode ser realizado de modo gratuito, porém, restrito. A obtenc¢do de direitos de visualizagdo
plena, sem interrupcdes ou riscos de amostras, estd atrelada a compra de hoots, moedas virtuais
particulares ao aplicativo. Os hoots também podem ser recarregados, porém, levam de trinta a
cinquenta minutos para serem novamente disponibilizados. Para obter maiores informagdes sobre esse
software, sugerimos o seguinte link: http://www.hooked.co. Acesso em: 28 fev. 2020.

111 . . e e
Traduzido livremente como historias de chats.


http://www.hooked.co/
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interacdo ofertada ao leitor — dai advém o nome conferido ao aplicativo, tendo em conta que o
verbo tap, de origem inglesa, indica, ao ser traduzido para a lingua portuguesa, o ato de tocar.
Sobretudo, também por potencializar a dimensao relativa a criacio de enredos que instigam os
seguidores, j4 que os autores podem se alternar entre a versdo primdria de Wattpad, que esta
presente no desktop dos computadores pessoais, € o aplicativo apresentado, a fim de construir
didlogos ficticios entre os personagens de suas producdes. Consequentemente, logra alcancar
uma maneira inusitada de divulgar seus feitos publicados na plataforma, ou até mesmo levar
outros utentes, ainda desprevenidos a respeito da iniciativa, a conhecer a nova ferramenta.

O que mais nos alerta € o pronunciamento de Allen Lau, co-fundador de Wattpad,
acerca de Tap. Em seu blog pessoal, as vésperas do lancamento do aplicativo, ele préprio fora
capaz de conectar o avanco da comunidade a emergéncia da temporalidade atual — e digital:
“[...] o Tap baseia-se no que sabemos bem em Wattpad (e no que as pessoas que gastam
quinze bilhdes de minutos por més em nossa plataforma nos mostraram) — que, quando se
trata de contar histérias, todo mundo quer participar [...]” (LAU, 2017, grifo do autor).'"? Isso,
assim acreditamos, transcende a ac@o de considerar a avidez dos internautas que possuem suas
inscri¢des no website, que acompanham ininterruptamente a atualizacdo de historias prediletas
e, por tal razdo, constituem-se como aqueles que contribuem ao movimento que dinamiza o
funcionamento da plataforma. Muito além de lancar um olhar preciso ao publico de leitores,
regalando-lhes a oportunidade de participar ativamente — e fisicamente — de algumas histérias
selecionadas, lhes € conferida, também, a conveniéncia de ler um registro literario ao alcance
de suas maos, com um simples toque na tela dos aparelhos eletronicos. Destarte, concebermos
Tap como sendo mais um dos aplicativos de escrita virtual cotidianamente disponibilizados na
Play Store, simboliza o desconcerto contemporaneo referente a manifestacao que a Literatura
dos nossos tempos clama por assumir. Se muito era especulado a respeito da pratica de leitura
realizada por uma nova geracao, fadada, desde o inicio, ao fracasso cujas origens estiveram
apocalipticamente atreladas a revolugao tecnoldgica, s@o essas iniciativas, assim como Tap, as
responsaveis por relativizar essas previsdes e colocar sob algumas incertezas as perspectivas
que compreendem os internautas da atualidade como aqueles pouco cativos ao ato de ler ou,
intentando ser menos pretensiosos, desinteressados no que tange a arte literaria. Afinal, o chat

que se desenvolve na tela de seus smartphones por intermédio de softwares voltados ao envio

' “Tap is a new app that immerses people in addictive chat-style stories. Tap builds on what we know
well at Wattpad (and what the people who spend fifteen billion minutes a month on our platform have
shown us) — that when it comes to storytelling, everyone wants to participate”.
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instantaneo de mensagens, como WhatsApp, ndo se difere muito, pelo menos ndo em termos
de interface, se comparado aos enredos compartilhados no aplicativo licenciado por Wattpad.
Produzir uma obra nesse aplicativo € algo realizdvel somente em dispositivos moveis.
Portando os mesmos dados da conta utilizada para a obtengdo de acesso a plataforma Wattpad
em um desktop convencional, ¢ também possivel navegar na interface de Tap via smartphone.
Adiante, hd uma representacdo da tela principal do referido software na qual somos expostos a
categorias narrativas, dentre essas, “Selecionadas”, “Originais Tap”, “Histérias Interativas” e

outros textos cujos escopos relacionam-se a géneros literdrios diversos (Figura 20):

Figura 20 - Tela principal do aplicativo Tap
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Fonte: Tap.
(Acesso em: 25 mar. 2020)

Ademais, ressaltamos que o aplicativo guarda uma area exclusivamente destinada as
obras vencedoras da premiacdo The Wattys. Aos recursos de sinopse e partilha de contetdo,
comuns a tradicional plataforma de Wattpad, sdo adicionadas a possibilidade de averiguacao
quanto ao nimero de toques que se fazem necessarios durante a imersao no registro literario
— em destaque sob a cor vermelha — e a estimativa de tempo a ser gasto — em destaque sob a
cor azul. A sensacdo que o envolvimento com uma histéria disponivel em Tap nos impele é
naturalmente a mesma que experienciamos ao navegar na interface de softwares de bate-papo.
A despeito do fato de Tap ndo se integrar como objeto de andlise primordial, aqui elegemos,

apenas a cargo de simples demonstracao, uma publicagdo por acaso vitoriosa em The Wattys,
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da edi¢do do ano de 2017, no segmento voltado as narrativas confeccionadas no aplicativo.
Intitulado Megan deve morrer, o enredo de @LisSantori usufrui sugestivamente da estrutura
textual tipica dos chats para relatar uma histdria que se desenvolve por intermédio da troca de
mensagens, assim como demonstrado na sintese atribuida a producdo: “[...] Melissa, amiga de
Megan, € raptada [...]. Um desconhecido comec¢a a mandar mensagens propondo um jogo que

decidiria a vida de Melissa [...]” (SANTORI, 2017) (Figura 21):

Figura 21 - Trecho da obra Megan deve morrer, de @LisSantori (versdo smartphone)

Ganhadores do Prémio... <« = Megan Deve Morrer o ] “« = Megan Deve Morrer g =

Mislivse 07:51pm > LUCAS?
07:32pm > Meg... Eles estdo aqui!

Lucas

07:32pm > Eles vieram me pegar. 07:53pm > O que vocé quer?

M r
07:32pm > Quem? 07:53pm > Vocé tem o numero do Joe?

07:33pm > Mel? Ty

07:53pm > E por que eu te daria o nimero
e dele?
07:34pm > Eu falei... —
07:53pm > Porque acho que aconteceu
07:34pm > Eu disse que eles viriam. alguma coisa com a Mel.

Megar 07:53pm > Ela me pediu pra falar com ele.

07:34pm > Mel, me fale, quem esta ai?

Fonte: Tap.
(Acesso em: 27 mar. 2020)

As histérias de Tap também podem ser apreciadas nas telas dos computadores. Entao,
os toques, antes cogitados para as superficies fouch, passam a ser executados pelo interator
com o auxilio de um mouse, o qual deve ser acionado sobre o termo fap — em destaque sob a
cor vermelha. O propésito da interatividade prevista pelo aplicativo seguramente se perde ao

transpor a leitura da narrativa ao desktop, mantendo-se intacto apenas o layout (Figura 22):
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Figura 22 - Trecho da obra Megan deve morrer, de @LisSantori (versdo desktop)

Megan
O7:53pm > Vocé tem o ndmero do Joe?

Lucas

O7:53pm > E por que eu te daria o ndmero dela?

Megan
07:52pm > Porgue acho que aconteceu alguma coisa com a Mel.

—=>

Fonte: Tap.
(Acesso em: 27 mar. 2020)

Desse modo, circundados pela crenca de que a pratica literdria pode se configurar algo
muito mais simples do que se pensa, partindo de Tap como um interessante instrumento para
a narracdo de histdrias no contexto eletronico, também sob esses moldes de bate-papo virtual
alguns escritores de Wattpad arriscam-se em produgdes textuais cujas estruturas de prosa sdao
atipicamente convencionais as recomendagdes da Teoria Literdria. Ressaltamos que o acesso
integral a esses textos ndo acontece em pequenas doses — ou toques —, conforme estabelecido
por Tap. Muito ao contrario, além de terem sido publicados por meio da versdao padronizada
para desktops e smartphones, tais didlogos ficticios sdo apresentados de maneira sem que haja
quaisquer interferéncias, estando segregados por capitulos, assim como as narrativas comuns.
A cargo de exemplificagdo, podemos mencionar os titulos virtuais Online, de @Luiza_lIbb,
cujo formato baseia-se no layout do aplicativo WhatsApp (Figura 23), e MaraudersGram,

de @anylouze, inspirado na sessdo de comentarios da rede social do Instagram (Figura 24):



Figura 23 - Trecho da obra Online, de @Luiza_Ibb

Fonte: Wattpad.
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(Acesso em: 4 mar. 2020)

Figura 24 - Trecho da obra MaraudersGram, de @anylouze
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Fonte: Wattpad.
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Esses modelos de escrita, juntamente aquele contemplado por Tap, sdo importantes ao
ponto de nos auxiliarem a refletir sobre o que aponta Flusser (2010, p. 68) quando argumenta
que o texto faz-se pleno de significagdo, “[...] e essa completude ¢ atingida por cada leitor de
maneira propria [...]”. Um internauta apreciador que esteja conectado as novidades do meio,
atento as inovagdes no que tange ao surgimento de modos de expressdo no ambiente virtual,
muito provavelmente estard apto, em proporcdes semelhantes, a realizar uma leitura provida
de sentido em relago as producdes tais como aquelas acima expostas. E preciso clarificarmos
que aqui ndo profetizamos uma total imersdo insatisfatéria aos navegantes pouco esclarecidos
acerca das peculiaridades que caracterizam os tragos de efemeridade e fluidez da grande rede.
Até porque, como o mesmo anterior pesquisador nos justifica, um texto sera significativo em
dimensodes equivalentes as suas possibilidades de leitura, o que nos implica pensar, no caso de
obras eletronicas comuns a Online e a MaraudersGram, que mesmo um leitor-internauta nao
muito afeicoado a vitrine do ciberespaco ainda sim podera ser capaz de se propor a ler esses
textos e, porventura, sentir-se a vontade com os seus moldes, apresentando-lhes aos novos
formatos os quais também podem ser assumidos pela manufatura literaria desta atualidade.

Notemos, alids, que o registro dessas breves histdrias ndo segue simplesmente apenas
os layouts de WhatsApp ou Instagram. Podemos perceber a presenca de erros gramaticais,

1 ¢ a utilizacdo de girias da Internet, elementos

equivocos de pontuagdo, assim como emoyjis'
inclusos propositalmente — ou ndo — por seus autores, com vistas a concessao de veracidade
aos textos, pois sabemos que a escrita ciberespacial possui tais particularidades. O internetés,
nomenclatura utilizada objetivando se referir a expressado escrita do meio online, invade a arte
literédria eletronica e inflige-nos o desafio de pensar as fronteiras que transcende. Nao somente
a linguagem parece se atribuir dessa responsabilidade. Afinal, os writing spaces possibilitados
gragas a evolucdo do ciberespaco alastram-se para além dessas comunidades historicamente
destinadas a escrita dita literaria, e aqui ndo nos referimos aos blogs, em certa medida comuns
e estimados no que concerne especificamente a esse oficio. Dizemos respeito, pois, as redes
sociais de uso corriqueiro, as quais, agora, também sao tomadas por registros narrativos.
Sobre esteira diferente, neste momento, iremos nos debrugar, pois ndo apenas de Tap
ou enredos de chats constitui-se o universo de viabilidades da expressao literdria em Wattpad.

Para além dessas estratégias e dos textos adornados com os recursos de natureza audiovisual,

a plataforma de autopublica¢do em andlise também elucida-nos outra maneira tdo excepcional

'3 fcones ilustrativos de expressdes faciais, os emojis traduzem estados de espirito. Por algum tempo,
eram conhecidos como emoticons, ainda a época da popularizacdo das primeiras salas de chats, além
do MSN, software destinado a troca de mensagens e idealizado pela empresa de tecnologias Microsoft.
Os emojis também abarcam outras categorias, tais como alimentos, animais e lugares, por exemplo.
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quanto as anteriores a fim de se posicionar e fazer-se expressar no ramo literdrio. Denominado
como Imagines Stories,"'* esse grupo de narrativas ainda ndo fora oficialmente categorizado
por Wattpad, mas equivale a importante iniciativa entre os textos diariamente disponibilizados
no website. A procura por uma definicdo adequada tornou-se dificultosa na medida em que
nos deparamos com concepgoes diversas e completamente distintas. Ambas foram capturadas
em comunidades virtuais cujo montante majoritario é constituido por fandoms.'”> A primeira,
publicada em Amino Apps''® pela usudria de nickname Uma Army na Multiddo, sugere-nos a
seguinte conceituacio, detentora de reda¢do confusa, embora sejamos capazes de entendé-la:
“[...] vocé cria os personagens, suas caracteristicas, personalidade, fisico, seus nomes, ndo é
com o seu idolo [...]” (UMA ARMY NA MULTIDAO, 2017). Enquanto isso, a segunda,
presente em Spirit Fanfic e tendo sido discutida pelo utente Froschner, apresenta-nos conceito
demasiadamente claro: “[...] Imagines sdo historias criadas com o intuito de interagir com o
leitor, levando-o a imaginar situagdes com o personagem em questdo [...]”, e acrescenta,
intentando elucida-lo: “[...] Por isso, geralmente o protagonista € referido como S/N ou Y/N,
que seria ‘Seu Nome’ ou ‘Your Name’ [...]” (FROSCHNER, 2018, grifos do autor).

Essa ultima concepgdo, proposta pelo internauta Froschner, corresponde a no¢ao que
seguramente mais nos cativa. Afinal, a prépria expressao utilizada para se referenciar a essa
prética sugere que as Imagines Stories, de fato — e literalmente —, sejam histdrias imaginadas.
A navegante Uma Army na Multiddo nao deixa muito bem claro o propdsito primordial dessas
narrativas, além de restringir sua feitura a contextos desassociados de celebridades quaisquer,
decretando-lhes o entrave de afiliarem-se as Fanfics ou expressdes do género, por exemplo.
Seriam as histdrias imaginadas as novas hiperfic¢cdes? Este € um questionamento a respeito do
qual nos encaminha a pensar as ponderacdes de Barbosa, lancadas no artigo O computador
como mdquina semiotica (2001). Obviamente, tal estudioso referira-se a escrita de natureza
hipertextual. Apesar disso, € vidvel trazermos seus devaneios aos dias atuais e considerd-los
no contexto de producdo dos textos discutidos. Concebendo as Imagines Stories como sendo
uma das diversas possibilidades interativas imanentes a Literatura Eletronica, corroborar com

as premissas de Barbosa (2001) torna-se algo de grande valia as nossas seguintes explanagoes,

""" Uma das autoras cujos feitos sio contemplados por esta producio, a estadunidense Anna Todd,
também produzira Imagines Stories no ambito de Wattpad em época na qual participava ativamente
das iniciativas relacionadas ao website em questdo. Inclusive, reuniu-se a outras autoras da plataforma
e langou o titulo literdrio Imagines: celebrity encounters starring you (Gallery Books, 2016).

"5 Traduzido livremente como reino de fds.

'1® Rede social que viabiliza a inscricio do navegante em um fandom de preferéncia, podendo ali
compartilhar discussdes, enquetes, posts de blogs, dentre outros materiais de interesse. Disponivel em:
http://www.aminoapps.com. Acesso em: 5 mar. 2020.
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pois € aquele que estabelece um prisma de anélise até o presente momento inadequadamente
ou parcamente explorado nesta pesquisa. Bem como acontece com as histdrias imaginadas de
Wattpad, em condigdes ciberespaciais semelhantes aquelas nas quais ocorre a manufatura dos
textos em voga, desenvolve-se uma inversao simbidtica concernente as fungdes tradicionais
atinentes aos autores e leitores, estando isso vinculado a menor ou maior participagdo desses
ultimos, apreciadores dos registros em questdo. O pesquisador deslinda o percurso, com maior
destaque para o objeto de andlise desta subse¢ao, o leitor: “[...] processo de escrita-pela-leitura
ou de leitura-pela-escrita que se pode denominar de ‘escrileitura’, o que implica um novo
papel para o utente/leitor — ‘escrileitor’ [...]” (BARBOSA, 2001, p. 7, grifos do autor).

Se uma histdria linear deve apresentar seu término em um especifico ponto do enredo,
de acordo com as preconizagdes de Murray (2003, p. 136), sdo os textos com diversas linhas
narrativas, ainda segundo a autora, aqueles capazes de oferecer aos leitores uma polifonia sem
dar a nenhuma das vozes que a constitui o ultimato final. Decorre dessa especificidade o fato
de que o modelo de texto interativo, conforme salienta Barbosa (2001, p. 9, grifo do autor),
concede lugar a uma verdadeira infinidade de multiplos materiais, todos diferentes entre si,
“[...] em lugar das habituais ‘copias’ sempre idénticas a0 modelo e a elas mesmas |[...]”. Logo,
erroneamente caracterizado como passivo, o ato de imersdo transfigura-se em uma atividade
interativa de escrita-leitura, auxiliando o leitor a se apropriar de seu status como escrileitor.

No exercicio indicado pelas Imagines Stories de Wattpad, o denominado escrileitor,
até entdo atuante somente nas ficcoes hipertextuais, € a partir de agora ativo nessa recente
vertente da Literatura do ambiente ciberespacial, exerce o papel exclusivamente imaginativo
defronte as circunstancias e os contextos outorgados pelo autor. Porém, causa-nos estranheza
perceber que até mesmo a criatividade que hipoteticamente deveria alicercar as bases para a
experiéncia literdria atrelada a essa producao, encontra-se, entdo, subjugada a imaginacao que
pertence ao autor, ou seja, aquele que idealizara a historia. Sendo assim, o tal enredo ao qual o
leitor projeta sua persona enquanto personagem, na realidade, viabiliza ndo uma participacdo
totalmente ativa, mas, em grande parte, inativa naquilo o que € sugerido pelo criador do texto.
A interacdo nas Imagines Stories acontece de maneira demasiada simples. Lancando olhares
leigos em relagc@o aos registros, € provavel que apresentemos dificuldades para compreender
em qual instincia a promessa de interatividade € desenvolvida, tendo em vista o despojamento
desse texto que raramente traz a apreciacdo artificios hipermididticos durante a sua leitura.
Ha algum tempo, a tenuidade que demarca as acdes dos internautas dispostos a se deleitarem
nessa Literatura tornara confusa as concepcdes criticas em relagdo ao dominio de manufatura

escrita oportunizada pelo meio online. E Murray (2003, p. 150) quem nos lembra acerca da
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atribuicdo de autoria, realizada por tedricos da drea, aos leitores ou interatores, sobretudo em
época na qual os estudos tangentes as primeiras bases procedimentais da composicao virtual
integravam-se restritos. Embora seja capaz de experienciar a emocao de exercer o poder sobre
o controle do texto, o interator ndo se torna o autor do material, mas realiza uma agéncia.

Isso posto e nos apoderando respeitosamente do conceito de Murray, o leitor, que além
de interator, personifica-se como agente mediante as histérias imaginadas, vé-se preso ao
gerenciamento de escolhas conduzidas por outro sujeito, as quais, per se, ndo sio capazes de
conceder prosseguimentos plausiveis com base naquilo o que idealizaram para os tais enredos.
Por isso, o leitor-internauta, aqui, encontra-se limitado as escolhas imaginativas do autor, fato
que nado nos surpreende quando colocado em didlogo com os postulados de Eco (2005, p. 62)
sobre 0 que nomeara como obra em movimento, um produto apto a abarcar as intervengoes
pessoais realizadas por leitores — convida-nos a prética de interacdo a priori livre, ainda que o
mundo no qual possamos nos inserir via ato de leitura seja propriedade autoral."'” Portanto, a
obra a acabar, anunciada pelo critico, vai de total encontro aquilo o que a sua denominac¢do
pode ser capaz de clarificar, bem como os equivocados olhares dispostos as Imagines Stories:
de fato, fazem-se desconhecidas as estratégias responsaveis por conduzir uma dada leitura e o
que essa acdo pode fazer o leitor inferir acerca do que traz seu conteddo; porém, apesar disso,
a obra encontra-se sob a pertenca daquele que a elaborara, o autor, pois esse, por mais que tal
argumento possa ferir as hipéteses barthianas, estabelece “[...] possibilidades ja racionalmente
orientadas e dotadas de exigéncias organicas de desenvolvimento [...]” (ECO, 2005, p. 62).

Resta ao leitor, por ora, imaginar-se como um personagem da histéria em questao,
ainda que pudesse esse feito realizar ao desenvolver a leitura de texto cuja proposta original
ndo se classifica como interativa ou estd publicado, até mesmo, sobre o suporte impresso.
A interatividade literdria, destarte, aparenta constituir-se ampla e diversificada, rompendo os
conceitos de senso comum. Nesse interim, algo € certo: os criadores das Imagines Stories sao
tao autores de seus textos quanto os leitores aos quais dedicam as suas produgdes literdrias.
Por esse motivo, tais narrativas imaginadas sdo as vdlvulas de criacdo por intermédio das
quais € concedido ao leitor-internauta vivenciar a atmosfera ficcional sugerida pelo registro
textual, similarmente aos produtos literdrios que se fazem presentes nas mais diferentes e
possiveis materialidades. Nesse caso, o nome do autor existe e prevalece no vasto universo de
sentidos e significados que sao atribuidos ao produto do texto, ainda que aqui a fungdo-autor

descrita por Foucault (1997) constitua-se algo facilmente verificdvel, ja que ao sujeito leitor €

117 o ~ .. . . . ~ . ~
Situacdo similar ocorre durante a leitura de hipertextos e demais expressdes textuais do género.
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viabilizada a oportunidade de assumi-la, apesar do panorama possuir limita¢cdes no que diz
respeito a sua face interativa. Afinal, o proprio nome do autor caracteriza o0 modo como uma
palavra deve ser recepcionada. Diante disso, a proposta central das narrativas imaginadas
torna-se indcua. Uma leitura comum, talvez, resolveria quaisquer pendéncias.

Todavia, intentando vislumbrar condescendentemente esse horizonte, a argumentacao
de Flusser (2010, p. 26) conduz nosso espectro de andlise a outros patamares, ja que considera
a existéncia de outrem como particularidade a ser estimada — “[...] apenas quando uma obra
escrita encontra o outro, o leitor, ela alcanga sua intencdo secreta [...]”. Provavelmente, a
pretensdo daqueles que assinam as Imagines Stories no ciberespaco ndo seja imbuida de tdo
eloquente objetivo, tal como o pesquisador nos pondera: “[...] quem escreve ndo s6 imprime
algo em seu préprio interior, como também o exprime ao encontro do outro [...]”. E em meio
a essa tensdo que o ato da escrita, cuja confec¢do e divulgacdo acontecem na grande rede,
imprime as contradi¢des que assinalam os espagos ocupados por autores e leitores navegantes.

A busca por exemplos na ferramenta de pesquisa disponibilizada por Wattpad trouxe
resultados que vao de encontro ao entendimento da usudria de Amino Apps em relacdo a essa
categoria literdria. Grande parcela das historias classificadas por seus proprios autores como
Imagines Stories abordam situacdes cotidianas entre idolos da cultura feen e os fas — leitores
prestes a se tornarem personagens de enredos imaginados por seus pares. Quase sempre ha um
eixo temadtico a partir do qual se alocam os textos, entre artistas musicais e séries televisivas.
Dessa maneira, ndo se configuraria exagero dizer que as Imagines Stories também podem ser
reconhecidas como Fanfics ou, ainda melhor, uma espécie de subgénero dessa ramificacdo.

@ariicouto, utente de Wattpad, possui disponibilizada a histéria intitulada Imagines.
Cada capitulo de sua producgdo, na realidade, apresenta narrativas diferentes que nao mantém
quaisquer relagdes concernentes a fatores tais como enredo ou personagens, o que quer dizer
que as secOes que integram tal titulo assumem carater independente, equivalentes a historias
de duracdo breve e limitada.''® Ao lancarmos olhares atentos 2 manufatura, torna-se possivel
percebermos que a autora se divide entre a escrita autbnoma e a produgdo a partir de pedidos
realizados por leitores. E talvez nesse tltimo caso que o objetivo principal atrelado as fic¢des
imaginadas perca-se em grande escala. O seguidor ird solicitar a escritora que confeccione um
texto com base em protagonistas e circunstancias diversas de preferéncia, mas € @ariicouto

quem de fato exercerd o seu poder imaginativo sobre os elementos que lhe foram entregues.

11 P .

® Em um dos capitulos da obra, a utente revela-nos a nomenclatura que designa aos enredos. O uso
da denominacao one-shot se faz usual no ramo dos mangds japoneses e se refere aos produtos textuais
que ndo integram séries ou volumes extensos, mas cuja leitura é breve e isolada.
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Em suma, o que desejamos colocar em estado de indagacdo € se a simpldria presenca de siglas
que indicam onde incluir o nome do leitor seria efetiva a atividade originalmente sugerida por
esse tipo de narrativa — jamais a assertiva de que alguém escreve pensando em outro individuo
fizera-se dotada de tanto sentido. Eis a apresentacdo de Imagines, assinada por @ariicouto,
cuja captura do texto nos esclarece que essa usudria aceita pedidos desde que os personagens
sejam contemplados por setores cinematograficos e musicais de seu conhecimento. Ademais,

notemos seu lembrete: “Postarei alguns imagines que passam pela minha mente” (Figura 25):

Figura 25 - Apresentagdo da obra Imagines, de @ariicouto

30.4K leituras 889 votos

!

PEDIDOS FECHADOS
AVISO: S6 farei imagines com quem esta na categoria, fora isso n3o farei...

Postarei alguns imagines que passam pela minha mente.

-———- ORIGINALMENTE POSTADA NO SPIRIT FANFICS ——-—-

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 17 mar. 2020)

Nos textos produzidos por essa escritora, as passagens de narracdo, exceto os trechos
de didlogos entre os personagens, sio manufaturadas tais como registros cuja tipologia textual
€ prevalentemente descritiva, com tragos do tipo injuntivo e, as vezes, com tom imperativo.119
Outra caracteristica importante € a sua producdo em terceira pessoa do singular do discurso.

Essa especificidade possui como foco manter os alicerces que sustentam as bases originais das

"% Quando o texto é produzido em segunda pessoa do singular do discurso.
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Imagines Stories: poder imaginar-se como o protagonista de um dado enredo, colocando-se,

entretanto, no lugar do outro — no caso, o wattpader que confeccionou a histéria (Figura 26):

Figura 26 - Trecho da obra “one-shot” Peter Parker (Homem Aranha), de @ariicouto

de ariicouto

2 Following

Fonte: Wattpad.

S/N é filha de Tony Stark vulgo Homem de Ferro, ela tem 19 anos e é
agente da S.H.LLE.L.D.

Tony nunca quis que sua filha entrasse para esse meio, mas ndo teve
como impedir, ja que a falecida m&e de sua filha era a melhor agente da
S.H.LE.L.D.

Tony sempre deixou claro para Nick que ser sua filha sofresse alguma

coisa grave nas missdes gue ele dava a ela, ele ser veria com Tony.

S/N sempre deixou claro que ndo sairia de 1a e Tony ndo poderia fazer

nada ja que ele eram um herdi também.

S/N conheceu Peter através de seu pai e sempre que podia flertava com
ele, ela amava quando ele ficava com vergonha e suas bochechas

ficaram vermelhas.

Peter comecou a desenvolver algum sentimento por S/N, ja que eles ser

conheciam ha dois anos.
Mas Peter nunca dizer nada por causa de seu pai que era Tony Stark.

S/N sempre deixou claro para o Parker que ela tinha sentimentos por

ele e 0 mesmo tinha por ela, mas ele sempre dizia que ndo tinha.

(Acesso em: 17 mar. 2020)

Ratificando as preconizacOes de Barthes (1988), as quais consideram o alheamento do

escritor necessario a apresentacdo de seu produto textual a um leitor, alguns pesquisadores da

drea nos auxiliam a contatar outros horizontes acerca das histdrias imaginadas, trazendo-nos

um panorama decerto positivo em relacdo a pratica literaria virtual em andlise. E a partir do

ato de generosidade cuja origem se dd no leitor que a uma obra atribui-se esséncia, de acordo

com aquilo o que o literato Alberto Manguel teoriza no titulo Uma historia da leitura (2004).

Clarifiquemos que ao término do curso de leitura tudo ha de se unir, propiciando algo tnico.

O leitor transforma-se exatamente no que 1€ porque “[...] o mundo que ¢ um livro, ¢ devorado

por um leitor, que ¢ uma letra no texto do mundo [...]” (MANGUEL, 2004, p. 127). Inserido

nessa metafora circular e infinita que Manguel determina a prética da leitura, o sujeito leitor,

entdo, percebe-se como alguém capaz de apropriar-se de um texto que lhe é colocado, fato
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consonante ao apontamento de Ong (1998, p. 118) de que “[...] o escritor precisa construir um
papel ao qual leitores ausentes e muitas vezes desconhecidos possam se moldar [...]".

Apesar da importancia de corroborarmos com Manguel (2004), devemos ainda realizar
uma relevante ponderacdo em relag@o aos seus contributos no que tange ao topico em debate.
Afinal, o estudioso cré que a natureza do texto € silenciosa até que sua leitura possa acontecer.
Se a existéncia de um texto estd condicionada ao gesto de generosidade de um leitor qualquer,
fato acerca do qual nio nos resta opgdes a ndo ser concordarmos, ndo necessariamente esse
registro deverad se fazer silencioso para que possa ser contatado e, enfim, tomar alguma forma.
Dizemos isso, pois ao se tratar das Imagines Stories, seu leitor, o qual sob tais moldes deveria
ser o responsavel por conceder voz ao texto, depara-se com um produto textual cuja estrutura
baseia-se em uma polifonia de vozes'* que dificilmente se aquieta a espera de um apreciador,
encaminhando-se por trilha contréaria aquela que Barthes (1988) prescrevera ao encomendar a
morte do autor ou, ainda, ao afirmar na obra O prazer do texto (1987) que € preciso procurar
um leitor sem saber onde o encontrar — “[...] ndo € a ‘pessoa’ do outro que me € necessdria,
¢ o espaco: a possibilidade de uma dialética do desejo, de uma imprevisdo do desfrute [...]”
(BARTHES, 1987, p. 9, grifo do autor). Cabe aos admiradores dessas historias de Wattpad
conformarem-se a fala de outrem, que por intermédio de um ato tdo generoso quanto a leitura,
outorga-lhes o ensejo de se deleitarem naquilo o que outrora foi o seu siléncio imaginativo.

Tal resignacao, entretanto, possui seu contraponto. Afinal, em O leitor como metdfora:
0 viajante, a torre e a traga (2017), Manguel ndo nos permite olvidar de que apesar de o leitor
saber que as histdrias sdo inventadas e que seus personagens vivem unica e exclusivamente na
imagina¢do dos autores, “[...] essa matéria feita de sonhos [...]” (MANGUEL, 2017, p. 127)
age indiscriminadamente sobre as mentes dos receptores de textos como espécies de modelos
relativos a0 mundo no qual intentamos sobreviver, situacao essa que data desde as frustradas
adverténcias de Platdo acerca do fato de que a leitura integra-se destituida da capacidade de
nos ensinar aquilo o que ha de mais verdadeiro e, justo por isso, nao poder suplantar a vida.
Parece-nos que os alertas preteritamente emitidos pelo filésofo ndao foram suficientes a forca

que tomara a pratica literdria no transcorrer dos anos. A Literatura demonstra ter se fundido a

120 Reconhecemos a existéncia da expressio polifonia de vozes no sentido sugerido pelo linguista
Mikhail Bakhtin — o conjunto de vozes que intervém em um discorrer qualquer. Ainda que emprega-la
nesta passagem ndo tenha se imbuido do propésito trazido a tona por tal autor, ao afirmarmos que as
Imagines Stories sdo produtos de uma confluéncia de vozes, imputamos essa ocorréncia ao fato de que
esses textos — majoritariamente classificados sob a redoma das Fanfics — tem suas origens atinentes a
concepgdes e idealizagGes subjetivas sobre figuras e artefatos culturais, o que impreterivelmente pode
vir a se manifestar nas histérias imaginadas de Wattpad de maneira evidente, rompendo o siléncio
sobre o qual um texto qualquer deveria hipoteticamente se embasar — isso, de acordo com a tratativa
que alguns estudiosos concedem ao debate, entre Barthes (1988) e Manguel (2004), ilustrativamente.
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vida de seus leitores de modo intrincado, e as variadas expressdes provenientes do ambiente
eletronico representam exemplos de uma paisagem muito mais rica e poderosa em termos do
que as Imagines Stories possam talvez ter aparentado existir. Independentemente de qualquer
profecia platoniana, e a despeito da teorizacdo de Barthes poder hoje ser refletida de maneira
distinta quanto as suas preconizagdes originais, o critico ja havia-nos indicado que a natureza
de um produto textual ¢ multipla porque esse € acolhido por leitores que s@o sujeitos de suas
préprias experiéncias e, como consequéncia, responsaveis por conceder vida tnica ao texto —
“[...] interpretar um texto nao ¢ dar-lhe um sentido [...], €, ao contrério, estimar de que plural é
feito [...]” (BARTHES, 1992, p. 39, grifo do autor). Reside na singularidade do ato da leitura
a multiplicidade que emana de cada leitor, imaginante ou alvo da imaginacdo do escritor.

Em face disso, outros pesquisadores da drea apresentam argumentos desfavoraveis as
praticas imaginativas no amago da Literatura. Afinal, “[...] a¢des imaginarias ndo tém valor
em si mesmas [...]” (EAGLETON, 2019, p. 85), afirmara-nos, assim, Terry Eagleton no titulo
Como ler literatura (2019). Utilizando-se de exemplos bem-humorados sobre a capacidade de
se imaginar como jararaca ou aspirador de po, o critico acende-nos uma luz de aura negativa,
entretanto, relevante a conducdo de um debate substancial no campo literdrio, acima de tudo
se dialogada junto ao caso das supracitadas Imagines Stories: “[...] nem sempre o imaginario
¢ preferivel ao real. Supor que o ¢, [...] indica uma atitude curiosamente negativa em relacao
a realidade cotidiana [...]” (EAGLETON, 2019, p. 85). Uma clarificacdo de carater otimista ¢
proposta por Eco, ja nosso conhecido desde as anteriores teorizagdes. Em Seis passeios pelos
bosques da ficcdo (1994), reconhece a importancia quanto a necessidade de o leitor se fazer
consciente em relacdo a narrativa enquanto histéria imaginada, o que ndo pressupde que seu
enredo seja construido sobre pilares levianos. Assim, menciona John Searle, quem acreditava
que o autor finge dizer a verdade — recordemo-nos convenientemente de Fernando Pessoa.'”!
Sob a perspectiva do literato italiano, conceber o papel de imersdo imaginativa proposto pelas
histérias que analisamos ¢ dotado de viés acalentador, pois “[...] aceitamos o acordo ficcional
e fingimos que o que ¢ narrado de fato aconteceu [...]” (ECO, 1994, p. 81, grifo do autor).
Coniver com universos paralelos, ainda que distantes da realidade cotidianamente vivenciada,
abranda a alma, aquieta o corpo e faz com o que o admirador do texto encontre uma forma no
tumulto da experi€ncia humana, conforme o prisma de Eco (1994, p. 93) acerca do narrar.

Ironicamente, um dos pronunciamentos de Murray (2003, p. 179) aparenta ter previsto

o provdvel futuro que tomaria a produgdo literdria eletronica, uma vez que em tom de cautela,

12l Referéncia ao seguinte verso, extraido do poema Autopsicografia, de 1932: “O poeta é um fingidor

/ finge tdo completamente / que chega a fingir que ¢ dor / a dor que deveras sente”.
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que cabe muito bem as circunstincias de manufatura das Imagine Stories, condena os autores,
que “[...] precisardo de um método concreto para estruturar uma historia coerente, [...] como
um enredo multiforme aberto a participagdo colaborativa do interator [...]”. Transcendendo as
expectativas de uma Literatura que flerta junto aos tradicionais Role Playing Games,'* alguns
navegantes usudrios de Wattpad acataram de maneira enfitica o que os olhares apurados de
Murray propuseram a época vindoura — nossa atual temporalidade. Desvencilhando-se de uma
realidade dissimulada na qual o que se apresenta ao leitor é o empréstimo de um papel que
nem ao menos ele é capaz de controlar por suas proprias atitudes, os titulos assinados por
@PricillaCaixeta manifestam a sofisticacdo que negligenciamos em Wattpad, uma historia,
registro de nossa autoria para esta tese. Como autora de uma extensa lista de producdes, essa
usudria reinventa-se ao desbravar os artificios audiovisuais ofertados pelo website de modo a
personaliza-los e, por esse feito, tornd-los exclusivos aos seus enredos, proporcionando aos
leitores estabelecerem contato e imergirem em seus universos narrativos. Suas inspiracoes
originam-se de produtos midiaticos diversos, que vao desde os filmes e as séries televisivas,
alcancando a Literatura e as composicdes de cunho musical. Em Toda coragem que puder,
percebemos o uso espirituoso dos recursos oferecidos por Wattpad aos utentes da plataforma.
Vale ressaltarmos que a referida escritora possui outras produgdes publicadas no website,
entre obras avulsas e constituintes de sagas, como € o caso da trilogia Com amor, May Rose,
durante a qual os elementos a seguir explanados também sao trazidos ao processo criativo.

De acordo com a autora, a narrativa, bem como o elenco de personagens, foi inspirada
nos acontecimentos que se desenvolvem no filme Capitdo fantdstico, langado no ano de 2016.
A fim de promover a ambienta¢@o dos leitores em relagdo a histdria, disponibilizara o trailer
do longa-metragem e algumas informacdes bdsicas acerca de sua sinopse. Para apresentar os
personagens do titulo, confeccionou elaboradas montagens contendo fotografias dos atores do
filme em paralelo a algumas outras imagens capazes de inspirar os admiradores, dispondo-as
no espaco destinado ao registro por meio da funcdo de insercao de imagens. Isso ocorre com

uma das protagonistas, chamada Purshia, assim como abaixo representado (Figura 27):

122 : . . 2. e
Jogo por meio do qual os participantes assumem papéis de personagens e auxiliam no processo de

criagcdo de narrativas colaborativas. O jogo Dungeons & Dragons, da década de 1970, € o pioneiro.
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Figura 27 - Apresentacdo de personagem da obra Toda coragem que puder,

de @PricillaCaixeta

. IPURSHIA |

de PricillaCaixeta

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 30 mar. 2020)

E antes que possa dar prosseguimento a escrita da obra, esclarece aos seus leitores que
a interatividade no que tange ao desenvolvimento da histdria acontecerd em um espago virtual

a parte, na rede social do Tumblr.'>

Embasando-se no préprio universo ficcional, a wattpader
manufaturara um booktrailer,'** hospedando-o no YouTube, e organizou uma playlist de

musicas para audi¢do durante a leitura do texto, disponibilizando-a no Sporify'* (Figura 28):

' Plataforma de blogging na qual é possivel realizar a postagem de citacdes, imagens e videos.
O Tumblr dedicado a obra Toda coragem que puder pode ser acessado no seguinte link:
http://www.todacoragemquepuder.tumblr.com. Acesso em: 30 mar. 2020.

'2* Tal como um trailer cinematografico, o booktrailer apresenta-se como estratégia de divulgagdo do
enredo pertencente a uma dada obra literdria. E possivel obter acesso ao booktrailer do titulo em
discussdo neste /ink: http://www.youtube.com/watch?v=wYOCiMvHxio. Acesso em: 30 mar. 2020.

' Equivale a um servico de streaming de musicas, podcasts e dudios em geral. A playlist elaborada
por @PricillaCaixeta para a sua producdo literdria encontra-se disponivel no seguinte Ilink:
http://open.spotify.com/playlist/Ouxj2mCXGDolFE44FHp4hQ. Acesso em: 30 mar. 2020.


http://www.todacoragemquepuder.tumblr.com/
http://www.youtube.com/watch?v=wYOCiMvHxio
http://open.spotify.com/playlist/
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Figura 28 - Playlist da obra Toda coragem que puder, de @PricillaCaixeta

HOME | PHILLIF PHILLIEPS
EE ALRIGHT | DEAN LEWIS

: | AMEER RUI
ALL I WANT | KODALINE

Coda
il

st Showman Cast
FALLING LIKE THE STARS |
Jamsg Arthur
| EERUT
Ed
)ONDTRACK
PLAYLIST
HE ARCHER | TAYLOR SWIFT
BRAVE | FAUCY CARS

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 30 mar. 2020)

A elaboracdo daquilo o que neste estudo denominamos como artificios extraliterdrios
integram o arsenal de estratégias usadas por @PricillaCaixeta a respeito da disponibilizacao
na grande rede de uma narrativa de cardter sinestésico, promotora de ampla combinacdo de
sensagdes concernentes a leitura e, por conseguinte, a gradual explora¢do da obra em questao.
Sendo assim, a prética referente a imersdo no registro textual de sua autoria torna-se, de fato,
uma peculiar experiéncia que contempla ndao somente a comum linguagem verbal. Semelhante
a saga Aika (2015), producao assinada por Liicia Lemos e acerca da qual pretendemos lancar
olhares apurados em momento oportuno, Toda coragem que puder representa a circunstancia
na qual a Literatura conecta-se a outros modos e meios de se fazer expressar, alcangar e tocar
o individuo contemporaneo que assume, para além da fun¢do de leitor, também aquela que diz
respeito ao sujeito internauta e espectador da atmosfera das telas e suas respectivas linguagens
que se dispdem ao seu deleite, mas exigem-lhe posicionamentos pertinentes as situac;f)es.126

Por fim, podemos ainda apresentar outro exemplo de vivéncia de leitura possivel em
Wattpad. Ganhadora na categoria “Narrativa Visual”, contemplada pelo prémio The Wattys
promovido no ano de 2016, a obra Ssaura’s HQ, escrita pela usudria @barangossaura, faz-se

peculiar em relacdo a outras producdes disponiveis no website. Isso, porque a manufatura da

historia acontece a partir da confec¢do de desenhos cujas sequéncias sdo dispostas de maneira

126 o . . ~ ” . . o
No préximo capitulo, almejamos explorar a questao acerca da pratica de leitura no meio eletronico.
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andloga as populares histérias em quadrinhos. Por essa razdo, ndo observamos a existéncia de
registros escritos no espaco comumente destinado a publicacdo das narrativas. E interessante
notarmos que a interface de Wattpad é utilizada apenas como ferramenta de divulgacdo das

ilustracdes, inclusas a partir do comando de inser¢do de imagens (Figura 29):

Figura 29 - Trecho da obra Ssaura’s HQ, de @barangossaura
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L<r> ' LARGA UM fUNK
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pe volitg.

VOLTE1 PRA CAVSAR,
A 4
N::ugliifer - LicencgA-

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 3 abr. 2020)

Na mesma seara, @ Megami_Mo também volta sua manufatura para o campo das artes
sequenciais por meio de Lebre e coelho. Em caminhos distintos a Ssaura’s HQ, o titulo citado
organiza-se de maneira a apresentar em cada capitulo aquilo o que identificamos como sendo

paginas de quadrinhos em formato comumente publicado no meio impresso (Figura 30):
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Figura 30 - Trecho da obra Lebre e coelho, de @ Megami_Mo
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Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 3 abr. 2020)

Dentre os significados do vocabulo caleidoscdpio, alerta-nos a atengdo a alternativa
figurada apresentada pela versao online do dicionario Michaelis, de ““[...] sucessdo vertiginosa
rapida, com sensagdes de cores variadas [...]” (MICHAELIS, 2015). A despeito do sentido
alegorico que o objeto 6ptico constituido por placas de espelho e fragmentos de vidro possa
representar no cerne de nossa discussdo, € exatamente a no¢do literal que torna mais evidente
o que Murray (2003, p. 159) objetivou expor ao se apropriar do aparelho a fim de dissertar
acerca da multiplicidade a qual dispde a Literatura Eletronica — “[...] a cada movimento,
combinacdes simétricas, variadas e de varias cores [...]” (MICHAELIS, 2015). E assim que as
obras sobre as quais anteriormente explanamos apresentam-se no universo de criacao literaria
ciberespacial: sdo as faces de uma pratica que reflete a conjuntura sociocultural da atualidade,
circundada pelo estabelecimento dos pilares das novas tecnologias digitais enquanto esteios
fundadores de uma realidade plural e repleta de viabilidades de ser, estar, ler e se conectar.

Para além da metdfora do caleidoscépio sugerida por Murray (2003), a popular alusio

que se realiza acerca do texto como tecido também aqui nos interessa, uma vez que a ela nos
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reportamos em algumas especificas passagens da presente pesquisa. No inicio deste capitulo,
por exemplo, ao nos ancorarmos nas constatacdes de Lemke (2010), pudemos afirmar que um
texto qualquer cuja génese ocorre no ciberespago equivale, obviamente de maneira simpldria,
ao conjunto de recursos digitais que o constitui como tal e vice-versa. No decorrer dos estudos
voltados a confeccao desta tese, deparamo-nos com devaneio teérico de Barthes (1987, p. 82)
que enfatiza exatamente essa questdo. O professor cré na ideia gerativa, ou seja, “[...] de que o
texto se faz, se trabalha através de um entrelacamento perpétuo [...]”. Nao trazemos o referido
excerto ao conhecimento somente para fins de sustentagao tedrica, mas pelo fato de que a essa
reflexdo o estudioso acrescenta a figura do leitor como centro de convergéncia de tudo o que
um registro pode vir a se tornar ou a ele significar. O texto e o seu leitor, portanto, tornam-se
uma unidade, porque o “[...] o sujeito se desfaz nele, qual uma aranha que se dissolvesse ela
mesma nas secregdes construtivas de sua teia [...]” (BARTHES, 1987, p. 82). A Hifologia'*’
barthiana, quando transposta ao contexto da manufatura de textos virtuais, pode nos conduzir
a compreender essa relagdo que o leitor firma ndo com o autor, mas, sobretudo, com seu texto.
E a relagiio que perpassa o olhar que se langa as diversas texturas assumidas por um registro e
alcanca os mais diferentes niveis de compreensao a respeito de um produto textual eletronico.
Surge, entdo, um leitor que antes imergido no texto, torna-se multifacetado, tal como as linhas
que constituem as tramas do tecido — ou ainda, os espelhos que permitem a alguém assistir ao
espetaculo proporcionado pela fusdo de cores e tons do caleidoscépio de Murray.

Além do territdrio virtual possibilitado por Wattpad, ha autores e leitores interceptados
por um contexto no qual a revolugdo tecnoldgica implica considerarmos a atuacdo pertinente a
cada uma de suas fungdes e o que esse fato pode vir a ser capaz de contribuir as perscrutacdes
que realizamos neste estudo. Para que essa questdo se efetive, no proximo capitulo iremos dar
inicio a uma discussdo por meio da qual a dindmica da Literatura Eletronica € que ird ditar os
nossos passos rumo a total imersdo no contexto da producao literdria do ciberespago. Assim
como procedemos até o momento, os titulos e as autoras selecionados como corpus de andlise

da producio, After, de Anna Todd, e Aika, de Licia Lemos, serdo trazidos ao debate.

127 Neologismo por meio do qual Barthes (1987) referencia-se & Teoria do Texto, sendo que hiphos
corresponde ao tecido e a teia produzida pela aranha.
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4 CONEXOES: DO AUTOR AO LEITOR, NASCE, ASSIM, UMA LITERATURA

Nio tdo préximo quanto antes nos atrevemos a estar, a julgar nossa completa imersao
no universo da plataforma que corresponde ao objeto desta pesquisa, agora nos disporemos a
apreciar a Literatura da cultura digital de um local distante,128 porém, ainda atentos a Wattpad.

Neste capitulo, cada se¢@o que o integra promove debates sine qua non a compreensao
da praética literdria que decorre do uso das ferramentas digitais. Tais secdes foram organizadas
tendo por finalidade tragar conexdes de raciocinio que partem dos primordios da autoria no
ambiente eletronico e dos embates que sdo proprios a assun¢do da condi¢do em solo nacional.
Ap0s isso, vai ao encontro de um cendrio no qual ocorre a celebracdo do autor e de sua obra,
acima de tudo, gracgas a dificultosa superacio das problemadticas relativas ao tecnoentusiasmo.
O leitor como tal e também enquanto fa, seguidor e navegante que integra uma comunidade,
mais adiante, também serd trazido ao conhecimento deste estudo. Por dltimo, questdes sobre
aquilo o que implica a leitura no ciberespaco serdo responsaveis por finalizar o presente ciclo
de reflexdes. Notabilizemos um interessante fato: o trajeto que escolhemos realizar inicia-se
nos desafios que enfrenta o autor da atmosfera digital e, ndo poderia ser diferente, é encerrado
— porém, jamais esgotado — com a elucidacdo do painel das adversidades do leitor-internauta.
Entrementes, promovemos um vislumbre de tais personagens sob a querela das midias e afins.

Recordemos o fato de que autores e leitores ja protagonizaram a tese, tratando ter isso
acontecido no capitulo que nos precede. Todavia, a oportunidade, esses elementos essenciais a
manufatura da arte literdria foram concebidos em suas atribuicdes sob o espectro de estudo
vinculado a Wattpad. No texto que a partir desta introducdo ird se prosseguir, € a Literatura,
especificamente quando cuja origem acontece no amago ciberespacial, aquela encarregada de
circunstanciar, conectar e dar suporte a trilha que aqui propomos. Apesar disso, nosso objeto
de pesquisa, a plataforma virtual de autopublicacdo literaria Wattpad, bem como as obras € as

autoras elegidas a andlise, far-se-ao evidentes no percurso que se inicia, enfim, neste instante.

4.1 O AUTOR DA CULTURA DIGITAL E O PROBLEMA DO TECNOENTUSIASMO'%

Assim como o leitor da contemporaneidade digital possui as mesmas multiplas facetas

que apresentam as obras literdrias eletrOnicas nas quais se regojiza, € também o autor que as

128 Referéncia & obra A literatura vista de longe (2008), da autoria de Franco Moretti.
1% Esta secdo foi inspirada nas argumentagdes que propomos no artigo Aborrescéncias, crises e #likes:
as faces da literatura juvenil brasileira na contemporaneidade digital (2020), de nossa prdpria autoria.



128

escrevem derivado dessa mesma pluralidade nunca cessada, em constante continuum. O autor
que exerce o seu oficio na cultura digital estd a espreita daquilo o que para ele, na realidade,
figura-se tdo claro se comparado ao incerto e doloroso futuro dos remanescentes escritores de
uma época tecnologicamente desconectada, quando ainda ndo podiam se apoiar nos likes e a
esperanca que lhes pairava advinha apenas de talentos primorosos ou bons contatos editoriais.
Sua probabilidade de gléria € tdo expressiva quanto a possibilidade da queda de sua conexao,
mas € o éxito durante as etapas do processo de autoria que o tornara capaz de ascendé-lo.

Esta ocasido € favoravel a referéncia quanto ao destaque presente no titulo da secdo
que atualmente discorremos. O autor da cultura digital tem sua génese em meio ao advento
das tecnologias da nova era. E aquele que nasce, em sua grande maioria, nio por aquilo o que
a conjuntura ciberespacial e suas muitas faces podem lhe propiciar, mas devido a ela mesma.
E o individuo que impelido a escrever, encontra no limitado espago das telas computacionais
ou pertencentes a outros dispositivos o adequado ensejo do qual necessitava para extrapolar,
paradoxalmente, as balizas de sua condi¢do ou da prépria Literatura que aprendera a nomear
como tal. Esse mesmo sujeito, quando lhe convém assumir o lugar enquanto escritor, também
se presta como autor na cultura digital, porque, incontestavelmente, é contemplado por esse
sistema. A despeito da veracidade dessa premissa, o escritor que € abarcado por tal contexto
nem sempre deve sua imanéncia a dindmica de natureza tecnolédgica e, quanto a esse episodio,
aqui o relegamos a segundo plano, mais especificamente a se¢do que ainda vird a se suceder,
posto que agora nosso enfoque se deterd no autor da era digital e em alguns de seus desafios.

Por ora, iniciemos a trilha do ponto dotado de maior coeréncia. Isto é, daquilo o que
cremos organicamente contextualizar o principio da trajetéria do escritor que atua na Web.
Obviamente, se hoje € possivel expressar-se literariamente na Internet, esse fato ndo se deve
somente a revolugdo tecnoldgica cujo boom ocorrera na transicao entre os milénios. Decerto,
sem que houvesse o desenvolvimento dessa ocorréncia, os debates contemplados por esta tese
jamais seriam vidveis. Nesse momento, o que mais nos motiva € procurar entender como a
funcdo autoral'*® assumida por um individuo comum tornara-se possivel em tempos digitais,
indo além de questdes relativas ao acesso as ferramentas necessdrias e ao ambiente eletronico
— item a respeito do qual almejamos descortinar suas principais problematicas. Sendo assim,
os contributos da autoria de Zygmunt Bauman, sociélogo, serdo de valia a nossa perscrutacao.
Em sua célebre producdo tedrica Modernidade liquida (2001), o referido critico nos alude a

peculiar metafora de uma temporalidade fluida assim como os elementos de natureza liquida.

130 £ . ~ ~
O termo € aqui empregado sem quaisquer relacdes com a expressdo cunhada por Foucault.
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Pautada em sua fragilidade, a época corrente se constitui, por conseguinte, também maleével,
0 que respinga — utilizando-nos do campo semantico concernente a analogia — nas relagdes do
meio social, dentre aquelas de ordem cultural, politica ou econdémica. Os movimentos ligeiros,
singulares aquilo o que € abarcado pelo tempo presente, decorrem da leveza que determinado
setor ou especifica entidade passam a deter defronte a inconstancia conferida pelo esvanecer
relativo as crengas e aos valores que até entdo lhes respaldavam. Essa efemeridade alastra-se,
ou seja, entorna, de maneira a transformar o que antes era sélido em algo pouco palpavel.

Podemos cogitar que a entdo solidez social citada por Bauman, a fim de nos justificar
o derretimento dos sustentdculos que alicercavam a Humanidade até o término do século XX,
equivale aquela que no campo da producao artistica, incluindo a Literatura, responsabilizou-se
por prover a essa forma de arte os espagos ocupados por personagens atuantes nesse cendrio,
sem quaisquer direitos de transgressdo. Desde j4, no inicio deste milénio, ao publicar tal obra,
o estudioso parecia temer os efeitos que o surgimento das novas tecnologias digitais poderia
afligir a ordem social e tudo o que compreendia — nos termos do autor, uma “[...] orgulhosa
invencao dos tempos pioneiros da cibernética [...]” (BAUMAN, 2001, ndo paginado).

O posicionamento de Bauman (2001), expressado ainda proximo a passagem entre 0s
séculos, figura-se conveniente a uma época na qual pouco parecia se conhecer ou, até mesmo
prever, algo acerca do que a revolug¢do das maquinas computacionais poderia ser capaz de nos
ofertar. Todavia, sua proposta tedrica sobre a instabilidade prevalente no mundo globalizado e
tecnologizado — ademais, conectado — trouxe aos pesquisadores da drea dos Estudos Literarios
a viabilidade de se pensar na atualidade, cujos lugares outrora estabelecidos aos envolvidos
durante o processo de manufatura literdria — entre autores, leitores e editoras, por exemplo —
sujeitaram-se a volubilidade inerente aos tempos liquidos e incertos quanto ao ser e o estar.

Nossas argumentagdes prévias nos servem como base para defender a nocdo de que o
esmaecimento dos pilares imbuidos da funcido de sustentar alguns elementos da sociedade,
tais como as relacdes afetivas, trabalhistas ou questdes atreladas a uma subjetividade humana
— andlogo a énfase que € outorgada por Bauman (2001) ao seu discorrer —, também institui-se
presente na seara artistica — e, no caso desta pesquisa, remetemo-nos a arte literdria. Tal fato
assim se desenvolve, porque observamos um cambio frequente ndo somente no que tange as
funcdes que podem ser assumidas por alguém que se faz autor de Literatura, desde roteirista
da adaptacdo cinematografica de sua obra a celebridade literdria, ilustrativamente. Entretanto,
acima de tudo, a possibilidade de um sujeito dantes apenas internauta ou espectador lancgar-se,
também, como autor de suas proprias narrativas. Nesse sentido, a ideia anteriormente trazida

constitui-se contundente, ou seja, o fato de que a gé€nese das novas tecnologias da era digital é
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0 marco responsavel por proporcionar aos sujeitos comuns uma conjuntura propicia a autoria,
passando a ocuparem lugares que apenas nomes consagrados pela critica poderiam o fazer ou,
ainda, aqueles que haviam se preparado em termos académicos, especializando-se na area.

Consonante aos nossos devaneios, esse pesquisador, a frente de A cultura no mundo
liquido moderno (2013), compara o tempo presente, o qual nomeia como modernidade, a uma
arena que abriga “[...] batalha constante e mortal travada contra todo tipo de paradigma [...]”
(BAUMAN, 2013, ndo paginado). E exatamente esse 0 ponto nevralgico do debate proposto
pela atual secdo: guarnecidos com os holofotes voltados a pratica literdria do ambiente virtual,
apontarmos luzes — e perspectivas — a uma manufatura cujos autores, outrora encarregados
apenas de seus papéis enquanto apreciadores ou testemunhas de transfigura¢des da Literatura,
vém atuando em sentido contrdrio aos dispositivos impostos por uma aura de previsibilidade,
tendo em vista a expressividade, sobretudo literdria, propiciada pelo ciberespaco.

A ordinariedade que substancia a cultura, assim como sugerido por Williams (2015),
estudioso do qual tomamos de empréstimo a nocao que circunda o dominio de discussdo desta
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tese,

enfim, também faz-se relevante no debate que guiamos. Reportamo-nos ao seu aporte
tedrico objetivando corroborar com uma das significagdes atribuidas ao conceito em destaque,
empregado a fim de designar “[...] processos especiais de descoberta e esforgo criativo [...]”
(WILLIAMS, 2015, p. 5), tais como as artes e os saberes. Inusitadamente, a definicdo que nos
¢ apresentada por Williams (2015, p. 12) em relagdo a cultura, entendida como “[...] produto
de uma experiéncia pessoal e social empenhada de um individuo [...]”, assemelha-se ao viés a
ela associado apds se instaurar, nesta temporalidade, a liquidez a respeito da qual nos anuncia
Bauman (2001). Isso nos parece excepcional, pois, ndo devemos nos olvidar, Williams (2015)
escrevera seu ensaio em meados da década de 1950, quando Bauman (2001) ainda ndo havia
publicado o seu titulo — ainda que o contexto Pds-Guerra no qual A cultura é algo comum fora
produzido tenha servido de inspiracio ao cendrio preconizado por Bauman em sua obra.'**
Depois de extinta a solidez que estabilizava e, como consequéncia, normatizava o que
acontecia no ambito social e em seus vdrios setores, segundo Bauman (2013, ndo paginado),
“[...] as tarefas de que a cultura até entdo se incumbia [...] passaram a ser realizadas de outras
maneiras e com ferramentas diversas [...]”. Eis, entdo, o aspecto no qual as teorias de ambos
os pesquisadores parecem convergir em prol da seara contemplada pelo presente estudo: se a

“[...] cultura agora € capaz de se concentrar em atender as necessidades dos individuos [...]”

(BAUMAN, 2013, ndo paginado), a mesma é de todos e para todos, conforme preteritamente

131 PP . . , .
Conforme consta no inicio do primeiro capitulo de nossa pesquisa.
1% Obra originalmente publicada no ano de 1999.
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nos trouxe a luz os contributos de Williams (2015). Logo, sendo a cultura algo pertencente ao
sujeito, hd muito destituido da possibilidade de nela intervir ou se considerar por ela abarcado,
a dissolugao de tudo o que antes era solido atualmente define o horizonte da Literatura que se
delineia no dominio da grande rede: com maior facilidade, a intenc¢do literaria'* pode advir de
quaisquer individuos se colocada em paralelo aquela que observamos historicamente.

H4 alguns anos, por intermédio do titulo Mutacées da literatura no século XXI (2016),
a professora Leyla Perrone-Moisés afirmara que as pessoas alfabetizadas poderiam alcangar a
Literatura desde que a ela se conduzissem. Nessa obra, a autora se referiu ao canone literario e
ao exercicio da leitura. Contudo, quando trazida ao debate de nossa pesquisa, a reflexdo que
nos apresenta € elevada a um patamar especial ao ser pensada sob os efeitos de uma revolugao
tecnoldgica a qual ndo somente contempla a viabilidade de se vivenciar uma imersdo textual
ainda mais ampla em relagdo aquilo o que tange o texto impresso — em respeito ao arsenal de
obras, por exemplo —, mas também de explorar o terreno de expressao e partilha da Literatura.
Em outros limites, propomos considerar sua menc¢ao em sentido oposto, isto €, 1é-la de modo
a entender o movimento por ela descrito — do leitor que ruma em dire¢do a um dado titulo —
também possivel em via contrdria — de um sujeito qualquer que € capacitado a tornar-se autor
e ir ao encontro da Literatura enquanto lugar de manifestacdo, revelando a sua subjetividade.
Para além do saber acerca daquilo o que a alfabetizacdo pode nos prover, acreditamos que sdao
as novas tecnologias digitais também imbuidas da responsabilidade pela conquista de lugares
vidveis a leitura, conforme nos preconizou Perrone-Moisés (2016, p. 62) ao se ater a tal seara,
ademais, espacos a producdo de uma Literatura que € intrinseca a contemporaneidade.

Os arroubos romanticos os quais circunstanciaram a vasta atmosfera de positividade
que abrigou aqueles que nesta tese elegemos denominar como tecnoentusiastas, também estao
presentes na atualidade, apesar de significativamente diferentes. No entanto, esse €xtase que
influenciou o acolhimento em relacdo a revolugdo tecnoldgica, quando préximo ao término da
década de 1990 e do inicio dos anos 2000, assinalado por visdo majoritariamente benfazeja
em vista de uma percepcao comedida que alguns pesquisadores, até mesmo como Bauman,
defenderam no decorrer de sua heranca de ensinamentos, encontra-se hoje consolidado na
idealizacdo de que uma vez descoberta e difundida a Internet, ela estara ao alcance de todos —
por 6bvio, ndo no que se refere somente ao acesso, mas, especialmente, as suas possibilidades.
Quando nos referimos a alguém utilizando-se o termo fecnoentusiasta, fazemos alusao aquele

que ao se demonstrar extasiado com o arsenal de viabilidades da era digital alheia-se, quase

133 Aqui, ndo nos referimos a terminologia sugerida pelo legado de Compagnon (1999). Simplesmente,
dizemos a respeito do desejo que um sujeito possui de produzir o que compreende como Literatura.
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sempre em similares proporcdes, as inconsisténcias e problematicas oriundas desse fendmeno.
Tomar um posicionamento distinto em relagdo a esse grupo ndo se configura motivo para nos
considerarmos tecnocéticos — se assim pudéssemos denominar o outro extremo —, mas sim,
tecnoconscientes. E preciso esclarecermos que nao concebemos o fecnoentusiasmo como um
problema, assim como o titulo da se¢do porventura tenha sugerido, a ndo ser que essa conduta
impossibilite o vislumbre em relagdo a totalidade da dindmica tecnoldgica e o que ela acarreta
— ou ndo — a diferentes grupos sociais ou culturais de uma determinada localidade.

No ensaio Digital natives, digital immigrants (2001a), o educador Marc Prensky
alude-se ao individuo nascido entre os anos de 1980 e 1990, quando ocorrera a vulgarizacao
das maquinas computacionais caseiras e, mais tarde, a disponibiliza¢do do acesso a inter-rede.
A esse seleto grupo, outorgou-lhe a designacdo de nativos digitais, contrapondo-se, com isso,
a anterior geracdo constituida por imigrantes digitais — vale ressaltar, aqueles que além de nao
terem sido coniventes as mutagdes propiciadas pelo advento das novas tecnologias, de modo
similar, e devido a essa razdo, também niao acompanharam seus avangos e empreendimentos.
Aborrescéncias, crises e #likes: as faces da literatura juvenil brasileira na contemporaneidade
digital (2020), artigo de nossa autoria, contempla algumas das singularidades peculiares ao
grupo em voga: “[...] se tudo € novo para a crianca nesse pequeno grande ambito relacional,
as telas dos dispositivos responsabilizam-se por ampliar ainda mais a experiéncia. Ousados,
zapeiam entre os canais televisivos, navegam no ciberespaco e divertem-se com os games, tal
como se ndo houvesse limites [...]” (CELESTE; FERREIRA, 2020, p. 22, grifo dos autores).

Prensky (2001a), ao nos relatar os resultados de seus devaneios a respeito dessa nova
categoria social — e cultural — da populacdo mundial, deteve-se as particularidades do publico
de nacionalidade estadunidense, ji que é natural dos Estados Unidos da América. E por esse
tal motivo que aqui nos deparamos com a necessidade de dedicarmos luzes prudentes as suas
colocagdes, notoriamente fundamentadas na realidade vivenciada em territorio estrangeiro.
Embora isso se configure circunstancia veridica, no mesmo ano no qual publicara seu texto,
por intermédio da producdo de uma sequéncia intitulada Digital natives, digital immigrants,
part II: do they really think different? (2001b), o professor aparenta-nos evocar preocupacao
sobre a possibilidade de homogeneizagdo concernente a0 montante de sujeitos cujas criagdes
ocorreram no cendrio referente a popularizacdo das tecnologias computacionais. Essa questao
ndo representa o escopo de sua tese, mas a argumentacao de que “[...] o ambiente e a cultura

nos quais as pessoas sdo criadas afetam e até mesmo determinam vérios de seus processos de
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pensamento [...]” (PRENSKY, 2001b, p. 3),'%* reflete-se na seguinte e inquietante indagacao:
afinal, os nativos digitais da atual geracao sdo tal como Prensky preteritamente nos ponderou?
Considerando o cendrio nacional em perspectiva aquele no qual vivem os estrangeiros,
sobrelevamos as discussdes tangentes a uma provavel distribuicido desigual de recursos. Dai,
negligenciar a existéncia daqueles que nao possuem condi¢des de acesso a World Wide Web e
nem ao menos aos aparatos necessarios a essa a¢do, certamente ndo se refere a melhor opg¢ao.
Quando demandamos saber se “[...] estariam todos [...] realmente interessados em tornarem-se
surfistas ciberespaciais [...]” (CELESTE; FERREIRA, 2020, p. 23), almejamos, sobretudo,
estar a par da conjuntura que nos induz a realizar questionamentos tais como esse, atribuindo
as pretensas teorizagdes um viés analitico desprovido dos perigos do romanesco tecnoldgico.
Ousamos embasar nossa argumentacdo em fonte outra. O gedgrafo brasileiro Milton Santos,
quando em Por uma outra globaliza¢do: do pensamento tnico a consciéncia universal (2001),
torna publico um conceito que muito nos agrada e € estimado para esta secdo. Seu devaneio a
respeito do fendmeno relativo a globalizagado interessa ao debate sugerido, pois, curiosamente,
considera a existéncia de nocdes diversas e concomitantemente divergentes que constituiriam
concepcdo de senso comum a qual, a priori, compreende essa dinamica de integracdo global
enquanto processo habil a exalar os principios ditos democréaticos, substanciais a sociedade.
Destarte, a globalizacdo como fabula advém da inauténtica ideia do mundo tal como insistem
em nos fazer crer. De modo geral, a fdbula, género narrativo, corresponde aquela por meio da
qual se conta uma historia de cardter educativo, quase sempre envolta por analogias culturais.
No especifico caso da terminologia de Santos (2001, p. 19), a globalizacdo € difundida como
aquela na qual a informacdo estd ao alcance de todos, bem como o mercado faz-se dispositivo
homogeneizador, nunca, jamais, apto a segregar. Assim, a ideologia prevalente é responsédvel
por delinear uma ilustracio cujos tragos desviam-se do esbog¢o original — o mundo tal como é.
Estariamos, portanto, “[...] diante da presenca de uma ideologiza¢do macica, segundo a qual
a realizagao do mundo atual exige como condi¢do essencial o exercicio de fabulagdes [...]”
(SANTOS, 2001, p. 19). Acreditamos que um novo titulo fabulador, langado hd algum tempo,
tem sido amplamente celebrado: a Internet conecta-nos e abranda as nossas diferengas.
Supomos que o processo de globalizacdo ao qual se sujeita a Humanidade vincula-se,
em parte, as comuns prerrogativas digitais — a saber, expressoes, relagdes e posicionamentos
democraticos — a partir da pretensao quanto a dilui¢do de fronteiras, ademais, a0 rompimento

de barreiras invisiveis, mas desde sempre presentes entre as nacdes. Para além da idealizacao

13 “The environment and culture in which people are raised affects and even determines many of their
thought processes”.
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das mdquinas, sua conexdo a uma inter-rede decerto tenha viabilizado o que Stuart Hall,
em A identidade cultural na pos-modernidade (2006), entendeu como dindmica da integracdo
mundial, decorrente do desaparecimento dos limites assinalados com vistas ao confinamento.
Trata-se de comparacao descontextualizada, porém, apoia-nos a compreender tal movimento:
se até mesmo Prensky (2001b) admitiu a influéncia de alguns fatores externos no que se refere
ao desenvolvimento das habilidades cognitivas apresentadas por nativos digitais, sustentarmos
aquilo o que Hall (2006, p. 59) nos propde vem a se tornar algo demasiado complexo, ou seja,
a nog¢ao de unificacdo que a cultura nacional esforca-se em preconizar para reunir os membros
de uma nag¢do em um mesmo contingente, fadando ao esquecimento diferencas entre classes
ou etnias. Claramente, no dominio de debate ao qual nos debrucamos, referimo-nos aquilo o
que toca distin¢gdes de acesso e consumo relativos as tecnologias e aos Letramentos Digitais,
bem como as intempéries que enfrenta um pretenso autor em relacdo ao seu reconhecimento.
Em virtude desse panorama, portanto, € preciso esclarecermos que aqui nos apropriamos das
teorizacdes da autoria de Hall para aplicd-las ao microssistema sociocultural constituido por
um especifica parcela populacional, integrada por autores (e) nativos digitais brasileiros.
Corroboramos com o anseio do supramencionado sociélogo, atormentado por duvidas
que perpassam a eloquéncia atribuida a nagdo: seria a identidade nacional possuidora de forca
tamanha capaz de anular e subordinar uma identidade de natureza cultural? E o préprio autor
aquele que nos esclarece o fato de que a cultura atrelada a uma especifica nacdo tenha de ser
concebida, ao invés de dispositivo unificador, enquanto fator apto a representar a diferenca
como sendo a sua propria identidade (HALL, 2006, p. 61). Nas entrelinhas, compreendemos
que essa equivale a uma das facetas que o processo de globalizac@o nos sugere. Sendo assim,
conceber as diferencas em relacdo a obtengdo de acesso ao ciberespaco ou ao meio editorial,
por exemplo, tornam-se um pouco mais palatdveis. Ora, vejamos: muito similar a como a um
individuo qualquer pode ndo ser proporcionado o contato junto aos dispositivos eletronicos,
ademais, a Internet, o seu par, conectado, administrador de redes sociais ou do préprio perfil
online em uma plataforma virtual de autopublicacao literdria, pode ser categorizado enquanto
alguém nao suficientemente bom a fim de que tenha o seu conteudo digital aclamado. Entao,
em ambas as circunstancias — espectador e internauta, respectivamente —, o poder regulatério
acerca da possibilidade de alcance as novas tecnologias digitais ou a carreira no ramo literario
inflige aos sujeitos em questdo uma mesma sentenga: a diferenca em meio a suposta equidade
vangloriada por um sistema nacional. Ao menos o fator da diferenciacao eles t€m em comum.
Em conformidade a precedente suposi¢do de que a globalizagdo encontra-se vinculada

as vantagens da génese da era digital, também acreditamos que € esse o processo que oferece
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aos individuos, a priori, a viabilidade de poder contatar as ofertas tecnoldgicas, assim como
poder atuar como escritores. Isso ocorre, pois a unificacdo inerente a esse fenomeno também
nos brinda com outra duvidosa gratificacdo: o complexo poder democrético de enfim poder.
Entretanto, se a enunciacdo popular alerta-nos de que desejar algo ndo significa efetivamente
possuir o poder para realiza-lo, a globalizacdo, ainda que abrangente, certamente lhe reitera —
Santos (2001, p. 19), afinal, apontara-nos o0 mundo como ele realmente se esboca: perverso.13 >
Dessa maneira, retornamos ao nosso dilema: a diferenca talvez consista, desde os primérdios
da tentativa de unificagc@o global, no elemento essencialmente capaz de alicer¢é-la.

Se um usudrio do ciberespago ndo logra alcancar €xito na publicagcdo de seus textos em
websites especializados, tais como Wattpad, ou ndo tem suas histrias entre as narrativas
eletrOnicas cogitadas para conquistar uma premiagao virtual, a exemplo de The Wattys, estara
sendo privado da construcao de seu proprio lugar enquanto um alguém digno da atribuic¢io do
titulo de autor, ainda que referente apenas ao contexto digital. Ao nos ancorarmos na ideia de
que o proposito fértil da atual sociedade resume-se a viabilidade de reconhecimento social,
trazer a luz a seguinte assertiva configura-se como estratégia certeira no que diz respeito ao
debate que pretendemos construir: “[...] no sistema cultural assinalado pela presenca do fio
condutor que norteia os rumos desta contemporaneidade, mas segrega os sujeitos, cremos que
o cardter incerto peculiar a probabilidade de se constituir igual € o que fixa a diferenca |[...]”
(CELESTE; FERREIRA, 2020, p. 26, grifo dos autores). Partindo dessa premissa, desejamos
clarificar o fato de que se faz necessdria cautela ao nos assegurar de que todos desfrutam de
condi¢Oes semelhantes de acesso, navegagdo ou gratificagdo no ambiente online. Seguindo
essa ordem hierdrquica, adiante, manifestamos pontuais constatagdes e as relacionamos com

0s aspectos circunscritos ao campo temético abordado pela secao em desenvolvimento.

4.1.1 Acesso

H4 alguns anos, por mais extraordindrio que isso hoje possa nos aparentar, cerca de
quarenta milhdes de habitantes brasileiros eram privados da viabilidade de navegacao virtual.
Uma pesquisa realizada nos ultimos trés meses do ano de 2018, mas popularmente divulgada

por seu 6rgdo promotor — o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) — durante o

13 Nido nos desfazemos da ideia de que a impossibilidade de acesso s novas tecnologias e ao universo
de viabilidades por elas proporcionado, quando devidamente conectadas a inter-rede, seja algo infeliz.
E preciso, porém, salientarmos sobre qual perversidade Milton Santos diz ao descrever a globalizagéo.
Trata-se de cardter devastador, incluindo alguns dos mais comuns problemas sociais, como € o caso da
fome, do desemprego, da mortalidade infantil e do contagio de enfermidades outrora erradicadas.
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primeiro semestre de 2020, demonstrara um percentual equivalente a 25,3% acerca daqueles
que ndo possuiam oportunidades de contato com a World Wide Web. Desse montante, 20,6%
eram moradores de dreas urbanas, sendo que a populacio da regido rural contabilizou 53,5%.
A PNAD Continua TIC, denominagdo atribuida pelo IBGE a pesquisa que visiona estabelecer
os parametros de observagdo ao setor relativo as tecnologias da informagio e comunicagdo,
também constatou que do contingente total de participantes emergem interessantes fatores que
contribuiam a inacessibilidade brasileira a Internet. Dentre alguns a nds expostos, aqueles que
mais alertam nossa atencao correspondem a incapacidade da utilizagao de seus varios recursos
devido a auséncia de saberes necessdrios para tal acdo — 41,6% —, bem como a inexisténcia de
motivacdo quanto ao manuseio dos dispositivos conectados a inter-rede — 34,6%. Para uma
parcela do universo de entrevistados, ndo devemos nos esquecer, os custos envolvidos nesse
tramite impunham barreiras ao acesso, de modo paralelo ao oneroso valor dos equipamentos
por meio dos quais poderia se tornar possivel a efetiva exploracdo do ciberespaco — 17,5%.
Uma nova pesquisa fora promovida préximo ao término de 2019, tendo sido seus resultados
colocados a apreciagdo no ano de 2021, constatando-se poucos avangos. O cendrio, porém,
experienciou significativas alteracdes a partir de 2020, logo apés a pandemia global do novo
Coronavirus, iniciada nesse ano, implicando no distanciamento social e, consequentemente,
na conexao entre os sujeitos por via eletronica. Defronte a isso, o levantamento demonstrou
um percentual igual a 90% de domicilios brasileiros com equipamentos conectados a Web,
apos, € claro, o enfrentamento de significativos desafios durante o periodo pandémico.

As pesquisas em destaque consideraram o fato de os sujeitos possuirem equipamentos
eletronicos de natureza mével, como € o caso dos aparelhos celulares do modelo smartphone,
capazes de se conectarem a rede de dados méveis da operadora ou procedéncia alheia, o wi-fi.
Os aplicativos de Wattpad e Tap, sem duvidas, sdo protagonistas nesse campo. Inclusive, cabe
lembrarmos de que Lau (2017) reconhecera o desenvolvimento do segundo empreendimento
como sendo uma tatica da empresa no que concerne a tornar possivel o acesso ao universo das
viabilidades de escrita, leitura e Literatura Eletronica que preconiza. Infelizmente, no Brasil,
0s augurios nao sao présperos, posto que a disponibilidade de Internet 4G enfrenta problemas
diversos que perpassam desde a ineficdcia da infraestrutura até os valores que impossibilitam
a determinado recorte populacional obter acesso a Web, demasiado distante da geragcao 5G.

Independentemente do que os fatores que incitam alguém a optar ou ndo por acessar a
Internet possam nos elucidar, a impossibilidade de contato com a atmosfera eletronica € algo
que seguramente recai sobre a seara da Literatura — sobretudo se individuos que escolhem nédo

acessar a grande rede tenham algum dia almejado tornarem-se escritores. Logo, exprimimos
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preocupacdo com o grupo que pretende utilizar-se das ferramentas tecnoldgicas em prol da
confecc¢do de suas préprias obras literdrias, ademais, de suas respectivas publicacdo e partilha.
Contudo, essa viabilidade ndo lhe € ofertada. Defronte a duas opcdes, entre sujeitos que ndo a
acessam devido as questdes de cunho econdmico ou aqueles que nao o fazem em virtude de
ndo possuirem saberes adequados para a referida finalidade, ' optamos por aferir essa tltima,
J4 que presumimos que o conhecimento a respeito das tecnologias de tempos contemporaneos
e, acima de tudo, o dominio sobre os limites que delineiam suas esséncias, ¢ importante para

que haja um melhor aproveitamento em relagdo as suas (ciber)potencialidades literdrias.

4.1.2 Navegacao

Ramificacdo integrante do conjunto das atividades sociais compreendidas pela area da
Linguistica Aplicada, os Letramentos Digitais sdo geralmente colocados em andlise quando
nos dedicamos a lancar perspectivas sobre quem realiza as préticas de apreciacdo e leitura de
um dado objeto contemplativo. No entanto, € importante nos recordarmos de que uma obra
confeccionada na Internet advém fundamentalmente de alguém que se predispds a produzi-la
a partir do arsenal de artificios disponibilizados, e esse, sem quaisquer surpresas, corresponde
ao autor de tal manufatura. Pressupde refletirmos acerca daquilo o que tange a insuficiéncia
quanto ao acesso a um navegador qualquer capaz de encaminhar o utente a uma plataforma
voltada ao compartilhamento de narrativas eletronicas. Na maioria das oportunidades, saber
onde iniciar a producao ndo € a grande dificuldade apresentada, mas sim, como procedé-la.

Corroborando com o segundo capitulo desta pesquisa, a interface de Wattpad oferece
ao seu usudrio um conjunto de artefatos técnicos cuja conjuntura é capaz de tornar a vivéncia
da producgdo literdria ainda mais plural do que a propria Internet, per se, comumente propicia.
Reiteramos que a navegacdo acontece de maneira simples e objetiva. Apesar disso, o saber em
relac@o aos recursos que talvez possam viabilizar ao escritor o alcance de outras perspectivas
a manifestacdo ambicionada, como € o exemplo dos programas anteriormente mencionados,
de Wattpad Stars a Wattpad Paid Stories, ndo se configura como algo amplamente divulgado.
Questoes relativas ao interesse que deveria ser apresentado pelo escritor do meio ciberespacial
nao podem ser descartadas das reflexdes que objetivam examinar essa faceta dos Letramentos

da era digital — acerca da qual ndo nos ateremos. Entretanto, cremos que a mesma motivagao

13 ., . - , . . ~ N . .
% Sabemos que outras varidveis sio responsdveis por essa conjuntura. Trazé-las & pesquisa acarretaria

adentrarmos em diversos dominios tedricos de discussdo divergentes do objetivo primordial do estudo.

Por isso, selecionamos apenas duas das quais julgamos relevantes para a apresentacdo de argumentos.
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que Wattpad pretende instigar nos usudrios ao disseminar o que logrou conquistar Anna Todd
— apenas para citar uma das internautas de maior éxito do website —, deveria também fazer-se
clara nas estratégias relativas a aderéncia do wattpader que deseja impulsionar sua carreira.
Atualmente, a pratica da escrita envolve o manejo de ferramentas outras e especificas
a fim de que aconteca a ampliacdo dos modos de expressdo até entdo prevalentes. De acordo
com a professora Ana Elisa Ribeiro, na obra Escrever, hoje: palavra, imagem e tecnologias
digitais na educacdo (2018), a escrita é poder. Poder no sentido de energia, for¢ca e poténcia;
poder que implica poder transformar a sua prépria condicdo enquanto sujeito e, além disso,
colaborar a constante mutagdo que tem experienciado a arte literdria. Negar a exteriorizagcdo
de universos paralelos, personagens desconhecidos ou enredos cativantes, por conseguinte,
silenciard toda uma geragdo cujo espaco de ocupagdo ndo serd dedicado a concessio de voz,
dignidade, ou até mesmo poder, conforme menciona em seu posicionamento. Ao contrdrio,
a um local no qual, além de condicionados a adjetivacdo nativos digitais ou conectados sem
ao menos saberem o que representa a revolucao tecnoldgica do milénio, estardo a espreita do
aprendizado integral que deveria ser parte eficaz e obrigatéria do desenvolvimento humano.
Afinal, na esteira de Lemke (2010, p. 470), também “[...] queremos pessoas que sabem coisas
que querem saber e pessoas que sabem coisas que sdo uteis em praticas fora das escolas [...]”.
Se ndo optdssemos por assim proceder, argumentar a favor de uma Literatura que ultrapassa

as expectativas da propria entidade que a acolhe significaria causa desprovida de sentido.

4.1.3 Gratificacao

Decerto, o reconhecimento quanto ao bom desempenho de um escritor do meio virtual
origina-se, em grande parcela, com base em dados quantitativos associados as suas producdes,
assim como se sucede com autores cujos trabalhos nao estdo atrelados ao ciberespaco, porém,
sdo lancados nesta contemporaneidade.””’ Contudo, além do nimero de likes, visualizacdes
ou comentdrios que uma publicacdo literdria de natureza eletrOnica possa vir a reunir, existem
outros dispositivos de legitimacao capazes de tornar ou ndo a experiéncia ainda mais validada.

A anual promog¢do do concurso The Wattys pode aqui ser concebida como mecanismo
de gratificacdo, ademais, por que ndo, canonizador. Se por meio dessa competicdo visiona-se
estabelecer que uma producdo possui elementos capazes de alocid-la em um patamar distinto

em relacdo as demais, o que se preconiza, na realidade, é a prevaléncia de condi¢des que a

137 . s e Zos ~
Discutiremos sobre o autor na cultura digital na préxima subsec¢ao.
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elege como modelo literario eletronico digno de imersido — audaciosamente, o cldssico virtual.
No entanto, fora do circuito da World Wide Web, o reconhecimento literario ainda se vincula
a viabilidade de uma determinada obra figurar-se presente nas estantes das livrarias fisicas,
passo fundamental ao estrelato, por tempo indeterminado, na lista dos livros mais vendidos.

Diferentemente da dinamica ciberespacial a qual, a priori, acolhe a todos, o mercado
editorial de livros s6 ird se dar ao trabalho de se apossar das manufaturas literdrias caso iSso
possa render-lhe lucro ou espago comercial, por exemplo. Nossa Literatura Contemporanea,
por essa razdo, aparenta-nos ndo estar preparada para abarcar quaisquer autores, mas todos
aqueles que corresponderem aos seus preceitos. Isso, pois, desde sempre assim aconteceu, nao
sendo capaz de transfigurar esse tal cendrio nem mesmo a Internet. Porém, como ja pudemos
perceber, a ideia de totalidade insiste em se sobrepor as parcelas que constroem sua plenitude,
revelando-nos, novamente, essa diferenca sobre a qual ja proferimos. Nesse prisma de anélise,
ha curiosa situacdo no centro da qual se encontram as wattpaders responsdveis por assinar as
obras que também pretendemos apresentar no capitulo seguinte. Enquanto a autora de After,
Anna Todd, jamais participara dos concursos promovidos pela plataforma, € mesmo sob essa
circunstancia logrou gozar da adaptacdo de sua obra aos livros impressos e as telas filmicas,
Licia Lemos, frente a saga Aika, conquistara a premiacdo The Wattys, em 2016, ademais, uma
mencio honrosa do Prémio Bunkyo de Literatura,”® no ano de 2017, mas para ter sua histéria
transposta a outras materialidades, ao menos como uma publicacdo impressa, precisou custear
sua primeira tiragem de modo independente. Somente apOs alguns anos € que a sua produgdo
fora admitida por uma editora. Ao final do primeiro volume da colecdo, comenta aos leitores:
“[...] Aika passou anos na gaveta e foi negada por muitas editoras. [...] Mas, em 2019,
Aika foi aceita pela casa da Editora PenDragon, uma editora que € considerada pequena
e que assumiu a responsabilidade de publicd-la como livro fisico [...]” (LEMOS, 2019b).

H4 pouco mais de uma década, a estudiosa Beatriz Resende, em Contempordneos:
expressoes da literatura brasileira no século XXI (2008), afirmara-nos: “[...] a verdade ¢ que
0s jovens escritores nao esperam mais a consagracao pela ‘academia’ ou pelo mercado [...]”
(RESENDE, 2008, p. 17, grifo da autora). Tanto isso se constitui uma realidade, que obras
como Online e MaraudersGram, as quais foram apresentadas no capitulo anterior, integram
apenas alguns dos empreendimentos eletronicos cujas estruturas desafiam a tradicional nocao
de texto literdrio e, ainda sim, sdo cotidianamente compartilhadas em Wattpad, demonstrando,

de fato, um certo desapego as normatizacdes que a critica desse campo prescreve aos autores.

1% Concurso literdrio organizado pela Sociedade Brasileira de Cultura Japonesa e Assisténcia Social.
Segue o link do website da entidade: http://www.bunkyo.org.br. Acesso em: 11 maio 2020.
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Mais adiante, Resende (2008, p. 17) acrescenta-nos o fato de que tais sujeitos “[...] publicam
como possivel, inclusive usando as oportunidades oferecidas pela internet [...]”. A plataforma
que nos dedicamos a perscrutar corresponde a uma exemplar ilustracio a essa anterior citagao.
Além de outros espacos congéneres, todos os quais detentores de suas proprias regularizagdes,
no contexto eletronico evidenciado pela pesquisadora somos capazes de apontar viabilidades
diversas ao navegante do ciberespacgo, o futuro escritor. Afinal, existem recursos inusitados a
publicacdo literria que vao desde o crowdfunding'® até a participacdo em editais publicos de
concursos 0s quais, em vias contrdrias aos prémios The Wattys, garantem o lancamento de um
dado livro em formato impresso, por exemplo. Também € necessario considerar Wattpad e os
demais websites do género como terrenos propicios ao encontro entre os autores iniciantes e
as pequenas editoras. Todas as partes saem vitoriosas, considerando que os internautas, enfim,
publicam suas obras, as editoras, por sua vez, t€ém seus nomes difundidos, e os publicos-alvo
dos lancamentos aos quais se prestam sao gradualmente definidos por conta dessa dinamica.
No plano digital, existe a possibilidade de se vender os préprios livros por meio da Amazon,
livraria online. Nesse caso, as obras sdo comercializadas como e-books, sendo que o upload
do conteudo € realizado pelos autores associados ao Kindle Direct Publishing (KDP).140
Muitas s@o as varidveis que circundam a (des)valorizacdo das obras de Todd e Lemos:
o investimento que provém do ramo editorial de livros de cada pais do qual advém os titulos;
os aspectos da escrita que possam atuar como valvulas de interesse para um nicho especifico;
o alcance de seus feitos dentro e fora do ambiente eletronico; as tendéncias mercadoldgicas;
entre outras. Conquistar uma colocac¢do no concurso 7he Wattys ou possuir um significativo
montante de views e leituras sdo chamarizes ao publico leitor, e mais, aos grupos editoriais.
Com isso, desmistificamos uma provavel e equivocada impressdo de que nossa breve andlise
tenha previsto que alguns titulos em detrimento de outros sdo injustamente beneficiados.
Alids, ndo atribuimos um juizo de valor a este ou aquele escritor de Wattpad, muito menos
com base em sua nacionalidade, ja que até mesmo autores de origem brasileira, como € o caso
de Chaiene Santos, quem assina a saga Os filhos do tempo (2015), além de ter conquistado
um lugar de destaque na primeira edi¢ao nacional de The Wattys, usufruiu dos privilégios que

comumente esperariamos que um vencedor assim o fizesse: fora eleito como embaixador da

1% De origem inglesa, o termo diz respeito as atuais préticas de financiamento coletivo, popularizadas
a partir da expansao da Internet. Essa estratégia € utilizada em prol de diversas e distintas finalidades,
desde a publicacdo de um livro até o lancamento de um dlbum musical ou a abertura de uma empresa.
Também pode ser vulgarmente referenciado no meio eletronico como vaquinha.

' Kindle Direct Publishing é uma plataforma de autopublicacio de e-books licenciada pela Amazon,
livraria online. Para maiores informacgdes, segue o [link: http://kdp.amazon.com/pt_BR/help/topic/
G202172740. Acesso em: 12 maio 2020.


http://kdp.amazon.com/pt_BR/help/topic/G202172740
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plataforma no Brasil e, em decorréncia de seu sucesso, hoje integra o grupo Wattpad Stars.
Vale lembrarmos que a esse wattpader, Bacharel em Odontologia, também fora oportunizada
a publicacdo dos feitos literdrios sob o formato de livros impressos junto a diferentes editoras,
mas preferiu investir em sua produgdo artistica de maneira independente, ademais, via KDP.
Por certo, a questdo da localidade global ndo corresponde a uma intempérie que nos preocupa,
especificamente quando trazida como contexto a realizacdo literdria, segundo nos informa
Bellei (2012, p. 16) algo concernente ao fato de que a hegemonia, ainda que detenha o sentido
de dominacdo, ndo carrega um status de exclusividade, “[...] o que quer dizer que as areas
periféricas do globo produzem também na medida do possivel os seus textos [...]”.

Em suma, o que procuramos demonstrar € a auséncia de padroniza¢do no que concerne
as gratificagOes das narrativas que sao confeccionadas e divulgadas na comunidade em voga.
Embora a gama de argumentos seja extensa e devido a esse fato possamos ser confrontados a
infeliz conjuntura na qual o relativismo faz-se audaz — mas muito pertinente, confessemos —,
preferimos cogitar que sdo ocorréncias tais como essas capazes de clarificar que a fluidez que
designou a um sujeito comum a incumbéncia de poder aventurar-se como autor de Literatura
— ideia que defendemos na introducao desta se¢do —, € andloga aquela que embasa os critérios
que pensavamos ser categoricos ao alcance dos holofotes literdrios. Diante dessas incertezas,
uma constatacao precipitada pode ser crucial, conduzindo-nos a crer na inadequada percep¢ao
de que condecoracdes equivalem ao sindnimo de poderio, quando na verdade fazem emergir

. - . . .. . N . . . 4141
mecanismos de apartacdo que anunciam implicitamente as disputas no ambito editorial.

Além das publicacdes em suas paginas do Facebook ou Instagram, hoje um internauta
compartilha a diferenga entre poder ou ndo ser aquilo ou aquele que deseja. Hall (2006, p. 74)
comenta a respeito desse fato. Para o estudioso, as identidades partilhadas sdo responsaveis
por estreitar as distancias espaciais e temporais, propiciando aos envolvidos o consumo de um
mesmo e idéntico produto final. Logo, em meio ao mercado global da totalidade, a vida faz-se
mediada, uma vez que as fronteiras inexistem no tal mundo globalizado (HALL, 2006, p. 75).
No estabelecimento comercial de culturas no qual se transformara a temporalidade corrente,
0s navegantes sio invitados — um convite a obrigacdo — a elencarem, entre inimeras opcoes,

uma identidade a assumir. Em parte, isso se deve ao abrangente sistema cultural da atualidade

141 Zot < e 3 .
Essa temética serd retomada no dltimo capitulo da tese em desenvolvimento.
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que com base na concepc¢ao de Bauman (2013, ndo paginado, grifo do autor), “[...] exige que
se adquira a aptidao para mudar de identidade (ou pelo menos sua manifestacido publica) com
tanta frequéncia, rapidez e eficiéncia quanto se muda de camisa ou de meias [...]”.

O nativo digital brasileiro € bonificado com esse encargo: “ele é um nativo digital”,
dizemos orgulhosos ao nos referirmos ao jovem que hoje se encontra na faixa etdria dos vinte
aos trinta anos de idade. Intentamos, nesse movimento, acobertar a precariedade que assinala
a possibilidade de conexdo a mundos, realidades e temporalidades tao distantes e inusitadas.
Afinal, sempre ha duas faces sujeitas a apreciacdo. Como o proprio supracitado levantamento
domiciliar de autoria do IBGE nos informa, houve, em contraponto, um expressivo aumento
quanto ao nimero de brasileiros capazes de desfrutar da dinamica digital, sobretudo entre os
anos de 2017 e 2018, o que resultou na transi¢do percentual de 69,8% a 74,7%, havendo um
crescimento exponencial em direcdo ao ano de 2020, atingindo-se patamar de 90%. Contudo,
como verificamos, a problemética ndo se aloja somente na inviabilidade de acesso. Também,
acima de tudo, na incerteza que permeia a inser¢do desse sujeito no sistema hipermidiatico
que € abarcado por todo e qualquer espaco de manifestacio virtual, seja ele literdrio ou ndo.
E no primeiro caso, considera-se ainda o dilema da congratulacdo como autor de Literatura.

Confinar o perfil identitario do navegante brasileiro a maxima de que “todos podem
escrever a sua propria Literatura”, atribuindo-se tal possibilidade ao avanco das tecnologias,
sob 0 nosso ponto de vista, trata-se de iniciativa dissimulada, haja vista que ao nos decidirmos
por desconstruir a identidade que prevalece como homogénea e dominante, igualmente nos
desfazemos da fragmentagdo de uma categoria social cimplice da contemporaneidade, por ela
interceptada, mas, também, acolhida pelo processo de globalizacdo que a unifica em toda a
sua fragmentada existéncia. Entdo, o internauta a respeito do qual debatemos compartilha as
suas multiplas identidades, a respeito das quais destacamos algumas: ora o nativo digital que
possui pleno acesso ao ciberespaco e aquele que nio cogita explord-lo, por consequéncia
oriunda de diversas questdes; ora o autor de Literatura que faz uso da Internet em beneficio
de sua producgdo e aquele que apesar de caminhar por trilhas aparentemente semelhantes se
comparado ao primeiro, nao obtém gloéria. Note-se que o emprego do pronome demonstrativo
aquele ocorre de modo proposital — esse alguém para quem ndo possuimos uma denominagdo
a fim de lhe nomear —, uma vez que ndo superara as expectativas depositadas por outrem.
E por isso que a invisibilidade que se instaura sobre aqgueles que por uma inconsisténcia do
sistema nao detém seus lugares, ndo nos soa como um prenuncio apocaliptico, pois partimos
da ideia de que essa situacdo € fidedigna diante do entendimento de Hall (2006, p. 75) acerca

do fato de que as identidades da atualidade flutuam livremente. Esse estado invisivel de ser e
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estar poderia, entdo, servir como possibilidade identitdria. Embora 16gico, “[...] tamanho ¢ o
alcance das midias e do mercado que nem ao menos os simpatizantes dessa faceta estao livres
[...] quanto a escolha de uma posi¢ao a tomar [...]” (CELESTE; FERREIRA, 2020, p. 28).

No que diz respeito a fungdo autoral, ndo se trata, por exemplo, das obras assinadas
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mas da Literatura de youtuber e wattpader.
Assim sendo, as partes passam a ser designadas pelo todo, e essa totalidade, ndo porventura,
desintegra-se na inconstancia da nacdo brasileira, fragmentada, hipoteticamente conectada,
ainda em busca, na presente era, por sua(s) propria(s) identidade(s). E sob tal perspectiva que
a liquidez da autoria contemporanea, no panorama da revolugio tecnoldgica, parece desaguar.
Doravante, trazer a luz as assertivas propostas por Edgar Morin constituir-se-a algo de
extremo valor ao percurso que escolhemos trilhar no presente capitulo. Conquanto, com vistas
ao término da se¢do, um trecho de Cultura de massas no século XX: neurose (1997) encontra
aqui um contexto adequado para cotejo. Transitando ainda a sombra da tenda tedrica antes
armada por Bauman, a assertiva de Morin (1997, p. 45, grifo nosso) captara-nos de maneira
demasiada peculiar: “[...] as fronteiras que separam os reinos imaginarios sdo sempre fluidas,
diferentemente daquelas que separam os reinos da terra. Um homem pode mais facilmente
participar das lendas de uma outra civilizacdo do que se adaptar a vida desta civilizagdo [...]”.
Nao € necessario nos deslocarmos a outras localidades. Nossa pretensdo, alids, sempre esteve
ancorada na observacdo da realidade que predomina exclusivamente em territério nacional.
O imagindrio sociocultural brasileiro constitui-se voluvel. Por conseguinte, acata e acolhe o
que a propria nacdo que o dissemina ora lhe impde, ora lhe sujeita. Mas a realidade, essa sim,
continua sélida e perempta em sua prerrogativa de manter-se alheia a fluidez contemporanea.
E na realidade, portanto, que a inacessibilidade digital e tudo o que a sua conquista poderia
ser capaz de proporcionar a alguém — assim como a um individuo comum, aspirante a autor —
vai de encontro aquilo o que o tecnoentusiasmo outrora seguramente ansiou ao Cendario que o
discurso tecnolégico um dia nos invocara. Isso, tal como cremos, mesmo tendo ci€ncia de que
“[...] o homem universal ndo é apenas homem comum a todos os homens. E 0 homem novo
que desenvolve uma civilizagdo nova que tende a universalidade [...]” (MORIN, 1997, p. 45).
Por sorte, Santos (2001, p. 174) contribui ao arrefecer de nossa tecnoconsciéncia — é
possivel nos entusiasmarmos sem nos deixarmos contagiar pelos romances do encantamento.

Diferente da rigidez atrelada as maquinas, a mutagdo das tecnologias da informacado fazem-se

142 Kéfera Buchmann é produtora de contetido virtual e atua na plataforma de videos do YouTube.
No ano de 2014, langou o seu primeiro livro, intitulado Muito mais que cinco minutos (Paralela, 2014).
¥ Camila Moreira corresponde 2 primeira usudria brasileira de Wartpad a ter tido a sua obra adaptada
ao livro impresso por uma editora. E autora do titulo O amor ndo tem leis (Suma das Letras, 2014).
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adaptdveis a todas as formas de cultura. Quando as fabula¢des passarem a ser questionadas e a
perversidade vir a ser combatida, “[...] essas técnicas doces estardo ao servigo do homem [...]”
(SANTOS, 2001, p. 174). Que a Literatura e a Internet (con)fabulem a favor da idoneidade.
Por suposto, superadas as barreiras que a digitalidade nos apresenta, é na secio adiante
que sugerimos nos aprofundar nas relagdes estabelecidas entre o autor na / da cultura digital e
sua obra, ambos midiatizados e tdo ilustres quanto a arte que os possibilita ainda perseverar,
nao nos esquecendo, a tempo, da atuacdo da comunidade de fas e leitores-internautas, aqueles

que cultuam os escritores e seus respectivos registros literarios que emergem do ciberespaco.

4.2 RELACOES EXTRA-LITERARIAS: ENTRE IDOLOS, LIVROS E TIETES

Dos autores-celebridades aos leitores-fas, a presente secdo em desenvolvimento
objetiva apresentar reflexdes a manifestacdo literaria que emerge na / da World Wide Web,

atenta as especificidades do terreno virtual relativo a plataforma Wattpad.

4.2.1 A cada post, um flash: sobre publicar — e autografar — na cultura digital

Em razdo direta aos artistas provenientes das midias filmicas, televisivas ou musicais,
o autor contemporaneo € também um alguém celebrado, pois astuto escritor que &, aprendera
— ou foi obrigado a essa facanha — a atuar na rica e plural atmosfera digital, ndo importando
quais foram as suas origens, residentes desta ou nesta atualidade. Uma vez em concordancia
ao topico brevemente discutido na sec¢do precedente, o autor que hoje desempenha seu oficio
encontra-se acolhido e amparado pelo conjunto de oportunidades advindas do sdbio manuseio
das tecnologias inerentes a revolu¢dao das méquinas. Isso explica a razdo pela qual atribuimos,
no presente discorrer, o status de celebridade a todo e qualquer individuo, autor de Literatura,
atuante ou nao na temporalidade corrente. Deveras, a designacdo desse termo a algum escritor
ganhou um novo aspecto na conjuntura de conectividade, ja que hd tempos nomes brasileiros
como Paulo Coelho, quem iniciara suas atividades nos remotos anos de 1980, hoje tornara-se
sujeito mais celebrado como personalidade do que propriamente enquanto praticante literario.
Entretanto, a popularidade atrelada ao seu nome ja se fazia verdadeira desde a transi¢do dos
milénios. O ciberespaco, por isso, veio a potencializar a capacidade que sua producao literdria
havia sido eficazmente apta a realizar quando ainda cerceada por cenario desprovido de likes.

O nome do autor, encarregado da fun¢do classificatoria em termos do agrupamento de

textos da autoria de um dado individuo, anunciada por Foucault (1997, p. 44), assume, aqui,
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papel outro mediante o horizonte cibernético que se esboga. Antes, a Literatura de um autor,
para além de seus propdsitos, também imbuida da responsabilidade de avivar o nome daquele
que a manufaturara, retoma a sua vigéncia — em parte prejudicada devido a descrenca atinente
a0 novo século — e deve esse acontecimento, dentre outros, ao nome desse tal autor. Entdo, o
discurso literdrio ndo se constitui o tnico a ser acolhido por uma entidade autoral qualquer,
mas igualmente o que enuncia tal escritor, posto que presente para além do texto literdrio que
confecciona e publica, seja em livro impresso ou ambiente virtual. Manter os perfis online em
diferentes redes sociais, do tradicional blog ao inusitado Twitter, ¢ uma exigéncia aquele que
pretende alcancar um lugar de destaque no campo da Literatura. Nao basta crid-los e realizar
meia dizia de postagens. O que importa, de fato, corresponde a interacdo que promove junto
ao publico de seguidores, em meio ao qual estdo fas, leitores e curiosos. E a partir do didlogo
que estabelece com esse montante de internautas, por intermédio das ferramentas digitais, que
assim firma seu nome na lista dos autores acessiveis ou venddaveis. Compagnon, em contexto
expositivo distinto a seara evidenciada, na obra Os cinco paradoxos da modernidade (1996),
esclarece-nos que “[...] o renome de uma assinatura se adquire pela promog¢ao publicitaria do
artista, pelo marketing de uma imagem [...]” (COMPAGNON, 1996, p. 97). O critico logra
representar, apesar de distante do dominio tecnolégico, o que atualmente tem se tornado cada
vez mais comum vislumbrarmos em diversos setores culturais, inclusive, relativo ao literario.
Quem consubstancia a anterior citacdo do pesquisador francés é Mario Vargas Llosa,
em A civilizagdo do espetdculo: uma radiografia do nosso tempo e da nossa cultura (2013),
auxiliando-nos a refletir acerca da seguinte condi¢do: se a publicidade, assim como justifica,
“[...] exerce influéncia [...] sobre os gostos, a sensibilidade, a imaginagdo e os costumes [...]”
(LLOSA, 2013, p. 33), a exposi¢ao da figura do autor — e, consequentemente, também de sua
obra — € o fator incumbido por promové-lo ao olimpo ilustrado por Morin (1997, p. 105-107),
no qual se situam aqueles cujo olimpismo ou estado de idolatria advém da fun¢do sagrada que
se encarregam de executar. Nem mesmo a banalizacdo do exercicio da escrita na era digital
habilitou-se a esfacelar o manto de sacralidade sob o qual outrora estivera protegido o autor,
conforme Barthes (1998, p. 66, grifo do autor) demonstrou-nos — “[...] 0 autor reina ainda nos
manuais de historia literaria, nas biografias de escritores, nas entrevistas dos periodicos [...]”.
Em tempos tais como este, porém, o reinado do autor nio € mais absoluto — “[...] a imagem da
literatura que se pode encontrar na cultura corrente estd tiranicamente centralizada no autor,
sua pessoa, sua historia, seus gostos [...]” (BARTHES, 1998, p. 66): a monarquia € popular —

na acep¢do de tal conceito —, porque além de empreendida por meio das muitas midias sociais,
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sua vigéncia decorre da atuacdo do publico como responsdvel por expressar a satisfagcdo em
relacdo aos feitos desse cuja palavra € valorizada via likes, comentarios e compartilhamentos.
Intentamos demonstrar, em didlogo as proposicdes trazidas a luz no capitulo anterior,
o fato de que nesta atualidade o autor ainda se assegura como pec¢a de fundamental relevancia
ao desenvolvimento da arte literdria, apesar de partilhar espago junto ao seu contingente leitor
o qual, embora muito extasiado pela admiracdo em relacdo aos materiais que sdo publicados
ou acerca da manifestacdo no territorio eletronico, oficializa-se enquanto moderador critico e
consciente no que diz respeito as agdes dos idolos. Sob esse prisma, a despeito do fato de que
a trajetoria dos autores — em face da proeminéncia que det€ém na contemporaneidade — possa
nos conduzir a cogitar que esses tenham se esquivado dos rigorosos critérios de acolhimento,
comuns a época na qual a critica literdria especializada sobressaia-se em tal setor cultural,
verificamos, na realidade, a situacdo de que se encontram relegados a outra esfera de poder,144
tornando-se compelidos ao aval do publico de fas, responsdvel por ditar os niveis de qualidade
da escrita, do contetido virtual compartilhado em suas redes sociais e, também, das atitudes as
quais apresentam para além das linhas de suas narrativas, fugindo ao controle do campo que
inicialmente os abarcara — a Literatura. Como consequéncia, consideramos que esse seguidor,
por justo motivo de influéncia, interfira diretamente na rentabilidade dos artefatos literdrios
presentes no ciberespaco ou em outros suportes. Em suma, o0 mesmo grupo que os capacitara
lograr significativos nimeros de leituras, visualizagdes e comentdrios em plataformas online,
assinaturas de contratos literarios, ademais, a almejada popularizacdo de sua propria imagem,
corresponde aquele que avalia, aprova e, se for essa a circunstancia plausivel, impede-o de
constituir e impulsionar carreira. Afinal, op¢des nao faltam. O poder concedido as editoras
e a critica — as Unicas até entdo arbitras quanto aos sucessos e fracassos — ou aos escritores —
os quais ainda podiam se gabar de possuirem as rédeas de suas trajetdrias — transfigurou-se,
na revolucdo digital, sob o dominio dos leitores, o que viera a recompensa-los no que tange
aos papéis que assumiram como individuos passivos ou inertes a essa dindmica, pelo menos

P L. e e . . . 14
até o pretérito homicidio barthiano que lhes proporcionou certo protagonismo.'*

1% Referéncia a obra Microfisica do poder (1989), da autoria de Michael Foucault. Segundo o tedrico,

o poder desenvolve-se por meio de uma rede, ou seja, algo que se dinamiza de maneira sempre difusa.
Em termos foucaultianos, cremos que o micro-poder que as editoras e entidades criticas exerciam nao
apenas sobre o autor, mas também em relacdo ao leitor, ainda vigora, mas tende hoje a disputar espago
com o poder que agora opera o publico admirador devido a conjuntura outrora propiciada pelo advento
tecnolégico. Em constante resisténcia, os micro-poderes integram a engrenagem que movimenta dado
sistema. Nada é determinado: o poder, afinal, ndo é possuido, mas exercido. Dai o cardter mutavel que
cerceia o poder, justificando, como consequéncia, as distin¢cdes quanto ao seu alcance.

' Tremos nos aprofundar acerca desse debate na subsecio seguinte.
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O poder regulatério exercido pelo leitor faz-nos retornar ao ambito da autoria digital,
porque quando Antonio Candido, no ensaio O escritor e o publico (2010), afirma acreditar
que em um meio qualquer o autor de Literatura ndo mais se configura unicamente capacitado
ou impelido a expressar sua arte, devendo também ocupar-se do desempenho da funcao social
com a qual o seu oficio lhe presenteia, demanda-nos pressupor, em proporcdes pertinentes a
contemporaneidade digital, que a aptidao do autor que nela se engendra ou dela se constitui €
a mesma: além de produzir a Literatura que lhe convém, também corresponder as expectativas
que sdo depositadas pelo publico, agora tao heterogéneo quanto as suas vdrias oportunidades.
Logo, aquilo o que nos salientou Candido (2010, p. 83) sobre “[...] um didlogo mais ou menos
vivo entre criador e publico [...]”, vidvel em virtude da relacdo entre matéria e forma da obra,
agregamos, ainda, a competéncia de promover atracao e fascinio populares a sua entdo figura
— no que essas novas tecnologias, quando bem utilizadas, t€ém lhes amparado eximiamente.
Basta-nos certificar em relagdao aquilo o que Llosa (2013, p. 33) proclamara quando dissertou
a respeito de nossa cultura massificadora, que reforca a desnecessidade quanto ao exercicio do
pensar, ja que desviado para a instancia do que se constitui reconhecidamente fora de moda.
Destarte, vislumbrar a aceitacio ou rejeicao dos idealizadores e de suas artes com alicerce nos
“[...] reflexos condicionados de um publico que carece de defesas intelectuais e sensiveis para
detectar os contrabandos e as extorsdes de que € vitima [...]” (LLOSA, 2013, p. 33) tampouco
nos toma de incredulidade. Afinal, a liquidez desta temporalidade também sucumbe o olimpo,
o recinto de adoragdo cujos pilares, ironicamente, foram construidos em bases controversas.

Contestaveis sdo esses encalcos, uma vez que argumentamos sobre o estado de ser da
contemporaneidade, em especial, o cardter vacilante que sua liquidez agora aparenta possuir.
Ora, podemos entendé-la, tal fluidez, de modo a perscrutarmos duas diferentes vias de acesso:
aquela que nos € de comum entendimento, referente a instabilidade que assinala as relagdes
estabelecidas no amago da sociedade atual, mas também outra que considera, para fins de sua
propria concretizacdo, o sentido mais simples que poderiamos outorgar ao vocédbulo liguido.
Tanto quanto fluente o sdo nossos tempos contemporaneos e digitais, similarmente figura-se
translucida tal temporalidade. O que decorre dos acontecimentos por ela compreendidos, € e
também se faz consequéncia do que € capaz de nos refletir a cristalinidade da era transparente
que se manifesta exatamente do modo como a Humanidade a impele se instituir: tudo e todos
estdo expostos em suas mais puras esséncias, a amostra e, por isso, dependentes e subjulgados
aos olhares de outrem; ndo hd peliculas que impegam obter acesso 2 vida alheia. E importante
ressaltarmos que nossa proposta de devaneio ndo se desfaz das conjecturas que integram o

mundo atual enquanto aquele que demonstra ser. Isso, porque se entdo discorremos a respeito
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dos impactos das tecnologias digitais no campo dos Estudos Literdrios, obviamente, também
iremos consideré-los fatores imprescindiveis a condi¢do de inconstancia como reflexo de uma
atualidade conectada. A essa ideia, imputamos um inquestiondvel paradoxo: afinal, como algo
fluido, com vistas a efemeridade, estard apto a esclarecer-se por si préprio?

Pois, assim: a breve natureza que demarca quaisquer fendmenos sociais — ampliando
aqui o entendimento de Bauman, que preferira a eles se inclinar como formas de vida social —,
justamente por essa momentanea existéncia, faz transparecer, demasiadamente translicida,
a estrutura que alicer¢a a contemporaneidade. Quando divagamos acerca da obscuridade cuja
sombra acompanha nossos passos no terreno pretendido, assim como em passagens anteriores
pertencentes a esta pesquisa, detemo-nos as perspectivas incertas que caracterizam o futuro
curso dos acontecimentos, porque, enfim, somos coniventes a fugacidade das coisas. Porém, o
aqui e o agora tendem a nos refletir — termo esse propositalmente empregado — aquilo o que
podemos expectar para o presente, embora um pouco duvidosos no que concerne aos cotejos
entre Literatura e Internet e, também, por qual motivo ndo, ao sistema cultural que persiste.

Em virtude dessa explanacdo, desconstruimos o olimpo de Morin, ja por nés elucidado
h4 alguns pardgrafos. De acordo com tal antropologo, “[...] um olimpo de vedetes domina a
cultura de massa, mas se comunica, pela cultura de massa, com a humanidade corrente |...]”
(MORIN, 1997, p. 107, grifo nosso). Na Mitologia Grega, o olimpo foi um espaco destinado a
morada dos deuses gregos, uma espécie de templo sagrado no qual era autorizado reunirem-se
somente os individuos cujas atribui¢des os tornavam intocaveis e, por tal razio, distintos em
relagcdo aos demais, os mortais. Ambientados no cendrio antes descrito, € possivel indicarmos
que o fator de diferenciacdo entre ambas as partes corresponde propriamente ao fato de que os
primeiros estdo dispostos em patamares de niveis mais elevados se equiparados as posi¢des
assumidas por sujeitos comuns, nao nos olvidando, muito claramente, das habilidades que uns
possuem em detrimento de outros — segundo Candido (2010, p. 83), a capacidade de um autor
exprimir sua originalidade ¢ o elemento “[...] que o delimita e o especifica entre todos [..]>.14

Inusitadamente, mesmo diante da mutabilidade desta era, a referida hierarquia resiste.
No entanto, com o préstimo de bons favores concedidos por novas tecnologias digitais e afins,
passa a se moldar de maneiras outras, distribuindo autores e leitores em degraus semelhantes.
Perrone-Moisés (2016, p. 106) teorizara sobre isso ao debrugar-se no despontar autoral tipico

da atualidade, dizendo-nos sobre o encolhimento da distdncia que segregava autores e leitores.

144 N . N - s .
% Trazemos a lembranca nosso breve dissertar tangente 2 distingdo que pode ocorrer em um dominio

no qual estdo contemplados os escritores-internautas que obtiveram €xito no ambiente eletroénico e,

também, aqueles que ainda procuram um espacgo de louvor sob os atentos olhares dos navegantes.
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Para sua dissertacao a respeito do topico, reporta-se ao olimpo moriniano e, tal como fizemos,
também o desestrutura, confirmando, no desmantelar, a existéncia daquilo o que denominara
enquanto dispersoes idénticas. Isso ndo significa que ambas as partes agora dividem o mesmo
espaco, o olimpo que nada mais representa a aura de status que uma personalidade célebre
possui por ser quem €, e ndo efetivamente devido a contribui¢do sociocultural que empreende
em uma especifica seara de producdo — no caso desta tese, a Literatura. Portanto, reiteramos:
resguardadas as suas respectivas fungdes na atmosfera literdria, as ocupagdes em tais limiares
por escritores e apreciadores ainda acontecem de modo a segregd-los. Com efeito, a derrubada
do olimpo promoveu o estreitamento em relagdo ao estabelecimento de relacio dialogal entre
celebridades e fas. Nao muito distante da prerrogativa de Candido acerca da singularizag¢do da
atividade do autor literario, no titulo A reinvengdo do escritor: literatura e mass media (2010),
Sérgio de Sa faz-nos contatar, enfim, o que ird acarretar, se ndo um distanciamento, talvez, o
discernimento entre as figuras dos autores-celebridades e leitores-fas: “[...] o prestigio esta
estreitamente relacionado 2 capacidade individual para a performance [...]” (SA, 2010, p. 20).
Sendo assim, devidamente cerceados pelas balizas levantadas por S, compreendemos
que o escritor do novo milénio constréi a sua imagem sobre os sustentdculos que estruturam
os discursos que proferem em suas redes sociais. Tal como pudemos averiguar, a constituicao
dessa figura estd atrelada a recepcao do publico seguidor. Contudo, configura-se algo atinente
a comunidade de fas, permeado por questdes subjetivas que fundamentam o relacionamento
afetivo entre autores e leitores, 0 que nem mesmo nossas teorizagdes estao hdbeis a analisar.
A partir de breve exploracao ciberespacial, considerando as autoras dos objetos de estudo da
presente tese, tornamo-nos capazes de atribuir maior veracidade ao que atesta o supracitado
estudioso: “[...] as ideias acabam ficando fora do livro, nos media. Os media prevalecem sobre
outras instancias da sociedade como determinantes de postura, de lugar de avaliacdo da obra
(total, e ndo apenas o texto narrativo) [...]” (SA, 2010, p. 20, grifos do autor). Entdo, vejamos.
Anna Todd, autora que compde nosso corpus de andlise é, seguramente, o nome que
simboliza o enaltecimento das plataformas virtuais de autopublicacdo literdria e da Literatura
que € idealizada nesses espagos. Porém, o fato viera a se constituir realidade somente apds a
transposi¢cdo de sua obra, After, ao suporte impresso, o que implicou na adaptacdo do titulo
aos moldes da manifestacdo cinematografica. Logo, durante o processo de ascensdao enquanto
escritora, da publicacdo de sua narrativa em Wattpad ao filme baseado no enredo da histdria,
tem-se o nome de um individuo, a priori ordinério, o qual fora capaz de alcangar estrondoso
sucesso, legitimando-se, enfim, no mercado da Literatura Contemporanea. Percebamos que

Todd é hoje concebida enquanto referéncia em relacio a autoria eletronica, inspirando jovens
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escritores a compartilharem suas producdes no ciberespago — afinal, tinha vinte e trés anos de
idade quando manufaturou e publicou o primeiro capitulo de Affer no website em voga, ainda
em 2013, aproximadamente um ano antes do langamento de sua obra no formato impresso.
Por entre os passos desse percurso, sobre o qual relata a dificuldade de aceitagdao dos
leitores a época de sua escrita em Wattpad,"" ha um glamour que sustenta a popular assertiva
dos quinze minutos de fama. Sabemos que a popularidade de seu legado se estendera desde o
compartilhamento do enredo na Internet até a publicacdo de diversos outros titulos literarios
que nao possuem relagdo com o best-seller aqui em debate, demonstrando-nos o satisfatério
aproveitamento das oportunidades que emergiram de um primeiro ensejo € 0 seu movimento
de exploracdo no que concerne aos demais e possiveis territorios a Literatura, transcendendo a
noc¢do de que o espaco eletronico se refere ao unico e vidvel a pratica literaria em tempos nos
quais a digitalidade exerce predominio. Em trilhas similares, Wattpad utiliza-se da imagem de
Todd como uma espécie de arquétipo no qual a comunidade deve se inspirar a fim de que o
triunfo possa ser alcancado.'*® Sem duvidas, setecentos milhdes de visualizacdes'* equivalem
a conquista incontestavel, capacitada a fundamentar o €xito logrado pela saga e por tudo o que
se derivou desse fendmeno. Dessa maneira, sua gloria é expressa em carater quantitativo, indo
de encontro aquilo o que preconizam aspectos arbitrdrios relativos a real qualidade literdria de
seus registros — certamente, um dos grandes motivos de incomodo para a critica especializada.
E Perrone-Moisés (2016, p. 130) quem se posiciona de maneira contundente quanto ao
horizonte o qual os escritores contemporaneos, bem como Todd, delineiam a prética literéria.
N3ao obstante, torna-se preciso esclarecer que ndo fazemos coro a colocacdo de que a obtengao
de algum éxito, sobretudo na Literatura, ndo mais se associa a realizacdo de grandes projetos
— acreditamos que do atual universo literdrio possam realmente surgir narrativas promissoras.
E certo de que neste estudo ndo nos disporemos a analisar o valor literdrio das obras elegidas,
mas a presente passagem nos aparenta relevante ao deslindar a incontestabilidade de um fato
que até mesmo a pesquisadora Beatriz Sarlo evidenciara assim ocorrer em contexto latino,
quando em Cenas da vida pos-moderna: intelectuais, arte e videocultura na Argentina (2000),
publicacdo do inicio deste século, registrou: “[...] o mercado introduz critérios de avaliagao

quantitativos que frequentemente contradizem a arbitragem estética dos criticos e as opinides

"' Anna Todd, autora de “After”, fanfic inspirada em One Direction. Disponivel em:

http://todateen.com.br/noticias/entrevista-anna-todd-autora-after-fanfic-inspirada-one-direction.phtml.
Acesso em: 3 jun. 2020.

18 Um arquétipo significa modelo primordial ou protétipo. E conceito-chave na teoria do psicanalista
Carl Gustav Jung.

149 Bgses dados foram coletados em 7 nov. 2022, em Wattpad, e, portanto, estdo sujeitos a alteracdes.


http://todateen.uol.com.br/entrevista-anna-todd-autora-after-fanfic-inspirada-one-direction
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dos artistas [...]” (SARLO, 2000, p. 150). Nao nos referimos somente ao nimero de likes ou
reacoes que recebe uma postagem efetivada no meio virtual. Vamos além, pois as teoriza¢des
de Perrone-Moisés (2016, p. 130), em contraste aquilo o que hoje vivenciamos, dessa maneira
nos permitem proceder. Para a autora, conquistar as gratificagdes inerentes ao campo literario
contemporaneo corresponde apenas a uma questao de tiragem150 e, por isso, de publicidade —
o que nos dissera Llosa (2013, p. 33) ao trazé-lo anteriormente ao debate, mas acrescentamos,
nessa esteira de reflexdo, a constatagdo de que a publicidade é mae e mestra de nosso tempo
(LLOSA, 2013, p. 20). Este cendrio torna clara a superficialidade que circunda a abordagem
de produtos artisticos e culturais, refletindo-se como consequéncia inata a esse processo € nas
estratégias que o escritor contemporaneo deve se colocar pronto a praticar para ser aclamado.
Recordemo-nos: “[...] a publicidade ndo é apenas das editoras, mas passa pela contratacdo de
agentes literdrios [...], pelos prémios, exige do escritor constantes apari¢des publicas [...]”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 130). Dai, emerge uma indagagio: quem é esse autor?

Ancorar-se nesse questionamento ndo nos parece ser algo de complexa consumacao.
A histéria de uma garota estadunidense, entediada com sua rotina como balconista de um
estabelecimento comercial do qual ndo poderia almejar um futuro, mas que ao se deparar com
uma ferramenta virtual de autopublicacdo em seu smartphone trilha o caminho do triunfo que
alguns poucos jovens autores da atualidade, por ocasido, haviam sido convidados a percorrer,
€, se ndo surpreendente, a0 menos inspiradora; um american dream digno de Hollywood.
Sua total indiferenca em relacdo a iniciativa, por seu turno, também concede uma nuance de
estimulo ao publico, fato evidenciado em entrevista ao jornal O Globo, no transcorrer da qual
Todd alegara: “[...] quando publiquei o primeiro capitulo, nem fazia ideia de que alguém iria
1&-lo, muito menos esperar que a coisa toda ficaria tao grande [...]” (TODD, 2014).

Tao eloquente ela se tornara, que seu nome faz-se equivalente ao sindnimo de sucesso
advindo de um publico que ha pouco alcangou os seus trinta anos de idade. Apds vender mais
de dez milhdes de exemplares ao redor do mundo,15 ! a ansia dos leitores-internautas e também
daqueles que conheceram sua saga literdria publicada sob os moldes tradicionais, seguramente
jé era algo pelo qual poderiamos esperar sem que fossemos tomados por reacdes de surpresa.

eqe ., 152 z . z 7
Utilizando-se do website ~~ que leva o seu proprio nome, além de algumas especificas redes

1% 0 mote relativo & concepgdo da Literatura Eletrénica como um primeiro passo na carreira literaria
sera adequadamente contemplado pelas discussdes desenvolvidas no dltimo capitulo desta pesquisa.

! Segundo constam as informagdes a respeito da saga literdria Affer, compartilhadas no seguinte link:
http://pt.wikipedia.org/wiki/After_(s%C3%A9rie_de_livros). Acesso em: 19 jun. 2020.

152 Website: http://www.annatodd.com. Acesso em: 15 jun. 2020.


http://pt.wikipedia.org/wiki/After_(s%C3%A9rie_de_livros)
http://www.annatodd.com/
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sociais, dentre Facebook, 53 Instagram, 3 Twitter'™ e Pinterest, 36 Todd atualiza seu publico
. ) iy~ L P 157
seguidor — que ultrapassa mais de um milhdo em cada midia, exceto pelas duas dltimas'>’ —
com novidades relativas aos seus feitos literdrios (Figura 31), ademais, contetidos referentes a

sua vida pessoal ou, ainda, as impressdes sobre temas de interesse para os fas (Figura 32).

Figura 31 - Post do Twitter de Anna Todd

Anna Todd @ @:znnatodd - Apr 22
Anyone up for a Brightest Stars sequel? @ # Meanwhile, | have some
signed copies available on my website:

“Alguém animado para a sequéncia de Brightest Stars? Enquanto isso,

L . 158
eu tenho algumas cOpias autogratadas em meu website”.

Fonte: Twitter de Anna Todd (publicado em: 22 abr. 2020).
(Acesso em: 18 jun. 2020)

13 Facebook: http://www.facebook.com/authorannatodd. Acesso em: 15 jun. 2020.

1% Instagram: http://www.instagram.com/annatodd. Acesso em: 15 jun. 2020.

' Twitter: http://www.twitter.com/annatodd. Acesso em: 15 jun. 2020.

1% pinterest: http://br.pinterest.com/everythingannatodd. Acesso em: 15 jun. 2020.

157 Egses dados foram coletados em 7 nov. 2022, em Wattpad, e, portanto, estdo sujeitos a alteracdes.
'8 Tradugio nossa.


http://www.instagram.com/annatodd
http://www.twitter.com/annatodd
http://br.pinterest.com/everythingannatodd
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Figura 32 - Post do Instagram de Anna Todd

@ annatodd # - Seguindo

@ annatodd # | want to know... how do
YOU define love?! @ comment below
with your definition and I'll repost my

favorite @ #yourromance
#annatoddbooks

®

marleyshaw87 Love to me is
acceptance, understanding, and
laughing together! @

e
ﬁfg\!
N

curtidas Responder

- ruba_zubair8 Its still a mystery.
= LOVE itself is beyond definition.

Qv N

11.092 curtidas

“Eu quero saber... Como vocé define amor?!

. .~ .« . . . 1
Comente abaixo com sua defini¢io e eu irei repostar minha favorita”.'”

Fonte: Instagram de Anna Todd (publicado em: 29 jun. 2017).
(Acesso em: 18 jun. 2020)

Afora tais plataformas de interagdo virtual, essa escritora também faz uso dos recursos
ofertados por Wattpad, que de acordo com as observacdes que realizamos durante o segundo
capitulo desta pesquisa, atua como midia social por intermédio da qual o usudrio em questdo é
capaz de realizar atualizagOes especificamente tangentes a sua propria producgdo literdria, além
de disponibilizar links pessoais, listas de leituras e mensagens dedicadas aos seus seguidores.
Anna Todd coleciona cerca de dois milhdes de fas e leitores em seu perfil nesse website.'®
Cabe ressaltarmos que semelhante as redes sociais, sua pagina em Wattpad também apresenta
um icone de verificacdo que a autentica enquanto verdadeira e instituida de interesse publico
—em destaque sob a cor vermelha —, ademais, indicagc@o de que a navegante € conhecida como
uma das estrelas da plataforma, integrante da equipe do programa denominado Wattpad Stars

— em destaque sob a cor azul (Figura 33). A situacdo é percebida no perfil de Beth Reekles,'®!

' Traducdo nossa.
10 Anna Todd em Wattpad: http://www.wattpad.com/user/imaginator1D. Acesso em: 21 jun. 2020.
' Beth Reekles em Wartpad: http://www.wattpad.com/user/Reekles. Acesso em: 21 jun. 2020.


http://www.wattpad.com/user/imaginator1D
http://www.wattpad.com/user/Reekles
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autora de origem britanica, responsavel pelo titulo literdrio The kissing booth (2012), famoso
por ter logrado ganhar uma adaptacao filmica na Netflix, plataforma de streaming televisiva,
ndo anterior 2 publicacdo impressa da histéria.'®® Entretanto, em termos quantitativos, Reekles
ndo apresenta desempenho similar a Todd, uma vez que seus pouco mais de cento e cinquenta
mil seguidores'® aparentam estar a anos-luz em relagio ao contingente de dvidos admiradores
da saga After, bem como de sua criadora. Ressaltamos que Reekles, no ano de 2012, vencera

um concurso organizado por Wattpad — Watty Award — na categoria Teen Fiction.

Figura 33 - fcones relativos 2 autenticidade e Wattpad Stars no perfil de Anna Todd

Anna Todd ~ *»
@imaginatorlf,

2
Listas de
leitura

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 21 jun. 2020)

Na secdo voltada aos esclarecimentos sobre o icone de autenticac@o atribuido ao perfil
de alguns usudrios, existe uma breve, porém, incisiva justificativa concernente a sua presenca:
“[...] o Wattpad introduziu contas verificadas para informar aos leitores e escritores que
aquela conta no Wattpad é de uma pessoa conhecida [...]” (WATTPAD, 2020, grifo nosso).
Desconhecemos o critério selecionado pela plataforma a fim de classificar quais perfis devem
ou ndo receber a identificagdo. Quem ¢ essa tal pessoa conhecida acerca da qual se anuncia?
A luz da anterior ilustragdo, na qual Todd e Reekles sdo protagonistas, tornamo-nos capazes
de atestar que os aspectos numéricos nao fundamentam as escolhas realizadas, pois, tal como
demonstramos, o montante de fas de Todd é, aproximadamente, dez mil vezes maior quando
colocado em paralelo aquele que se encontra sob as chancelas do perfil de Reekles. Logo,

diante dessa constatacao, restringir o reconhecimento ao cardter numérico traduz-se ilégico.

162 Traduzido em solo nacional como A barraca do beijo (Astral Cultural, 2018).
19 Esses dados foram coletados em 7 nov. 2022, em Wattpad, e, portanto, estio sujeitos a alteragdes.
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No Brasil, os escritores-internautas os quais possuem considerdvel nimero de leitores
inscritos em seus perfis online — acima de cinquenta mil seguidores —, inclusive aqueles que ja
transitaram no terreno da publicacdo literdria impressa, angariando, devido a esse tal caminho,
outros tantos apreciadores para os seus trabalhos, enfrentam dificuldades quanto a iniciativa.
Ray Tavares'® e Chaiene Santos — j4 mencionado na se¢do anterior —, apesar dos esforcos no
que se refere a confecgdo e divulgacdo de obras na plataforma, além da transposicao de seus
registros virtuais ao suporte impresso, nao sao suficientemente populares para conquistar essa
forma de congratulacdo, pelo menos nao neste momento no qual desenvolvemos o estudo.'®
Novamente, apresentamos um contraponto apto a clarificar que o nosso interesse nao se pauta
na comparacdo entre autores e obras provenientes de distintas nacionalidades: Taran Matharu,
britdnico de descendéncia indiana, cuja trilogia Summoner (2014) ascendeu ligeiramente,
concedendo-lhe a oportunidade de publicar as narrativas enquanto obras impressas,166 possui
menos seguidores do que os supracitados escritores nacionais e nao possui o referido selo.

Quando Wattpad regala um icone de autenticacdo, o website o faz aquele que tenha se
destacado por sua produtividade para além do ambiente eletronico da plataforma, mas nio nos
referimos, nesse contexto, ao fato do navegante em questdo ter sido capaz de adaptar seu livro
as paginas de papel ou as telas dos cinemas ou da televisdo, ja que ndo € isso o que a trajetéria
trilhada por alguns escritores nos faz concluir. Esses selos, que podem passar despercebidos
por admiradores menos atentos, muito dizem acerca da aura de idolatria que € construida ao
entorno de uma especifica figura autoral. Depreendemo-los como certificados de legitimacao
que imputam a um determinado perfil online e, por conseguinte, ao sujeito que o administra, o
status de popularidade em razao do alcance e impacto literdrio atrelado ao nome do individuo,
e essa ocorréncia, decerto, pode se dever a presenca de suas narrativas em diferentes suportes,
uma vez que, em decorréncia desse acontecimento, suas imagem e obra tornam-se banais.

Tais formas de validacdo referentes ao nome do autor sdo reforcadas por meio das
descricdes de editoras a respeito de um dado titulo literdrio, que de modo inegédvel pautam-se
em aspectos relativos a quantidade de leituras e visualizagdes obtidas no meio virtual ou na
presenca das historias para além da Internet e dos livros, promovendo-os, assim, best-sellers.

Entdo, objetivando isso demonstrar, apresentamos as capas nacionais das versdes impressas

164 Ray Tavares possui diversas obras publicadas no ciberespaco, sendo que algumas foram adaptadas

para o universo dos livros impressos, entre os titulos Os doze signos de Valentina (Galera, 2017) e
Confidéncias de uma ex-popular (Galera, 2019). E possivel acessar sua pagina hospedada em Wartpad
a partir deste link: http://www.wattpad.com/user/Ray_Tavares. Acesso em: 21 jun. 2020.

195 Egses dados foram coletados em 7 nov. 2022, em Wattpad, e, portanto, estdo sujeitos a alteragdes.
1% No Brasil, sua colecdo é conhecida sob o titulo O conjurador (Galera, 2015). Eis o link para acesso
ao seu perfil em Wattpad: http://www.wattpad.com/user/TaranMatharu. Acesso em: 21 jun. 2020.


http://www.wattpad.com/user/Ray_Tavares
http://www.wattpad.com/user/TaranMatharu
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de After (2014) e A barraca do beijo (2018) (Figura 34). Em destaque sob as cores amarelo e
branco, respectivamente, assinalamos as indicac¢des realizadas pelas editoras em uma tentativa
de solidificar a figura e a obra das autoras, Todd e Reekles, agora presentes no meio impresso,

no contexto liquido que envolve as relacdes de mercado nas quais a Literatura é protagonista.

Figura 34 - Capas nacionais das versdes impressas de After (2014), de Anna Todd,
e A barraca do beijo (2018), de Beth Reekles

Ela pode dizer ao seu mefhor amigo
qualquer coisa... Exceto isso.

A BARRACA
DO BEIJO

BETH REEKLES i

NETFLIX
AGCRA UM

After: “mais de um bilhdo de leitores na internet”.

A barraca do beijo: “agora um filme original Netflix”.

Fonte: Amazon.

(Acesso em: 22 jun. 2020)

Pretendemos nos aprofundar com a devida complexidade que compete a essa temadtica
— a producgdo e comercializagdo de uma Literatura de Entretenimento e suas perspectivas no
campo que compreende a manifestacdo literaria contemporanea — no capitulo final do estudo.
Todavia, defronte ao panorama anteriormente descrito, o destaque em relac@o aos indicios das
estratégias praticadas pelo mercado editorial de livros nos parecera relevante complemento a
discussao abarcada por esta subsecdo. Podemos agora, ainda que brevemente, voltarmo-nos a

outra autora cuja producdo eletronica também € de nosso interesse, a brasileira Lucia Lemos.
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O alcance dos produtos literarios de Lemos € definitivamente menor e a difusdo de sua
imagem como escritora faz justica a essa alegacdo. Atualmente, seu perfil online em Wattpad
aponta-nos o nimero de mil e novecentos seguidores,167 um pouco mais eloquente do que o
contingente de fas reunidos em suas midias sociais, as quais muito se assemelham aquelas
também utilizadas por demais internautas pares que se propdem a disseminar suas iniciativas
artisticas, como € o caso de pédginas do Facebook,'®® Instagram'® e Twitter."™ Igualmente a
Todd, Lemos também possui o seu préprio website'’ ' dotado de caréter profissional, assim
como a webpage pessoal pertencente a primeira autora. Sua atuacdo se baseia nos principios

de divulgacgao dos feitos literarios (Figura 35) e contetidos de cunho pessoal (Figura 36):
Figura 35 - Post do Twitter de Lucia Lemos

Lucia Lemos @ € s y

E oficial! A saga Alka esta gratuita em todas as plataformas! Ajude a
compartilhar Aika para trazer sorrisos e boas emocdes a todos os coracoes
temerosos!

Ja tem os livros? Aproveita para ler os especiais!

Lista de links:

e s v e

A Saga Aika Gratuital
Links das lojas na biol -~

a0

‘Enconlrg
de Dragoes

Onlineg’

vlucialemos.com D @

DZU(«(« \\/W

ESPECIAL 2

Quando nasceu a amiza S

“E oficial! A saga Aika estd gratuita em todas as plataformas!

‘”

Ajude a compartilhar Aika para trazer sorrisos e boas emogdes a todos os cora¢des temerosos!

Fonte: Twitter de Licia Lemos (publicado em: 5 fev. 2020).
(Acesso em: 22 jun. 2020)

197 Bgses dados foram coletados em 7 nov. 2022, em Wattpad, e, portanto, estdo sujeitos a alteracdes.
' Facebook: http://www.facebook.com/lucialemosart. Acesso em: 22 jun. 2020.

' Instagram: http://www.instagram.com/lucialemosart. Acesso em: 22 jun. 2020.

"0 Twitter: http://twitter.com/lucialemosart. Acesso em: 22 jun. 2020.

"' Website: http://www.lucialemos.com. Acesso em: 22 jun. 2020.


http://www.facebook.com/lucialemosart
http://www.instagram.com/lucialemosart
http://twitter.com/lucialemosart
http://www.lucialemos.com/
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Figura 36 - Post do Instagram de Lucia Lemos

% lucialemosart » Seguindo

% lucialemosart [swipe for see more @]
[PT-BR abaixo]

Latest photos from my first cosplay:
the anime hero Inu-Yasha! The photos
were taken by @cadumendes.foto and
edited in photoshop by me. Inuyasha
was the first anime | saw and | met
him 14 years ago, but only now have |
been able to cosplay him. Fibromyalgia
got in the way, but it was a magical
day! (The last picture was taken by me
at home. It's NOT BLOOD! It's
watercolor paint, | swear! And | used a
photoshop for my eyes. Now, I'm
going to post drawings again!

Ultimas fotos do meu primeiro cosplay:

oQv W

Curtido por marry.e.melody e
outras 175 pessoas

“F para um verdadeiro cosplayer nao basta apenas uma boa fantasia.
Vocé tem que ser o personagem. Vocé tem que olhar como ele,
respirar como ele, mover-se como ele...”

Aika - A €angdo dos Cinco

12

“Ultimas fotos do meu primeiro cosplay: o her6i de anime Inu-Yasha

Fonte: Instagram de Liicia Lemos (publicado em: 16 ago. 2019).

(Acesso em: 22 jun. 2020)

Em termos de vida pessoal, Lemos e Todd compartilham algo em comum, apesar de
residentes em patamares distintos. Em entrevista ao website literdrio Vai Lendo, em 2017, a
escritora relatara enfrentar dificuldades durante o processo de feitura do primeiro volume de
sua saga, pois, a época, ainda era estudante universitaria — “[...] quanto a cobrancga, agora vem
piorando, pois fard dois anos que comecei a publicagdo no Wattpad [...], mas a faculdade tem
me embarreirado [...]” (LEMOS, 2017). Esta € uma breve amostra da ordinariedade da vida de
um jovem navegante, mas, também, escritor de Literatura: um sujeito comum, cujo cotidiano
€ destituido da grandiloquéncia que o préprio material de midia, produzido por meio dos posts
virtuais, contribui a sua construcio subjetiva. O olimpo moriniano, ja devidamente abordado,
além de ser ocupado por dispersées idénticas (PERRONE-MOISES, 2016, p. 130), posto que
acolhe o estreitamento dialogal entre ambas as partes — autores e leitores, celebridades e fas —,
encontra-se hoje também disposto a abarcar a trivialidade da mortalidade inerente ao humano.
O ciberespaco € o novo olimpo — fluido e transparente, bem como acontece na temporalidade
contemporanea, mas prosaico, em consonancia aos seus usudrios. E isso, sim, exerce fascinio,

em especial pelo fato de que Morin (1997, p. 107) fornece-nos subsidios essenciais a fim de
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contestar o que ele proprio preteritamente afirmara: a conectividade digital possibilitou ao seu
olimpo comunicar-se ainda mais lealmente com a humanidade corrente, porque, ao descer dos
degraus de sua estrutura, o autor desta contemporaneidade mostra-se como tal e, portanto,
constitui-se como sendo a propria humanidade corrente e parte integrante de sua dinamica.

Embora em grande medida responsavel por essas novas configuragdes, a Internet nao
substituiu a desejosa necessidade do publico apreciador de conhecer aquele que assina suas
histérias prediletas. A fim de que a longitude que a Web auxiliou a diminuir torne-se menos
angustiante, informa-nos Perrone-Moisés (2016, p. 32, grifo da autora), “[...] promovem-se
eventos literdrios (saldes do livro, festas de premiacdo), nos quais autores e obras siao
apresentados como espetaculo [...]”. Tal professora apresenta visdo obscurecida em relacdo ao
grupo de leitores de um dado autor, expondo crer que “[...] o publico numeroso que frequenta
esses eventos parece incluir menos leitores de livros do que meros espectadores e cacadores
de autégrafos [...]” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 32). Desde j4, aqui salientamos que nossos
argumentos sobre essa questao, apresentados na subsecdo vindoura, irdo refutar tal assertiva.
Também aproveitaremos a oportunidade para questionar essa colocacdo de Sa (2010, p. 155):
“[...] o escritor ¢ cada vez mais uma imagem. A obra fica em segundo plano [...]”.

Nesta passagem, o que de fato se institui como algo que nos desperta um real interesse
corresponde a participacdo dos escritores da atual temporalidade nesses tais eventos aos quais
Perrone-Moisés (2016, p. 32) se refere — as entrevistas que concedem aos diferentes suportes,
por seu turno, fazem-se comuns, fato facilmente comprovado quando recorremos a algumas
delas ao desenvolver este registro. As autoras cujas trajetorias € obras nos comprometemos a
analisar ja participaram de diversos encontros publicos dedicados a promogdo de seus livros.
Alids, ambas estiveram presentes em diferentes edi¢cdes da Bienal do Livro. Um ano apds a
publicacdo da primeira obra da saga After, Todd marcara presenca na 17* Bienal do Livro do
Rio de Janeiro, em 2015. Apés trés anos, a fim de lancar nova trilogia, regressara ao Brasil
para a 25* Bienal do Livro de Sdo Paulo, em 2018. Durante a sua primeira vinda ao pais,
houve uma animada sessdo de autdgrafos e bate-papo com os leitores via Conexdo Jovem,
espaco que proporcionou contato intimista junto ao idolo literdrio. Reportagens jornalisticas
lancadas a época relatam um intenso frenesi diante de sua estada em territdrio brasileiro.'”
Ir6nico, talvez, seja o fato de que contemplamos a respeito de tal ocorréncia na dissertacao de

Mestrado de nossa autoria, de titulo O livro nos tempos de #likes: transfiguracdes na literatura

"> Eis o link que possibilita o acesso ao artigo intitulado Bienal do Livro atrai legido de fds exigentes
e cheios de atitude, publicado no website jornalistico Jornal Nacional, no pretérito ano de 2015:
http://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2015/09/bienal-do-livro-atrai-legiao-de-fas-exigentes-e-
cheios-de-atitude.html. Acesso em: 23 jun. 2020.
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brasileira contemporanea (2018), uma pesquisa académica que apesar de se assemelhar a esta,
pois seu escopo também estivera dedicado a desbravar as nuances do campo temaético relativo
as possiveis interfaces dialégicas entre Literatura e Internet, tangenciou questdes particulares
a producio literdria assinada por blogueiros e youtubers, auténticas celebridades digitais, pois
possuidoras de status concernente 2 referéncia. Kéfera Buchmann e Christian Figueiredo,'”
utentes da plataforma de videos YouTube, sdo alguns nomes proeminentes, tendo sido capazes
de reunir grande multiddo de fas no evento em destaque, entre seguidores virtuais e leitores.
No ano de 2019, fora a oportunidade de Lemos. Com o apoio da editora PenDragon,
responsavel pela transposicdo de suas obras eletronicas as paginas dos titulos impressos,
ganhara um espago para a exposi¢do, comercializacdo e concessao de autdgrafos em um dos
tantos dias que constituiram a extensa programac¢ao da 19* Bienal do Livro do Rio de Janeiro.
Inclusive, € possivel encontrarmos registros em videos por meio dos quais a autora discorre
acerca de seus trabalhos. Curiosamente, em uma dessas gravacdes, surge caracterizada como
cosplayl74 da personagem protagonista que nomeia sua coleco literdria de fantasia, Aika.'”
Gattai No Sekai,'” plataforma da blogosfera na qual a autora compartilha algumas postagens
sobre o desenvolvimento e a evolucio da saga, torna possivel o acesso a um post relativo aos
acontecimentos que marcaram a data, traduzidos por meio de impressdes pessoais € registros
fotograficos, partindo do entusiasmado relato de sua experiéncia como cosplay e alcancando
as lembrancas acerca do contato com os apreciadores de seu trabalho, fiéis desde Wartpad.
Em uma passagem do referido texto, escreve-nos a respeito da vivéncia no evento: “[...] meu
cosplay também atraiu pessoas para dentro do stand, e eu fiquei feliz em saber disso. Ajudava
a vender meus livros ou os dos meus amigos com temas parecidos [...]” (LEMOS, 2019a).
Em 2020, participara da Comic Con Experience Worlds promovendo palestras sobre o oficio
da escrita independente, aproveitando o ensejo a fim de divulgar sua obra literaria eletronica.
Nao observamos a concretizagdo do fato que € pontuado por pesquisadores da drea,
entre Henry Jenkins, Joshua Green e Sam Ford, autores de Cultura da conexdo: criando valor
e significado por meio da midia propagdvel (2015), ao realizarem referéncia aos membros de
um projeto qualquer — inferimo-la, no contexto de abordagem da tese, acerca dos escritores:

“[...] sdo seduzidos de todos os lados para adotar praticas que nao necessariamente se alinham

'3 Christian Figueiredo é autor da trilogia Eu fico loko (Novas Paginas, 2015).

1" Abreviagdo do termo inglés costume play. E a arte de se transformar em um personagem.

' Para assistir a0 video Dragdes e uma guerra mistica: conheca a saga Aika, de Liicia Lemos,
publicado pelo canal Mais QI Nerds no ano de 2019, segue o link: http://youtu.be/qQOupSz7SXc.
Acesso em: 23 jun. 2020.

"% Gattai No Sekai: http://gattainosekai.blogspot.com. Acesso em: 30 jun. 2020.


http://youtu.be/qQOupSz7SXc
http://gattainosekai.blogspot.com/
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com o0s seus proprios interesses e, € claro, a participacdo geralmente envolve algum grau de
vinculo estreito com as ldgicas comerciais [...]” (JENKINS; GREEN; FORD, 2015, p. 186).
Nao devemos nos deixar curvar a atuacdo cujos atos nem sempre buscam atingir, subjugados
a légica ditada pelo mercado, um determinado grupo social, embora saibamos, com base nos
contributos tedricos ofertados pelos estudiosos, que as praticas socioculturais estdo cerceadas
por questdes de natureza econdmica. Compreendemos que ha algo subjetivo, ou seja, dotado
de carater pessoal, por detrds de um post sobre o passeio de domingo, os devaneios a respeito
dos fatos atuais ou, até mesmo, sobre o produto que comercializa, implicando-nos pensar que
nem tudo, afinal, resume-se exclusivamente as estatisticas numéricas. Percebamos que o autor
que nesta temporalidade atua também deseja alcancar o seu cativo seguidor, ja leitor da obra
que publicara no espaco virtual ou, caso ndo, quando muito, alguém que reconhece seu nome
dos blogs e websites populares ou das listas de livros mais vendidos; um sujeito que necessita
ser conquistado para que enfim possa esbanjar o orgulho tipico daquele que se autonomeia fa.

O qué haveria de ser mais eficaz do que se transparecer tal como um par em relacdo a
esse publico, sobre o qual muitas vezes pouco se tem a oportunidade de conhecer no contato
fisico proporcionado por eventos literdrios ou tardes de autégrafos? Cremos que as préticas de
interacdo virtual muito esclarecem o fato de que as ferramentas digitais, para além de terem
potencializado o culto a figura autoral — e conforme nos agrada cogitar, também a respectiva
producdo literdria que assina —, servem, atualmente, a instauracdo de um mecanismo que
propicia o estreitar de lacos a respeito do qual alguns tedricos, segundo nossas demonstracoes,
dedicaram-se a desbravar. Esse € o lema que dita o funcionamento do sistema no qual autor,
internauta e celebridade intentam exercer seus oficios, seguramente conscientes do local que
ocupam junto aos demais no olimpo contemporaneo — a Internet —, detentor de tinico patamar.

Préximo ao término do presente discorrer, reiteramos que o debate o qual pretendemos
realizar nesta subsecao pautara-se em evidéncias de que a celebragdo do escritor de Literatura
ndo se figura algo provido de total ineditismo. Sobre isso, John Sutherland, professor a frente
da obra Uma breve historia da literatura (2019), majoritariamente dedicada a uma produgao
literdria de alcance mundial, notificara-nos de que ainda ao fim do século XIX, o autor dandi,
isto €, alguém cujos gostos para vestimentas ou filosofias de vida tornaram-se apreciados,
demarcou o surgimento de uma nova imagem atrelada aquele que se dedicava ao exercicio da
escrita. Em uma época na qual as facanhas cibernéticas ndo habitavam as mentes inventivas,
“[...] o modo como se vestiam e seu comportamento eram estudados com atencdo e imitados,
e seus bon mots [comentdrios espirituosos], reciclados [...]” (SUTHERLAND, 2019, p. 155,

grifos do autor). Os artistas literarios, portanto, ndo eram apenas autores, mas personalidades
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célebres cujas acdes fora de seus limites narrativos eram suficientemente capazes de trazer a
tona um fascinio talvez maior do que os proprios personagens idealizados para suas fic¢oes.
O conjunto de ferramentas posto a disposi¢do pelo ambiente eletronico € o que transfigurou as
formas de ser e estar autor e obra — e, claramente, também leitor — no atual panorama digital.
Um idolo, independentemente de qual seja a sua origem ou aquilo o que apresenta ao
mundo como produto cultural, ademais da fama, possui, ainda, a lealdade de quem escolhe o
seguir no plano fisico, mas, também, acima de tudo, em ambito no qual a virtualidade reina.

E a esse grupo de individuos, os fas, que dedicaremos a seguinte subsecdo, considerando tais

sujeitos, para além de admiradores, também 4vidos e conectados leitores-internautas.

4.2.2 Fas, leitores e redes de apoio virtuais e literarias

Bauman continua a nos acompanhar, lado a lado, durante este percurso que trilhamos.
A fluidez das relagdes as quais se dedicara a descrever em suas obras tedricas acerca do tema
pode ser percebida, mais uma vez, no dominio que se refere a Literatura. O papel atualmente
assumido por aquele que se propde a imergir no universo sugerido por um especifico autor
— o leitor contemporaneo — vem se sujeitando as mutagdes inerentes ao panorama digital,
exigindo-lhe uma constante e efémera transfiguracdo diante do grande arsenal da eletrnica.
O titulo Leitores, espectadores e internautas (2008), da autoria de Néstor Garcia Canclini,
torna claro tal indicio: “[...] ser internauta aumenta, para milhdes de pessoas, a possibilidade
de serem leitores e espectadores [...]” (CANCLINI, 2008, p. 54). Tornar-se um navegante,
nesse sentido, auxiliou a promog¢ao do contato entre o sujeito em questdo e as viabilidades da
temporalidade na qual reside, e é exatamente com base na efemeridade dos constructos sociais
cultivados no ciberespago que o supracitado internauta se defronta com distintas ocupagdes a
ele destinadas: para além de explorador virtual, também atento espectador e inusitado leitor.
Nossa argumentacdo, como talvez tenhamos sido capazes de anunciar, sugere o fenomeno da
convergéncia mididtica, pois tangencia a multiplicidade das facetas que um dado produto
cultural pode trazer a luz e, paralelo a isso, também as diversas faces de seus consumidores.
Teorizaremos sobre a dindmica do encontro entre midias no proximo capitulo, ao desbravar as
obras de Anna Todd e Licia Lemos, escritoras selecionadas para o escopo de anélise da tese.
Abordamos a respeito desse topico, porque ele € responsavel por nos proporcionar a premissa
quanto a assung¢do de diferentes lugares por um unico sujeito, o leitor, inclusive como fa.

Desde os primeiros anos da conexao entre computadores por meio de uma inter-rede,

a manifestacdo dos navegantes constitui-se mote das pesquisas académicas. Pioneiro do ramo,
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Henry Jenkins, autor de Textual proachers: television fans and participatory culture (1992),
apresenta-nos algumas luzes em relagdo a origem do termo atribuido aquele que gosta de algo,
reportando-se a etimologia do vocdbulo em inglés — fan como abreviacdo de fanatic, com raiz
latina em fanaticus. Alids, o emprego da palavra fizera-se notdvel no campo dos desportes,
sendo utilizada para descrever apreciadores de baseball. Tomando de empréstimo a definicao
do Oxford Latin Dictionary, sugere-nos uma possivel conceituagdo: “[...] de ou pertencente ao
templo, um servo do templo, um devoto [...]. De pessoas inspiradas por ritos orgidsticos e
frenesi entusiastico [...]” (JENKINS, 1992, p. 12).!”” Do tom simplério & conotaco negativa,
o fa transita entre diferentes extremos. O conceito formulado por alguém que se considera {2,
em contrapartida, pode-nos servir para tracar relevantes linhas de raciocinio a atual discussao.
As margens das publicaces abarcadas pela academia, Sou fi! E agora?: um livro para quem
€ apaixonado por historias (2016), corresponde a uma obra escrita por quem € fa, dedicada aos
seus pares. Frini Georgakopoulos, jornalista, traz-nos a sua prépria visdo sobre o protagonista
de seus registros: “[...] ser fa ¢ amar, sofrer e se empolgar e esperar e sofrer mais um pouco ¢
sorrir e chorar e esperar de novo [...]” (GEORGAKOPOULOS, 2016, ndo paginado).

Para quem acompanha fervorosamente algo ou alguém, essa descri¢do nio é dotada de
exagero. Isso, pois o fa é aquele que prestou amparo ao alicerce do olimpo moriniano. Porém,
na secdo precedente, ao desconstruirmos tal estrutura, notamos que o idolo € ordindrio, assim
como o montante de individuos que o enaltece — € parte integrante da humanidade corrente.
O relato de Georgakopoulos (2016), desprovido de quaisquer atencdes cientificas — fato que
ndo repreendemos, ja que seu titulo literdrio tivera finalidade puramente empirica —, contribui
as tonalidades romanticas que ainda pintam o quadro relativo a idolatria. Pode-se ter aberto a
possibilidade de idolos e fas, autores e leitores, protagonizarem os mesmos espagos a partir da
difusdo em massa da Internet, mas ainda notabilizamos certo apego as antigas configuracoes.
No intersticio que acolhe os didlogos entre Literatura e tecnologias digitais, os admiradores
encontram respaldo e respeito em seus proprios semelhantes, os pares de uma comunidade.
No campo da produgio literdria, Georgakopoulos (2016, ndo paginado) salienta tal evidéncia
ao reformular seu anterior conceito, desvencilhando-se da adoracdo do escritor em detrimento
de elementos sine qua non referentes a atmosfera da criacio textual: “[...] ser fa é gostar além
da conta de um livro, um personagem, um autor [...] € saber que ndo estd sozinho nisso! [...]”.
Wattpad objetiva algo para além de seu primordial propdsito: ser comunidade virtual

na qual as viabilidades de escrever, ler e publicar estdo dispostas no cerne das relacoes online.

177 «Of or belonging to the temple, a temple servant, a devotee [...]. Of persons inspired by orgiastic
rites and enthusiastic frenzy”.
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Esse desejo € o que fundamentou o projeto com ares vanguardistas de Allen Lau e Ivan Yuen,
idealizadores da plataforma, pois subjacente as maneiras virtuais de expressao literdria estdo
os relacionamentos que sdo estabelecidos entre aqueles que produzem e consomem Literatura,
e € isso o que provavelmente consubstancia o movimento continuum do fluxo de producdes.
Fazer Literatura torna-se um ato ressignificado em Wattpad e demais websites do género nao
devido a hipermidialidade tipica do meio eletrdnico — que per se constitui-se relevante fator —,
mas especialmente em virtude da conjuntura social outrora teorizada por Castells no decorrer
de A sociedade em rede (1999). Para além dos elementos literdrios que unem os wattpaders,
intenta-se construir, no ambito da rede social em destaque, uma identidade comum, conforme
nos relata o supracitado socidlogo: “[...] em um mundo de fluxos globais de riqueza, poder e
imagens, a busca da identidade, coletiva ou individual, atribuida ou construida, torna-se uma
fonte basica de significado social [...]” (CASTELLS, 1999, p. 41). E intrigante refletir que o
estado de inevitdvel constancia imanente a contemporaneidade foi ele préprio responsavel por
instituir a necessidade de encontro, comunhao e unido de valores entre os pares, ainda mais se
pensarmos que o local no qual essas trocas ocorrem equivale a famigerada World Wide Web.
Ainda em consonancia aos preceitos de Castells (1999, p. 41), os navegantes organizam-se ao
entorno daquilo o que concretizam em determinado espaco — nesse caso, 0 meio cibernético —,
impelidos por suas personalidades “[...] com base no que sdo ou acreditam que sao [...]”.
Alcancar essa convergéncia de gostos ou inclinagdes tem seu lugar e sua importancia
quando o assunto diz respeito a procura de nicho no qual se enquadrar e sentir-se acolhido.
Castells (1999, p. 41) embebe-se em fontes demasiadas semelhantes em comparacio aquelas
preteritamente teorizadas por Bauman, afirmando ser a identidade uma das principais matrizes
de significado durante o atual periodo histérico, comumente caracterizado pela deslegitimacao
e pelo esvanecimento das estruturas e entidades norteadoras das condutas sociais e politicas,
resultando, por esse motivo, no declinio das expressdes culturais cuja natureza é passageira.
Em tempos liquidos e digitais, projetar-se como fa ou apreciador € o que parece sustentar as
condutas online. Ao constituirem suas préprias comunidades, os fis contemporaneos auxiliam
a criagdo de uma rede especializada que oferta apoio entre os seus integrantes por intermédio
do conceito de dindmica da interagdo sustentada, apontada por Castells (1999, p. 445) como
sendo a capacidade de um grupo qualquer se respaldar mutuamente a partir dos didlogos que
instaura. Tal espectro nos induz a questionar o qué os utentes de Wattpad, usudrios leitores,
buscam nessa plataforma. Por que ndo ir a busca da Literatura que tem sua génese na Internet?
Almejando ir além da tentativa de suprir alguma auséncia que se faga prevalente no mercado

tradicional, acreditamos que a Literatura Eletronica corresponda ndo apenas a uma expressao
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artistica contemporanea, mas, sobretudo, a um fendmeno cujo poder de alcance decorre do
encontro entre diferentes internautas, leitores e fas de autores, suas obras e seus personagens.
Isso também se alastra e influencia a pratica de troca que acontece no ambito das publicag¢des
convencionais, vide a existéncia dos clubes de leitura e demais empreendimentos congéneres
— embora o proprio ciberespaco se responsabilize por tal especifico movimento descrito, pois
€ por meio de suas oportunidades que os individuos interessados logram estabelecer contato.
H4 muito a World Wide Web demonstrara-nos sua for¢a e capacidade de acolhimento
daqueles que desejam nela interagir em prol de um determinado mote. Redes especializadas,
tais como Amino Apps — ja apresentada nesta tese durante o segundo capitulo — e Fandom,'™
oferecem um vasto arsenal de op¢des no que tange a comunicagdo entre sujeitos navegantes
que possuem gostos em comum, partindo da industria musical, perpassando pelas producoes
cinematograficas e televisivas, a ludicidade de HQ’s e games e, por fim, também a Literatura.
Esses websites possuem estruturas complexas de organizagdo, com abas especificas dedicadas
a diferentes categorias. E possivel buscar um fandom por seu nome ou titulo da producio que
lhe deu origem. Outrossim, as principais midias sociais, entre Facebook, Instagram e Twitter,
cumprem bem o papel como comunidades alternativas, ja que seus utentes podem idealizar
grupos publicos ou privados de acordo com as pautas de discussdo que mais lhes interessam,
ou criar aquilo o que denominamos fanpages, ou seja, paginas virtuais administradas por fas.
Entendemos os aplicativos telefonicos WhatsApp e Telegram como precursores modernos.
Seus grupos fazem uso de um tom intimista, com nuances subjetivas, reunindo admiradores
verdadeiramente cativos quanto a disseminacdo do topico em questdo, obstinados a conhecer
outros pares e a discutir, de maneira sempre fervorosa, pontos positivos, negativos ou neutros,
além de partilhar imagens, videos ou outros arquivos relacionados ao produto debatido.
Plataformas online tais como essas serviram a ampliacdo do escopo prético inerente as
atividades ja ha tempos realizadas por montantes de avidos apreciadores. Conectados em rede
por natureza, esses espacos de compartilhamentos puderam alicercar as manifestacdes antes
limitadas a esfera presencial. Em grande parte, essa conjuntura se deve ao nascer da Web 2.0,
terminologia popularizada por Tim O’Reilly, fundador da famosa companhia O Reilly Media,
difusora de materiais relativos as novas tecnologias. Logo, no ensaio What is web 2.0: design
patterns and business models for the next generation of software (2005), o empresario explica:

“[...] vocé pode visualizar a Web 2.0 como um conjunto de principios e praticas que unem um

' Descrito como o maior website voltado a fis, Fandom foi lancado em meados do ano de 2004.
Disponivel em: http://www.fandom.com. Acesso em: 14 jul. 2020.


http://www.fandom.com/
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verdadeiro sistema solar de sites [...]” (O’REILLY, 2005).'” Nesse contexto, a Web 2.0 diz
respeito justamente ao aproveitamento dos elementos intrinsecos a sdbia navegacao virtual,
entre eles, a expressao cultural participativa propiciada pelos esfor¢os dos internautas, esses,
imbuidos da necessidade de dinamizar o ambiente online. O movimento colaborativo elucida
a atual temporalidade relativa aquilo o que € digital, igualmente a dispersdao do conhecimento.
Contatar o proximo em busca da constru¢do sélida de um saber diversificado € algo dotado de
uma essencialidade sem precedentes, uma vez que nao reconhecer a importancia de outrem no
processo de compartilhamento, nas palavras empregadas por Lévy (2015, p. 27), é o mesmo
que “[...] recusar-lhe sua verdadeira identidade social [...]”. Valorizar o saber que pertence ao
outro é cooperar para a mobilizacdo da rede coletiva na qual a inteligéncia humana revela-se
significativa as condutas contemporaneas, conectadas entre si e pela Internet. E dessa maneira
que podemos viabilizar a identidade e o reconhecimento social em tempos digitais e liquidos,
facilitando “[...] a implicagdo subjetiva [...] em projetos coletivos [...]” (LEVY, 2015, p. 27).
E sobre esses pilares que parecem se erguer os sustentdculos das comunidades virtuais
de fas. Envolvidos em seus tramites, os navegantes, também seguidores de celebridades ou
produtos culturais contemporaneos quaisquer, sao 0s principais responsdveis por criar bases
de pequenos grandes reinos — dai a nomenclatura fandom, uma junc¢do dos vocdbulos ingleses
fan e kingdom — e dar continuidade ininterrupta as atividades vinculadas a esfera de interesse.
Afinal, a rotina de fa € hoje demarcada pelo constante lancamento de noticias, rotatividade de
fake news, novidades e curiosidades diversas sobre o idolo ou objeto que se elegeu enaltecer.
Além disso, € preciso acolher novos apreciadores e aprender a respeitar o que antes, para si,
também se constituiam como defasagens imperdodveis — contudo, a partir do encontro com os
demais, tornara-se capaz de preencher essas lacunas e, até mesmo, extrapolar os seus limites.
E por essa razdo que os membros de um grupo de fis se identificam como sujeitos leais a uma
causa, comprometidos a defender vigorosamente a iniciativa que os induziu a ser um coletivo.
Ousada, tal coletividade detém algumas especificas caracteristicas, muito diferentes daquelas
apresentadas por admiradores solos. Nesse horizonte tecnoldgico, exético € o individuo que
em sua solitude acaba por ser estigmatizado como solitdrio e, no estado de soliddo, portanto,
isola-se do universo de viabilidades que o ciberespaco promove aquele que se diz apreciador.
Na contemporaneidade digital, ser fa é cumprir as atribui¢des de seu encargo e reconhecer-se
em meio as possibilidades propiciadas pela World Wide Web. Os fandoms sabem muito bem

administrar o poder que as ferramentas virtuais lhes concederam no decorrer de alguns anos,

' “You can visualize Web 2.0 as a set of principles and practices that tie together a veritable solar
system of sites”.
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em consonancia ao apontamento de Jenkins, Green e Ford (2015, p. 177), pesquisadores cujas
colocagdes iluminam nossos passos rumo ao terreno da Literatura, o qual é de relevancia mor
para este estudo: “[...] procuram direcionar a atencao das industrias de midia e, com isso, dao
forma as suas decisdes, objetivo que perseguem com graus variados de sucesso [...]”.

Como exposto na anterior subsecdo, o advento dos novos estatutos comunicacionais,
ocorrido a partir da instaurac@o do atual quadro eletronico, elevou o papel dos fas a patamares
outros no que tange as perspectivas de argumentacao defronte aos oferecimentos do mercado.
Se os setores mercadoldgicos antes se sentiam mais livres para empreender deliberadamente,
quase unicamente preocupados com o lucro recolhido por meio de suas agdes, nestes tempos
nos quais o consumidor faz de um produto qualquer seu esteio ou sua inspiracdo, essa ldgica
transfigurou-se por completo. Como pudemos constatar, a Internet concedeu ao seu usudrio
um invejdvel lugar de fala, mas também, em paralelo, um inesgotdvel contingente de recursos
capazes de tornd-lo alguém mais consciente a inferir sobre a intencionalidade dos discursos
proferidos por empresas de naturezas diversas. A fim de atenuar a pressio gerada pelo proprio
sistema hiperinformatizado atinente a contemporaneidade, as organizagdes t€ém se proposto a
abreviar as distancias em relacdo ao grupo de consumidores de suas ideias ou seus produtos.
Um despretensioso passeio pelas janelas do espago virtual nos demonstra algumas tentativas
de aproximacdo entre as editoras e os leitores das obras por elas lancadas. Trata-se de didlogo
aberto, simples e objetivo: postagens adornadas com imagens referentes as estrelas literdrias,
memes divertidos acerca de algum elemento livresco ou questionamentos 0s quais certamente
objetivam mapear o perfil dos seguidores, estratégia que embasara os seus futuros marketings.

Ainda sob a redoma das incertezas do novo milénio, Sarlo (2000, p. 152) escreveu-nos
sobre o potencial de conquista até entdo guardado pelo publico, que hoje assume uma posicao
ainda mais ativa no ambiente digital: “[...] no mercado, fazem-se ouvir as vozes que nao t€ém
autoridade para falar na sociedade dos artistas: o publico, cujo saber ndo € especifico, tem ali
um valor igual ao que detém aqueles que dispdem [...]”. Apreciadores mais exigentes validam
suas vozes e mobilizam as editoras, assim como acontecera a época do relancamento das
copias impressas do titulo Crepiisculo (Intrinseca, 2008), saga literdria juvenil de autoria da
escritora estadunidense Stephenie Meyer. Defrontados com as reclamagdes de leitores-fas, a
editora Intrinseca, em seu perfil no Facebook,'™ programara uma publicacio personalizada a
fim de conceder esclarecimentos pertinentes a gramatura do papel utilizado nas novas edicoes,

alteracd@o que surtiu alvorogo entre os admiradores de longa data da narrativa vampiresca.

%0 postagem disponivel neste link: http://m.facebook.com/story.php?story_fbid=101592509000305
79&1d=130097745578. Acesso em: 16 jul. 2020.


http://m.facebook.com/story.php?story_fbid=10159250900030579&id=130097745578
http://m.facebook.com/story.php?story_fbid=10159250900030579&id=130097745578
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Mais do que nunca, os autores devem ser cuidadosos caso queiram continuar a contar
com a audiéncia de seus leitores. Corroborando com a abordagem que apresentamos ainda na
anterior subsec¢ao, Sarlo (2000, p. 152) autentica-nos os varios delineamentos esbocados pelas
tecnologias desta geracdo, porque o publico “[...] poderd coroar um artista e destronar o outro
que ontem era o favorito; poderd desprezar e ignorar, celebrar e respeitar, praticar suas
preferéncias com a firmeza que lhe permitir o peso de suas intervengdes no mercado [...]".
Assim, o relacionamento entre escritores e os espectadores de suas obras deve ser construido
de modo a considerar a transparéncia como fator de primordial importancia. Dessa maneira,
tal relacdo poderd se desenvolver mutuamente, havendo privilégios para as partes envolvidas.
Como exemplo da comocgdo causada por atitudes apresentadas por autores e sua influéncia na
recep¢ao de livros os quais publica, citamos a polémica de J.K. Rowling, autora do best-seller
juvenil Harry Potter (Rocco, 2000), concernente as declaragdes consideradas transfobicas,
fato em decorréncia do qual houvera o protesto por parte dos leitores, que logo se reuniram
em prol do boicote de novos lancamentos da escritora e até mesmo da propria referida saga —
inclusive, na grande rede, essa situacdo € referenciada por meio da giria cancelamento.'®!

Em Cultura da convergéncia (2008), Jenkins prenunciara o poderio do publico em um
contexto permeado por inovagdes tecnoldgicas, aprendendo a atuar no espaco de interseccao
entre os velhos — os suportes impressos — e 0s novos — as telas dos dispositivos eletronicos —
meios de comunicagdo. Torna-se imprescindivel aos produtores de contetido desta nova era,
inclusive aos autores de Literatura, a necessidade de imergir no sistema cultural participativo
que as novas tecnologias proporcionam-lhes cotidianamente. A relagcdo hoje estabelecida entre
escritores e leitores, um relacionamento entre idolos e tietes, € o que em parte atribui sentido e
significado a obra ou ao legado literdrio anteriormente publicado. Logo abaixo, representamos
o esquema dissertado por Candido (2010, p. 86), estudioso que apesar de ndo ter se dedicado
ao entendimento acerca do impacto da Internet na produgdo literdria, versa sobre o tema de

modo a considerarmos os seus contributos na pesquisa que aqui desenvolvemos (Esquema 5):

81 J K. Rowling e a transfobia: entenda a polémica com autora de “Harry Potter”. Disponivel em:

http://veja.abril.com.br/cultura/j-k-rowling-e-criticada-por-atores-de-harry-potter.
Acesso em: 17 ago. 2020.


http://veja.abril.com.br/cultura/j-k-rowling-e-criticada-por-atores-de-harry-potter
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Esquema 5 - Relagdo entre autor e obra mediada pelo publico

(com base nas descricoes de CANDIDO, 2010, p. 86)

LEITORES

(INTERNET)

Fonte: Elaborado pela autora.

Logo, ¢ o montante de dvidos leitores que ird determinar o sucesso do autor e de seu
registro literdrio, tornando-os exemplares impares, mesmo que submersos na vasta atmosfera
de lancamentos didrios provenientes dos esfor¢os do mercado editorial de livros. Por sua vez,
os lacos sdo estreitados via Internet, atribuindo relevancia a relac@o entre os elementos para a
compreensdo da dindmica literdria prevalente nesta contemporaneidade. O escritor também ¢é
apresentado as diferentes outras facetas e viabilidades dos seus préprios produtos. Devido ao
didlogo que instauram por meio das redes sociais, defrontam-se as oportunidades de feedbacks
advindos de quem sugere se importar com 0s universos oferecidos por seus livros, ndo se
esquecendo, muito claramente, do desmembramento de sua histdria para outros meios, dentre
televisdo, cinema ou materialidades impressas, explorando suas indmeras formas adaptativas.
Candido (2010, p. 47), novamente, € o tedrico que torna dotado de fidedignidade esse nosso
parecer, reconhecendo a notoriedade relativa ao publico leitor perante um autor e seu titulo,
esclarecendo-nos que “[...] o publico d4 sentido e realidade a obra, e sem ele o autor ndo se
realiza, pois ele ¢ de certo modo o espelho que reflete a sua imagem enquanto criador [...]”.
Mais adiante, constata que por ser a arte um sistema simbodlico no qual o fator comunicativo €
inter-humano, “[...] o ptblico ¢ fator de ligacdo entre o autor e a sua propria obra [...]".

Atualmente, a obra literaria continua a mediar trocas realizadas entre autores e leitores,
conforme Candido (2010, p. 86) evidenciara-nos no interim da presente abordagem. Contudo,
a magnitude do papel encenado pelo contingente de fas faz-se eloquente no meio eletronico.
Por isso, algumas das expressdes manifestadas por seguidores virtuais e leitores dos produtos

literarios assinados pelas autoras cujas trajetérias vislumbramos neste estudo, Todd e Lemos,



170

ilustram-nos satisfatoriamente a condicdo proposta pelo critico antes mencionado: “[...] sem o
publico, ndo haveria ponto de referéncia para o autor, cujo esforco se perderia caso ndo lhe
correspondesse uma resposta, que ¢ defini¢ao dele proprio [...]” (CANDIDO, 2010, p. 86).

J4 haviamos destacado algumas postagens da autoria dessas escritoras-internautas na
anterior subsecdo. Nesse momento, aqui trouxemos, a luz de exemplificacdo, recortes de posts
virtuais nos quais podemos perceber o engajamento dos leitores-internautas e fas das sagas
After e Aika, nossos objetos literdrios de andlise. Na figura abaixo, Anna Todd compartilha
com seus seguidores do Instagram uma fotografia da primeira pigina do roteiro de adaptagao
cinematografica referente ao segundo volume de sua colecdo. Extasiada com a noticia, Todd
agradece aos fas pelo apoio durante o percurso que a conduziu até aquele dia em especifico.
Para fins de demonstracdo da adorag@o por parte dos apreciadores de sua produgdo literdria,

assinalamos o comentério de uma leitora — em destaque sob a cor vermelha (Figura 37):
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Figura 37 - Post do Instagram de Anna Todd

@ annatodd @ - Seguindo G

g_\ therstappen2127 dear anna, |
¥ want to thank you for writing
these books. I've never been a
reading rat or anything but | love
them so much! and | hope that |
will get the English version again
to improve my English! these
books really made me think a lot
about my own life and my own
Anna Tedd relationship! | really thank you for
Mario Colaya that! | hope | can meet you one
day! I'm almost done with after
and I'l go to the cinema with my
friends as soon as the film arrives
in September @! after that i will
start with your new book and i am
sure you are just as good @
thanks anna again for these books
thank you

oQvVv W

Curtido por luke_bryan_fan_2013 e
outras 355.358 pessoas

Arren
X COLLIDED

Mritten by

Based on B
& book “APTEN wE Cotzypgpe BY Anna Toda

April 24th, 2014

“Querida Anna, eu quero agradecer vocé por escrever esses livros. Eu nunca fui um ‘rato de leitura’
ou algo assim, mas eu os amo muito e espero ter a versao em inglés novamente para melhorar meu
inglés! Esses livros realmente me fizeram pensar muito sobre minha prépria vida e meu préprio
relacionamento! Eu realmente agradeco por isso! Espero poder conhecé-la um dia!

Estou quase terminando, e depois vou ao cinema com meus amigos assim que o filme chegar

em setembro! Depois disso, irei iniciar seu novo livro, e tenho certeza de que é igualmente bom.

. . . 182
Novamente, obrigada por esses livros, Anna. Obrigada”.

Fonte: Instagram de Anna Todd (publicado em: 19 maio 2019).
(Acesso em: 21 jul. 2020)

Em paralelo a Todd, também Lucia Lemos ja pode ler palavras de carinho e incentivo
por intermédio de suas redes sociais. Assidua nas atualizagdes relativas aos feitos de natureza
literdria, a autora comumente partilha conquistas e anseios acerca da rotina de uma escritora
independente, bem como ela mesma se autodenomina. Em um post do Facebook, no qual diz
sobre os avangos e retrocessos vinculados a produg@o da continuacdo da saga Aika, colocamos
em evidéncia os posicionamentos apresentados por duas leitoras, transcritos abaixo do recorte.
Verificamos o apoio que € concedido de bom grado por essas fas, que reconhecem a faceta

humana que existe por detrds da autora que idealizara o universo que as cativa (Figura 38):

182 ~
Tradugdo nossa.
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Figura 38 - Post do Facebook de Lucia Lemos

a Livia Ferreira De modo algum irei abandonar a saga ou deixar de
acompanhar vocé e todo o seu trabalho numa época tdo dificil, vocé
€ uma inspiragdo e infelizmente ndo tenho certeza se posso ajudar
de alguma forma além de comprar/divulgar seu trabalho mas se
precisar de alguma coisa pode me dizer, espero gue fique bem

Curtit - Responder - 5 =semn  Editado @':)
;, AIKA Livia Ferreira Muito obrigada pelo apoio .o
Curtir - Responder - 5 sem {:}:
c;. Livia Ferreira AlK.A de nada @'
Curtir - Responder - 5 sem
& Escreva uma resposta - @ BB @32

;3 Ingrid Mitchell Brehm Se cuidal O mais importante agora € wvocé
se sentir melhor, podemos esperar o livro, mas vocé nio pode

esperar para se sentir bem e melhor @
Qo>

Curtir - Responder- 5sem

a AIKA Ingrid Mitchell Brehm valeut i,

Curtir - Responder - 5 sem

“De modo algum irei abandonar a saga ou deixar de acompanhar vocé e todo o seu trabalho
numa época tdo dificil. Voc€ é uma inspiracao e infelizmente ndo tenho certeza
se posso ajudar de alguma forma além de comprar / divulgar seu trabalho,

mas se precisar de alguma coisa pode me dizer. Espero que fique bem”.

“Se cuida! O mais importante agora ¢ voce se sentir melhor.

Podemos esperar o livro, mas vocé ndo pode esperar para se sentir bem e melhor”.

Fonte: Facebook de Lucia Lemos (publicado em: 21 jul. 2020).
(Acesso em: 21 jul. 2020)

Envoltos por esse clima de empatia, os leitores se unem e constroem, de modo natural,
as comunidades que irdo representar os fandoms dedicados aos autores, livros ou personagens
prediletos. Eles estdo presentes em distintas midias sociais e possuem denominagdes curiosas,
quase sempre referentes a algum elemento proprio as narrativas prestigiadas. Na Internet, sdo
representados por fanpages hospedadas em redes cujo acesso se faz popular, entre os servigos
de blogging, por exemplo, além de fansites, grupos de debate, féruns online ou andlogos.
Cada pequeno fandom, ou melhor, cada pequeno reino de fds, é responsavel por constituir um
reino ainda maior, no qual reina ndo um exclusivo admirador, porventura considerado alguém

dedicado, com maior ardor a causa. Essa distin¢do ndo encontra oportunidade no ciberespaco.
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Todos esses fas sdo reis de seus proprios reinos, ja que possuidores de experiéncias singulares
que, por seu turno, convergem para um singular propdsito: tornar-se o mais acolhedor reino
dentre todos aqueles que residem na World Wide Web. A pesquisadora Anne Jamison elucida
a respeito da esfera dos fas. Em Fic: por que a fanfiction estd dominando o mundo (2017),
vem a se debrucar sobre as especificidades inerentes a esses fandoms. Em vias contrérias ao

. 4 qe 1
entendimento da midia quanto aos representantes da fanculture 8

— “[...] bastido de pessoas
ineptas, fisica, social e literariamente [...]” (JAMISON, 2017, p. 99) —, os fas contemporaneos
aparentam seguir por outros caminhos, demonstrando-nos, na realidade, perspicdcia admirdvel
no que tange a captura das novidades relativas ao seu objeto de fetiche, intentando, a tempo,
nio se perderem em meio a diversidade de informacgdes cujo acesso € facilitado pela Web.
Prova disso € a idealizagcdo de paginas online ou fa-clubes eletrOnicos, os quais simbolizam a
tentativa de controle em relacdo aos acontecimentos que acometem os universos de interesse —
algo muito bem sucedido, podemos assim salientar, com base nas observagdes realizadas.

O legado literario de Anna Todd tem sido homenageado por leitores que acompanham
a jovem escritora-internauta desde os seus tempos como wattpader. Nao somos aqui capazes
de precisar a exata quantidade de péaginas dedicadas a desbravar a atmosfera da saga After,
seus desmembramentos ou, ainda, as demais publica¢des da autoria de Todd. Pautando-nos
no carater mutdvel e efémero da Internet, inclinar-se sobre essa possibilidade seria no minimo
presuncoso, o que ndo se faz pertinente nos meandros académicos. Tendo em virtude tal fato,
preocupamo-nos em trazer ao saber apenas alguns dos mais populares e promissores reinos de
fas da supracitada autora e de sua obra, primordialmente advinda da interface ciberespacial.

After Brasil'®* é o primeiro portal na grande rede a se dedicar 2 divulgacdo de noticias
e materiais de outras naturezas com estreita vinculacdo a saga estadunidense em evidéncia.
Surgira no ano de 2014, ainda a época da publicacdo didria dos capitulos de After na Internet.
Inicialmente, esses textos disponibilizados em Wattpad foram traduzidos a fim de que os fas
brasileiros ou falantes da lingua portuguesa pudessem obter acesso ao conteido da narrativa.
Segundo o relato da equipe responsavel pelo fansite, uma demanda continua por tradugdes,
acrescida da constante necessidade de cobertura vinculada a Anna Todd e a sua obra literaria,
foram os fatores que impulsionaram a criagdo da pédgina, desde sempre apoiada pela autora.
Desse modo, After Brasil possui privilégios concernentes aos lancamentos assinados por Todd
em solo nacional, assim como as adaptagdes dos livros para o cinema. Essa webpage organiza

eventos e campanhas promocionais, estreitando o relacionamento entre todos os admiradores,

'3 Traduzido livremente como cultura de fas.
' After Brasil: http://www.afterbr.com. Acesso em: 23 jul. 2020.
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bem como procedera as vésperas do lancamento da adaptacdo cinematografica do segundo
titulo da tal colecdo, promovendo uma Watch Party'™ na plataforma Amazon Prime somente
para os seguidores que preenchessem um formuldrio disponibilizado na pagina do Facebook.

Cabe salientar que os agraciados pela iniciativa também concorreram a brindes (Figura 39):

Figura 39 - Cartaz publicitario da Watch Party de After: depois da verdade,

organizada pelo fa-clube After Brasil

# D | A M O N D A FTEURUPARTY

RIO

DISPONIVEL

video /,(/

\ADE” ESTREIA NO PRIME VIDEO BR EM 11/03

Fonte: Facebook de After Brasil (publicado em: 10 mar. 2021).
(Acesso em: 12 mar. 2021)

Estd presente em algumas redes sociais populares, além de administrar seu perfil em
Wan‘pad,186 por intermédio do qual realiza a postagem das supracitadas tradugdes, ademais,
historias escritas por fas, inspiradas no universo temadtico da série de livros. Dentre iniciativas
virtuais similares, After Brasil € considerada uma fonte dotada da fidedignidade que nds tanto
almejamos em meio as fluidas transfiguragdes as quais estdo compelidas as relacdes online.
Citamos a existéncia de outras paginas eletronicas, de origem brasileira, voltadas a difusao de
informes em relagdo ao arsenal literdrio de After, além de outras iniciativas de Anna Todd.
Utilizando-se da ferramenta de busca propiciada por redes sociais populares, dentre essas,

Facebook, Instagram e Twitter, obtivemos alguns resultados. Ainda que o levantamento tenha

"> Terminologia designada a pratica de reunides online para a exibicdo de filmes e videos diversos.
'8 After Brasil em Wattpad: http://www.wattpad.com/user/afterbrasil. Acesso em: 23 jul. 2020.


http://www.wattpad.com/user/afterbrasil
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nos permitido acessar expressivo quantitativo de paginas, selecionamos somente as fanpages
o ~ 187
ou os grupos detentores de posts recentes, corroborando com atualizagdes sobre a colecao.

Obstinados a realizar essa breve pesquisa, empregamos os termos After, Anna Todd e Brasil:

(i) Dedicadas aos usudrios do Facebook, hd a pagina After Brasil, ademais, o

grupo de discussao intitulado After Movie Brasil;

(ii) Os internautas que preferem os artificios do Instagram podem se tornar

seguidores de perfis diversos, tais como After Brasil News e Afternatoors BR;

(iii)  Por fim, no Twitter existe um considerdvel nimero de fanpages, como € o caso

de Anna Todd Brasil, Geragdo After, Afternator e Mdfia After Brasil.

Curiosamente, € Licia Lemos quem se responsabiliza por atuar como entusiasta de sua
propria saga. No decorrer do desenvolvimento deste estudo, ndo pudemos encontrar quaisquer
midias sociais voltadas a promocao de sua produgdo literdria por parte de leitores-internautas.
Para manter os fas a par das novidades de Aika, idealizara perfil homonimo no Facebook.'®®
Nessa pdgina, Lemos compartilha posts de atualizagdao acerca dos avancgos — e dificuldades —
tocantes a popularizacdo de seus livros para além da plataforma virtual de autopublica¢do na
qual postara pela primeira vez as linhas de suas narrativas. Outras questdes sdo contempladas
as exposi¢oes propostas pelo referido empreendimento, fato que dialoga com as necessidades
emergentes de nossa contemporaneidade, entre debates de cunho social ou utilidade publica.
Essa talvez tenha sido a maneira encontrada pela autora para estabelecer contato junto aos fas.
Seguramente, € possivel cogitarmos o motivo que sustenta tal atitude apresentada por Lemos.
Em conformidade as verificagdes que realizamos na anterior subsecdo, notabiliza-se o fato de
que a saga Aika ainda ndo possui o alcance ou prestigio ja angariado por After. Porquanto,
utiliza-se de outras possibilidades de manifestacdo, para além dos artificios de Wattpad.

Na plataforma, os autores podem dialogar junto aos leitores e seguidores das historias
publicadas, realizando postagens e respondendo aos comentérios adicionados por internautas.
Para tanto, o referido website possui uma se¢ao denominada “Conversas”, por meio da qual é

possivel fixar um texto ou informe de interesse, concedendo espago a publicacdo de materiais

187 Essa amostragem foi realizada durante o més de julho do ano de 2020, mas na revisdo final da tese,
ocorrida em novembro de 2022, constatamos que ndo houve mudancas significativas.
" Aika no Facebook: http://www.facebook.com/aikasaga. Acesso em: 23 jul. 2020.
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por parte dos navegantes interessados, que podem ser surpreendidos pelas respostas de seus
idolos literdrios, bem como por contribui¢cdes advindas de outros fas. Tal aba funciona como
uma espécie de grande mural de avisos e eventuais trocas virtuais. Na pagina de Licia Lemos,
percebemos a constante interagdo entre autora e leitores. Em contraposi¢do, esse cendrio nao é
observado no perfil de Anna Todd. Supomos que isso ocorra devido ao fato de que a escritora
brasileira nao receba tantas mensagens se colocada em estado de comparacdo a0 montante que
¢ enviado aquela de origem estrangeira. Possivelmente, a explica¢do encontra-se vinculada ao
ndmero de wattpaders leitores que as seguem na plataforma, além do alcance de suas obras.
Os dois ou trés posts mensais de fas no perfil de Lemos abarcam pedidos de leituras de livros
assinados por usudrios, além da solicita¢do de criticas que possam ser capazes de favorecer as
narrativas em questdo. Isso nos demonstra a confianca que € depositada no trabalho da autora.

Existem, ainda, algumas postagens de aclamacao a sua colecao literaria (Figura 40):

Figura 40 - Interacdo entre Liicia Lemos e leitor-internauta em Wattpad

==k 170 3010
zet LU, i

3 ThuanyBarbosaAutora o

Oii. Lendo aika @ te vi no estande da Pendragon, mas eu estava passando rapidinho & por isso

ndo tive como te parabenizar pela historia,

ora Obripada, masvoce comegou 7 Apedido  sse

e Lucia_Lemos & ThuanyE
da Pendragon, tenho que tirar Aika da plataforma hj, que e Ultimo dia da Pre-venda

sk 10 010 o Bieranda
zet 10, 2019 » Rezponoe

3 ThuanyBarbosaAutora @ Lucia_Lemos ah verdade, Ve tinha comentado isso. e
Sem problema, eu compro depois com a editora,

cak 1B 908 & Bebnnndar
SBL1U Aikla & RecnOnge

“Oii. Lendo Aika. Te vi no estande da Pendragon, mas eu estava passando

rapidinho e por isso ndo tive como parabenizar pela historia”.

Fonte: Wattpad (publicado em: 10 set. 2019).
(Acesso em: 27 jul. 2020)
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Para além de Wattpad, a referida escritora aparenta-nos ser uma entusiasta quanto as
formas de contatar o montante de leitores da sua obra. Objetivando apresentar seus primeiros
esbogos relativos ao texto e as ilustragdes do terceiro volume de Aika, realizara uma /ive junto

aos inscritos de sua pdgina do Facebook, estabelecendo didlogo em tempo real (Figura 41):

Figura 41 - Live de apresentacio dos planos iniciais para o terceiro livro de Aika

12 min -

L

Caprtuls S4 Pramavers

59 comentarios 2 compartilhamer

Fonte: Facebook de Liucia Lemos (publicado em: 23 set. 2020).
(Acesso em: 23 set. 2020)



178

Alinhada a esse mesmo panorama que abarca recursos facilitadores da comunicacao,
em um de nossos passeios pelas midias da wattpader fomos surpreendidos por sua estratégia
de engajamento em relacdo a audiéncia. Também no Facebook, Lemos utilizou-se de uma live
para responder as perguntas propostas pelos leitores da saga literdria, personificando Aika ao
se trajar como tal e imbuir-se de seus trejeitos, projetando-a ao plano real. Diante do quadro
pandémico,189 no qual a promoc¢do de eventos presenciais tornara-se impraticavel, a Internet
potencializou o encontro entre sujeitos literdrios, demonstrando-nos, novamente, seu papel de

notoriedade no tocante ao estreitamento de lacos que transcendem a virtualidade (Figura 42).

Figura 42 - Lucia Lemos faz cosplay de Aika em live no Facebook

Faga uma pergunta

Aika, quais cosplays vc
Qual dos 4 elementos & gostaria de fazer (além do
0q te acalmou na - y seu favorito? =31

quarentena? /

Kurikara né) ==

Da esquerda para a direita, constam as seguintes indagacoes:
“O que te acalmou na quarentena?”’;
“Qual dos 4 elementos é seu favorito?”’;

“Aika, quais cosplays vocé gostaria de fazer (além do Kurikara, né)?”.

Fonte: Facebook de Lucia Lemos (publicado em: 2 abr. 2021).
(Acesso em: 2 abr. 2021)

Ainda que Todd ndo se preste a interacdo em Wattpad, alguns de seus diversos feitos
nas redes sociais € capaz de demonstrar situacdo contraria. Tendo por finalidade homenagear

os apreciadores da narrativa compreendida por After, postara uma compilacdo de videos nos

189 A s : . S .
Referéncia a pandemia do novo Coronavirus, cujo inicio no Brasil acontecera em margo de 2020.
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quais os fas reagem ao trailer da adaptacdo do segundo volume da colecio para os cinemas.
Essa ocorréncia nos evidencia as diferentes formas de contato, promovidas pela grande rede,

entre escritores e leitores — as partes que compdem o tramite relacional literdrio (Figura 43):

Figura 43 - Interacdo entre Anna Todd e leitores-internautas no Facebook

Anna Todd & eey
4h - S

You guys’ reactions made my day! &

oo 5.8 mil 261 comentarios 170 compartilhamentos

“As reagdes de vocés fizeram o meu dia!”'”

Fonte: Facebook de Anna Todd (publicado em: 29 jul. 2020).
(Acesso em: 29 jul. 2020)

Antes restrita a confeccao de fanfics — histérias ficticias por meio das quais os autores
apropriam-se de personagens, cendrios ou situacdes relativas a um dado produto cultural —, a
participacdo dos fas, nos dias atuais, extrapola os limiares do ambiente virtual. Os exemplos
anteriores, dentre outras demais funcionalidades, tém a serventia de nos elucidar a influéncia
que exercem os fas no mercado da Literatura Contemporanea. Do ciberespaco as prateleiras
das lojas fisicas e aos saldes de convencao, os leitores-internautas redefinem e transformam as
préticas culturais — “[...] a web trouxe esses consumidores das margens da industria mididtica
para o centro das atengdes [...]” (JENKINS, 2008, p. 339). Podemos realizar uma ressalva ao
apontamento do autor, pois nos parece que ndo somente ao centro das atengdes da midia os

apreciadores foram encaminhados, uma vez que as manifestagdes das escritoras supracitadas,

190 <
% Tradugio nossa.
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bem como aquelas advindas de outros autores desta temporalidade, trazem ao saber um olhar
interessante a conjuntura: os leitores-fas, afinal, integram o chamariz dos préprios wattpaders.
Dizer que o estabelecimento de uma relacdo agradavel entre autores e leitores € um
dos fatores capazes de impelir o publico a incluir um titulo na lista virtual de livros prediletos
presente em perfis de redes literdrias especializadas, tais como Skoob'' ou Goodreads,"* nio
¢ argumento dotado de mediocridade. Inusitadamente, faz-se correspondente a sofisticacdo da
aliancga entre esses tais sujeitos. A literatura e o leitor em tempos de midia e mercado (1997),
artigo assinado por Tania Pellegrini, expde, anterior ao boom digital, os prentincios desta nova
e diferente era. A professora retratara, como se conivente a presente realidade, os aspectos que
caracterizam a conexdo que aqui discutimos sob a tenda dos modernos recursos eletronicos.
Afirma que a relagdo em voga transcende referéncias de gosto ou livre arbitrio no que tange a
selecdo do produto — nesse caso, um livro, independentemente da natureza de seu suporte —,
desmistificando a proposi¢do de que o interesse do leitor estd sempre sujeito a este ou aquele
titulo, estendendo-se a personalidade que o escreve somente apds completa imersdo. Assim,
instaura-se complexa rede de produgdo e consumo, tanto de preferéncias quanto de tendéncias
que irdo dinamizar e propor 0s rumos € as praticas do mercado contemporaneo. Essa assertiva
contrapde-se as preconizagdes tedricas de Sa (2010, p. 155) e Perrone-Moisés (2016, p. 32),
analisadas na subsecdo que nos antecede. A obra possui sua relevancia no tramite literdrio, e
isso é demasiado claro e redundante ao debate. Todavia, nesta temporalidade, ndo assumir que
os holofotes também estio voltados aos seus idealizadores, decerto, seria atitude irreparavel.
Arguimos acerca do fato de que a importancia do escritor de Literatura constitui-se
imensurdvel, porque € ele o individuo que cria e sugere ao leitor um mundo de possibilidades
imaginativas as quais se originam de suas narrativas. Entretanto, o gradual avango tecnoldgico
das ferramentas comunicacionais, em semelhantes propor¢oes aquelas observadas no dmbito
da Internet, promovera a figura desse autor a respeito do qual discorremos a instancia na qual
passou a compor uma verdadeira e emaranhada rede, conforme nos alertou Pellegrini (1997).
Consequentemente, Literatura, autor, obra e publico leitor encontram-se interligados em meio
a confluéncia imposta pela digitalidade. Suas figuras e as atribui¢cdes pertinentes as mesmas
resistem desde os tempos exclusivamente analdgicos, mas sdo convocados a transpassarem €
se deixarem atravessar pelos demais: leitores transvestem-se como escritores ao produzirem e
divulgarem suas fanfics, enquanto autores integram-se ao grupo de admiradores de seus feitos

a fim de captar as vibragdes que as vezes se ausentam a inspira¢do e, nio menos merecedoras
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Skoob: http://www.skoob.com.br. Acesso em: 30 jul. 2020.
%2 Goodreads: http://www.goodreads.com. Acesso em: 30 jul. 2020.
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de destaque, obras sdo exaltadas como objetos de consumo, dignas dos rituais de fetichizacdo
— vide as praticas de reviews e unboxings facilmente visualizadas em videos do YouTube."”
Como ndo poderiamos deixar de conjecturar, a Literatura transfigurou-se frente a essas tantas
alteracdes. A assuncdo de faceta eletrOnica, cujas especificidades sdo apresentadas nesta tese,
€ uma das mutagdes que a arte literdria acolhera para si. Cada linha dessa rede de relacdes € o
que torna a pesquisa sobre a manifestacdo literdria contemporanea algo inusitadamente tenaz.

Portanto, quando Sa (2010, p. 155) e Perrone-Moisés (2016, p. 32) atribuem ao autor o
sentimento de culpabilidade pelo espetdculo que a Literatura vira-se obrigada a adotar, faz-se
preciso refletir que a cultura de massa € que a colocou frente a tal artimanha, e o leitor, como
peca indispensdvel ao funcionamento das engrenagens do sistema, apresenta sua parcela de
responsabilidade. Cedo ou tarde, era inevitdvel que isso acontecesse. O ciberespaco induziu a
constituicdo da supramencionada rede, uma espécie de teia que abarca diversos segmentos e,
por esse justo motivo, vérias oportunidades de ser. Quando os admiradores desenvolvem uma
“[...] fidelidade a marca [...]” (SUTHERLAND, 2019, p. 285) no dominio referente as obras
literérias, instituem esse novo estado a arte da Literatura, ja que autores ou titulos literarios
passam a ocupar status de enaltecimento dificilmente antes percebido. Por isso, desde sempre,
a Literatura apresenta-se intensa. Tal intensidade, por consequéncia, é experienciada de varios
modos, extravasando-se para além dos confins que a academia ou a critica imaginaram deter o
controle. Na medida em que estar leitor ndo mais se figura sinbnimo de se envolver com uma
narrativa, mas também contemplar fervorosamente a atmosfera que o oferece, entendemos o
afoitamento traduzido sob as linhas da pontuacdo de Georgakopoulos (2016, ndo paginado):
“[...] A nossa voz importa muito. Nao somos apenas muitas pessoas, [...] que amam muito
alguma coisa. Somos consumidores, [...] € merecemos ser ouvidos e respeitados [...]”.

Porque € esse montante de leitores-internautas, fanéticos pelos personagens dos livros
impressos ou eletronicos que os despertaram a faisca de interesse por outros demais projetos,
ou mesmo, bem como temos referenciado, pela prépria personalidade autoral, aquele imbuido
da emergente necessidade de conceder movimento ao processo de aquisicdo do conhecimento
e da troca e partilha de informagdes vitais ao crescimento da comunidade de pares navegantes.
Na era digital, possuir um saber ndo € o bastante. Como contribuir a sua rotatividade e ao seu
consequente alastramento, processo esse que demanda intensa participacao dos integrantes de
um contingente especifico, é o que ird consolidar a inteligéncia coletiva assinalada por Lévy,

“[...] testando e reafirmando os lagos sociais do grupo social [...]” (JENKINS, 2008, p. 79).

1 . . P L. . . , .
0O termo review designa andlise ou resenha critica relativa a um determinado produto. Ji o vocdbulo
unboxing, por sua vez, refere-se a pratica de desembalar compras, encomendas ou recebidos.
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Os projetos de leitura compartilhada encabecados por booktubers ilustram, nesta atualidade, a
realidade antes ratificada por Lévy e Jenkins. Com cronogramas detalhados e pautas de debate
cujas estruturas sdo até mesmo discutidas junto aos seguidores de suas demais redes sociais,
os referidos usudrios dos canais do YouTube, os quais se debrucam sobre a produgdo virtual
de conteudos atrelados ao campo literdrio, encorajam, pois, esse tal movimento, figurando-se,
por 6bvio, somente um dentre os varios outros que a Internet tem sido convidada a abarcar.'”*
O titulo do artigo de nossa autoria, Ndo contem com o fim do leitor (2018), traz-nos afirmativa
que ruma além da querela da arte literaria. Deixemos de nos ater a no¢ao inveridica que versa
sobre o ruimento da figura de alguém que aprecia um determinado feito relativo a Literatura
apenas porque a grande rede pudera alcancd-lo, impregnando-o daquilo instaurado como mal
a ele profetizado — da possibilidade de escrever, ler, partilhar e enaltecer o que € Literatura.
Ao garantirmos a autenticidade dessa assertiva, preocupamo-nos em deixar claro que o leitor,
hoje, também vive porque encontrou aconchego para além das soleiras da torre de marfim
exposta por Manguel (2017, p. 78), sustentada ainda no século XIX objetivando denotar esse
santudrio intelectual até entdo explorado pelo praticante do ato de ler como terreno sujeito ao
alheamento em relacdo ao mundo que lhe concede pertenca. Paralelamente, “[...] a biblioteca,
antes Unico espaco possivel para trocas e partilhas, estende-se agora para o meio virtual, onde
0s iguais se encontram, conversam sobre o que estdo lendo, sobre o que leram, sobre o que
querem ler e, em especial, trocam sugestdes [...]” (CELESTE; DEFILIPPO, 2018, p. 134).
Prova de que lidamos com um material de anélise sujeito as alteracdes circunstanciais,
deparamo-nos com a notificacdo de que Wattpad estaria desativando sua aba de férum online,
em agosto de 2020, apresentando como justificativa a necessidade de reavaliacdo em relagdo a
organizacdo da comunidade. Interessados pelo feedback dos usudrios da plataforma, o website
solicitara o preenchimento de um breve formulério a fim de reunir a opinio sobre o servico.
Sendo assim, atualmente inoperante, o artificio dos féruns tornou 6rfaos os wattpaders que
até entdo o utilizavam para conduzir discussdes sobre obras literdrias eletronicas e afinidades.
Quando ativos, os féruns dispunham de entradas especificas de debate, objetivando promover
uma melhor organizagdo das tematicas abordadas por utentes — Share Your Story, The Cafe,
Improve Your Writing, Story Services, Genre Clubs, Multimedia Designs, Industry Insider,
Character and Story Games, Wattpad Feedback and News, Nick’s Lab e The Pub, cada qual

vinculado a um diferente tépico. Por enquanto, impossibilitados de interagir por intermédio

1% Alguns exemplos dessa popular pritica sdo as booktubers Mell Ferraz, do canal Literature-se,
e Isabella Lubrano, do canal Ler Antes de Morrer.
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dos foruns de Wattpad, escritores e leitores provavelmente fazem uso de distintas estratégias,
sejam os perfis hospedados na plataforma, sejam as midias sociais ja antes apresentadas.

Isso, porém, ndo € razdo para a auséncia de engajamento dos entusiastas da Literatura.
Quanto a esse fato, os relatos histéricos de Jamison (2017, p. 295) servem-nos como pilulas
tranquilizadoras. Mesmo antes da génese da Internet e de seu paulatino crescimento, os fas da
arte literdria ja estavam acostumados a se organizarem para convengdes ou peregrinacdes em
homenagem ao seu escritor ou livro prediletos. No territério virtual, as manifestacdes ocorrem

5 o
com entrevistas, palestras,

por meio das lives ou dos eventos realizados de maneira 1rem0ta,19
mesas de debate e outras iniciativas andlogas que promovam o estreitamento dessas relacoes.
A referida pesquisadora salienta a respeito da relevancia da Web 2.0 de O’ Reilly, abordada
em nossas anteriores perscrutagdes. Embora assim acontega, outra perspectiva € colocada por
essa estudiosa e, ainda, reiterada por outros autores. De acordo com Jamison (2017, p. 295),
se a popularizacao dos softwares de interacao facilitou a participagdo dos fas nesse processo,
por outras vias, pareciam se resignar frente a possibilidade de uma explora¢ao descarada por
parte de empreendedores fortemente habeis a capitalizar interesses criativos sem que houvesse
demonstracdo de compreensdo, respeito ou simpatia pelos representantes de uma fanculture.
Também as constatacdes de Jenkins, Green e Ford (2015, p. 69) avigoram o achado da autora.
Os tedricos reconhecem o poder de impacto das novas tecnologias digitais quando utilizadas
por adoradores de um dado produto cultural, mas preocupam-se, em propor¢des semelhantes,
com a permissividade inerente aos tramites, ja que a abertura de espacos e o afrouxamento de
fronteiras dantes restritivas outorgaram as corporagdes — leiamos editoras — “[...] controlar o
comportamento uma vez privado que agora assume dimensodes publicas maiores |[...]".

Apesar de mais suscetiveis a0 manejo dessas empresas — ou em caso contrario, quando
os leitores-fas € que os induzem a acatar seus pedidos —, muitas companhias do ramo deixam
de acolher o engajamento oriundo de tal publico, uma vez que incertas quanto ao real retorno,
o qual inevitavelmente € permeado por questdes de natureza financeira, indo além das simples
atitudes para agradar os seguidores. Todavia, ainda que as vezes arredio, o mercado editorial
pode contar com uma certeza gragas ao advento da grande rede: dificilmente serd capaz de

tecer previsdes no que concerne aquilo o que almejam os leitores dos autores e seus titulos,

% No ano de 2020, devido 2 situacdo de pandemia do novo Coronavirus, o selo literdrio Seguinte,
pertencente a editora Companhia das Letras, ofertou a quarta edi¢cao do festival Flipop exclusivamente
no ambiente virtual, por intermédio de seu canal do YouTube. Primordialmente presencial desde 2017,
o evento focaliza a produgdo categorizada como Literatura Juvenil Contemporanea. Disponivel em:
http://www.youtube.com/channel/UCf1vVcMEfoKrfDsngvXRxzg. Acesso em: 7 ago. 2020. O mesmo
ocorrera com a tradicional Bienal do Livro, também realizada remotamente devido as circunstancias
pandémicas. Disponivel em: http://www.bienalvirtualsp.org.br. Acesso em: 9 dez. 2020.


http://www.youtube.com/channel/UCf1vVcMEfoKrfDsngvXRxzg
http://www.bienalvirtualsp.org.br/
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compreendendo que os desejos “[...] podem ser satisfeitos com mais rapidez e eficiéncia [...]”
(SUTHERLAND, 2019, p. 132). Em face do espectro tecnolégico, a cultura se torna cada vez
mais participativa. Sem embargo, € preciso ndo nos esquecer de que esse publico ao qual nos
aludimos ¢é essencialmente heterogéneo ou, retomando o termo utilizado h4 algumas segf)es,l%
multifacetado — em referéncia as linhas teciduais ou aos espelhos caleidoscépicos. E por isso
que a nog¢do de desigualdade sobre o acesso e a navegacgdo, ludificada no inicio deste capitulo,
também se aplica em relacdo ao montante de leitores-internautas ou espectadores literarios.
Em didlogo com as alegacdes que norteiam nossas exposi¢des tedricas acerca dessa questio,
Jenkins, Green e Ford (2015, p. 305) resgatam a temdtica e evocam-na: “[...] nem todo mundo
tem permissdo para participar, nem todo mundo € capaz de participar, nem todo mundo quer
participar e nem todo mundo que participa o faz em igualdade de condicdes |[...]".
Infortunadamente, essas demandas extrapolam os invites ansiosos propostos pela rede
de conexdes representada pela presente temporalidade. Dizemos respeito aos convites no que
se refere a imergéncia no universo das telas e a sua peculiar linguagem. Ler no ciberespaco
nao mais se figura algo dotado de imprescindibilidade, igualmente a necessidade de interagir
nas midias sociais. Por ser uma obrigacgdo, € justo que voltemos olhares precisos a conjuntura.
Subjacente ao contexto de manufatura e distribuicao da Literatura Eletronica e a tudo aquilo o
que tem acarretado ao cendrio contemporaneo, identificamos um dever: ler o ciberespaco,
pois € a partir da imersao que nele somos cotidianamente incitados a realizar, que poderemos
avancar um relevante passo em direcao ao ultimo estdgio cogitado para tal capitulo. Portanto,
na ultima se¢do deste discorrer, objetivamos apresentar algumas propostas reflexivas para o
campo de estudos que se destina a explorar as viabilidades de leitura e concep¢do do texto

literario quando engendrado a partir dos dispositivos eletronicos e apreciado no meio virtual,

especificamente sob o dominio dos layouts das plataformas online, tais como Wattpad.

4.3 LER OU NAO SER, EIS A QUESTAO: O LEITOR E A LEITURA NA ERA DIGITAL

Nossas leituras sobre a temdtica conduzem-nos a afirmar que novas manifestacdes de
escrita pressupdem diferentes formas de letramento e, como consequéncia natural de tal fato,
implicam a necessidade da instauragdo de modos de leitura outros, pertinentes as alteracoes.
Por essa e diversas alegagdes pares, a histdrica batalha estabelecida entre os sistemas culturais

analdgico e digital, sob a luz dos holofotes aos quais os submetemos, torna-se algo obsoleto.

"% Mengio 2 abordagem realizada durante a subsecio 3.2.2.
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Cremos ser dificil continuar a sustentar o embate de que uma forma de imersdao ¢ melhor se
comparada a outra ou, ainda, que esta em relacdo aquela faz-se capaz de acarretar incontdveis
reveses ao individuo que a escolhe praticar. Existe uma razdo légica para nossa argumentacao,
pois tomamos como alicerce o fato de que se a transic@o entre culturas manuscrita e impressa
fora assinalada pela inven¢do da prensa de Gutenberg — o que imp6s modulagdes inusitadas as
atividades de escrita e leitura, ainda que tal fendmeno tenha sido conivente a for¢ca acumulada
pela pratica manual do escrever para fins de publicagdo e divulgagdo cultural (ONG, 1998) —,
também podemos cogitar, diante disso, situagc@o similar para o que acontece em seara na qual
a utilizacdo dos dispositivos de natureza eletronica passa a ser, a cada novo dia, a condi¢dao
soberana de conexao e sobrevivéncia nesta temporalidade hiperconectada e informatizada.

Por isso, desde j4, aqui nos imbuimos da clarificagdo quanto ao fato de que esta secao
ndo se encarregard de defender ou acusar, como em um julgamento, vertentes da escrita e suas
possibilidades de leitura. Mais precisamente, sugerimos um cotejo amigdvel entre as distintas
formas de imersdo textual, até porque, abordar sobre a leitura que ocorre na interface online
corresponde a um tdpico de discussdo, tal como qualquer outro, condicionado a partida de um
ponto especifico, o qual, nesse caso, equivale a pratica de leitura realizada no meio impresso.
No transcorrer de nossa dissertacdo de Mestrado, o tema em voga fora abordado com o fervor
adequado as conjecturas preconizadas a época — compreender o efeito da prética de leitura em
meio as apocalipticas perspectivas em relacdo ao esvanecimento do sistema literdrio a partir
do advento das novas tecnologias e da Internet. Entretanto, nesta tese, a expressividade desse
assunto pede licenga a magnitude de outro, pois aqui tratamos de uma Literatura cuja feitura é
desenvolvida no ambiente eletronico para que a priori tenha o seu consumo ali efetivado —
sua transposicao a outros suportes € consequéncia de varidveis diversas, conforme avaliamos.
Lembramos que os objetos de estudo da pesquisa de Mestrado referiram-se as obras assinadas
por blogueiros e youtubers adolescentes, tendo sido observado o fendbmeno que denominamos
como investimento literdrio na materialidade do contetido digital — produtos audiovisuais ou
textuais que foram idealizados para as midias e passaram a integrar o mundo do papel.

Chartier (1999, p. 13) teoriza sobre a faceta eletrOnica que o texto passara a assumir
em virtude da disseminacdo das maquinas e do conhecimento acerca de suas potencialidades,
mas ao registrar suas impressoes factuais, parte dos paralelismos entre o impresso e o digital,
uma acao que embasa a no¢cdo que ha pouco expusemos. Primordialmente, o ponto explorado
concerne a relagdo tétil entre o suporte textual e o seu respectivo leitor. De um lado, o cddice
€ colocado sobre uma superficie que viabiliza a leitura, bem como o seu passar de péginas.

Quando nao € possivel dessa maneira proceder, o livro € sustentado com o auxilio das maos.
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Do outro, o texto de carater virtual profetiza o distanciamento corporal. Enquanto ao leitor do
material impresso o toque — e os demais sentidos humanos, segundo Manguel (2004, p. 179) —
¢ fator imprescindivel as aventuras ficticias ou reais promovidas pelo autor de uma obra, o
touch é o estatuto da nova era. Trazido ao saber no primeiro capitulo da pesquisa, o mouse de
Engelbart pode ser aqui entendido, para além de sua original funcionalidade, como estratégia
eficaz de aproximagdo entre homem e dispositivo; a criagdo de um apéndice corporal. As telas
touch, presentes em smartphones, tablets e e-readers, revolucionaram o contato do usudrio
para / com a conex@o de universos que caracteriza a premissa bésica da World Wide Web.

Um ou dois toques sobre telas conduzem o leitor-internauta a exploracdo do titulo
selecionado a leitura, e mais: proporcionam-lhe, os referidos toques, alcancar as outras tantas
faces que a narrativa em questdo pode o ofertar, pois ler nos espacos propiciados por novas
tecnologias sugere ler, em propor¢des muito similares, um panorama ainda maior que acolhe
a histéria em destaque, com direito de acesso aos pronunciamentos dos autores e as teorias
formuladas por leitores-fas. Portanto, a ideia de que as mdquinas instauraram o afastamento
entre leitores e textos € deveras equivocada quando apresentada e posta em debate nos dias
atuais. Por 6bvio, sabemos que os computadores e outros equipamentos pares impuseram um
modo distinto de contatar a Literatura, tanto no que tangencia a sua feitura quanto aquilo que
diz respeito a sua imersdo, sendo esse Ultimo o mote de interesse desta se¢do. Nesse contexto,
esclarecemos aqui nos referir ao fato de que um leitor, até entdo enclausurado em sua prépria
torre de marfim — em alusdo as teorizagdes de Manguel (2017, p. 78) —, desloca-se do abrigo e
adere a cultura do compartilhamento, indo ao total encontro das outras perspectivas de leitura
ou imersao textual, desfazendo-se de esteredtipos a ele delegados — fugitivo e solitério.

O ciberespaco, sob esse prisma, é agora concebido como campo aberto que contempla
em seu terreno a supracitada torre. Estd a cargo do internauta, também praticante do ato de ler,
eleger seu local predileto entre as pdginas dos livros de papel, impressos de modo tradicional,
ou as modernas interfaces dos websites e dispositivos eletronicos. O leitor depara-se com as
mais tentadoras possibilidades de trajetdrias literdrias, sendo a sua inclinacao pela digitalidade
das telas fortemente refor¢cada por argumento consonante a constru¢do liquida por intermédio
da qual se fazem sustentar os pilares das praticas sociais — “[...] o lento, intenso e reflexivo
processo da leitura ¢ visto como ineficiente e antiquado [...]” (MANGUEL, 2017, p. 104).
O professor Nicholas Carr, cujas contribui¢des tedricas encontram-se publicadas sob o titulo
A geragdo superficial: o que a internet estd fazendo com os nossos cérebros (2011), ja havia
nos alertado, bem como fizera Manguel, sobre o fardo negativo ao qual a leitura na era digital

estd relegada, especialmente quando anuncia que apesar do pensamento atento e profundo
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constituir-se tarefa vidvel aos navegantes, assim como ler um livro de maneira superficial
figura-se também algo possivel, “[...] ndo € o tipo de pensamento que a tecnologia encoraja e
recompensa [...]” (CARR, 2011, p. 162). Logo, nasce a problemadtica que assola esse dominio
de discussdo, uma vez que a leitura cujo desenvolvimento acontece no meio virtual, por meio
das maquinas, incentiva o que Manguel (2017, p. 104) entende como lambisco de fragmentos.
O qué nos importa neste estudo, pelo menos algo sobre o tema abordado nesta secao,
equivale a compreensdo do qudo repercussivas sdo as singularidades da leitura ciberespacial
ao processo imersivo exigido por um texto de cunho literdrio. Envolvidos pelos fios da grande
rede, aparenta ser natural nos sentirmos desconfortaveis defronte a soliddo. Assim, o clima de
interconexdo propiciado pela conjuntura eletronica induz-nos a desejar que nossa leitura, em
razdo do costume que a Internet nos possibilitou exercer, seja também tdo conectada quanto.
Sobre isso, Manguel (2017, p. 59) acresce que a interacdo pode ser efetivada a partir da acao
de compartilhamento do texto ou de comentérios na pigina de postagem, a qual € conduta ja
conhecida pelos leitores-internautas de Wattpad ou outras ferramentas virtuais, suas similares.
Para o autor, inclusive, a referida acao sobre o texto pode acontecer com base nas listagens de
best-seller que indicam o que os outros sujeitos estdo lendo ou nos guias de leitura do editor.
Apesar das viabilidades, iremos nos ater aos fatores ordindrios intrinsecos a leitura virtual.
Quando o texto estd presente no ciberespaco e um sujeito se dispde a 1é-lo, sua atencao
deve se tornar fragmentada, objetivando, de fato, captar a plenitude da mensagem pretendida.
Aqui, nao nos referimos aos banners de anuncios ou links de paginas sem quaisquer relacoes
com o objeto de leitura — na drea temdtica da pesquisa, utilizamos como base o préprio texto
confeccionado e publicado nas plataformas virtuais de autopublicagdo. Em conformidade as
argumentacOes realizadas no transcorrer dos capitulos anteriores, Carr (2011, p. 130) acredita
que a combinacio de informagdes em uma tnica tela dilacera a concentragio. A sua assertiva
acrescentamos, também, as formas de linguagem que a World Wide Web nos trouxera a luz.
Acostumados a linearidade ofertada pelo suporte de cardter impresso, as janelas do universo
digital nos apresentam as suas proprias novidades. Seguindo pelas trilhas que Barthes (1992)
nos propusera, embora ndo propositalmente relacionadas ao hipertexto digital, as suas lexias e
possibilidades de entradas e saidas dos registros, € Flusser (2010, p. 233) o pesquisador que
ha mais de uma década lancara perspectivas a prética de leitura executada por meio da tela.
Hoje, apds alguns anos desde a publicac@o de seu titulo, é possivel atestarmos a credibilidade
de suas previsoes. A leitura na tela transcende a equivocada nocao de ato passivo: o leitor de
tempos nos quais tudo e todos estdo continuamente conectados promove “[...] uma associagao

ativa de ligagdes transversais entre os elementos de informacao disponiveis [...]”. A metafora
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da rede, agora, representa-nos um fator de crucial valor para esta tese. Estudiosa oriunda da
drea de estudos relativos aos Letramentos Digitais e autora da obra O cérebro no mundo
digital: os desafios da leitura na nossa era (2019), Maryanne Wolf ird sustentar suas defesas a
partir da ideia de que a ativacdo das redes cerebrais figura-se tdo complexa como aquela que
integra a préopria Internet. Certamente, ja esperdvamos esse ultimato, pois, afinal, os registros
circunscritos aos moldes retangulares das telas nos reivindicam ndo uma postura diferente;
para ndo soarmos redundantes, uma posicao mais versdtil, ou mesmo destituida de anseios.

O ambiente virtual, per se, norteia seus internautas rumo a um fim, mas guarda, nesse
caminhar, seus proprios mistérios — e € nessa trilha que o perigo reside. Atentemo-nos a nossa
constatacdo: ndo cremos que o meio virtual seja ele a reencarnacdo daquilo o que de pior os
mais pessimistas proféticos auguraram a génese na nova era — e com ela, suas peculiaridades.
Parece-nos caro afirmar que os hébitos exigidos por esses formatos de leitura e imersdo € que
compreendem os temores de uma prética decodificadora vulnerdvel a capacidade do cérebro
humano, tio irreverentemente adaptativa e plastica, segundo justifica Wolf (2019) durante seu
percurso tedrico. As consequéncias de uma leitura descontinua e segmentada, impar a Web,
ocupam papel proeminente no campo de andlise das novas relagdes entre textos e leitores, mas
ndo significam, ao nosso entender, maleficios desconjurados ou trai¢des as configuracdes da
escrita e da leitura tradicionais. Fere-se, muito provavelmente, a canonicidade que norteia tais
praticas. Quando entrevistado para a versdo online do jornal Hoje em Dia, Chartier (2016)
questionara a respeito da heranga que ainda nos € permitida pelo cddice, invertendo a légica
dos olhares colocados sobre esse topico: “[...] € o cddex, e ndo o computador, que convidou a
comparar diferentes passagens [...]”. E ao exemplificar sua observacdo, emprega 6tica rara a
Biblia: “[...] como queria a leitura tipoldgica da Biblia que encontrava no Antigo Testamento
prefiguracdes do Novo, ou a extrair e copiar citagdes e frases, sentencas e verdades universais,
assim como exigia a técnica humanista dos lugares comuns [...]” (CHARTIER, 2016).

Se a descontinuidade também se faz evidente naquilo o que € aparentemente continuo,
conforme notabiliza Chartier (2016), podemos dizer, a fim de contribuir ao abrandamento das
tensOes que se estreitam entre impresso e digital, que as formas de imersdao que cada suporte
oferta aos leitores, de certa maneira, completam-se e, consequentemente, se complementam.
Desde temporalidades pretéritas, quando as discussdes em relacdo aos agravos da eletronica
intentavam conquistar espaco a lume no campo dos Estudos Literarios, Chartier (1999, p. 12)
reconhecera que a revolucao tecnoldgica sugeria algo além da mutagdo quanto a materialidade
do texto escrito, devendo ser compreendida como revolugdo atinente as proprias estruturas da

escrita, “[...] assim como nas maneiras de ler [...]” (CHARTIER, 1999, p. 12). Nos anos 2000,
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ainda pouco se conhecia sobre as novas modalidades de leitura. E também Chartier quem nos
demonstra os passos receosos outrora dados nesse territério. De modo atemporal, suas obras
de viés tedrico intercedem pela proposicao de que “[...] o codex, manuscrito ou impresso, [...]
favoreceu uma leitura fragmentada [...]” (CHARTIER, 2002, p. 30), alegacdo defendida na
anterior entrevista, realizada mais de dez anos depois desde as suas primeiras publicacdes.

Conquanto, sua ressalva € enfética, porque aponta para o fato de que a segmentacdo da
leitura a qual é promovida pelo cédice ainda sim oportuniza perceber a totalidade textual.
Essa € exatamente a critica que se faz a prética de leitura desempenhada por meio das telas: a
imersdo pode se constituir esfacelada, semelhante aquela que ocorre no livro ou outro suporte
de natureza impressa, contudo, ndo oportuniza ao leitor uma visdo geral do texto em questao.
Tal reflex@o € apoiada por Manguel (2017, p. 60), que nos defronta ao prisma de que o meio
virtual, na realidade, embora proclame navegacao ilimitada, “[...] ¢ algo muito mais restrito e
controlado do que a leitura do proprio cddice [...]”. Esse argumento da limitacdo ancora-se no
fato de que o espacgo da tela contempla muitos e diversos elementos: as barras de rolagem, os
links que anunciam viagens sem direito a retorno e, a tempo, as publicidades dispersivas.

Nao ingenuamente, Wattpad utiliza-se desses recursos. O acesso a um dos capitulos do
primeiro livro constituinte da saga Aika, de Licia Lemos, torna visivel algumas distracoes as
quais um navegante, leitor e amante da Literatura, em um momento de lapso, sucumbiriam de
maneira fécil e ligeira. Trata-se de banners que encaminham o usudrio as paginas hospedadas
pela plataforma — em destaque sob a cor vermelha —, ademais, listas de titulos cujos enredos
assemelham-se aquele elegido para leitura, de nome “Também Vai Gostar” — em destaque sob
a cor azul. Nao é necessdrio dizermos a respeito dos icones de partilha e interacdo da / com (a)
narrativa, uma vez que os abordamos no decorrer do relato de nossa experiéncia multimodal,
no segundo capitulo do estudo — em destaque sob a cor verde. O ensejo € aproveitado a fim de
esclarecermos que essa configuracdo € percebida ndo somente na obra eleita, mas também nos
volumes pertencentes a colecdo de After, de Anna Todd, e nos demais titulos abarcados pelo
website — exceto por aqueles lidos por utentes inscritos no programa Wattpad Premium,"’

pois seus artificios suprimem as intercorréncias presentes na tela (Figura 44).

*7 Programa de assinatura que viabiliza ao navegante inscrito obter acesso ilimitado a narrativas no
modo offline e layouts diferenciados para a sua interface de leitura, além de imersao sem interrupcoes
ocasionadas por antncios e afins, ademais, outras vantagens em vista do uso gratuito da plataforma.
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Figura 44 - Obstéculos a atencdo durante a leitura na interface de Wattpad

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 28 ago. 2020)

Afora esses elementos, lembremo-nos da existéncia de baldes dispostos no transcorrer
das histdrias, os quais viabilizam ao leitor-internauta postar comentdrios sobre uma especifica
passagem, sendo essa uma forma interessante de interacdo, ainda que possa causar distracdo
no que concerne a apreensdo do conteudo apreciado, algo que guarda certa similaridade com
as anotacoes realizadas nas margindlias dos titulos impressos (BARBIER, 2008) — a diferenca
encontra-se no fato de que tais ponderacdes, agora, estdo a ampla disposi¢do de pares e afins.
As imagens de natureza estdtica ou em movimento, além das faixas de dudio e videos, ndo os
categorizamos enquanto itens determinantes a dispersdo da historia, pois sdo integrantes do
arranjo narrativo concebido pelo autor que os incluira em sua obra. Desse modo, cremos que
os recursos ofertados pela plataforma configuram-se intrinsecos a Literatura Eletronica cuja
manufatura, publicagdo e partilha ndo somente Wattpad possibilita, mas, igualmente, outras
paginas da Web as quais compartilham de sua premissa. Em vista desse horizonte, no dominio
relativo a producao literaria acolhida pelo meio online, dizer que os recursos hipermididticos
sdo também responsaveis pelo alheamento da aten¢do, em unido aquilo o que nao estabelece
didlogo com o produto textual em questdo, € aqui interpretado como argumento equivocado,
que alude a insensibilidade ou ao demasiado negativismo acerca da leitura na era digital.

Reconhecemos que a revolug¢dao das maquinas transfigurou nossa maneira de perceber
o mundo e tudo o que nele se aloca, corroborando com Carr (2011, p. 131) — “[...] a Internet
nao mudou os nossos habitos intelectuais contra a nossa vontade. Mas que ela nos mudou,
mudou [...]". Todavia, insistimos quanto a necessidade de ir ao encontro de angulos distintos

sobre a concepcao, digamos, comedida, a respeito das novas modalidades de imersao textual.
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As associagdes entre universos ficcionais e seus elementos, isso, a Literatura publicada
via papel fora desde sempre capaz de proporcionar aos pretensos leitores. Entretanto, um texto
hospedado no writing space (BOLTER, 1991b) trazido pelas tecnologias digitais tornara mais
vivida a experiéncia da qual a arte literdria se atribui. Independentemente dos hiperlinks, um
individuo navegante, além de leitor, também se encarrega de produzir as suas proprias teorias
sobre determinado titulo ou realizar conexdes oportunas as ofertas da narrativa, assim como
originar saberes a partir da escrita eletronica e, acima de tudo, da particularidade que a define.
O que constatamos encontra comodo apoio nas palavras de Flusser (2010, p. 233), quando diz
que € o proprio leitor, no contexto das telas, aquele que engendra a informagdo de acordo com
0s seus objetivos, tomando como fundamento as informagdes armazenadas, e acrescenta-nos:
“[...] nessa produgdo de informacao, o leitor dispde de diversos métodos de associagdo que
lhes sdo sugeridos pela inteligéncia artificial, [...] mas ele pode também utilizar seus préprios
critérios [...]”. Também Villaca (2002, p. 109) exerce esforcos nessa dire¢ao, mas, para isso,
considera o hipertexto como principal substrato dos registros escritos inerentes a digitalidade.
Compartilhando da mesma esteira que Barbosa (1996, p. 102, grifo do autor), quem identifica
esse texto como representacdo de um labirinto textual, “[...] cujo percurso de saida é decidido
‘casualmente’, mas ndo aleatoriamente [...]”, a tedrica enuncia que o hipertexto demanda de
seus desbravadores a decifracdo de vinculos secretos e teméticos, obrigando-lhes a atuar como
atentos detetives no ciberespaco. Tal interatividade que emerge dessa classe textual e a qual
também estd presente em outros produtos virtuais, faz-nos retomar a indagagdo do capitulo
anterior sobre os modos por meio dos quais a interacdo oferecida pelo texto eletronico pode
vir a se efetivar.'”® Nossa conclusdo torna desmedida a realizacdo desse questionamento.

E no segundo titulo da obra O ato da leitura: uma teoria do efeito estético (1996), que
seu autor, Wolfgang Iser, discute sobre o didlogo instaurado entre texto e leitor. Assinalamos
que os achados ndo estiveram atrelados as tecnologias, ndo tendo sido, em decorréncia disso,
influenciados pelo panorama das viabilidades digitais, embora possamos trazé-los ao debate,
ja que se relacionam a abordagem universal acerca do texto como alvo de desmistificacoes.
Em propor¢des equivalentes, apesar das diferencas que guardam, textos de natureza impressa
e eletronica emanam possibilidades de interacao. Referindo-se ao registro publicado no papel,
Iser (1996, p. 10) salienta ser imprescindivel descrever o processo de leitura como interacao
dinamica estabelecida entre o texto em questdo e o seu respectivo leitor. Ora, hoje, a atividade

de leitura ndo se restringe somente aos livros tradicionais. Sua execucdo também € efetuada

' Mengio a abordagem realizada durante a subsecdo 3.2.1.
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sobre outras materialidades, em conformidade aquilo o que explanamos e viemos defendendo.
Sendo assim, fundamentando-nos nas contribui¢des do estudioso, pensamos que a interacdo,
portanto, também constitui-se alicerce da pratica, mesmo que quando promovida virtualmente
por intermédio dos computadores e demais outros aparelhos do género. A ideia de que o texto
atinge o seu estado de completude quando enfim seu sentido € constituido pelo leitor, embasa
o prenuncio das distintas formas de escrita — e leitura — inerentes a nova era. O tedrico, entdo,
da continuidade ao raciocinio, certificando-se de que é o texto que “[...] indica o que deve ser
produzido; em consequéncia, ele proprio nao pode ser o resultado [...]” (ISER, 1996, p. 9).
Logo, o texto é, em sua mais pura esséncia, interacao que encontra a sua origem na relacdao de
reciprocidade que reside entre ele e seu leitor. E o autor do texto, tal como cremos, participa

desse didlogo, porque se a obra a ele pertence (ECO, 2005),"”

contrdrio as perspectivas de
Barthes, faz-se também presente no texto, o qual, por seu turno, ird contatar aquele que o I€.
Ja sabemos, entdo, que a interatividade do texto eletronico fatalmente acontece. Ainda,
no entanto, precisamos compreender as implicacdes dessa dindmica no processo de leitura.
Wolf, a frente de Proust and the squid: the story and science of the reading brain (2007),
surpreende-nos com a afirmativa de que os nossos cérebros nao nasceram habeis para o ato de
ler, e assim como o foi para adaptar-se a essa inveng¢do, o registro disposto nas telas também
exigiu-lhe movimento diferenciado, com vistas a sua adequacio as inovadoras textualidades.
Gracas ao seu cardter plastico e a sua consequente capacidade de ajustes, o cérebro humano,
certamente, “[...] forma a base de muito de quem somos, € de quem podemos nos tornar [...]”
(WOLF, 2007, p. 3),’ consonante 2 tenda que o boom das maquinas colocara sobre as nossas
cabecas — ou, ainda mais conveniente, sobre 0s nossos cérebros. Esse caminho aparenta nao
possuir direito a regresso, porém, nao se delineia inédito o cendrio admirado. A escrita, pois,
ndo devemos nos olvidar, corresponde a uma tecnologia que ofereceu aos falantes de dada
lingua as circunstincias plausiveis a comunicac¢do para além do método das praticas orais.
Mediante a essa reminiscéncia, € caro nos reportarmos a observacao de Carr (2011, p. 112) a
respeito de que “[...] uma vez tecnologizado, o mundo ndo pode ser destecnologizado [...]” —

e, assim, também segundo o supramencionado professor, firma-se a nova ética intelectual que

nos ordena a retracar nossas vias cerebrais, andlogo a época remota do surgimento da escrita.

19 Referéncia a seguinte mengdo: “o autor oferece, em suma, ao fruidor, uma obra a acabar: ndo sabe
exatamente de que maneira a obra podera ser levada a termo, mas sabe que a obra levada a termo sera,
sempre e apesar de tudo, a sua obra” (ECO, 2005, p. 62, grifo do autor).

200 «“Forms the basis for much of who we are, and who we might become”.
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Bauman (2001) j4 nos alertara acerca das mutacdes de crengas, valores e prerrogativas
culturais frente ao rompimento de paradigmas que apoiam as praticas sociais. Alids, a questao
basica discutida pelo autor perpassa por todo o presente capitulo, como podemos perceber.
Em relagdo ao assunto em destaque nesta sec¢do, sua contribuicdo também encontra espaco
para apreciagdo, e € Wolf (2019, p. 76) a autora que consegue articular sua ideia de sociedade
contemporanea liquida as questdes referentes a leitura que € realizada em contexto eletronico.
No atual sistema cultural, de acordo com a pesquisadora, premiam-se os fatores de eficiéncia,
facilidade e imediatez. Os prazos, mais apertados, evocam rapidez concernente a imersao em
determinado tépico, por exemplo. Em contrapartida, combate-se o pensamento de viés critico,
o qual necessita de tempo, debate e maturagcdo para que haja sua gradual construcio — teéricos
como Carr (2011, p. 162) e Llosa (2013, p. 33), cujos constructos foram antes trazidos a esta
tese, corroboram com os preceitos apontados pela estudiosa. Eventualmente, podemos pensar
que o exercicio do devaneio de natureza critica estd sendo, de fato, desempenhado. Entretanto,
ndo é o que verdadeiramente ocorre, uma vez que cremos ser pertinente ocupar o tempo com
essa atividade em outro momento, se ndo o agora, contribuindo ao descomunal preenchimento
de uma “[...] invisivel cesta de lixo das intenc¢des perdidas [...]” (WOLF, 2019, p. 76).

A cultura digital impeliu seus integrantes a imergirem de formas inusitadas no texto
também publicado nas paginas dos materiais impressos, sendo, alids, o tormento que assola os
mais céticos e resistentes A nova conjuntura. Decerto, as técnicas de scanning®' e skimming®**
J4 se constituiam, outrora, viabilidades de leitura, independentemente dos suportes utilizados
para tal. Todavia, o ciberespago aparenta ter influenciado um nimero ainda maior de adeptos,
fomentando préticas descontroladas que afligem o campo da recep¢do dos textos impressos.
Zelosa com a tematica, Hayles, a quem recorremos no primeiro capitulo de nossa pesquisa a
fim de perscrutarmos as vdrias nuances assumidas pela Literatura virtualmente manufaturada,
ampara esse ponto no qual se encontra nossa discussdo. No ensaio How we read: close, hyper,
machine (2010), apresenta-nos a apuragdo de que os individuos, com aten¢do aos mais jovens,
tém lido mais, especialmente com o auxilio das telas. Consequentemente, o vislumbre sobre a
esséncia da close reading®” passa despercebido, ainda que alguns acreditem conhecer algo ao
seu respeito. Um culto aquilo o que traduzimos como leitura cerrada estivera em voga desde

os remotos anos de 1970, quando a nossa area dos Estudos Literdrios se atreveu a debrugar-se

' Do verbo inglés scan, scanning corresponde 2 técnica na qual se realiza um escaneamento do texto,
considerando palavras-chave importantes a sua compreensao ou outros elementos relevantes.

202 A técnica de skimming denota a execucdo de leitura rapida, objetivando apreender nogdo geral do
texto a partir do empenho de atencfo e concentragdo seletivas.

2% Traduzido livremente como leitura cerrada. Diz respeito a um ato de leitura atento e dedicado.
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também sobre textos de diferentes géneros e géneses, ocasionando ao registro de viés literdrio
a sua retirada do centro dos debates. Haja vista esse cendrio, explica-nos Hayles (2010, p. 63),
o ato de leitura atento a cada palavra, linha e entrelinha de um texto, portanto, transformara-se
no ponto maximo de dedicac¢do ao produto textual. Era essa, afinal, a dnica heranga inerente a
temporalidade na qual o canone da escrita — e daquilo o que se concebia como o seu modo de
ler — ainda reinava. Em contraste, a vulgarizacdo das mdquinas conectadas a inter-rede tornou
popular a hyper reading,”™™ modalidade de leitura a qual supomos existir e ser praticada desde
a época dos manuscritos ou da prensa, mesmo sobre o suporte fisico, o que reitera a nogao de
que as diferentes formas de manuseio relativas a um texto, entre tais, a leitura, tornaram-se
estimadas ou estigmatizadas de acordo com o avanco ou a idealiza¢do de novas tecnicidades,
ndo estando necessariamente subordinadas a uma unica e exclusiva perspectiva tecnoldgica.

Nessa mesma esteira, € interessante demonstrarmos que o uso de algumas expressoes
ja conhecidas na drea, como diz respeito ao caso de close reading, a titulo de exemplificagao,
tornara-se popular quando no ensaio Conjectures on world literature (2000), Franco Moretti,
historiador e critico literério, atribuiu-lhe um sentido diferente daquele quando empregado por
Hayles ou outros tedricos que seguem trilhas similares. Verdadeiramente, o autor propde total
ressignificagdo a expressao, utilizando-a para contrastd-la a tentativa metodoldgica quanto a
possibilidade de se realizar, digamos, uma leitura universal da producdo literdria mundial,
tendo sido denominada como distant reaa,’ing.205 Essa, por seu turno, debate a ideia do saber
literdrio que parte unicamente das obras alcadas como candnicas, incentivando olhares mais
amplos, abertos e plurais acerca ndo somente da Literatura em si, mas considerando, também,
até mesmo as pesquisas nas quais a arte em questao prestou-se como objeto de protagonismo.
Com isso, Moretti (2000, p. 57) reitera-nos a antiga premissa de que menos pode ser mais,
entendendo sua distant reading como condi¢do de acesso pleno e sdbio ao conhecimento —
“[...] isso permite vocé focar em unidades que sdo muito menores ou maiores do que o texto:
dispositivos, temas, tropos — ou géneros e sistemas [...]”*"°. Anos mais tarde, o autor langa o
sugestivo titulo A literatura vista de longe (2008), reafirmando seu nato posicionamento de
que “[...] a distancia faz com que se vejam menos os detalhes, mas faz com que se observem
melhor as relacdes, os patterns e as formas [...]” (MORETT]I, 2008, p. 8, grifo do autor).

E conveniente trazermos novamente ao texto os contributos de Gomes (2010, p. 104),

quem ja é nosso conhecido desde o primeiro capitulo deste estudo. O professor constatara que

** Traduzido livremente como hiper leitura. Tange a um ato de leitura breve e raso.

* Traduzido livremente como leitura distante. Refere-se ao exercicio de distanciamento textual.

206 It allows you to focus on units that are much smaller or much larger than the text: devices, themes,
tropes — or genres and systems”.
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as técnicas de scanning e skimming, por exemplo, ndo desempenham notdvel funcionalidade
durante a leitura do hipertexto digital, porque nele pressupde-se a necessidade de se realizar
sele¢des em relagdo aos caminhos a serem tomados por meio dos hiperlinks que os constitui,
tornando indissocidveis, por isso, os elementos considerados centrais ou marginais a imersao.
Esse contexto € favordvel a retomada dos contributos tedricos de Landow (2006, p. 58) acerca
do hipertexto de origem eletronica, mesmo que objetivemos rememord-los de maneira breve.
Tal autor revela ser o sistema de producao hipertextual adepto ao manuseio de seus leitores,
permitindo-lhes escolher seus préprios caminhos em direcdo as experiéncias e investigagdes
que julgam adequadas a apreensdo de melhor entendimento quanto ao sistema em questdo —
daf a ineficécia das estratégias indicadas, as quais visionam a selecdo textual pormenorizada.
Entretanto, em How we think: digital media and contemporary technogenesis (2012),
Hayles transparece ndo defender a vertente de pensamento antes sugerida por Gomes, pois cré
que a hiper leitura — a qual compreende, para além dos supracitados métodos, a fragmentagdao
e a justaposi¢do de textos —, representa, deveras, uma pertinente estratégia de compreensao do
ambiente no qual a propagac¢do de informacdes € continua e intensa, tal como no ciberespaco.
E por isso, na visdo da pesquisadora, que a aplicagio dessas técnicas teria como finalidade a
identificacdo de dados considerados extremamente significativos, “[...] de maneira que apenas
pequenas porcdes de determinado texto sdo realmente lidas [...]” (HAYLES, 2012, p. 12).2”
Independentemente da serventia que possa nos apresentar, scanning, skimming e outras taticas
de leitura que encontraram acolhimento nesta era — e, por vezes, a possibilidade de patente —
trazem a tona o caminho para uma leitura executada sob o padrdo F 2% curiosa singularidade
da civilizacao na qual ser efémero nem sempre € suficiente a imediatez almejada pelo sistema.
Hayles (2010, p. 74) menciona a pesquisa realizada pela empresa Nielsen, a partir da qual fora
possivel verificar a crescente tendéncia quanto a leitura em padrdo F na Web — websites t€m
seus textos e elementos graficos dispostos na tela de modo a se aproveitar desse mecanismo
colocado em prética por navegantes, conduzindo-os a conceber, superficialmente, seus motes.
Alids, nao sabemos se conceituar como rasa a leitura em padrdo F seria de fato algo plausivel,
uma vez que, em consonancia aquilo o que sua nomenclatura nos incute, tornara-se diretriz do
ciberespaco aventurar-se em um texto a ele pertencente utilizando-se dessa estratégia. Assim,

o padrdo F € a moda ditada a leitura no universo das telas, ademais, de seu préprio universo.

07«30 that only relatively few portions of a given text are actually read”.
2% Por meio da leitura em padrdo F, leem-se dois tracos horizontais e um vertical, assim como o
formato sugerido pela letra que o nomeia.
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Dizer isso implica afirmar que a leitura de um texto qualquer presente na grande rede é
efetuada de maneira andloga a leitura que se realiza do proprio sistema que o abarca, o espaco
virtual. Estender esse argumento ao campo literdrio, porém, possui como consequéncia o fato
de que também o texto que se propde ser Literatura é desse modo apreciado, por intermédio
do qual algumas poucas linhas de vislumbre, alternadas entre horizontais e verticais, estariam
aptas a resolver a problematica da imersdao — o padrdo ndo se aplica a todas as circunstancias?
Wattpad parece reforcar o habito da leitura dita linear’™® quando recompensa seus leitores com
um botdo que os convida a acessar o capitulo sucessor da histéria em andlise, o que acontece
apenas proximo ao término da apreciacdo do trecho em leitura. Para tanto, € necessario que os
usudrios se atenham a narrativa de maneira a trilhar um percurso que é comum para o meio
impresso, a0 menos nos materiais publicados no Ocidente.”"’ Os utentes podem acompanhar o
avancgo dessa tarefa com base em uma barra, presente no topo do texto, cuja cor € alterada a
cada rolar de pagina, o que corresponderia aqui ao indicativo de desenvolvimento da leitura,

mensurado em minutos que lhe restam — em destaque sob a cor vermelha (Figura 45):

Figura 45 - Indicador do desempenho de leitura em Wattpad

a com quen compartilhar tal alegria e era sua
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==
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torm ados por foso.
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Alka despertou de sdbito & sufocou um grito. Alguns olharam para =la =,
para disfargar, sacudiu a cabega, tossindo. Respirou fundo e tentou

olhar somente para a grandes quantidade de estrelas no céu, que ara

Na presente captura de tela, Wattpad previa o término da leitura em dez minutos.

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 11 set. 2020)

% Em Wattpad, a leitura linear é interpretada como aquela que se realiza verticalmente.

219 Como exemplo, citamos os mangds japoneses, cuja apreciagio ocorre da tltima 2 primeira pagina,
dos quadros direitos aos esquerdos. Trata-se de um costume cultural, pois quando fora anunciado o
lancamento dos mangds referentes a franquia da Turma da Ménica Jovem, de autoria do quadrinista
brasileiro Mauricio de Sousa, a protagonista da série, ja no primeiro volume da colecdo, ficou a cargo
de prestar ao publico o esclarecimento de que apesar de idealizado sob tal formato, sua leitura deveria
ser realizada de modo tradicional — da primeira a dltima pagina, da direita a esquerda.
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O marcador temporal colocado por Wattpad faz-nos voltar a atencdo as exigéncias da
contemporaneidade hiperconectada, temerosa quanto ao tempo gasto — ou perdido, para os
adeptos resolutos — defronte a execugdo de tarefas cuja importancia perdera a credibilidade a
partir da revolu¢@o das maquinas. Lembremo-nos de que Wolf (2019, p. 76) empenhou-se em
discutir a respeito da celeridade do tempo corrente. Hoje, a leitura possui hora marcada para
que tenha um inicio e, talvez, ainda mais relevante, um término — o mais imediato possivel.
Embora atual, essa circunstancia aparenta ter se estabelecido a época da invencdo da prensa
de Gutenberg. Ong (1998, p. 140) acresce-nos acerca das diferencas residentes entre os textos
manuscritos e impressos, pontuando uma das mais notdveis vantagens da criacdo referenciada,
ou seja, o poder de legibilidade do processo de impressdo, o que tornou mais comoda e facil a
imersdo em um registro textual qualquer, pois o apreciador em questdo ndo mais necessitava
se preocupar em decifrar a caligrafia daquele sujeito que havia transcrito seu objeto de exame
— “[...] amaior legibilidade, em sua ultima andlise, favorece a leitura rapida, silenciosa [...]”.

Na era eletronica, estamos fadados a nos curvarmos as expectativas do sistema social
vigente, e de praticar, anterior a qualquer outra atividade, diversos protocolos tecnolégicos
nos quais, para Manguel (2017, p. 61), o ato da leitura tem sido frequentemente concebido
como subproduto; um subproduto proveniente da superficialidade do movimento tipico desta

temporalidade, o zapear,z”

aquele sobre o qual nos pontua S4 (2010, p. 15) ao nos langar
questionamentos acerca das intempéries experienciadas no decorrer de uma dada leitura, pois,
como bem sabemos, “[...] o verbo tem a ver também com certa dificuldade de concentracao
em atividades muito lineares, que ndo apresentam novidades a cada segundo [...]”.

Mas o cérebro, jamais podemos nos esquecer, encontra-se predestinado a adaptacao.
Afinal, se ndo nascemos para ler (WOLF, 2007), no minimo ele deveria, como consequéncia
de sua natureza, constituir-se pldstico, assim como tem nos demonstrado ser no transcorrer da
histéria da evolucdo humana. Plistico também € o perfil do leitor, contemporaneo ou ndo.
Chartier (1999, p. 91) abre-nos as portas para a obtencdo de acesso a teoriza¢do concernente a
trajetoria de desenvolvimento do individuo em destaque, protagonista de nossa abordagem,
quando justifica que cada leitor, frente a cada uma de suas leituras, nas circunstancias que lhes
cabem e os acolhem, € singular. Seu excerto € aqui entdo utilizado com vistas introdutdrias as
elucubracdes assinadas pela professora Lucia Santaella, que em sua publicacdo intitulada

Navegar no ciberespaco: o perfil cognitivo do leitor imersivo (2004) traca-nos uma espécie de

linha do tempo tocante as vdrias caracteristicas evolutivas do sujeito que se assume leitor.
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Corresponde ao ato de se deslocar rdpida e repetidamente entre canais de entretenimento diversos,
dentre emissoras de televisdo, frequéncias de radio e websites. Também associado ao termo navegar.



198

Decorrente de sua experiéncia de mutacdo, o conceito de leitura vira-se emaranhado
ao contexto de transformagdes sociais, culturais e histdricas, atestando nossa defesa, exposta
no inicio da presente se¢do, a respeito do fato de que as alteracdes vinculadas ao cdédigo da
escrita conduziram os interessados a buscarem ou contatarem formas distintas de apreciagao.
Talvez, muito mais do que a prética da escrita, também nos arriscamos a atrelar os diferentes
modos de leitura ao cendrio no qual os sujeitos leem. Exatamente, é o que os apontamentos da
tedrica nos auxiliam a refletir sobre tal mote. Partindo de um pretérito no qual os materiais de
leitura, os manuscritos, faziam-se durdveis, imoveis e localizdveis, tomando de empréstimo as
terminologias utilizadas por Santaella (2004, p. 24), a autora nomeia nosso primeiro leitor, o
leitor contemplativo — por vezes, também conhecido pelo adjetivo meditativo: é o individuo
que explora as viabilidades promovidas pelo atento exercicio da leitura, justo por desfrutar de
um ensejo favordvel a essa tarefa — “[...] esse leitor ndo sofre, ndo ¢ acossado pelas urgéncias
do tempo [...]”. Solapados pela prensa e, alguns anos depois, pelos artefatos massificadores de
produtos artisticos, dentre eles, os livros,*'* emerge o leitor movente ou fragmentado, herdeiro
da “[...] sensorialidade alucindgena que o excesso de estimulos produz [...]” (SANTAELLA,
2004, p. 26). Os destrocos imanentes a desconstru¢do da imagem de um homem dito moderno
esbarram nos modos de enxergar a realidade e tudo o que a compete, inclusive, as suas artes,
determinando-lhes percepg¢des fracionadas e, como consequéncia, cada vez menos vigilantes.

Tal personagem intermedidrio prepara o terreno para a breve chegada daquele que hoje
predomina. Trata-se do leifor imersivo, também popular como virtual. Sua nomenclatura faz
referéncia ao quadro das novas tecnologias digitais, instaurado desde a génese da Internet.
Conivente ao bombardeamento de informacdes atinente ao panorama da Revolucao Industrial,
esse sujeito deixa-se entrelacar na rede de relacdes que extrapola as telas e conecta tudo a
todos; € o leitor cujo ato de ler parece ndo possuir um fim absoluto: inicia sua imersdao em um
dado registro e, quando se da conta, estd a apreender sobre o topico contemplado por outros
textos, intentando acessar dados que os complementem ou corroborem, concedendo vida a
criacdo de seus proprios conteidos, amplamente disseminados no ciberespaco — “[...] o que se
tem ai € um universo novo que parece realizar o sonho ou alucinagdo borgiana da biblioteca
de Babel, uma biblioteca virtual, mas que funciona como promessa eterna de se tornar real a
cada ‘clique’ do mouse [...]” (SANTAELLA, 2004, p. 33, grifos da autora).

Restrito aos produtos de origem impressa, remontando-se ao contexto de recep¢ao das

narrativas romanticas populares no século XVIII, Chartier, quando em Inscrever e apagar:

212 4 . . . . . el e
E Walter Benjamin, a quem nesta tese ainda iremos interceder, que descreve a reprodutibilidade

técnica da arte, determinante a renovagao das relacdes de apreciacdo e consumo de dados produtos.
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cultura escrita e literatura (2007) disserta a respeito da revolugdo experienciada pela pratica da
leitura — embasado na dicotomia entre dois modos de desbravamento literario, entre intensivo
e extensivo —, clarifica-nos viabilidades de reflexdo sobre a tematica. O leitor intensivo cultiva
raizes tradicionais, aproximando-se do leitor contemplativo de Santaella. J& o leitor extensivo
aparenta ser a fonte da qual se alimenta o leifor imersivo sugerido pela supracitada estudiosa,
porque, ainda que acostumado ao papel, “[...] 1€ numerosos impressos, novos, efémeros, e 0s
consome com avidez e rapidez [...]” (CHARTIER, 2007, p. 266, grifos nossos). E claro que os
apreciadores apresentados por Santaella e Chartier guardam as suas proprias peculiaridades.
Sao descritos, inclusive, a partir de diferentes ocasides historicas. A transformacgdo submetida
as praticas de leitura dos séculos passados, referenciada por Chartier (2007, p. 262), € tocante
aos fatores quantitativos subjacentes a producao de materiais impressos, impulsionada gracas
a inveng¢do da prensa de Gutenberg. Entre a intensividade e a extensividade que preteritamente
assinalaram as relacdes entre leitor e texto situa-se, nossa leitura da teoria permite-nos inferir,
aquele que Santaella (2004, p. 26) indicara-nos como leitor fragmentado — constitui-se dessa
maneira, assim, fracionado, subjugado a um estado de total esfacelamento, uma vez que estd
na por¢cao mediana de um caminho dito sem volta, rumo a inevitdvel e incontroldvel explosdao
tanto da manufatura quanto da disseminagdo das obras literdrias nos séculos precedentes;*'
divide-se entre se aventurar nos titulos eternizados, 1é-los, relé-los, sabé-los de cor e salteado,
e se deparar, na extremidade oposta, com uma infinidade de publicacdes. Faz-se significativo
o contingente de materiais que na segunda metade do século XVIII € ofertado ao leitor da
época, e tal fato, absolutamente, dialoga com o contexto apontado por Santaella (2004, p. 33)
para seu leitor imersivo ou virtual: a grande rede abriga muitas Literaturas, e ainda distinta da
circunstancia do remoto século XVIII, diversas modalidades possiveis as suas leituras.
Conquanto, Chartier (2007, p. 266), ao nos narrar parte da histéria do ato de leitura,
revela-nos a gradual travessia realizada pelo leitor do século em destaque entre os extremos
viabilizados em razao da populariza¢do das préticas de publicacdo, inclinando-se ao dominio
o qual aqui temos nos empenhado a investigar. O que denominara como revolucdo da leitura,
ocorrida em meados dos anos de 1750, abarca a multiplicidade quanto aos modos de imergir
em um texto qualquer. Como consequéncia da diversidade de personas que agora podem ser
assumidas pelo sujeito leitor, deve-se romper com critérios de universalizacdo historicamente
vinculados a uma modalidade dnica de leitura e, empreendendo movimento contrario a regra,

contribuir e “[...] identificar as competéncias e as praticas proprias a cada comunidade de

*3 Questio sobre a qual iremos propor discussio aprofundada no tltimo capitulo desta pesquisa.
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leitores, os codigos e as convengdes proprias a cada género [...]” (CHARTIER, 2007, p. 267).
Impressionou-nos obter conhecimento de que os embates sobre a desmistificacdo do exercicio
da leitura como algo rigido protagonizavam, ha tempos, o campo dos Estudos Literarios.

A respeito desse ultimo estdgio ocupado pelo individuo enquanto leitor, o pesquisador
Aarseth (1997, p. 4) indica intrigante metafora que muito dialoga e serve-nos como exemplo
no que tange ao perfil tracado por Santaella. O leitor do cibertexto, assim como o denomina, é
comparado a um jogador, porque seu objeto de deleite, j4 mencionado, € um mundo de jogos.
Suas atribuigdes, € claro, estdo interligadas ao universo dos games: no ambiente de natureza
virtual, os registros textuais viabilizam explora-los e igualmente neles se perderem, ademais,
deslindar padrdes ou outras relevantes caracteristicas que por acaso possam Vir a apresentar.
N3ao obstante, o estudioso clarifica os extremos ocupados por cada uma dessas linguagens, os
jogos e as narrativas, reforcando as aproximagdes que sugere ao pensar no texto da era digital
como terreno de probabilidades diferentes ao seu entdo apreciador, por que ndo, o ciberleitor
— a quem nesta tese optamos por nos referir como leitor-internauta. Essa sobreposi¢ao entre
games e historias € a mesma justaposicao que se exige no decorrer da imersao na hipermidia
contemporanea, seja nas redes sociais ou, especificamente, nos websites de criagdo literaria.

Para Hayles (2012, p. 12), o texto confeccionado no meio virtual e cuja hiper leitura é
ali exercida orienta seus leitores a alternancia de flexibilidade entre os fluxos de dados e afins,
acionando altos niveis de estimulac¢do. Esse movimento infere progressivo declinio da atencao
depositada no transcorrer do ato em voga, conduta contra a qual Bolter (1991b, p. 71) expde
se posicionar. Em sua afirmativa sobre a complexidade que demanda a leitura de uma pagina
eletronica, incluindo “[...] atengdo ao texto, imagem e suas relacoes [...]”,*" identificamos seu
cuidado no que se refere a nocdo de leitura da totalidade exclusiva ao contexto ciberespacial
de producgdo e consumo textuais. O que o referido estudioso cogita se fazer entender € o fato
de que a leitura da interface digital € intrincada e requer o engajamento de recursos cognitivos
tanto quanto se constitui necessario na atividade que se apoia em suporte impresso. Nao basta,
portanto, ler no ciberespaco. Insistimos na nocao de interacdo com a sua propria integralidade,
0 que seguramente ird possibilitar a0 navegante 1é-lo em sua completude e exercer leituras
que sejam pertinentes as suas ofertas, de maneira a aproveité-las na plenitude que as concerne.
Tais devaneios evocam a concepg¢do trazida a luz por Ribeiro (2018, p. 60), relativa a eficcia
que se encontra naturalmente subjacente a imersao nas producdes textuais eletronicas. Alids,

nas palavras da autora, parecem ter sido planejadas para que essa atuacao acontega. Ressalta,

214 « Attention to text, image, and their relationships”.
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ainda, que as habilidades exigidas sdo outras que ndo aquelas historicamente empregadas para
a leitura de materiais impressos, sendo “[...] expandidas, interferidas e até abstraidas [.]7.20

Finalmente, as argumentacdes de Hayles (2012, p. 61) transparecem-nos deter clareza
ao elucidarem a compreensdo de que as leituras no papel e no virtual estimulam diferentes
areas e funcdes cerebrais, fundamentando nossas reflexdes acerca da distin¢ao entre as formas
de ler em consonancia as condi¢des das materialidades selecionadas. Um fato interessante esta
relacionado a utilizacdo da memoria de trabalho colocada em funcionamento durante tal ato,
sendo responsdvel por isso a linearidade que assinala a leitura do texto disposto nas paginas
dos livros impressos. Os movimentos oculares sequenciais preveem uma sobrecarga menor a
essa ramificacdo da capacidade cerebral, transferindo, a longo prazo, os saberes apreendidos,
enquanto que os olhares dispersos, aqui associados a interface da Web, fracassam na missao.
As peculiaridades do texto eletrOnico, as quais Hayles (2012, p. 64) se refere como distragoes,
estdo por detrds desse fendomeno. Como sabido, elegemos concebé-las como artificios comuns
a conjuntura da leitura propiciada pelas novas relacdes que nos impde os dispositivos digitais.
Suscita-nos a interrogar, as anteriores constatacoes, se aqueles leitores dos titulos eletronicos
de Todd e Lemos, entre imersivos ou virtuais (SANTAELLA, 2004), sobreviveriam no papel,
dadas as circunstancias enfaticas designadas as viabilidades de leitura atuais e o especial fato
de que as obras das referidas escritoras foram transpostas as paginas dos livros tradicionais,
provocando-nos a pensar em possiveis movimentos de alterndncia entre os suportes que hoje
acolhem a Literatura. Devido a complexidade que envolve essa temadtica, decidimos a ela nos
dedicar somente no ultimo capitulo, estabelecendo debates e didlogos congruentes ao mote.

A despeito da crenca de que os individuos mais jovens desempenham com primor suas
atividades no meio online, nem mesmo a eles, protagonistas das discussdes, torna-se garantida
o que Ribeiro (2018, p. 78) entendera como competéncia mdxima para a utilizacao de recursos
disponiveis na interface virtual. Também Genevieve Patte, na obra Deixem que leiam (2012),
ao sugerir o cotejo entre as praticas da escrita e leitura e as singularidades que a era das telas
lhes infligem, atenta-nos ao fato de que esses promissores internautas, adverso ao pensamento

vigente, ndo necessariamente det€ém todos os conhecimentos esperados ao eximio manuseio

'S Em Letramentos digitais (2012), Gavin Dudeney, Nicky Hockly e Mark Pegrum discorrem acerca
de uma modalidade de literacia denominada Letramento Remix, a habilidade para criar novos textos e
a eles conceder diferentes sentidos, sampleando, modificando e combinando seus artefatos integrantes
— como exemplo, citamos os memes. Segundo os autores, a estratégia representa prova maxima de que
a Web 2.0 vigora no que diz respeito a circulacdo de conteidos virtuais de maneira democrdtica.
Esse letramento é colocado em acao, por exemplo, perante producdes tais como aquelas assinadas por
Leonardo Villa-Forte, o “DJ da Literatura”. Suas obras podem ser contempladas a partir do acesso ao

seguinte /ink: http://mixlit.wordpress.com. Acesso em: 20 set. 2020.
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dos computadores ou outros aparelhos de natureza similar conectados a grande rede. Por isso,
moderar a questdo de que “[...] os jovens estdo a vontade com esse instrumento e teriam tudo
a nos ensinar porque nasceram com os computadores [...]” (PATTE, 2012, p. 304) langa-nos
outros olhares aos achados tedricos de Prensky (2001a; 2001b), que atribuiu a esses sujeitos o
total controle sobre a volubilidade dos novos tempos anunciados pela revolucdo tecnoldgica.
Dentre alguns de seus temores a temporalidade corrente, Patte (2012, p. 304) salienta a
auséncia de referéncias precisas ou a predominancia de conhecimentos superficiais em relacao
as modernas ferramentas, por parte, € 6bvio, dos nativos digitais. Os seus habitos errdneos, de
acordo com a tal bibliotecaria, tornam-se vicios cujo abandono ndo se figura op¢ao plausivel.
Seguindo por esse rastro, os apontamentos de Wolf (2019, p. 92) exprimem as preocupagdes
com relacdo especifica a tarefa de leitura na World Wide Web. Por intermédio de uma imersao
breve ou rasa, a informag¢do — e aqui a entendemos como qualquer conteudo presente na rede,
inclusive, Literatura — é percebida sob a 6tica do entretenimento, pois permanece, sua leitura,
apenas no nivel da superficie, impedindo um pensamento dito real, ao invés de aprofundé-lo.
N3ao seria o entretenimento, porém, a condi¢do mor de subsisténcia da contemporaneidade?
Em um mundo no qual as maquinas atuam como prolongacdes corporais (BARBOSA, 1996;
LEVY, 2011; CHATFIELD, 2012), tdo habeis a nos conectar uns aos outros, a tudo e a todos
tanto quanto a propria conexdo a inter-rede cotidianamente o faz, entreter-se € o que exige os
arautos da atualidade. Sendo assim, nao € dificil absorver e até certo ponto acomodar-se com
aideia de que a leitura, hoje, fatalmente equivale ao subproduto de Manguel (2017, p. 61).
Em meio a espetacularizacdo das telas e as possibilidades de ali encontrarmos nossos
proprios lugares, o que antes concebiamos como um exercicio de imersdo transfigurara-se no
mais puro deleite, alids, mais um dentre tantos outros que a nova era nos permite desfrutar.
Desse modo, a cada clique se constituem os caminhos para a leitura no ciberespaco — porém,
convenhamos, grande parte da diversdo de ler ou navegar nos mares da Internet estd no fato
de poder, o seu utente, conhecer e desbravar o préprio territério no qual as suas producdes
literarias prediletas encontram-se acolhidas. Vencer as diversas etapas do ser leitor virtual é
se aprazer sobre os mistérios que a rede de conexdes da Web imputa-nos a desvendar. E ser
navegante-errante, como afirma Santaella (2004, p. 178), o sujeito que ndo teme brincar na
certeza do deambular. Ou, mais a frente, assumir-se detetive (SANTAELLA, 2004, p. 178) —

Villaga (2001), alguns anos antes em relagdo a pesquisadora em destaque, ja havia se prestado
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a utilizar a referida denominagao 6

—, aquele que muito disciplinado aprende com as proprias
incorregdes que comete em terras ainda inexploradas. E enfim, munir-se de um status como
internauta-previdente (SANTAELLA, 2004, p. 179), individuo habituado ao cendrio virtual e
a leitura do espaco no qual telas, textos e texturas imbricam-se, culminando no dilema que
resiste a0 pensarmos nas consequéncias dos comportamentos de leifores imersivos no aparato
maquinal — estendendo-se ao formato impresso e consumando as inquietagdes académicas.
Pois, se bem fomos capazes de entender aquilo o que nos prescreveu Santaella (2004, p. 184),
o leitor virtual continuard existindo independentemente das interfaces possiveis ao dispositivo
computacional e, também, relativas ao papel. E esse o leitor de nossa contemporaneidade.

As perspectivas sdo unanimes. Enquanto Wolf (2019, p. 61) justifica sua posi¢do com
apoio no fato de que as minuciosidades de um panorama qualquer poderdo esvanecer caso nao
reaprendamos a virtude da paciéncia cognitiva, outrora cultivada na cultura analdgica, autores
tais como Manguel (2017, p. 63) também expressam acreditar na necessidade de aprendizado
dotado de calma e vagareza no que tange ao ato da leitura, haja vista as discussdes realizadas.
E cogita ir ainda mais longe ao dizer que somente apds irrompermos por esse processo € que
enfim nos tornaremos dignos ou estaremos em condi¢des de nos nomearmos leifores — como
se em dado momento ndo tivéssemos sido credores do titulo para nos referir a nés mesmos.*'’
Assim, contra todas essas expectativas, Chartier (2016) arrebata-nos com a sua brandura ao
atribuir aos nativos digitais a possibilidade de respostas adequadas para os tempos vindouros
— personagens esses que seriam prontamente descartados a tarefa por alguns tantos estudiosos.
Os esclarecimentos, aponta o historiador, ndo se encontram dispostos no cerne dos costumes
de leitores que ingressaram no universo digital a partir das experiéncias que apreenderam nos
suportes de cardter impresso, mas nas proprias agdes as quais exercem no amago do sistema
eletronico. O futuro da escrita, e mais precisamente da leitura, pertence aos leifores imersivos
ou virtuais nos quais Santaella depositara a expressiva parcela de competéncias inovadoras

observadas no quadro da contemporaneidade, antes oportunamente ilustrado. Cremos que esse

novo leitor é um alguém diferente, ndo inferior ou superior ao leitor acostumado as inscrigdes

*16 Referéncia a seguinte mengdo: “o leitor da leitura na Internet encarna o papel do detetive auditivo
que 1€ as pistas do hipertexto, que segue as linhas e que estabelece uma ligacdo plausivel entre os
varios segmentos do texto” (VILLACA, 2001, p. 109, grifo nosso).

7 Bellei (2012, p. 150) cré que a leitura do hipertexto digital equivale a uma ndo leitura se comparada
aquela que realizamos de um texto considerado literdario — ““[...] a leitura do hipertexto, se é que pode
ser chamada de leitura, € uma fonte de sobrepor caminhos pré-programados; ler o literario significa
submeter-se a experiéncia de perseguir veredas que, por assim dizer, ndo levam a parte alguma [...]”.
Configura-se, assim, uma possibilidade para pensarmos o caréter leitor do qual Manguel (2017, p. 63)
preconiza termos nos desvencilhado dado o surgimento de outros suportes para os registros textuais e,
como inevitavel consequéncia desse fato, distintas viabilidades de leitura.
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escritas sobre as peles de animais nos primdrdios de nossa civilizacao ou ao deslumbramento
a tipografia da prensa gutenberguiana: por natureza e necessidade, faz-se sujeito conivente as
transformacdes maquinais da atualidade, sendo eles, por exemplo, os wattpaders acerca dos
os quais temos nos dedicado a dissertar no transcorrer das reflexdes impressas nesta produgao.
Ler, entdo, o ciberespaco. Por que ndo, se mesmo Barbosa (2001, p. 2) empreendera-o
como uma nova forma de escrita? Enveredar-se por seus recintos, incluindo os recursos cujas
relacdes que estabelecem entre si transformam-no em sistema hipermidiatico, capacitando seu
leitor-internauta entender esse local enquanto lugar no qual a leitura € também viabilizada sob
diferentes formatos e instancias em detrimento aquelas ja ordindrias — “[...] como efeito disso
comegam a surgir os comportamentos virtuais [...]”, diz-nos Barbosa (2001, p. 2). O usudrio,
para além de flaneur,*™® um simpldrio observador daquilo o que ao seu entorno acontece, esta
conectado a conjuntura da grande rede. Assim, em propor¢des congéneres aquelas por meio
das quais o processo imersivo da leitura se constitui de acordo com as preferéncias do utente,
depara-se, esse tal individuo, com a necessidade da realizacdo de escolhas adequadas frente as
propostas dos contetidos materializados nas telas — muitas vezes ao seu contragosto, em razao
da estigmatizagdo das facilidades naturais do ambiente em andlise. Dos rolos a pergaminhos e
dos livros impressos a e-readers, cabe ao leitor da contemporaneidade fazer emanar em suas
atitudes e seus gestos a faceta plastica do cérebro que possui para que possa, nesse processo,
aproveitar-se das melhores oportunidades lancadas a luz — ou aos pixels — pelo ciberespaco.
Para além de sua origem, se alguma vez o livro fora comparado a esfera maritima, pois
desde ja sujeito a exploracdo, jamais pudera obter, tal analogia, representacdo mais fidedigna:
em 4guas desconhecidas, navega, portanto, o internauta, também leitor, as vezes, espectador
das telas e de suas tantas textualidades — Canclini, sem receios, haveria de concordar conosco.
E na inconstincia de suas marés — afinal, tudo € efémero e provido de extraordindria liquidez,
conforme ensinara-nos Bauman —, intenta, ainda nos dias atuais, orientar-se por algum norte.
Ansiosos por respostas, inquirimos: o que poderiamos esperar desse navegar? Isso dependerad,
decerto, do desempenho apresentado pelos navegantes da embarcacdo cuja tripulacdo nasce,
desenvolve-se e aprende que ser digital € exigéncia a sobrevivéncia em um universo no qual
as letras, os textos e a Literatura encontram morada em outros oceanos, tornando necessario

eleger novas modalidades de apreciacdo coerentes a producdo de sentidos e significados que

21 [ A . . .

¥ Adjetivo francés para caminhante ou aquele que observa. No conceito cunhado por Baudelaire,
flaneur € alguém que observa para além das dimensdes fisicas, experimentando pensamentos de viés
filoséfico, bem como diferentes formas de ver e sentir aquilo o que lhe € exposto.
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preza seus resguardos. Apelar a uma formacgao dita multitextual (WOLF, 2007),*" enfim, ndo
seria demais para lermos, além do que nos regala as maquinas, 0 mundo que nos conecta.
Finalmente, alcancamos o término deste capitulo. Dos autores que nesta temporalidade
se abrigam, perpassando pelas parcerias reais e online firmadas entre escritores e admiradores,
e chegando ao ambito que sugere esclarecer a invocada complexidade de ser e ler na presente
era, quando os resquicios da tradi¢do ainda se alojam em cada pronunciar de posicionamentos,
encerramos a temporada de debates pretendida a partir da paulatina construc¢do dessa trilha de
conexdes que aqui apresentamos. Por ora, assim, oferecemos uma vidvel opcdo de caminhar
para o vislumbre da Literatura wattpediana ou, qui¢d, da producdo literdria contemporanea
que é circundada pelo fluir das novidades tecnoldgicas — de fato, a cada etapa nos sentimos
seguros para correr € assumir os riscos de estar pesquisador na e da cultura digital.
Deleitemo-nos, agora, nas obras que integram as sagas literarias eletronicas de autoria
das escritoras Anna Todd e Licia Lemos. Conhecer as pequenas eloquentes atmosferas que as

compreendem nos concederd subsidios relevantes a tltima imersdo almejada para este estudo.

2! Referéncia a seguinte mencio: “devemos ensinar nossos filhos a serem bitextuais ou multitextuais,
capazes de ler ou analisar textos com flexibilidades de maneiras diferentes” (WOLF, 2007, p. 226).
Do original em inglés, temos: “we must teach our children to be bitextual or multitextual, able to read
and analyse texts flexibly in different ways”.
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5 APRESENTACAO E ANALISE DO CORPUS LITERARIO ELETRONICO

E chegado, enfim, o momento no qual as sagas Affer e Aika logram conquistar espaco
de merecido destaque. Afinal, no ambiente de producdo literdria proporcionado por Wattpad,
sdo elas que impulsionaram nossas sugestdes de articulagdes entre os planos tedrico e pratico.

Primeiramente, esclarecemos as motivacdes que nos impeliram a selecionar tais obras
e suas respectivas autoras e contextos de promogao e recep¢cdo. Embora acreditemos no poder
de uma Literatura ainda em busca de legitimacdo — e igualmente celebremos quando o espago
virtual € escolhido como local de manufatura e publicacdo de dado empreendimento —, faz-se
significativo apontarmos justo os fatores que outrora validaram os titulos de Todd e Lemos.
A colecio After, detentora de pouco mais de seiscentos milhdes de visualizagdes e leituras,**
experienciou alojar-se na interface da Internet, sucedida pela transposi¢do ao livro impresso,
ademais, sua adaptacdo como texto filmico. Por seu turno, a saga Aika, em 2016, conquistara
colocagdo no concurso The Wattys, na categoria de “Narrativa Visual”, atraindo olhares por
parte de uma editora brasileira a qual se dispos a publicar sua histéria no mundo do papel.
Em termos gerais, essas sdo algumas das evidéncias aptas a elevar os referidos feitos literarios
a patamar digno de admiragdo, quando nos prestamos a pensar em exemplos bem sucedidos
no que concerne a producdo contemporanea — essa, em didlogo com as novas tecnologias —,
corroborando com as discussdes acerca das gratificacoes, realizadas no capitulo precedente.

Secundariamente, a partir da apresentacdo e analise que trazemos ao saber no presente
capitulo, ndo iremos nos inclinar a averiguacdo de aspectos atinentes a literariedade das obras,
um fator capaz de assegurar lugares cativos aos livros nas estantes das catedras bibliotecas.
Devemos nos reportar, a fim de argumentarmos a favor dessa tal premissa, a escolha efetuada
logo ao inicio do primeiro capitulo do estudo em desenvolvimento, especificamente no que se
refere a selecdo das contribui¢oes de Hayles (2009, p. 22) enquanto aporte relevante a crenga
a respeito da qual comungamos junto da autora — de que a Literatura, aqui nos recordemos, €
fruto do pensamento criativo que questiona o préprio contexto que a acolhe, e no caso daquela
que tem sua manufatura realizada no ciberespaco, somos defrontados a producdes que testam
os diversos limites do que o texto literdrio pode vir a ser. Diante disso, submetermo-nos a um
conjunto de concepgdes que restringem nossos devaneios sobre fazer, ler e experimentar a
Literatura que provém das telas, em vdrias instancias tdo diferente do produto confeccionado

sobre o papel, poderia se constituir, sem direito a pesar, um ato contraditdrio as proposi¢des.

*20 Esses dados foram coletados em 21 jun. 2021, em Wattpad, e, portanto, estio sujeitos a alteracdes.
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E interessante ponderarmos sobre o fato de que Chartier, 4 frente de O qué é um autor:
revisdo de uma genealogia (2014), ainda que ndo tenha apresentado como enfoque da andlise
proposta em seu feito tedrico as produgdes de origem virtual, demonstra-nos, circunspecto,
sua preocupacgdo acerca da 6tica colocada sobre as discussdes a respeito da escrita eletronica,
evocando, sob a nossa perspectiva, a dentincia de Hayles (2009, p. 95) quanto aos perigos da
aplicacdo de modelos criticos exclusivamente pensados para os produtos do meio impresso,
considerando que as novas viabilidades de leitura — parcialmente propiciadas pelo advento da
Internet, ademais, pelas rupturas dos muitos paradigmas impostos pela contemporaneidade —
passariam a ndo ser apreciadas da maneira como de fato deveriam ser. Enveredando-se por
tais vias similares, a observacdo de Chartier (2014, p. 86) ressoa para além dos meandros da
compreensdo cerrada, a qual, por vezes, alicerca a manufatura literaria que ocorre na Internet.
Impressionado com os direcionamentos concedidos ao debate sobre esse topico, o estudioso
expoe acreditar que ao refletirmos a respeito da Literatura Eletronica com base em prismas
idénticos aqueles propostos ao material de leitura cuja confeccdo acontecera sobre o papel,
somos conduzidos a uma concepg¢do parca e paralelamente contraditdria, indo ao encontro da
estabilizacado, fixacdo ou do fechamento daquilo o que aprendemos a manusear, nos termos do
autor, “[...] na mobilidade, maleabilidade e abertura [...]” (CHARTIER, 2014, p. 86).

E se ndo nos bastasse, agrega-se a essa visdo algo que muito coaduna com a crenga
admitida por nds e os tedricos trazidos ao texto quando Eagleton estabelece que “[...] culturas
diferentes podem ter critérios diferentes para decidir o que conta como bom ou ruim em arte.
[...] O mesmo se aplica a obras literarias. Os critérios de exceléncia também podem variar
entre os tipos de arte literaria [...]” (EAGLETON, 2019, p. 193) — por que nio a eletronica?

Além disso, é preciso expormos o fato de que a imersdao que pretendemos guiar nao ird
se ater as minuciosidades pertencentes a todos os titulos de ambas as sagas trazidas aqui como
objetos de exame, pois os legados literdrios de Todd e Lemos, apesar de jovens escritoras, sao
extensos e, por isso, detém densidades narrativas pertinentes a dilatacdo de suas producdes.
Almejamos, sim, depositar olhares acurados a disposi¢do dessas histdrias na interface online,
considerando o aproveitamento dos recursos disponibilizados por Wattpad em seus textos,
compreendendo-os enquanto multimodais e imersos na hipermidialidade dessa plataforma.
Para tanto, os subsidios tedrico-praticos apresentados por Pierre Bayard, critico, parecem-nos
relevantes a premissa inicialmente cogitada aos nossos futuros feitos. Como falar dos livros
que ndo lemos? (2007), titulo que assina, clarifica acerca de algo que sustenta o exercicio de
andlise literdria intencionado. De ambas as possibilidades a sua no¢do de percorrer a obra,

optamos pelo itinerdrio circular, quando aquele que 1€ decide-se por empreender uma leitura
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dita desordenada, com vistas a realizar um agradavel passeio por sua totalidade. Nao obstante,
Bayard (2007, p. 51) assinala-nos: “[...] este método ndo implica nenhuma depreciagdo [...]”.
E talvez ainda mais importante se faga esclarecer que a referida atitude é concebida como um
modo de relacdo habitual entre leitor e livro — no ambito desta pesquisa, o registro publicado
no ciberespago —, ndo se constituindo escolha indiligente ou prematura por parte daquele que
pretende se aventurar pelo texto; apenas técnica apropriada ao cendrio que acolhe este estudo.
O historiador e critico literario Franco Moretti, em A literatura vista de longe (2008),
concede-nos semelhante embasamento metodoldgico ao informar que “[...] a distancia ndo ¢
um obstdculo, mas sim uma forma especifica de conhecimento [...]” (MORETTI, 2008, p. 8,
grifo do autor) — referindo-se, aqui, a sua consagrada distant reading. Nessa linha, seguindo
também uma tendéncia inabitual em relagdo a apreciacdo artistica em vista dos tradicionais
parametros dos Estudos Literarios, Kenneth Goldsmith, na obra Uncreative writing: managing
language in the digital age (2011), manifesta-se sobre a fratura criativa que a Web propiciou
aos artistas contemporaneos, embora ainda reverbere a nocao de escrita rigidamente focada no
principio da originalidade — “[...] o ambiente digital promove novos conjuntos de habilidades
que incluem ‘manipula¢do’ e ‘gerenciamento’ dos montes ja existentes e sempre crescentes da
lingua [...]” (GOLDSMITH, 2011, p. 15, grifos do autor).*' Sua concepgio, preliminarmente
associada a manufatura escrita, inspira-nos a assumir a direcdo eleita a andlise dos livros, pois
considera a inusitabilidade tipica do espaco virtual quanto a arte de experienciar a Literatura.
Lancando olhares outros aos titulos de Todd e Lemos, verificamos, a tempo, a abertura
de uma série de precedentes os quais tornam possivel a abordagem de questdes literdrias que
se encontram subjacentes aos tramites de produgdo, publicacdo e recep¢do das obras virtuais —
como por exemplo a adaptacdo de narrativas a linguagem filmica ou os desafios da publica¢do
impressa no meio editorial independente. Portanto, juntamente a apresentacdo do panorama
geral das narrativas confeccionadas em Wattpad, haveremos de expor proposi¢oes de debate
sobre o atual cendrio no qual produzir Literatura Eletronica consiste ndo somente na arte de
multimodalizar a experiéncia literdria, mas também delinear um novo quadro contemporaneo.
Munidos com as ferramentas de execugdo prescritas por nomes da drea, iniciemos,
assim, o processo de leitura despretensiosa, por vezes distante, porém, atenta aos indicios que

evidenciam o engendrar de uma Literatura que instiga e dinamiza o sistema vigente.

2! «“The digital environment fosters new skill sets that include ‘manipulation’ and ‘management’ of
the heaps of already existent and ever-increasing language”.
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5.1 ASAGA AFTER, DE ANNA TODD

Ap6s vivenciar Wattpad, é sabido que o sucesso de After, saga literaria de Anna Todd,
exercera grande impacto no dominio que circunscreve a Literatura Eletronica. De texto virtual
a produto textual presente nos livros de papéis, alcancando, a tempo, o ramo cinematogréafico,
o empreendimento assinado pela escritora de origem estadunidense fez-se exemplo exitoso no
ambiente online em uma época na qual a Literatura impressa dedicada ao publico juvenil
parecia se aproveitar do ensejo favordvel a promog¢do dos lancamentos fisicos*** — ainda que
também tenha sido eternizada, a tal saga completa, além de outras, nas paginas de celulose.
A verdade € que a apreciacdo das narrativas produzidas no e para o ciberespago guarda suas
origens nas manifestacOes propiciadas pelo gradual crescimento da Internet, por intermédio
dos féruns online e das listas de discussdo, principais recursos de interacdo no meio eletronico
no farfalhar da década de 1990. Nessa temporalidade, as fanfics, provenientes das fanzines,”*
conquistaram espago cativo no territdrio das janelas virtuais, estendendo-se, essa prerrogativa,
até os dias atuais. No inicio dos anos 2000, surgiram websites especializados nesse novo ramo
da escrita imanente ao contexto ciberespacial, o qual mais tarde ganhou o status de literario
por também protagonizar as prateleiras das livrarias, encarnando formatos tradicionais ao ser
adaptado s normatizacdes editoriais. Spirit Fanfic,”* Nyah! Fanfiction™™ e Fanfics Brasil***
sdo algumas das paginas da Web concernentes ao referido campo de escrita. Wattpad ampliou
essas possibilidades, em conformidade aquilo o que expusemos no segundo capitulo da tese
ao apresentarmos as categorias e os géneros literdrios disponiveis aos internautas-escritores.

Dentre as op¢des ofertadas, Todd ainda sim elegera o nicho das fanfics para se deleitar
no transcorrer do processo de criacdo de suas histrias no ciberespaco. After € classificada
como pertencente ao referido género, e em todos os titulos circunscritos a cole¢do € possivel
verificarmos a presenca de hashtags relativas a classificagdo. O enredo considera personagens
existentes no plano da realidade, os integrantes da boyband britinica One Direction,”’ grupo
musical do qual a escritora se assume grande admiradora. Todavia, fora de encontro a opiniao

popular, afirmando em entrevista concedida ao website brasileiro Cine Pop que seu livro nao

222 . N ~ . . . .
Um panorama mais adequado a situacfo referenciada pode ser acessado a partir da leitura do artigo

de nossa autoria, Para desbravar a literatura juvenil brasileira: um mapeamento vdrios rotas, alguns
registros (2020): http://periodicos.furg.br/cadliter/article/view/14355. Acesso em: 12 out. 2022.

¥ As fanzines sio publicagdes ndo oficiais, organizadas por entusiastas da cultura popular.

*** Spirit Fanfic: http://www.spiritfanfiction.com. Acesso em: 12 out. 2021.

* Nyah! Fanfiction: http://www fanfiction.com.br. Acesso em: 12 out. 2021.

2% Fanfics Brasil: http://www.fanfics.com.br. Acesso em: 12 out. 2021.

**7 One Direction foi um grupo musical de origem inglesa, constituido somente por rapazes, o qual
alcancara significativo sucesso entre os anos de 2010 e 2015. Também € conhecido pela sigla /D.


http://periodicos.furg.br/cadliter/article/view/14355
http://www.spiritfanfiction.com/
http://www.fanfiction.com.br/
http://www.fanfics.com.br/
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€ uma fanfic: “[...] eu me inspirei em uma imagem fisica, ¢ até mesmo isso eu mudei.
Na época, Harry Styles ndo tinha tatuagens, era apenas uma espécie de muso. [...] Mas ndo
havia, até mesmo para mim, ligacdo com o One Direction [...]” (TODD, 2019).7*® Na ocasido,
dissera se orgulhar de ter iniciado sua carreira como autora ao produzir as proprias fanfics —
“[...] ainda leio fanfiction o tempo inteiro [...]” (TODD, 2019). O apontamento da wattpader é
a mais perfeita ilustracdo a constatacao de Jamison (2017, p. 159) sobre o assunto abordado,
reconhecendo que os atos da escrita e da leitura desempenhados nas comunidades de fanfics,
no contexto virtual, tornaram-se populares e capazes de moldar esses habitos inerentes a nova
geracdo de futuros autores de Literatura. Assim como a circunstancia experienciada por Todd,
“[...] muitos escritores profissionais trabalhando hoje comegaram suas carreiras na fic [...]”.
Em Wattpad, o nickname de Todd, contrario as expectativas divergentes acerca de sua
simpatia por One Direction, demonstra-se bastante sugestivo a predilecio — @imaginator1D.
E ¢ assim, “imaginadora”, que a escritora idealizara em sua mente e, enfim, concedeu vida ao
enredo juvenil que embasa a sequéncia dos acontecimentos de After. No layout da plataforma
virtual de autopublicacdo que nesta pesquisa nos predispomos a explorar, a entusiasta musical
e também escritora construira, linha por linha, todo um universo ficticio para chama-lo de seu,
partilhando-o com fas ndo somente do grupo musical j4 mencionado, mas das novas formas
de expressdo escrita promovidas pela grande rede. Aproveitar-se dos elementos presentes na
atmosfera real por intermédio da producgdo de fanfics € manufaturar histérias dedicadas a uma
comunidade de leitores afoitos por 1é-las, “[...] que querem conversar sobre elas e que podem
estar escrevendo, também [...]” (JAMISON, 2017, p. 49). As fanfics possuem apreciadores.
Basta dizermos que Anna Todd, na pédgina inicial de seu perfil em Wattpad, mantém uma lista
de leitura voltada 2 divulgagdo de ficcdes assinadas por leitores de sua saga, a After Fanfic.**
O reconhecimento do primeiro volume da cole¢do viera a partir do capitulo de numero
oitenta, como nos conta a propria wattpader ao ser entrevistada pela revista Cosmopolitan.
Os leitores de sua histdria, originalmente constituida por apenas um livro, manifestaram-se na
rede social do Twitter como se fossem os personagens principais da obra. Uma semana mais
tarde, eis a surpresa: por meio de uma ligacdo telefonica, Wattpad a contata e exprime o seu
desejo em transformar o titulo em destaque em algo ainda maior. Assim, atuando como agente
literario, conduziu-a a receber diversas propostas para transformar o que seria apenas um livro

em saga, desmembrando sua narrativa em muitas e seguindo tendéncias ditadas pelo mercado.

Decerto, € o que aconteceu: a cole¢do hoje possui seis exemplares. A seguir, apresentamo-los

**% Harry Styles foi um dos membros da boyband britanica One Direction.
*® After Fanfic: http://www.wattpad.com/list/362508122-after-fanfic. Acesso em: 21 out. 2021.


http://www.wattpad.com/list/362508122-after-fanfic
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sob as intitulagdes originais, sucedidos por tradug¢des as quais ganharam ao serem publicados
impressos em territorio nacional pelo selo editorial Paralela, do grupo Companhia das Letras,

constando, ainda, os seus respectivos anos de publica¢do quando trazidos ao solo brasileiro:

@) After (2014), detentor do mesmo titulo no Brasil;

(ii)  After we collided | After: depois da verdade (2015);

(iii)  After we fell | After: depois do desencontro (2015);

(iv)  After we fell | After: depois da esperanga (2015);

(v)  After ever happy | After: depois da promessa (2015);

(vi)  Before | Before: a histéria de Hardin antes de Tessa (2016).

Niao ¢é exagero salientarmos que a sequéncia do segundo livro fora dividida em dois
volumes em alguns paises, assim como ocorreu no Brasil, justificando o tal titulo duplicado.
A cargo de curiosidade, trazemos abaixo as capas dos livros impressos nas versoes estrangeira
— publicadas pelo selo juvenil Gallery Books, da editora norte-americana Simon & Schuster —

e nacional. As capas presentes em Wattpad possuem designs menos elaborados (Figura 46):

Figura 46 - Capas norte-americanas e nacionais

dos livros impressos constituintes da saga After

Fonte: Google.
(Acesso em: 21 out. 2021)
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Tampouco a gléria havia sido conquistada no campo literdrio, afinal, o interesse pela
obra também se demonstrou efetivo na seara impressa, tendo se mantido como best-seller dos
jornais The New York Times e USA Today durante vérias semanas, além de ter sido traduzido
para mais de trinta e cinco idiomas, totalizando o montante de quinze milhdes de livros fisicos
comercializados e o nimero de quinhentos mil exemplares no Brasil,”’ o empreendimento de
Todd despertara a atencao de alguns estidios responsdveis por producdes cinematograficas,
como € o caso da Paramount Pictures, que adquiriu os direitos autorais de Affer, objetivando
adapta-lo como texto filmico com lancamento previsto para meados do ano de 2015. Todavia,
controvérsias a parte, anos se passaram desde a assinatura dos contratos, e o filme, por fim,
fora produzido por um estidio independente, com a parceria do programa Wattpad Studios.
Portando o mesmo titulo da obra original, After, o longa-metragem, foi lancado mundialmente
no més de abril do ano de 2019, alcangando uma bilheteria de setenta milhdes de dodlares e
tornando-se a pelicula independente mais lucrativa dentre todas lancadas naquele ano.>"

A producdo de um filme baseado na narrativa da autoria de Todd reavivara o mercado
editorial de livros: uma nova edi¢do do primogeénito titulo foi colocada a disposicao dos fas da
colecdo, com direito a capa inspirada no pdster da adaptacdo cinematografica, introducdo
assinada pela autora, ademais, a adi¢do de um capitulo extra a histdria ja ha tempos popular.
Denominada como edigdo Tie-In,>” a publicacdo estivera disponivel um més antes em relacio
ao lancamento do longa-metragem nos cinemas, contribuindo ao aquecimento de seu publico.
O mesmo aconteceu com outros volumes da cole¢do, os quais também ganharam uma leitura
exclusiva sob os moldes ditos filmicos. Quando trazemos as discussdes dados dessa natureza,
tangentes a transposicao dos conteidos de uma midia a outra de distinta origem, é claro que
somos incutidos pelas teoriza¢des de Jenkins (2008, p. 47) sobre o sistema cultural no qual as
midias colidem, convergindo em prol da génese de diversos e inusitados produtos. Da Internet
ao suporte impresso, e desse, enfim, as grandes telas, After, agora também marca, estende sua
atmosfera narrativa, expandindo-se aos mercados potenciais a partir da dindmica que visiona a
distribuicao de contetdos por e para diversos complexos de engajamento social.

Fato interessante relaciona-se a realidade vivenciada pelos consumidores mais jovens

— 0s quais concebemos, na querela tematica abarcada por esta pesquisa, enquanto promissores

9 Dados presentes neste link: http://www.afterbr.com/livros/a-serie-after. Acesso em: 21 out. 2021.

»! Segundo constam as informacdes a respeito do longa-metragem After, compartilhadas no seguinte
endereco eletronico: http://pt.wikipedia.org/wiki/After_(filme). Acesso em: 21 out. 2021.

2 Edicdo que se associa com os demais produtos de midia que dele entdo se originaram. Referindo-se
aos livros denominados Tie-In, temos capas personalizadas e contetidos adicionais que fazem alusao
ao filme, série ou outro correspondente midiatico cujo enredo fora baseado no produto primeiro.


http://www.afterbr.com/livros/a-serie-after
http://pt.wikipedia.org/wiki/After_(filme)
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individuos aptos a exercer diferentes papéis no quadro contemporaneo e, também, eletronico:
cagadores de informagoes, segundo Jenkins (2008, p. 169), tais sujeitos se dispdem a rastrear
os antecedentes dos artistas envolvidos no tramite em questao, promovendo conexdes as quais
transcendem o texto original, ainda que continuem a transitar no interior da mesma franquia.
Logo, os cotejos entre as adaptacdes que partem do meio virtual e encontram abrigo nos livros
impressos ou na arte cinematografica tornam-se, seguramente, inevitaveis; surgem paridades
convenientes, mas também inapropriadas, que quase nunca consideram as peculiaridades das
manifestacdes mididticas nas quais o produto primeiro fora encaminhado a se transfigurar —
pois, afinal, conforme temos elucidado no transcorrer da tese, os textos, quando acolhidos por
suportes distintos entre si, guardam elementos e linguagens que os elegem como singulares.
Ao fazer-se presente na Web e também nas demais materialidades mencionadas, After
nao se converte, por esse pretexto, em obra mais ou menos qualificada. Nao nos olvidemos de
que “[...] a convergéncia envolve uma transformacio tanto na forma de produzir quanto na
forma de consumir os meios de comunicagdo [...]” (JENKINS, 2008, p. 44, grifos nossos).
Apesar de nao ter se prestado a se apropriar do conceito de Jenkins, Chartier (1999, p. 71),
temporalmente proximo as proposicoes do pesquisador,23 3 J4 sustentava essa concatenagdo ao
argumentar sobre as diferentes mutacdes as quais estaria subordinado o produto literdrio bruto
em um contexto de producdo cuja informatizacdo ainda se fazia parca. Enfim, tratavam-se dos
primeiros passos rumo a revolugdo se ndo total, ao menos imbuida de uma parcialidade capaz
de sugerir movimentos enérgicos e inovadores a Literatura. Reconhecendo que “[...] a obra
ndo € jamais a mesma quando inscrita em formas distintas; ela carrega, a cada vez, um outro
significado [...]” (CHARTIER, 1999, p. 71), o referido historiador nos concede parametros a
compreensdo em relagdo aos papéis interpretados pelo homem contemporaneo, atuante nesse
contexto no qual as midias estabelecem cotejos entre si e para além de si (CANCLINI, 2008).
Entrementes, porém, a outorga de novos lugares a ocupacao de leitores, espectadores e
internautas constituira-se como dindmica cujos caminhos uma vez trilhados ndo permitem
retomar os passos dados outrora. Nem mesmo as empresas que até entdo manufaturavam suas
respectivas mensagens de maneira a considerar as especificidades desde sempre convenientes
— mercado editorial de livros e industrias televisiva e cinematografica, a cargo de ilustracdo —
consentem a concepg¢ao de suas vertentes textuais enquanto ilhas isoladas, o que corrobora ao
anuncio de Canclini (2008, p. 34). Uma apuracdo dessa natureza respalda a ansiosa espera,

por parte dos leitores, no que tange a expansao dos universos ficcionais os quais se iniciaram

3 Obra originalmente publicada no ano de 2006.
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sobre templates de blogs, interfaces das redes sociais ou, ainda, layouts das plataformas de
publicacdo, como Wattpad. Na temporalidade corrente, pois a cultura da midia ja provou ser
capaz desse modo proceder, especulam-se as muitas adaptacdes e transposi¢des de contetidos
originalmente confeccionados como textos ditos literdrios aos moldes prescritos por veiculos
de comunicagdo diversos, das populares telas do Netflix aos streamings do Spotify.23 4

Agora, a obra extravasa a aspira¢do de um texto enquanto unidade de sentido proprio.
Sua unicidade, ou melhor, a sua capacidade de apresentar-se impar, depende do que sera feito
do universo que disponibiliza ao deleite do leitor, primariamente nos meios fisico ou virtual.
Paradoxalmente, haverd de assumir as diferencgas e pluralidades de cada uma de suas versoes.
E por isso que o olhar multifacetado antes necessério apenas 2 leitura do texto ciberespacial®”
constitui-se importante também quando a atmosfera ficcional de um dado autor desbrava além
do continente literdrio, sujeitando a Literatura a2 mutacio por intermédio da qual seu produto é
satisfatoriamente adequado a civilizagdao das muitas telas e dos espetdculos sempre iminentes.
Se o ato da navegacdo consiste em atividade que tende a permanéncia vitalicia exatamente por
estar restrita a um unico equipamento, segundo Santaella (2004, p. 183), quem se arriscaria a
nos dizer o contrario também sobre a arte literdria contemporanea, tao hibrida e conectada?

O ponto maximo de periculosidade que a experiéncia da convergéncia mididtica pode
nos render nao se aloca na impossibilidade de ler os produtos resultantes desse processo com
olhos que os admitem, sendo esse, ao nosso ver, o menor dos problemas. Pois, recordemos a
admissao de Lemke (2010, p. 461) quanto a auséncia de sentido a integragcdo de outras midias
na escrita verbal, na qual a no¢do de produto textual parece deter uma maior significacdo —
[...] nés ndo ensinamos os alunos a integrar nem mesmo desenhos e diagramas a sua escrita,
quanto menos imagens fotograficas de arquivos, video clips, efeitos sonoros, voz em dudio,
musica, animagao ou representagdes mais especializadas [...]”. A problematica, em especial
para os tramites mercadoldgicos, porventura talvez esteja naquilo o que Jenkins (2008, p. 47)
nos permitiu conceber como atinente a uma espécie de movimento de alterndncia e migragao,
cuja denominagao, de nossa autoria, serd contemplada no debate do dltimo capitulo do estudo.
Conforme ludifica o autor, consiste na no¢do de se alternar entre midias, assim como também
migrar para aquela capacitada a suscitar um maior interesse. Atividade temida até mesmo pela

inddstria do entretenimento, a dinamizacao entre as midias, outrora entdo viabilizada gracas a

2% pedro Antdnio Gabriel, poeta-internauta que assina a obra Eu me chamo Anténio (Intrinseca, 2013),
ganhara versdes musicais para alguns de seus poemas publicados na grande rede e nos livros de papel.
A playlist das cangdes pode ser acessada a partir deste link: http://open.spotify.com/artist/SVPWkoR
QuCpvtvH1cBOMUh. Acesso em: 16 nov. 2021.

5 Mengdo a abordagem realizada durante a subsecio 3.2.2.
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sua possibilidade de convergéncia, “[...] representa um risco, [...] uma fragmentagdo ou uma
erosdao em seus mercados [...]” (JENKINS, 2008, p. 47). Logo, isso deve ser refletido quando
colocado em embate as formas que a Literatura pode assumir, desde presente na grande rede
ou até organizada sob a diagramacdo da pdgina impressa. Procurar compreender o movimento
intinerante ou a condi¢do estitica que o leitor contemporaneo habilita-se a efetivar mediante
os diversos espectros da expressao literdria desta atualidade, requer um debrucar-se profundo
e tinico. E devido a esse motivo, por ora, que o guardamos somente ao préximo capitulo.
Adiante, os poOsteres referentes as peliculas baseadas na saga até o presente momento

produzidas e lancadas as grandes telas do cinema (Figura 47):36

Figura 47 - Posteres das adaptacdes cinematograficas
das obras After (2019), After we collided | After: depois da verdade (2020),
After we fell | After: depois do desencontro & After: depois da esperanca (2021)
e After ever happy | After: depois da promessa (2022)

——

S

|

Fonte: Google.
(Acesso em: 22 out. 2021)

360 periodo em destaque é referente & novembro de 2022.
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Outro exemplo caro a nossa explanagdo se refere ao antincio do lancamento de mais
uma adaptacdo da histéria de After, dessa vez sob as chancelas ditadas pelas graphic novels.
Com ilustragdes produzidas pelo artista Pablo Andrés, a nova publicacdo fora efetuada pela
Frayed Pages Media,”’ uma espécie de editora independente criada pela escritora-internauta,
contando com a parceria junto a Wattpad, plataforma que alavancou sua carreira nessa area.
Em sua pédgina na rede social do Facebook, Todd publicou fotos para agucar a curiosidade dos

seguidores, os quais foram surpreendidos em razdo da noticia inesperada (Figura 48):

Figura 48 - Imagens iniciais da adaptacdo do primeiro volume

de After como graphic novel

Fonte: Facebook de Anna Todd (publicado em: 28 jul. 2021).
(Acesso em: 16 nov. 2021)

Decorrente do sucesso comercial logrado por After, Todd passara a se dedicar a escrita
literaria de modo exclusivo, tendo langado outros livros pertencentes ao universo de sua saga
— agora, quando adequados de Wattpad as especificidades dos materiais impressos, publicados
no Brasil pelo selo Astral Cultural, do grupo editorial Alto Astral. Tais spin-offs*® expandem
a atmosfera ficcional idealizada para a histdria dos jovens Tessa e Hardin, apresentando-nos a
Landon, personagem acerca do qual a autora pouco explora nas obras originais. Anna Todd

curva-se a uma tradi¢do que parece ter sido iniciada ainda na década de 1990, ao menos na

7 Frayed Pages Media: http://frayedpagesmedia.com. Acesso em: 16 nov. 2021,

¥ Termo utilizado com a finalidade de se referir a algo derivado de um produto matriz.


http://frayedpagesmedia.com/
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midia televisiva. O seriado norte-americano Buffy, a caca-vampiros, muito popular entre os
adolescentes da época, ganhara um spin-off exclusivo, Angel, haja vista a fama alcangada pelo
personagem que intitula essa série. Na Literatura Ocidental Contemporinea, acima de tudo no
nicho juvenil, tem se tornado cada vez mais ordindrio o lancamento de titulos literdrios que
cumprem com o propdsito de dar continuidade a um livro a priori solo, prolongando a histéria
originalmente colocada a apreciacdo, bem como enfatizando determinado fato ou personagem
de relevante interesse ou importancia ao desenvolvimento do enredo — e atendendo, € claro, a
demanda de uma das trés provaveis opgdes que seguem: conceder vida a um material outrora
idealizado pelo autor; atender aos pedidos de leitores-fas a partir da criagdo de uma nova obra;
e, por fim, obedecer as exigéncias postas pelo mercado editorial de livros, o que nos demanda
a refletir acerca desse artefato como produto comercial, debate exclusivo do ultimo capitulo.
Distante do terreno dessa Literatura que nasce nos confins eletronicos, mencionamos alguns
exemplos de sagas literdrias voltadas ao publico adolescente, as quais se tornaram extensas
em face do impacto alcancado quando recepcionadas pelo grupo de leitores, entre as cole¢des
A morada da noite (Novo Século, 2009), de P. C. Cast e Kristin Cast, composta por doze
livros e mais de dez spin-offs, além, € claro, da saga Instrumentos mortais (Galera, 2010), de
Cassandra Claire,” composta por seis livros e uma trilogia 2 parte — e um filme e uma série.

Os spin-offs da saga After, Nothing more: a histéria de Landon (Astral Cultural, 2018)
e Nothing less: a histéria de Landon (Astral Cultural, 2018), foram publicados em Wattpad
em 2016, ano no qual também acontecera o lancamento das obras fisicas pela mesma editora
estrangeira responsavel por trazer ao papel os primeiros escritos de Todd. Conterranea virtual
da escritora em voga, Beth Reekles, quem assina A barraca do beijo (Astral Cultural, 2018),
também publicou, além de sequéncias para seu livro — A barraca do beijo 2: amor a distancia
(Astral Cultural, 2020) e A barraca do beijo 3: uma tltima vez (Astral Cultural, 2021) —, dois
spin-offs os quais cobrem fatos que envolvem os protagonistas e outros personagens da trama
— A casa da praia (Astral Cultural, 2018) e Pé na estrada (Astral Cultural, 2020).

Nesse sentido, o meio eletronico facilita e favorece a produ¢do em massa, em especial
quando o veiculo utilizado a idealizacao e posterior publica¢do das historias — em nosso caso,
Wattpad — € gratuito e ndo impde muitos limites quanto a sua utilizagdo. Logo, para além dos
titulos que integram a colecdo em evidéncia, atualmente Todd disponibiliza no perfil o qual

, . .. , . 24 .
mantém na plataforma mais algumas histérias por ela também assinadas,”*" dentre tais obras,

23 . . . . . . ., . o e .

® Anterior ao seu reconhecimento mundial por meio da Literatura impressa, a autora j4 havia iniciado
os seus esfor¢os ao produzir fanfics, no ciberespago, relacionadas a saga Harry Potter.
20 Egses dados foram coletados em 12 nov. 2022, em Wattpad, e, portanto, estdo sujeitos a alteracdes.
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Weeping willow (2015), The brightest stars (2018) e The spring girls (2018), tendo sido os
dois dltimos livros traduzidos e lancados em terras brasileiras sobre os respectivos titulos de
Stars: as estrelas entre nés (Astral Cultural, 2018) e As garotas spring (V&R Editoras, 2018).
Embora demonstre espirituosa atua¢do enquanto escritora, a autora de After é regularmente
trazida 2 memoria como a internauta responsdvel pelo estrondoso sucesso da saga em questao,
um verdadeiro e fidedigno icone da convergéncia mididtica sobre a qual nos dissera Jenkins.
Originalmente, After fora escrita em trés volumes, os quais se encontram disponiveis
em Wattpad mesmo tendo sido todos publicados em papel. Quando na época da transposi¢ao
dos textos as paginas impressas, houvera a necessidade de adapta-los, expandindo-os de modo
a transforma-los em cinco livros — em solo estrangeiro. Assim como anteriormente verificado,
no Brasil, ao serem lancadas em formato fisico pelo selo editorial Paralela, as histérias foram
organizadas de modo a acolher mais um titulo, a continuacdo de After we fell. Diante disso,

eis a configuragdo na plataforma e nas obras fisicas norte-americanas e brasileiras (Tabela 1):

Tabela 1 - As obras da saga After em Wattpad e seus correspondentes

titulos nas versdes impressas norte-americanas e brasileiras

Versao Eletronica Versao Impressa Norte-Americana Versao Impressa Brasileira
(Wattpad) (Gallery Books / Simon & Schuster) (Paralela / Companhia das Letras)
After After After
After 2 After we collided After: depois da verdade

After: depois do desencontro

After we fell
After 3
After: depois da esperanga
After ever happy After: depois da promessa
Before Before Before: a histéria de Hardin
antes de Tessa
4 5 6

Numero Total de Obras

Fonte: Elaborado pela autora.



219

Assim sendo, quando nos propomos a analisar as cirscunstancias gerais de feitura das
histérias da autoria de Todd, referimos os nossos esfor¢os a After, After 2, After 3 e Before,
cujos respectivos correspondentes foram devidamente esclarecidos na tabela acima disposta.

Deixando-nos envolver cada vez mais pela atmosfera propiciada por After, obtemos
acesso a alguns dados técnicos relacionados as manufaturas eletronicas de Anna Todd que sao
de interesse mor para esta tese. Em linhas gerais, os livros que compdem a franquia possuem
de noventa a cem capitulos cada — exceto por Before, titulo que possui pouco mais de quinze
capitulos. Apesar do extenso nimero de divisdes, elas sdo consideravelmente pequenas, cuja
duracdo de leitura € breve — aproximadamente de quatro a cinco minutos, segundo o indicador
de desempenho de leitura presente na porcao superior da tela, um artificio antes explorado —,
afora pelos capitulos que demarcam o iminente término das narrativas, os quais demandam
uma maior quantidade de tempo a sua adequada imersdo — em média, de oito a doze minutos.

Ao inicio de cada obra que constitui a saga, Anna Todd recepciona os seus seguidores
com uma mensagem de boas-vindas ao universo ficticio por ela idealizado, ainda, com direito
a informes relativos a publicagdo dos titulos impressos pelo selo editorial Gallery Books e,
ndo menos previsivel, a adaptacdo das historias aos moldes dos roteiros cinematograficos —
aproveitando para disponibizar aos leitores os trailers de cinema referentes as suas tais obras,
utilizando-se, para isso, do recurso de inser¢do de videos, o que acontece nos dois primeiros
livros. Ademais, a usudria faz uso de hiperlinks a fim de direcionar os apreciadores do texto
aos websites da editora Simon & Schuster e da produtora dos filmes — assinalados sob a cor
vermelha (Figura 49). Em Affer 3, interrompe o padrdo, apropriando-se do espago destinado
aquilo o que na Literatura impressa conhecemos por prefdcio a fim de realizar adverténcia aos
utentes que pretendem ler o terceiro volume da cole¢do, atentando-os para a abordagem de
conteudos adultos ou mesmo a presenca de trechos que se relacionam a pratica de violéncia e

ao consumo de drogas. Em Before, ndo existe apresentacdo similar a essas.
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Figura 49 - Prefécios de After 1, After 2 e After 3

Welcome! Welcome to the After world 2.0! Aﬂer3
©2.7M *176K @43.4K ®397K #3.4K @7

O3 105K Q16

Hey guys, thanks for checking out After! This story was a passion project Hey guys, thanks for reading After and for checking out After 2 (After We
of mine and  am so excited to announce that not only has it been Collided)! The After series truly changad my life and I'm 50 excited that
4 - new readers are coming to Tessa and Hardin's story ever day. I'm so
out April2019! ; excited to announce that After We Collided, the second movie in the
Check out the offcial Afer traile below: W series, comes out around the world in September and Octaber (mare The already complicated relatonship between Harry and Tessa s fested
datesto come) 0 a il Ll
et again, utlove conquers al. ight! g
Check out the official After We Collidedfrailerfand thecr JEg, y g
more details! =] , . R '
This book contains adutt themes, violence and drug use, f's
You can also purchase the movie tie-in edition of the book wherever
booksaresol! 22 intanded for mature audiences only and in NO way support or
Beforewe gt strted, afew things youshould know: P condone any of the behavior written here, Read at your own risk! ;

This series contains mature content, including explicit and suggestive

language, sexual themes, drug use, addiction, and overall mature

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 20 nov. 2021)

Os capitulos das quatro obras eletronicas que integram a tal colecdo literaria de Todd
ndo possuem titulos. Os textos de cada livro sdo intitulados de acordo com as suas posi¢des na
linha numérica de progressao — Chapter 1, Chapter 2, Chapter 3, e assim por diante. Alids, a
contagem de capitulos ndo € interrompida ao finalizar-se uma obra para se iniciar a proxima.
Isso esclarece porque o primeiro capitulo de After 2 € indicado como Chapter 100 ou, ainda,
a razdo da primeira divisdo de After 3 ser apresentada como Chapter 200. Em Before, o texto
€ reiniciado, o que se traduz por intermédio da contagem dos capitulos a partir do primeiro.
Essa escolha pode se atrelar a necessidade de atribuir um parametro de continuidade entre um
volume e outro, desfazendo-se da ideia de histdrias sem quaisquer vinculagdes entre aquelas
J4 publicadas. Entretanto, no caso de Before, a iniciacao da narrativa de fato acontece com um
primeiro capitulo, pois o enredo do livro ocorre antes daquele trazido aos leitores em After, e
tendo sido idealizado somente apds a finalizacdo do terceiro titulo da colecdo, a ideia de criar
um alinhamento temporal perdera-se por completo, nao se efetivando o sentido pretendido.

O passeio por After, primeiro livro da saga, trouxera-nos interessantes evidéncias que
nos ajudam a compreender o seu processo de elaboracdo. Majoritariamente, os capitulos desse
volume sao compostos por blocos de textos, sem adornos ou estabelecimento de didlogos com
outros recursos possiveis a insercdo em Wattpad — os Chapter 3, Chapter 98 e Chapter 99

possuem videos em seus cabecalhos, os quais ndo se encontram disponiveis para visualizagdao
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no YouTube provavelmente por terem sido retirados da plataforma por aquele que os postou.
A escritora-internauta também usufrui do espaco destinado ao texto literario com a finalidade
de se comunicar com os fas de suas histdrias, seja sob a forma de agradecimento pelas leituras
e pelos votos — Chapter 31 e Chapter 90 —, seja como aviso quanto a existéncia de conteido
adulto em Chapter 36, por exemplo. Um achado relevante se refere ao pronunciamento que a
autora realiza sobre personalidades da cultura popular as quais atribui o desempenho filmico
ou seriado do papel dos personagens Tessa e Noah, em Chapter 58 — em destaque sob a cor
azul (Figura 50). Analogamente, j4 em Chapter 67, Todd posta o que seria uma fotografia da

protagonista feminina, atualmente indisponivel talvez por questdes de falha no sistema.

Figura 50 - Proposta de atores para a representacdo dos personagens de After

Chapter 538.

=SS b =l - SSi

L

(For everyone wondering who I picture as Tessa, it"s Indiana Evans.

What she looks like in Blue Lagoon, not H2o and Moah is Zach Roerig

Ffrom Wampire Diaries)

After laying in Hardins arms for a few minutes. | begin to think about my

agreament to stay with Hardin tonight.

"Il don't hawve my books, or a toothbrush. And | haven't taken a shower." 1

ff

tell him. He sigh=s and lifts up, unwrapping himseIlf from Mme.

“Para todos se perguntando quem eu imagino como Tessa,

¢ Indiana Evans. Como ela parece em Lagoa Azul, ndao H20.

99 241

E Noah é Zach Roerig, de Vampire Diaries”.

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 23 nov. 2021)

Lembremo-nos de nossas anteriores referéncias a @PricillaC'clixeta,242 utente brasileira
cujo arsenal de livros sustenta-se sobre os solidos pilares da linguagem multimodal proposta
pelo ciberespaco. Os titulos Toda coragem que puder e Depois que o amor acontece, ambos
J4 mencionados nesta tese, concretizam aquilo o que na saga de Todd permanecera apenas no

campo das palavras: Caixeta apropria-se da imagem de celebridades do cinema e da televisao

241 ~
Tradugao nossa.

*2 Mencio a abordagem realizada durante a subsegio 3.2.2.
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objetivando tornar o elenco de personagens ainda mais real. Em Ficar pra titia, narrativa que
se passa no Brasil, sdo sugeridas ao encargo personalidades admiradas pelo publico nacional,
conhecidas por suas atuacdes em novelas das mais diferentes emissoras. Em contraste a After,
obra na qual a proposta de estética € desenvolvida de modo estritamente verbal, desprezando
modalidades outras de comunicacdo para além do texto, as produgdes de Caixeta trazem a luz
os resultados do audaz e quase sempre positivo didlogo entre as maneiras de se fazer entender

na Web, tornando admirdvel a habilidade da autora em tecer histérias virtuais (Figura 5 1).243

Figura 51 - Apresentacdo de personagens na obra Ficar pra titia,

de @PricillaCaixeta

Deborah Evel

Suely Frauco LVlarcos Palmeira
(g e

% Veues S&e 7 m(m&;&i Pe(f/la Filhs -

Suely Franco como “Vovo Sol”;
Déborah Evelyn como “Manoela”;

Marcos Palmeira como “Pedro Filho”.

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 23 nov. 2021)

O ultimo capitulo de Affer ndo se figura enquanto tal. Intitulado Eek!/, esse espaco €
dedicado a outra fungdo — definitivamente, desprovida de finalidades literarias. Nele, Todd
disponibiliza hiperlinks de acesso para a compra do primeiro titulo de sua cole¢do no formato
eletronico — e-book — em livrarias online. Trata-se de uma versao editada e publicada.

Alcancando After 2, segundo livro da saga, observamos a continuidade no que tange a

contagem dos capitulos que constituem os titulos — a histéria agora em destaque inicia-se em

24 . L. ~ , . e .
? Conforme verificaremos na préxima secio, Liicia Lemos, autora responsével por nosso outro objeto
literario de estudo, a saga Aika, utiliza-se do recurso das imagens de maneira distinta e inovadora.
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Chapter 100. Além de apresentar aos leitores o seu perfil oficial na rede social do Instagram,
Todd aproveita o ensejo a fim de recordd-los quanto as principais ocorréncias que culminaram
no desfecho do livro anterior, preparando o terreno a imersao no enredo a ser desenvolvido.
Para isso, utiliza-se do recurso de formatagao textual referente ao itélico, diferenciando esse

flashback do texto enfaticamente atribuido a After 2 — demarcado sob a cor verde (Figura 52).

Figura 52 - Flashback de After no primeiro capitulo de After 2

Chapter 1L0O0.

> AT 2P e 1T S8 SR

Follow me on instagram for update info, gQuestions, edits, comments or

just to be friends:} @imaginatorld ) I —

e vio s iy frr AfTern

FE BEgirT s To SITo Ly S5 SOOIT S5 § el f orr for e e e ray Sor it T lCes mmre o e
TR RArTLr Te s To get To ffre dorrms. T ey foolfc e sammre as f rerrrermiberns o
CoLrrse ey oo FE Fras ol Beary @ mreal sime Fleft ey, If Seerrrs so rrrerefy
forger: Figmore ffhe rode stare from the bleach bionoe scross tfre ol
MeFre orce yedlea ot Harcofin for spilling ook ooatsice Ffrer ofoon T ot fTrsEe
it E EFra it A Erclfry SEaye ol FrT e clor T vl e seerTrs sor ofistant, firrre

M @Syt rTacle sense sirrce £ rawe el A arolire. Tihhere is o S suees mefrers
Errerci our rma e ool Sfows s OF cownrse sfe fsm 't Prere, she is mever Bere. Sire

S e rrals rraforiiye oF Frer Eirrre 2t Trist=en soc Mate s apartrarent sl § e uwe

o Fafes wwlrere B et is. Ewvers i Oicl ool § go tfrere P

“Anteriormente, em After...”.**

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 23 nov. 2021)

Adiante, Chapter 101, Chapter 102 e Chapter 103 sdo ilustrados por videos dispostos
em seus respectivos cabecgalhos, todos atualmente indisponiveis ao acesso. Em conformidade
aquilo o que acontecera em After, o Chapter 103 de After 2 também elucida um pretenso ator
para representar um dos personagens, no caso, o protagonista Harry. Notemos que o nome,
ainda a época da disponibiliza¢do da obra somente no ambiente eletronico, referia-se a um dos
integrantes da boyband britanica One Direction, grupo musical do qual a escritora se dizia fa
— Harry Styles. Eis uma cicatriz de seus tempos como fanfic writer,** marca essa atenuada ao
editar e publicar a histéria no suporte impresso: Harry passa a nomear-se Hardin. Anna Todd
esclarece a razdo que a impeliu a proceder assim quando entrevistada pela revista Estante:
“[...] achei que seria estranho publicar um livro com o nome de uma pessoa real. Mesmo que

ndo fosse fa da banda, achei que seria estranho e inapropriado fazé-lo [...]” (TODD, 2018).

244 ~
Tradugao nossa.

245 . . . .
Traduzido livremente como escritor de fanfic.



224

Apesar de nome relativamente comum em paises falantes da lingua inglesa, de fato, seu Harry
possivelmente haveria de ser vinculado ou comparado ao sujeito que inspirou a constru¢do do
protagonista masculino. Mas também Hardin é um nome muito popular entre os seres reais.
Independentemente da escolha da navegante, a histéria ainda hoje € atrelada a tal celebridade.
Em Chapter 109 e Chapter 110, além de outros que constituem o transcorrer do texto,
verificamos o emprego da sigla POV, a qual, no amago das narrativas literdrias em geral,
indica um ponto de vista — Point Of View, no original em inglés. Essa € uma estratégia muito
conhecida entre leitores de materiais literarios impressos, principalmente quando se utiliza de
capitulos completos para se dedicar a explanacdo de especifico personagem ou apresentacao
de perspectiva pessoal acerca de um dado acontecimento — na Literatura Juvenil, um artificio

o . 246
amplamente colocado em pratica pela escritora Collen Hoover,

contemporanea de Todd.
Prosseguindo, mais a frente existe a men¢do de musicas ou mesmo playlists que inspiraram a
escritora-internauta a concretizar este ou aquele capitulo da obra. Inclusive, em Chapter 117,
expoe crer que a cangdo Don’t let me go, composta e interpretada pelo idolo Harry Styles,
poderia se configurar musica-tema da saga. Ademais, Todd compartilha as trilhas sonoras que
escutava durante a tecitura da escrita, objetivando conduzir os leitores a experiéncia similar —
uma forma de aproximagdo virtual que transcende a apreciacdo de criticas ou comentarios.
Tais tentativas de aconchego entre os wattpaders — autora e admiradores de seu livro —
também sdo averiguadas em momentos nos quais Todd deixa recados ou realiza indagacdes
sobre a narrativa, estreitando os lagos liquidos e tornando eficaz a sociabilidade que Wattpad
imputa ao fazer literdrio eletronico. Porém, é curioso perceber que a autora insiste em utilizar
o texto verbal em detrimento do emprego de outros recursos possibilitados pela plataforma em
discussdo — insercdo de videos musicais provenientes do YouTube ou hiperlinks cujo acesso
acarreta na audicao de playlist exclusiva elaborada em websites especializados, como Spotify
— Chapter 121 e Chapter 122, apenas para citarmos alguns. Talvez, de fato ndo fosse esse um
objetivo da navegante. Por dificuldades no tramite de navegagdo ou mesmo por nao acreditar
ser essa uma forma de conduzir sua producao escrita, Todd optara por se manter em limiares
ditos padroes a confeccdo de textos em computadores e similares, reportando-se a feitura
comumente realizada em populares processadores de texto — Barbosa (1996, p. 30) néo ficaria
muito satisfeito com tal assertiva, considerando que nao reconhece o poder de impacto desses

softwares ou de interfaces semelhantes quando explorados de modo parco e limitante.

*% Popular em razio da saga literdria Slammed (Galera Record, 2013).
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Em sequéncia, outro achado que se revela valioso a aten¢do que dispensamos ao texto
equivale aos dados informativos apresentados pela internauta ao término de seus capitulos —
Chapter 125, Chapter 151 e Chapter 164 deixam os leitores de After 2 a par das conquistas
vinculadas ao volume que o antecede, indicando o progressivo alcance de nimeros cada vez
mais significativos de leitores e consequentes leituras ou visualizacdes: quatro, nove e vinte e
um milhdes, respectivamente. Em Chapter 134, Todd expde sua felicidade quanto ao fato de
After ter logrado alcancgar a primeira posicdo em hashtags atreladas ao seu livro, teenfiction e
fanfiction. Em termos técnicos, sua narrativa figurou-se como mais lida ou visualizada dentre
todas aquelas atinentes aos tais grupos de identificacdo, responsaveis por unir, em Wattpad,
textos que apresentam caracteristicas em comum, seja o enredo, 0 tema ou 0s personagens.

Infortunadamente, nem tudo na Internet € regado de positividade. Ressentida, Todd,
em Chapter 139, orienta seus leitores no caso de possuirem criticas desagradaveis ao texto:
“[...] tente manter os comentarios negativos para vocé, por favor [...]” (TODD, 2013).*
Todavia, essa ocorréncia aparenta ndo té-la tornado incrédula em relacdo ao sucesso de suas
historias, decidindo-se por escrever After 3, jJa proximo ao encerramento da obra em debate.

Nesse titulo seguinte que integra sua saga, a wattpader por ele responsavel insere um
video fanmade em Chapter 200, o capitulo inaugural de seu novo livro. O video apresenta
fragmentos nos quais atuam Harry Styles, um dos vocalistas do grupo One Direction, e outras
personalidades femininas juvenis. Ultrapassando dois milhdes de views**, a youtuber que o
produzira incluiu pontual agradecimento a Anna Todd por acrescentar a producio a After 3,
agregando mais valor a manufatura audiovisual — em voga sob a cor vermelha (Figura 53).
A iniciativa de Todd poderia talvez ser compreendida como uma tentativa de construir o texto
de modo coletivo, de forma a absorver os materiais outrora ja confeccionados por leitores-fas
da saga. Além desse fato, € capaz de nos apresentar um breve demonstrativo no que se refere
a maneira por meio da qual a cultura digital que a acolhe enquanto jovem sujeito, internauta e
escritora, perpassa por diversas e muitas passagens de sua producio eletronica, atravessando-a
e a constituindo impar nio apenas quando estabelece um canal de didlogo junto ao publico ao
questiond-los sobre algo tocante ao texto ou ao partilhar questdes de cunho pessoal ao inicio
ou término dos capitulos, mas, acima de tudo, quando elege um produto que possui raizes
pares, pois origina-se no amago das culturas popular e virtual em meio as quais a Literatura e

outras manifestacdes, dentre cinema, televisdo e musica, esbarram-se quase inevitavelmente,

7 «“Try to keep negative comments to yourself, please”.

8 Egses dados foram coletados em 12 nov. 2022, no YouTube, e, portanto, estdo sujeitos a alteracoes.
Intitulado Harry & Tessa | Say Something (AU), o video pode ser assistido a partir do acesso ao link
que segue: http://www.youtube.com/watch?v=4qq_nO_oP_4. Acesso em: 25 nov. 2021.
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incentivando leitores, espectadores e internautas a assinar os seus proprios produtos de midia.
Essas acdes t€m fortalecido a confeccdo de fanfics no ciberespago, porque “[...] compartilhar
versdes de histdrias e personagens adordveis cria uma base comum que estimula conversa,

criatividade e comunidade [...]” (JAMISON, 2017, p. 283), cada vez mais unida e solidaria.

Figura 53 - Anna Todd utiliza um fanmade em Chapter 200, de After 3;

a usudria @dalmuss97, do YouTube, agradece a preferéncia

MAIS VIDEOS

> = . £ Youlube L2

harry & tessa | say something (AU)

36 MIL 723 COMPARTILHAR

INSCREVER-SE

WATCH IN HD!

ANNA POSTED THIS VIDEO ON 16. 12. 2013 (thank you!li'v)

“Anna postou esse video em 16.12.2013 (obrigada!)”.**

Fonte: Wattpad | YouTube.
(Acesso em: 25 nov. 2021)

Alguns marcos providos de certa importancia para a autora que assina After 3 foram
contemplados por seus capitulos, como quando After alcancara cem milhdes de visualiza¢des
— Chapter 212 — ou quando Wattpad completou sete anos de existéncia — Chapter 230 —,
todos eles comunicados no espago destinado ao texto da obra, bem como ja pudemos verificar

nos titulos anteriores. Seguindo ainda por esse caminho, em Chapter 236, agradece a entrada

249 -
Tradugdo nossa.
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da hashtag #hessamemories™ nos trendings topics do Twitter, ou seja, no ranking de temas
mais comentados na rede social. Deparamo-nos com um achado curioso entre os Chapter 269
e Chapter 270, uma espécie de miniconto intitulado Hessa Valentine’s Day, por meio do qual
Anna Todd outorga nao um desvio, mas uma ramificacido para o romance de Tessa e Hardin,
apresentando aos leitores o retrato daquilo o que seria a comemorac¢do do Dia dos Namorados
do casal protagonista, o que ocorreu a partir do pedido realizado pelos apreciadores da saga e

seguidores da autora no Twitter ao sentirem pela auséncia desse relato ficticio (Figura 54).

Figura 54 - Introducdo de Hessa Valentine’s Day, em After 3

Hessa Valentine's Day

= 5.6M o TA. 5K -2

Hey guys! | had tons of reguests on Twitter to do a Hessa Valentine's Day
chapter since they didn't actually celebrate Valentine's Day so here it is!
This isn'"t technically a chapter but it's what Hardin and Tessa did on
Valentine's day! it's just for fun! Chapter 270 will be up Sunday or
rMonday (most likely Sunday but 1I'm going out of town for Vvalentine's

weekend so 1I'm not positive yet) anyway, Enjoy:) @

“Oi pessoal! Eu tive toneladas de pedidos no Twitter para fazer um capitulo
Hessa Valentine’s Day desde que eles [os personagens] realmente ndo celebraram
o Dia dos Namorados, entdo aqui estd! Tecnicamente, isto ndo é um capitulo,
mas é o que Hardin e Tessa fizeram no Dia dos Namorados. E apenas por diversio!
Chapter 270 ird subir no domingo ou na segunda (provavelmente no domingo,
mas eu estou saindo da cidade para o fim de semana do Dia dos Namorados,

~ . ~ . 251
entdo ainda ndo estou certa). De qualquer modo, aproveitem!”.”

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 28 nov. 2021)

0 Entre os jovens navegantes, ¢ comum no ambiente virtual que se realize a juncdo de prefixos e
sufixos pertencentes a nomes de personalidades célebres a fim de se designar denominacdes a
formacao de casais ficticios. Popularmente, essa pratica € referenciada por meio do neologismo shipar,
0 que se origina do vocabulo relationship, proveniente da lingua inglesa.

! Tradugdo nossa.
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Aqui, dois tépicos vém a tona: primeiro, a reiteracdo do poder de comunicabilidade
que o meio virtual oferta aos usudrios, especialmente se imersos em local no qual se integram
pares, compartilham preferéncias e debatem construtivamente suas diversidades; ou melhor,
como poderiam elevd-las a um patamar tal a fim de torné-las algo que de fato fard a diferenca.
Em certa medida, Lévy (2015, p. 104) orientou-nos sobre esse movimento demasiado comum
na atmosfera de relacdes instituidas no ciberespaco — debrugando-se na seara temética da tese,
as manifestagdes artisticas, dentre elas, a Literatura —, ao nos dizer que os limites que diferem
os papéis assumidos por produtores e consumidores — compreendamo-los autores e leitores —
confundem-se em razdo daquilo o que nomeia como “[...] continuum de leitura-escrita [...]”
(LEVY, 2015, p. 104, grifo do autor), contribuindo, cada individuo, por alimentar o ato alheio
e, como consequéncia natural do processo, o declinio ou enfraquecimento da dita assinatura.
Essa continuidade ininterrupta da escrita nos infere o encadeamento das acdes de producdo e
recep¢do, sempre e inevitavelmente mediadas pelo texto — revisitemos o nosso Esquema 5.
Por isso, a obra vé-se quase sempre diante da iminéncia de um desfecho definitivo, ainda que
esse ja tenha sido decretado pelo autor. O aspecto aberto que o titulo literario pode deter tende
a se tornar mais relevante quando produzido e disponibilizado no contexto eletronico, dadas
as circunstancias de acolhimento por parte do publico-alvo, cujo lugar de posicionamento fora
potencializado pelas facilidades que sdao proprias dos aparatos conectados a World Wide Web.
Exemplos préticos do panorama descrito sdo os produtos que advém da iniciativa daqueles
que se dizem admiradores de algo ou alguém que se encontra sob a redoma da cultura pop,”?
como € o caso das fanfics de Anna Todd e incontdveis outros e atuais escritores-internautas.

Quem nos garante que se Todd ndo houvesse atendido a solicitacdo de seus seguidores
esses ndo a teriam realizado por conta prépria? Como sabiamente indicara-nos a fa inveterada
Georgakopoulos (2016, ndo paginado), cuja produgdo, apesar de amadora, brinda os leitores
com insights passiveis de estima, “[...] quando um autor escreve um livro, ele conta a histéria
como acha melhor, mas ndo tem tanto controle sobre como cada leitor vai interpretar [...]”.
A constatacdo da jornalista, podemos acrescentar outro fator: ndo se sabe, também, como ird o
leitor reagir a alheacdo daquele que assina uma obra no tocante a um personagem ou fato que
para ele, admirador, € possuidor de especial valor. Dai a indagacdo barthiana e a resposta que
o proprio autor lhe atribui passam a possuir sentido ainda mais pertinente a nossa teorizacdo —
“[...] escrever no prazer me assegura — a mim, escritor — o prazer de meu leitor? [...]”

(BARTHES, 1987, p. 9). Defronte a argumentacdo negativa que o critico dispde a tal questao,

252 C s
Uma das formas de denominac@o a cultura popular.
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entendemos a ideia de jogo que € por ele colocada como uma possivel solu¢do a problematica,
J& que ao leitor deve se regalar um espaco para o deleite a fim de que possa se recrear no seio
da obra, delegando-lhe um brincar de faz-de-conta com aquilo o que nado foi mas poderia ter
sido — e assim se concretiza nas veredas de seu intelecto criativo enquanto individuo letrado,
ndo apenas capaz de ler o texto, mas também de convocé-lo a dialética e discussao.

Incumbido de albergar o sujeito que se regozija por entre linhas e ndo-ditos, o texto,
por isso, € alcado a categoria de campo de jogo, como prescreve Iser, agora em seu ensaio
O jogo do texto (1979). Trata-se de um espago valioso no qual o leitor imagina e interpreta,
modificando-o indiscriminamente, embora saiba que o mundo ali contido nédo € equivalente a
sua realidade, mas como se assim o fosse (ISER, 1979, p. 107). Se ao cendrio ficcional de Iser
pertence a indelével especialidade de se atribuir consequéncias diferentes aos atos que ali sdo
executados em vista se fossem praticados no mundo que nés conhecemos, € compreensivel
— e até certo nivel reconfortante — que os leitores de Todd e também dos demais escritores
optem por acessar a ocasionalidade dos acasos com os quais a vida real, inclusive, os regala.
Em consequéncia, nao haveria de ser dispare, afinal, a realidade dos personagens queridos.
Resguardados por essas evocagdes, ndo nos assoma de estranheza memorar a respeito daquilo
o que asseverou Compagnon (1999, p. 149), mormente quando pensamos a escrita eletronica:
“[...] o objeto literario auténtico ¢ a propria interagdao do texto com o leitor [...]”.

Dialoga-se, entdo, com aquele que manufatura, o autor, ser onipresente na atmosfera
ficticia por ele idealizada e depositada sobre o ciberespaco — as vezes, também no papel —,
porque até mesmo naquilo o que o apreciador do texto acredita ter sido omissao pelo escritor,
este faz-se presente. Na era digital, fomentar o debate junto ao texto significa, literalmente,
invocar o seu autor ao encontro junto aos leitores, assim como também ao texto que publicara
na grande rede. Aqui, as midias sociais assumem um papel de suma importincia: estreitam as
distancias, elevam as vozes dos leitores-fas e influenciam o paulatino aprimoramento da obra
pelo escritor responsavel, auxiliando-o a revisitd-la e, portanto, redireciond-la por caminhos a
serem descobertos. Tratando-se entdo das histérias hospedadas em Wartpad ou em qualquer
outra plataforma que com ela guarde similaridades, o processo € otimizado, pois 0 navegante
responsavel pelo titulo pode se presentear e também fazé-lo aos leitores quase em tempo real.

Rompendo antecipadamente as barreiras do improvével destino da producdo literaria,
o escritor Mério Prata, mineiro de Uberaba, € reconhecidamente aquele que ainda no nascer
dos primeiros computadores conectados a Internet atuara como precursor da escrita de carater
ao vivo proporcionado pelo vasto universo das telas. Os anjos de badaré (Objetiva, 2000),

romance policial de sua autoria, fora totalmente confeccionado sobre as telas, tendo sido o tal
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processo compreendido enquanto reinvengdo do folhetim pela revista Veja, na reportagem de
duas paginas intitulada Folhetim reinventado, publicada ha mais de duas décadas, em agosto
do ano 2000. A elaboracdo de sua obra acontecera na Web, trazendo aos leitores da época uma
grande novidade: a possibilidade de visualizar as expressdes faciais do autor paralelamente a
constru¢do do texto, ademais, acompanhd-la gracas ao uso de software especial — o contetido
escrito, deletado ou reescrito. Esse empreendimento atraiu mais de dois mil utentes da Internet
que deixaram o equivalente ao dobro de sugestdes ao enredo do livro, um dentre os primeiros
marcos nacionais da escrita literaria colaborativa que usufruiu de artificios virtuais. Inclusive,
o entusiasmo desses escrileitores garantiu a Prata uma dinamica de acolhimento semelhante
aquela atualmente verificada no meio eletrdnico e antes aqui abordada:** “[...] a repercussdo
foi tanta que alguns internautas montaram o site ‘Os Anjos do Prata’. L4, encontra-se um chat
para discutir o livro e seu autor e até rddios, uma com a trilha ndo oficial da obra e outra com
os palpites dos leitores [...]” (VEJA, 2000, p. 114, grifo do autor).

Curiosamente, o website mencionado encontra-se ainda hoje disponivel ao acesso na
grande rede, tendo finalizado suas atividades no ano de 2010. Transcorrido o frenesi desde a
confeccdo publica da obra, a pagina passou a acolher textos agora escritos pelo publico de fas
outrora arrebatados pelo romance de Prata.”>* Criaram-se rituais realizados periodicamente,
como € o caso da manufatura de histdrias coletivas e a publicagdo impressa de antologias que
reuniam cronicas e contos assinados pelos Anjos do Prata, o fandom do escritor. Em alguns
volumes, os prefacios estiveram sob a responsabilidade de Mario Prata. Os anjos de badaré,
uma obra cujo conhecimento obtivemos de maneira despretensiosa durante a leitura de artigo
da drea educacional, é capaz de elucidar esse poder de transcendéncia que a Literatura sempre
nos demonstrou possuir, mesmo que praticada de modo rudimentar em sistemas operacionais
arcaicos ou sobre interfaces simplorias e desprovidas de eloquentes recursos. O panorama que
nos dias atuais se faz comum originara-se de algum ponto de partida, e a dindmica inovadora
proporcionada por Prata no que diz respeito a escrita, leitura, publicacdo e divulgacdo de sua
arte constitui-se inigualdvel premissa ao oficio literario contemporaneo na e da cultura digital.

As iniciativas de alguns autores presentes e atuantes nesta atual era eletronica parecem
corroborar satisfatoriamente com o conceito de obra aberta da autoria de Eco (2005, p. 40),
ou seja, manifestacdo passivel de inimeras e diferentes perspectivas de leitura sem que isso
altere aquilo o que a caracteriza, permitindo-lhe assumir o cariter singular a ela conveniente.

Dai, “[...] cada frui¢do €, assim, uma intepretacdo e uma execug¢do, pois em cada fruicdo a

3 Alusdo a fundamentacio tedrica de Barbosa (2001, p. 7), originalmente citada na subsego 3.2.2.
% Os Anjos do Prata: http://www.anjosdeprata.com.br. Acesso em: 30 nov. 2021.
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obra revive dentro de uma perspectiva original [...]” (ECO, 2005, p. 40, grifos do autor), o
que pressupde um desapego por parte do produtor no que concerne a sua arte € um caloroso
aconchego advindo daquele que a recepciona. Descrita pelo critico, tal maneira transgressora
de ler e conceber uma obra nos propde refletir ndo sobre o fato de que todo e qualquer titulo
literdrio de natureza virtual integra-se dotado de descontinuidade. Nao € esse o sentido posto
por Eco: o tedrico se refere ndo ao objeto de apreciacdo propriamente dito, mas, ao contrdrio,
a inovadora maneira de imersao nesse dado produto, o que possibilitaria ao leitor excitar-se ou
se empenhar veementemente mediante o mesmo, “[...] numa transagdo rica em descobertas
cada vez mais imprevisiveis [...]” (ECO, 2005, p. 160). Contribuindo a arquitetura da cena de
assassinato do autor cogitada por Barthes (1988) no viés da Teoria Literaria, Eco aparenta
estabelecer um proficuo didlogo junto a Candido (2010, p. 83), ainda que suas obras ndo
guardem uma relacao direta. Esse ultimo diz crer na existéncia de espirito capaz de atormentar
os leitores, a “[...] virtude criadora do autor [...]”, a qual, mesmo perante prisma de andlise
menos rigido oriundo da critica, importuna-lhes vigorosamente, impondo limites a sua leitura.
Como discutido em momento anterior, o que hoje acompanhamos tem sido a presenga
cada vez maior, mais espontinea e legitimamente eficaz da figura do escritor contemporaneo,
ora em meio as negociagdes editoriais, ora junto ao publico-alvo de seus escritos, partilhando
de espaco comum no olimpo moriniano, um mesmo e Uinico patamar.25 > Prova disso, decerto,
¢ a atitude tomada por Todd em Hessa Valentine’s Day, quando ao analisar e acatar sugestoes
de seus seguidores, participa ativamente da dindmica de recepcdo da saga e auxilia a fluidez
do movimento de leitura e interpretacdo de suas historias, sendo agraciada pela possibilidade
de didlogo promovida aos autores da atualidade por redes sociais diversas existentes na Web
ou em razdo da viabilidade de manufaturar e publicar os seus textos no referido ambiente.
Retomando, o segundo ponto que o miniconto da autora nos incita a refletir a respeito
relaciona-se a popular prética da publicagdo de adendos literdrios para além da saga original,
ja tradicional no mercado editorial impresso, acima de tudo no nicho juvenil — sobre os quais
mencionamos, da colecdo Fallen (Record, 2010), da autoria de Lauren Kate, Apaixonados:
histérias de amor de Fallen (2012) e Anjos na escuriddo: contos da série Fallen (2014);
ademais, da trilogia Jogos vorazes (Rocco, 2010), de Suzanne Collins, A cantiga dos pdssaros
e das serpentes: uma histéria da série Jogos Vorazes (2020); e proveniente de Divergente
(Rocco, 2012), assinado por Veronica Roth, Quatro: histérias da série Divergente (2014).

Todos os referidos livros foram langcados durante o desenvolvimento das sagas sob as quais

%5 Mengdo a abordagem realizada durante a subsecio 4.1.3.
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estiveram circunscritos ou mesmo apds seus encerramentos. Esse procedimento de execucao
literdria também € observado nos feitos de Liicia Lemos a frente de Aika, o que veremos com
detalhes na sec¢do seguinte. A estratégia de Todd remete-nos a escrita hipertextual acolhida
pela interface ciberespacial, obviamente, com as devidas restricdes inerentes a essa vertente
de manifestacdo eletronica — hipertexto diferente daquele preteritamente descrito por nomes
célebres dessa querela tematica, dentre os quais citamos Bolter (1991b) e Landow (2006), ou
mesmo o antecipador Barthes (1992) e, enfim, os primeiros responsdveis pelo debate acerca
da existéncia desse intrincado sistema, Bush (1945) e Nelson (1993). Hessa’s Valentine Day
representa somente uma das janelas de possibilidades narrativas para o enredo protagonizado
pelos adolescentes Tessa e Hardin, porém, em vias contrdrias ao hipertexto presente no meio
digital, o breve texto da wattpader € finito, distanciando-se, por vezes, da premissa bdsica que
sustenta a confec¢do de alguns hipertextos que tendem a criar um contexto tal de navegacao,
no qual a inexisténcia de completude equivale a sua tonica ao desfazer-se das trilhas usuais.
Para finalizar After 3, destacamos Chapter 285, no qual sua autora esclarece aos fas
que Before, o proximo volume da colecao, trata-se nao de continuagdo do enredo apresentado
até o presente titulo, mas um POV do personagem Hardin antes da historia narrada em After.
Novamente, torna-se dificultoso ndo nos recordarmos de manifestagdes andlogas a essa no
contexto da Literatura impressa também dedicada para leitores em formagdo — constituinte da
saga vampiresca Crepiisculo (Intrinseca, 2008), de Stephenie Meyer, o tio esperado livro
O sol da meia-noite (2020) elucida a perspectiva do jovem Edward Cullen, enquanto que
O livro de Cam (Record, 2016), contemplado pela saga de Lauren Kate, ja antes trazida a luz,
dedica-se a narrar o desenvolvimento do personagem que intitula sua obra. Beth Reekles,
wattpader que nos € conhecida, também publicara titulo literdrio imanente a seara, A barraca
do beijo: a versdao do Noah (Astral Cultural, 2021), ofertando voz ao protagonista masculino.
Ap6s o ultimo capitulo de After 3, ha aquilo o que nomeou como The Final Author’s Note —
texto de agradecimento aos leitores-internautas e esclarecimentos sobre o universo ficticio.
Em Before, ndo sao observadas inovagdes comparando-o aos livros que o antecedem,
exceto pelo uso de imagens nos cabecalhos dos Chapter 12 e Chapter 15, de modo respectivo,
0 que também ndo se figura uma grande novidade, apesar de cumprir minimamente a funcao
de ilustrar e propor as representacdes dos protagonistas do enredo, Tessa e Harry (Figura 55).
Conforme sinalizado, outras peculiaridades fazem-se constantes na obra em andlise, a maioria
mencionada em passagens anteriores a presente: uso de itdlico a fim de demarcar flashbacks;

indicacdo de POV; lista de miusicas apreciadas no decorrer da elaboragcdo do texto; recados e
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questionamentos da autora ao inicio ou fim dos capitulos; dentre outras acdes que certamente

destacam o espago no qual se deleita sua manufatura literaria de cunho eletronico.

Figura 55 - Representagdes ficticias do casal Tessa e Harry, em Before

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 30 nov. 2021)

Tal como pudemos visualizar, a constru¢do das narrativas que compdem a atmosfera
ficcional sugerida por After desenvolve-se sem muitas excentricidades. Anna Todd utilizara o
espaco disponibilizado por Wattpad para postar seus textos, em geral, todos constituidos por
conteddos exclusivamente verbais, o que quer dizer que os tais artificios digitais tangentes aos
quais tanto ja discorremos na pesquisa, atinentes a plataforma em estudo e a interface virtual,
nao foram absorvidos ao seu processo criativo de contac@o de histérias juvenis. Entretanto, tal
fato ndo € demasiado suficiente a sua destitui¢cdo como titulo literario de natureza eletronica.
Isso, em func¢do de ter nascido no amago da estreita relacdo cunhada entre homem e maquina,
complementada, a tempo, pela conexio a uma inter-rede — mesmo que essa perspectiva talvez
possa tomar de desagrado Barbosa (1996, p. 30), quem se debrugara sobre produgdes textuais
que excluiam os processadores de texto, incapazes de desempenhar um papel originalmente
criativo, apenas executivo. Muito embora, porém, o autor reconheca o “[...] impacto cada vez
mais notério no modo de escrita, no estilo, e portanto numa previsivel evolugdo estética da

literatura [...]” (BARBOSA, 1996, p. 30). Estranhamente, Wattpad segue nos surpreendendo.
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Todd transforma seu suporte de produgdo escrita em uma espécie de didrio virtual no
qual partilha primordialmente a histéria que assina, ademais, os encantos e desencantos que
contribuem ao delineamento preciso e fidedigno da realidade no que concerne a atuacdo como
jovem autor de Literatura na contemporaneidade. O sentido de comunidade, frequentemente
atribuido a Wattpad, parece-nos aqui se valer de uma maior e cada vez mais tenaz concretude,
transfigurando em realidade o promissor projeto de inteligéncia coletiva de Lévy (2015).

Adiante, apresentamos a se¢do de discussdo relativa a saga Aika, de Licia Lemos,

abordando, bem como fizemos com a obra de Todd, os aspectos circundantes a sua Literatura.
5.2 A SAGA AIKA, DE LUCIA LEMOS

Se a Internet nos capacitou a acessar essas transfiguracdes que os textos de wattpaders
e os demais escritores da era digital t€ém possibilitado a Literatura experienciar, € relevante
mencionarmos o impacto positivo que suas formas de conexdo propiciam ao desenvolvimento
de estudos tais como este que vos € apresentado. Somos duplamente agraciados com regalias
trazidas pelo cendrio tecnoldgico, partindo do deleite sobre objetos de andlise originalmente
eletronicos, alcangcando, enfim, a viabilidade de contatar os proprios autores desses feitos.

Os desafios impostos a execugdo das pesquisas no ambito académico e a morosidade
dos tramites naturalmente imposta pela instauragdo de tempos pandémicos, apresentara-nos
nova perspectiva a confecgdo da presente secio. E indiscutivel a significativa quantidade de
materiais informativos relacionados a produgdo literaria de Anna Todd e disponibilizados na
grande rede, sejam eles provenientes de veiculos formais ou criados marginalmente por fas.
Essas iniciativas ndo se refletem no legado de Lemos.”° Impulsionados pela necessidade de
obtermos dados precisos acerca do processo criativo da autora, realizamos uma entrevista com
a usudria de Wattpad, responsavel por Aika, para o blog de nossa autoria,”’ objetivando
utilizarmos o texto da postagem como base as elucidacdes trazidas no discorrer em destaque e
auxiliar, ainda que pontualmente, a propagacdo dos trabalhos literarios da escritora-internauta.
Portanto, a referida proposta fora praticada no seio da blogosfera sem que se estabelecesse
relagdo direta com os expedientes por vezes exigidos a praxis da pesquisa em solo brasileiro.

Aika é claramente inspirada por aura estética alusiva a cultura oriental. Genericamente,

¢ descrita pela autora em seu blog exclusivamente dedicado a obra, Gattai No Sekai, enquanto

% Mengio 4 abordagem realizada durante a subsecio 4.2.2.
»7 Entre Linhas, Entre Pautas: http://www.entrelinhasentrepautas.blogspot.com.
Acesso em: 18 jan. 2022.
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saga que dialoga com os géneros de aventura e fantasia. Narra a jornada de Aika, adolescente
nipo-brasileira, e os desafios enfrentados a fim de salvar seu heréi de anime/mang4 predileto,
Kurikara. Paralelamente, na pédgina inicial de Wattpad que introduz o leitor ao primeiro livro,
esclarece ndo ser Aika uma fanfic, ao contrdrio da histéria de Todd, cuja resisténcia ao nicho
fora adequadamente colocada em discussdo na secdo pertinente a Affer. Enfatiza esse aspecto,
pois a plataforma virtual selecionada ao original acolhimento de seus textos constitui-se como
reduto de producdes do género, ademais, por se utilizar de recursos outros, dentre ilustragdes,
mencdes a animes e mangds, além de citacdes de letras de musica — todos criados pela autora
para a ambientagcdo do universo ficticio trazido ao saber por seus titulos literarios eletronicos.
Influenciada por um colega de trabalho, quem a alegara ter talento para a escrita a
partir da leitura de um dos esbogos iniciais de Aika, quando o texto ainda se abrigava no bloco
de anotagdes companheiro de todas as horas, Lemos remonta-se a uma época na qual Wattpad
era por ela concebido como experimento, inaugurando série de esclarecimentos que integram
entrevista concedida ao nosso blog, Entre Linhas, Entre Pautas: “[...] foi ele que me sugeriu
escrever o livro e ir postando 14 para ver se as pessoas gostavam, pois havia editoras grandes
observando as obras mais lidas para uma eventual publicacdo fisica [...]” (LEMOS, 2021).
Aqui, toca-se em topico de suma relevancia no que concerne ao langcamento de perspectivas as
tendéncias da producdo literdria no Brasil, podendo ainda ser observadas nos demais paises.
Trata-se da procura de interfaces de publicacdo, tais como Wattpad, a fim de efetuar contato
primeiro com a querela literdria. Iremos nos aprofundar nesse topico de debate no préximo e
ultimo capitulo da tese, mas desde j4 faz-se preciso clarificarmos o lugar de importincia que
essa pratica possui no horizonte contemplado. Quando Lemos nos diz que entendera o website
como local de experimentacdes, conforme expusemos, sua fala torna-se palatavel: “[...] como
nao tinha ninguém me esperando ou controlando, o Wattpad me permitiu ajustar o livro varias
vezes e varias coisas sairam ou foram modificadas [...]” (LEMOS, 2021, grifo da autora).
Viabilizar mutacdes ao texto, afinal, aparenta concorrer com a ideia hd muito pela Web
difundida de que espacos congéneres sdo utilizados com propdsito tnico e primordial de
publicacdo no meio impresso, € ndo enquanto comunidades destinadas a disponibilizacdo de
obras literdrias de maneira exclusiva no ambiente virtual, aproveitando-se das singularidades
que emergem desse tal territério, por exemplo. Entdo, ao objeto de estudo desta pesquisa
atribuimos mais uma funcionalidade dentre as diversas outras que colecionamos até a atual
passagem: imputar ao texto uma espécie de beneficio da diivida antes de eternizi-lo sobre a
materialidade perene outorgada pela celulose, capacitando a ele assumir multiplas e potenciais

faces de acordo com as ofertas do ciberespago ou atualiza¢des da plataforma eleita a constituir
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morada ao produto em questdo. Como nao poderia ser diferente, a audiéncia leitora também
influi no resultado final por vezes admitido na interface virtual — anterior as maos do editor,

28« ] através de recepcdo e comentarios, percebi que algumas cenas ficavam

obviamente:
longas demais e muito confusas, ou os leitores reclamavam quando eu inseria descricdes em
excesso [...]” (LEMOS, 2021). Mas o melhor ainda estaria por vir, tal como veremos adiante.

Ainda conectada as telas, Licia Lemos enfrenta um delicado quadro de Fibromialgia,
uma sindrome bastante comum nos consultérios clinicos de Reumatologia. Sua condicio fora
lembrada ao relatar a surpresa com relagdo as gratificacdes que ganharam as obras da cole¢do
de sua autoria, o que ocorreu concomitante a descoberta do diagndstico. Verdadeiramente, o
primeiro livro da saga j4 reunia considerdvel quantitativo de fas e consequentes visualizagdes
antes mesmo da congratulacdo advinda do concurso The Wattys, no ano de 2016 (Figura 56).
Segundo a mencdo de Lemos (2021), os titulos literdrios atrelados ao género da fantasia estao
quase sempre presentes no topo da lista de obras mais lidas no website, assim como naquela
que demonstra as pequisas mais populares por parte dos utentes leitores. Isso, decerto, ajudou
a criadora de Aika e sua turma a tornar mais amplas as suas possibilidades de crescimento
como escritora-internauta. Conquanto, surpreende-nos a sua afirmativa acerca do preconceito
ao qual a saga se expds por pertencer ao circuito de producdes dedicadas a cultura oriental,
mesmo apds receber mengao honrosa cedida pela Sociedade Brasileira de Cultura Japonesa e
Assisténcia Social em virtude de nos apresentar trama e personagens ficticios e cativantes —
Prémio Bunkyo de Literatura (2017): “[...] as pessoas perto de mim me diziam que s6 leriam
Aika impresso, e isso era extremamente frustrante. Era como se dissessem que s6 quando a

historia ganha livro é que ela vale a pena [...]” (LEMOS, 2021, grifo nosso).

2% Referéncia a obra A mdo do autor e a mente do editor (2014), da autoria de Roger Chartier.
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Figura 56 - Capa de Aika: a cangdo dos cinco, com o selo de identificacdo
relativo a premiacao The Wattys (2016), cedido por Wattpad,

e a capa de Aika: o tabuleiro do ordculo

O TABULEIRO DO ORACULO

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 18 jan. 2022)

Os prémios conferidos aos seus registros originalmente eletronicos auxiliaram apenas
na difusdo das obras publicadas no ciberespago, “[...] mais do que no meio impresso [...]”
(LEMOS, 2021). Posterior a aclamac¢ao na plataforma virtual, porém, as honrarias concedidas
aos feitos de sua autoria supostamente suscitaram grande interesse por parte de uma editora
especializada na publicacdo de obras de fantasia, a PenDragon, a qual se responsabilizou pelo
langcamento dos dois titulos até entdo constituintes de Aika sob o formato impresso. Um breve
passeio pelo website da referida editora nos demonstra sua metddica organizagdo em relacdo a
publicacdo de livros convencionais ou e-books, que divide as propostas em “Velhos Dragdes”
e “Novos Dragdes”, segregando escritores ja experientes e cujas obras sdo possuidoras de
audiéncia daqueles que pretendem ainda iniciar suas carreiras no ramo e, por conseguinte,
encontram-se em busca de uma fiel base de leitores e seguidores. Indo além dessas premissas,
a editora trabalha sobre os sustentdculos hd tempos conhecidos pelos bastidores do mercado
editorial de livros: “[...] quando recebemos um original, ele ¢ avaliado de todas as formas.
Qualidade da histdria, capacidade de prender o leitor, viabilidade para o mercado, projeto
gréifico aplicavel, além do proprio autor como pessoa publica que é ou que se tornard |...]”

(PENDRAGON, 2021, grifos nossos). Aquela rede de produgdo e consumo de preferéncias e
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tendéncias citada em passagens anteriores,” preliminarmente teorizada por Pellegrini (1997),
€ 0 que em parte sustenta a viabilidade para o mercado sobre a qual diz a editora PenDragon.
A metade que resta a atuar como par da varidvel consiste em considerar a figura do autor uma
das principais pecgas-chave ao sucesso do empreendimento, dialogando em estreito sentido
com as proposi¢des que discutimos no capitulo destinado a realizacdo desse debate. >

Por isso, o escritor da atualidade equivale a um produtor que presta seus servi¢os para
o mercado, impondo-lhe conhecer e aceitar suas regras (PELLEGRINI, 1997), a despeito das
novas relacdes entre autores, livros e mercado terem sido bruscamente transfiguradas a partir
da possibilidade de editar textos autorais com maior celeridade, “[...] seja pela utilizagdo da
informdtica como suporte, seja pela multiplicacdo de pequenas editoras por todo o pais [...]”
(RESENDE, 2008, p. 25). Ja era sabido que o espaco oferecido pela World Wide Web viria a
ser amplamente explorado por pretensos contadores de histdrias, atrelando-se a esse tal fato a
viabilidade de fazer com que um dado material circulasse de maneira mais rapida e eficaz, o
que inevitavelmente findou no surgimento de ramificacdo critica ndo especializada, a priori,
nos blogs e websites voltados a esse fim (RESENDE, 2008), e hoje, populares nos canais do
YouTube e perfis do Instagram, liderados por booktubers e bookinstagrams, respectivamente.
Muitas vezes, € o proprio autor o responsdvel por também assumir o encargo de marqueteiro
quanto a divulgacao de suas iniciativas literdrias, dividindo o seu tempo de escrita com outras
atribui¢des a ele adequadas no contexto da producdo independente — designer, diagramador,
revisor e relacdes publicas ou, em referéncia a Manguel, assinando Notas para uma defini¢cdo
do leitor ideal (2020), um monstro tripartido entre autor, editor e leitor, cujo nascimento foi
propiciado pelo engendrar da eletronica. Embora haja particularidades vantajosas — “[...] dar
mais carinho ao projeto e garantir mais qualidade de impressao [...]” (LEMOS, 2021) —, o
fazer literario que ocorre de modo solo guarda seus desafios, como investir capital expressivo
ou encontrar aqueles que de fato possam contribuir a promogao e ao alcance dos produtos.

Tomando caminhos contrdrios a essas ultimas constatacdes, os resultados alcancados
pelo levantamento de dados realizado por Juliana Meireles Fortaleza apresentam panorama
curioso a situacdo, ainda que apto a fundamentar as consideragdes que aqui trazemos a luz.
Divulgada pelo Publishnews, um website dedicado aos principais acontecimentos do universo
editorial contemporaneo, a pesquisa, colocada em pratica no ano de 2016, reuniu uma média

de oitenta autores independentes e fora capaz de apontar futuro promissor as ferramentas de

2 ~ s . "
> Mengio 4 abordagem realizada durante a subsecio 4.2.2.
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Mengdo a abordagem realizada durante o capitulo intitulado Conexdes: do autor ao leitor, nasce,
assim, uma literatura.
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autopublicacdo virtuais associadas a posterior publicacdo impressa dos materiais eletronicos.
Logo, as informagdes coletadas demonstraram que 34,57% dos tais entrevistados desejavam
publicar seus livros no tradicional formato promovido pelo papel, e aproximadamente 6,17%
indicaram certa inclinagdo a possibilidade de transformar os feitos literarios de suas autorias
em livros impressos apenas sob demanda significativa, mantendo-os como arquivos digitais.
Tendendo a flexibilidade quanto as materialidades do texto, a maioria exprimira ambi¢do em
disponibilizar as obras sob ambos os formatos mais populares, entre digital e impresso. Ainda,
a reportagem nos deixa a par do achado da empresa norte-americana Bowker no que tange ao
vertiginoso crescimento de 21% na emissdao de ISBNs para livros autopublicados nos EUA,
o que fundamenta a suposicdo de que um montante maior de escritores independentes tem
procurado formalizar seus registros, diferenciando-os dos textos em geral presentes na Web.
Essas informag¢des podem ser corroboradas ao nos fundamentarmos no aumento da adesao do
publico navegante as plataformas virtuais de autopublicacdo, fato constatado a partir de olhar
atento a pratica que ganhou admiradores nos primérdios da pandemia do novo Coronavirus,
de acordo com reportagem online de 2021 assinada por Mateus Omena para a revista Forbes.
Consideravel empecilho ao alcance do grande publico, a dificuldade de acolhimento
advinda das livrarias em relacdo aos titulos impressos e editados de maneira independente
constituiu-se parte integrante do assunto discutido por Lemos (2021, grifo nosso) no decurso
do despretensioso didlogo virtual: “[...] € algo tdo caro e burocratico que até editoras menores
ndo conseguem colocar livros nelas [...], porém, chega a ser irritante o nimero de pessoas que
dizem que soé lerdo seu livro se o encontrarem em livrarias [...]”. Ademais, as escolas e
bibliotecas sdo apontadas em sua referida fala enquanto locais de dificil acesso para os artistas
pertencentes ao nicho, em consonancia aos pontos de comércio dos livros, antes mencionados.
Essa tal problematica € enfrentada desde temporalidades remotas, quando no inicio da era de
ouro ofertada pela invencdo gutenberguiana qualquer escritor era imbuido da capacidade de
pagar pela impressdo de seus registros — uma forma rudimentar de producdo independente —,
mas ainda sim observava-se dificuldade em conseguir colocar os livros nas méaos dos leitores,
aqueles para os quais de fato os produtos haviam sido confeccionados, conforme historicizado
em O mundo da escrita: como a literatura transformou a civilizagdo (2019) pelo professor
Martin Puchner, quem assina essa obra tedrica. Atualmente, segundo apontado por tal autor,
gracas a génese dos dispositivos eletronicos e da possibilidade de sua conexdo a grande rede,

com seus websites especializados, softwares gratuitos ou aplicativos digitais de baixo custo,
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%! mais ampla e difusa ao fazer literério,

verificou-se a disposi¢do uma espécie de permissdo
habilitando qualquer sujeito a cobrir-se com o manto autoral. Embora tais mudangas de rumo
preocupem os editores (PUCHNER, 2019, p. 377), devemos nos lembrar do infortinio de que
possuir essa vestimenta ndo necessariamente ird direcionar aquele que a veste ao estrelato.
Provavelmente, o editor corresponde a personalidade de maior prestigio apds o escritor
nesse imbricado campo de atuacdo proposto pela Literatura. Nao € a toa que sua figura ganha
destaque nas teorizacdes de autores da drea, tais como Flusser (2010, p. 73), nosso conhecido
desde outros capitulos e se¢des. Referindo-se especificamente ao texto de natureza impressa,
o qual detém um lugar cativo na produgdo de Licia Lemos, o supracitado estudioso acredita
ser o produto em papel o resultado da consequéncia de amistoso aperto de maos entre aquele
que o escreve e seu editor, convergindo sinuosamente a apresentacao dos vestigios de ambos.
Todavia, o processo que ocorre na era digital no que diz respeito as producdes eletronicas nao
segue o comum preceito de que “[...] a mdo de quem escreve foi levada pela do editor [...]”
(FLUSSER, 2010, p. 73), pois em conformidade aquilo o que ja sabemos devido aos debates
que temos construido no transcorrer desta tese, a tecitura do texto literario que nasce no meio
virtual ocorre de maneira distinta e singular quando em paralelo a morfologia predominante
no codice impresso ou ainda outras maneiras de se proceder literariamente. Em sua maioria, é
o0 escritor-internauta quem a si mesmo delega as mais diversas tarefas, dentre elas, a edi¢do —
salvas as excec¢des nas quais esse tal navegante dispde de alguém capacitado para ajudé-lo.
Entretanto, isso ndo significa que procedimentos préprios a feitura e publicacdo de
uma obra tenham desaparecido no ato mediado por ferramentas eletronicas, de acordo com
Chartier, agora atuante em A mdo do leitor e a mente do editor (2014), titulo por meio do qual
nos indaga sobre as circunstancias de producdo encabecadas por autores da atualidade digital,
quase sempre gestores unicos de suas carreiras: “[...] sera que essa situacdo ¢ diferente agora
que os livros sdo geralmente impressos com base num texto redigido e corrigido pelo autor na
tela do computador? [...]” (CHARTIER, 2014, p. 41). O que acontecera, afinal, ¢ a mudanca
de paradigmas impostos pelas materialidades potenciais do texto, implicando sustentar o ciclo
descrito por Flusser (2010, p. 74) de que os tramites da edi¢do culminam metaforicamente na
impressdo da obra sobre o leitor e, posteriormente, podemos assim hipotetizar, na manufatura
concretizada pelo autor, o qual se fundamenta na recep¢do do publico a fim de compreender

sua funcdo enquanto contador de histérias conivente as engrenagens mercadolégicas e o valor

26! Mencido a abordagem realizada durante a secio 4.1.
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que apresenta seus livros a outrem — “[...] escrever ¢ propiciar a manifestagcdo alheia, em que
a nossa imagem se revela a nés mesmos |[...]” (CANDIDO, 2010, p. 86).

Ao Esquema 5*** que previu a mediacdo realizada pelo publico leitor da Internet na
relacdo instaurada entre autores e suas obras, agregamos o editor, que se sobrepde ao olhar do

escritor acerca do universo ficticio por ele idealizado e ali passa a protagonizar (Esquema 6).

Esquema 6 - Relagao entre autores, editores e leitores

(com base nas descricoes de FLUSSER, 2010, p. 74)

LEITOR

“[...] Em textos escritos, escritor e editor tramam para informar o leitor
— para deixar-lhe uma impressao. Primeiro, a expressao do autor; depois, a contrapressao
do editor; em seguida, a impressdo da grafica; por dltima, a impressdo sobre o leitor [...]”

(FLUSSER, 2010, p. 74).

Fonte: Elaborado pela autora.

Em grande parcela, os eventos voltados as atuais realizacdes literdrias podem servir
como espacos € momentos pertinentes ao afetuoso encontro entre autores e leitores, as novas
possibilidades de contatos e vinculos de interesse e, por que ndo, também a vasta difusdo dos
produtos em questdo. Recordemo-nos de que esse especifico tépico fora brevemente debatido

no presente estudo, apesar do enfoque ter se doado a personalidade de viés célebre assumida

262 O referido esquema fora apresentado na subsegio 4.2.2.
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. . 2 < A .
pelo escritor da contemporaneidade. % Porém, dadas as experiéncias vivenciadas por Lemos,
entendemos que nem tudo se resume a glamour e que fazer perdurar os quinze minutos de
fama requer muito mais do que sorrisos as fotos ou tardes de autdgrafos — e isso, no caso de

. . . .. . 264
nossa wattpader, em virtude do escasso investimento injetado por sua editora:”

[...] o autor
tem que vender para pagar o espaco e a publicacdo. Logo, a gente quase nio tem tempo de
conversar nem com outros autores [...]”" (LEMOS, 2021). Assim, a interacdo com leitores ou
a apresentacdo da obra a outros potenciais grupos de apreciadores acaba por ser sufocada pela
obrigac@o em relacdo a concretizagdo de vendas irrisorias, justo em razio do inexistente apoio
oriundo de editoras e entidades responséveis pelos lancamentos no mercado impresso.

Ora, percebemos nao ser suficiente o apadrinhamento de uma editora, com os recursos
que lhe cabe aplicar durante a promog¢do deste ou daquele livro no contexto mercadolégico —
ainda que o peso do fracasso de um lancamento ndo deva ser atrelado unicamente a essa veia
pertencente ao sistema literdrio. Bastante também nao se faz a publicacdo da obra enquanto
produto impresso, o que perturba a estrutura imanente ao mercado e enfraquece a legitimacao
dessa vertente de publicacdo que ainda hoje insiste em habitar o inconsciente coletivo social
como detentora de adjetivos positivos vdrios, elevando-a a patamares ironicamente inerentes
aos seres humanos — afinal, um livro manufaturado sob moldes tradicionais é capaz de ser tao
acolhedor quanto um sujeito, e ao sé-lo, nas palavras da antropdloga Michele Petit, no titulo
Ler o mundo: experiéncias de transmissdo cultural nos dias de hoje (2019), constréi-se como
“[...] uma espécie de cabana que se pode carregar consigo; nos a abrimos, entramos, podemos
voltar a ela, e sob esse aspecto seria preciso estudar mais de perto o que ocorre com o0s livros
eletronicos e tablets [...]” (PETIT, 2019, p. 46, grifo da autora). Outrossim, a imagem do
escritor € importante, mas ndo determina o sucesso de suas iniciativas no ramo literario.

Nao pensemos que falta ao autor contemporaneo atuar profissionalmente em relacao
ao oficio que se dispde a realizar. O vocédbulo profissional, segundo Maria Teresa Andruetto
em Por uma literatura sem adjetivos (2012), incide-nos uma desconfianca sem precedentes.
Afinal, a profissionalizacdo ameaca aquele que escreve e suas respectivas criagdes; pretensos
produtos dos desvios e das tentativas aleatdrias em busca de algo que seja relevante a outrem
e esteja apto a demonstrar caminhos possiveis ao autoconhecimento daquele que manufatura.
Além disso, ao exigirmos que o autor desta atualidade se utilize desse artificio, tecnicamente
também o invocamos a se obstinar a uma forma “[...] oficial, aceita, legal, correta, adequada

de produzir textos [...]” (ANDRUETTO, 2012, p. 193), o que decerto o afasta dos principios

2 ~ N . -
% Mengio 2 abordagem realizada na subsecio 4.2.1.
*** Situago essa que se repercute também em outras editoras que seguem a mesma linha de produgo.
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abertos e maledveis que tém regido as maneiras de se expressar que o espectro de viabilidades
ciberespaciais trouxera ao exercicio literdrio e a outras atividades executadas via Internet.

E se a Literatura Eletronica ndo € responsdvel por burlar as regras em algum momento
impostas pela critica e 0 modo de fazer por ela satisfatoriamente acatado, qual outra vertente
dessa manifestacdo assim o faria eximiamente? E portanto nesta passagem que alcancamos a
possibilidade de colocarmos sob um prisma de maior expressividade a faceta multimodal que
o texto de Lemos oferece aos seus apreciadores, provando-nos que nem mesmo a auséncia dos
hiperlinks € capaz de afetar o processo criativo de um artista que confecciona sua arte na Web.
Para além da assun¢do do encargo de escritora-internauta, a criadora de Aika € profissional da
area de Design, formada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Paralelo a sua atividade
literdria na Internet, atua como ilustradora de livros infantis, abrindo comissoes para trabalhos
enquanto freelancer por intermédio de chamadas postadas em algumas de suas redes sociais.
Assim, ndo poderia deixar de aplicar seu dominio técnico sobre as histdrias que disponibiliza
em Wattpad. Os personagens e cendrios que constituem suas ilustracdes possuem tracos que
caracterizam as producdes de animes e mangas japoneses, ainda que por isso tenha enfrentado
alguns julgamentos de cunho negativo: “[...] no fandom de mangas, sentia preconceito por ser
mulher e, consequentemente, acharem que Aika era um romance, ou preconceito por ser uma
obra nacional [...]” (LEMOS, 2021). Sua motivagdo em ilustrar desenhos sob as chancelas do
estilo tipicamente japonés, porém, antecede quaisquer incomodos que porventura possam ter
sido a ela causados mediante a recep¢do de seus titulos por parte da audiéncia. Afinal, obras
circunscritas a estética oriental ajudaram-na a irromper por momentos dificeis da adolescéncia
e, atrelado a isso, alimentar extasiada admiracdo pelo traco pertencente aos animes € mangas.

Tal como iremos averiguar, os textos de Aika confeccionados na interface wattpediana
compartilham espag¢o harmonioso junto aos artificios provenientes do territdrio ciberespacial.
Aproveitando-se dessa viabilidade, Lemos ilustra suas proprias narrativas, disponibilizando os
desenhos no decorrer das histdrias e contribuindo a constru¢io daquilo o que nomeamos como
mangd em prosa no artigo intitulado Literatura e intermidialidade em Wattpad: a saga ‘Aika’,
de Lucia Lemos (2021), de nossa autoria — uma denominagdo sobre a qual nos debrucaremos

mais adiante. Todavia, antes de prosseguirmos com nossas propostas analiticas, € consonante
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ao tratamento concedido aos feitos de Todd, apresentamos os livros da colecdo em destaque e

seus respectivos anos de publica¢cdo na plataforma de Wattpad até o presente:265

(i) Aika: a cangdo dos cinco (2015);
(ii) Aika: o tabuleiro do oraculo (2018).

Apesar do depdsito de olhares efetivado neste estudo ndo se ater especificamente as
interfaces pertencentes a outras piginas dedicadas a feitura literdria ou congéneres, é preciso
destacar a atuacdo da autora no universo dos quadrinhos e das graphic novels por intermédio
da utilizacdo dos recursos oferecidos por Tapas,266 website que possibilita ao seu navegante
postar e divulgar webcomics®® de sua autoria. As histérias sdo efetuadas em suportes outros,
tais como papel ou mesmo o ambiente virtual, sendo publicadas nessa supracitada plataforma
de acordo com a sua procedéncia — escaneamento/digitalizacdo para papéis ou upload direto
para produgdes digitais, por exemplo. Lembremo-nos de que Lemos, anterior a fungdo como
escritora, atende por designer e ilustradora, fato seguramente essencial a compreensao quanto
ao seu debrucamento em relagc@o a essa tal forma de manifestacio artistica. Alia-se a estética
oriental proposta pelas obras que integram a cole¢do original, acessada em Wattpad, ja que o
titulo disponibilizado em Tapas se refere a um manga inspirado nas narrativas de Aika.

As obras de titulo Aika especial: a pérola c6smica de Kinryuu (2016) e Aika especial:
quando nasceu a amizade (2019), consistem em spin-offs da saga Aika. Algo que nos alerta a
atencdo decerto tange ao fato de que a primeira histdria bonus € retratada sob circunstancia
outra e, consequentemente, distinta aquela a qual a escritora-internauta selecionara ao eixo
narrativo que lhes deu origem (Figura 57). Ao acolher o universo dos mangas, Lemos dita
ela mesma a convergéncia mididtica para sua franquia, ndo necessitando do consentimento ou
investimento de outrem durante seu proprio processo criativo. Empregando o saber adquirido
no transcorrer de alguns anos de estudo, unindo o util ao agradavel e, € claro, utilizando-se
daquilo o que a World Wide Web tem de melhor a ofertd-la enquanto artista e navegante do

mar ciberespacial de potencialidades, a wattpader emerge no horizonte que tedricos da drea ja

265 Para fins informativos, uma prévia do terceiro livro de Aika, sem titulo definido, foi publicada por
Lemos em Wattpad. Embora a previsao da disponibilizacdo de seus capitulos tenha sido cogitada para
meados de 2021, a dltima atualizacio da pagina dedicada ao volume aconteceu em 24 de dezembro do
ano de 2020. Em razdo das questdes associadas a gestdo desta tese, optamos por analisar somente 0s
titulos previamente postados na plataforma virtual. Esses dados foram coletados em 13 nov. 2022,
em Wattpad, e, portanto, estdo sujeitos a alteracdes.

%6 Tapas: http://tapas.io. Acesso em: 25 jan. 2022.

27 As webcomics sio histérias em quadrinhos cuja publicagdo é veiculada no ciberespaco.


http://tapas.io/
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haviam esbocado, relativo ao favorecimento das formas de comunica¢do em tempos atuais e
digitais tomando-se como alicerce fundamental as intersec¢des entre diferentes modalidades
de linguagem e expressao. Enquanto isso, o segundo spin-off fora confeccionado em Wattpad.

Um espectro de producdo semelhante desenvolve-se também no dmago da publicacio
de papel, acima de tudo aquela que se volta aos interesses da audiéncia juvenil, como € o caso
dos livros assinados por Lemos. Nossa lembranc¢a nos permite mencionar o legado literdrio de
Paula Pimenta, escritora mineira famosa pela colecdo Fazendo meu filme (Gutenberg, 2009),
que ganhara spin-offs em quadrinhos com tracos orientais: Fazendo meu filme em quadrinhos:
antes do filme comecar (Nemo, 2014), Fazendo meu filme em quadrinhos: sorte no jogo, azar
no amor? (Nemo, 2015) e Fazendo meu filme em quadrinhos: ndo dou, nio empresto, ndo
vendo! (Nemo, 2016). Outra autora cativa do publico adolescente, Bruna Vieira, blogueira e
influenciadora digital, aventurou-se também ao se expressar sob formas convencionalmente
distintas e distantes a prosa tradicional, em trilha diversa aquela tomada ao produzir os demais
livros por ela lancados — Quando tudo comegou: Bruna Vieira em quadrinhos (Nemo, 2015) e
O mundo de dentro: Bruna Vieira em quadrinhos (Nemo, 2016) foram assinados em parceria
com a quadrinista Lu Caffagi, conhecida por ter realizado projetos com Mauricio de Sousa.
Juntamente a situacdo de Aika, inclusive, também, aquela de After, os exemplos provenientes
do universo dos registros impressos tornam evidentes as estratégias de arremate do publico
pela via do fazer multiplo, possibilitado gracas a grande diversidade que emerge das midias

contemporaneas, assim como do perfil multifacetado pertencente a parcela leitora.
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Figura 57 - Algumas paginas de Aika especial: a pérola césmica de Kinryuu

LUCIA LEMOS

Fonte: Tapas.

(Acesso em: 25 jan. 2022)

Como sabemos, os dois principais volumes da saga foram posteriormente adaptados ao
formato impresso pela editora PenDragon. Em vias contrdrias aquilo o que acontecera com os
titulos de Todd, os quais passaram por processo de tradugdo e expansio, as obras de Lemos,
quando trazidas ao papel, careceram apenas de adequacdes pertinentes ao tramite, sendo ainda
desconsiderados os tais spin-offs antes apresentados, o que resulta em uma notdvel diferenca
no que concerne ao quantitativo de publicagdes que ocorreram em distintos meios (Tabela 2).
Ademais, salientamos que os dois primeiros livros da cole¢do também possuem suas versoes
e-book, comercializadas pela Amazon, livraria online, tendo sido editadas no aplicativo KDP,
licenciado pela supramencionada empresa, o qual possibilita ao escritor autopublicar-se sobre
o formato eletronico — a plataforma fora trazida ao saber na subsegdo 4.3.1.

Além dos sucessos de Aika, vale ressaltarmos que Lemos assinara outras producdes no
ciberespaco, aproveitando-se do cardter versatil da comunidade que abracou satisfatoriamente
os seus registros de maior popularidade enquanto escritora-internauta. Mediante a isso, temos
A lenda de Arya (2016), um conto vencedor do 1° lugar no concurso intitulado Alta Fantasia
com Super-Herois, proporcionado pelo projeto Fantasia BR;*® Entre sonhos e rabiscos:
desenhos, dicas e mini-blog! (2017), um didrio em constante atualizacdo, percorrendo todos

os feitos artisticos da autora; e o conto O pintor de estrelas (2021), dividido em cinco partes.

*8 Fantasia BR: http://fantasiabrasil.com.br. Acesso em: 26 jan. 2022.


http://fantasiabrasil.com.br/

247

Obviamente, por se tratar esta uma pesquisa que se debruca sobre um fendmeno cujo cendrio
€ particularmente efémero, alicercado sobre a liquidez imanente ao préprio funcionamento da
grande rede, ateremo-nos apenas aos titulos postados até o término do ano de 2022, prezando
por manter a qualidade e eficacia do estudo. Contudo, é claro, destacamos a alta produtividade
apresentada por Lemos no decorrer dos ultimos anos, o que seguramente viabilizard aos seus

apreciadores o acesso a muitos outros feitos artisticos na querela relativa a Literatura.

Tabela 2 - As obras da saga Aika em Wattpad

; ~ 2
€ S€us COI‘I‘@SpOl’ldel’ltGS titulos nas versoes mpressas 69

Versio Eletronica Versao Impressa
(Wattpad) (PenDragon)
Aika: a cancdo dos cinco Aika: a cancdo dos cinco
Aika: o tabuleiro do ordculo Aika: o tabuleiro do ordculo

Ak jal: I .
tka especia Nao ha correspondente impresso

quando nasceu a amizade

Numero Total de Obras

Fonte: Elaborado pela autora.

Os quatro dragoes (2019), até entdo o seu unico livro ofertado a parcela de criangas
em formacdo leitora, fora langcado como obra impressa pela editora PenDragon, que usufruiu
desse titulo a fim de inaugurar um selo exclusivamente voltado ao publico infantojuvenil,
“Dragdeszinhos”. E possivel acessar a amostra simples em Wattpad, composta de ilustragdes.
Similar ao que acontece com a supracitada produgdo, os demais titulos literarios da autoria de
Lemos, publicados sobre o papel, tém sido colocados a venda na loja virtual da editora, além
de também ganharem espaco na loja pessoal da wattpader,””° na qual, para além dos livros,
comercializa produtos exclusivos, tais como marcadores de paginas, cartdes postais, posteres

e combos. A propdsito, no website da editora € possivel visualizarmos um kit de aniversario

*% Lembremos que o primeiro spin-off foi publicado na interface da plataforma Tapas.
" Loja Liicia Lemos: http://lustore.iluria.com. Acesso em: 26 jan. 2022.


http://lustore.iluria.com/
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em comemoragdo aos cinco anos desde a publica¢do do primeiro livro da saga, contendo os

seus dois titulos e outros agrados aos admiradores da narrativa (Figura 58).

Figura 58 - Kit de aniversdrio da saga Aika,

comercializado no ano de 2020 pela editora PenDragon

Fonte: Editora PenDragon.

(Acesso em: 26 jan. 2022)

Corroborando com o tratamento concedido aos feitos literarios da autoria de Todd,
aqui esclarecemos o fato de que na tese em desenvolvimento iremos debrucar os esforgos de
andlise sobre Aika: a cancdo dos cinco e Aika: o tabuleiro do ordculo, os dois principais livros
até o presente momento tecidos e publicados no espago disponibilizado pela comunidade.

As obras de Aika hoje ofertadas a leitura na interface wattpediana sdo amostras dos
textos postados na plataforma a partir do ano de 2015. O motivo disso acontecer diz respeito a
publicacgdo ter ocorrido também sob os moldes editoriais, sendo uma das condi¢des para tal o
deletamento de uma parte da narrativa presente no ambiente eletronico. Por isso, encontramos
aproximadamente um terco da histéria cuja completude pode ser acessada apenas no papel —
0 que ndo pareceu ser impeditivo a publicacdo impressa de After, uma vez que o livro de Todd
pode ser visualizado na integra também no ciberespaco. Podemos justificar esse quadro com
base na simples nocdo de que se um produto qualquer faz-se presente em um dado meio,

seu acesso, ao ser transposto a outras materialidades, constitui-se prejudicado, ja que o fator
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da gratuidade, por exemplo, facilita e torna vidvel a muitos consumidores a escolha por um
suporte em detrimento de outro, embora os movimentos de alterndncia € migragdo, comuns
na atualidade, possam coexistir harmoniosamente, ditando tramites inovadores ao mercado.
Ademais, também devemos mencionar questdes relativas aos direitos de publica¢do do texto
que as editoras passam a possuir a partir do estabelecimento de contrato junto aos escritores.
Perante a isso, trabalharemos com os registros ainda acessiveis ao publico leitor de Wattpad.

Genericamente, os volumes considerados para este estudo possuem uma média de dez
capitulos publicados na plataforma virtual, sendo que alguns foram divididos em duas partes.
Enquanto o primeiro livro da cole¢do inicia-se convencionalmente no primeiro capitulo, o
segundo livro, por seu turno, apenas no vigésimo sexto capitulo. Diferentemente da producao
da estadunidense Anna Todd, os capitulos de Aika apresentam titulos para além da devida
numeracao. A duragdo quanto a leitura dos capitulos varia de quinze a trinta minutos, o que é
sinalizado por intermédio da barra que indica o desempenho referente a imersao textual.

Em Aika: a cancdo dos cinco, Lemos emprega um rico arsenal de artificios trazidos a
viabilidade pela interface do website em anélise. Faz-se notavel, ja no prélogo do livro, o uso
de recursos tipicos do sistema hipermidiatico vinculado a contemporaneidade das telas e afins.
A inclus@o de musicas no cabegalho das histérias — Prologo e Capitulo 1 — é uma estratégia
presente. As vezes, a autora utiliza-se de um minimo espaco para intentar estabelecer didlogos
junto aos leitores da narrativa ao realizar questionamentos sobre o desenvolvimento da mesma
ou deixar dicas sobre o blog dedicado a colecdo e as outras redes sociais nas quais 0s Usuarios
podem também contatd-la, como a pagina virtual do Skoob — Prélogo, Capitulo 2, Capitulo 4,
Capitulo 6, Capitulo 7 e Capitulo 9. A escritora-internauta realiza o uso do recurso de itdlico
para demarcar ndo flashbacks, tal como fizera Todd, mas pensamentos apresentados por seus
personagens — Capitulo 3. Além disso, alguns capitulos s@o segregados em partes, facilitando
o fluxo de leitura, entdo, por aquele que ali se deleita — Capitulo 5, Capitulo 6 e Capitulo 8.
De todos os seus esfor¢os, sobrelevamos os glossarios publicados ao fim de algumas partes da
obra — Capitulo 1, Capitulo 3 e Capitulo 8 —, 0s quais cumprem com o objetivo de clarificar
termos ou expressdoes pouco usuais ou conhecidas do grupo de leitores, principalmente em
virtude do enredo alicercar-se sobre pilares caracteristicos da cultura oriental, possuidora de

minucias complexas que a torna Unica e deveras eloquente (Figura 59).
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Figura 59 - Exemplo de glossério em Aika: a can¢do dos cinco

==n Glossario:

Dokushi (FFE)- "morte venenosa" E o nome dado a energia cormosiva e

VENENDSsa que emana de uma criatura das trevas em Gattai.

Sketchbook ("caderno de rascunho”) € o nome dado a um caderno,
normalmente portatil, onde um desenhista faz esbogos de ilustragdes
ou estudos. ﬂ

“Dokushi: ‘morte venenosa’. E o nome dado a energia corrosiva e venenosa

que emana de uma criatura das trevas em Gattai”.

“Sketchbook: ‘caderno de rascunho’. E o nome dado a um caderno,

normalmente portatil, onde um desenhista faz esbocos de ilustracdes ou estudos”.

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 28 jan. 2022)

Apesar do aproveitamento deste ou daquele recurso trazido a possibilidade de trabalho
na comunidade, a forma como as ilustragdes s@o inseridas no decorrer dos capitulos de Aika é
algo digno de teorizacdo. Conforme apontamos em passagem anterior, a narrativa idealizada
por Lemos pode ser entendida sob a luz da expressdo mangd em prosa, considerando o caréter
estético sugerido por cendrio oriental em virtude ndo somente de seu enredo, mas, sobretudo,
dos tracos predominantes nas representacdes graficas dos elementos da historia — “[...] texto e
ilustragdes auxiliam a constru¢do de uma segunda narrativa, para além da primeira [...]: ao
leitor é concedida a possibilidade de trabalhar criativamente com seu intelecto imaginativo,
concebendo Aika ora como texto em prosa, ora enquanto produto também digno das piginas
dos mangas [...]” (CELESTE; FERREIRA, 2021, p. 4, grifo dos autores). E nessa relagdo de
complementaridade entre textos que os caminhos da herofna-titulo sdo construidos, ditando
aos admiradores de sua trama os entrelacamentos necessdrios a inevitdvel fusao entre texturas
e textualidades potencializada pela interface de manufaturas eletronicas, culminando, decerto,
em produto singular. Como retratado na postagem de nosso blog, esse percurso faz-se preciso
a fim de propiciar o didlogo inter textos, convidando-nos a transcender fronteiras e redefinir a

nocdo de limites tradicionalmente atrelada ao encontro entre a Literatura e as artes em geral.
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Cientes em relagdo ao panorama anteriormente descrito, seguimos com Claus Cliiver,
professor que assina o célebre artigo intitulado Inter textus / inter artes / inter media (2006),
significativo trabalho na 4rea de saber intermididtica. Em seu estudo, ademais da apresentag¢do
de tépicos importantes a0 campo de pesquisa em voga, também torna clara a diferenca que
reside entre os textos cujos conjuntos estruturais sdo integrados por distintas manifestacoes,
ou seja, expressoes verbais, imagens, faixas de dudio, videos ou mesmo hiperlinks, no amago
da produgao abarcada por midias eletronicas. A exemplo, os livros escritos por Lemos podem
ser classificados como textos mixmididticos se utilizarmos as terminologias empregadas pelo
pesquisador supracitado. O principal motivo que nos conduz a alcancar tal assertiva se refere
a necessidade de um contexto capaz de contemplar todas as formas de linguagem presentes no
dado suporte, concedendo, ao findar do processo, plenos sentido e significado ao texto como
um todo. Esse € o fator que distingue a obra da wattpader daquelas ditas multimididticas, pois
as tantas midias que as compdem, nesse dltimo caso, ainda sim possuem coeréncia mesmo se
extraidas do texto base, ndo sendo alteradas as suas funcionalidades. Os registros assinados
por Lemos, porém, nao deixam de ser multimididticos — se entendida essa tal configuragdo
textual como resultante da unido de diferentes midias em prol da manufatura de algo maior.

Além disso, Cliiver (2006, p. 24) inclui os textos mixmididticos e multimididticos em
categoria andloga, relativa a fusao entre as midias — plenamente vidvel também no suporte de
natureza impressa. E importante isso reconhecermos, visto que a ideia de estabelecer relacdes
entre texto e imagem por parte de Licia Lemos provém de um género ha muito acolhido pelo
Oriente. As light novels™"" sdo prosas extensas cujas ilustragdes possuem tragos caracteristicos
da maioria dos desenhos japoneses, popularizados a partir de suas veiculagdes em massa por
via dos mangds — que vagamente nos lembram as revistas em quadrinhos comercializadas no
Brasil — e animes — produgdes audiovisuais semelhantes aos desenhos animados. Essas artes
da escritora-internauta fazem-se presentes no transcorrer da obra enquanto paginas completas
de mangds, servindo aos leitores como representacdes graficas relativas a uma especifica cena

ou antncios de acdes que estdo por acontecer na trama eletronica (Figura 60).

! Demais informagdes podem ser acessadas a partir do seguinte link: http://www.intoxianime.com/

2013/08/guia-light-novels-tudo-que-voce-queria. Acesso em: 2 maio 2022.


http://www.intoxianime.com/2013/08/guia-light-novels-tudo-que-voce-queria
http://www.intoxianime.com/2013/08/guia-light-novels-tudo-que-voce-queria
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Figura 60 - P4ginas de manga presentes no decorrer das obras da saga Aika
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Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 31 jan. 2022)

Em Aika, a intermidialidade comum a era da convergéncia midiatica faz-se evidente
mesmo se considerarmos a etimologia primeira designada ao vocdbulo. Jodo Maria Mendes
reunira seus ensaios a respeito do tema sob o titulo Introducdo as intermedialidades (2011),
elucidando-nos os primdrdios que assinalaram a evoluc@o conceitual do termo em destaque.
De acordo com o pesquisador, fora primeiramente adotada, essa tal terminologia, na 4rea das
comunicacdes, atribuindo-lhe o sentido de praticas interativas desenvolvidas simultaneamente
em diferentes midias ou destinada a distintos meios de se fazer compreender. Restrita em um
primeiro momento a suportes analégicos, tais como radio e televisdo, secundariamente esteve
presente em outras possiveis materialidades, como € o caso do ciberespago, o que aconteceu,
Ja sabemos, a partir do surgimento das primeiras tecnologias digitais conectadas a Web.

Cada vez mais dependente do progressivo avanco tecnolégico (MENDES, 2011, p. 5),
nos dias de hoje entendemos ser a intermidialidade o mais fidedigno reflexo da convergéncia
das midias anunciada por autores como Jenkins (2008), por exemplo, acima de tudo se nossos
holofotes estiverem voltados ao oficio da Literatura Contemporanea — sendo mais especificos,
da Literatura Eletronica. A significacdo atualmente relegada a esse tal campo comunicacional
inclina-se a multifuncionalidade, referente a “[...] associagdo cumulativa e convergente de
diversas intermidialidades [...]” (MENDES, 2011, p. 12). Apos ter logrado conquistar alguns

adeptos na Literatura Comparada, a intermidialidade, entdo, passou a abragar todas as formas
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que o encontro entre as diversas artes poderia representar. Em seu artigo Intermidialidade,
intertextualidade e “remediac¢do’: uma perspectiva literdria sobre a intermidialidade (2012),
Irina Rajewsky didatiza a temdtica ao propor-lhe uma divisdo com base em trés subcategorias
que definem o seu modo de funcionamento — transposicdo mididtica, que remete a adaptacao
de um contetdo a diferentes suportes; combinacdo mididtica, a qual se refere a coexisténcia
de diferentes midias em uma mesma materialidade; e referéncia intermididtica, que remonta
as situacdes nas quais uma obra alude a outras. Aika, de Liicia Lemos, gravita sobre as duas
ultimas classificacdes dado por nos apresentar a fusdo de expressdes e linguagens e também
em consequéncia da propria maneira por meio da qual conduz a producdo de suas narrativas,
sempre alusivas a cultura oriental, respectivamente. Por que ndo, podemos ainda conjecturar
que a confec¢do dos spin-offs em formato de mangd revelam prética da primeira subcategoria,
J4 que Aika em prosa passou a compreender elementos particulares a outros suportes.
Prosseguindo, observamos manifestacdes semelhantes aquelas realizadas por Todd em
seus livros. A exemplo, hd informacdes sobre a comercializacao de titulos impressos e digitais
— Prologo —, convites para acesso ao blog a respeito da saga, Gattai No Sekai — Capitulo 4 —,
e questionamentos especulativos acerca das impressdes apresentadas por leitores-internautas,
o que se fez predominantemente presente neste titulo — Capitulo 2 e Capitulo 6 (Figura 61).
Supomos que isso tenha ocorrido com maior frequéncia no referido volume por se tratar do
entdo primeiro empreendimento de sua autoria na seara literdria. Assim, talvez, os feedbacks
provenientes do publico, cuja dindmica de acesso tornara-se célere e facilitada em face das
novas tecnologias, representassem inestimavel valor a wattpader, ainda a época iniciante no
oficio da escrita. Em didlogo com as exposicdes trazidas em um momento anterior € oportuno
deste estudo,”’* ndo devemos nos olvidar de que apesar dessa pratica ndo ter sido percebida no
outro livro analisado, Lemos ainda sim parece se preocupar com a recep¢ao dos apreciadores

de seus feitos, algo verificado quando efetuamos um breve passeio por suas redes sociais.

*2 Mengio a abordagem realizada na subsegio 4.2.2.
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Figura 61 - Lucia Lemos pergunta a opinido dos seguidores sobre sua histéria em Wattpad

Fala pessoal! O que estdo achando do livro? E o mapa de Gattai *o*7 Pra
quem néo sabe, todos os desenhos sdo feitos por mim também, alguns

em aquarela e outros em pintura digital ~» m

M&o se acanhe em deixar um comentario, uma opinido ou critica, isso €
muito importante para mim. 5e vocé curtiu, deixe um voto para ajudar

Aika e ndo se esquega de adicionar este livro a sua estante no skoob :D n

“Fala pessoal! O que vocés estdo achando do livro? [...]
N3ao se acanhe em deixar um comentdrio, uma opinifo ou critica,

isso € muito importante para mim |[...]”.

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 3 fev. 2022)

Encerrada a amostra da primeira historia da herdina Aika, o que precisamente ocorre
no Capitulo 10, temos ainda alguns recados da autora aos leitores. Um deles € responsavel por
indicar o motivo que a influenciou realizar as supressdes textuais na obra até entdo publicada
integralmente no website. Utilizando-se de um tom amistoso, solicita aos seguidores olhares
reservados no que concerne a decisio por ela tomada, diretamente vinculada a publicacdo de
seus livros impressos por meio de editoragdo: “[...] por favor, ndo odeie o fim desta amostra.
Eu e a editora PenDragon temos contas a pagar tanto quanto vocé [...]. Que este ndo seja o
fim do nosso contato, mas sim, um convite para esta nova jornada [...]” (LEMOS, 2019b).

Como esperado, Aika: o tabuleiro do ordculo refere-se ao produto textual que concede
adequada continuidade a trilha de aventuras iniciada pelos personagens de Licia Lemos ainda
no primeiro titulo da colecdo. Também disponibilizado na grande rede sob formato reduzido,
o livro, em Wattpad, possui somente doze capitulos, iniciando a amostra a partir do Prdlogo,
partindo do Capitulo 26 e finalizando o enredo no Capitulo 33, momento de maior climax —
estratégia empregada pela escritora intuindo fazer com que os usudrios leitores da plataforma
procurassem recorrer a obra fisica completa. Neste volume, alguns artificios outrora utilizados
sd0 aqui mais uma vez aproveitados, reforcando a ideia de texto ora mix, ora multimididtico.

Em geral, foram inseridas informacdes adicionais por meio da inclusdo de videos musicais no
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cabecalho desta ou daquela parte da narrativa — Prologo e do Capitulo 30 ao Capitulo 33 —,
glossérios — Capitulo 27 e Capitulo 28 — e itdlico para indicar pensamentos de personagens —
Capitulo 29. Inclusive, cabe denotarmos o papel de fundamental importancia e influéncia que
a musica exerce sobre a escrita da autora. Uma das postagens de seu blog, Gattai No Sekai,
apresenta aos visitantes um extenso texto explicativo acerca do significado de cada musica
escolhida para compor as playlists de Aika, publicadas na plataforma do Spotify (Figura 62).
Ademais, a prépria idealizadora do produto literdrio reconhecera o delicado e preciso didlogo
estabelecido entre seus registros e suas miusicas prediletas, instaurando a ja conhecida relagao
cinestésica proposta pelo fazer-se presente da Literatura em suporte eletronico, o que viabiliza
ler um texto e, simultaneamente, apreciar can¢des que guardem com ele alguma proximidade
—“[...] voce pode ouvi-las enquanto 1€ os livros e especiais, € quem sabe, sentir no coragdo as

emocdes que elas me causam para escrever [...]” (LEMOS, 2020)."

Aqui, as muitas abas
que os computadores nos permitem abrir e acessar sdo atribuidas de funcdes outras que as
afastam do poder de esfacelamento ao qual estiveram e ainda se constituem sujeitas, porque
congregam o que a intermidialidade do ciberespagco obstinou-se a unir: formas de ser, ler,

estar e escutar, e tantas outras manifestagdes, em uma impar e plural atmosfera, a Internet.

Figura 62 - Cartazes publicitarios de divulgacdo das playlists da saga Aika,
publicadas na plataforma do Spotify

L

7

Playlist Oficial

BGM Oficial

Trilhas sonoras de animes, filmes
e jogos que inspiraram diversas
cenas e personagens

Mudsicas que inspiraram
eventos e personagens da saga

Fonte: Gattai No Sekai.
(Acesso em: 3 fev. 2022)

*7 As playlists elaboradas por Liicia Lemos & colecdo literdria de sua autoria podem ser acessadas nos
seguintes links: Aika Saga - http://open.spotify.com/playlist/1fRQZ2ZV0CezjY XCkbblg4 e Aika Saga
BGM - http://open.spotify.com/playlist/4ADHfVHWd7S4NtBZpsS8NP3. Acesso em: 3 fev. 2022.


http://open.spotify.com/playlist/1fRQZ2ZV0CezjYXCkbblg4
http://open.spotify.com/playlist/4DHfVHWd7S4NtBZpsS8NP3
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Na obra de Lemos, texto e imagem se fundem para estabelecer uma agraddvel relacdo
de reciprocidade entre as possiveis formas de expressdo, tornando-as interdependentes gracas
a sua disposi¢ao sob as chancelas do ambiente virtual. Particularmente, isso pode ser melhor
visualizado no Capitulo 26 do livro agora em andlise, quando a escritora-internauta aparenta
se preocupar em descrever ao leitor a cena por ela ilustrada e disponibilizada em sequéncia.
Também cabe lembrarmos que o texto transposto ao suporte de papel perdera muitas de suas
representacdes graficas, delegando aos trechos verbais, antes meramente descritivos, a funcio

de delineamento das agdes desenvolvidas pelos personagens ali atuantes (Figura 63).

Figura 63 - Exemplo de trecho descritivo

e ilustrac@o correspondente em Aika: o tabuleiro do orédculo

AIKA - O Tasuteiro 0o OrAcuLO

AICA VENDO PANARTS DA "AIKO" COM LIS

“[...] Parou a quase dois metros de distancia de Aika. Ela estava mais alta e menos magra,
para sua surpresa, o rosto com mais cor e carne do que da dltima vez que vira pela webcam.
Notou seus labios vermelhos tremerem em palavras que ndo sairam. Uma delas tinha que dar

o primeiro passo e foi Lis quem o fez, largando a mala e abragando-a [...]”

Fonte: Wattpad.
(Acesso em: 4 fev. 2022)

A trajetdria de empreendimentos trilhada por Lucia Lemos torna ainda mais evidente a
nova circunstancia de producdo literdria propiciada pela progressiva evolugdo da eletronica.

Circundada por desafios tipicamente enfrentados por autores que buscam lugar ao sol defronte
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as imposig¢des da civilizacdo do consumo, do espetdculo e do entretenimento, nossa wattpader
caminha sobre a delicada linha que segrega os modos de se fazer Literatura, apresentando-se
como uma perspicaz equilibrista que mensura os prés e os contras de escrever sobre universos
magicos, desconhecidos e para diferentes suportes. Fortunadamente, o bem sobrepde-se em
relacdo ao mal e, assim, a internauta tem optado por voar sobre o dorso de dragdes alados,
objetivando conquistar para a sua saga o maior nimero possivel de ferritorios e seguidores.
Encaminhamo-nos, enfim, ao dltimo capitulo desta tese. Os debates finais da pesquisa
retinem devaneios importantes a compreensao acerca do tema relativo a Literatura Eletronica

e a uma tentativa de desfecho provisério — jamais definitivo — das teoriza¢des aqui sugeridas.
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6 “LEITURA CONCLUIDA”:*"* A LITERATURA QUE TRANSCENDE O “FIM”

Rarissimos s3o os momentos tomados por pensamentos relativos ao desfecho de uma
tese. Muito refletimos acerca de sua estrutura, concedendo uma especial atencdo as passagens
centrais, aquelas que nos servem de impulso as reflexdes que desde o anteprojeto de pesquisa
outrora nos propusemos a promover, ainda aprendizes iniciantes nesta trilha de doutoramento.
Em certa medida, creio que a dificuldade em se dissertar um capitulo final possa se encontrar
na incapacidade do pesquisador reconhecer que algum dia seu trabalho académico se findard,
por mais que saibamos — ou sejamos desse modo conduzidos a confiar — que a exposi¢do de
um tema dificilmente se esgotard quando abordado com a acuidade que entdo lhe é adequada.
Quem nos dera Umberto Eco ter dedicado algumas de suas péaginas a essa dificil tarefa.. 2P

Quica seja por esse motivo que tenhamos optado por perscrutar trilhas mais simples e
desprovidas de grandes mistérios na presente passagem textual. Por isso, para este capitulo, o
texto a ser apresentado ndo possuird secoes ou subsecdes, cabendo a sua prépria cadéncia sem
interrupcdes ditar o ritmo que julgamos pertinente ao nosso ultimo didlogo: livre e pronto para
anular e transgredir fronteiras, algo que se constitui alinhado a nossa concepcao de Literatura.
Poéticas a parte, o didatismo que marcou presenga em momentos anteriores da tese também se
fard evidente neste texto, apesar de circunscrito a estrutura de nuances ensaisticas. Para tanto,
pensamos em trés diferentes eixos de discussdo os quais muito seguramente, assim nos agrada
acreditar, cumprirdo com o objetivo de arrematar os debates fomentados no transcorrer desta
pesquisa de Doutorado. Essas ultimas reflexdes estdo organizadas de maneira independente,
sem que para apreciar uma delas seja imprescindivel ter imergido naquela que a antecede ou a
sucede. A autonomia descrita por esse modo de fazer acontecer a escrita académica tornou-se
vidvel somente em face do itinerério cientifico-metodolégico até aqui percusionado. Porém,
ter se permitido envolver com articulagdes e devaneios nesta tese expostos é um pré-requisito
sine qua non para a realizacao de leitura satisfatéria em termos de deleite ou reflexao.

Bem como previamente mencionado, deixaremos com que a fluidez deste registro se

encarregue da funcdo de apresenta-los aos pilares de orientagdo entio selecionados.

** Expressdo que indica o término da leitura de uma dada obra em Wattpad.
*> Referéncia a obra Como se faz uma tese (2008), da autoria de Umberto Eco.
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Distante fora o caminho percorrido pela Literatura até compreender-se por eletrOnica.
Pensar que durante milhares de anos a garantia de acesso as narrativas estivera condicionada a
capacidade humana de comunicagdo oral, na grande maioria das circunstancias realizada no
interior das cavernas, ao redor das fogueiras ou ao pé das drvores, assim como nossas histdrias
prediletas da infancia ndo nos permitem vacilar €, no minimo, algo desafiador. A atualidade
prevalentemente digital, farta em suas oportunidades, as vezes, tende a nos engessar a aptidao
de raciocinar concretamente, desprovendo-nos do discernimento que deveria tornar clarificada
a evolucdo natural que os registros ditos literdrios tém de fato apresentado em consonéncia as
invengdes do homem no decurso do tempo. Inclusive, o passar dos anos fez bem a Literatura:
tornou-a menos reclusa as pedras e placas de argila, aos rolos e pergaminhos, distribuindo seu
teor sobre paginas organizadas uma apés a outra naquilo o que denominamos como cddice,
considerado por aqueles que presenciaram tal inovacgdo o estagio final de um objeto ainda sem
arremates perfeitos. Salve Gutenberg! Uma salva de palmas daqui se une a uma aclamacgao do
interior do scriptorium, local de trabalho dos monges copistas, por séculos responsdveis pelo
manuscrito de obras e documentos dos mais variados. O entusiasmo, porém, ainda haveria de
esperar um pouco para se concretizar. Afinal, o que a teoria nos historiciza, considerando uma
alta dose de bom senso, € claro, diz respeito ao saber de que a transi¢do da pritica manuscrita
aquela de natureza impressa arrastara-se por anos a fio até a tarefa de copia passar ao status de
completamente arcaica. Isso, ndo exclusivamente por descrencas ou rejeicoes, € muito menos
nao por ser elevada como arte, cuja habilidade de execucdo era da autoria de alguns poucos:
se produzir uma prensa havia sido exaustivo € moroso, imaginemos o processo de impressao,
o qual deveria ser efetuado de maneira atenciosa e dilatada por existir um escasso nimero de
tipos moveis de metal frente a demanda — somando-se a manualidade exigida pela técnica.

Todavia, anterior a tal percurso, o registro fisico do texto passara também por outras
experimentacdes — Gutenberg ¢ um nome que guarda significativa importancia e eloquéncia,
mormente para a atualidade, mas é preciso reconhecermos a forca da persisténcia que abraca
as demais iniciativas do género. Alinhado a essa perspectiva, Puchner (2019, p. 122) é quem
nos recorda, por exemplo, das invengdes chinesas, tais como o papel e talvez a primeira forma
de impressdo, a xilogravura, por meio da qual blocos de madeira entalhados eram pintados e
prensados sobre o entdo inovador suporte. A despeito de sua originalidade, o procedimento de
difusdo textual advindo do Oriente era de serventia aos textos curtos em extensdo e de suma
grandeza, pretextos elencados enquanto critérios a escolha dos produtos a serem eternizados.
Logo, a brevidade das sdbias palavras de Buda ganhou um novo meio de difusdo, tomando de

verdadeiro éxtase os seguidores de seus principios, agora, diante da referida possibilidade.
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Nos dias atuais, quase sempre iluminados por holofotes acionados via wi-fi, algumas
das problemdticas anunciadas pela histéria da Literatura, tais como os impasses de producao
em larga escala ou requisitos necessdrios a elei¢do de um texto ao drduo ato de impressao, nao
encontram espaco suficiente para se manterem em Voga.276 O avanco tecnoldgico e maquinal
reservou aos livros e a outros materiais fisicos de leitura um futuro no qual muito se publica,
especialmente, mas ndo somente, em papel, e do qual se espera que o mais simplorio registro
também possa ganhar destaque sobre as diversas materialidades — a pretensa democratiza¢ao
outorgada as viabilidades de se tornar autor ja foi discutida a midde em capitulo oportuno e,
porquanto, ndo nos cabe aqui retomar fortuitamente aspectos atinentes a esse debate.””’

Certamente, o que nos interessa diz respeito ao produto final do sistema de difusdo de
textos que a industria literdria veio a se tornar, mais precisamente, aos espacos diversos nos
quais subsistem o texto. E sobre eles que o leitor caminha ao ler, divagar e imaginar um rico
espectro de possibilidades a fim de ser e estar nos universos desconhecidos descritos por suas
entrelinhas. Dessa maneira, adota-se o estratégico atalho refletido por Petit, dessa vez em
Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva (2012): uma valvula de escape do tempo e lugar
predeterminados nos quais supostamente deveria alguém se constituir presente, exercendo sua
presenca, sob a condi¢do de apreciador, longinquamente da vida estdtica e do controle que
alguns poderiam ser capazes de exercer sobre outros, alcancando-se o status de liberdade.

Certa vez, Marshall McLuhan lancgara-nos a célebre méxima que compreende o meio
para além da funcdo primordial a ele tradicionalmente delegada, ou seja, exercer unicamente o
atributo como suporte. Esse pesquisador da drea comunicacional adiciona ao seu desempenho
também a aptiddao de se constituir enquanto aquilo que o concede vida, € claro, a mensagem.
Em Os meios de comunicacdo como extensoes do homem (1969), “o meio ¢ a mensagem”,
mote ao qual nos referimos, é explanado pontualmente: “[...] significa que as consequéncias
sociais e pessoais de qualquer meio [...] constituem o resultado do novo estaldo introduzido
em nossas vidas por uma nova tecnologia ou extensao de nés mesmos [...]” (MCLUHAN,

1969, ndo paginado). Em terminologias outras, compreendemos a imensurabilidade do poder

*76 Recordamo-nos aqui das producdes associadas a Poesia Marginal. Os produtos poéticos oriundos
da “Geracdo Mime6grafo”, tal como se tornara popular o movimento sociocultural, contrapunham-se
aos ditames das editoras vigentes nos anos de 1970 porque ndo lhes traziam manufaturas satisfatorias.
Provavelmente, os reaciondrios da época encontrariam na Web um espago para albergarem seus textos.
Exemplo atual que nos parece apropriado € a revista juizforana Oblivio, cuja publicacdo compreende
“experiéncias literarias e outras narrativas autorais”, € de baixo custo e tem sua distribuicao realizada
gratuitamente em pontos estratégicos do comércio da cidade mineira. Aproveitando para demonstrar a
dialética entre remoto e improvdvel, sugerimos, a titulo de informagdo, o acesso a sua pagina de
divulgacdo no Instagram: http://www.instagram.com/revistaoblivio. Acesso em: 22 jul. 2022.

*77 Referéncia a secio 4.1.


http://www.instagram.com/revistaoblivio
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de impacto que a materialidade possui em relacdo ao discurso que imprime, seja ele qual for.
Ao se voltar para os estudos do meio e, como consequéncia, da mensagem, McLuhan
contribuiu a ruptura da obsessividade devotada exclusivamente ao conteido de viés midiético.
Porquanto, evidencia-nos um campo de atuacdo sob o amparo do qual, ao escolhermos nos
dedicar ao tema desta pesquisa, também concorremos junto ao supracitado professor. Afinal,
se 0 meio € a mensagem, isso significa, na Literatura, que as transfiguragdes experienciadas
pelo texto literdrio, em razdo das viabilidades oferecidas por substratos a ele hoje possiveis,
resultam no surgimento de conjuntura cuja estrutura logra se sobrepor ao préprio contetido
que abarca. Ou seja, o ciberespaco propiciou a Literatura potencializar-se de maneira a sugerir
novas formas de ser e estar autor e leitor, dentre outras transformagdes sociais aqui debatidas,
0 que a torna, quando ali presente, algo dotado de menor relevancia diante da expressividade
contida entre os quatro cantos da tela de um dispositivo eletronico ou da mutagdo cultural que
a grande rede proporcionou a sociedade no que concerne a manufatura artistica, visto que sua
mensagem agora assim se configura apenas em virtude das possibilidades de seu novo meio.

Ademais, McLuhan (1969) problematiza o0 meio enquanto extensdes pertencentes aos
sujeitos pensantes, em comum acordo as argumentacdes também defendidas por estudiosos ja
convocados ao didlogo neste estudo (BARBOSA, 1996; LEVY, 2011; CHATFIELD, 2012).
Quando traz a luz a simbiose entre homens e dispositivos, McLuhan, juntamente aos demais
autores antes trazidos a recordacdo, sobreleva a complexa interacdo que envolve as partes,
propiciando-nos a abertura de terreno favordvel a reflexdo acerca do fato de que os limiares
aptos a delinear inicio e fim das naturezas humana e maquinal tornaram-se comprometidos em
vista de nossa incapacidade para identificarmos as fronteiras daquilo o que € corpo ou objeto.
Curiosamente, tal profissional da comunicacdo dicomotiza a relacdo homem-méquina, ja que
compreende que uma inveng¢do tecnoldgica pode ser idealizada como extensdo ou amputagdo,
a depender da tenda sobre a qual se intenta analisar determinado contexto comunicativo.””®

Na temporalidade digital, notebooks, smartphones e tablets, ou mesmo e-readers,
equivalem a apéndices cuja imprescindibilidade os diferenciam daqueles de origem orgéanica,
sem os quais, ainda sim, seriamos capazes de resistir.”” Portanto, é intrinseco ao homem
contemporaneo conectar-se a um dispositivo que o proverd acesso € associacdo entre seres,
atmosferas outras e plurais formas de narrar a vida aqui, 14 ou acold, conhecida ou almejada.
Como certa vez dissera-nos Ong (1998, p. 98), “[...] as tecnologias sdo artificiais, mas [...] a

artificialidade € natural aos seres humanos. A tecnologia, adequadamente interiorizada, nao

2 z ~ . ~
78 Optamos, porém, permanecer com sua concepgio de tecnologia enquanto extensio.
*? Alusdo ao apéndice, 6rgio humano cuja fungio ainda é controversa e parcialmente desconhecida.
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rebaixa a vida humana, pelo contrdrio, acentua-a [...]”. Sendo assim, inserido nesse contexto
e por se fazer multiplo em razdo da adaptabilidade a varios suportes, o texto literdrio,
por vezes, tende a se confundir com aquele que o confecciona ou o admira, proporcionando a
esse ultimo, o leitor,280 a viabilidade de realizar movimentos de alterndncia e migragdo entre
os lugares que reivindica ocupacdo, do papel as telas eletronicas, da televisao e do cinema,
aos palcos do teatro, as plataformas de dudio e video, e outras incontdveis possibilidades.

Além das categorizacdes e descricdes dos utentes das midias as quais um apreciador
desatento pode supor sua obra apresentar, Canclini (2008, p. 18) havia nos alertado, ha pouco
mais de uma década, a respeito do alicerce de formacao escolar, desrespeitoso no que toca ao
cendrio protagonizado por seus aprendizes, referenciando-se a insisténcia acerca da imputacdo
de moldes aos alunos — ora apenas leitores de livros, ora apenas espectadores de artes visuais
e outras manifestagcdes, desfazendo-se, nesse interim, do projeto de multiletramentos pensado
a contribuir com o desenvolvimento integral das geracdes coniventes as transformagdes da era
em vigéncia, sem nos olvidar do rigido banimento das midias de massa. Desafortunadamente,
associada a essa mecanica de funcionamento, encontra-se uma escola que ndo perfaz de modo
adequado a funcdo com a qual deveria se comprometer, inclusive, por forca de legislagﬁo:281
preparar o publico por ela atendido ao exercicio da cidadania na sociedade na qual se insere,
apontando-lhe possiveis caminhos sob as tendas de um cendrio social em constante mutacgao.
De maneira gradual, pelo menos em solo brasileiro, algumas politicas publicas de abrangéncia
nacional tém estabelecido a validade da abordagem de temdticas transversais no transcorrer de
todo o nivel da Educagdo Bésica, como € o caso da Base Nacional Comum Curricular (2017),
um documento de cardter normativo que fornece embasamento a formulacao de curriculos.

A BNCC, desse modo denominada no campo pedagdgico, prevé considerar a cultura
digital ou mididtica enquanto pilar da educagdo voltada ao desenvolvimento de competéncias,
atravessando o reconhecimento de sua existéncia para tocar a compreensao da importancia
que guarda ndo somente em termos de acesso facilitado em relagdo ao saber, mas também no
que € concernente ao seu impacto na constituicdo de individuos proativos. Nesse contexto,
talvez agradaria a Canclini os rumos pretendidos a educagdo brasileira, ainda que o impasse
atinente a desigualdade do sistema educacional possa ser capaz de interrompé-los. Por acaso,
a BNCC configura-se como fidedigno exemplo de politica a qual assume que “[...] a industria

estd unindo as linguagens e combinando os espacos: ela produz livros e também audio-livros,

0 Entendemos que esse translado também pode acontecer com os autores de um determinado texto,
mas preferimos recortar o enfoque dedicado a discussdo, elencando, para tanto, o piblico de leitores.
*8! No Brasil, os principais documentos educacionais preconizam, dentre outras questdes, o fomento de
discussdes sobre a fungio social da escola.
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filmes para o cinema e para o sofa e o celular [...]” (CANCLINI, 2008, p. 18). No entanto,
essa questdo vai ao encontro da necessidade de reconhecimento dos perigos que se escondem
sob uma cultura massificada, onde Candido, em Literatura e subdesenvolvimento (2017),
convoca-nos a pensar sobre o grande folclore urbano que absorve alfabetizados e analfabetos,
em sua concep¢ao, cada vez mais impossibilitados de contatar uma Literatura “legitima”.

A preocupagdo que provém desse e de tantos outros documentos, além de estudiosos
tais como Canclini, ou pesquisadores do campo de intersec¢do entre Educacdo e Linguagens —
Gomes (2010), Lemke (2014) e Ribeiro (2018) s@o alguns dos nomes que mais nos cativam,
tendo sido suas ideias j4 antes incorporadas ao nosso estudo —, € vdlida perante a crescente
necessidade de se fazer criticamente atuante na atmosfera convergencial. Talvez, mais do que
simplesmente apontar possibilidades de imersdes nesta ou naquela materialidade, a atualidade
exige do sujeito alternar-se entre suportes e, as vezes, postergar sua estada no espaco que mais
lhe convier, seja por bel prazer, seja por pura inevitabilidade do processo, a depender de suas
praticas letradas — e dai resulta a relevancia do debate pontual sobre o mote em destaque.

Sem embargo, a Literatura como produto cultural pode se situar aqui, mas também [d.
Isso significa compreender sua natureza de impetuosa transformacdo sob um vislumbre mais
simples e menos poético do que aquele que se cré a manufatura literdria provocar ao homem,
alicercando-se sobre sua capacidade transfigurativa de acordo com os abrigos a ela delegados.
Esclarecidamente, entendemos que ao ser transposto a uma realidade diferente daquela que
influenciou sua génese, o texto passa a se prover de estética e configuracio distintas. Todavia,
nem mesmo por essa questdo devemos nos desfazer da Literatura a despeito de seu suporte,282
até porque, em sua grande maioria, € ela que tem contribuido ao aquecimento do mercado das
midias, estabelecendo-se como ponto de partida e elo entre diferentes formas de se constituir
presente na era contemporémea.283 De maneira alguma relutantes, voltamos aqui nossa aten¢ao
ao contingente de produtos mididticos engendrados no amago das manifestacdes lideradas por
blogueiros e youtubers adolescentes, quando estivera em voga suas aptiddes como escritores:
dos livros originaram-se filmes, programas televisivos e pegas teatrais, arrastando quem antes
se dizia apenas seguidor aos diversos cendrios demasiados possiveis ao protagonismo do texto

literdrio, obrigando-os a assumir incumbéncias para além de seus postos enquanto internautas.

2 As indagacdes colocadas por Katherine Hayles em sua obra tedrica, concernentes as dificuldades
quanto ao entendimento acerca da Literatura Eletronica, per se, demonstram-nos a repressao que ainda
resiste no tocante ao reconhecimento dessa modalidade de manufatura literaria.

3 A franquia de produgdes que provém da saga Harry Potter continua a se constituir nato exemplo
sobre aquilo o que aqui discorremos. Também nessa esteira podemos acrescentar o estrondoso sucesso
conquistado por The witcher (Martins Fontes, 2011) no tocante a televisdo e aos games. Trata-se de
uma saga literdria fantéstica idealizada pelo escritor polonés Andrzej Sapkowski entre 1980 e 1990.
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O que a época dos estudos realizados durante o curso de Mestrado pudemos observar ocorrer
com as obras de influenciadores acolhidos pela audiéncia juvenil, dentre alguns, Bruna Vieira,
Isabella Freitas e Christian Figueiredo, por exemplo, ainda hoje constatamos acometer aqueles
que tém se dedicado primariamente ao oficio da escrita nas plataformas virtuais com esse fim,
tais como Wattpad e similares: o alcance de outras tantas midias para se fazer compreender.
Impera-nos um sentimento de grande satisfacdo reconhecer que a afirmativa realizada
na dissertacao de Mestrado possa ser deslocada ao terreno no qual se funda este nosso estudo,
porque refor¢a a ideia de continuidade entre os caminhos académicos aqui explorados, além
de reiterar a esséncia do abraco entre a Literatura, a Internet e as novas tecnologias digitais.
Eis um excerto cuja parafrase, se ndo redundante, seria, sem ddvidas, uma terrivel negacio de

palavras dantes expressas. Novamente, agora no cerne desta tese, depreendemos que

[...] muito do que se profetizou acerca do fim da Literatura, do livro e,
consequentemente do leitor, tenha falhado em virtude de vivenciarmos nao
um término no sentido apocaliptico, mas uma transformacgdo propiciada,
principalmente, pela cultura da convergéncia que, por seu turno,
tem colocado em movimento os conceitos fixados do que é Literatura, livro
ou leitor [...] (CELESTE, 2018, p. 62).

Percebamos que a discussdo em vigor, desde os primeiros anos de nossa iniciacdo no
campo da pesquisa académica, propusera ultrapassar os debates a respeito da no¢ao de que um
texto, quando registrado em tal substrato, ird pressupor novos letramentos e, por consequéncia
desse processo, também resultard em alteracdes relativas as modulagdes de leitura ou imersao.
O que dizer das telas eletronicas cujas exibi¢des simulam livros? O inteligente manuseio dos
e-readers propicia a carregar junto de si, a sua propria guisa, € claro, um arsenal de dar inveja

. 284 AL < .
aos alexandrinos ou a Borges.”™™" Sob esse pequeno artefato eletronico, até um arquivo que em
nada se aproxima daquilo o que compreendemos ser Literatura torna-se passivel a exploracao
atenta do leitor, tal como se estivesse degustando as paginas de um livro produzido em papel.
Em parte, a tecnologia e-ink, ao nos ofertar a experiéncia de manipulacdo do papel eletronico,
corrobora com esse translado assinalado por idas e vindas entre materiais impressos e digitais.

Enquanto o usudrio necessita acoplar uma lanterna para continuar sua prética de leitura sob o

escuro da noite, o e-reader da-lhe a opcdo de escolher a mais potente iluminag¢do. Sem contar

¥ Localizada na cidade que a denomina, pertencente ao Antigo Egito, a Biblioteca de Alexandria, que

esteve em vigé€ncia no século III a.C., foi um dos mais célebres espagcos nos quais se lograra reunir um
respeitavel volume de obras escritas por fil6sofos e pensadores, tais como, por exemplo, Homero,
Sécrates e Platdo. Fora atingida por um incéndio que ocasionou a irrepardvel perda de materiais nela
abrigados, fato histdrico que insiste em assombrar os historiadores. No que se refere a nossa mencao a
figura do escritor Jorge Luis Borges, aqui aludimos a sua Biblioteca de Babel, a qual nos faz contatar a
imensurabilidade contida no mundo, comparando-o a uma infindavel biblioteca.
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a possibilidade de se destacar passagens de interesse, € anotar, ndo mais sobre as margindlias,
consideragdes acerca do texto. Diversos sdo os pontos que o colocara em status de vigilancia
constante, no decorrer de anos, no que tange a completa migracdo dos famigerados seguidores
de lancamentos tradicionais rumo as suas vantagens. Nao foi isso, porém, o que se sucedeu.
Observa-se fatalmente uma dinamica de alterndncia por meio da qual os curiosos, nao
muito satisfeitos ou talvez decepcionados com a referida tecnologia do campo literdrio, vez ou
outra, preferem recorrer a leitura a moda antiga. Ou melhor, a moda atual: o produto impresso
detém valor inestimavel para uma parcela leitora que nao langou sobre o e-book perspectivas
redentoras a Literatura, assim como 0s tecnoentusiastas se dispuseram a fazer. E mais sério do
que realmente se cogita a abordagem da questdo em relevo: trata-se de uma disputa cultural,
ou nos termos utilizados por Ribeiro (2018, p. 16), uma tensdo entre os olhares que observam
essas manifestacoes e delas até mesmo participam e comungam de suas tantas prerrogativas.
Também Robert Darnton, no insigne A qguestdo dos livros: passado, presente e futuro (2010),
gravita sobre essa questdo, entendendo-a sobre a égide de que o futuro, independentemente do

caminho que devemos trilhar para alcanca-lo, seréd digital.285

Mas assevera ser o presente um
momento de transi¢do, “[...] onde modos de comunicagdo impressos e digitais coexistem e
novas tecnologias tornam-se obsoletas rapidamente [...]” (DARNTON, 2010, p. 13). Ocorre
que o tempo corrente se despedira enquanto vocé, leitor, nos 1€, e o futuro, pois, faz-se agora,
sobretudo em tempos contemporaneos efémeros. A obra de Darnton é datada do ano de 2010
— langada um ano antes em seu territorio de origem —, mas o quadro por ela esbocado pouco
se alterou desde entdo, ja que formas de expressdo das mais diversas ainda dividem o mesmo
espaco e tecnologias tendem a ser colocadas em desuso em vista do potencial apresentado por
outras que as seguem. E diante desse looping com vistas A perpetuidade que ndo somente a
Literatura encontra-se alocada, mas também outras manifestacdes artisticas hoje produzidas.
Seria o que Darnton (2010, p. 13) nomeara ha uma década como presente, atualmente
aquilo o que concebemos como uma espécie de presente em continuum? Nossa palavra-chave,
seguramente, € coexisténcia. Essa relacao dialética entre presente e presente em continuum ja
acontecera na historia humana quando a passagem da cultura oral a manuscrita se sucedeu de
modo a compartilharem, essas tais formas de expressdo, espago-tempo similar (ONG, 1998),
e 0 mesmo, € 6bvio, com a transicdo entre cultura manuscrita e impressa (PUCHNER, 2019).
O que existe, de fato, é o predominio de um modo cultural sobre outro, € ndo uma migracdo

definitiva desta para aquela forma de se constituir passivel a comunica¢do ou compreensao.

285 Q1 N . . .
Salientamos que o pensamento desse autor assemelha-se aquele disseminado por Katherine Hayles.
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E por isso que a alterndncia entre modos de ser literarios e suas respectivas materialidades &,
nos dias de hoje, definitivamente possivel — “[...] muito embora se discuta inflamadamente a
extingdo de certas tecnologias com a chegada de novas, tudo isso tem soado muito mais como
debate apaixonado do que como uma constatacdo empirica [...]” (RIBEIRO, 2018, p. 16).

Por vezes, as tentativas de assemelhamento com relagdo as tecnologias mais modernas
desatam nds e estreitam lacos entre o velho e o novo. Para além daquelas aproximacdes entre
substratos impressos e digitais apresentadas pelo titulo Ndo contem com o fim do livro (2010),

286 . ( .
um fato curioso € mencionado por

cuja autoria € partilhada por Eco e Jean-Claude Carriere,
Villaga (2002, p. 104), quando ao historicizar acerca da evolucdo dos e-readers, recorda-nos
da acirrada competicdo estabelecida entre os artefatos Rocket eBook e SoftBook, em 1990.
Isso, ndo por questdes que se referiam a oferta de melhor portabilidade, por exemplo, mas em
razdo de qual aparelho seria capaz de mimetizar fidedignamente o livro impresso, intentando
reduzir, nas palavras empregadas pela supracitada pesquisadora, “[...] o estranhamento da tela
eletronica [...]” — o que acontece contemporaneamente com leitores digitais comercializados
por algumas grandes livrarias: Kindle, da Livraria Amazon; Kobo, da Livraria Cultura; e Lev,
da Livraria Saraiva. Aparenta-nos ser possivel identificar a preocupagdo da industria quanto
ao oferecimento de um produto que possa vir a ser estritamente equiparado ao livro de papel,
justo porque reconhece, assim cremos, o poder que o produto literdrio tradicional ainda possui
nesta atualidade, afora os argumentos apocalipticos. Tal constatacdo equivale a um indicio de
que as materialidades coexistem e, por isso mesmo, as vezes, tendem a se sobrepor unindo o
que ha de melhor em ambos os universos nos quais a apreciagdo continua sendo viabilizada.
Outra ilustracdo, dessa vez notoriamente distante de nosso debate, corresponde a utilizacdo da
Web para a divulgacdo de reviews e unboxings de livros manufaturados sob formato fisico por
categoria especifica de produtores de contetido digital em video, os booktubers. E a grande
rede sendo usufruida como meio para transmitir a seguinte mensagem: “‘eu abrago a Literatura
ndo apenas servindo-lhe como terreno de producdo, mas ajudando, também, a divulgi-la”.
Mas se nos falta e-reader, a leitura, ainda sim, estard garantida. Na palma de uma das
maos ha o smartphone, e com o auxilio da outra, sacamos o fablet. Nesses aparatos, a leitura
de paginas virtuais, arquivos digitais ou obras eletronicas — assim como aquelas de Wattpad —,

necessitam conquistar atencdo dos usudrios entre aplicativos e notificagdes. Esse é o texto

%6 Em claro tom de parcialidade — afinal, a prépria intitulacio da obra sugere o posicionamento dos
autores em relacdo aos debates que lideram —, Eco e Carriere (2010, p. 9) propdem paralelos entre os
livros produzidos de maneira tradicional e aqueles cuja leitura pode acontecer desde que utilizemos,
para tal, um dispositivo eletrénico: “[...] A propésito, o computador depende da eletricidade e ndo
pode ser lido numa banheira, tampouco deitado na cama [...]”.
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lutando por seu lugar sob as impressdes digitais daqueles que portam esses tais dispositivos.
Agora, nesta passagem da discussdo, o argumento de Puchner (2019, p. 20) € tornado claro e,
por isso, ganha relevo que lhe € merecido: “[...] como os antigos escribas, estamos mais uma
vez desenrolando textos e sentados curvados sobre tabuletas [...]”. Tal quadro ndo nos causa
tanta surpresa, especialmente ao pensarmos como o novo milénio, responsdvel, dentre outros
incontdveis fatores, por contribuir a disseminacdo e ao fortalecimento das novas tecnologias,
igualmente trabalhou a favor “[...] de uma estranha nostalgia de um passado ndo vivido [...]”
(BEIGUELMAN, 2014, p. 12), conforme nos sugere Giselle Beiguelman no artigo intitulado
Reiventar a memoria é preciso (2014). Deveras, os anos 2000 é demarcado por sentimento de
algo que parece ter sido, foi, mas ndo o suficiente. A atual era dos “[...] remakes, regravacdes,
reedi¢des, revivals [...]” (BEIGUELMAN, 2014, p. 28, grifos da autora) certamente equivale
a um reflexo da inconsisténcia imanente aos pilares da vida social e cultural contemporanea,
que experienciou outros degradés quando na possibilidade de se fazer acessivel e onipresente
gracas a World Wide Web e seus desdobramentos tecnoldgicos, passou assim a se constituir,
por essa via de expressdo, tdo liquida quanto aquilo o que ja nos fora teorizado por Bauman.
Diante dos muitos modos de se compreender a dindmica trazida a discussdo pela estudiosa,
um deles cogitamos como pertinente aos debates desta tese: aquele que alude a necessidade
quanto ao tatear de atmosfera na qual as inovagdes da tecnologia muito tiveram a nos ofertar,
porém, mantendo o sentimento de desamparo em razao da auséncia dos televisores de tubo em
detrimento das delicadas telas de plasma com acesso a Internet; dos walkmans e MP3s ao
invés de dispositivos ultramodernos que criam playlists de maneira autdbnoma ou, a tempo,
das grandes e empoeiradas enciclopédias opostamente as barras de busca de websites voltados
a finalidade da pesquisa. Como dirfamos no inicio deste século, precisdvamos de um bis.**’

O entendimento acerca dos limiares tedricos tragados por Beiguelman em seu texto €
imprescindivel no sentido de que nos fomenta a captura daquilo o que hoje se faz tdo comum
na cotidianeidade ja imersa em um cendrio cuja cultura pop dita os parametros da moda que
prevalece, nao diferente no campo literario. Na “retromania” que caracteriza parte do sistema
cultural contemporaneo, vislumbramos renascer o colecionismo de midias fisicas, dentre CDs,
vinis e fitas cassetes, bem como DVDs e VHSs, além do lancamento de maquinas fotograficas
instantaneas — polaroids —, aparelhos eletrodomésticos e produtos de uso pessoal revestidos
de design considerado retr6. Os livros também sdo parte integrante desse conjunto de artefatos

ao ganhar espacgo nas estantes de dvidos leitores da midia impressa. Afinal, ndo fora o livro de

*¥7 Expressdo ha muito utilizada em contextos de entretenimento a fim de solicitar a repeticdo de algo.
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papel aquele cuja inexisténcia havia sido decretada a partir do suposto fenecimento analdgico
com o boom da era digital, ocorrido no final da década de 1980? Por acaso, intentando reviver
uma época ja parcialmente tomada por novas tecnologias, jovens leitores, ou mesmo aqueles
que em algum momento perceberam-se deslumbrados com as especificidades fech, procuram
por materiais fisicos de leitura como que comprometidos com uma espécie de culto ao objeto
livro, outrora fora dos patamares de produtos mais desejados haja vista a novidade que foi o
surgimento dos e-books — “livro € tdo old!”, dissemos em algum lugar no passado.

Sendo assim, os livros se fazem atuantes nas trajetérias daqueles que os admiram,
tanto confinados sobre paginas de papel quanto sobre telas de e-readers e dispositivos do
género, atentando-se, nessa dltima circunstancia, a fidedignidade que o material digital deve
deter quando sob um formato distinto em relacdo aquele tradicional — vide a tecnologia e-ink
ou a sensagdo tipica do movimento de passar paginas proporcionada por alguns equipamentos.
Entende-se, portanto, que os vestigios daquilo o que se concebe como “livro” circundam suas
versoes eletronicas, definindo parametros de qualidade no caso de se assemelharem ao papel.
O “retr0” nunca estivera tdo em alta. Se bem pensarmos, o “retr6” € o novo “moderno”. Dai, a
indagacdo de Puchner (2019, p. 20) acerca do fato de atualmente estarmos debrucados sobre
tabuletas — “[...] como compreender essa combinacdo de velho e novo? [...]” — parece-nos
menos assombrada e permeada por significacdo que condiz com a conjectura contemporanea:
retrd e moderno, velho e novo, impresso e eletronico, Literatura e outras midias coexistem,
viabilizando ao sujeito que se insere nesse quadro de dicotomias e paradoxos movimentar-se
de modo que alterndncia e migragdo garantam-lhe lugar de aconchego, ou como diz Chartier
em Um mundo sem livros e sem livrarias? (2020), “[...] o mundo digital desata o laco visivel
que une o texto e o objeto que o transmite e da ao leitor [...] o dominio sobre a forma e o
formato das unidades textuais que quer ler [...]” (CHARTIER, 2020, p. 108). Recuperemos
nossa fala, originalmente pertencente ao texto introdutdrio da tese, que muito coaduna com
todas essas reflexdes: “a promissividade do suporte de leitura estd naquele que o acolhe e o
faz um local de morada para a sua prépria Literatura, dos classicos aos best-sellers”.

Alguns dos usudrios de Wattpad experimentaram a transicdo entre uma plataforma
primeira, mais rudimentar e coerente a tecnologia disponivel na época de sua idealizacdo, e
uma interface considerada mais moderna e intuitiva, provida de maiores e melhores recursos a
criacdo de narrativas e interagdo entre utentes. Esse momento da histéria do referido website
fora eternizado em memes publicados em redes sociais, outorgando comicidade ao fato de que
muitos navegantes, entre escritores e leitores, apesar de compartilharem faixas etdrias nao

muito distintas entre si, puderam vivenciar a transformagao dessa comunidade que culminou
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naquilo o que hoje se encontra a disposi¢do dos internautas (Figura 64). Per se, a ocorréncia
viabiliza aos wattpaders precursores um provavel futuro sentimento de nostalgia em relacdo a
anterior proposta da plataforma até sua mais recente modernizagao, corroborando com a ideia
de que sujeitos atuantes em um mesmo periodo temporal, ou seja, contemporaneos, ainda sim
estdo aptos a partilhar memorias diferentes e diversas, dado ndo apenas o caréter de imediatez
que define a atualidade, mas, sobretudo, a prova de que “[...] as redes ndo tém tempo. Nelas

prevalecem um regime de urgéncia permanente [...]” (BEIGUELMAN, 2014, p. 22).

Figura 64 - Indicios do velho e do novo no universo de Wattpad

eu vi isso / virar isso

w

Wattpad

how they met how i met
watipad wattpad

“Como eles conheceram Wattpad / Como eu conheci Wattpad” >

Fonte: Google.
(Acesso em: 30 jul. 2022)
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Somente a titulo de curiosidade, € interessante demonstrarmos como as posicdes que
sdo assumidas por alguns dos pesquisadores contemplados pelo corpus tedrico deste estudo
tendem a divergir da anterior constatacdo. Darnton (2010, p. 50), por exemplo, diz acreditar
que a imagem digitalizada sobre a tela de um aparelho eletronico, de computador a e-reader,
por mais que se faca precisa, “[...] deixara de capturar aspectos cruciais de um livro [...]”,
argumento cuja inferéncia nos faz compreender que o autor, apesar de admitir a necessidade
de se voltar olhares a producdo que acontece no meio digital ou pelo menos a ele se relaciona,
parece escolher trilhar por caminhos divergentes aqueles que acolhem os preceitos estimados
por Manguel (2017, p. 60), quem apds quase uma década em comparagdo a Darnton, entende
que as particularidades intrinsecas aos formatos impresso e eletronico ndao implicam juizos de
valor, mas apenas reconhecer suas diferengas, atestando a imprescindibilidade no que tange
ao atracamento de nossos barcos naquele que ¢ denominado “[...] continente eletronico [...]".
As leituras realizadas para o desenvolvimento da pesquisa trazem situacdes tedricas andlogas,
contudo, optamos por apresentar pontos especificos para fins de exemplificacdo. Por isso,
torna-se axial revelarmos essa realidade, percebendo as dessemelhancgas que residem em um
mesmo campo de conhecimento, fato que o eleva a espaco de (re)construcio de saberes. ™

Se nossas indagacoes a respeito das dinamicas de alterndncia e migragcdo encontraram
respaldo nesta ou naquela reflexdo, outra questao emerge desse eixo de discussdo, cumprindo
com sua atribui¢do relativa a ddvida. Debrucando-nos sobre a atmosfera literdria wattpediana,
paira-nos uma objec¢do: as producdes de Wattpad, as quais, tal como € de nosso conhecimento,
acontecem no ciberespaco, tornariam obsoletos ou desnecessarios registros realizados sobre
outras materialidades possiveis ao texto? Trata-se de um significativo equivoco pensar que ha
uma dissociacao entre Literaturas impressa e eletronica. O raciocinio aproxima-se daquele ja
exposto em paginas anteriores, pois aqui entendemos que € expressivo o quao relevantes sao
essas plataformas de autopublicacio, consideradas essenciais aos primeiros passos na carreira
prevista para o campo da Literatura, cuja legitimacao ainda se associa a publicacdo em papel.
Dai, pensar que uma forma de se manifestar anula as demais existentes apenas porque essa €,
como talvez se possa pensar, melhor do que aquela, corresponde a posicionamento desprovido
da criticidade sobre a qual viemos defendendo no processo de feitura deste estudo académico.

As vezes, é preciso apresentar situacdes extremas para que se torne possivel propiciar
0 acesso a fatos cuja incontestabilidade pode ser facilmente atestada. Em sua grande maioria,

as historias de Wattpad podem ser reunidas em nichos dedicados a publicos-alvo especificos —

2 z ~ . A . . .
% Também procedemos dessa forma durante nossas explanagdes acerca das divergéncias conceituais
referentes a Literatura Eletronica e ao hipertexto, presentes no primeiro capitulo da tese.
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aos aficcionados por Fanfics, Fantasia, Ficcado Adolescente, Fic¢do Cientifica, dentre outros ja
previamente enumerados nesta pesquisa.290 A questdo ndo € se o ciberespaco se configura um
ambiente apropriado para a execugao de determinadas propostas literdrias, pois como fomos
capazes de verificar, a Internet, possuidora de suas proprias peculiaridades, apresenta-se como
local cativo as préticas de escrita e leitura, sejam elas quais forem. Dizemos respeito, sim, ao
fato de que a grande rede, embora utilizada como ponto de partida as pretensas publicacdes
impressas, haja vista o cariter de legitimidadade que ainda hoje possui a indtstria do livro
fisico, imputa a algumas dessas narrativas que estiveram aptas a chegar ao papel uma faceta
de pouca credibilidade, fazendo com que encarem duras criticas justamente por ser Literatura
de nicho voltada ao mero entreter, cujo valor se baseia, quase sempre, em crivo quantitativo:
protagonizar o primeiro lugar da lista de best-sellers mais vendidos por indmeras semanas ou
apresentar grande montante de exemplares fisicos impressos logo em sua primeira edi¢ao sdao
algumas das ilustra¢des que condizem com o quadro cujo esboco intentamos aqui tragar.

Seriam esses alguns dos resquicios pds-apocalipticos? Talvez. De fato, essa Literatura
descrita como light, leve, ligeira e facil que sugere, quase que exclusivamente, entoar diversao
(LLOSA, 2013, p. 31), aparenta ndo ter sido fraternalmente acolhida pela academia ou critica,
o que muito bem se reflete nos olhares curiosos depositados sobre estudos tais como este que
vos tem sobre a atencdo, recepcionados, por vezes, com dificuldades ou ares de exoticidade.
No entanto, a persisténcia em trazer digressdes concretas e significativas a drea tem servido
como caminho alternativo a dedicagdo sobre a temadtica, a qual paulatinamente ganha espaco,
vide as iniciativas de eventos e encontros que buscam reunir empreendimentos do género.

Em um movimento pendular, didlogo e exclusdo direcionam nossas discussdes rumo a
tomada de consciéncia de que estar no papel ou qualquer outro meio possivel ao texto literario
para além da interface eletrOnica, definitivamente, ndo exclui a produ¢do confeccionada sobre
0 amago da grande rede. Alids, pensemos em algo: grande parcela do publico leitor dos livros
impressos adaptados das narrativas virtuais advém das comunidades online nas quais as obras
nasceram — os primeiros fas de After, de Anna Todd, e Aika, de Licia Lemos, por exemplo,
certamente passaram a acompanhar os langamentos das autoras quando no universo do papel.
Caso ndo houvesse esse publico primordial, dificilmente os livros preliminarmente publicados
em Wattpad teriam sido adaptados a outros formatos vidveis ao fendmeno literdrio. Destarte, a
interrogacdo de Puchner (2019, p. 20) concernente a relacio entre velho e novo € transvestida

com outro manto ao compreendermos que nao hd espaco para exclusdo de uma dada forma de

290 A s o
Referéncia a secdo 3.1.
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expressao tendo em conta seu aprimoramento, mas a ampliacdo de lugares para que o didlogo
entre um modo ou outro de se apresentar ou manufaturar um tal produto torne-se exequivel.
Partindo desse panorama, uma amostra que muito nos € satisfatéria corresponde a obra
de Pedro Antonio Gabriel, um poeta-internauta brasileiro. Utilizando-se dos guardanapos do
tradicional Café Lamas, na cidade do Rio de Janeiro, Gabriel realiza a produgdo de pequenos
versos poéticos adornados por ilustragdes, empregando-lhes a tinta de canetas esferogréficas
de uso corriqueiro. O poeta, também navegante dos mares ciberespaciais, inspirado pelo
legado de Paulo Leminski, iniciou o processo de divulgacdo dos feitos artisticos na Internet
por intermédio da publicacdo de fotos dos guardanapos em uma pégina pessoal na rede social
do Instagram.*®" O sucesso de suas producdes fora inigualdvel, abrindo portas a outros poetas
contemporaneos que seguem trilha similar. A originalidade de Gabriel ao apropriar-se da
World Wide Web enquanto ferramenta de aproximacao entre autor e leitor alertou a atencao da
editora Intrinseca, que lhe propusera a transposi¢do de seus trabalhos visuais as pdginas dos
livros impressos. Passado algum tempo, nascia Eu me chamo Antonio (Intrinseca, 2013),
primeiro titulo de uma trilogia embasada na atmosfera poética idealizada por seu eu-lirico,
Antdnio, protagonista dos devaneios, seguido por Segundo: eu me chamo Antonio (Intrinseca,
2014) e Ilustre poesia (Intrinseca, 2016). A trajetéria de Gabriel une duas extremidades cuja
associacdo entre ambas provavelmente ndo integrara projetos redentoristas de tecnocéticos,
quicd de tecnoentusiastas. Embora distintas, as supracitadas frentes, quando projetadas sobre
o dominio literério, ironicamente aparentam defender uma unica ideia: o enclausuramento do
texto nesta ou naquela materialidade. Isso dificulta a concepc¢do de que a qualidade hibrida da
Literatura Contemporanea como produto constituido por multiplas modalidades linguisticas e
presente sobre diversos suportes, é o que lhe outorga o status de novidade subversiva que a
particulariza e, quase sempre, encanta a parcela de leitores mais jovens, os nativos digitais.
Porventura, em algum marco do caminho trilhado pela Literatura parece ter acontecido
um mal entendido que a decretou o estado de constante tensdao no qual atualmente se encontra,
ao invés da harmonia que deveria reinar entre as suas multiplas possibilidades de ser e estar.
De um lado, a “Literatura express”, facilmente apressada em websites especializados — blogs,
foruns, platatormas virtuais de autopublicagdo, tais como o nosso objeto de analise, Wattpad,
além de aplicativos inusitados, como € o caso de Tap, Hooked e Tapas, ja antes mencionados,

ademais, softwares que ofertam dudios de obras e narrativas literdrias, os audiobooks, como

®' Instagram de Pedro Antonio Gabriel: http://www.instagram.com/eumechamoantonio.

Acesso em: 2 ago. 2022.
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Storytelzg2 e Ubook™? —, enquanto de outro, a Literatura tida como cléssica, canonica e
tradicional, geralmente obtida a partir de visitas a livrarias e bibliotecas. Entrementes, faz-se
interessante observar como aquela que aqui é denominada “Literatura express” converte-se
cotidianamente em Literatura estandartizada ao conhecer a celulose das paginas de papel,
tornando-se um cédice, mormente em contexto esse fortemente assinalado pelo fenomeno da
convergéncia das midias — alguns exemplos sdo as proprias obras do corpus compreendido
pela tese — e, nesse interim, como essa ultima forma literdria também experimenta as
inovagdes trazidas pela eletronica — incontdveis sdo as ilustragdes que poderiam aqui ser
colocadas a exemplificacdo, mas talvez seja ainda mais valorosa a imersdo em pesquisa
desenvolvida neste Programa de Po6s-Graduacdo, Ler Machado / acessar Machado:
reinvencdo do cldssico machadiano no ciberespaco, tese defendida no ano de 2017. Da autoria
de Marina Leite Gongalves, o estudo desvela a Literatura candnica de Machado de Assis,
atualmente destaque ndo somente na grande rede, mas também em manifestacdes mididticas,
apresentando-nos viabilidades a leitura de seu legado em meio a ascensdo da era digital.

Os referidos impasses delegam inconstincia a Literatura que existe, reside e resiste na
atualidade. Sua capacidade de alterndncia e migragdo, e igualmente de didlogo e exclusdo,
conduzem-na a um ultimo embate, no qual as facetas de continuidade e ruptura compartilham
espaco no universo da manufatura escrita compreendido pela cultura digital. Inesperadamente,
Chartier (2014, p. 111) informa-nos sobre a predilecdo por textos manuscritos mesmo apds a
criacdo da prensa gutenberguiana. O fato se deveu a difusdo controlada e limitada de textos,
0s quais, por motivos de censura prévia, agora poderiam circular clandestinamente com maior
facilidade em comparacdo aos materiais impressos. Ademais, as obras manuscritas, apesar de
problemas quanto a legibilidade e a outras questdes técnicas, dificilmente eram acessadas por
leitores inaptos a concebé-las de modo dito adequado, restringindo seu publico-alvo a alguns
poucos individuos de interesse aos autores dos textos. Tragando paralelos pertinentes ao tema,
a Internet, pelo menos em seus primdrdios, enfrentara intempérie de semelhante magnitude.
Vejamos: quando novidade, a possibilidade de produzir e ler textos sobre o dispositivo da tela
propiciou uma ruptura capaz de promover forte acentuacdo de basicamente dois grupos, ora
constituidos por tecnocéticos, ora por tecnoentusiastas. O primeiro, totalmente descrente sobre
o futuro do homem contemporaneo, e se referindo ao dominio literdrio, desesperangoso acerca
do espaco a ser ocupado pela Literatura na temporalidade digital. Enquanto isso, o segundo —

embora reconhegcamos seu romantismo — parecia entender os avancgos da eletronica enquanto

292
293

Storytel: http://www.storytel.com. Acesso em: 8 ago. 2022.
Ubook: http://www.ubook.com. Acesso em: 8 ago. 2022.
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acontecimento benfazejo, ademais, passiveis a destituicdo de lugares fixos para o literdrio,
reiterando o poder e a versatilidade da escrita em vista dos temores de Platdo, que impugna o
manuscrito ao dotar-lhe a responsabilidade pela destruicio da memdria (ONG, 1998, p. 34).
Assim, o texto de cardter impresso tornara-se envolto por redoma sagrada, designando
aquele de natureza eletronica o que lhe restou por longo tempo: o verdadeiro sacrilégio contra
a arte de fazer Literatura. Hoje, talvez mais do que se pdde experienciar em outros momentos
da histdria, o ciberespaco democratiza a esteira de producao textual e literdria, estabelecendo
como requisito basico ao contato com tais viabilidades o acesso a Web e parcas nocdes sobre
o navegar virtual — bem como o fez, outrora, a prensa de Gutenberg. Notemos como ocorrera,
preliminarmente, uma densa ruptura que abalou o sistema das praticas sociais e culturais de
escrita, leitura, recepcdo e consumo textuais, seguida por continuidade natural a Literatura:
com processadores de texto, redes sociais, plataformas virtuais de autopublicacdo, softwares
voltados a redagdo, edicdo e diagramacdo, dentre tantos outros, a World Wide Web sugerira a
ruptura com preceitos vinculados as formas de conceber, compreender e criticar essa tal arte,
outorgando-lhe aquilo o que nos agrada denominar, desde o Mestrado, como transfiguragoes.
Seria a Literatura EletrOnica uma forma de continuidade ou ruptura? A resposta a essa
pergunta, tendenciosa a uma ou outra posi¢ao, depende das perspectivas que lancamos sobre a
manufatura literdria contemporanea. Nesta tese, entendemo-na sobre o primeiro viés. Porém,
o supracitado modo de expressdo literdria é continuidade e, paralelamente, ruptura, quando
defere mutacdes ao sistema a priori compromissado com normas, principios e valores de uma
tradicdo na qual € esbocado o que aprendemos a reconhecer como cinone e, exatamente por
esse motivo, possibilita conceder sucessividade ao fendmeno literdrio, uma vez que sao essas
as transgressdes que conferem constancia a trajetéria percorrida pela Literatura. H4 tempos, o
critico T.S. Eliot incentivara-nos a refletir sobre as relacdes de tradicdo e ruptura no ensaio
Tradigdo e talento individual (1989), e embora ndo o tenha feito sob as luzes da era digital,
logra nos auxiliar nessa demanda ao langar a assertiva de que uma obra, ao ser produzida em
um dado contexto, pode ou ndo modificar a ordem de monumentos artisticos a ela associada a
depender de sua nuance disruptiva — “[...] os monumentos formam uma ordem ideal entre si,
e esta s6 se modifica pelo aparecimento de uma nova (realmente nova) obra entre eles [...]”
(ELIOT, 1989, p. 39, grifo do autor). A fim de que a referida ordem persista mesmo apds o
nascimento de uma produgdo capaz de reverté-la, deve-se alterd-la, “[...] e desse modo as
relagdes, proporcdes, valores de cada obra de arte rumo ao todo sdo reajustados; e af reside a

harmonia entre o antigo e novo [...]” (ELIOT, 1989, p. 39, grifo nosso) — a continuidade.
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Juizos a parte, importa-nos debater acerca de algumas questdes que sdo interessantes
as contribui¢des propostas pelo presente estudo académico. Como pudemos atestar no decurso
deste nosso dissertar analitico, faz-se incomensuravel o efeito da Internet sobre o exercicio
literario, proporcionando aos utentes da rede autopublicarem-se e perscrutarem por caminhos
outros em relacdo aqueles ja conhecidos por autores cujo nascer de obras acontecera sobre 0s
modelos analégicos ou tidos como convencionais. O fendmeno da globalizacdo, teoricamente
descrito por autores do campo social, como Milton Santos, Stuart Hall e Zygmunt Bauman,
somado ao exponencial fortalecimento das acdes promovidas na grande rede computacional
em meados dos anos de 1980, colaborou as transfiguragdes ocorridas em diferentes dominios
culturais. A literatura tedrica sobre o tema revela um clima de expectativa redentora, como se
os sustentdculos do século XX ndo mais estivessem aptos a responder, de maneira apropriada,
aos anseios de um homem dilacerado por acontecimentos histéricos de repercussdao mundial,
configurando-se necessario o desbravamento de outras veredas, agora, em paisagens virtuais.

Em conformidade as argumentacdes realizadas no primeiro capitulo da tese, a génese
da eletronica ofertara mutagdes inesperadas as praticas de cunho sociocultural, dentre elas,
por 6bvio, a Literatura. Debrucando-se sobre o horizonte da temporalidade contemporanea,
Giorgio Agamben, responsdvel pelas digressdes publicadas em O que é o contempordneo?
E outros ensaios (2009), sugere um olhar inovador em relac@o a atualidade vigente, passando
a compreendé-la como jogo de luzes e sombras no qual o individuo que consegue desvelar a
obscuridade imanente as trevas, de fato, seria contemporaneo. Destarte, sua teoria possibilita
entender esse tal sujeito, para além de alguém que “[...] percebe o escuro do seu tempo como
algo que lhe concerne e nao cessa de interpeld-lo [...]” (AGAMBEN, 2009, p. 64), enquanto
aquele que defronte ao desconhecido e impremeditdvel, questiona-se: “afinal, como intentar
apreender a luz que guarda a escuriddo de tempos fugazes?”. Em outras palavras, “o que
fazer com isso?” — a emergéncia da era digital que delineia quadro disruptivo apto a clamar
pelo aquebrantar de paradigmas constitui-se ilustracio satisfatoria ao objeto de inquietacgao.

A mitde, precursores e seus seguidores intentaram fazer do cendrio ciberespacial um
lugar de producgdo e compartilhamento de saberes, aproveitando-se das ferramentas virtuais a
fim de construirem, byte apds byte, pequenas, médias e grandes aldeias demarcadas por vasta
quantidade e qualidade de residentes (CASTELLS, 2001; CHATFIELD, 2012; BLUM, 2013).
No campo da arte literdria estrangeira, entre as décadas de 1980 e 1990, os célebres nomes de
Michael Joyce, Stuart Moulthrop e Shelley Jackson contribuiram a manufatura dessa vertente,
inaugurando, na interface da tela, os primdrdios da Literatura Eletronica (BOLTER, 1991b).

Em solo brasileiro, nos anos de 1970, o pioneirismo de Erthos Albino de Souza na confec¢ao
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de poemas eletrOnicos abrira as portas aos muitos curiosos e entusiastas das préticas artisticas,
enquanto que Madrio Prata, ja nos anos 2000, além de se apropriar dos artefatos digitais com o
objetivo de assinar aquele que se tornaria seu grande best-seller, Os anjos de badaré, também
deu passos promissores nos féruns de fas. Nos dias atuais, navegantes tais como Anna Todd,
Licia Lemos e outros acerca dos quais exploramos na pesquisa sdo 0s principais responsiveis
pela difusdo de uma nova forma de fazer, publicar e divulgar Literatura, tendo como artificios
as plataformas virtuais de autopublicagdo e outros websites do género, em termos gerais.294

Paralelo a nova conjuntura literdria majoritariamente encabecada por nativos digitais,
o culto a Literatura Contemporanea, seja ela impressa ou eletronica, reflete-se, na realidade,
como uma (re)descoberta da Literatura, justo em razdo do alcance a ela possibilitado gracas
as novas tecnologias digitais conectadas a Internet. As muitas viabilidades para acessa-la e o
que essa dinamica estd apta a proporcionar aos leitores, decerto, corresponde ao atrativo da
producdo literdria em destaque. Por ser concebida e recepcionada de modo deveras peculiar,
seus apreciadores encontraram formas de se organizar para enaltecé-la por meio de féruns,
redes sociais e comunidades especializadas. Tal como hoje se autonomeiam, os bookstans,*”
cuja grande parte da existéncia se deve ao ciberespago, logram demonstrar que a leitura nao é
mais uma atividade voltada a alguns poucos — “[...] preguicoso, débil, pretensioso, pedante,
elitista, [...] s@o alguns dos epitetos que acabaram associados ao intelectual distraido, ao leitor
miope, ao rato de biblioteca, ao nerd [...]” (MANGUEL, 2004, p. 215, grifo do autor). Alias,
muito mais do que um hobbie, ler se tornara, sem quaisquer duvidas, um estilo de vida. Dai,
eis que a espetacularizacio da Literatura e sua gradual transformac¢do em objeto de consumo
passem a se projetar como condi¢des inevitdveis a manutengdo de sua constancia — embora, é
claro, objetemos estilo de vida literario superficial, em que estantes repletas de livros servem
apenas como cendrio para videos ou ornamentagdo para fotografias postadas na rede.”®

O conceito de estantes liquidas fora outrora trabalhado em artigo homonimo publicado
em periddico da drea, considerando para a andlise o palco protagonizado por influenciadores

digitais adolescentes, também autores de livros impressos (CELESTE; DEFILIPPO, 2019).

Transcorridos alguns anos desde essa discussdo, a abordagem sobre a problemética ainda sim

4 A esse grupo, também podemos incluir aqueles que nio necessariamente se utilizam da Internet
para se expressarem. Um exemplo satisfatério sdo os poetas sampler, sobre os quais € possivel acessar
informagdes mais precisas neste endereco eletronico: http://baixacultura.org/2012/12/17/0-manifesto-
do-circulo-de-poetas-sampler-de-sao-paulo. Acesso em: 14 ago. 2022.

3 Bookstan é a denominagio utilizada para designar um fi de Literatura.

6 Note-se que aqui ndo fazemos referéncia ao valor de literariedade o qual possui uma obra qualquer.
Aproveitamos a oportunidade para compartilhar o /ink de uma esquete humoristica produzida pelo
canal Porta dos Fundos, intitulada Biblioteca. Seu teor relaciona-se perfeitamente a premissa das
“estantes liquidas”: http://www.youtube.com/watch?v=k9CbDcOT1e8. Acesso em: 14 ago. 2022.


http://baixacultura.org/2012/12/17/o-manifesto-do-circulo-de-poetas-sampler-de-sao-paulo
http://baixacultura.org/2012/12/17/o-manifesto-do-circulo-de-poetas-sampler-de-sao-paulo
http://www.youtube.com/watch?v=k9CbDcOT1e8
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aparenta suscitar reflexdes relevantes ao campo dos Estudos Literdrios, especialmente quando
pensamos na massiva quantidade de obras cotidianamente langadas a aprecia¢do do publico.
Preocupacdo legitima e presente na histéria do fazer literdrio, o excesso de publicacdes advém
da época na qual acontecera a popularizacdo da prensa de Gutenberg, facilitadora dos tramites
de disseminacdo textual a partir do século XV. Félix Lope de Vega (1562-1635), dramaturgo,
entoara seu repudio defronte a tal movimento — “[...] tantos livros, tanta confusdo! Ao nosso
redor, um oceano de publicacdes... E na maior parte coberto de frivolidade [...]” (VEGA,
1612 apud CARR, 2011, p. 104) —, e seguindo por essa esteira, no século XX,297 Erza Pound,
critico e poeta, aparentava anseio diante das préticas de abundante reproducdo da arte literdria,
reconhecendo que o apreco pelos livros ja ndo respondia as necessidades sociais ou aquelas
relativas a preservacao do saber historicamente acumulado, apontando para os perigos de uma
sociedade fundamentada sobre pilares capitalistas, regida pelas regras ditadas pelo mercado.
ABC da literatura (2006), titulo assinado por Pound, denota, ainda, posicionamento impar no
que concerne a manufatura no campo literdrio; ndo radical, mas pertinente a temporalidade na
qual atuara como literato: “[...] precisa-se com urgéncia de uma boa poda, se é que o Jardim
das Musas pretende continuar a ser um jardim [...]” (POUND, 2006, p. 23).

O engendrar do territério virtual ampliou as viabilidades de ser e estar escritor, leitor e
consumidor de Literatura, revigorando a mobilidade das engrenagens da industria livresca.
Enquanto algumas narrativas surgem em meio ao ambiente eletronico e nele permanecem, ora
por opcao ou necessidade, ora por falta de oportunidades, incontaveis outras buscam novas
materialidades, encontrando espaco em uma sociedade contemporanea de consumo na qual os
moldes voltados a manufatura e a venda de produtos ja haviam sido determinados. H4 algum
tempo mencionado nesta tese a titulo de ilustracdo, o nome de Walter Benjamin nio poderia
se ausentar das ponderacdes pretendidas. Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica (2013), descreve o lugar dos feitos artisticos em momento historico assinalado pela
presenca de tecnologias capazes de potencializar a reprodugdo das acdes humanas. Contudo, a
despeito de uma compreensdo global acessada por via de imersdo em seu texto, o estudioso
nos externa as principais consequéncias das técnicas de multiplicacdo de produtos variados,
dentre elas, talvez a mais ordindria, a substituicdo da existéncia dita Unica por aquela seriada.
Emancipando-se de seu estado parasitario, “[...] a obra de arte reproduzida ¢ cada vez mais a
reprodu¢dao de uma obra de arte criada para ser reproduzida [...]” (BENJAMIN, 2013, p. 3),

corroborando genericamente com o quadro de publicacdes literdrias juvenis observado a partir

297 . ~ . . . .
A obra de sua autoria que compde nosso referencial tedrico fora originalmente publicada em 1966.
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do ano de 2010, quando se tornara comum o investimento na materialidade dos conteidos
digitais de blogueiros e youtubers, concomitante a pritica do lancamento de altos nimeros de
exemplares cujas vendas nem sempre eram concretizadas, conduzindo-os precocemente as
prateleiras dos sebos e estabelecimentos comerciais congéneres, sendo vendidos por baixos
valores — o0 que para os mais apocalipticos condiz com a qualidade literdria desses objetos.298
Incluindo-se aqui todas as demais obras que se originam do quadro de uma manufatura
literaria contemporanea, outra questao passivel ao nosso desbravamento diz respeito a posicao
tomada por escritores dessa Literatura perante os desafios impostos pela mecanica comercial.
Sob o titulo Vida para consumo (2008), Bauman alerta-nos quanto ao esforco que se constitui
preciso para possibilitar o aumento do valor atribuido aos produtos, assim como o alcance de
metas de vendas a eles antecipadamente vinculadas, o que implica o sujeito produtor colocar a
si mesmo em situacdo de vendagem. A exemplo, temos ndo somente as celebridades digitais
autoras de livros, ja antes trazidas a luz, mas, em consonancia a esta pesquisa, os wattpaders,
que se desdobram como marqueteiros de seus préprios livros, utilizando-se das prerrogativas
ciberespaciais, ademais, transformando-se em garotos propaganda dos titulos que assinam.
Conforme entdo nos ¢ assinalado por Bauman (2008, p. 13, grifos do autor), “[...] o teste em
que precisam passar para obter os prémios sociais que ambicionam exige que remodelem a si
mesmos como mercadorias, ou seja, como produtos que sdo capazes de obter atencdo e atrair
demanda e fregueses [...]”, fato que hoje integra a cadeia de eventos que abarca a Literatura.
Esse panorama, no qual todo e qualquer sujeito configura-se produto ou mercadoria a
depender do momento em que a assung¢do se faz oportuna, conduz-nos a recordar da condi¢@o
que Benjamin (2013, p. 8), ao se referir a seara literdria, descreveu como “[...] diferenca
funcional e contingente [...]”, responsdvel por gerenciar a conversao de autores em leitores e
leitores em autores, algo devidamente abordado neste estudo.?’ Por 1Ss0, em um contexto de
labor especializado, inquestiondvel marca registrada dessa sociedade capitalista e tecnoldgica,
tornar-se perito em dado setor passa a ser concebido como algo relativamente simples, o que
viabiliza ao individuo também “[...] ter acesso a condi¢ao de autor [...]” (BENJAMIN, 2013,
p. 8), similar ao trinsito que ocorre em outras dreas. Novos ares, portanto, passaram se fazer
presentes no campo da Literatura, o qual acolheu aqueles que jamais imaginariam algum dia
se tornarem autores de suas proprias narrativas. Desde os supramencionados influenciadores

até os profissionais das cenas teatral e televisiva brasileiras, como as atrizes Fernanda Torres e

% E provédvel que esse movimento tenha acontecido em outros nichos literdrios. Entretanto, pelo fato
de possuirmos dominio em relacdo a producgdo juvenil — vide nossas exploracdes desde o Mestrado —,
torna-se prudente nos referirmos ao fendmeno de maneira restrita a supramencionada vertente.

% Referéncia a se¢io 4.1.
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Maité Proenga,300 o fazer literdrio, em paralelo a produ¢ao musical, tem se constituido um dos
dominios culturais nos quais hd uma grande absorcao de novos talentos — e absolutos fiascos.
Conquanto, Llosa (2013, p. 55) cré que a Literatura ainda € uma das poucas manifesta¢des
que nio se desfez dos codigos estéticos que tornam claros fatores tais como a originalidade e
a desenvoltura, seja ela formal ou vulgar, reconhecendo, porém, a imprevisibilidade quanto ao
tempo de sustentacdo desses critérios por estarmos suscetiveis as mazelas contemporaneas.

E ao aderir a ideia do inevitavel “[...] naufragio de todos os padrdes estéticos [...]”
(LLOSA, 2013, p. 55), o estudioso declara entender que nesta atualidade tudo e nada pode ser
arte, pois, afinal, os seus espectadores foram algcados a0 mesmo patamar hd tempos ocupado
por criticos profissionais, realizando as honras como arbitros e juizes. Nessa mesma esteira,
afirma-nos que os crivos de avaliacdo ndo guardam relagdes com bases artisticas, mas com a
dindmica mercadoldgica, aproximando-se dos argumentos de Sarlo (2000, p. 152). A suposta
democratizacdo que o ambiente de viés eletrOnico propiciara aos seus navegantes amparou a
constru¢do de um quadro tal como esse previamente teorizado, em meio ao qual, para atuar
como avaliador ou critico de arte — aqui, precisamente da Literatura —, ndo € necessirio muito
mais que um dispositivo conectado a Web, uma rede social de grande alcance, as vezes, uma
camera de média a alta defini¢do e, por que ndo, expressivo poder de persuasdo. Atualmente,
a categoria de booktubers € aquela que tem conquistado a confianga do publico de leitores em
formacdo, dos infantes aos adolescentes. Seus reviews, em geral antecedidos por unboxings,
promovem contato real e fidedigno dos seguidores em relacdo aos objetos de leitura nos quais
pretendem se deleitar, uma vez que, assim como eles, também sdo sujeitos ordindrios, leitores
do cotidiano e da vida. Em muitos casos, alids, sdo esses produtores de contetdo digital que
os auxiliam adentrar no universo dos grandes cldssicos literdrios a partir de projetos de leitura
compartilhada, lives, tags de discussdo, dentre diversas outras alternativas que desmistificam
a falsa crenga de que individuos comuns ndo merecem uma Literatura, digamos, “mais séria”
— “[...] a sociedade de consumo nao tolera os leitores, os verdadeiros leitores: quer apenas
leitores diletantes, consumidores de papinha de bebé [...]” (MANGUEL, 2020, p. 50).

Constatamos, portanto, a anulagdo de fronteiras que outrora delimitou a manifestacio
literdria a um ponto restrito do mapa de expressdes culturais, reduzindo seu oficio a alguns e
seu desbravamento a outros poucos, emperrando-a ora como continuidade, ora como ruptura,
enquanto que em razao de seu potencial poderia assumir ambas. A Internet, por seu turno, tem

sustentado a legitimidade da velha premissa de que “[...] o livro ¢ um mundo através do qual

3% De maneira respectiva, Todo vicios (Record, 2014) e Fim (Companhia das Letras, 2013) sao alguns
dos muitos titulos literarios ja publicados pelas referidas atrizes.
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podemos viajar porque o mundo € um livro que podemos ler [...]” (MANGUEL, 2017, p. 46),
ja que dilata as formas de acessar, produzir e ler Literatura, e também atua como extensao do
sujeito contemporaneo e do universo que habita, constituindo suas histérias cotidianas a cada
like e share, sugerindo modos de ler e imergir no mundo ao lhes conceder, entdo, ferramentas
necessdrias a renovacao do fazer literdrio e de suas proprias trajetérias como seres humanos,
hoje interceptados pelo advento tecnoldgico. Sob o prisma de Petit (2019, p. 46), acolhemos o
livro como miniatura e resumo do mundo, “[...] pronto a restituir espagos bem mais vastos,
dos quais oferece uma versao condensada [...]”, o que se tornou palpavel quando no ambiente
ciberespacial o artificio do hipertexto e a possibilidade de didlogo entre texto e outras midias
intensificou o encontro do leitor com terras inexploradas e personagens desconhecidos, desde
algum tempo possivel gracas ao recurso imaginativo projetado sobre as obras admiradas.

Nao € exclusividade dos nativos digitais o lancamento de perspectivas inusitadas as
narrativas pelas quais guardam certo apreco. Entretanto, faz-se seguro afirmar que o montante
de sujeitos nascidos a partir da década de 1980 tem apresentado algumas boas contribui¢des
ao campo de interseccdo entre Literatura, Internet e novas tecnologias. Primeiro, uma cultura
intrinsecamente participativa € liderada pelo referido publico no ciberespago contemporaneo,
no qual as comunidades se auxiliam mutuamente, responsabilizando-se pelos pares iniciantes.
Segundo, no amago da criacdo de historias, pesquisadores tais como Jenkins (2008, p. 258) e
Jamison (2017, p. 34), por exemplo, descrevem o inicio do caminhar de jovens pelo mundo
literario de maneira sempre espontanea, motivados por reacdo desencadeada pela cultura pop,
vertiginosamente crescente sobre os pilares tecnoldgicos, fato que nos impele a refletir acerca
da descoberta da World Wide Web como um lugar vidvel a pratica do oficio da escrita, aqui,
destituida das amarras que o torna algo meramente formal ou exclusivamente profissional.
Nesse contexto, os supracitados tedricos reiteram a importancia da fanfiction, género textual
que conquistou espaco de destaque no ambiente eletronico em virtude da intricada rede de
didlogo e unido que exige daqueles que o produz e o aprecia, encontrando morada primeira na
conectividade ofertada pela Internet. Para Jenkins (2008, p. 258), a fanfiction “[...] forneceu
modelos alternativos do que significava ser autor [...]”, ao passo que Jamison (2017, p. 34,
grifo da autora) expde-nos acreditar que o género “[...] deu a muitos escritores permissao e
encorajamento [...], em parte, porque podem fazé-lo de forma privada, sem parecer que estao
arrogantemente reivindicando o titulo culturalmente valioso e pomposo de ‘escritor’ [...]”.

Esses tais esforcos empreendidos por usudrios da Internet, como pudemos averiguar
no decurso do desenvolvimento desta pesquisa, propiciaram o nascimento de novos espacos

para voz e escuta dos mais jovens, acima de tudo na Literatura. As fanfictions sdo exemplos
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interessantes nesse quadro, ademais, as obras impressas assinadas por influenciadores digitais,
desbravadas na dissertacdo de Mestrado. Porém, cabe-nos lembrar que uma Literatura voltada
ao contingente juvenil nem sempre estivera alinhada aos interesses e as potencialidades dos
leitores em formacao. Sumidade em relagdo a essa vertente literdria, Teresa Colomer, em seu
titulo Introducdo a literatura infantil e juvenil atual (2017), € a estudiosa que nos historiciza o
surgimento da producdo de livros voltada aos sujeitos adolescentes, informando que somente
a partir do século XVIII € que de fato ocorrera a génese dessa Literatura, coincidindo com o
advento da infincia e da adolescéncia enquanto estdgios vitais dotados de particularidades.™"
Transcorridos alguns anos a partir da conversdo das sociedades ocidentais em pds-industriais,
a modernizacdo da manufatura literdria juvenil experienciou mudancgas capazes de satisfazer o
dcio e o consumo tipicos do contexto que irrompia na época, ja alicercado sobre a origem das
novas tecnologias digitais. Com a modernizacao dos aparatos utilizados na producao da area,
aconteceu a adesdo dos recursos eletronicos, além da interrelacdo entre Literatura e meios
audiovisuais, hoje observada no ambito de Wattpad e outras comunidades virtuais similares.
Na atualidade, concomitante ao relatado movimento, surgem também novos géneros,
tais como as Imagines Stories provenientes de Wattpad, e novos nichos literdrios, como € o
caso de Young Adult (YA) e New Adult (NA), previamente aqui trazidos. No ano de 2013, em
reportagem produzida para o Publishnews, website da area editorial, Pedro Almeida descreve
a criagdo do NA como estratégia mercadoldgica incentivada pela demanda de jovens leitores
oriundos do universo do YA, impulsionando, assim, a criagdo e publicacdo de conteudos que
se fizessem aptos a preencher as lacunas entre o YA e a Ficcdo Comercial, mais popular entre
os adultos. Esse cendrio nos anuncia, para além do poder de consumo e influéncia ditado pelo
publico adolescente, também o seu potencial enquanto aquele que demanda novidades que de
fato estejam associadas ao seu progressivo crescimento como leitor dos livros e do mundo —
ou, sob outra anlise, poderia significar que menos jovens aspiram por uma leitura “adulta”.’*

Afinal, a época dos livros-didrio ja detivera seu auge e, com ele, memordveis lembrancas para

' Na obra A adolescéncia (2000), o psicanalista Contardo Calligaris retrata a concepgio medieval das
criangas como seres em miniatura, diferentes dos adultos apenas por conta de sua pequenez. Por isso, a
a fase da adolescéncia nem ao menos era reconhecida como tal, persistindo, durante alguns bons anos,
a ideia de “[...] moratoéria interminavel [...]” (CALLIGARIS, 2000, p. 18) entre a infancia e a adultice.
Com o passar do tempo, criangas e adolescentes vieram a ser admitidos como individuos {mpares,
providos de direitos e produtores de cultura. A propdsito, o Estatuto da Crianca e do Adolescente,
documento da legislacéo brasileira promulgado no ano de 1990, cumpre com a prerrogativa de assumir
a peculiaridade que assinala a existéncia dos referidos sujeitos no Amago social.

% Aqui, recomendamos a leitura despretensiosa do artigo Against YA, de Ruth Graham, publicado no
website de entrenimento Slate, no ano de 2014: http://slate.com/culture/2014/06/against-ya-adults-
should-be-embarrassed-to-read-childrens-books.html. Acesso em: 20 ago. 2022.


http://slate.com/culture/2014/06/against-ya-adults-should-be-embarrassed-to-read-childrens-books.html
http://slate.com/culture/2014/06/against-ya-adults-should-be-embarrassed-to-read-childrens-books.html
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aqueles que foram adolescentes no inicio do milénio.*” Havia chegado a hora de prosseguir,
conforme outrora salientado ao afirmarmos como a histéria da Literatura nacional demonstra
a subalternidade a qual a adolescéncia estivera coagida tanto pelo fato dos outros, os adultos,
terem assumido sua voz ao se aventurarem na manufatura de livros destinada aos mais jovens,
quanto em virtude de “[...] terem tornado estigmatizada a querela relativa a producao literdria
dedicada a esse publico, apresentando, desde sempre, os mesmos pitorescos dramas para os
costumeiros personagens aborrescentes [...]” (CELESTE; FERREIRA, 2020, p. 26).

Em constraste a ampliacdo do espaco designado a esses jovens internautas, escritores e
leitores a fim de que pudessem dar titulo e forma as suas préprias histdrias, podemos observar
uma dindmica pleondstica no que tange aos diversos langamentos literdrios atinentes ao grupo
em destaque: quando ndo sdo as adaptacdes de obras oriundas da Web aquelas a ganharem
holofotes, os livros da autoria de administradores de redes sociais ou mesmo celebridades do
universo feen sao os responsaveis por dar continuidade ao processo mecanico que se tornara a
producdo nacional contemporanea voltada ao jovem nativo digital brasileiro — embora adultos
escritores também tenham se aventurado a narrar sobre e para adolescentes, dentre os quais,
alguns principais exemplos sdo Carina Rissi, Paula Pimenta, Sérgio Klein e Thalita Reboucas.
Porquanto, denotamos estar supersaturado o espaco cultural que compreende tais produtos,
uma vez que os antecessores legaram aos descendentes — leiamos, antigos € novos escritores —
os fragmentos da realidade que um dia puderam experienciar. Sobre isso, Walter Moser, em
Spditzeit (1999), elucida-nos acerca do fardo cuja sustentag@o € encargo da geragao digital, que
desde a publicacdo do ensaio e estendendo-se até os dias atuais, nasce em meio a um mundo
culturalmente pleno, no qual tudo o que € demais faz-se redundante e desprovido de novidade.

Ainda que seja comum o estranhamento causado por essa situacdo, onde a tautologia
do processo € vista como obstdculo a continuidade de determinada produgdo cultural, cremos
que os wattpaders, em certa medida, os protagonistas de nosso discorrer, t€m preferido seguir

por outro caminho entio apontado por Moser (1999, p. 39), que “[...] reconhece, ao contrario,

3% Muito famosos no novo milénio, os livros-didrio sdo obras que simulam a escrita do didrio de um
personagem ficticio, cujo conteido € compartilhado com os leitores. Dentre alguns titulos da época,
temos os precursores estrangeiros O didrio de Bridget Jones (Paralela, 2016), de Helen Fielding,
e O didrio da princesa (Galera Record, 2022), de Meg Cabot — originalmente lancados em 1990.
Enquanto isso, em solo brasileiro, hd O didrio de Débora (Marco Zero, 2003), de Liliane Prata, e a
Agenda de Carol (Leitura, 2004), de Inés Stanisieri. Com a dinadmica de publica¢do impressa liderada
por blogueiros e youtubers, esse género retomou seus lugares nas prateleiras das livrarias. Nesse caso,
¢ a vida da celebridade digital que se torna mote das obras, assemelhando-se a livros autobiograficos,
tais como Didrio de um adolescente apaixonado (Novas Péaginas, 2015), de Rafael Almeida, produtor
de contetdo digital, e O didrio de Larrisa Manoela: a vida, as histérias e os segredos da grande estrela
(HarperCollins, 2016), de Larissa Manoela, atriz e cantora deveras popular entre os adolescentes.
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circunstancias favordveis a uma nova fase de produgao [...]”, corroborando com a ruptura da
linearidade colocada a expressao cultural, como ocorre com a Literatura. Esses novos autores,
ndo apenas oriundos de Wattpad, mas da conjuntura eletronica em geral, escolhem a dindmica
do movimento ao invés do engessamento ditado pela estagnagcdo perante o excesso de objetos
que inevitavelmente perfaz o campo artistico contemporaneo. Continuam produzindo desde
manufaturas aclamadas até aquelas capazes de se tornarem esquecidas em questdo de tempo,
entretanto, apesar de tudo, persistem em fazé-lo. Assim como Anna Todd, em meio a usudrios
aos quais fora oportunizado explorar viabilidades outras dos universos a priori confinados no
layout ciberespacial, também existem aqueles que veem no territério virtual a possibilidade de
celebrar formas diferentes de se fazer Literatura, rompendo ciclos que integram sua esséncia.

A sua prépria guisa, os leitores-internautas tendem a se identificar com os recursos
audiovisuais ou as pdginas de papel que integram as narrativas selecionadas ao seu deleite.
Quando pouco ou nada se importam com aquilo o que € dito pela academia ou pela critica no
que concerne as obras elegidas — e como bem sabemos, o que verdadeiramente lhes cativa sdo
os pareceres emitidos por pares oriundos da Web —, os jovens leitores em formagdo alimentam
o sistema de consumo literdrio vigente nos dias atuais e, para além de questdes tocantes a uma
perspectiva mercadoldgica, reforcam sua defesa em prol da leitura de textos que nem sempre
— ou quase nunca — flertam com o canone. Orgulhosos por seu poder de decisdo sobre o que
leem ou deixam de fazé-lo, afora das exigé€ncias escolares, € claro, esses sujeitos asteiam uma
bandeira que ndo rebaixa a dita alta Literatura, mas, em vias contrarias, tem-na, muitas vezes,
como objeto de alcance posterior mediante um primeiro contato junto aquela Literatura cuja
serventia, para muitos, associa-se a0 mero entretenimento, reiterando o seu estigma como arte
que ndo possui sentido e significado relevantes. Um despretensioso navegar pela grande rede
nos direciona a declaragdes que demonstram o apreco fomentado por leitores adolescentes no
que toca a Literatura Juvenil, incluindo o reconhecimento de sua importincia para inser¢ao no
universo de praticas literdrias outras — ou ndo, se ainda assim preferirem (Figura 65).

Embora nio restrinjamos o nosso proprio acesso as formas literdrias menos estimadas,
tendemos fatidicamente a fazé-lo quando a preocupacgio torna-se voltada aos individuos em
processo de formagio leitora. E o que nos atentara o pedagogo Daniel Pennac, também autor
de Como um romance (1993). Somado a limitagdo imposta as criancas e aos adolescentes,
tem-se ainda a atribuicdo do cariter de obrigatoriedade relativo ao ato da leitura nas escolas,
destituindo-lhe o prazer da fruicdo — “[...] A televis@o elevada a dignidade de recompensa...
e, em corolério, a leitura reduzida ao nivel de obrigagdo [...]” (PENNAC, 1993, p. 52).

Acreditamos hoje isso ainda ocorrer por conta de dois diferentes fatores: primeiro, em razao
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dos prentdncios apocalipticos da transi¢do para o novo milénio, o qual trouxera o temor quanto
ao futuro da arte literdria e de seus principais personagens protagonistas, dentre eles, o leitor;
segundo, devido a falta ou a dificuldade de crenga no que concerne a caminhada autdbnoma
desses sujeitos sobre o territério da Literatura, fato que pressupde um direcionamento apurado
por parte dos adultos ou das institui¢des especializadas, contribuindo desde ja ao emprego de
rétulos positivos € negativos seja as obras ou mesmo aos seus autores. Por isso, comungamos
da premissa sugerida por Pennac (1993, p. 156) sobre o trajeto a ser explorado por leitores em
formacdo, partilhando com o tedrico uma das grandes alegrias do profissional da Educacio,
“[...] a de ver um aluno bater sozinho a porta da fabrica Best-seller para subir e respirar na
casa do amigo Balzac [...]”.*** E enquanto escolhem ndo se aventurar por outras histérias ou
porventura ainda ndo tenham sido a elas apresentados, permitamos que leiam quaisquer coisas
e em quaisquer lugares — “[...] porque se quisermos que [...] os mais jovens leiam, é urgente
lhes conceder os direitos que proporcionamos a ndés mesmos [...]” (PENNAC, 1993, p. 140) —

ou como dissemos a época do Mestrado, deixemos que escolham os canones de sua geracao.

Figura 65 - ManifestacOes em defesa da Literatura Juvenil

qual foi o livro que foi o rito de
passagem de vocés pro mundo
da literatura?? tipo, crepusculo, a
selecao, etc

“Gente, qual livro foi o rito de passagem de vocé€s para o mundo da literatura?

Tipo, Crepiisculo, A selecdo, etc.”.

304 Referéncia ao escritor Honoré de Balzac (1799 - 1850).
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A Coidas da Vida
p (@Drigga_

Eu comecei a ler Shakespeare por
causa da leitura de Crepusculo,
depois fui pra Morro dos Ventos
Uivantes e quando vi ja estava
dentro do mundo doa livros. Hoje
eu curso letras. Pare de ficar
tentando demonizar literatura
infanto-juvenil! Ela € a porta de
entrada pra todo o resto

“Eu comecei a ler Shakespeare por causa da leitura de Crepiisculo.
Depois, fui para Morro dos ventos uivantes, e quando vi, ja estava dentro do mundo dos livros.
Hoje, curso Letras. Parem de ficar tentando demonizar a Literatura Infantojuvenil!

Ela ¢ a porta de entrada para todo o resto”.

Fonte: Facebook.

(Acesso em: 23 ago. 2022)

Além disso, a linguagem divertida e democratica dos memes € utilizada para externar a
indignagdo dos jovens perante a incompreensdo de alguns em relacdo as praticas de leitura
que realizam, as quais, em conformidade as nossas explanagdes, ndo mais se restringem aos
suportes tradicionais historicamente destinados a esse ato. Assim, tais expressoes virtuais nos
auxiliam a refletir sobre o fato de que para certos individuos o deleite sobre textos publicados
em Wattpad nao deva ser reconhecido como acdo digna, tornando-se inadequado conferir-lhe
as denominagdes “leitura” ou “apreciacao”, resistindo a dificuldade no que tange a adesao as
muitas maneiras de se conceber essa forma de arte, sendo que o valor literdrio, na realidade,
“[...] € um limite da teoria, ndo da literatura [...]” (COMPAGNON, 1999, p. 255), e por isso
devemos procurar entendé-la como producdo sobre a qual adjetivos normatizadores nao sao
bem-vindos, justo por representar manufatura “[...] na qual a linguagem resiste e manifesta

sua vontade de desvio da norma [...]” (ANDRUETTO, 2012, p. 60) (Figura 66).
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Figura 66 - Ler em Wattpad, segundo os memes

Mom: Get off your
rhone and read a book

X

“Mae: Saia desse telefone e leia um livro.

Eu: Vocé ndo tem ideia...” >®

"O joven de hoje
em dia & ™

mimhasiianfics

“O jovem de hoje em dia ndo 1€.

Segura aqui minhas fanfics!”.

Fonte: Google.
(Acesso em: 23 ago. 2022)

305 ~
Traducdo nossa.
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Situagdo andloga parece ter acontecido com o sucesso de Harry Potter (Rocco, 2000),
classico que atravessa geracdes. Admiradora inveterada da colecdo, Melissa Anelli, também
autora do titulo Harry e seus fas (2011), relata em sua obra o descaso com o qual fora tratada
a saga de J.K. Rowling. Afinal, se por um lado encarregou-se de ter tornado a leitura atividade
interessante ao grupo de infantes e adolescentes, que almejava ha algum tempo por novidades
no ramo literdrio, ndo obstante, por outro, uma pequena parcela de céticos insistia em duvidar
do efeito “pottermania” infligido sobre o publico: “[...] era impossivel que uma série de livros
tivesse sido responsavel por tamanha reviravolta [...]” (ANELLI, 2011, p. 182). Esse quadro
também muito se assemelha aquele esbo¢ado a partir da entrevista concedida por Ruth Rocha
ao website jornalistico iG, no ano de 2015. Responsavel por incontdveis titulos infantojuvenis,
a escritora argumentara ndo ser a obra de Harry Potter suficientemente boa a categoria que
abraga as manifestacdes concernentes a esfera de uma “verdadeira” Literatura. Como assevera
Rocha (2015), “[...] isto ndo ¢é literatura, isto ¢ uma bobagem. E moda, vai passar [...]”.

Curiosamente, a fala da autora brasileira em voga nos concede um breve passe rumo a
historia das préticas de publicacio literdria. O sucesso popularesco muitas vezes associado aos
livros best-sellers também se fizera presente em solo nacional, quando Nuno Marques Pereira
lancou o seu Compéndio Narrativo do Peregrino da América (1988),%° deflagrando frenesi
intenso em meio aos leitores que obtiveram acesso a possibilidade da prética de leitura apenas
em razdo do cardter ordindrio que a prensa outorgou a escrita, o que concedeu celeridade aos
tramites de disseminagdo cultural. O titulo de Pereira (1988) ndo fora aclamado pela grande
critica — pelo menos nao a época de sua difusdo —, tampouco se prestou a reproduzir o que era
fidedignamente “literario”. Ao preconizar atender as demandas oriundas dos préprios leitores,
esse escritor contribuiu ao delineamento de novos limiares para a formacao leitora brasileira.
Portanto, ndo somente Harry Potter, mas também outros livros do género, inclusive as obras
eletronicas, aproximam-se do feito em destaque. Retomando nossa dissertacdo de Mestrado,
“[...] ainda que ndo possuidor de eximio ou reconhecido valor literédrio, o referido contingente
atende, assim como o livro de Pereira (1988) o fez em sua época, uma forca externa a este
suporte e, contemporaneamente, ao mercado editorial [...]” (CELESTE, 2018, p. 186).

Vez ou outra, o debate sobre Literatura alta e baixa, boa e ruim emerge das camadas
mais profundas do campo artistico. Aos nossos olhos ja desbotada e sem graca, a discussao
torna-se redundante a cada apontar de dedos para este ou aquele livro que para alguns poucos

distoam do quadro harmoénico que deveria constituir o paraiso imaginario no qual repousam

%% Obra originalmente publicada no ano de 1728.
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os intocéveis cldssicos. Nao é a primeira vez — e infelizmente ndo serd a ultima — que figuras
tais como Ruth Rocha e outros tantos tentam pedagogizar a Literatura, dizendo compreender
que as tecnologias sdo indispensdveis a instrumentalizacdo dos sujeitos em desenvolvimento,
por exemplo, mas, nas entrelinhas, desfazem-se das manifestacdes que a partir de um contato
mediado pela Internet tém se tornado canones para as novas geracdes — “[...] crianga deve ler
tudo o que tem vontade, o que gosta, mas eu sei que nao € bom [...]” (ROCHA, 2015).

A construcdo nio linear dos personagens de Harry Potter, permeada por intempéries e
inconstancias tipicas do desenvolvimento humano, muito provavelmente, corresponde a um
dos principais fatores que encaminhara suas histérias ao topo da lista de livros mais vendidos,
mantendo a posi¢do ainda nos dias atuais. Elementos presentes na vida real e cotidiana, ainda
que em contraste a fantasia de Hogwarts,307 quando abordados em dada trama, sdo projetados
como reflexos que provém dos trajetos didrios de cada individuo. Sendo assim, essa Literatura
dedicada aos pequenos e jovens leitores em processo de formacgdo, nas palavras de quem ja
nos ¢ conhecida neste estudo, “[...] € o espelho de nossos conflitos na pele dos outros [...]”
(GEORGAKOPOULOS, 2016, nao paginado). Segundo a jornalista, quando a histéria de um
personagem € acompanhada de perto por um leitor, esse passa a ser dotado da possibilidade
de melhor conceber sua propria trajetéria vital e o mundo no qual se apresenta como sujeito.
Agora entendemos porque livros similares a esse tendem a habitar o universo dos cldssicos.
Afinal, bem como nos baliza Perrone-Moisés (2016, p. 65), se uma obra qualquer continua a
suscitar novas e diferentes leituras, isso nao ocorre pelo fato de apresentar valores essenciais,
“[...] mas porque ela corresponde a indagagdes humanas de longa duracio [...], e porque [...]
estdo nela formuladas numa linguagem cuja eficicia significante € reconhecida por leitores de
sucessivas €pocas [...]”. Diante disso, seriam After e Aika cldssicos eletronicos desta geracdo?

Compartilhando dessa tal esteira, Tzvetan Todorov, em A literatura em perigo (2010),
encoraja a imersao na pluralidade literaria, considerando até mesmo as obras menosprezadas
pelos criticos, os “romances populares” que ndo somente direcionaram os leitores em voga ao
gradual desenvolvimento do hébito da leitura, como também, alinhados a anterior constatacdo
de Georgakopoulos (2016), “[...] lhes possibilitaram a constru¢do de uma primeira imagem

coerente do mundo, que, podemos nos assegurar, as leituras posteriores se encarregardao de

%7 A Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts é um dos cendrios nos quais contracenam Harry Potter
e os demais personagens que compdem o elenco da saga. Para se aprofundar no dmago relativo a
referida obra inserida no contexto da digitalidade, recomendamos a leitura do artigo Das bibliotecas as
redes sociais: literatura, tecnologia e cultura de fas (2019), de autoria do pesquisador Fellip Agner,
cuja tese de doutoramento, defendida neste Programa de Pés-Graduagdo, versa sobre esse tal tema:
http://ojs.uespi.br/index.php/ler/article/view/78. Acesso em: 27 ago. 2022.


http://ojs.uespi.br/index.php/ler/article/view/78
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tornar mais complexas e nuangadas [...]” (TODOROYV, 2010, p. 82). Seja como for, partindo
do material que estiver ao seu alcance, os adolescentes leitores podem desfrutar do sentimento
de acolhida que algumas narrativas os oferta ao tematizar acerca de seu tempo e modo de vida
ou, ainda, assim como ocorre com Harry Potter e outras obras circunscritas a seara ficcional,
fascinarem-se pela apresentacio de situacdes afastadas daquela que se constitui sua realidade.
Ambas as formas, de acordo com o que nos garante Colomer (2017, p. 242), apoiam esses tais
individuos no momento em que carecem florescer ao mundo a fim de definir suas identidades.
Conforme Petit enuncia, agora frente a A arte de ler: ou como resistir a adversidade (2009),
“[...] € como se mediante a ordem secreta que emana da literatura, o caos do mundo interior
pudesse assumir uma forma [...]” (PETIT, 2009, p. 115), e tudo se torna melhor apreensivel.
Reconhecer e aprimorar as praticas de escrita e leitura, contribuindo ao protagonismo
juvenil, deverdo se constituir premissas indispensdveis a compreensdo da Internet enquanto
dispositivo cultural que ajuda a impulsionar, em grande parcela, o futuro da Literatura e dos
leitores em formagdo. Ou ainda melhor, a continuidade do processo que sobrevive apenas
em virtude das rupturas que o transfigura dia apds dia, inserindo todos os envolvidos em uma
dindmica constante ora de alterndncia, ora de migragdo, nos limiares que tornam tensos os
movimentos de didlogo e exclusdo. Mas, tal como anteriormente inquirimos ao refletirmos
sobre as inquietagdes do homem contemporaneo, o que fazer com a escuriddo que por vezes
predomina nesta temporalidade no que concerne as manifestacdes artisticas? Utilizando-se de
terminologia outra e mais proxima de nosso objeto, como afinal se apropriar das ferramentas
que as novas tecnologias digitais nos ofertam para que a Literatura Eletronica encontre seu
espaco em meio a dicotomias e paradoxos? Ainda que seja necessdrio tempo até que sua
empregatibilidade venha a amadurecer “[...] e tome posse da sua propria identidade [...]”
(BARBOSA, 1996, p. 324), o individuo conivente as mutacoes desta temporalidade € aquele,
diz-nos Agamben (2009, p. 62), que muito bem sabe escrever sua histdria sobre o contexto de
fugacidade e liquidez que assinala o presente, embora sejam reticentes as dificuldades para
acatar aquilo o que € novo — “[...] somos mais cautelosos quanto a forca critica e inventiva da
linguagem do que orgulhosos de seu poder de preservagao [...]” (MANGUEL, 2017, p. 117).
E no anacronismo de um tempo que ja foi e ndo é, mas estranhamente € e ainda sera,
tudo nos conduz a acreditar que Chartier (2016) jamais estivera tdo correto em suas previsoes:
procuremos aqueles que povoam desde as tradicionais bibliotecas a Wattpad, dos eventos
literédrios as livrarias fisicas, das interfaces da tela as pdginas de papel. Pecamos, sem reservas,

o seu auxilio. Isso, pois, a resposta certamente encontra-se neles, nos nativos digitais.
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7 CONSIDERA COES FINAIS

O trajeto até o presente momento realizado nos confirma um fato sobre o qual nossa
pesquisa encontra-se desde o seu inicio amparada: o manejo das maquinas conectadas a uma
inter-rede, a World Wide Web, criara pontes entre esta ou aquela forma de fazer Literatura e,
por que nao, também entre as possibilidades de estagnar-se, mover-se ou transfigurar-se.

As novas geracdes de autores, leitores e editoras optaram por sua mutacdo, cruzando
os caminhos outrora acolhidos somente pelas pdginas de celulose, agora, presentes para além
desse espaco: nas janelas da virtualidade pertencentes a um universo que se faz novo, distinto
e instiga-nos a desbravé-lo cotidianamente, bem como escolhemos concretizar por intermédio
deste estudo. A pratica do fazer literdrio na temporalidade contemporanea é ainda assinalada
por resquicios atinentes ao manuscrito dito tradicional, desenvolvido sobre os pergaminhos de
peles de animais e, mais tarde, protagonista do suporte de papel. Tal ocorréncia se faz comum,
porque as tensdes que residem e resistem entre culturas analdgica e digital constituem, per se,
a totalidade de um sistema segregado em duas medidas — do status de antiquado a inovador;
daquilo o que ja € conhecido aquilo que com o simples passar das horas apresenta-se diferente
e distante em relacdo a um prumo seguro no qual se ancorar, uma vez totalmente movedico.

A despeito daquilo o que porventura poderiamos cogitar, a tensa dindmica entre ambas
as maneiras de conceber a Literatura Contemporanea é algo que abragcamos satisfatoriamente.
Afinal, ao elencarmos o fendmeno da producao literaria eletronica como mote principal desta
tese, consideramos essa manufatura um movimento demarcado por transcorrer incerto, porém,
em proporcionais expectativas, tdo igualmente promissor. E isso, ndo somente por seu carater
de extraordindria originalidade, o qual insiste em nos tornar fascinados defronte as inovagdes
didrias, um fluir da novidade invejavel aos olhos da prensa de Gutenberg, cuja metodologia de
producdo intentara acompanhar o vigoroso estado de devir inerente a manifestacdo que nasce
e se apropria de terreno no ciberespaco e para além de seus confins. Acima de tudo, em razdo
das perspectivas que sua progressiva evolucao nos conduz depositar nessa vertente artistica,
paulatinamente transformada em rede complexa de arranjos, texturas e tecituras literdrias.

Sdo nesses teceres que a Literatura nascida no entremear multimodal e intermididtico
da Web exerce, na presente pesquisa, o protagonismo que lhe cabe. Mas nao cabe, pois, essa
manifestacdo, sob as linhas e os pardgrafos aqui dispostos, muito menos no exiguo espaco de
tempo que o passar das paginas desta tese pode ter sido apto a nos ofertar. Tal efemeridade,
uma marca dos tempos liquidos, inconstantes e peremptos, persegue-nos. Assim também o faz

com aquilo o que se disponibiliza a abrigar em um abraco fraterno, mas pouco duradouro —
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os produtos que a ela devem sua existéncia. E por tanto que propomos didlogos tedricos os
quais se prestaram a enaltecer o debate entre autores e suas respectivas oticas, considerando,
nesse contexto, suas contribui¢des a discussdo, e indo além dessa premissa, possibilitando-nos
fotografar e registrar, diante da perenidade tipica dessa conjuntura, ao menos o afoitamento
proveniente da descoberta daquilo o que era e a expectativa quanto aquilo o que poderia ser —
o ciberespaco, a cibercultura, o autor, a obra, o leitor e a arte de fazer e desfrutar Literatura.
Para a confec¢do do estudo em destaque, intentamos seguir a linearidade de uma trilha
que nem sempre constitui-se pertinente no campo do saber relativo as Humanidades Digitais,
potencialmente hibrido por suas multiplas viabilidades; tentadora peculiaridade aos andares
deslumbrados em razdo das heterogeneidades ofertadas pelo universo virtual contemporaneo.
Apesar disso, logramos nos nortear por um eixo relativamente conciso, prezando, por vezes, 0
didatismo exigido por uma temadtica ja antes seguramente explorada por outros trabalhos da
area dos Estudos Literdrios, porém, sujeita a constante mutacao e, por isso, detentora de valor
inestimdvel aos olhos de pesquisadores, tais como eu, interessados em melhor conhecé-la.
Notamos algumas divergéncias conceituais acerca da compreensdo quanto a Literatura
que ocupa nesta tese o posto de maestria. Ora, sabemos que os tantos desencontros entre este
ou aquele autor e suas respectivas teorizacdes € algo banal e, por mais estranheza que talvez
possa nos causar, sauddvel, porque nos conduziu rumo ao embate, tornando-nos inquietos.
E era até certo ponto esperado que essa discordancia também se fizesse existente nesse campo
do saber, tendo em vista ser construido cotidianamente, a cada clique ou inovacdes pertinentes
a area. De maneira concomitante, isso significa dizer que ao elencarmos uma tnica concepcao
de manifestacdo literdria eletronica ao nosso entendimento, reconhecemos a relevancia dos
contributos desenvolvidos e propostos por demais estudiosos. Dai, constatarmos o sortimento
tedrico antes descrito nos servira positivamente, semelhante a uma mola propulsora.
Estivemos em meio ao processo evolutivo da Literatura em voga, porém, ndo por isso,
perdidos. Sim, enquanto este registro € lido, em algum especifico ponto do globo ou mesmo a
poucos metros, alguém convence a si proprio quanto a possibilidade de se tornar um escritor,
iniciando a manufatura de narrativa autoral e, ainda, por que nao, decidindo-se por divulgé-la
ao mundo publicando-a em seu blog, nos feeds de noticias pertencentes as suas redes sociais
e, de modo sofisticado e imbuido — ou ndo — de objetivos, nas plataformas que se dedicam a
divulgacdo da arte que agora também € capaz de produzir. Essa dinamica é clara e continua,
alastrando-se pelo ciberespaco, conectando-se a outras producdes, alcangando e tocando seus
publicos-alvo que no ambiente eletronico demonstram-se tdo ativos quanto jad o eram quando

debrucados sobre as leituras ofertadas por outros suportes. Os problemas ja comuns no mundo
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do papel sdo rapidamente transpostos a fenda de viabilidades da atmosfera tecnoldgica, pois
os autores, afinal, s@o intimados a lidar sabiamente com ferramentas de escrita ou a luta pelo
reconhecimento da qualidade que detém suas obras, por exemplo. Os leitores, por seu turno,
a titulo de ilustracdo, sdo postos diante de processo sempre novo e sedutor, mas similarmente
enredado: ler e de fato imergir em dado texto dito literdrio, para além das a¢des de clique ou
touch, considerando o substrato no qual a histéria € construida e a sua propria estrutura.

Paralelo a esse horizonte ou nele inserido estd Wattpad, plataforma possuidora de suas
impares caracteristicas, dentre as especificidades que desenham a interface virtual a producao
de textos, bem como a gama diversa de oportunidades e programas destinados aos individuos
que pretendem alavancar as carreiras enquanto escritores de Literatura. Conectada a demanda
imanente aos tempos atuais — integrar-se presente no maior nimero possivel de materialidades
associadas ao estado de ser e estar sujeito contemporaneo e digital —, a comunidade cumpre
fielmente com o seu propdsito: abrir caminhos aos novos autores, possibilitar-lhes idealizar,
confeccionar, publicar e divulgar seus trabalhos e, quicd, vé-los como centro de outras leituras
vidveis, nao restritos ao layout das telas maquinais, mas também no papel e nas demais telas.
Assim, fortalece o movimento de confluéncia inter e entre midias, transformando a Literatura
no amago da esséncia artistica que lhe concede morada, ou seja, enquanto expressao de arte e
pensamento, desfazendo-se das concepgdes simplistas que a minimizam de modo a aceitd-la
plausivel apenas quando manifestada sobre o suporte que a conheceu em seus primérdios.

Por acaso, com base no prisma de andlise elegido ao desenvolvimento desta pesquisa,
a ideia de uma provavel adequacao da Literatura serve-nos como encal¢o para constatarmos
que uma de suas potencialidades € justamente o seu poder de adaptacdo ou transfiguracdo
mediante o que o cendrio vigente lhe propde. Portanto, sensato seria reconhecermos que nao €
uma determinada materialidade que a molda as suas regras, mas € a propria producao literaria
aquela que hoje nela se aconchega a fim de aproveitar-se daquilo o que tem a lhe oferecer,
fazendo da fusdo entre registro e suporte o objeto de apreciacdo que as telas contemporaneas
compreendem como sendo a mais provavel das mutagdes do texto em tempos atuais.

A génese e a progressiva (r)evolucao relativas as tecnologias digitais conectadas pela
Internet possibilitou ao homem dar luz ao relevante alinhamento entre remoto e improvéavel,
contribuindo ao embate das tensdes apocalipticas e integradas que se abrigam no intersticio
apto a conceder sentido a essa iminente forma de resisténcia, se assim podemos denomind-la,
que € manufaturar Literatura sob uma tenda ciberespacial ndo hegemonicamente democrética
em termos de acesso, navegacgdo, gratificacdo ou outros tantos que cabem a feitura literaria.

Continuamos, apesar disso, resistentes. E por isso que nossa opc¢ao pela tecnoconsciéncia aqui
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encontra um ponto de equilibrio, respaldando-nos sobre a heterogeneidade inerente a Web e
nos indicando, de modo concomitante, o seu grandioso potencial transfronteirico — obtendo
de préstimo a terminologia utilizada por Pierre Lévy ao descrever a suntuosidade desse meio.
Subvertendo ou nio a forma e o conteudo do texto dito literario, o advento eletrOnico
promoveu expressivo subterfiigio a Literatura Contemporanea, proporcionando-lhe exceder a
sua propria existéncia, corroborando com os pioneiros trabalhos produzidos por escritores de
origem nacional, ambos, inclusive, mineiros — Erthos Albino de Souza e Mario Prata. Logo,
refugiando-se da convencionalidade estrutural que hd muito tempo a critica lhe subjulgou, a
manufatura literdria produzida nesta atualidade e cuja confec¢do acontece no ambiente virtual,
assim como € o caso das narrativas abarcadas por Wattpad, apresenta-nos ao progndstico das
perspectivas ao campo tedrico-pritico compreendido pelo encontro entre Estudos Literdrios,
Internet e novas tecnologias digitais, ja que neste discorrer, € aqui preciso nos recordarmos, a
Literatura em voga € também entendida como manifestacdo sintomdtica apta a nos indicar
probabilidades férteis de mudancas no curso dos acontecimentos atrelados a drea, em especial
na maneira como tem sido concebida — da produgdo a apreciacdo —, publicada e criticada.
Ainda que possamos desfrutar de algum tempo para desbravar os (ciber)caminhos que
nos sao trazidos pelos co(r)tejos propiciados pelas Humanidades Digitais, hd uma constatacdo
que ndo conseguimos conter no quadro das ditas consideracoes finais: a elucidacao relativa ao
fato de que a Literatura, em meio a todo o benfazejo caos proporcionado pelas tecnologias,
segue avante, ainda nos servindo como suporte catértico, local de encontro e, sobretudo,
instancia de formagdo humana, leitora, critica e conectada as possibilidades de transfiguracao
frente aos sempre bem-vindos conflitos entre as materialidades, temporalidades e formas de se
expressar, as quais nossa aposta na utilizacdo consciente da eletronica pdde promover a arte.
Cliquemos, portanto, nos proximos capitulos, € acessemos, de maneira incansavel, as
(ciber)potencialidades que Wattpad e outras ferramentas podem regalar as mutagdes literarias,
reconhecendo, € claro, os muitos desafios entre alterndncia e migracdo, didlogo e exclusdo,
continuidade e ruptura que nos sao presenteados pela efemeridade e liquidez desta atualidade.

E entdo, jamais sera tarde para celebrarmos e vivermos a Literatura nos tempos de #likes. ..
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APENDICE C - Websites sobre Literatura Eletronica

A seguir, selecionamos websites que se dedicam a difundir dados auténticos sobre
Literatura Eletronica, acolhendo obras circunscritas as especificidades de sua manufatura.
Eles irdo proporcionar a vocg, leitor desta tese, uma ampliacdo de horizontes acerca do tema
em destaque, agucando sua curiosidade e, quem sabe, incentivando-o a se tornar um autor —
ainda tem ddvidas quanto a onde publicar? Nao se preocupe: o proximo apéndice o ajudara.

Nao € demais reiterarmos que 0 acesso as paginas no meio online estid condicionado a

sua disponibilidade no momento de desbravamento. Enquanto houver mar, naveguemos!

E D Electronic Literature Organization

http://eliterature.org. Acesso em: 15 nov. 2022.

INTERACTIVE

The Interactive Fiction Archive FICTION

TECHNOLOGY
FOONDATION
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‘ Observatorio de Literatura Digital Brasileira
i)+

http://www.observatorioldigital.ufscar.br. Acesso em: 15 nov. 2022.
TR AT L

Literatura Digital

http://www literaturadigital.com.br. Acesso em: 15 nov. 2022.
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APENDICE D - Indicacoes de plataformas virtuais de autopublicacio literaria

Embora exerca protagonismo nesta pesquisa, Wattpad nio se figura enquanto Unica
plataforma virtual de autopublicagdo literdria presente na Web. Conforme vez ou outra citado
no discorrer em relevo, muitas sio as possibilidades para aqueles que desejam se aventurar na
atmosfera de escrita e leitura proporcionada pelo ciberespaco. Abaixo, indicamos algumas
paginas eletronicas que lhe possam ser de grande valia caso cogite ingressar nesse universo.

Lembre-se de que cada comunidade € tnica, sendo constituida de particularidades que
dificilmente serdo encontradas nesta ou naquela plataforma. Por isso, faz-se imprescindivel
um estudo meticuloso quanto ao perfil do autor e a obra que assina, intentando verificar se hé

compatibilidade entre tais elementos e o website elegido como morada do texto. Boa sorte!
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direct
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