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Na antecamara, Costurando e Mesa de Jantar, fiéis € bem executados e entre
aqueles, Esquecimento, Desolada, Capadocio, Chiquinho e Serenidade. Sao
quadros estes que denotam, a primeira vista mesmo, as qualidades da artista
que os trabalhou. A figura, tratada com observagdo, respira um ambiente
proprio, e ela € sempre simpatica, lendo, costurando, estirada a mao a
caridade publica, numa preocupagdo suave de esquecer o que lhe nao
disseram ou mostraram, talvez... Sdo boas e limpas as tintas da Sra. Pardos
e, certo, outros valores com elas tirara a inteligente discipula do artista da 4
Partida de Jacob, quando mais fundo puder penetrar sua arte, qualquer
motivos picturiais. (E do M., 1916, p. 4)



RESUMO

A historiografia da arte no Brasil € caracterizada pelo triunfo da modernidade,
depositou em 1922 expectativas e rupturas, quea critica e pesquisas em artes
vém relativizando a constru¢do de seu lugar de paradigma. Partindo dessa perspectiva,
nossa motivacao para essa pesquisa se insere dentro desses novos olhares, que buscam
desconstruir lugares comuns na historia da arte. Maria Pardos (Espanha, 186? — Rio de
Janeiro, 1928), aluna de pintura do Mestre da Escola Nacional de Belas Artes Rodolpho
Amoedo, levou suas pinturas nas Exposi¢oes Gerais de Belas Artes, entre os anos de 1913-
1918, e doou para o acervo do Museu Mariano Procopio grande parte de sua producao: ao
todo 46 pinturas e 201 desenhos. Suas obras possuem relagdes com o substrato cultural da
virada do século XIX para o XX, inserindo-se nas representacdes de temas realistas e
naturalistas, dialogando com obras de artistas nacionais e internacionais. Seu caso ndo €
isolado, outras mulheres artistas também possuem exitosas trajetdrias e importantes
produgdes, como o caso de Georgina de Albuquerque, Abigail de Andrade, Regina Veiga e
tantas outras mulheres artistas no Brasil. Mas assim como em outros campos da Historia e da
Cultura, a mulher ainda ¢ ignorada, muito ainda se tem por fazer sobre a participagdo das
mulheres nos processos historicos. A €nfase de mulheres artistas como Tarsila do Amaral e
Anita Malfatti, vistas como destaques do grupo que formatou o modernismo no Brasil, nos
leva a verificacdo sobre essas trajetorias, das artistas pouco conhecidas. O éxito dessas duas
grandes artistas e sua importancia construida junto a critica motivou diversos estudos
inclusive catdlogos Raisonné. Surge a necessidade de estudos aprofundados dessas outras
artistas mulheres que produziram neste periodo para exposi¢do de suas producdes
contribuindo para o debate desta historia da arte brasileira, sem que haja julgamento de
valores em detrimento de uma por outra, e sim visualidade de duas partes distintas. Sabe-se
muito sobre as modernistas, mas e sobre as outras? O que se sabe de suas obras? Quantas
seriam e que tipos de suportes privilegiaram? Em que colegdes estdo suas producdes? Que
temas pintaram? A catalogagdo da pintura de Maria Pardos busca somar e preencher uma das

muitas lacunas existentes trazendo visibilidade a sua producgao artistica.

Palavras-chave: Maria Pardos. Iconografia. Pintura brasileira. Catalogagao.



RESUME

L’historiographie de 1’art au Brésil se caractérise par le triomphe de la modernité qui a
déposé en 1922 des attentes et des ruptures. Ainsi, la critique et la recherche dans le domaine
des arts ont relativisé la construction de son lieu de paradigme.Dans cette perspective, notre
motivation pour cette recherche s'insére dans ces nouvelles perspectives qui cherchent a
déconstruire des idées de 1'histoire de l'art. Maria Pardos (Saragosse, 1866/1867 — Rio de
Janeiro, 1928), éléve en peinture du maitre Rodolpho Amoedo, de 1'Ecole Nationale des
Beaux-Arts, a présenté ses peintures a I'Exposition Générale des Beaux-Arts, en 1913 a 1918,
et elle a fait don d'une grande partie de sa production a la collection du Musée Mariano
Procopio: en tout 46 peintures et 201 dessins. Ses ceuvres ont des relations avec le substrat
culturel du passage entre le XIX e et le XXe siécle, s'insérant dans les représentations de
thémes réalistes et naturalistes, dialoguant avec des ceuvres d'artistes nationaux et
internationaux. Son cas n’est pas isolé, d’autres femmes artistes ont ¢galement des trajectoires
réussies et des productions importantes, telles que les cas de Georgina de Albuquerque,
Abigail de Andrade, Regina Veiga et de nombreuses autres artistes femmes au Brésil.
Toutefois, comme dans d’autres domaines de I’histoire et de la culture, les femmes sont
toujours ignorées. Il reste encore beaucoup a faire en ce qui concerne la participation des
femmes aux processus historiques. L'accent mis sur les femmes artistes telles que Tarsila do
Amaral et Anita Malfatti, considérées comme les points forts du groupe qui a fagconné le
modernisme au Brésil, nous améne a vérifier ces trajectoires d'artistes peu connues. Le succes
de ces deux grands artistes et leur importance fondée sur la critique ont motivé plusieurs
¢tudes, méme les catalogues Raisonné. Il émerge la nécessité d’étudier en profondeur ces
autres femmes artistes qui ont produit au cours de cette période pour exposer leurs
productions au débat de cette histoire de 1’art brésilien, sans que les valeurs soient jugées au
détriment de 1’autre, mais, bien plutot,la visibilité de deux parties distinctes. Savons-nous
beaucoup sur les modernistes et sur les autres? Que sait-on de ses ceuvres? Combien seraient-
ils et quels types de soutien ont-ils privilégiés? Dans quelles collections se trouvent vos
productions? Quels thémes ont-ils peint? Le catalogage de la peinture de Maria Pardos
cherche a ajouter et a remplirl’une des nombreuses lacunes en donnent visibilité a sa

production artistique.

Mots-clés: Maria Pardos. Iconographie. Peinture brésilienne. Catalogage.
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1 INTRODUCAO: A ORGANIZACAO DAS FICHAS DO CATALOGO

Este catalogo retne pinturas de autoria da Maria Pardos. Nao serd exagero afirmar que
o caminho dessa artista foi permeado por muitos dos conflitos existentes nas artes plasticas
brasileiras, no que se refere a producdo das mulheres. Sua trajetoéria foi marcada por
empecilhos que, no periodo, eram comuns as artistas brasileiras: as dificuldades técnicas do
métier, 0s poucos espacos de preparacao e a busca pelo reconhecimento de seu trabalho. Esta
ultima questao, alids, ainda faz parte da vida de muitas artistas atualmente.

Uma das consequéncias desse cenario ¢ a atual dificuldade, em varios niveis, de
realizar pesquisas sobre essas artistas e sua produgdo. Cabe destacar, portanto, que este
trabalho ndo se esgota aqui. Oferecemos, neste catdlogo, a reunido de 66 obras de autoria de
Maria Pardos, sendo apenas uma delas classificada como atribuida a artista (em estudo): o
Retrato do Pe. Jodo Emilio [54]. Apresentamos cada pintura por meio de fichas, objetivando
informar o maximo de dados localizados durante a pesquisa. Trabalhos como este, contudo,
necessitam, em geral, de equipes interdisciplinares, fator que poderia aprimorar sua
abrangéncia e seu nivel de detalhamento.

Neste trabalho, as obras foram organizadas pela sua localizacdo ou pela falta dela.
Portanto, sdo 46 pinturas pertencentes a0 MMP, sete obras localizadas fora deste acervo, uma
sem comprovagdo de autoria (em estudo), e outras doze visualizadas em periddicos, mas nao
localizadas até o presente momento. Devido a falta de datagdo da maioria das pinturas de
Maria Pardos, a organizagdo do catalogo nao obedece a uma ordem cronoldgica de criagao
das obras.

Assim, decidimos separar as pinturas pertencentes ao acervo do MMP em géneros da
pintura. Em seguida, reunimos outras obras de Maria Pardos aquelas que ndo pertencem a
colecao do MMP, independente de seu género. Para trabalhar cada ficha, houve a necessidade
de estabelecer uma ordem, um nimero. As obras enquadradas em géneros da pintura sdo
divididas da seguinte forma: Retratos e seus subgéneros [1 a 11]; Cenas de Género [12 a
19]; Nus [20 ao 28]; Pintura Historica [29 a 32]; Naturezas—mortas [33 a 39]; Paisagem
[40] e Aquarelas [41 a 46]. As outras 20 pinturas foram reunidas em um unico bloco,
denominado Outras Pinturas [47 a 66].

Como ja mencionamos anteriormente, as vinte obras desta Ultima se¢do, Outras
Pinturas, possuem em comum o fato de nao pertencerem ao acervo do MMP. Dentro deste
grupo, percebemos a necessidade de uma subdivisdo em trés partes. A primeira consta de sete

obras “Localizadas fora do acervo do MMP” [47 a 53]; a segunda contém uma pintura
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“Atribuida” a Maria Pardos [54] (falta estudo para comprovar); e a terceira parte integra doze
obras da artista que ainda ndo foram localizadas [55 a 66].

Com relacao aos titulos das obras (Quadro 1), serdo apresentados em letras maitsculas
e italico, antes do niimero atribuido a pintura que sera apresentado entre colchetes em negrito,
e correspondendo a algumas variantes. Apresentaremos apenas um titulo: damos a preferéncia
aquele registrado em documentos mais antigos, como os titulos atribuidos pela artista e
registrados nos catdlogos das EGBA e da Exposi¢cdo Pardos e Veiga, na Galeria Jorge. Em
segundo lugar, os titulos atribuidos pela documentagdao museoldgica do MMP.

Apresentamos a denominagao “Sem titulo” (nas fichas: sem italico e entre colchetes)
para as pinturas que esta pesquisa nao encontrou o titulo original, o qual também nao consta
na documentagdo museologica do MMP. Por fim, os titulos em itdlico acompanhados de
asteriscos sdo aqueles atribuidos pelo mercado de arte ou por alguma exposi¢do recente —
como no caso do quadro Espanhola [53]. As incongruéncias observadas e hipoteses
levantadas com relagdo aos titulos originais das pinturas serdo apresentadas apenas nos
comentarios.

Segue, abaixo, o quadro contendo a lista das obras, conforme organizadas nas fichas

para este catdlogo:

Quadro 1 — Ordem das obras no catalogo

N | TITULO |  TOMBO
RETRATOS
1. | Autorretrato 82.21.184
2. | Alfredo Ferreira Lage 82.21.262
3. | Alfredo Ferreira Lage 82.21.324
4. | Pilar 82.21.230
SUBGENEROS DO RETRATO
RETRATOS (TIPOS SOCIAIS)
5. | Sem titulo 82.21.122
6. | Saloia 82.21.183
7. | Mouro 82.21.150
8. | Sem titulo 82.21.261
9. | Velho mendigo 82.21.156
RETRATOS (TRABALHO)
10.| Capataz 82.21.152
11.| Jornaleiro 82.21.254
CENAS DE GENERO
12.| Sem pdo 82.21.246
13.| Conciliadora 82.21.210
14.| Primeira separagdo 82.21.157
15.| Serenidade 82.21.192
16.| O caipira violeiro 82.21.240
17.| Jardineiro 82.21.212
18.| Ma Noticia 82.21.259
19.| Desolada 82.21.227




NU FEMININO
20.| Esquecimento 82.21.163
21.| Zuleika 82.21.302
22.| Estudo de Nu 82.21.215
23.| Estudo para Estudo de Nu 82.21.415
24.| Sem titulo 82.21.439
25.| Sem titulo 82.21.447
26.| Mulher no bosque 82.21.294
NU MASCULINO
27.| Chiquinho 82.21.162
28.| O Pensativo 82.21.242
PINTURA HISTORICA - CENA BIBLICA
29.| Sdo Pedro 82.21.263
30.| Dalila 82.21.328
31.| Sem titulo 82.21.448
32.| Sem titulo 82.21.449
NATUREZA-MORTA
33.| Sem titulo 82.21.239
34.| Laranjas 82.21.272
35.] Sem titulo 82.21.588
36.| Flores 82.21.241
37. Flores 82.21.273
38.| Sem titulo 82.21.274
39.| Sem titulo 82.21.282
PAISAGEM
40.| Jardim abandonado 82.21.127
AQUARELAS
41.| Sem titulo 98.21.617
42.| Sem titulo 98.21.618
43.| Sem titulo 98.21.619
44, Sem titulo 98.21.620
45, Sem titulo 98.21.621
46.| Sem titulo 98.21.622
OUTRAS PINTURAS
LOCALIZADAS FORA DO ACERVO DO MMP
N°. TITULO OU DESCRICAO LOCALIZACAO
47.| Maria da Gloria Costa LUCIA COSTA
48.| Maria MARCELO LAGE
49 | Jardineiro MARCELO LAGE
50.| Luizinha SONIA GARCIA
51.| Sem titulo SONIA GARCIA
52.| Pensativa ADRIANA CAILLE
53.| Espanhola* VALERIA FASOLATO

ATRIBUIDA A MARIA PARDOS

54.| Padre Jodo Emilio

ASILO J. EMILIO

LOCALIZACAO DESCONHECIDA

NO

Nos casos possiveis uma breve descri¢ao da pintura e, entre parénteses, hipotese de titulo

seguida de interrogacao.

55.

Sem titulo

56.

Sem titulo

57.

Sem titulo

58.

Sem titulo

59.

Sem titulo

60.

Sem titulo

6l.

Sem titulo

62.

Sem titulo

63.

Sem titulo

64.

Sem titulo
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65.| Sem titulo
66.| Sem titulo
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A divisdo de uma producdo em géneros da pintura ndo ¢ simples, sendo passivel de
duplicidades. Isso porque uma mesma obra pode se enquadrar em duas ou mais categorias. Na
produgdo de Maria Pardos, por exemplo, temos a pintura intitulada O Pensativo [28], a qual
pode ser classificada em trés categorias: Cena de Género (devido ao titulo com carga
narrativa), Nu (devido ao subgénero do seminu da cintura para cima) ¢ Retrato (pelo
enquadramento de busto e perfil). Desta forma, algumas escolhas foram feitas, sendo elas
elucidadas a seguir.

Ao olharmos a producdo pictérica da artista no MMP, observamos muitos retratos.
Contudo, apenas quatro deles se adéquam as premissas deste género da pintura. E o caso do
Autorretrato [1] da artista, das duas pinturas retratando seu companheiro Alfredo Ferreira
Lage [2 e 3], e do retrato de Pilar [4], sua irma.

Conhecemos a necessidade da pratica da representacdo da figura humana, o que inclui
treinos de retratos em poses (perfil, frontal, %, costas) e expressdes diversas. Para expor estes
exercicios Maria Pardos talvez tenha situado-os em outro género da pintura por meio de
titulos. Consideremos alguns elementos necessarios como a indumentaria, um acessorio, o
trabalho com a posi¢do das maos para conferir expressao e direcionar para a possivel narrativa
do titulo. Sao retratos que, com adequagdes, passam a apresentar tipos sociais.

Nesta perspectiva, elencamos sete obras como subgénero do Retrato, ficando assim
organizadas: retratos como tipos sociais (Sem titulo [5], Saloia [6], Mouro [7], [Sem titulo]
[8] e Velho Mendigo [9]); retratos de trabalhadores (Capataz [10] e Jornaleiro [11]).

Poderiamos enquadrar nesta lista, a do subgénero do retrato, trés pinturas como Sdo
Pedro [29], Ma noticia [18] e Desolada [19]. Em Sdo Pedro [29], os elementos como a
auréola na cabe¢a do homem e a chave em sua mao esquerda transportam o retrato para o
subgénero da pintura histérica: a representacao religiosa do santo catdlico. De modo
semelhante, Mda noticia [18] e Desolada [19] também se enquadrariam visualmente no género
Retrato. Entretanto, os titulos escolhidos pela artista impregnam essas obras de narrativas
cotidianas e sentimentais, como o infortiinio e o luto. Esta nogdo as aproxima mais das Cenas
de Género, o que nos permite assim classifica-las.

Na divisdo do Nu, igualmente, sobrevém a possibilidade de duplicidade de
classificagdo em duas obras. Sdo elas Dalila [30] (Nu/Subgénero da Pintura historica — cena

biblica) e Chiquinho [27] (Nu/ Cena de Género). Maria Pardos nao se destacou na tematica de
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pinturas historicas, porém ¢ possivel incluir neste subgénero duas obras da artista. Estas
apresentam personagens biblicos: Sdo Pedro [29] e Dalila [30]. Sobre a primeira pintura,
encontramos registros de sua exposicao na Galeria de Belas Artes do MMP, na ocasido da sua
inauguracdo, em 1922. J& Dalila [30] foi uma obra elaborada para disputar um prémio na
XXIV Exposicdo Geral de Belas Artes (EGBA), no Salon de 1917.! Essa representagio,
aparentemente uma femme fatale, dialoga com a pintura do nu nacional e internacional.?

A obra Chiquinho [27], por sua vez, nos interessa mais como Nu do que como Cena
de Género. Ao que nos parece, trata-se de uma estratégia de negociagdo do nu masculino
usada pela artista. Haja vista ser um garoto lendo uma revista infantil e ser anterior a pintura
Dalila [30]. Chiquinho [27] denota crescimento profissional da artista, ndo se preocupando
mais com “pudores”.

Os registros fotograficos sobre a Exposicdo Pardos e Veiga, realizada na Galeria
Jorge, em 1916, contribuem para a visualizagdo de parte das obras. Assim, usamos as imagens
presentes nas publicag¢des periddicas Revista da Semana (Figura 4), Revista Selecta (Figura 2
e 3) e O Malho (Figura 5), combinadas com a foto de inauguragdo do evento (Figura 1),
pertencente ao MMP. A Revista da Semana, em especial, publicou uma pagina com varias
fotografias da parede onde estiveram as obras de Maria Pardos, além de outra com as de
Regina Veiga. Apresentamos a seguir as imagens que forneceram a visualidade da Exposicao

Pardos e Veiga.

! No volume II deste trabalho, abordamos sobre a importancia da obra para a trajetoria da pintora (2.2.5 Maria
Pardos na XXIV EGBA (1917))

2 Apontamos ainda o interessante trabalho de Maria Pardos com o nu, sobretudo na composicdo de Dalila [30].
Sem tantas chaves de leitura para a elaboracdo de uma composi¢ao de Pintura Historica, a obra pode ser
comparada aos seus outros trabalhos com nu.



Figura 1 — Fotografia da Inaugurag¢do da Exposi¢do Regina Veiga e Maria Pardos

(Galeria Jorge, 13 out. 1916)

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.

Figura 2 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

= = = — — O e ——— - ) —

DE ARTE EXPOSICAO REGINA VEIGA - MARIA PARDOS

Reproduzimos acima uma friza da exposicao Maria Pardos - Regina Veiga,
inaugurada ha dias na Galeria Jorge e que, por um descuido, publicamos no
nosso numero passado como sendo sé da S.ra Regina Veiga, A’ direita a Sira Maria Pardos, cujos trabalhas teem sido

bastante apreciados,

Fonte: EXPOSICAO..., 1916b, p. 27.
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Figura 3 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

y
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Fonte: REGINA..., 1916, p. 22.
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Figura 4 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916), com panorama da exposi¢ao

Pardos e Veiga
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Figura 5 — Imagem veiculada por O Malho (1916)
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O cruzamento das fontes apresentadas proporcionou a visualidade de parte da
Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge — ainda que algumas obras ndo pudessem ser
vistas em sua totalidade. Por meio de fontes escritas, sabemos que a artista levou 54 obras (45
pinturas e 9 desenhos) para a exposi¢do em questdo. Porém, visualizamos, por meio das
imagens, 34 pinturas e 6 desenhos, totalizando somente 40 trabalhos.

Apresentamos, a seguir, um estudo com base na fusdo, em uma Unica imagem, as
cinco fontes visuais citadas anteriormente (Figura 6 e Quadro 2). Esse exercicio nos auxiliou a
visualizar parte do cenario, pelo menos no que diz respeito ao grupo de trabalhos apresentados
por Maria Pardos. Realizamos a correspondéncia das imagens e estabelecemos um mapa
visual para identificar as pinturas. Para cada uma delas, estabelecemos um nimero.’ De modo
semelhante, enumeramos cada um dos seis desenhos da artista, estes precedidos pela letra D
(D1, D2, D3, D4, D5 e D6). Abaixo da imagem, segue um quadro com a indicacdo do titulo
de cada pintura, acompanhado do respectivo numero criado para a obra no catalogo. As
pinturas indicadas em cinza claro pertencem ao acervo do MMP, enquanto as em cinza escuro
localizamos em cole¢des particulares. As obras em verde, por sua vez, sdo aquelas ndo

localizadas.

3 Ressaltamos que a numeragio das pinturas estabelecida neste mapa visual nio corresponde ao niimero das
mesmas nas fichas que compdem o presente catalogo.



Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Figura 6 — Cruzamento das fontes visuais referentes a Exposicao Pardos e Veiga
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Quadro 2 — Indicacdo das obras com seus respectivos titulos e nimeros estabelecidos para
este catalogo

N° Titulo e niimero da ficha no N° | Titulo e numero da ficha no catialogo ou n° de
catalogo tombo

1 | Jardineiro [17] 21 | Sem pdo [12]

2 | O Pensativo [28] 22 | Sem titulo [58]

3 | Luizinha [50] 23 | Sem titulo [51]

4 | Flores [37] 24 | Sem titulo [59]

5 | Jardineiro [49] 25 | Sem titulo [60]

6 | Pilar [04] 26 | Sem titulo [61]

7 | Conciliadora [13] 27 | Esquecimento [20]

8 | Sem titulo [55] 28 | Sem titulo [05]

9 | Sem titulo [56] 29 | Espanhola™ [53]

10 | Saloia [06] 30 | Sem titulo [39]

11 | Mouro [07] 31 | Maria (Avozinha?) [48]

12 | Conciliadora [13] 32 | Sem titulo [57]

13 | Sem titulo [55] 33 | Sem titulo [62]

14 | Sem titulo [64] 34 | Desolada [19]

15 | Sem titulo [63] D1 | Sem titulo (02.8.383)

16 | Flores [36] D2 | Sem titulo (02.8.386)

17 | Sem titulo [65] D3 | Sem titulo (02.8.552)

18 | Jornaleiro [11] D4 | Sem titulo (02.8.551)

19 | Sem titulo [66] D5 | Localizacao desconhecida

20 | Chiquinho [27] D6 | Sem titulo (02.8.436)

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

1.1 ORGANIZACAO DAS FICHAS

Separadas por géneros ou nao, o registro de cada pintura, com excecao das aquarelas,
faz-se a partir do nimero de ordem, seguido dos seguintes elementos:
L. Titulo (quando ndo, apenas [Sem titulo]) seguido do niimero estabelecido para
a pintura, para este catalogo, entre colchetes;
II. Reprodugdo fotografica da pintura;

III. Legenda da imagem: a) SOBRENOME (em caixa alta), nome da artista; b)
titulo da obra (quando ndo, apenas [Sem titulo]); c¢) data da obra (quando precedida de ca.
(cerca) estimou-se um ano aproximado); d) técnica e suporte; ¢) dimensdes em centimetros
sem moldura (altura x largura); ¢) Colecdo a qual pertence atualmente (no caso das pinturas
pertencentes ao MMP, segue o numero de tombo); f) Sigla referente a localizagdo das

inscrigdes na pintura;
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IV. Imagem em escala da dimensdo da pintura em relagdo a figura humana*;

V. A direita da pagina, no canto superior, ha um simbolo em formato de quadro,

que identifica a pintura em cinco variaveis;’

VL. Uma breve descri¢do da imagem;
VII. Historico;
VIIL Fortuna Critica e Bibliografia e/ou Comentarios.

Percebemos, até o presente momento, que as seis aquarelas nao foram expostas. Desta
forma, suas fichas s3o apresentadas de forma diferenciada, sem os itens VI e VII,
respectivamente, Historico e Fortuna Critica e Bibliografia e/ou Comentarios.

Nao mantivemos o mesmo padrao de trabalho em todas as obras do ultimo bloco do
catdlogo, denominado Outras Pinturas. Esbarramos no problema de escassez de informagdes
sobre essas obras. As unicas imagens encontradas de algumas delas sdo reprodugdes feitas por
publicacdes contemporaneas a Maria Pardos. Essas, em alguns casos, sdo impossiveis de
serem descritas devido a falta de nitidez dessas imagens.

Ainda com relagdo as fichas da secdo Outras Pinturas, dispomos de poucas
informacgdes técnicas sobre as obras. Porém, mensuramos dados como a data de execucao
aproximada e as dimensoes dessas pinturas. Esta apresentagdo preliminar pretendeu fornecer
pistas para a localizagdo futura dessas obras. Apontamos também a contribuicdo que esse
grupo de obras apresenta: o levantamento da hipdtese de comercializacdo ou doagdo da
producao da pintora no periodo. Essa possibilidade nos leva a conclusdo de que essas obras,
supostamente, fagcam parte de colegdes particulares hoje em dia. Nao devemos deixar de
considerar ainda a probabilidade de deterioracdo, devido ao tempo, dessas pinturas ainda nao

localizadas.

1.2 SIMBOLO DE DIFERENCIACAO DAS PINTURAS

O simbolo ¢ formado por um pequeno quadro de cinco colunas: autoria, titulo,
imagem, data e cole¢do (Quadro 3). As quatro linhas do quadro, por sua vez, informam a
situagcdo da pesquisa referente aquela obra. O objetivo do quadro ¢ a visualizagdo rapida das

informagdes acerca do processo de catalogacdo. Esta tabela foi criada por Mirian Seraphim

* A altura da figura humana ¢ de 170 cm.
3 O simbolo de identificagdo das pinturas é explicado detalhadamente a seguir, no topico 1.2.
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(2010) em sua tese de doutorado e, para utilizd-la na presente pesquisa, fizemos apenas duas

pequenas adaptagdes.®

Quadro 3 — Simbolo de diferenciacio das pinturas

AUTORIA TITULO IMAGEM DATA COLECAO
A | Comprovada | Documentado | Pessoalmente Inscrita Publica
B Aprovada Registrado Por terceiros | Documentada Particular
C Em estudo Em estudo Reprodugao Aproximada Sigilosa
D | Nao aprovada Nao oficial Cedidas Incerta Localizagao
desconhecida.
Fonte: Elaborado pela autora, com base no modelo de Mirian Seraphim (2010).
A coluna da Autoria indicara se esta pode ser considerada:
A. Comprovada, quando atestar um ou mais dos seguintes quesitos:
= Assinada pela artista;
. Registrada oficialmente em colegdo publica;
= Registro em fotografias e reproducdes em jornais e revistas do periodo em que
expos as obras;
. Carimbos, no verso das pinturas, da exposi¢do na Galeria Jorge (1916).
B. Aprovada, ao aparecer indicios visuais, como objetos que podem ser visualizados em

obras comprovadas. Também se encontram nessa categoria pinturas com evidéncias de trago,
fatura, tema, colorido e/ou com inscrigdes da artista presentes na obra. O pertencimento as
familias Pardos, Lage ou Costa podem, igualmente, indicar aprovagao da autoria;

C. Em estudo, no caso da pintura ndo se encaixar nos quesitos acima, nem evidenciar
informagdes suficientes para se descartar sua autenticidade;

D. Nao aprovada, quando, ainda que em alguma ocasido ou por algum motivo a pintura
tenha sido atribuida a Maria Pardos, mas ndo existam documentos ou caracteristicas da obra

suficientes para sustentar essa hipotese.

A segunda coluna indicard se o Titulo esta:

6 Foram realizadas mudangas nas seguintes colunas: TITULO, na letra C, substituimos “site do pintor” por “em
estudo”; IMAGEM, na letra D, o termo “internet” por “cedidas”; COLECAOQO, o termo “Nao localizada” na
letra D, por “sigilosa” e, na letra D, o termo “extraviada” por “Localiza¢do desconhecida”.
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A. Documentado no registro mais antigo, como em catdlogos da primeira exposicao,
documentos como fichas de inscricdo ou se legenda da primeira reproducao em publicagdes
mais antigas;

B. Registrado oficialmente em colecdo publica, caso nao haja documento mais antigo, ao
qual este dado se impde, sdo aqueles titulos estabelecidos em documentacdo museologica do
MMP.

C. Em estudo, neste caso o termo “[Sem titulo]” serd usado junto aquelas pinturas sobre
as quais nao encontramos nenhum documento ou registro;

D. Nao oficial, aqueles adotados pelo mercado de arte ou pelos colecionadores
particulares, quando nado corresponderem a nenhum quesito anterior — neste caso

acompanhard um asterisco no final do titulo.

A terceira coluna indicara como a Imagem foi captada:

A. Pessoalmente, quando captada pela autora da tese, a partir da obra original.

B. Por terceiros, quando fotografada por profissional contratado.

C. Fotografada a partir de Reproducio em publicacdo.

D. Fotografada e cedida gentilmente a partir da obra original (apontamentos no final do

texto: quem forneceu a imagem)

A quarta coluna indicara informagdes sobre a Data:

A. Inscrita na pintura, tendo indicada a sua localizacao através da sigla:
- c.s.d. (canto superior direito);
= c.s.e. (canto superior esquerdo);
= c.i.d. (canto inferior direito);
= c.i.e. (canto inferior esquerdo);

Neste quesito, cabe destacar que as siglas acima serdo precedidas de outras duas,

dependendo da aplicagdo:

= a.d. (assinada e datada);

= a. (apenas assinada).
B. Documentada com exatiddo, indicando um tnico ano ou periodo curto.
C. Aproximada, por diversos dados.
D. Incerta, por falta de indicios de datagdo.

A quinta coluna indicara que a pintura pertence a uma Colecao:
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A. Publica, discriminada com niimero de tombo;
B. Particular localizada, indicada pelo sobrenome do colecionador(a), cidade e Estado

onde se encontra até o presente momento.

C. Particular sigilosa, no caso do(a) colecionador(a) ndo autorizar a dispersao da
informacao.
D. Localizacdo desconhecida, quando a obra apareceu em registros fotograficos, mas

ndo esta localizada em coleg@o publica ou particular.

1.3 AS AQUARELAS NA PRODUCAO DE MARIA PARDOS

H4, no MMP, seis aquarelas da artista.’ Para classific-las contamos com o auxilio de
Maugy, que reconhece variagdes sobre o estilo de pintura floral e explorou profundamente
cinco delas: Ilustracdo botanica; Pintura Botanica; Pintura de flores; O impressionismo; €
Pintura abstrata. Ao analisar as especificidades abordadas pela autora, classificamos as
aquarelas de Maria Pardos como Pintura Botanica. Segundo Maugy (2013, p. 12):

A pintura botanica ¢ um pouco de ilustracdo botanica, e as imagens sao
botanicamente corretas, sao feitas algumas escolhas artisticas, especialmente
no campo da composi¢io e o que inclui o design. E aqui que a licenga
artistica comeca a aparecer, mas a precisdo e a fidelidade a natureza ainda
sf0 necessarias para esse tipo de trabalho.®

Notamos as aquarelas da artista mais soltas na sua fatura, comparadas a exatidao da
[lustragdo Botanica. Assim, elas consistem em pinturas mais aguadas € com menos rigor
técnico. O minucioso trabalho de representagao nos permite reconhecer as espécies de cada
planta, mas, ainda assim, ha uma liberdade de composi¢do. Dessa forma, percebemos certas
escolhas artisticas feitas por Maria Pardos.

Entre as seis pinturas, apenas uma possui inscri¢des, a lapis, feitas pela propria artista’.
Trata-se de uma sequéncia numérica localizada no canto inferior direto da obra, a saber: 19;
3,700 e 22. E interessante refletir que, neste métier, artistas interessados com a permanéncia
dos seus trabalhos e origem dos pigmentos observam os cddigos nas embalagens destes e

fazem registros, para provaveis retomadas daquela pintura. Sendo assim, levantamos a

7" As aquarelas correspondem as fichas de ntimeros 41 a 46 do catalogo.

8 “Botanical painting is a little than botanical illustration and, although the pictures are botanically correct, some
artistic choices are made, especially in the Field of composition and what to include in the design. This is
where artistic licence begins to appear, but accuracy and faithfulness to nature are still necessary for this type
of work” (MAUGY, 2013, p. 12, tradug@o nossa).

° Trata-se da obra apresentada na ficha de niimero 44. Confrontamos com registros graficos da artista (cartas e
inscrigdes nas EGBA), e os numeros foram todos compativeis com a escrita de Maria Pardos.
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hipotese de que tais anotacdes possuam significado, sendo, possivelmente, registros de
nimeros de pigmentos. Porém, isto ndo se repete nas outras aquarelas, impossibilitando
continuarmos com este argumento.

Ao que parece, as obras nao foram expostas. Talvez o interesse da artista pela Pintura
Botanica se deu pela admiragdo a técnica'® e pelo estimulo de seu mestre, Rodolpho Amoédo.
Este, ressaltamos, foi reconhecido por seu trabalho com aquarelas (BOTELHO, 2015).!' O
comentario feito por Jos¢ Antdnio José, na Gazeta de Noticias, em 1916, mencionou a
Exposicdo da Sociedade de Aquarelistas:

[...] ao lado de Bernardelli, e em toda a exposicao fulgura o artista admiravel
que ¢ Rodolpho Amoedo. A par de um conhecimento técnico formidavel, um
conhecimento que o fez entrar em estudos de detalhes quimicos, esse artista
raramente deixa de ter a griffe do génio. Em aquarelas, a série das suas obras
primas de paisagem e de figura, ja ¢ grande. A exposicdo, com A4 saida do
baile, aumenta essa série de obras de imenso valor (JOSE, 1916a, p. 2).

O autor do texto do periddico supracitado ainda indicou a situacdo dessa técnica entre
os artistas no Brasil daquela época:

A aquarela é um género pictural que requer uma série de qualidades — entre
as quais a virtuosidade aérea da leveza expressiva. Os nossos artistas nao
tiveram e nao t€ém o publico capaz de compreender esse género. De modo
que a aquarela fica sempre como um trabalho de satisfacdo propria e aparece
em proporgdes minimas nos certamens (JOSE, 1916a, p. 2).

Com a percepcao de falta de publico para a aquarela apreendida no periodo,
levantamos a hipdtese de que Maria Pardos experimentou a técnica, neste contexto, como um
trabalho de satisfacdo pessoal. Nao encontramos evidéncias de que suas aquarelas foram
expostas. Neste sentido, foi impossivel desenvolver o historico e a fortuna critica de cada
pintura no catélogo.

Além disso, cabe destacar que o formato das fichas dessas aquarelas obedeceu a
critérios distintos, de acordo com suas especificidades e com o fato de ndo terem sido

expostas.

1.4 ESTUDO DAS ASSINATURAS NAS PINTURAS DE MARIA PARDOS

Maria Pardos assinou desenhos e pinturas. Nossa analise ¢ relativa apenas as

assinaturas das pinturas, entretanto, ¢ importante dizer que, nos desenhos, as assinaturas

10 Maria Pardos, Alfredo Lage e Olegario Mariano adquiriram aquarelas na Exposicdo da Associagdo de
aquarelistas, instalada no Liceu de Artes e Oficios, em agosto de 1916. Veja em: NOTAS..., 1916, p. 1.
' No caderno de imagens da tese de Botelho ¢ possivel visualizar pinturas de aquarelas de Rodolpho Amoedo.
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variam mais — podem ser observadas até sete formas diferentes de fazé-lo. Duas delas sao
iguais as feitas nas pinturas, sendo apresentadas neste estudo. Importa ainda dizer que nem
todos os desenhos sao datados, mas em alguns € possivel ver registros completas, com dia,
més e ano. Nao tivemos acesso direto a todos os desenhos e, por isso, decidimos nao os
acrescentar neste estudo, reconhecendo a necessidade de uma analise mais profunda dessas
obras.

Maria Pardos apresentou em suas pinturas, basicamente, duas formas diferentes de
assinatura. Em uma delas, a artista fazia a abreviag¢ao do primeiro nome, Maria (M.), unindo-a
a letra inicial de Pardos com trés tragcos verticais, sendo o terceiro coincidente com trago
inicial da letra “P”. Para o restante do sobrenome, usava letras cursivas (Figura 7). A segunda
grafia consta também da abreviacdo da inicial do nome, com o sobrenome por extenso. Neste
caso, contudo, todas as letras aparecem em caixa alta. As iniciais do nome da artista (M. P.)

estdo em versalete, ou seja, possuem o dobro do tamanho das demais letras (Figura 8).

Figura 7 — Assinatura 1 Figura 8 — Assinatura 2

CIB(/?,dOJ‘ .TARDOS,

Fonte: Elaborado pela autora com base
nas assinaturas presentes nas obras de
Maria Pardos.

Fonte: Elaborado pela autora com base
nas assinaturas presentes nas obras de
Maria Pardos

Ambas as grafias apresentam abaixo um traco longo e curvo, no formato de til,
abrangendo toda a extensdo da assinatura. No entanto o trago ndo aparece em uma pintura, na

obra Jornaleiro [11]. Talvez até tenha feito, provavelmente a moldura escondeu.
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Figura 9 — Detalhe da assinatura da obra Jornaleiro (Garoto? Hugo?)

[11]

Fonte: PARDOS, Maria. Jornaleiro. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre

madeira, 66 x 35 cm. Colecao do MMP. Créditos: Marcio Brigatto, 2018.

Sobre as cores empregadas no registro, percebermos que a artista se utilizava da paleta

de cores da propria pintura, variando o local das inscrigdes. Desse modo, Maria Pardos criava

contrastes, como no caso de Jardim abandonado [40] (Figura 9), ou harmonizagao,

praticamente fundindo a assinatura a representagdo, a exemplo de Capataz [10].

Figura 10 — Detalhe da assinatura da obra

Jardim Abandon

g

ado [40]

P

Fonte: PARDOS, Maria. Jardim
Abandonado. [ca. 1915]. 1 original
de arte, oleo sobre tela, 62 x 51,5 cm.
Coleg¢ao do MMP.

Figura 11 — Detalhe da assinatura da obra

Capataz [10]

Fonte: PARDOS, Maria. Capataz.
[1914]. 1 original de arte, 6leo sobre
tela, 62 x 48 cm. Colecdo do MMP.
Créditos: Marcio Brigatto, 2018.

Maria Pardos ndo assinou e datou todas suas pinturas. Alids, as datas inscritas

consistem apenas no ano de produgdo e se localizam abaixo da assinatura. A unica excecao a
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isso ¢ a pintura Conciliadora [13], na qual este registro foi feito do lado direito. Algumas das
obras em que a artista fez o registro sdo assinadas e datadas e outras apenas assinadas. Nao
sabemos, ao certo, qual critério escolhido para assinar suas obras. Notamos que, salvo
lacunas, a maioria das pinturas levadas as EGBA estava assinada, mas nem todas elas estavam
datadas. Escolhemos analisar este certame devido a sua importancia para a legitimagdo
artistica naquele contexto historico.

Elaboramos um quadro (Quadro 4) para melhor visualizagdo do comparativo. As obras
precedidas por asterisco (*) sdo assinadas, e aquelas com o titulo sublinhado sdo as que tém
também a data inscrita. Os quadros coloridos com o titulo da pintura em fonte branca referem-
se as obras que nao foram localizadas, mas foram expostas. Onde constam apenas os titulos,

referimo-nos as obras que ndo foram assinadas.



Quadro 4 — Analise das assinaturas de Maria Pardos no contexto das EGBA

1913
XX EGBA

1914
XXI EGBA

1915
XXII EGBA

1916
XXIIT EGBA

1917
XXIV EGBA

1918
XXV EGBA

*ESQUECIMENTO [20

*CONCILIADORA [13

*DALILA [30

* ZULEIKA [21

SERENIDADE [15]

*ESTUDO DE NU [22

*PRIMEIRA SEPARACAO
[14]

*CAPATAZ [10

*LUIZINHA [50

*ESPANHOLA

PENSATIVA [52]

*AUTORRETRATO [01

*JARDIM ABANDONADO [40]

* SALOIA [06

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Interessante perceber que a assinatura com todas as letras maitisculas foi a que se fixou
nos dois ultimos anos de participacdo da artista nas EGBA. Quanto a localizacdo das
assinaturas, ela pode ser observada em quatro cantos distintos das pinturas. Notamos, em sua
produgdo, um caso que foge ao padrio: a assinatura da tela Sem pdo [12]. Apesar de
podermos dizer que se localiza no canto inferior esquerdo, observamos que o registro se funde

com a composi¢ao, por ter sido feito no canto da mesa representada.

Figura 12 — A obra Sem pdo, de Maria Pardos

| 1 i lg

;'Iw
|

Nt. " -

Fonte: PARDOS, Maria. Sem Pio. [ca. 1914]. 1 origial de arte, 6leo sobre
tela, 80 x 101 cm. Cole¢do do MMP.
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Figura 13 — Detalhe da assinatura da obra Sem pdo [12]

Fonte: PARDOS, Maria. Sem Pao. [ca. 1914]. 1 original
de arte, 6leo sobre tela, 80 x 101 cm. Cole¢ao do MMP.

1.5 LEVANTAMENTO DA OBRA DE MARIA PARDOS

Realizar o levantamento completo da producdo artistica de Maria Pardos ¢ tarefa
complexa, a despeito de desconhecermos outra pintora brasileira do periodo que tenha reunido
tantos trabalhos em um unico acervo. Sdo 46 pinturas e 217 desenhos totalizando 263 obras,
todas pertencentes ao Museu Mariano Procopio (MMP). A artista colaborou com a
constituicdo do MMP e doou grande parte de sua produgdo para o mesmo. Entretanto, a
investigacdo em torno da circulagdo dos trabalhos de Pardos, no seu periodo de criagdo,
evidenciou um namero de obras superior ao que integra o acervo do MMP. Esse dado ¢
especialmente relevante no que se refere as pinturas da artista.

A coleta de dados ¢ imprecisa, nem todas as fontes apresentam informacgdes
completas. Além disso, o cruzamento entre fontes escritas e imagéticas, por vezes, mais
levanta hipdteses do que responde duvidas. Apesar da falta de exatidao de algumas fontes, ¢
preciso considera-las. Referimo-nos aos catdlogos de exposicdo e periddicos, os quais, na
maioria das vezes, ndo apresentam imagem das obras ou descricdo detalhada das mesmas.

Adotamos, assim, alguns critérios para estimar o conjunto de obras produzidas por

Maria Pardos, considerando:

. desenhos finalizados e expostos;
o tracos preliminares de formas, mesmo que tenham sido usados ambos os lados
do papel;

° cadernos de desenhos.
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o pinturas finalizadas e expostas;
. pochades e
. aquarelas.

Os desenhos finalizados, somados aqueles com tragos preliminares e com os feitos em
cadernos, somam 218 trabalhos. Deste total, 217 fazem parte do acervo do MMP: 196 foram
realizados em papéis avulsos. No MMP, ha dois cadernos com 21 desenhos ao todo, sendo 11
no primeiro e 10 no segundo.

Nove desenhos dessa produgdo foram expostos, todos na Galeria Jorge, em 1916, por
ocasido da Exposicao Pardos e Veiga (Quadro 5). Visualizamos seis deles em uma fotografia
na Revista da Semana e, dentre estes, apenas um nao esta no MMP (MULHERES..., 1916).
Trata-se de um retrato de mulher semelhante a pintura Desolada [19], certamente Estudo para
o quadro Desolada, titulo do desenho listado no catdlogo (1916a). Os outros cinco
visualizados fazem parte do acervo do MMP. Apresentamos os titulos dos nove desenhos
expostos na Galeria Jorge, todos presentes no referido catidlogo, e as relagdes entre eles e as
imagens de fotografias dos originais e as reproduzidas na Revista da Semana. Sdo apenas

conjecturas, apresentamos no quadro a seguir.

Quadro 5 — Desenhos expostos na Galeria Jorge

N° Titulo no Catalogo Imagem
1 | Cabeca de Velho ==

2 Na antecamara




47

3 | Mesa de jantar

4 | Costurando

5 | Descanso

6 | Na varanda

7 | Estudo para o quadro Desolada
Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13. o
Destaque para as duas obras, desenho e pintura, no
detalhe da fotografia.

8 | Desempregada

9 | Estudo de nu -

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Analisando algumas fontes, consideramos que a produgdo de pintura de Maria Pardos
ultrapasse as 87 obras. Até onde se sabe, a presenga de suas obras figurou em trés espagos
distintos: nas Exposicdes Gerais de Belas Artes (EGBA) (1913 a 1918), na Galeria Jorge
(1916) e no Centro Artistico Juventas (1915 a 1917). Temos acesso aos catalogos das
exposi¢des citadas, com exce¢do do Centro Artistico Juventas, sobre o qual possuimos breves
informes de periodicos.

Para a Galeria Jorge, a artista levou 54 trabalhos: 45 pinturas ¢ 9 desenhos. Para as
EGBA, por sua vez, ela levou 24 pinturas. No Centro Artistico Juventas ndo sabemos o
nimero exato de obras de Maria Pardos apresentadas. E possivel afirmar que ela participou
desse evento por trés anos consecutivos, de 1915 a 1917. Considerando que, em 1916, ela
levou 5 obras!? e, nos outros dois anos, tenha levado ao menos uma obra em cada um, estima-
se uma soma de 7 pinturas. Interessante saber que a Exposi¢do Pardos e Veiga e a VI
Exposi¢dao do Centro Artistico Juventas aconteceram em periodo concomitante, no més de
outubro de 1916. Desta forma, as obras que estavam em um espago ndo estavam no outro.
Como exemplo, temos a pintura Capataz [10] presente na VI Exposi¢ao do Centro Artistico
Juventas e ausente no Catalogo da Galeria Jorge.

Contudo, ndo ¢ possivel apenas considerar o nimero total de obras em cada uma das
exposicdes e/ou colegdes e soma-lo para chegar a um resultado quantitativo. Isso porque
muitas obras levadas as EGBA foram também para a Galeria Jorge e para o Centro Artistico
Juventas. Além disso, ha obras no MMP que nao foram expostas a época, além daquelas
localizadas em colegao particular, sobre as quais desconhecemos o titulo original, dado pela
artista. Fizemos cruzamentos entre as fontes e levantamos hipdteses relativas a estes titulos.
Porém, sdo apenas hipodteses. Dessa forma, ¢ muito provavel que haja repeticdo da obra nas
hipoteses do levantamento, ora tratada como imagem, ora tratada como titulo devido a
ambiguidade e a fragilidade das fontes. Contudo, estas ainda representam ferramentas viaveis
para a elaboragdo desta estimativa.

Portanto, segue, abaixo, o quadro (Quadro 6) que elaboramos com o levantamento
possivel das pinturas da artista, considerando os espacos em que elas foram expostas e a

colecdo a qual pertencem.

120 tinico trecho localizado, que esclarece a quantidade de obras levadas ao Centro Artistico Juventas, ¢ o que se
segue: “Maria Pardos, discipula de Amoédo, que com Regina Veiga expde também trabalhos seus, na Galeria
Jorge, enviou no Saldo dos Jovens cinco trabalhos, dos quais ressaltamos Capataz, Estudo de nu e Espanhola.
Nos seus trabalhos hé efeito, bom colorido, mas, na Espanhola, de profunda expressdo sensual, ressalta um
leve defeito no olho esquerdo, e falta de panejamento. Mas, isso ¢ uma nuga, que s6 um olhar investigador
consegue descobrir” (X e Y, 2016, p. 3).
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Quadro 6 — Levantamento de pinturas de Maria Pardos com espaco de exposi¢do e colecao a
qual pertencem

OBRA

Galeria
Jorge

EGBA

Centro
Artistico
Juventas

Museu
Mariano
Procopio

Colegao
particular

Autorretrato [01]

Alfredo Ferreira Lage [02]

Alfredo Ferreira Lage [03]

Pilar [04]

Sem titulo [05]

Saloia [06]

Mouro [07]

Sem titulo [08]

Velho mendigo [09]

DDA DA DA P4 <

Capataz [10]

>~

Jornaleiro [11]

Sem pdo [12]

>

Conciliadora [13]

>~

Primeira separagdo [14]

Serenidade [15]

ltaltallel

O caipira violeiro [16]

Jardineiro [17]

e ltaltel

=

Ma Noticia [18]

Desolada [19]

Esquecimento [20]

SR SR e N el Ll el e L e
—|S|olo|alaa|n|Bmlw|o]|— || |R||N |8 (W —

Zuleika [21]

N
NS}

Estudo de Nu [22]

> [< 4

[N}
w

Estudo para o quadro Estudo de Nu [23]

[\
=

Sem titulo [24]

[N}
()]

Sem titulo [25]

[\
(o)}

Mulher no bosque [26]

\S]
N

Chiquinho [27]

[N}
o]

O Pensativo [28]

> [

[\
e

Sdo Pedro [29]

(O8]
o

Dalila [30]

w
—_

Sem titulo [31]

W
[\8)

Sem titulo [32]

(98]
W

Sem titulo [33]

(98]
~

Laranjas [34]

W
()]

Sem titulo [35]

o8}
N

Flores [36]

(98]
|

Flores [37]

W
oo

Sem titulo [38]

W
O

Sem titulo [39]

N
(e

Jardim abandonado [40]

PR PR DR DR[|

N
=

Sem titulo [41]

~
[\

Sem titulo [42]

~
)

Sem titulo [43]

~
=

Sem titulo [44]

~
)

Sem titulo [45]

~
(@)}

Sem titulo [46]

el il bt Lttt tal Eat ettt Lol ot el el el Il e e el el I e e Pl I e el o I e el P e e e P e e e P S s e P P o

N
2

Maria da Gloria Costa [47]

N
0

Maria* [48]

N
NS

Jardineiro* [49]

W
(=)

Luizinha [50]

e lallel

DDA P4 <
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51 | Sem titulo [51]

52 | Pensativa [52]

53 | Espanhola* [53]

eltaltel

54 | Padre Jodo Emilio [54]

55 | Sem titulo [55]

56 | Sem titulo [56]

o Ike

it it taltalls

57 | Sem titulo [57]

58 | Sem titulo [58]

59 | Sem titulo [59]

60 | Sem titulo [60]

61 | Sem titulo [61]

e laitalks

i ltalks

62 | Sem titulo [62]

63 | Sem titulo [63]

64 | Sem titulo [64]

65 | Sem titulo [65]

66 | Sem titulo [66]

67 | Estudo

68 | Garoto

69 | Pequena Estudiosa

70 | Aniversario

71 | Convalescente

>~

72 | A poesia predileta

P PR DR R [

73 | Flores

74 | Contentamento

75 | Estudo de nu

76 | Hugo

77 | Unc¢do

78 | Avozinha

79 | Rosa

80 | Abacaxi

81 | Solitude

82 | Curiosa

83 | Legumes

84 | Tomates

85 | Peras

86 | Macgas

87 | Estudo

et E A B P B T E P E S P P

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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2 FICHAS DAS PINTURAS DE MARIA PARDOS

Ao estudarmos a vida de Maria Pardos, observamos que, apesar das transformagoes da
sociedade ao longo do tempo ainda havia preconceito em relagdo a mulher voltadas para a
profissdo de artista. Neste contexto, uma das questdes que levantamos ¢ se a propria Maria
Pardos se distinguia como pintora, afinal seu Autorretrato [01] ndo apresenta uma pintora ou
intelectual, e, sim, uma mulher fina, da alta sociedade. Nao localizamos registros como cartas
ou diarios em que pudéssemos ler sobre seus pensamentos ou suas impressdes sobre a
profissdo ou seus projetos e aprendizado. O que temos sdo as obras, as quais apresentamos
neste capitulo: ao todo 66 fichas capazes de contribuir para o conhecimento da produgdo da
artista e de sua trajetoria. Durante a pesquisa localizamos uma deliciosa imagem, uma
fotografia da pintora, no exercicio da pintura que apresentamos a seguir. E uma imagem
muito significativa: Maria Pardos entre suas pinturas, segurando paleta e pincéis, passando
verniz nos quadros para uma de suas exposicdes, provavelmente a de 1916 na Galeria Jorge,
ou apenas posando para a fotografia. Apesar de esmaecida pelo tempo, ainda ¢ possivel
visualizar as obras: Sem pdo [12], Capataz [10], Sem titulo [38], O pensativo [28] e Sem titulo

[39] entre outras molduras com pinturas de dificil identificacao.



Figura 14 — Fotografia de Maria Pardos (1916)

Fonte: PARDOS, M. [Sem titulo]. [ca. 1916]. 1 fotografia. Companhia Photographica
Brasileira, Rio de Janeiro. (Colegdo particular de Adriana Ameriso Caille, Rosario, AR).
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2.1

AUTORRETRATO [01]

cm. Colegio MMP (82.21.184). a.c.s.d.
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Na pintura conhecida como Autorretrato observamos uma mulher branca de olhar
penetrante, com chapéu e boa de plumas preto. Na orelha aparente, vemos um discreto brinco
de pérola. A pose 3/4, calcada na tradi¢do, permite ressaltar a luminosidade da pele. E nesta
em que concentra-se a parte clara da tela, criando contraste devido as cores escuras usadas
para as roupas, proporcionando expressividade dinamizadora. A tonalidade média do fundo
suaviza este contraste. As pinceladas, nas cores verde e azul, rebatidas nos contornos do
chapéu, delimitam a forma. H4 um foco central no olhar da artista para o espectador,
evidenciando o maximo de sua concentracao. Este foco reflete bem o momento determinante
de sua carreira como pintora no periodo de exposicdo da tela (XXV EGBA 1918). A obra
apresenta uma mulher forte, longe das fragilidades relegadas ao sexo feminino na época. A
imagem pode ser entendida como aquela que a artista gostaria que circulasse no meio

artistico, sendo, por ela, inclusive, que podemos hoje conhecer e/ou apresentar Maria Pardos.

Historico
e 1918 — XXV EGBA — Prémio em dinheiro no valor de 500$000 (quinhentos mil réis).
e 1929 — Inauguracao da Sala Maria Pardos no MMP. Data da inauguragdo: 18 de maio.
e 2015 — “Mulheres artistas: as Pioneiras (1880-1930)”, com curadoria de Ana Paula

Cavalcanti Simioni e Elaine Dias. Periodo: 13 de junho a 06 de setembro, na

Exposi¢do na PESP (SIMIONI, 2015).

Fortuna Critica e Bibliografia

Na XXV EGBA, notou-se que, “O autorretrato, bom de fatura e de contorno mostra
que ela sabe aproveitar das ligdes do seu mestre Rodolpho Amoedo. E um dos bons retratos
da exposicdo” (NOTAS..., 1918, p. 14). O Autorretrato, segundo Bueno Amador, ¢ “bem
lancado” (AMADOR, 1918, p. 6).

E possivel visualizar a pintura no contexto da XXV EGBA através da publicacio feita

pela Revista Selecta. Na parede, vemos as trés pinturas levadas por Maria Pardos naquele ano:
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Figura 15 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1918)

e AW

Fonte: O SALAO..., 1918, pp. 18 ¢ 20.

Na mesma publicagdo, ha um paragrafo dedicado as mulheres, citando seus nomes e

respectivas pinturas:

Vem em seguida os trabalhos de Sylvia Meyer que apresenta vos retratos;
Odila M. Ferreira, Noemi Perez, Maria Pardos, com trés telas de grande
efeito; Maria L. Campos, Maria Eliza Frontin Werneck, M. Pureza Cardoso,
Luciola Fleury, Irene Franca, com uma bela composi¢do, Natureza morta,
Iracema Dias, Ida Schalch, Fedora Monteiro, Esther Lins, Emilia
Marchesini, Clara Welker, Beatriz de Camargo, com sete telas bem
estudadas, Annita Malfatti, Albertina Jardim, Adelia Saladanha, e finalmente
trés nomes conhecidissimos de trés artistas de real merecimento Georgina de
Albuquerque, Regina Veiga e Clotilde Gerardet (O SALAO..., 1918, pp. 18
e 20, grifo nosso).

A obra dialoga com outras pinturas do género de mulheres artistas do mesmo periodo,

como os Autorretratos de Beatriz Pompeo; e o de Angelina Agostini.'?

Na ocasido da abertura do testamento da artista e distribui¢do do seu legado, houve um

breve retrospecto de sua carreira. Nesse momento, reproduziram seu Autorretrato em seis

periddicos distintos'*. A Revista da Semana lembrou a critica de Américo dos Santos no

Jornal do Commercio ao seu Autorretrato como “o melhor do Saldo daquele ano”.

Em 1931, durante a inauguracdo de novas salas no MMP, o periddico mencionado

anteriormente descreve a sala Maria Pardos e comenta sobre a obra:

O seu belo autorretrato, que tanto sucesso obteve no ‘Salon’ de 1918, acha-
se colocado no cavalete, no qual costumava aquela pintora trabalhar. A sala
Maria Pardos ¢ uma das mais interessantes do Museu (MUSEU..., 1931, p.
5).

13O primeiro participou da EGBA de 1917, compondo o Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (PESP)
desde 1918 — doagao da artista. O segundo integra, desde 1884, a Colecdo Museu Nacional de Belas Artes, Rio

de Janeiro.

14 Referimo-nos a: NOTICIAS..., 1928; BELO..., 1928; BELAS..., 1928; PETITE-SOURCE, 1928: PARA
TODOS, 1928 e MENSAGEIRO DO CARMELO, 1928.
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No contexto da inauguragdo do mausoléu da familia Ferreira Lage, o Autorretrato de
Maria Pardos aparece entre as fotografias da cobertura do evento (REALCANDO..., 1933, pp.
52 e 53).

A imagem do seu Autorretrato foi usada como referéncia para a produgdo de objetos
comemorativos, todos produzidos postumamente, encomendados por Alfredo Ferreira Lage,
em diversas ocasides: no periodo da abertura do seu testamento, para a inauguragdo da Sala
Maria Pardos no MMP, e também para a institui¢ao do Prémio Maria Pardos nas EGBA.

Neste quadro, evidenciamos cada iniciativa do seu companheiro:

Quadro 7 — Reproducao de Autorretrato em objetos comemorativos

QOcasido Objeto comemorativo
Abertura de testamento Cartdo com transcrigdes de notas de seis periddicos — ressaltando a
generosidade da artista (Figura 16 ¢ 17)
Sala Maria Pardos Busto (Modestino Kanto) (Figuras 18 ¢ 19)

Placa em Bronze (Jorge Soubre) (Figura 20)

Plaquete em prata e bronze (Jorge Soubre) (Figura 21)

Cartdo comemorativo (Figura 22)

Instituicdo  do  Prémio | Medalhdo emoldurado em marmore (Jorge Soubre) (Figura 23 e 24)

Maria Pardos Medalha do prémio em prata, bronze e aluminio (Jorge Soubre) (Figura
25)

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Figura 16 — Cartao relativo a abertura de testamento de Maria Pardos (fechado)

MUSED MARIAND PROCHIFIG

—

BALA FARMG LAGL

AT TR

Fonte: Acervo pessoal da autora. Capa elaborada com
base em Autorretrato, de Maria Pardos, p&b, 17,4 x 13,5
cm. Ha dois registros impressos no cartdo, em caixa alta:
acima da imagem “MUSEU MARIANO PROCOPIO”, e
abaixo MARIA PARDOS LAGE “AUTORRETRATO”.
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Figura 17 — Cartao relativo a abertura de testamento de Maria Pardos (aberto)
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Fonte: Acervo pessoal da autora. Cartdo aberto, elaborada com base em Autorretrato, de Maria
Pardos, p&b, 17,4 x 27 cm. Na parte interna e no verso, existem transcrigdes de textos extraidos do
periddico Revista da Semana (NOTICIAS..., 1928, p. 29), comunicando a abertura do testamento de

Maria Pardos, entre os meses setembro e outubro de 1928.

Figura 18 — Busto de Maria Pardos (frente) Figura 19 — Busto de Maria Pardos (verso)

Fonte: KANTO, Modestino. [Sem titulo]. 1931.
1 busto em gesso, 55 x 38 x 32 cm. Acervo do
MMP. Créditos: Eduardo de Paula Machado,
2020.

Fonte: KANTO, Modestino. [Sem titulo]. 1931.
1 busto em gesso, 55 x 38 x 32 cm. Acervo do
MMP. Créditos: Eduardo de Paula Machado,
2020. No verso, representacdo de paleta com
pincéis e tintas, juntamente com a assinatura do
escultor e a data.
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Figura 20 — Placa em bronze Figura 21 — Plaquete em prata e bronze

Fonte: SOUBRE, Jorge. [Sem titulo]. 1929. 1
plaquete em bronze. 4,3 x 3,0 cm. Cunhagem:
Casa da Moeda do Rio de Janeiro. Acervo do
MMP.

Fonte: SOUBRE, Jorge. [Sem titulo]. 1929. 1 placa
em bronze, 24 x 17,8 cm. Acervo do MMP.
Créditos: Eduardo de Paula Machado, 2020. Na
parte superior, apresenta reserva retangular com
flores pendentes. No centro, hd a inscrigdo:
“MUSEU / MARIANO PROCOPIO / Inauguragio
/ da / SALA / MARIA PARDOS / 18-5-929”. Na
parte inferior, hd reserva com paleta com tintas e
pincéis ladeada por flores. No canto inferior direito,
ha a inscrigao: “Rio — 1929 J. Soubre”.
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Figura 22 — Cartdo comemorativo

MUSED MARIANO PROCOPIQ

AT

Fonte: LAGE, Alfredo Ferreira. [Cartao]. Destinatario:
Mathilde e Alfredo Ferreira Lage. Juiz de Fora, jan. 1938. 1
cartdao pessoal, p&b, 15 x 10,5 cm. Cartao elaborado com base
em Autorretrato, de Maria Pardos, Ha dois registros impressos
no cartdo em caixa alta: acima da imagem, lemos “MUSEU
MARIANO PROCOPIO”, e abaixo da imagem “MARIA
PARDOS LAGE °‘AUTORRETRATO’”. Verso com texto
manuscrito. Acervo pessoal da autora.'?

15O cartdo ndo possui registro de data e ndo se sabe ao certo a fun¢io original da sua criagdo. A principio,
deduzimos sua utilizagdo como santinho para missa de sétimo dia, porém descartamos esta hipotese
posteriormente, ja que apresenta em suas informagdes escritas o nome do Museu Mariano Procopio. Assim,
concluimos que talvez ele tenha sido usado no periodo da inauguracdo da Sala Maria Pardos, no Museu
Mariano Procopio. Interessante observar no exemplar doado por familiares de Maria Pardos a autora deste
trabalho ¢ a mensagem manuscrita presente no verso: “Aos prezados sobrinhos Mathilde e Alfredo agradeco
as felicitagdes pelo dia 10 e com um sincero abraco desejo-lhes todas as felicidades. Meus cumprimentos a
todos da familia. Do tio amigo Alfredo. Juiz de Fora — Janeiro de 1938.” Trata-se de uma mensagem do
Alfredo Ferreira Lage aos sobrinhos de Maria Pardos.
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Figura 23 — Medalhdo emoldurado em Figura 24 — Medalhdo emoldurado em

marmore (anverso) marmore (verso)

Fonte: SOUBRE, Jorge. [Sem titulo]. 1
Medalhdo em bronze dourado emoldurado em

marmore, 21, 8 cm (medalhio), 35 x 29 x 2,2 cm Fonte: SOUBRE, Jorge. [Sem titulo]. 1 Medalhdo
(base). Acervo do MMP. Créditos: Eduardo de em bronze dourado emoldurado em marmore, 21, 8
Paula Machado, 2020. Constam, no MMP, dois cm (medalhdo), 35 x 29 x 2,2 cm (base). Acervo
medalhdes relativos ao Prémio Maria Pardos (um do MMP. Créditos: Eduardo de Paula Machado,
mostrando o anverso € 0 outro o reverso) 2020.

Figura 25 — Medalha do prémio em prata, bronze e aluminio (Jorge Soubre)

Fonte: SOUBRE, Jorge. [Sem titulo]. [ca. 1929],
1 quadro com Medalha em prata, bronze e
aluminio. Acervo do MMP. Créditos: Eduardo de
Paula Machado, 2020.
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Na reportagem de Marisa Lyra, ha a reproducdo da tela, em 1939, ressaltando-se a
presenga da artista através desta pintura dizendo:

Ali vive Maria Pardos num magnifico autorretrato, que figurou em um dos
saloes das Escolas de Belas Artes.

Finissima interpretacdo de uma alma que se revela lindamente na tela, sem
rebugos, fielmente, numa verdadeira confissdo de si propria, corpo e alma,
sem um retoque que aprimore a forma, sem um trago que altere a pureza do
espirito.

Exposto num dos saldes da Escola de Belas Artes, mereceu da critica
imparcial de Américo dos Santos, do ‘Jornal do Comércio’, a classificagdo
de melhor retrato do saldo (LYRA, 1939, p. 31 e 34).

Interessante perceber que, apesar de nao localizarmos o elogio de Américo dos Santos,
0 mesmo ¢ percebemos a mengdo outras duas vezes (NOTfCIAS..., 1928, p. 29; NETTO,
1933, p. 40). Em 1942, Arlete Correa Netto citou o Autorretrato identificando-o como
“notavel retrato rembranesco” (NETTO, 1942, p. 12), lembrando as caracteristicas dos
retratos do pintor holandés Rembrandt (1606-1669).

Em 2006, a reproducdo da pintura foi publicada no catdlogo do MMP, pelo Banco
Safra (CATALOGO..., 2006). Ja em 2015, a reproducdo da pintura faz parte do catdlogo da
Exposicdo “Mulheres artistas: as Pioneiras (1880-1930)”. Simioni discorre sobre o
Autorretrato, sintetizando sua trajetdria no Brasil: “Maria Pardos busca claramente estampar
sua propria elegancia na obra, o que faz sentido quando se pensa em sua origem socialmente
incerta: imigrante espanhola que aportou no Brasil como integrante de uma companhia de
danca, logo se tornou companheira do colecionador Alfredo Ferreira Lage, numa relagdo

jamais aceita pela familia dele” (SIMIONI, 2015, p. 102).
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ALFREDO FERREIRA LAGE [02]

Fonte: PARDOS, Maria. Alfredo Ferreira Lage.

[191-?]. 1 original de arte,
6leo sobre tela, 65 x 37,5 cm. Colecio MMP (82.21.262)
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Trata-se de um retrato de Alfredo Ferreira Lage, companheiro amoroso de Maria
Pardos. Um homem branco, de barba e bigode, com gravata e terno pretos, camisa branca,
chapéu e bengala ¢ retratado em perfil. O traje do luto elegante, aclamado pelos escritores da
época como a moda do funeral, além de vestudrio simplificado da modernidade, marca o
processo de industrializagdo. O enquadramento ¢ o conhecido como plano americano: mostra
da cabega até o quadril. A mao direita esta apoiada na bengala, objeto de prestigio, enquanto a
esquerda ndo aparece. Esta afasta o paletd para deixar a mostra o colete branco, pe¢a com a
funcdo de suster a corrente do relégio de bolso. A pose ¢ tradicional para retratos de
personalidades, apresenta o bem sucedido homem, elegante e fino. Perpassa algo da
identidade do retratado no olhar fixo para o horizonte: sua marca como visionario e
colecionador preocupado em preservar a propria memoria e a familiar, assim como a historia

do Brasil no contexto do Segundo Reinado.

Historico
e 2010 — Exposicdo “Doce Franca: Recortes da Vida Privada do Museu Mariano
Procopio”, no MAMM, em Juiz de Fora. Periodo: 15 de setembro a 31 de outubro,
prorrogado para finalizar em 30 de dezembro de 2010, devido ao sucesso de grande

publico.

Fortuna Critica e Bibliografia

Ao que se sabe, a pintura compds apenas a exposi¢ao “Doce Franga”, estando a
reprodugdo da obra no catalogo da mesma (CASTRO; FASOLATO, 2010).

Interessante reconhecer, entre os desenhos da artista, retratos de Alfredo Ferreira Lage,
ao todo seis: quatro deles na posi¢do frontal, um em % e um esbogo de cabeca em perfil.!® Um
dos retratos possui mais acabamento, os outros sdao desenhos mais rapidos, sem trabalho

dedicado a detalhes, luz e sombra.

16 Seguem os numeros de tombo dos desenhos: 02.8.438 (D); 02.8.438 (C); 01.8.360 (B); 01.8.348 (A) ¢
01.8.336 (A); 01.8.336 (B).
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ALFREDO FERREIRA LAGE [03]

Fnte: PARDOS, Maria. Alfredo Ferreira Lage.

cm. Colecao MMP (82.21.324).

[

64

191-?]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo, 43 x 37,5
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Este retrato de Alfredo Ferreira Lage representa apenas sua cabega e seus ombros,
sendo o enquadramento de % voltado para o lado esquerdo de quem o vé. O olhar ¢ para fora
da cena, ndo confere, assim, intimidade com o espectador. Alfredo veste casaco preto, camisa
e colete brancos e gravata cinza, além de usar 6culos pince-nez. Entre os desenhos da artista,
os avulsos e os de seus cadernos, ¢ possivel visualizar cinco representagdes de Alfredo Lage
com 0 mesmo recorte; um ¥ e os outros frontais. H4 uma foto em que aparece na mesma
pose, porém virado para o lado direito. Alguns detalhes diferem da fotografia, como: o

colarinho dobrado e a cor da gravata, a qual parece ser estampada.

Figura 26 — Fotografia de Alfredo Ferreira Lage

Fonte: MUSSO E CIA. Alfredo Ferreira Lage. [ca. 1905].
1 fotografia. Arquivo fotografico do MMP (Localizagdo:
FFL/AFL-06.2-A — L).
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Historico
e 1949 — Doada a0 MMP pelos sobrinhos de Alfredo Ferreira Lage.!”
e 2010 — Exposicao “Doce Franca: Recortes da Vida Privada do MMP”, no MAMM, em
Juiz de Fora. Periodo: 15 de setembro a 31 de outubro, prorrogado para finalizar em

30 de dezembro de 2010, devido ao sucesso de grande publico.

Comentarios

Interessante reconhecer, entre os desenhos da artista, retratos de Alfredo Ferreira Lage,
ao todo seis: quatro deles na posi¢do frontal, um em % e um esbogo de cabeca em perfil. '8
Um dos desenhos do retratado possui mais acabamento, os outros sao desenhos mais rapidos,

sem trabalho dedicado a detalhes, luz e sombra.

Figura 27 — Desenho de Alfredo Ferreira Lage.

Fonte: PARDOS, Maria. Ale&o Ferreira Lage‘[19ll-‘?] 1
desenho, carvdo sobre papel, 47,8 x 43,8 cm. Colecao
MMP.

7 A informagdo estd registrada nas observagdes da ficha catalografica desta obra em especifico. Acrescenta
ainda o entdo recente falecimento do irmao de Alfredo, Frederico Ferreira Lage.

8 Seguem os numeros de tombo dos desenhos: 02.8.438 (D); 02.8.438 (C); 01.8.360 (B); 01.8.348 (A) e
01.8.336 (A); 01.8.336 (B).
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24 PILAR[04]

Fonte: PARDOS, Maria. Pilar. [ca.1916]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 61 x 51 cm. Colecao
MMP (82.21.230).
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O titulo nos leva a concluir que este seja o retrato de sua irma, Pilar Pardos, a mesma
modelo de Md noticia [18] e Espanhola® [53]. A mulher branca sentada, com as maos
flexionadas, segura um leque aberto € um corddao dourado que o liga ao seu corpo. O
enquadramento em % permite vermos sua orelha esquerda, que possui um brinco arredondado
e discreto. A blusa do vestido azul ultramarino tem gola e punhos em renda branca e viés da
mesma cor do tecido da blusa. Na cabe¢a, um aderego de fita de tafetd ou cetim azul preso em
lagarote ao penteado. O olhar para fora da cena, possivelmente aluda ao distanciamento
geografico relacionado a sua terra natal: Espanha. Ha problemas técnicos na pintura do olho
esquerdo, na pupila. Quanto ao enquadramento, ao que parece, faltou planejamento: ha uma
faixa de parede desnecessaria no lado direito, enquanto o leque fica espremido do lado
esquerdo. E possivel ver, no fundo escuro, tragos rapidos do espaldar da cadeira na qual

estava sentada.

Historico
e 1914 — XXI EGBA — Medalha de Bronze. (Se a hipdtese do titulo original for
Espanhola se confirmar, por enquanto ¢ apenas uma possibilidade.).
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

e 1929 — Inauguracdo da Sala Maria Pardos.

Fortuna Critica e Bibliografia

No catalogo da XXI EGBA de 1914, podemos certificar que Maria Pardos levou
quatro pinturas para a exposi¢do, entre elas uma intitulada Espanhola. Neste contexto,
contudo, ndo localizamos, nos periddicos, provas visuais ou escritas de que se trata da pintura
em questdo. Porém, em 1916, por ocasido da Exposi¢do Pardos e Veiga, encontramos uma
evidéncia visual de que Pilar esteve na referida Exposi¢cdo. Na revista O Malho, contendo a
cobertura da exposicao citada, ha um registro fotografico com a parte inferior da pintura, onde

¢ possivel visualizar os cotovelos da mulher representada.
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Figura 28 — Imagem veiculada por O Malho (1916)

No entanto, a lista de obras do catdlogo da Exposi¢do Pardos e Veiga ndo apresenta o
titulo Pilar. Talvez o titulo original seja Retrato, ou Espanhola, pela presenca do leque,
elemento comum em representagoes do tipo espanholas, ou ainda Contentamento, aceitando a
possibilidade de temadtica subjetiva. Resumidamente, verificamos a presenca da pintura Pilar
[04] na Exposi¢dao Pardos e Veiga e certificamos ndo ser o titulo original da pintura, porém,
nao possuimos evidéncias que contribuam na elucidacdo da questdo. Sendo assim,
consideramos o titulo como registrado na documentacdo museologica do MMP.

Provavelmente, o titulo Pilar chegou até nds por intermédio de uma tradi¢do oral. O
proprio Alfredo Ferreira Lage, por ter conhecido a retratada, pode ter propagado esta
informagdo. Em 1929, a pintura foi exposta na Sala Maria Pardos, juntamente com outras
obras. Visualizamos em destaque, a seguir, a pintura em questdo no contexto da Sala Maria
Pardos, perto de outras quatro pinturas. Sao elas: Sem titulo [08]; Estudo de nu [22]; Flores
[36] e Sem titulo [38].

Figura 29 — Fotografia da Sala Maria Pardos [ca. 1930]

-

Fonte: Colegao particular Marcelo Feira Lage (SCAN0044).
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[SEM TITULO] [05]

Fnte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1916]. 1 ogil de arte, oleo sobre
tela, 51 x 35 cm. Colegdo MMP (82.21.122). a.c.s.d.
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E o perfil de uma menina, de pele rosada e cabelo liso, este preso com um coque largo
e baixo. A cor dos cabelos quase se funde ao fundo escuro do quadro, com excecdo da franja,
a qual reflete o brilho de alguns fios dourados. Seu corpo estd envolvido num tecido rosa. No
contraste proposital de luz e sombra, o olhar do espectador ¢ direcionado do rosto ao ombro,
criando uma diagonal. A luminosidade aplicada a figura da moca, em idade pubere, coloca
foco em seu evidente ombro desnudo. Ha um problema de propor¢do na representacdo do
ombro aparente e nas costas da menina, parecem mais largos do que deveria ser. Nao ha nada
de oculto ou profundo nesse retrato. A juventude em processo de transformagdo reflete a
poténcia sensorial da pele do ombro. A pincelada rosada dos labios remete as cores do tecido
rosa. Ha algo que incomoda em sua expressdo, ndo ha como defini-la: se triste ou totalmente

apatica ao que acontece ao redor.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Fortuna Critica, Bibliografia e comentarios

Nao localizamos descri¢do ou mengao sobre a pintura em periddicos da época em que
a obra foi exposta. Porém, encontramos neles registros fotograficos da parede do evento
Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, em 1916."

No catdlogo da exposicdo da Galeria Jorge ha uma obra intitulada Mocidade, a de
numero 15. Por se tratar da representacao de uma menina/moga levantamos a hipotese que se
refere a essa pintura. Todavia, precisariamos de mais evidéncias para afirmar isso
categoricamente, o que coloca a questdo do titulo em estudo.

Na foto da inaugura¢dao da Exposicdo Pardos e Veiga, no MMP, aparece a pintura
pendurada na parede da Galeria Jorge. Anteriormente, estudamos esta pintura tragando
paralelos com a obra Chiquinho [27], observando questdes ligadas ao nu (FASOLATO,
2014a).

Ao que parece, a obra consiste em um exercicio de retrato sugerido pelo seu professor,
Rodolpho Amoedo. H4 um didlogo direto com a representacio de mesmo género de uma

menina moga, de coque e tecidos rosa enrolados no corpo, produzida pelo seu mestre.

9 Qs registros fotograficos foram encontrados nos seguintes periodicos: REGINA..., 1916, p. 22;
MULHERES..., 1916, p. 13 e EXPOSICAO..., 1916b, p.27.



Figura 30 — A obra Perfil de Jovem, de Rodolpho Amoedo
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Fonte: AMOEDO, Rodolpho. Perfil de Jovem. 1883. 1 original de
arte, 6leo sobre tela. Colegdo Particular (Florianopolis).
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SALOIA [06]

2.6
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Fonte: PARDOS, Maria. Saloia. 1916. 1 original de arte, dleo sobre tela, 62,

Coleg

5 x 48 cm.

2o MMP (82.21.183). a.d.c.s.e.
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E o retrato de uma mulher branca com olhar para fora da cena, sendo seu rosto
enquadrado em pose %, com fundo impreciso. Chama atengdo o semblante da modelo, dentes
aparentes € bugo com pelos. O titulo indica ser uma portuguesa dos arredores de Lisboa, uma
saloia, vestida tipicamente: camisa branca de manga comprida com decote alto, xale e lengo.
Na orelha aparente vemos um brinco de argola dourado. O lengco vermelho, de estampa
imprecisa, esta amarrado na nuca e depois no alto da cabega. O xale também ¢ estampado,
fundo vermelho com motivos florais compostos por pinceladas soltas. Ha também nele um
barrado creme e um acabamento em macramé com fios de seda dourados. O xale envolve o
tronco da modelo e ¢ trespassado na frente da blusa. O uso do lenco e do xale ¢ reconhecido
nestas representagoes de tipo da portuguesa. Até meados do séc. XIX, a mulher saloia cobria a
cabe¢a com um conjunto lengo/carapuca, conhecida como carapuca saloia. A carapuga caiu

em desuso e o lengo se manteve.

Historico
e 1916 — XXIII EGBA.

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Fortuna Critica e Bibliografia
Nao localizamos descricdo ou mengao sobre a pintura em periddicos da ocasido em
que a obra foi exposta. Porém, encontramos neles registros fotograficos da parede do evento

Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, em 1916.%°

20 Os registros em questdo estdo nos seguintes periodicos: REGINA..., 1916; MULHERES..., 1916;
EXPOSICAO..., 1916b.
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Figura 31 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

=n——— — E——— - O

DE ARTE EXPOSICAD REGINA VEIGA-MARIA PARDOS

Reproduzimos acima uma friza da exposigio Mana Pardos - Regina Veiga,
inaugurada ha dins na Galeria Jorge e que, por um descuido, publicamos no
noso numero- passado. como sendo s da Sua Reging Veiga: A' diveita o S.ra Mana Pardos, cujos trabathos teem sido
bastante apreciados.

Fonte: EXPOSICAO..., 1916b, p. 27.

No catalogo da exposi¢do da Galeria Jorge ha uma obra intitulada Saloia, a de nimero
11. Por se tratar da representacdo de um tipo social, uma portuguesa, concluimos que se trata
da pintura conhecida no MMP como Portuguesa. Daremos preferéncia ao titulo Saloia,
atribuido originalmente pela artista.

Observamos que ¢ a mesma modelo de Pensativa [52]. Interessante que Lyra, em
1939, notou sua presenga na colecio do MMP citando-a juntamente com outras obras:

Assim s3o todas as telas de Maria Pardos — Dalila, Sem pdo, Capataz,
Portuguesa, Desolagdo, Zuleika, Sdo Pedro, Beduino, e tantas outras, que
deixam a indecisdao sobre o que mais admirar, se a sensibilidade que revelou
nos coloridos em impecavel [sic] efeitos de luz ou se a singela naturalidade
da expressao fisionémica dos tipos que transportou para a tela (LYRA, 1939,
p- 31 e 34).
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2.7 MOURO [07]

Fonte: PARDOS, Maria. Mouro. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo, 64,5 x
50,5 cm. Colecdo MMP (82.21.150). a.c.s.d.
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A representacdo estd em enquadramento de retrato, em %i. O modelo olha para o
horizonte, fora da tela. O titulo situa o tipo social: Mouro. E um homem de pele clara, olhos
verdes, barba e bigode. O traje consiste em: turbante branco € uma roupa branca, da qual
visualizamos apenas o decote, pois esta coberta por um tecido grena que envolve seu tronco.
A mao direita surge no centro segurando o tecido grend, abaixo do pescoc¢o, na regido central
do peito. A parede ao fundo ¢ trabalhada com tons cinza-azulados. O turbante, que passou de
cobertura de cabeca para algo que identifica as pessoas ao longo de linhas culturais,
religiosas, politicas e sociais, ¢ usado pela artista, neste caso especifico, como acessorio para

situar o tipo social.

Historico
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguragdo da Galeria de Belas Artes MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

Afirmamos que a pintura tenha sido exposta, pelo menos, em duas ocasides: a primeira
na Galeria Jorge, em 1916, e a segunda em 1922, no MMP.

Sobre a primeira exposicao, a afirmacdo se deu no cruzamento de trés fontes distintas
de 1916, a saber: a fotografia de inauguragdo; o catalogo; e, por fim, registros visuais feitos
pelos periddicos, todos relacionados & mesma exposi¢do. E possivel visualizar a parte de
baixo de Mouro [07] na fotografia (Figura 1). O nimero 13 da lista de titulos de obras do
Catéalogo da Exposi¢ao Pardos e Veiga aparece como Mouro. Dois periodicos, publicados por
ocasido da Exposicao Pardos e Veiga, apresentam a visualidade da obra no contexto da

exposicio.’!

2l Além da imagem veiculada pela Revista Selecta (Figura 12), temos também aquela apresentada em:
REGINA..., 1916.
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Figura 31 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

B, S

Fonte: REGINA..., 1916, p. [22].

Tais fontes contribuiram para verificarmos seu titulo original: Mouro. Nos registros
museologicos do MMP, a pintura ¢ intitulada como Arabe. Nio se sabe quando passou a esta
denominacgao, porém reconhecemos a similaridade.

Ja em 1922, no periodo da inauguracao da Galeria de Belas Artes do MMP, de 1922, a
imagem de Mouro [07] aparece em registros fotograficos de periddicos. No entanto, o titulo
ndo ¢ citado por meio de descrigdes ou comentarios.

A Revista Fon-Fon publicou quatro fotografias da inauguracdo da Galeria de Belas
Artes do MMP (EM JUIZ..., 1922, p. 20 e 21). Em uma delas, observamos Mouro [07], dentre
outras trés obras também capturadas pelas lentes: Desolada [19], Sem Pao [12] e Zuleika [21].
Sao fotografias que dialogam diretamente com as da cole¢do particular de Marcelo Ferreira
Lage.?? Em quatro fotografias, visualizamos a pintura ao lado direito da porta central do fundo
da Galeria, dividindo a parede com outras pinturas — incluindo uma da propria artista, Velho

Mendigo [09].

22 Fotografias da Colegdo Particular de Marcelo Ferreira Lage (SCAN0086; SCAN0096; SCAN0089 e
SCANO071).
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Figura 32 — Fotografia da Galeria de Belas Artes do MMP

Fonte: Colecdo particular de Marcelo Ferreira Lage, 1922.
(SCANO0086).

Marisa Lyra cita algumas obras em seu artigo de 1939, equivocando-se no titulo de
duas obras: Beduino, talvez quisesse dizer Mouro [07] e Desolagdo, deveria ter sido Desolada
[19]. Em suas palavras: “Assim sdo todas as telas de Maria Pardos — Dalila, Sem pdo,
Capataz, Portuguesa, Desolagdo, Zuleika, Sao Pedro, Beduino, e tantas outras, que deixam a
indecisdo sobre o que mais admirar, se a sensibilidade que revelou nos coloridos em
impecavel [sic] efeitos de luz ou se a singela naturalidade da expressdo fisiondmica dos tipos
que transportou para a tela” (LYRA, 1939, p. 31 e 34). Justificamos assim a escolha, por

devolver o titulo original a obra: Mouro.
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2.8  SEM TITULO [08]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. 1913. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 46 x 38 cm. Colegao
MMP (82.21.261). a.d.c.s.d.
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E o retrato de uma senhora de cabelos lisos, brancos, amarrados num coque baixo na
pose %, e seu olhar ¢ para fora da cena. Seus olhos s3o castanhos e a orelha direita esta
adornada com um brinco modelo bicha com solitario em brilhante. Suas maos aparecem
cruzadas sobre o peito, em sinal de resignagdo, devocdo e adoragdo, assim como as
representacdes de Sao Francisco Xavier. Esse sinal leva a crer que a retratada talvez estivesse
prestes a receber uma uncao. A hipotese € que este seja o titulo da obra, devido a posi¢do das
maos. Rosto e maos, representadas enrugadas, repletas de linhas de expressdo, denotam a
figura de uma mulher idosa, bem vivida. Ela veste camisa branca, com gola chinesa e punhos
largos, e, ao que parece, perdera a tonicidade muscular. O fundo em tons de grena ¢
impreciso, mas no lado direito da tela, na altura do ombro da mulher, hd uma espécie de
moldura em madeira. E possivel observar o esquadro, talvez seja o espaldar da cadeira, uma

tela, ou ainda, algum movel da casa.

Historico
e 1916 — Exposicdo Pardos e Veiga, na Galeria Jorge (talvez tenha sido exposta
como Ungdo.)

e 1929 — Inauguracdo da Sala Maria Pardos no MMP.

Comentarios

Nao localizamos qualquer comentdrio ou reproducao fotografica da pintura. Ha
apenas, no catalogo da Exposicdo Pardos e Veiga, uma pintura intitulada Avozinha. Ela
apresenta as mesmas caracteristicas da mulher idosa que vemos na obra em questdo e, devido
a posicdo das maos, intuimos que esta pintura, originalmente, tenha recebido o titulo de
Ungdo. Por isso, entendemos que a obra intitulada Avozinha seja a de numero 48 deste
catdlogo. Trata-se de uma obra fora do acervo do MMP em que o enquadramento ¢ frontal,
representando apenas o rosto € ombros.

Em 1929, a pintura foi exposta na Sala Maria Pardos, juntamente com outras obras.
Visualizamos em destaque, a seguir, a pintura em questao no contexto da Sala Maria Pardos,
perto de outras quatro pinturas. Sdo elas: Pilar [04]; Estudo de nu [22]; Flores [36] e Sem
titulo [38].



Figura 33 — Fotografia da Sala Maria Pardos [ca. 1930]

- , i

Fonte: Colegao particular Marcelo Ferrra Lage (SCAN0044).
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2.9

VELHO MENDIGO [09]
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Fonte: PARDOS, Maria. Velho mendigo. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo,
65,5 x 51 cm. Colecdo MMP (82.21.156). a.c.s.d.
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Um velho mendigo, um tipo social, um ancido de pele queimada pelo sol, barba longa
e bigode, cabelos brancos desgrenhados estd retratado na posicdo %. No recorte escolhido,
suas maos aparecem segurando o cabo de uma possivel bengala reta. Ao que parece, a
mendicancia do homem era recente, pois o cachimbo pendurado em sua boca, a bengala e
suas roupas sdo sindnimos de elegancia e sofisticacdo. O cachimbo estd diretamente ligado a
descontragdo e prazer, assim como suas roupas a moda da €poca: camisa branca, colete e
blazer pretos. Ainda no que se refere ao cachimbo, trata-se do modelo full bent, quando este
objeto tem sua curva bastante acentuada. O olhar do ancido ¢ distante, voltado para fora da
tela, deixando que o observem sem reservas. O fundo da tela, de cor grend, ¢ impreciso

quanto ao ambiente em que o modelo se encontra.

Historico
e 1916 — Exposi¢do Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

e 1922 — Inauguragdo da Galeria de Belas Artes MMP.

Comentarios

Afirmamos que a pintura tenha sido exposta, pelo menos, em duas ocasides: a primeira
na Galeria Jorge, em 1916, e a segunda em 1922, no MMP.

Sobre a primeira exposi¢ado, a afirmacgao se deu no cruzamento de trés fontes distintas
de 1916, a saber: a fotografia de inauguragdo; o catalogo; e, por fim, registros visuais feitos
pelos periodicos, todos relacionados & mesma exposigdo. E possivel visualizar a pintura no
canto esquerdo da fotografia (Figura 34), sendo que apenas a moldura da parte superior ndo
aparece no recorte. O nimero 12 da lista de titulos de obras do Catalogo da Exposi¢cdo Pardos
e Veiga aparece como Velho Mendigo. Dois periddicos publicados no contexto da Exposicao
Pardos Veiga apresentam a visualidade da obra no contexto da exposi¢do.”> Na Revista
Selecta, aparece apenas a parte esquerda de quem vé a pintura, dividindo a obra ao meio. Ja
na Revista da Semana ¢ possivel vé-la completamente.

Sobre a exposicao da pintura na inauguracao da Galeria de Belas Artes do MMP, em
1922, localizamos quatro fotografias, pertencentes a colecdo particular de Marcelo Ferreira
Lage.?* Nelas, visualizamos a pintura ao lado direito da porta central do fundo da Galeria,

dividindo espago com outras pinturas, incluindo uma da propria artista, Mouro [07].

23 Trata-se de: REGINA..., 1916; e MULHERES..., 1916.
24 Fotos da colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage. (SCAN0071; SCAN0086; SCAN0089 e SCAN0096).



Figura 34 — Fotografia da Galeria de Belas Artes do MMP

a Wog ]

F o oec;ao particular de Marcelo Ferreira Lage, 1922. (SCANO0086).
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2.10 CAPATAZ [10]

Fonte: PARDOS, Maria. Capataz. 1914. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 62 x 48 cm. Colecdo
MMP (82.21.152). a.d.c.i.e.
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Capataz ¢ o retrato em %4 de um senhor de cabelos, barba e bigode grisalhos. Ele veste
chapéu marrom modelo Fedora Trilby e camisa de mangas compridas listrada de branco e
azul claro. O enquadramento ndo permite vermos as pernas, mas, ao que parece, esta sentado
com o peito virado para o espaldar da cadeira, como se estivesse montado, num gesto
dominante. Com a mao direita ele segura o espaldar da cadeira, enquanto o antebracgo
esquerdo somente apoia para conduzir a mao que segura ao queixo. Seu olhar € para fora do
quadro, sua expressdo ¢ pensativa. Talvez o ato reflexivo esteja relacionado aos desafios de
seu trabalho. O titulo nos informa a ocupacdo do sujeito, um capataz. Esta atividade, conexa
ao meio rural, constitui em desenvolver encargos de “subchefe”: ¢ aquele que observa e
gerencia atividades das demais pessoas no contexto das fazendas. Geralmente, ¢ alguém forte
e da plena confianca do proprietario das terras, haja vista serem atribuidas a ele

responsabilidades dignas de lealdade.

Historico
e 1914 — XXI EGBA — Medalha de Bronze.
e 1916 — VI Exposi¢do Juventas.
e 1922 — Inauguracao da Galeria de Belas Artes MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

Na lista de obras do Catalogo da XXI EGBA, consta a obra Capataz [10] entre as que
Maria Pardos enviou em 1914.

Os comentarios sobre a VI Exposi¢ao Juventas, por sua vez, trouxeram apreciacdes
sobre as pinturas levadas pela artista. Em um deles, aponta-se que “Maria Pardos, discipula de
Amoedo, que com Regina Veiga expde também trabalhos seus na Galeria Jorge, enviou ao
Saldo dos Jovens cinco trabalhos, dos quais ressaltamos Capataz, Estudo de nu e Espanhola.
Nos seus trabalhos ha ‘efeito’, bom colorido, mas, na Espanhola, de profunda expressdao
sensual, ressalta um leve defeito no olho esquerdo, e falta de panejamento. Mas, isso ¢ uma
nuga, que s6 um olhar investigador consegue descobrir” (X e Y, 1916, p. 3).

Em 1922, a pintura fez parte da inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP. Segundo
uma nota, entre “os cento e tantos quadros da galeria, figuram os seguintes: Conciliadora
[13], Capataz [10], Primeira Separagao [14], Dalila [30], com um belissimo efeito de luar,
Zuleika [21], premiado na exposi¢ao do Rio, Esquecimento [20], também premiado na mesma

exposicao, e Sem Pdo [12], todos do artista espanhol M. Pardos” (MUSEU, 1922, p. 1).
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H4 também um registro fotografico>> comprovando a presenga da pintura na Galeria
de Belas Artes do MMP, inaugurada em 1922.

A obra se manteve no circuito expositivo, haja vista Mariza Lyra, em 1939, haver
notado sua presenga. A autora comenta e descreve algumas obras que compdem o acervo,
tanto as expostas na Sala Maria Pardos, quanto aquelas presentes na Galeria Maria Amalia
(LYRA, 1939, p. 31 e 34). Sao elas: Autorretrato [01]; Conciliadora [13]; Dalila [30]; Sem
pao [12]; Capataz [10]; Portuguesa [06] (possivelmente Saloia); Desolagdo [19]
(possivelmente Desolada); Zuleika [21]; Sdo Pedro [29]; Beduino [07] (possivelmente
Mouro); Estudo de Nu [22 — pela descrigao].

O arrolamento técnico do MMP, de 1944, confirma a presenca da pintura na Galeria

Maria Amalia neste periodo.?

% Fotografia da Colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage (SCAN0077).
26 Referimo-nos ao arrolamento, folha 19, n° técnico 607, 1944.
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JORNALEIRO [11]

Fonte: PARDOS, Maria. Jornaleiro. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo
sobre madeira, 66 x 35 cm. Colegdo MMP (82.21.254). a.c.i.d.
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Jornaleiro representa um menino branco, de olhos azuis e, aproximadamente, 10 anos
de idade. Ele esta representado em perfil, com o olhar voltado para o horizonte. Talvez seja
um garoto de origem europeia, uma vez que era muito comum, naquele periodo, encontrar
criangas imigrantes desenvolvendo algum comércio no espago urbano. A crianga ocupa quase
que totalmente o plano do quadro. O fundo ¢ impreciso. A pintura estd enquadrada dentro dos
padrdes de um retrato em pose panoramica, a qual engloba da cabeca até o quadril. O tema se
desenvolve no esbocado grito, na representacdo da mao direita espalmada ao lado da boca
aberta, possivelmente anunciando as manchetes. A mao esquerda ndo aparece dentro do

enquadramento escolhido e nos leva a imagina-la segurando jornais.

Historico
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia
A foto da exposi¢do Pardos e Veiga tornou-se importante documento visual. Nelas
aparecem algumas obras na parede, ao fundo: Sem pdo [12]; Conciliadora [13]; Pilar [04];

Chiquinho [27]; Luizinha [50]; Jardineiro [17] e Jornaleiro (Garoto? Hugo?) [11]:

Figura 35 — Detalhe da fotografia da Revista O Malho (1916).

L 'l | 1 4 '( -
Wi LA
Fonte: NOTAS..., 1916c, p. 14.

Entre os 54 titulos apresentados no catidlogo da exposi¢do Pardos e Veiga
(CATALOGO..., 1916a) ndo consta Jornaleiro, surgindo assim um impasse: Qual seria o
nome original da obra? Garoto? Hugo?

Em duas fotos visualizamos a pintura fazendo parte do circuito expositivo da Galeria

de Belas Artes do MMP, inaugurada em 1922.7

27 Fotografias da colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage (SCAN0077 ¢ SCAN0084).
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Figura 36 — Fotografia da inauguragdo da Galeria de Belas Artes do MMP

Fonte: Colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage (1922)
(SCANO0077)

Na lista organizada para o arrolamento técnico do MMP, de 1944, ¢ possivel
confirmar a presenca da pintura na Galeria Maria Amalia, no referido periodo.”

Anteriormente, estudamos esta pintura, comparando-a com o substrato visual e
cultural de cenas envolvendo criangas no universo do trabalho, no mesmo periodo
(FASOLATO, 2014).

Entre as mulheres brasileiras apresentadas por Herkenhoff (2017) esta Maria Pardos.
O autor enfatiza as cenas de modernizagdo do cotidiano brasileiro na pintura da artista,
destacando as peculiaridades da representa¢ao dos dois meninos: Jornaleiro (Garoto? Hugo?)
[11] e Chiguinho [27]. Seu texto acompanha a reproducdo fotografica das duas pinturas

(HERKENHOFF, 2017).

28 Arrolamento T, folha 19, n° técnico 606, 1944.
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2.12 SEM PAO [12]

Fonte: PARDOS, Maria. Sem pao. [ca. 1914]. | original de arte, 6leo sobre tela, 80 x 101 cm. Colecao
MMP (82.21.246). a.c.i.e.
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A cena se passa no interior doméstico: do lado direito um movel de madeira com trés
objetos (uma garrafa, um copo de vidro e uma lamparina); do lado esquerdo uma janela com
grades de ferro e debaixo uma mesa com jarro de barro e um pano de copa. O titulo Sem pdo
conta-nos uma histéria: um velho sentado, com o olhar distante, é abordado por um menino
pedindo pao sem té-lo para oferecer. A pintura ¢ capaz de despertar nos observadores empatia
e incomodo, devido a situagdo de fome atravessada pelos protagonistas. O olhar do menino
para o homem ressalta o apelo e conduz o foco ao personagem adulto desanimado. Este
apresenta ombros caidos, pouca vitalidade, mao sobre o rosto. A casa humilde nio ¢
miseravel, a escassez parece recente. Nao hd informagdes explicativas para a fome, nem
tampouco solugdo para a mesma. Os retratados vestem roupas simples, ambos usando camisa
de tecido, estando a do menino, porém, rasgada no ombro. Velho e crianga, os extremos da

sociedade, estdo jogados a propria sorte.

Historico
e 1914 — XXI EGBA — Medalha de Bronze.
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.
e 08/11/2014 — 19/04/2015 — Colegdes em Dialogo: Museu Mariano Procopio e

Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Fortuna Critica e Bibliografia

Na abertura da exposicao de 1914, o breve comentdrio sobre a presenga de Maria
Pardos com a obra Sem pdo [12] o descreveu com um quadro “feito com emocao e verdade de
traco” (EXPOSICAO..., 1914, p. 5).

O Malho publicou uma foto da exposicdo Pardos e Veiga, a qual se tornou um
importante documento visual (NOTAS..., 1916c). Nela, aparecem ao fundo 17 pinturas,
inclusive Sem pdo [12]. Acompanha a seguinte legenda: “Fotografias tomadas na Galeria
Jorge, no dia da inauguragdo da exposicao de pintura da senhora Regina Veiga, cujo retrato,
Selecta publicou no seu numero passado. Ao centro, grupo de pessoas presentes a
inauguracao, entre os quais se véem [sic] o Dr. Nilo Peganha e o Prof. Amoedo” (REGINA...,

1916, p. [22]).
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Também em 1916, trés pinturas da artista sdo elencadas como suas obras magnas, a
saber: Conciliadora [13], Sem pdo [12] e Esquecimento [20]. A reproducdo das telas faz parte
da importante publicacdo do Professor Laudelino Freire (1916).

Em 1922, por ocasido da inauguracdo da Galeria de Belas Artes do MMP, sete obras
de Maria Pardos foram citadas, inclusive Sem pdo [12]. Ressaltou-se ainda, neste caso, a
medalha de bronze conquistada pela exposi¢do da obra na XXI EGBA, em 1914. Também ¢
interessante observar que, ao se referir a artista, trocaram seu gé€nero para o masculino
(MUSEU..., 1922).

Na reportagem de 1933, sobre a vida e obra de Maria Pardos, ha uma breve descrigao
poética, apontando que “Sem pdo representa a tragédia da vida, a luta pelo alimento de cada
dia. As figuras parecem reais e confidenciais aos olhos de quem as contempla.”
Equivocadamente, contudo, o texto data em 1913 a premiagdo da artista, quando, de fato,
ocorrera no ano seguinte, quando ela participou da XXI EGBA (NETTO, 1933).

Ha também uma noticia sobre Maria Pardos no MMP. Esta discorre sobre a Sala
Maria Pardos e sua composicdo, além de citar, descrever e comentar algumas obras que
compdem o acervo. Dentre elas, estdo: Autorretrato [01]; Conciliadora [13]; Dalila [30]; Sem
pao [12]; Capataz [10]; Portuguesa [06] (possivelmente Saloia); Desolagao [19]
(possivelmente Desolada); Zuleika [21]; Sdo Pedro [29]; Beduino [07] (possivelmente
Mouro) e Estudo de Nu [22 — pela descrigao] (LYRA, 1939).
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2.13 CONCILIADORA [13]

Fonte: PARDOS, Maria. Conciliadora. 1916. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 105 x 151 cm. Colegio MMP
(82.21.210). a.d.c.i.e.
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Deduzimos pelo titulo a existéncia de um conflito familiar entre o casal maduro, o
qual se encontra sentado a mesa tomando sopa. A Conciliadora ¢ a jovem mulher, em pé
entre o casal, mediando a discordia desconhecida. Sobre os olhares: o da jovem ¢ carinhoso,
com um leve sorriso, apazigua a situacdo com a mao nos ombros do senhor. J4 o olhar da
esposa ¢ de tensdo, as sobrancelhas levantadas enfatizam sua analise da situagao,
potencializada pela mao fechada sobre a bochecha. O olhar do velho, por sua vez, demonstra
insensibilidade: comendo, ele fixa-o no horizonte. Ao fundo do interior doméstico ha uma
porta de madeira e vidro com abertura dupla e cortinado em voil. Parede, roupas e toalha sdao
trabalhadas em rosa, branco e preto, em um trabalho equilibrado em termos de cor. Ha dois
quadros pendurados na parede, mas sé ¢ possivel visualizar bem o da direita: uma imagem de
Santo Antonio. Sobre a mesa: pratos, fruteira, pdo e talheres. Atrds e a esquerda, ha uma
maquina de costura com tecido branco preso pela sapatilha. Supde-se que a maquina de

costura fosse o instrumento de trabalho da familia.

Historico
e 1916 — XXIII EGBA.
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguracao da Galeria de Belas Artes MMP.
e 08/11/2014 — 19/04/2015 — Colegdes em Dialogo: Museu Mariano Procopio e

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

Fortuna Critica e Bibliografia

Uma pagina com os aspectos da vernissage do Salon de 1916 traz ao fundo parte da
obra Conciliadora, de Maria Pardos (SALON..., 1916).

A foto da exposi¢do Pardos e Veiga, publicada na revista O Malho, tornou-se
importante documento visual. Nela, as artistas e um grupo de pessoas aparecem em um
primeiro plano e, ao fundo, ¢ possivel identificar algumas
pinturas: Jardineiro [17]; Pensativo [28]; Luizinha [50]; Jardineiro [49]; Sem pdo [12];
Espanhola [04]; Chiquinho [27]; Jornaleiro (Garoto? Hugo?) [11] e o canto inferior esquerdo
da Conciliadora [13] (NOTAS..., 1916¢).

A Revista Selecta também publicou fotografias da exposi¢do na Galeria Jorge, dando
um destaque para Conciliadora [13]. Trata-se do dia da inauguragao da exposi¢do, a qual,

equivocadamente, a revista publicou como sendo apenas de Regina Veiga. Ao centro, entre o
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grupo de pessoas presentes, vé-se o Dr. Nilo Pecanha e o Prof. Amoedo. E possivel visualizar
dezessete pinturas da artista (REGINA..., 1916).

Também em 1916, trés pinturas da artista sdo elencadas como suas obras magnas, a
saber: Conciliadora [13], Sem pdo [12] e Esquecimento [20]. A reproducdo das telas faz parte
da importante publica¢ao do Professor Laudelino Freire (1916).

Em 1922, Conciliadora [13] estava entre os cento e tantos quadros da Galeria de Belas
Artes, inaugurada no MMP. A obra fora citada pelo Jornal do Commercio (MUSEU..., 1922,
p- D).

Ja em 1939, em outra noticia sobre as obras da artista no MMP, discorre-se sobre a
Sala Maria Pardos e sua composicao. Nela também sdao citadas, descritas e comentadas
algumas obras que compdem o acervo. O artigo descreve com mais vagar a tela em questdo:
“Conciliadora — linda tela reproduz a cena de um lar rustico.

Trés figuras de impressionante naturalidade agitam-se — a mulher irritadica, o marido,
velho tolerante, e a filha, moigola [sic] apaziguadora.

Os detalhes do ambiente, o movimento da cena, o colorido perfeito no seu jogo de
sombras, fazem adivinhar a discordia.

As figuras falam, tdo bem foram sentidas por quem as pintou” (LYRA, 1939, p. 31 ¢
34). As demais obras citadas sdo: Autorretrato [01]; Dalila [30]; Sem pao [12]; Capataz [10];
Portuguesa [06] (possivelmente Saloia); Desolagdo [19] (possivelmente Desolada); Zuleika
[21]; Sao Pedro [29]; Beduino (possivelmente Mouro); Estudo de Nu [22 — pela descri¢ao]
(LYRA, 1939).

Em 2006, a reproducdo da pintura fez parte do catdlogo produzido pelo Banco Safra,
sendo elencada como uma das obras de destaque na colecdo do MMP entre os artistas

nacionais (CATALOGO..., 2006).
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2.14 PRIMEIRA SEPARACAO [14]

Fonte: PARDOS, Maria. Primeira separacao. [ca. 1918]. 1 original de arte, 6leo sobre
tela, 121 x 80 cm. Colegdo MMP (82.21.157). a.c.i.d.
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A contraluz, a cena representa a Primeira Separacgdo, talvez definitiva, entre mie e
filha. A tela ¢ escura, o ambiente ¢ do interior doméstico. Numa composi¢do vertical, as
protagonistas ocupam o centro do quadro e sdo representadas em pé, de corpo inteiro, em uma
tela de grandes propor¢des. A moga segura uma trouxa na mao e¢ o abraco se da em um
momento repleto de expectativas. A cena suscita questionamentos quanto ao motivo da
separacao: Sera uma lembranga da artista? Para onde a filha esta indo? Casamento, trabalho
ou estudo? A artista aborda questdes concernentes ao inicio das mudangas de comportamento
da mulher? Segundo Maraliz Christo (2012, p. 187), “a filha saird para a claridade de um
novo dia, enquanto a mae permanecera na penumbra, metafora da definitiva separagdo”.

Independente do motivo da separagdo, a filha possui perspectivas maiores que as da mae.

Historico
e 1918 — XXV EGBA — Prémio em dinheiro no valor de 500$000 (quinhentos mil réis).
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes do MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

J. M. (1918, p. 5) cita a pintura de nimero 170, do Catalogo da XXV EGBA, de 1918:
“Primeira separagdo (170), de Maria Pardos, ambiente traduzido com inteira seguranca nos
valores”.

Ainda sobre a XXV EGBA: “A Sra. Maria Pardos, que ¢ uma expositora constante do
nosso Salon, tem trés trabalhos que a honram. [...] O quadro Primeira separagdo
— com sentimento apropriado, ganharia talvez de efeito, se fosse pintada em uma grama
menos sombria” (NOTAS..., 1918).

Marqués de Denis (1918, p. 28 € 29) apenas menciona a obra em questao.

A Revista Selecta apresenta imagens e comentarios gerais sobre o saldo de 1918. Nela
ha um paragrafo destinado a presenca das mulheres, citando a participagdo de “Maria Pardos,
com trés telas de grande efeito”. Contém imagens com as pinturas da artista no contexto da
exposi¢ao, possibilitando a visualizagdo do conjunto das trés obras levadas ao publico naquele

saldo: Autorretrato [01], Primeira Separagdo [14] e Zuleika [21] (O SALAO..., 1918).
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Figura 37 — Detalhe da fotografia veiculada pela Revista Selecta (1918)
—_——

Fonte: O SALAO..., 1918, p.20.

A pintura também chamou atencdo de Bueno Amador (1918, p. 6), o qual interpretou
que “[...] D. Maria Pardos apresenta-se com trabalhos de mais folego este ano. [...] a Primeira
separagdo, de bons efeitos de luz em contrastes”.

Também ¢ interessante a charge da obra elaborada por Calixto Cordeiro sobre a
pintura supracitada. Abaixo da imagem apresentou a legenda: “Partida de Jaco...bina”
(MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES, 1987). O chargista fazia referéncia ao 6leo sobre
tela intitulado A Partida de Jacob (1884, MNBA), de Rodolpho Amoedo. Desta forma, o
autor repete’” o discurso da discipula dependente das licdes de Rodolpho Amoedo,

evidenciando o didlogo com a producdo do mestre.

Figura 38 — Detalhe da charge de Calixto Cordeiro

|
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1
Fonte: MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES, 1987.

2 Vide Capitulo 2, 2.2.5 Maria Pardos na XXIV EGBA (1917), Biografia, vol 2 deste trabalho.
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Outro periddico, também com teor jocoso, desonra o trabalho de Maria Pardos e
afirma que a participacdo do “elenco feminino ¢ o mais homogéneo. Em 1° lugar D. Maria
Pardos. Aquela despedida ¢ comovente. Antes, porém, da pequena, partiram com destino
ignorado a técnica, o desenho, a expressdao” (BELAS..., 1918, p. 11).

A tela estava entre os quadros citados por ocasido da inauguracdo da Galeria de Belas
Artes do MMP (MUSEU..., 1922). H4 um registro fotografico do periodo que confirma sua
presenca na inauguragdo da Galeria do MMP, juntamente com outra pintura da artista, Zuleika

[21].3°

Figura 39 — Fotografia da inauguragdo da Galeria de Belas Artes do MMP

Fonte: Colegao particular de Marcelo Ferreira Lage (1922).

39 Fotografia da colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage (SCAN0083). Outra fotografia com enquadramento
mais panoramico também mostra a obra (SCANO0077).
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2.15 SERENIDADE [15]

S T . i Zn

Fonte: PARDOS, Maria. Serenidade. 1915. 1 original d
MMP (82.21.192)

P

e arte, 0leo sobre tela, 61,5 x 53 cm. Colegdo
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A pequena tela Serenidade ¢ a representagdo de uma cena doméstica pacata: uma
mulher estd costurando, enquanto um homem 1€ jornal. Ao dividir visualmente a tela ao meio,
no primeiro plano, a direita, vemos um canto de mesa com a toalha embolada e uma moringa
de barro em cima. Ao fundo, uma porta dupla de madeira, pintada com cortinado em voal na
parte que parece ser de vidro. A cena esta concentrada no lado esquerdo do quadro: um ancido
de cabelos, barba e bigodes brancos esta recostado na janela, perto da maquina onde a jovem
costura, ¢ de onde ambos recebem iluminagdo para suas atividades. O espago faz lembrar a
cena de Conciliadora [13], inclusive os modelos, mas agora vista de outro angulo e/ou com os
moveis organizados de forma diferente. Nesta cena, hd a porta dupla, as cadeiras de madeira

(a mesma da tela Sem pdo [12]) a maquina de costura, a toalha de mesa e a parede em dado.?!

Historico
e 1916 — XXIII EGBA.
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

Durante a pesquisa em periodicos, localizamos apenas um citando diretamente
Serenidade [15], de Maria Pardos. Também contribuiu para explicar as motivagdes da
Exposi¢ao na Galeria Jorge. Segue o trecho supracitado:

A Sra. Maria Pardos, entretanto, devia de mostrar aos muitos admiradores de
sua arte os quadros que a representaram naquele certame. Expondo em 1915
e obtendo a pequena medalha de prata e vendo que, em 1916, seus quadros
foram colocados de forma a nem mesmo poderem ser apreciados pelos
visitantes do ‘Saldo’, tornava-se necessario, e urgia a Sra. Maria Pardos
exibi-los. Assim se fez sua exposicdo com a Sra. Regina Veiga, que se
magoas ndo tem do juri da XXIII Exposicdo Geral de Belas Artes, como
aquela sua colega de curso com Rodolpho Amoedo, foi tdo s6 porque ndo
quis se sujeitar a seus caprichos, vitima que fora do anterior. A Sra. Pardos
expoOe na Galeria Jorge 54 trabalhos, 6leos e desenhos, salientando-se, entre
estes, Na antecamara, Costurando e Mesa de Jantar, fiéis € bem executados
e entre aqueles, Esquecimento, Desolada, Capadocio, Chiquinho e
Serenidade. Sdo quadros estes que denotam, a primeira vista mesmo, as
qualidades da artista que os trabalhou. A figura, tratada com observagao,
respira um ambiente proprio, e ela é sempre simpatica, lendo, costurando,
estirada a mao a caridade publica, numa preocupacdo suave de esquecer o
que lhe ndo disseram ou mostraram, talvez... Sdo boas e limpas as tintas da
Sra. Pardos e, certo, outros valores com elas tirara a inteligente discipula do

31 Termo arquitetdnico que denomina o painel de madeira instalado em quadros, revestindo paredes acima do
rodapé até a altura da janela.
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artista da A Partida de Jacob, quando mais fundo puder penetrar sua arte,
qualquer motivos picturiais (E. do M., 1916, p. 4).

Apesar de ndo ter sido mencionada entre as obras expostas em 1922, na inauguracio

da GBAMMP, um registro fotografico do periodo confirma sua presenca.

Figura 40 — Fotografia da inauguragao da Galeria de Belas Artes do MMP

Fonte: Colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage (1922)
(SCAN0096).

Figura 41 — Detalhe da fotografia anterior, com a obra Serenidade
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2.16 O CAIPIRA VIOLEIRO [16]

Fonte: PARDOS, Maria. O caipira violeiro. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre
papeldo, 86 x 66 cm. Colecdo MMP (82.21.240). a.c.i.e.
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A tela apresenta um homem sentado ao chdo de terra batida, descal¢o, segurando e
tocando um violdo. Ele ¢ representado em perfil, deixando transparecer o lado direito do
rosto, com um cigarro de palha no canto da boca. Sua indumentaria ¢ simples: esta de chapéu
de palha, calca branca e camisa rosa, rasgada no ombro direito e suspensorio. A figura ocupa
quase a totalidade do quadro em primeiro plano, sendo o restante da tela preenchido com
paisagem. Em uma diagonal crescente, a parte de cima contém uma vegetacdo imprecisa,
composta por pinceladas soltas nas cores verde e laranja. J4 na parte de baixo, no canto
esquerdo da tela, estdo apoiados no chdo de terra batida alguns objetos para situar o
personagem: parte de uma garrafa de vidro caida, certamente representando uma bebida
alcoodlica, cigarros e uma caixa de fosforos. A cena sintetiza o0 momento de oOcio do

trabalhador rural.

Historico
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge. (hipoteticamente)

e 1929 — Sala Maria Pardos, no MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

Durante a pesquisa em periddicos, ndo localizamos alusdo a obra com descri¢do ou
registro fotografico da mesma. Segundo as anotagdes das fichas catalograficas do MMP, o
titulo O Caipira Violeiro foi extraido de anotagdes da ex-diretora Geralda Armond.
Levantamos a hipotese de que o titulo original da pintura seja Capadocio, haja vista ser um
dos titulos das obras de Maria Pardos no catdlogo da Exposicdo Pardos e Veiga.*> A hipotese
levantada relaciona a representacao visual ao termo “capaddcio”.

O esteredtipo carregado pelo violdo, ao longo da primeira metade do século XX, era o
do instrumento da boemia e da malandragem. O tipo malandro “Capaddcio”, apresentado por
Maria Pardos, difere daquele da Belle Epoque brasileira. Ela representa o tipo das primeiras
décadas do século XX. O personagem da pintura mais parece como o “Rapaz folgado”, de
Noel Rosa, do que aquele do “Lengo no Pescoco”, de Wilson Batista, ambas composi¢des
musicais de 1933. O malandro de Noel Rosa ¢ mais simples, mais auténtico e rebate os
atributos do personagem d’O Corti¢co de Aluisio de Azevedo (2000), tipo social capaddcio
Firmo, que esboca uma das representacdes do malandro com lengo no pescogo

(GASPAROTTO, 2011).

32 Destaca-se que essa foi uma importante fonte para a recupera¢io dos titulos dados pela pintora a uma parte
significante de sua produgao artistica.
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Outras evidéncias do termo “capadocio” estar ligado ao universo do violdo estdo na
criagdo, pela Giannini, do método de aprendizado para violdo®® e do instrumento®* com o
mesmo nome. Também existem os cinco preludios compostos por Villa Lobos, em 1940,
dentre os quais esta o de n° 2, Homenagem ao Capadocio. Segundo Prada (2008), esta série ¢
uma das mais conhecidas do autor brasileiro.

Sobre a pintura Capadocio no contexto de exposi¢do, vale lembrar-se da mengao do
seu titulo, entre outras obras, por E. do M. (1916). Porém esta citagdo ndo contribui para o
cruzamento conclusivo, a fim de afirmar ser a mesma obra que O Caipira Violeiro. O autor
afirma que a “Sra. Pardos expoe na Galeria Jorge 54 trabalhos, 6leos e desenhos, salientando-
se, entre estes, Na antecamara, Costurando e Mesa de Jantar, fiéis e bem executados e entre
aqueles, Esquecimento, Desolada, Capadocio, Chiquinho e Serenidade. Sio quadros estes
que denotam, a primeira vista mesmo, as qualidades da artista que os trabalhou” (E. do M.,
1916).

Diante da documentacao fragil relativa a hipotese preferimos manter o titulo atribuido

pela documentacdo museologica do MMP, pelo qual ¢ conhecido: O Caipira violeiro.

33 Referimo-nos a obra O CAPADOCIO: Methodo Prético para Aprender a Tocar o Violdo. Sdo Paulo: Editora
Tranquillo Giannini, n/d.

34 Trata-se de uma linha de violdes, criada pela Giannini, contendo quatro modelos: Folclore, Jogral, Seresta e
Capadocio. SERIE I — LINHA FOLCLORE. Disponivel em: http://www.giannini.com.br/catalogos-
antigos/violao%20folclore%20aw07/520/. Acesso em: 23 out. de 2019.
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2.17 JARDINEIRO [17]

Fonte: PARDOS, Maria. Jardineiro. [ca. 1914]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo,
86 x 66 cm. Colegdo MMP (82.21.212). a.c.i.d.
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O foco central esta sobre o protagonista da cena: o Jardineiro. Um homem, com a pele
queimada de sol e bigodes, segura a enxada como um canhoto, o mesmo modelo de O Caipira
Violeiro [16]. O personagem tira cuidadosamente as pragas em meio a folhagem. Totalmente
concentrado na sua atividade, o olhar esta voltado para a enxada. A indumentaria simples nos
induz a pensar ser um homem do campo que se estabelece na cidade, como aqueles
contratados para cuidar dos jardins em tempos de modernidade. O jardineiro de pés descalgos
veste cal¢a branca e camisa rosa, com as mangas compridas arregacadas até o cotovelo. Ele
usa dois acessorios: suspensorios cinza-claros e um chapéu de cinza mais escuro. Ao olhar
mais de perto a vegetagao, em todo o fundo ¢ possivel confirmar o jardim como o lugar do
trabalhador. Apesar das pinceladas rapidas, podemos perceber folhagens como tinhorao ou

caladium, além do titulo contribuir para definirmos este espaco.

Historico
e 1914 — XXI EGBA — Medalha de Bronze.
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

e 1929 — Sala Maria Pardos, no MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

A citagdo desta pintura e da participag¢do da artista na XXI EGBA o jornal 4 época
apresentou uma breve descricdo da obra. Dessa forma possibilitou a verificagao do titulo
original da obra, a saber: Jardineiro. Segundo esse texto,

D. Maria Pardos enviou 5 telas pouco expressivas € que ndo correspondem
ao conhecimento que a digna pintora pareceu ter da sua arte, muito embora
nos apresente o seu Jardineiro, sonambulamente, cavando a terra de olhos
fechados (MARCONDES, 1914, p. 2).

Um registro fotografico da Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, em 1916,

permite, por sua vez, a visualizacao a pintura (NOTAS..., 1916¢).

Figura 42 — Detalhe da imagem veiculada por O Malho (1916).

X - " =
Fonte: NOTAS..., 1916c, p. 14.




110

Na reportagem sobre 0o MMP, veem-se fotografias, entre elas a da Sala Maria Pardos,

na parede ¢ possivel observar desenhos emoldurados e a pintura Jardineiro [17]. Em

4

cavaletes, ¢
(REALCANDO..., 1933, p. 53).

possivel reconhecer outras duas: Autorretrato [01] e Ma noticia [18]

Figura 43 — Sala Maria Pardos com o Jardineiro

Fonte: REALCANDO..., 1933, p. 53.
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2.18 MA NOTICIA [18]

Fonte: PARDOS, Maria. M4 noticia. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo, 66
x 50,5 cm. Colegdo MMP (82.21.259).
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A tela mostra uma mulher branca representada em perfil, sentada, segurando um lenco
na mao direita e na outra um cartdo, margeado em preto, possivelmente uma foto finebre. A
tristeza nitida mostra o enfoque dado na emocao: seu olhar baixo em direcao a possivel foto, o
choro contido pelo lengo branco. A indumentaria é simples, de gente humilde: veste camisa
branca, com mangas franzidas até os cotovelos, uma saia escura e longa. Na cabeca, usa um
lenco vermelho com n6 baixo atado para tras. O cabelo castanho claro aparece apenas na faixa
da franja até a orelha. O tinico adorno usado pela modelo ¢ o evidente brinco de péndulo na
orelha esquerda, ja que esta em perfil. O enquadramento e o fundo ndo permitem identificar o
lugar no qual ela se encontra. No entanto, o titulo Md noticia [18] nos leva a deduzir que

estivesse sentada numa soleira no instante em que acabara de receber a noticia funesta.

Historico
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.
e 1929 — Sala Maria Pardos (Possivelmente, o espago foi inaugurado em 18/05/1929.
Apesar de nenhuma descri¢ao expositiva sobre a sala, a fonte visual de 1933 nos leva

a crer que a obra estava presente ali).

Fortuna Critica e Bibliografia

Na década de 1930, um periddico noticia a inauguracao do mausoléu de Mariano
Procépio, no MMP (REALCANDO..., 1933, pp. 52 e 53). Nele ha a apresentacdo de
fotografias dos espagos do MMP e, entre elas, uma da Sala Maria Pardos. E uma fonte
interessante, pois apresenta trés pinturas — Autorretrato [01]; Jardineiro [17] e Ma noticia
[18] — e desenhos, seguidos de seus respectivos nimeros de tombo e breve descri¢do da

imagem.>’

35 S30 eles: 02.8.437 (Velhinha de bragos cruzados); 02.8.429 (nu feminino de modelo de costas) e um terceiro
desenho ndo identificado.
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Figura 44 — Detalhe da imagem veiculada pela Vida Doméstica (1933)
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2.19 DESOLADA [19]

15c_>i1te:_PARDOS, Maria. Desolada. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 70,5
x 52,3 cm. Colegao MMP (82.21.227). a.c.s.e.
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Uma mulher branca sentada um canto impreciso. Linhas verticais e horizontais
compdem o fundo, sem dar ao espectador pistas sobre o lugar em que se encontra a
protagonista da cena. Uma espécie de pashmina preta sobre sua cabeca e caida sobre o seu
tronco esconde sua indumentaria também preta. A modelo repousa suas maos, com as palmas
viradas para cima, sobre seu regaco. Seu olhar € para baixo, deixando suas palpebras a mostra.
O luto ¢, claramente, o tema desta pintura. A posi¢do das maos e o olhar baixo demonstram
fraqueza, sentimento de derrota, devastagdo pela dor da perda, impoténcia mediante ao
problema que ndo tem solugdo: a morte. Nada mais nos ¢ dado a conhecer, somente o

sentimento de desolagdo, o qual ¢ confirmado com o titulo da tela.

Historico
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

Afirmamos que a pintura foi exposta, pelo menos, em duas ocasides: a primeira na
Galeria Jorge, em 1916, e a segunda a partir de 1922, na Galeria de Belas Artes do MMP,
integrando o circuito expositivo do museu. A obra ¢ a de n°. 08 no catalogo da Galeria Jorge,
apresentando neste o0 mesmo titulo: Desolada. Na foto de inauguragdao da Exposi¢ao Pardos e
Veiga € possivel visualizar a parte superior da pintura, o suficiente para identificar como
Desolada (Figura 1). Em outra foto, publicada pela Revista da Semana, vemos melhor a
imagem e um desenho, intitulado Estudo para o quadro Desolada (MULHERES..., 1916).%°
Assim, confirmamos que se trata da pintura Desolada. Interessante ¢ observar
que o estudo supracitado nao faz parte do acervo do MMP, sugerindo, portanto, uma possivel
venda da obra ou doagdo pela pintora.

Na imagem a seguir, observamos algumas obras da pintora, o Estudo para o quadro

Desolada e Desolada, as quais destacamos em vermelho.

3¢ Localizada sob o nimero 52, no Catalogo Pardos e Veiga.
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Figura 45 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916)

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.

A articulista de Cartas de Mulher, cujo pseuddnimo era Iracema, tece comentarios em

seu discurso de apoio as mulheres artistas. Em seu texto, a autora enaltece a exposi¢do das

artistas, bem como seu valor para o mundo das mulheres. Infelizmente, seu artigo nao

contribui para discorrermos sobre a pintura, a qual ela apenas cita nominalmente:

A minha admiragdo ¢, porém, tdo ingénua como a ignorancia. Diante da
Envergonhada, da Odalisca, de Daphnis e Chloé, do Retrato de Mlle. X., &’
A Primeira Pose, da Sra. Regina Veiga, e da Curiosa, da Desolada, e das
flores e natureza morta, da Sra. Maria Pardos, eu s0 sei elogiar com emocao,
com uma alegria misturada de orgulho (MULHERES..., 1916, p. 18).

E. do M., por sua vez, menciona dessa forma os trabalhos de Maria Pardos, expostos

na Galeria Jorge:

Na antecamara, Costurando € Mesa de Jantar, fiéis e bem executados e
entre aqueles, Esquecimento, Desolada, Capadocio, Chiquinho e
Serenidade. Sdo quadros estes que denotam, a primeira vista mesmo, as
qualidades da artista que os trabalhou. A figura, tratada com observagéo,
respira um ambiente proprio, e ela é sempre simpatica, lendo, costurando,
estirada a mao a caridade publica, numa preocupagao suave de esquecer o
que lhe ndo disseram ou mostraram, talvez... Sdo boas e limpas as tintas da
Sra. Pardos e, certo, outros valores com elas tirara a inteligente discipula do
artista da A Partida de Jacob, quando mais fundo puder penetrar sua arte,
qualquer motivos picturiais (E. do M., 1916, p. 4).

Em fotos publicadas pela Revista Fon-Fon, na ocasidao da inauguracdo da Galeria de

Belas Artes do MMP, em 1922, ¢ possivel visualizar algumas pinturas de Maria Pardos (EM
JUIZ..., 1922). Nessas imagens, reconhecemos Desolada [19]; Sem Pado [12]; Zuleika [21] e
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Mouro [07]. As fotos publicadas dialogam com as da coleg@o particular de Marcelo Ferreira
Lage®’.

Em 1939, Marisa Lyra cita algumas obras em seu artigo, mas se equivoca no titulo de
trés delas: Portuguesa (originalmente intitulada como Saloia [06]) Desola¢do (Desolada [19])
e Beduino (talvez quisesse dizer Mouro [07]). Neste texto, Lyra pondera que

Assim s3o todas as telas de Maria Pardos — Dalila, Sem pdo, Capataz,
Portuguesa, Desolagcdo, Zuleika, Sao Pedro, Beduino, e tantas outras, que
deixam a indecisdo sobre o que mais admirar, se a sensibilidade que revelou
nos coloridos em impecavel [sic] efeitos de luz ou se a singela naturalidade
da expressao fisiondmica dos tipos que transportou para a tela (LYRA, 1939,
p. 31 e 34).

37 Fotografias da colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage (SCAN0071; SCAN0080 ¢ SCAN0089).
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2.20 ESQUECIMENTO [20] -;-

Fonte: PARDOS, Maria. Esquecimento. 1915. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 76,5 x 105 cm. Cole¢ao MMP
(82.21.163). a.d.c.s.e.
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Uma mulher branca, cabelos castanhos desgrenhados, se encontra deitada sob tecido e
almofada estampados. A pose sanfonada a espreme na tela, suas pernas flexionadas e
cruzadas. O tronco elevado pela almofada evidencia seu colo a mama esquerda descobertos.
Seus bragos erguidos evidenciam a presenca de uma mancha na axila que sugere pilosidade,
determinante de sensualidade. O tecido brocado dourado cobre seu corpo e sobrepde um
lencol branco, notado apenas pela sua borda aparente, em contato com a pele. As regides
descobertas sdo: a mama direita, bracos, cabega e pés. O busto ¢ bem trabalhado e seus pés
tém aspecto sujo. A modelo paralisada, acordando ou quase dormindo, encara o espectador
com olhar calmo, quase hipnotico. Ela parece entorpecida, cansada. No fundo, ha um grande
jarro ao lado direto, ocupando a altura da tela. A almofada, o tapete e o jarro aparecem como

alibis fora/distante do espago/tempo da pintora, testemunhando como objetos do orientalismo.

Historico
e 1915 - XXII EGBA — Pequena medalha de prata.
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

Na inauguragdo da EGBA de 1915, uma pequena descri¢do da obra Esquecimento [20]
em um periodico da época evidencia seu destaque: “Um quadro de figura de mulher deitada
em um sofd, um busto bem pintado, com um braco em escor¢o muito bem feito, da Sra. Maria
Pardos” (NOTAS..., 1915, p. 6).

No mesmo ano, em uma fotografia publicada na Revista da Semana, ¢ possivel
visualizar obras na parede, entre elas Esquecimento [20], citada na legenda: “O primeiro
quadro a esquerda, em baixo, o ‘Esquecimento’, de D. Maria Pardos, discipula de Rodolpho

Amoedo” (A XXII EXPOSICAO..., 1915, p. 28).



Figura 46 — Pagina com fotografias da XXII EGBA, veiculadas pela Revista da Semana

(1915)
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Fonte: A XXII EXPOSICAO..., 1915, p. 28.

Figura 47 — Detalhe de uma das imagens veiculadas pela Revista da Semana (1915)

Fonte: A XXII EXPOSICAO..., 1915, p. 28.

Jodo Luso (1915) cita os quatro trabalhos expostos pela artista na ocasido, “[...] entre
os quais Luizinha, figura feminina, deitada, de fatura um tanto acanhada, dura na carne a
descoberto, mas com excelentes acessorios de estofo e panejamento”. Nota-se, pelo
comentario, que se referia a Esquecimento, haja vista Luizinha ser um retrato.

Héa também uma reprodugdo fotografica da obra em questdo na critica de Viriato

Marcondes. O autor cita, brevemente, Chiquinho, Luizinha e Esquecimento, a qual afirma,

120
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naquela circunstancia, ser o primeiro nu do Salon. Além disso, ele acrescenta que “A figura
estd desenhada com muita arte, pintada com muito vigor e admiravelmente modelada. De uma
tonalidade muito justa e feliz, dd-nos a impressdo de um trabalho de alto valor artistico”
(MARCONDES, 1915a, p. 1).

Na continuagdo da critica de Marcondes sobre suas impressdes do Salon de 1915,
Maria Pardos ¢ citada em uma errata:

No artigo anterior saiu um topico, que precisa de corrigenda, e € o seguinte:
Onde se 1€ que D. Maria Pardos expoe diversos quadros bem interessantes,
especialmente Esquecimento, que ‘reputamos o primeiro nu do Salon’ leia-
se: ‘que reputamos um dos primeiros do Salon’. V. M. (MARCONDES,
1915b, p. 1).

Em 1916, no panorama geral da Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, a obra
em questdo é citada como destaque na produgdo da artista (EXPOSICAO..., 1916¢c). A
reproducdo fotografica dessa tela também aparece ao lado de outra pintura de Regina Veiga
(ESQUECIMENTO, 1916).

Também em 1916, ¢ possivel reconhecer essa obra em registros fotograficos da
Galeria Jorge, no dia da inauguragdo da Exposi¢do de pintura da senhora Regina Veiga. Ao
centro, ha um grupo de pessoas presentes a inauguragdo, entre os quais o Dr. Nilo Pecanha e o
Prof. Amoedo. E possivel visualizar dezessete pinturas de Maria Pardos, entre elas
Esquecimento [20] (REGINA..., 1916).

No mesmo ano, trés pinturas da artista foram elencadas como suas obras magnas, a
saber: Esquecimento [20], Conciliadora [13] e Sem pdo [12]. A reprodugao das telas faz parte

da importante publicacdo do Professor Laudelino Freire. (1916).
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2.21 ZULEIKA [21]

Fonte: PARDOS, Maria. Zuleika. [ca. 1918]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 101 x 155 cm. Colegdo MMP
(82.21.302). a.c.i.e.
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Uma mulher branca, de cabelos negros, seminua e com tronco altivo, cruza apenas os
pés fazendo com que os joelhos se flexionem e se afastem. O leve tecido no tronco ndo cobre
seu seio, a parte mais iluminada do quadro. O olhar ¢ sedutor, como de femme fatale, direto
para o observador. Deduzimos pelo titulo que, talvez, esta pintura de grandes dimensdes seja a
representacdo da personagem encontrada na literatura como sendo a mulher de Potifar, que
tentou seduzir José. Embora na Biblia o seu nome nao seja desvendado, no Alcorao ela ¢
referida como Zuleika. E, para transportd-la para o ambiente que ndo ¢ o da pintora, Maria
Pardos usa elementos emprestados do orientalismo, como: a indumentéria com cinturdo de
pedrarias; o jarro, a esquerda; o leque de penas de pavao que a modelo segura; as almofadas e

os aderegos em pérola dos cabelos.

Historico
e 1918 — XXV EGBA (Prémio em dinheiro no valor de 5008000 — quinhentos mil réis).
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.

e 1929 — Inauguracdo da Sala Maria Pardos, no MMP. Data da inauguragdo:
18/05/1929.

Fortuna Critica e Bibliografia

A Revista da Semana faz apontamentos sobre o Saldo de 1918. Entre vérias
reprodugoes de trabalhos levados as EGBA, esta a da obra Zuleika [21], de Maria Pardos,
equivocadamente identificada como “Odalisca, de Julieta Pardo”. Na mesma revista, porém, ¢

possivel reconhecer a pintora sentada entre os expositores (O SALON..., 1918).
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Figura 48 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1918)
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Fonte: O SALON..., 1918.

Por ser notada como “expositora constante do nosso Salon” é possivel afirmar que
perceberam honra em seus trés trabalhos levados a publico naquela ocasido. O Saldo Cémico,
ironicamente, apresenta uma caricatura da pintura, para a qual Raul Pederneiras da novo titulo

a Zuleika: “A contorcionista” (A EXPOSICAO..., 1918, p. 17).
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Figura 49 — Ilustragdes de Raul Pederneiras na Revista da Semana (1918)
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Fonte: A EXPOSICAO..., 1918, p. 17.

A Revista Selecta apresenta fotografias do evento de 1918, constituindo-se um registro
interessante para observarmos o contexto expositivo. Nelas ¢ possivel observar as telas
levadas pela artista, chamadas de “telas de grande efeito” (O SALAO..., 1918, p. 19). Bueno
Amador (1918, p. 6) fez breve comentario de cada obra:

D. Maria Pardos apresenta-se com trabalhos de mais folego este ano. O
Autorretrato, bem langado, a Primeira separagdo, de bons efeitos de luz em
contrastes, ¢ Zuleika, onde o modelo ndo favoreceu a composi¢do mas que
denota muita técnica adquirida com proficiéncia.

Em 1922, entre os cento e tantos quadros da galeria do MMP, figuraram sete pinturas
de Maria Pardos: Conciliadora [13], Capataz [10], Primeira Separa¢do [14], Dalila [30],
Esquecimento [20], Sem Pdo [12] e Zuleika [21]. Sobre o quadro, um artigo de maio de 1922
menciona o prémio vencido por intermédio dele na exposi¢do do Rio de Janeiro, a XXV
EGBA, a de 1918. Equivocadamente, trocam o género da pintora ao chamarem-na de
“espanhol M. Pardos” (MUSEU..., 1922, p. 1).

A Revista Fon-Fon publicou quatro fotos da inauguragdo da Galeria de Belas Artes do
MMP, possibilitando a visualizagdo das pinturas de Maria Pardos (EM JUIZ..., 1922, p. 20 ¢

21). Essas fotos dialogam com as da cole¢do particular de Marcelo Ferreira Lage.
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Em 1939, Marisa Lyra cita algumas obras em seu artigo, mas se equivoca no titulo de
duas delas: Beduino (talvez quisesse dizer Mouro [07]) e Desolagdo, certamente se enganou
no titulo do quadro, o correto seria Desolada). Entre as obras de valor coloca

[...] todas as telas de Maria Pardos — Dalila, Sem pdo, Capataz, Portuguesa,
Desolagdo, Zuleika, Sdo Pedro, Beduino, e tantas outras, que deixam a
indecisdo sobre o que mais admirar, se a sensibilidade que revelou nos
coloridos em impecavel [sic] efeitos de luz ou se a singela naturalidade da
expressao fisiondmica dos tipos que transportou para a tela (LYRA, 1939, p.
31 e 34).

Considerando a biblioteca pessoal de Maria Pardos, localizamos possiveis referéncias
visuais para a elaboragdo de Zuleika [21]: duas gravuras observadas em seus livros,
reproduzidas a seguir. Pertencentes a livros ligados a tradigdes e costumes egipcios, podemos
ver nelas uma relacao direta com a pose € a ambientacao usadas na composicdo de Zuleika.
Em Le Chanteuse Favorite du Sultan, observamos a semelhanca do olhar e da posi¢ao do
brago apoiado na almofada. A horizontalidade da composi¢do e o vaso a esquerda da cena

também fazem alusdo a gravura em questao.

Figura 50 — Le Chanteuse Favorite du Sultan, de Edouard De Biéfve (1878)
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Fonte: EBERS, Georges. L’Egypte: Du Caire a Philae. Paris:
Imprimeurs de I’institut, 1881.

Ja em Sultane, observamos a presenga do leque de penas de pavao, também usado na

composicao de Zuleika [21].



Figura 51 — Sultane, de Georg Elvers (1880)

Fonte: ELVERS, Georg. Sultane (Alexandre de Le Caire).
1880. 1 original de arte.
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2.22 ESTUDO DE NU [22]

Fonte: PARDOS, Maria. Estudo de nu. 1917. 1 original de arte, 6leo
sobre tela, 130 x 80 cm. Colegdo MMP (82.21.215). a.c.i.d.
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A representacdo da modelo ruiva de olhos azuis ¢ um nu, cuja auséncia de titulo
historicista corrobora o seu proposito puramente de estudo. A artista evidencia essa inten¢ao
ao intitula-la Estudo de nu. A pintura de grandes dimensdes apresenta a pose sentada de corpo
inteiro, em %, com o olhar para o horizonte e pensamentos longinquos. O brago direito
repousa ao lado da coxa e o outro brago, flexionado, leva a mao aos cabelos, entre os quais
esconde os dedos. O fundo nao tem muitos elementos, destaca-se o panejamento que abriga a
modelo: dos pés a altura dos ombros. H4 um detalhe no tecido, simulando uma estampa, do
lado esquerdo de quem vé o tronco da mulher. Acima, no que seria a parede, hd um tom mais
escuro, terroso. Abaixo, no chao, ha uma banqueta almofadada, onde a modelo apoia os pés,
além de um tapete estampado. A pintura, de caracteristica monocromatica, ¢ trabalhada em
tons quentes, com variacdes do vermelho. A maior regido de iluminacdo € o rosto, o seio € o

abdome da mulher representada.

Historico
e 1917 - XXIV EGBA.
e 1929 — Sala Maria Pardos no MMP.
e 08/11/2014 — 19/04/2015 — Coleg¢des em Didlogo: Museu Mariano Procopio e
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (FASOLATO, 2014b).

Fortuna Critica e Bibliografia

Entre os comentarios sobre a participagdo de mulheres artistas expositoras no mesmo
Saldo, notou-se que “D. Maria Pardos figura com dois trabalhos, dos quais o Estudo de nu se
destaca com mais seguran¢a da composicdo” (AMADOR, 1917, p. 7).

Em 1917, duas obras foram expostas Dalila [30] e Estudo de nu [22]. Essas pinturas,
juntas, provocaram comentarios curtos € conjugados. Notaram, por exemplo, seu “talento em
Dalila ¢ Estudo de nu” (SA, 1917, p. 5). Duas publica¢des®® reproduziram fotos do evento,
com alunos e expositores, em momentos distintos. Na imagem abaixo, ¢ possivel visualizar,
ao fundo, as duas pinturas expostas pela artista no Saldo de 1917, juntamente com outras

obras.

38 Referimo-nos a: O SALON..., 1917a e O SALON..., 1917b.
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Figura 52 — Imagem veiculada pelo Careta (1917)

O salen de 1917

Fonte: O SALON..., 1917a, p. 14.

Figura 53 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1917)
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Photographizs lomadas sa Escols Naciotol de Bellas Artes. gor occasiso da imsuguragio official do ‘Salon de 1917, venda-te;
a0 alio, um aspecto da visita de 5. Ex. o S1. Presidente da Republicn, em companhia do Sr. Minktrs do laterior, Chele do
Policia & outsas peisoss graddas

Fonte: O SALON..., 1917b, p. 22.
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Monteiro Lobato (1917, p. 171) observou seus “dois nusdes de truz, uma Dalila cor
de panaricio, e um outro nu de fogo, capplonchico”.’®* O escritor se refere aqui ao tom
avermelhado das obras. Nelas se observa a mesma paleta de cores presente em outras duas
telas da artista: Sem titulo [23] e Sem titulo [24]. E possivel aproxima-la da representagio de
Regina Veiga, Fertilidade, no que diz respeito 4 modelo e as tonalidades.*

Assim como Lobato, Gilka critica os nus:

E sabido que em certos quadros a fealdade ¢é caracteristicamente
indispensavel, porém, afora isto, reprovo a retratagao de criaturas nas quais
ndo haja, nas faltas de linhas belas, expressdes artisticas. Exemplifiquemos:
os nus de Maria Pardos, Auguste Petit ¢ Leopoldo Gotuzzo, sdo pavorosos,
disformes! (GILKA, 1917, p. 11 e 12, grifo nosso).

Ainda sobre a cor e a composicao, no Jornal do Commercio podemos ler:

A Sra. Maria Pardos ¢é representada por duas telas — uma figura e um estudo
de nu — o segundo cheio de reflexos vermelhos, revelando uma artista
atacando dificuldades de técnica e enfrentando problemas de cor: o pequeno
defeito que se nos afigura em uma das pernas ndo prejudica o efeito do
quadro (NOTAS..., 1917, p. 6).

E a partir da inauguragdo da Sala Maria Pardos, em 1929, que a pintura passa a
dialogar com outras quatro obras da artista, sdo elas: Pilar (Retrato?) [04]; Sem titulo [08];
Sem titulo [36] e Sem titulo [38] Visualizamos na foto abaixo, a pintura em questdao

pendurada na parede no contexto supracitado.

Figura 54 — Fotografia da sala Maria Pardos [ca. 1930].
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Fonte: Colegao particular Marcelo lserreirél Lage (SCAN0044).

39 Os termos panaricio e caplonchico foram explorados com mais vagar em estudo anterior. Veja FASOLATO,
2014a.
40 A obra intitulada Fertilidade, de Regina Veiga, foi doada pela pintora, em 1918, ao acervo da PESP.
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Na imagem seguinte, dentre as quatro telas de Maria Pardos expostas, em 2014, no
espaco da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, estd intitulada como Nu feminino, porém o
titulo original é Estudo de Nu [22]. A reprodugdo da tela consta no catdlogo do evento

(CHRISTO, 2014).

Figura 55 — Fotografia da exposi¢do Colegoes em Didlogo, com destaque para as quatro

pinturas de Maria Pardos (2014).

Fonte: Exposicao Colecdes em didlogo: Museu Mariano Procopio e
Pinacoteca de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2014. Créditos: Isabela Mateus.
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2.23 SEM TITULO [23]

Fonte: PRDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1917]. 1 original de arte, 6leo
sobre tela, 52 x 31 cm. Colegdo MMP (82.21.415).
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A pintura se trata de um nu feminino, no qual a modelo esta sentada em uma espécie
de diva, com as pernas cruzadas: a esquerda sobrepondo a direita. A mao esquerda descansa
sobre a perna de mesmo lado. Ambas, perna cruzada e mao, sugerem o intento de cobrir a
genitalia de forma discreta. A mao direita esta repousando sobre o diva. Na altura da cintura
da modelo, ao fundo, uma linha do horizonte ¢é trabalhada em uma tonalidade mais clara, ao
que parece um tecido jogado as costas. A mulher ¢ ruiva, e seus cabelos compridos estdo
jogados para a esquerda, sobrepondo a mama e o ombro deste lado. O olhar ¢ baixo e passa a
sensacdo de desanimo e tristeza, embora o trabalho do fundo seja em tons quentes,
avermelhados. Ainda que seja um trabalho répido, sem detalhamento e com pinceladas soltas,

nota-se o cuidado em representar as partes do rosto.

Historico
e 08/11/2014 — 19/04/2015 — Colegdes em Didlogo: Museu Mariano Procopio e
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (PESP) (FASOLATO, 2014Db).

Comentarios

Por ser de uma pintura de pequena propor¢do e com tragos soltos e rapidos,
entendemos esta obra como uma pochade, assim com a tela Sem titulo [24], de proporc¢des
aproximadas. Talvez ela ndo tenha sido exposta no periodo de criagdo, uma vez que nao
localizamos fontes capazes de atestar alguma ocorréncia. Contudo, sabemos que a obra foi
apresentada recentemente, em 2014, ao lado de Estudo de nu [22], Sem pdo [12] e

Conciliadora [13], na PESP. E o que pode ser comprovado pelas imagens a seguir.

Figura 56 — Fotografia da exposi¢ao Colecoes em Didlogo (2014)

Fonte: Colegdes em didlogo: Museu Mariano Procopio e Pinacoteca de Sao
Paulo. Sao Paulo, 2014. Créditos: Isabela Mateus.
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Figura 57 — Fotografia da exposi¢ao Colecoes em Didlogo (2014)

Fonte: Colegdes em diogo: Mulseu Mariano Procopio e
Pinacoteca de Sao Paulo. Sao Paulo, 2014. Créditos: Isabela
Mateus.

Figura 58 — Fotografia da exposi¢ao Colecoes em Didlogo (2014)

Fonte: Colegdes em didlogo: Museu Mariano Procépio e
Pinacoteca de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2014. Créditos: Isabela
Mateus.
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2.24 SEM TITULO [24]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1917]. 1 original de arte, dleo sobre tela, 34,5 x 51,5 cm.
Colegao MMP (82.21.439)
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O pequeno oleo sobre tela representa uma jovem mulher branca, em primeiro plano,
deitada de lado, nua, ocupando quase toda a horizontalidade da tela. Seu tronco estd todo
virado para o observador induzindo ao voyeurismo. A cama improvisada parece ser de um
atelié, assim como os dois travesseiros. Em um deles, a mulher recosta sua cabecga, ¢ o outro
ela segura com a mao direita estendida, as costas, em dire¢cdo as nadegas. O brago esquerdo
flexionado envolve o travesseiro, levando a mao do mesmo lado a testa, junto aos seus
cabelos ruivos. H4 um tecido branco entre suas coxas, na regido da genitalia, velando-a. Este
mesmo tecido se estende para frente, caindo ao chio, e para as costas, nas nadegas, fundindo-
se ao seu pé direito. A perna deste mesmo lado esta flexionada para tras, embaixo a outra
estendida. O tecido branco e a movimentagao articulada da modelo carregam de sensualidade

esta representacdo, assim como os olhos fechados remetem a uma sensacgao de prazer.

Historico
Ao que parece, a pintura ¢ uma pochade, talvez nao tendo sido exposta no periodo de
criagdo. Até o momento, ndo encontramos evidéncias ou fontes que alimentassem esta

possibilidade.

Comentarios

Por ser de uma pintura de pequena propor¢cdo e com tragos soltos e rapidos,
entendemos como uma pochade, assim como a tela Sem titulo [23], outro estudo de nu com
propor¢des aproximadas. A pequena tela, em tons quentes, mostra forte relacdo com a paleta
de cores trabalhada em Sem titulo [22]. E possivel, inclusive, que esta pochade tenha servido
como preparagio para a pintura supracitada, a qual Lobato chamou de “nu de fogo, [...]”.*!

Além disso, cabe apontar que a modelo ruiva da obra remete & mesma de Desdémona,

de Rodolpho Amoédo.*?

4 Veja ficha 22.
42 Obra de 1892, localizada no Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro).
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2.25 SEM TITULO [25]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1917]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 42,2 x 3
cm. Colegao MMP (82.21.447)
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A mulher ruiva de cabelos compridos, nua, em pose académica, esta representada em
perfil. Seu rosto possui tracos feitos em pinceladas rapidas e imprecisas. Inclusive, tanto pelo
tamanho do quadro quanto pelo tratamento das pinceladas, deduzimos ser uma pochade. O
corpo da modelo, em primeiro plano, se apoia na base de um tronco de arvore bem largo, e
que ocupa todo o horizonte do quadro. Neste recorte, ndo ¢ possivel visualizarmos os galhos e
a copa da arvore. Os cotovelos da mulher se apoiam em uma das raizes, projetando ambas as
maos para cima, unindo-as como em ora¢do. O ambiente natural ndo possui faixa de céu,
retratando, provavelmente, um bosque. Entre o tronco da arvore e o corpo da modelo hd um
panejamento vermelho, o qual protege sua nudez e se funde com os tons terrosos do tronco e
do chao. O restante da tela ¢ preenchido com pinceladas soltas em tons esverdeados,

simulando uma vegetacao qualquer.

Historico
Ao que parece, a obra ¢ uma pochade, provavelmente ndo exposta no periodo de sua

criagdo. Até o momento, ndo encontramos evidéncias ou fontes que indicassem o contrario.

Comentarios

Levantamos a hipdtese de se tratar de uma pochade. A pratica pode ser notada na
produgdo de Maria Pardos ao observarmos, por exemplo, as pequenas telas de nimero 31 e 32
deste catalogo. Nestes casos, torna-se evidente o uso de pochades pela artista, a qual realiza
essas pequenas pinturas como forma de estudo e planejamento para a obra maior: Dalila [30].

Um segundo caso ¢ Estudo de nu [22]. Contudo, as pochades referentes a esta obra [23
e 24], apesar da paleta de cores aproximada e de também representarem o nu feminino, nao
sao semelhantes a obra de maior dimensao — ao contrario do que ocorre nas pochades de
Dalila [30]. Nesse sentido, a pochade em questdao, Sem titulo [25], capta a cor e a atmosfera
da cena, porém, ndo localizamos na producdo da pintora um trabalho correspondente
visualmente em dimensdo maior, assim como nos casos supracitados. Podemos citar um
exemplo correlativo na obra de outra artista Georgina de Albuquerque, contemporanea de

Maria Pardos. Trata-se da obra Manacd,* que possui pochade correspondente.?*

4 Trata-se da seguinte obra: ALBURQUERQUE, Georgina de. Manaca. [ca. 1922], Oleo sobre tela, 126 x 101
cm.

# Trata-se da seguinte obra: ALBURQUERQUE, Georgina de. Nu (estudo para Manacd), [ca. 1922]. Oleo sobre
tela, 46,8 x 39,7 cm. Colecdo Familia Zalcberg, Sao Paulo. A reproducdo da obra pode ser visualizada na
publicagdo referente exposicdo realizada na PESP, de 13 de junho a 25 de outubro de 2015. Veja:
MULHERES..., 2015.
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A pose da obra em questdo remete a obra Maraba, de Rodolpho Amoedo, mestre de
Maria Pardos. Este dado nos leva a perceber a tela da artista como um exercicio do nu

artistico® que aparentemente niio foi conduzido a uma pintura maior.

Figura 59 — A obra Maraba, de Rodolpho Amoedo.

Fonte: AMOEDO, Rodolpho. Maraba. 1882. 1 original de arte, 6leo sobre tela,
120 x 171 cm. MNBA.

45 Sobre nu artistico, confira: MESQUITA, 1991, p. 15 a 22.
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226 MULHER NO BOSQUE [26]

Fonte: PARDOS, Maria. Mulher no bosque. [191-?]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 40,5 x 32,5
cm. Colegio MMP (82.21.294)
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A Mulher no bosque [26], seminua e com cabelos presos, esta sentada, centralizada na
cena, em uma pose incomoda: serpenteada. Com as pernas cruzadas na posi¢ao %4, ela apoia o
braco esquerdo sobre o joelho direito articulado, torcendo seu tronco. O tecido branco, no
qual esta envolta, protege suas nadegas da relva e sugere se tratar de uma banhista. O bosque
fechado, sem sequer uma nesga de céu, ambienta a personagem. Nesse cendrio, as folhagens
pintadas deixam intuir a entrada de luz, incidindo em alguns pontos mais explicitos, € em um
ponto especifico do tecido branco. A luz reflete em pequenas areas do seu corpo, como raios
solares insistentes que atravessam a folhagem das arvores: pé direito, canela esquerda e
ombro esquerdo. O rosto impreciso, composto de borrdes com pinceladas soltas, alude fitar o
observador, parecendo consciente de ser alvo de voyeurismo. Apesar disso, o rosto da mulher,

a sombra, esconde detalhes, como seus olhos, boca e nariz.

Historico
e 1929 — Sala Maria Pardos, no MMP.
Comentarios
As evidéncias apontam para a exposi¢ao da obra na Sala Maria Pardos. A tela aparece

em destaque, na fotografia que se segue, ao lado de Alfredo Ferreira Lage.

Figura 60 — Fotografia de Alfredo Ferreira Lage na Sala Maria Pardos (MMP)

4 e iy

Fote:olgéo Marcelo Ferreira Lage (SCAN0048).
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Figura 61 — Detalhe da fotografia de Alfredo Ferreira Lage na Sala Maria Pardos (MMP)

As caracteristicas dispares dessa pintura, comparada a produc¢do da artista, incomodam
o observador. Isso porque as pinceladas soltas e a pequena dimensdo dialogam com a
producao de pochades, a exemplo dos Estudos para Dalila [31 e 32]. Em contrapartida, a

moldura transporta a representagdo para outro patamar: a de obra finalizada.
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2.27 CHIQUINHO [27]

Fonte: PARDOS, Maria. Chiquinho. 1915. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 92,2 x 70,5
cm. Colegdo MMP (82.21.162). a.d.c.i.e.
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A nudez desta tela causa estranhamento e chama a atencdo. Nela um adolescente esta
sentado a frente de uma porta com cortina (guarda-porta), sorrindo, lendo histérias em
quadrinhos — Almanaque d’O Tico-Tico. Para compor o cendrio do quarto de banho, hd um
vaso com folhagens e a duplicacdo da imagem do garoto em um espelho. A pose escolhida
oculta sua genitdlia, embora suas nddegas a mostra denotem certa sensualidade. Maria Pardos
equilibrou a composigao representando a revista nas maos do garoto e, na diagonal oposta, um
livro jogado as suas costas. O contraponto esta em suas duas op¢des: ler o Almanaque d’O
Tico-Tico ou estudar. O rosto do personagem, meneando um sorriso voltado para a revista,
manifesta a escolha pela diversdo, enquanto o livro didatico, as suas costas, simula o

abandono do estudo. O destaque ¢ para a revista, com capa e nome evidenciados.

Historico
e 1915 - XXII EGBA — Pequena medalha de prata.
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

“Chiquinho ¢ igualmente um quadro apreciavel, evidenciando as mesmas qualidades
de desenho e firmeza do Esquecimento” (MARCONDES, 1915a, p. 1). O breve e Unico
comentario sobre a obra em questao partiu de Viriato Marcondes. Este trecho contribuiu para
uma breve analise a respeito da recepcao da obra no contexto de sua primeira exposi¢cdo, na
XXIT EGBA. Assim, ao observar as mesmas qualidades em duas pinturas de Maria Pardos,
Marcondes aludiu sobre a estabilidade na produgdo da artista.

Em 1916, a obra foi exposta na Galeria Jorge. E possivel visualizar a pintura na
fotografia da Exposicao Pardos e Veiga, reproduzida pela revista O Malho. Segue a imagem

com a obra em destaque.
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Figura 62 — Imagem da Exposicdo Pardos e Veiga, veiculada por O Malho (1916)

Fonte: NOTAS..., 1916¢, p. 14.

Figura 63 — Detalhe da imagem veiculada por O Malho (1916)
W

O seguinte texto apresenta a fotografia mencionada:

Um aspecto da exposi¢do de pinturas e desenhos, trabalhos das distintas
artistas Regina Veiga e Maria Pardos, discipulas de Rodolpho Amoedo —
exposicao que tem atraido a Galeria Jorge o nosso mundo artistico e a fina
flor da nossa sociedade. Ha quadros, realmente, que pelo desenho e pelo
colorido, honram muito as aptiddes artisticas das duas distintas patricias,
cujos retratos encimam este aspecto da linda exposi¢ao (NOTAS..., 1916c, p.
14).

Além disso, também houve um comentario positivo feito por E. do M. (1916, p. 4):

A Sra. Pardos expde na Galeria Jorge 54 trabalhos, 6leos e desenhos,
salientando-se, entre estes, Na antecadmara, Costurando e Mesa de Jantar,
fiéis e bem executados e entre aqueles, Esquecimento, Desolada, Capadocio,
Chiguinho e Serenidade. Sdo quadros estes que denotam, a primeira vista
mesmo, as qualidades da artista que os trabalhou. A figura, tratada com
observacdo, respira um ambiente proprio, e ela é sempre simpatica, lendo,
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costurando, estirada a mao a caridade publica, numa preocupacao suave de
esquecer o que lhe ndo disseram ou mostraram, talvez... Sdo boas e limpas
as tintas da Sra. Pardos e, certo, outros valores com elas tirara a inteligente
discipula do artista da A Partida de Jacob, quando mais fundo puder
penetrar sua arte, qualquer motivos picturiais.

O arrolamento técnico do MMP, de 1944, confirma a presenca da pintura na Galeria
Maria Amalia neste periodo.*®

Anteriormente, estudamos esta pintura, comparando-a com o substrato visual e
cultural de outras representacdes envolvendo criangas na leitura, no contexto do pré-banho.
Naquela oportunidade, ressaltamos a presenca da primeira revista em quadrinhos ilustrada do
Brasil: O Tico-Tico (FASOLATO, 2014a).

Entre as mulheres brasileiras apresentadas por Herkenhoff (2017) estd Maria Pardos.
O autor enfatiza as cenas de modernizac¢ao do cotidiano brasileiro em sua pintura, discutindo
as peculiaridades da representacdo de dois meninos: Jornaleiro (Garoto? Hugo?) [11] e

Chiquinho [27]. O texto em questdo acompanha a reproducdo fotografica das duas pinturas.

46 Arrolamento, folha 18, n° técnico 572, 1944.
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2.28 O PENSATIVO [28]

Fonte: PARDOS, Maria. O pensativo. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo, 66 x 57,5 cm.
Colegao MMP (82.21.242). a.c.s.c.
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Retrata um homem branco, seminu, de barba e bigodes, em uma pose reflexiva e com
a mao esquerda fechada no meio da testa. O seu olhar ¢ para o horizonte, em perfil, enquanto
seu tronco estd representado em %. Ao que parece, ele estd sentado: embora o enquadramento
nos permita vé-lo apenas da cintura para cima, a representacdo da sua mao direita sugere estar
apoiada sobre suas pernas ou em uma mesa. A luz entra do lado esquerdo da tela, iluminando
as costas do personagem, a parte mais clara da tela. Assim, o rosto ¢ o peito do homem sao
representados a sombra. O fundo ¢ trabalhado com tons neutros, com exce¢do de uma
possivel cadeira estofada com tecido em uma tonalidade de vinho. E neste objeto, inclusive,

que o homem apoia o cotovelo esquerdo, favorecendo a posi¢ao caracteristica do ato de

pensar.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

A obra esteve na exposicdo da Galeria Jorge de 1916. No catidlogo deste evento,
porém, nao ha pintura com o titulo O pensativo. Ha apenas titulos que podem ser atribuidos
ao original desta pintura, talvez Solitude ou Estudo.

A pintura ¢ assim conhecida no MMP devido a pose do modelo, consistindo em um
titulo em estudo. Nao localizamos descri¢ao feita pelos periddicos da época a respeito da
pintura. Dessa forma, ndo temos informagdes a respeito do titulo dado originalmente pela
artista. Perante a falta de fontes a respeito do titulo original preferimos manter o titulo
atribuido pela documentacao museologica do MMP, pelo qual € conhecido: O Pensativo.

A imagem a seguir mostra a pintura na parede da Galeria Jorge.
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Figura 64 — Imagem da Exposicao Pardos e Veiga, veiculada por O Malho (1916)

Fonte: NOTAS...

, 1916c¢, p. 14.

Figura 65 — Detalhe da imagem veiculada por O Malho (1916)
P el S s

Embora nao haja inscri¢do na obra, explicamos a estimativa de sua data devido a
exposicao da tela na Galeria Jorge. Até o presente momento, ndo localizamos outras fontes

capazes de contribuir para a compreensao desta obra.
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2.29 SAO PEDRO [29]

e

Fonte: PARDOS, Maria. Sao Pedro. [19187?] 1 original de arte, 6leo sobre tela, 90 x
65 cm. Colecdo MMP (82.21.263). a.c.s.e.
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Para retratar o guardido das chaves do céu, a artista representou um homem de barba e
cabelos grisalhos. A sua mao direta estd sobre o peito, enquanto a esquerda segura uma
grande chave. O olhar do homem, muito expressivo, esta voltado para o alto, a fim de
simbolizar sua missdo: conduzir a Igreja para o céu. Sobre sua cabega, a artista pintou um anel
dourado, indicando sua santidade. No enquadramento tipico de retrato, da cintura para cima,
vemos a indumentaria do personagem, a qual sugere ser uma tunica verde com uma faixa
vinho caida sobre um dos bragos. Ao que parece, a roupa ¢ tipica dos tempos biblicos, embora
seja diferente da que é comumente usada, pela Igreja Catolica, para representar Sao Pedro.*’

O fundo da tela ¢ impreciso.

Historico
e 1922 — Inauguracdo da Galeria de Belas Artes MMP.

e 1939 — Presente no circuito expositivo da Galeria Maria Amalia do MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia
A obra ndo foi exposta nos saldes oficiais de arte. Os primeiros registros de sua
exposicao sao fotografias da inauguragdo da Galeria de Belas Artes do MMP. Nestes registros

do periodo, ¢ possivel visualizar a tela no circuito, como evidencia a imagem a seguir.

Figura 66 — Fotografia da Galeria de Belas Artes do MMP, com destaque da obra Sdo Pedro

o2
Fonte: Colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage (SCAN0089).

47 Em geral, Sdo Pedro é representado, na arte sacra catdlica, com manto azul e tinica vermelha.
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Figura 67 — Detalhe da obra Sdo Pedro, na fotografia da Galeria de Belas Artes do MMP

A obra foi citada, em 1939, em um artigo de Marisa Lyra. Nele a autora menciona
também algumas obras da artista, expostas na Galeria Maria Amalia, a Galeria de Belas Artes

do MMP:

Assim s3o todas as telas de Maria Pardos — Dalila, Sem pdo, Capataz,
Portuguesa, Desolagdo, Zuleika, Sao Pedro, Beduino, e tantas outras, que
deixam a indecisdo sobre o que mais admirar, se a sensibilidade que revelou
nos coloridos em impecavel [sic] efeitos de luz ou se a singela naturalidade
da expressao fisiondmica dos tipos que transportou para a tela (LYRA, 1939,

p. 31).

Sendo assim, ao que parece, a pintura fez parte do circuito expositivo da Galeria Maria
Amalia por varias décadas. A expografia da inauguracdo nao foi desfeita, mas alterada ao
longo do tempo devido as amplia¢des pelas quais o edificio passou e das novas aquisi¢des

para o acervo feitas por Alfredo Ferreira Lage.
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2.30 DALILA [30]

Fonte: PARDOS, Maria. Dalila. 1917. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 130 x
80 cm. Colecdo MMP (82.21.328). a.d.c.i.e.
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Dalila é a representacdo de um relato biblico do Antigo Testamento: Juizes 16. O
momento eleito pela pintora ¢ o do pds-corte dos cabelos de Sansdo. A mulher, protagonista
da cena, estd seminua, adornada com joias nos pulsos e tornozelos. Ela veste apenas uma saia
branca e rosa, orientalizada, sustentada por um largo cinto de pedrarias. O recorte permite ver
a retratada em pé, na posicdo frontal, olhando para o espectador. Seu peso € apoiado pela
perna direita, estando a esquerda levemente flexionada, projetando seu joelho. Esta postura
causa uma abertura na fenda da saia, sugerindo uma movimentagdo sensual da modelo. A
artista pinta uma fresta para entrada de luminosidade ao retorcer o tronco de Dalila. A acdo da
protagonista consiste em segurar a tesoura com a mesma mao esquerda responsavel por
afastar o tecido de entrada da tenda. A outra mao segura a mecha de cabelo cortado, a sombra.
A claridade evidencia a tesoura, seu rosto, seu seio e seu ventre. Em segundo plano, esta o
tronco de Sansdo, no lado direito da tela, a sombra da mulher. O homem parece deitado de

costas, cansado, fraco e vencido.

Historico
e 1917 - XXIV EGBA.
e 1922 — Galeria de Belas Artes do MMP.

Fortuna Critica e Bibliografia

Entre os comentarios sobre a participacdo de mulheres artistas expositoras no Saldo de
1917, notou-se que Maria Pardos figurava com dois trabalhos, dentre eles Dalila [30]
(AMADOR, 1917). As obras, juntas provocaram comentarios curtos e conjugados. Na
ocasido, notaram, por exemplo, seu “talento em Dalila ¢ Estudo de nu” (SA, 1917, p. 5).

Duas publicagdes reproduziram fotos do evento, com alunos e expositores. Em uma
delas, ao fundo, ¢ possivel visualizar as duas pinturas em questdo, expostas no Saldo de 1917

(O SALON..., 1917a, p. 14).
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Figura 68 — Imagem veiculada pelo Careta (1917)

© salon de 1917

o

L
Fonte: O SALON..., 1917a, p. 14.
Monteiro Lobato (1917, p. 171) observou as duas obras de Maria Pardos,
anteriormente mencionadas, como ‘“dois nusdes de truz, uma Dalila cor de panaricio, € um
outro nu de fogo, capplonchico”.* Assim como Lobato, Gilka (1917, p. 11 e 12) critica os

nus:

E sabido que em certos quadros a fealdade ¢ -caracteristicamente
indispensavel, porém, afora isto, reprovo a retratacdo de criaturas nas quais
ndo hajam, nas faltas de linhas belas, expressdes artisticas.
Exemplifiquemos: os nus de Maria Pardos, Auguste Petit e Leopoldo
Gotuzzo, sdo pavorosos, disformes!

Ainda sobre cor e composi¢do, o Jornal do Commercio ressaltou: “A Sra. Maria
Pardos ¢ representada por duas telas — uma figura e um estudo de nu” [...], “revelando uma
artista atacando dificuldades de técnica e enfrentando problemas de cor” (NOTAS..., 1917, p.
6).

Frei Sinzig observou a presenca da “Arte cristd” no Saldo. Percebeu na

[...] tela Dalila, de Maria Pardos, um nu pouco discreto, embora o assunto
seja tirado da biblia: a traicio de Sansdo por sua mulher. E pena que Maria
Pardos, com o talento que gostosamente lhe reconhecemos, ndo dispense a
exposicao de nus em lugar acessivel a todos, inclusive criancas (SINZIG,
1917, p. 1).

Dalila e Maria Pardos, obra e artista, foram citadas no ultimo pardgrafo das
consideragdes feitas por E. do M. (1917, p. 4) sobre a XXIV EGBA: “Nessa se¢do de pintura,

outros nomes podem ser citados, assinando quadros que chegam a ser... bons, como [...] Maria

4 Vide nota 40.
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Pardos (Dalila)”. Por sua vez, Sa (1917, p. 5) mencionou a “delicia do génio de firme

figurista de Maria Pardos”, assim como o “formoso talento em Dalila e Estudo de nu”.

Em 1922, ano de inauguragdo da Galeria de Belas Artes do MMP, a obra estava em
exposicao.

Figura 69 — Fotografia da Galeria de Belas Artes do MMP, com a obra Dalila [30] ao centro.

Fonte: Colegdo particular de Marcelo Ferreira Lage
(SCANO0091).

Em 1939, Marisa Lyra mencionou oito obras da artista, expostas na inauguracdo da

Galeria Maria Amalia, em 1922. Segue o trecho:

Assim s3o todas as telas de Maria Pardos — Dalila, Sem pdo, Capataz,
Portuguesa, Desolag¢do, Zuleika, Sdo Pedro, Beduino, e tantas outras, que
deixam a indecisdo sobre o que mais admirar, se a sensibilidade que revelou
nos coloridos em impecavel [sic] efeitos de luz ou se a singela naturalidade

da expressao fisiondmica dos tipos que transportou para a tela (LYRA, 1939,
p.31).
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O arrolamento técnico do MMP, de 1944, confirma a presenca da pintura, na Galeria
Maria Amalia, neste periodo.* A reproducio da tela consta também no catdlogo da exposi¢io
“Colegoes em Didlogo: Museu Mariano Procopio e Pinacoteca do Estado de Sao Paulo”

(FASOLATO, 2014b).

49 Arrolamento, folha 18, n° técnico 589, 1944.
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2.31 [SEM TITULO] [31]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca.1917]. | original de
arte, 6leo sobre tela, 48 x 28,5 cm. Colegdo MMP (82.21.448)
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Esta pequena pintura ¢, claramente, uma pochade para Dalila. Nela estd toda a
composicao definida: a modelo, a fenda da cortina, Sansdo dormindo ao fundo. Toda a
representacdo € feita com pinceladas rapidas, sem muito detalhamento. A modelo estd
seminua, como na obra final, embora sem joias nos pulsos e tornozelos. A ideia da saia em
dois tecidos, com o cinturdo, ja estava presente neste estudo. Nota-se a auséncia da tesoura e
da mecha de cabelo nas maos. A pose, contudo, ¢ a mesma: a protagonista esta em pé, na
posicao frontal, olhando para o espectador. O peso do seu corpo esta apoiado na perna direita,
enquanto a esquerda esta levemente flexionada, projetando seu joelho. H4 uma abertura no
tecido da possivel tenda, dando sensacdo de movimento. As questdes referentes a iluminagao
também estao previstas neste estudo: a mesma fresta para entrada de luminosidade comeca

estreita e se abre na regido central, em frente ao tronco de Dalila.

Historico
A pintura € uma pochade para Dalila [30]. At¢é o momento, ndo encontramos

evidéncias ou fontes que alimentassem a possibilidade de exposi¢do da obra em questao.
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2.32 [SEM TITULO] [32]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1917]. 1 original de arte, 6leo
sobre tela, 51 x 34,5 cm. Colegdo MMP (82.21.449).




162

Uma pequena pochade para Dalila, talvez a primeira. A pose da modelo ¢ semelhante
na parte inferior: em pé, frontal, com a protagonista representada com o olhar fixo para o
observador. O peso do seu corpo estd sobre a perna direita, enquanto a esquerda esta
levemente flexionada, projetando seu joelho. A indumentaria da modelo seminua ¢ apenas um
tecido na cintura, visto que seus adornos nao aparecem nesta tela. Na parte superior do tronco
da protagonista, percebemos a diferenga na posicao da mao direita, a qual segura a articulagao
do outro braco nesta composicdo. Percebe-se, dessa forma, que a artista ainda ndo havia
definido a posicao e a a¢ao do brago direito de Dalila: ha apenas uma pincelada, com esfor¢o
¢ possivel vé-lo flexionado. Ao comparar essa tela com sua versao final, nota-se a auséncia da
tesoura e da mecha de cabelo nas maos da modelo. Do mesmo modo, observa-se a diferenca
na fenda da cortina e, ao fundo, a auséncia de Sansdo. Como toda pochade, esta também ¢
trabalhada com pinceladas rapidas e contraste da ilumina¢do na modelo, em contraposi¢do a

um fundo escuro. No chdo, a artista simula uma estampa, com pinceladas em vermelho.

Historico
A pintura ¢ uma pochade para Dalila [30]. At¢ o momento, ndo encontramos

evidéncias ou fontes que alimentassem a possibilidade de exposi¢dao da obra em questao.
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2.33 [SEM TITULO] [33]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca.1916]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo, 35 x 49,5 cm.
Colecao MMP (82.21.239). a.c.i.d.
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Esta natureza-morta apresenta frutas e legumes. Em primeiro plano, duas carambolas
e, em seguida, algo semelhante a um tronco de palmito in natura, sobre o qual ha um molho
de rabanetes. Logo atras destas, ha uma forma verde-escura fazendo lembrar um pimentao, e,
por fim, uma cabeca de repolho. Todos os itens de feira estdo organizados sobre uma base
marrom, talvez uma mesa de madeira. O fundo da tela ¢ mais escuro, reflete uma tonalidade
também terrosa, proxima ao roxo. Nada sobre o ambiente nos ¢ dado a conhecer, sendo a

aten¢do voltada apenas para as frutas e os legumes.

Historico
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge (hipoteticamente).

e 1944 — Sala Maria Pardos, no MMP (segundo o arrolamento de 1944).

Comentarios

Nao localizamos descricdo, men¢do ou imagem dessa pintura em periddicos, na
ocasido da producdo pictorica de Maria Pardos.

No MMP, a pintura esta sem titulo. Entre os titulos das obras da artista, listadas no
catalogo da exposi¢ao Pardos e Veiga, hd uma tela denominada Legumes, a de nimero 37
(CATALOGO..., 1916a). Por se tratar de uma natureza-morta composta por leguminosas,
levantamos a hipotese de ser esta a obra em questao. Devido a isso, concluimos que a data de
execug¢ao da pintura seja, aproximadamente, 1916.

O Jornal do Commercio apresentou pareceres da Exposicdo Pardos e Veiga. Neste
periodico, ¢ interessante a analise geral sobre os trabalhos de Maria Pardos. Na medida em
que foram percebidas suas qualidades, observaram também,

[...] todavia, uma artista ainda sob a influéncia e a inspe¢do diaria do
professor, uma artista que procura se preparar com o estudo aturado e
meticuloso do modelo, seja figura, seja natureza morta, conseguindo em
muitos dos seus trabalhos nesse género singular justeza de tom e exatiddo de
desenho, que constituem qualidades dignas de respeito (NOTAS..., 2016b, p.
5).

Constam no arrolamento técnico do MMP, de 1944, seis 0leos (naturezas-mortas) de
Maria Pardos na sala que leva o nome da artista.’® Mediante esta informagcao, entende-se que,

neste periodo, a obra esteve na sala em questao.

30 Arrolamento, folha 29, n°® técnico 1108, 1944.
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2.34 LARANJAS [34]
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Fonte: PARDOS, Maria. Laranjas. [ca.1916]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 29,5 x 39 cm. Colegdo MMP
(82.21.272). a.c.i.e.
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Pelas caracteristicas dos galhos com folhas, presos nas laranjas, talvez campistas, elas
tivessem acabado de ser apanhadas do pé. No inicio do século XIX, as pessoas, em geral,
moravam em casas com quintal. Assim, ¢ possivel imaginar as laranjas sendo colhidas no
proprio pomar da familia da artista, ou ainda compradas de vendedores ambulantes ou
pequenos produtores. O cesto de palha retangular ocupa quase metade da pintura, a direita.
Este objeto, tombado para o centro da tela, sugere que a composicdo das frutas se deu de
forma aleatoria, se espalhando pela “mesa”. Devido ao trabalho de luz e sombra, percebemos
a entrada da claridade pelo lado esquerdo. As frutas praticamente definem a linha do
horizonte. Organizadas numa diagonal crescente, elas ocupam quase a totalidade da tela, com
excecdo da pequena parte a esquerda. Neste espago, ¢ possivel perceber a diferenca de
tonalidade entre a base e o fundo, basicamente monocromaticos, trabalhados em tons escuros

de grena.

Historico

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge (hipoteticamente).

Comentarios

Nao localizamos descricdo, menc¢ao ou imagem da pintura em periddicos, na ocasido
da produgao pictérica de Maria Pardos.

Dentre os titulos das obras da artista, listadas no catdlogo da exposicdo Pardos e
Veiga, ha uma denominada Laranjas, a de nimero 45 (CATALOGO..., 1916a). Por se tratar
de uma natureza-morta composta por essas frutas, concluimos ser esta a obra em questao.
Devido ao fato, concluimos que a data da execu¢do da obra seja, aproximadamente, neste ano,
1916.

O Jornal do Commercio trouxe seus pareceres da Exposicdo Pardos e Veiga. Neste
periddico, € interessante a analise geral sobre os trabalhos de Maria Pardos. Na medida em
que foram percebidas suas qualidades, observaram também,

[...] todavia, uma artista ainda sob a influéncia e a inspec¢do diaria do
professor, uma artista que procura se preparar com o estudo aturado e
meticuloso do modelo, seja figura, seja natureza morta, conseguindo em
muitos dos seus trabalhos nesse género singular justeza de tom e exatidao de
desenho, que constituem qualidades dignas de respeito (NOTAS..., 1916b, p.
5).
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2.35 [SEM TITULO] [35]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre papeldo, 26,5 x 41,3 cm.
Colecdo MMP (82.21.588). a.c.i.d.
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Uma réstia de cebolas roxas ocupa, horizontalmente, a pintura. Esta forma de
armazenamento da planta ¢ comum na culindria de vérios povos. Trata-se da unido das
cabecas das cebolas no trangado de suas folhas, transformando-as em réstia. No passado, era
comum encontra-la nas casas. A luz refletida nas cebolas, com pinceladas em branco, sugere a
entrada da iluminagdo pela esquerda. H4 ainda a representacdo de algumas cascas de cebola
na base da tela: ¢ como se elas tivessem se soltado no momento de organizar a réstia para o
trabalho de pintura. O fundo ¢ monocromatico, em tons de cinza, sendo mais escuro na base e

mais claro na parte superior.

Historico
Até o momento, ndo encontramos evidéncias ou fontes que alimentassem a

possibilidade de exposicao da obra em questao.

Comentarios

Nao localizamos descricdo, men¢do ou imagem desta pintura em periddicos, na
ocasido da producao pictorica de Maria Pardos.

No catadlogo da exposi¢do Pardos e Veiga, ha uma pintura denominada Natureza
morta, a de nimero 41 (CATALOGO..., 1916a). Pela imagem ser composta por uma réstia de
cebolas e se encaixar nas premissas de uma natureza-morta, talvez corresponda a obra em
questdo. A pintura ¢ assinada, mas nao datada, o que ndo contribui para anularmos ou
considerarmos a possibilidade.

Constam no arrolamento técnico do MMP, de 1944, seis 6leos (naturezas-mortas) de
Maria Pardos, na sala que leva o nome da artista.>’ Mediante esta informagio, entende-se que,

neste periodo, a obra esteve na sala Maria Pardos.

51 Arrolamento, folha 29, n°® técnico 1108, 1944.
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2.36 FLORES [36]

Fonte: PARDOS, Maria. Flores. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 29 x 60 cm. Colecio MMP
(82.21.241). a.c.i.e.
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O tema desta natureza-morta ¢ flores. Nao € possivel determinar ao certo como estdo
organizadas, se em vaso ou bouquet. O que causa duvida ¢ uma larga faixa avermelhada
abaixo das flores: poderia tanto representar um vaso de ceramica, achatado e aberto, como
também um tecido ou plastico para ornar. Existe outro detalhe que confunde nosso olhar, a
direita, onde os cabos das flores parecem amarrados, como em uma bragada. Na composigao,
visivelmente horizontal, algumas flores podem ser identificadas, a saber: palmas vermelhas,

crisantemos e rosas. Ha folhas diversas e o fundo ¢ impreciso.

Historico
e 1916 — XXIII EGBA (hipoteticamente).
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

e 1929 — Inauguracdo da Sala Maria Pardos, no MMP.

Comentarios

Levantamos a hipotese de sua exposicao na XXIII EGBA devido a localizacdo, entre
as pinturas levadas ao certame por Maria Pardos, do titulo Flores na lista de obras do
Catalogo oficial de 1916.>2 Porém, a recorréncia de outras naturezas-mortas com flores, na
producdo da artista, permitem o levantamento da mesma conjectura. Por falta de outras fontes,
a hipodtese nao pode ser confirmada.

No catalogo da Exposi¢ao Pardos e Veiga, observamos a presenca de trés obras como
o mesmo titulo: Flores (seus nimeros no catalogo supracitado sdo respectivamente: 28, 30 e
36 — ver ANEXO III — VOLUME 1).°>* Sua exposi¢do na Galeria Jorge, por sua vez, ¢
confirmada por uma foto, publicada pela revista O Malho, na qual ¢ possivel visualizar a

pintura.

52 O titulo aparece sob o niimero 275 (CATALOGO..., 1916b). )
53 Este foi, possivelmente, o titulo original dado pela artista. Confira em: CATALOGO..., 1916a.
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Figura 70 — Imagem da Exposic¢do Pardos e Veiga veiculada por O Malho (1916)

Fonte: NOTAS...

, 1916c¢, p. 14.

Comparando a fotografia da pintura em preto e branco com o recorte da reproducdo
feita pela revista O Malho, verificamos se tratar da mesma obra (NOTAS..., 1916¢c). A

semelhanca da composi¢do pode ser notada nas imagens a seguir:

Figura 71 — Fotografia em preto e branco Figura 72 — Detalhe da imagem veiculada

da pintura Flores por O Malho (1916)

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1916]. Oleo
sobre tela, 29 x 60 cm. MMP.
Créditos: Marcio Brigatto, 2018.

Em 1929, a pintura foi exposta na Sala Maria Pardos, juntamente com outras obras.
Visualizamos, abaixo, a pintura em questdo, destacada, perto de outras quatro pinturas. Sao

elas: Pilar [04]; Sem titulo [08]; Estudo de nu [22] e Sem titulo [38].
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Figura 73 — Fotografia da Sala Maria Pardos [ca. 1930]
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Fonte: Colecao particular Marcelo Feeira Lage (SCAN0044).

Constam no arrolamento técnico do MMP, de 1944, seis 6leos (natureza-morta) de
Maria Pardos na sala com o nome da artista.>* Mediante esta informagio, entende-se que,

neste periodo, a obra continuava na Sala Maria Pardos.

3% Arrolamento, folha 29, n°® técnico 1108, 1944.
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2.37 FLORES [37]

Fonte: PARDOS, Maria. Flores. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre teia, 43,5x 61 cm. Colegib MMP
(82.21.273). a.c.i.d.
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O bougquet, devidamente organizado, revela as escolhas das flores para o arranjo desta
natureza-morta. Na composi¢cdo, levemente diagonal e decrescente, podemos identificar as
seguintes flores: jasmim branco, lirios, estrela do norte rosas, petinias roxas e lirios
vermelhos. Toda folhagem que as acompanha ¢ relativa as flores aqui citadas. No final do
arranjo, ha uma flor em tonalidades bem claras de rosa, a qual ndo conseguimos identificar,
devido as pinceladas répidas. A base do fundo ¢ grend, cor utilizada na paleta da artista para
fundos de outras pinturas. Algumas pétalas estdo fora do arranjo, no canto esquerdo inferior,
contrastando em termos de cor. Este elemento parece denotar a passagem do tempo e a

efemeridade natural da flor. A parte superior do fundo ¢ trabalhada em tons de cinza.

Historico
e 1916 — XXIII EGBA (hipoteticamente).
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

Levantamos a hipdtese de sua exposi¢ao na XXIII EGBA devido a localizacdo, entre
as pinturas levadas ao certame por Maria Pardos, do titulo Flores na lista de obras do
Catalogo oficial de 1916.% Porém, a recorréncia de outras naturezas-mortas com flores na
producao da artista permitem o levantamento da mesma hipotese. Por falta de outras fontes, a
hipétese ndao pode ser admitida. Sua exposi¢dao na Galeria Jorge, por sua vez, ¢ confirmada
por uma foto, publicada pela revista O Malho, na qual ¢ possivel visualizar a parte inferior da

pintura:

Figura 74 — Imagem da Exposi¢do Pardos e Veiga, veiculada por O Malho (1916)

55 O titulo aparece sob o niimero 275. Confira em: CATALOGO..., 1916b.
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A possibilidade de efetuar uma comparacao entre as medidas da largura dessa pintura
com a da obra exposta abaixo dela, na Galeria Jorge, Chiquinho [27], se deu pelo fato de
sabermos as medidas de ambas. Chiquinho ¢ 9,5 cm maior que Flores [37], diferenca
perceptivel a olho nu na fotografia supracitada.

Comparando a fotografia da pintura em preto e branco com o recorte da reproducdo
feita pela revista anteriormente mencionada, verificamos se tratar da mesma obra. A

semelhanca da composi¢do pode ser notada nas imagens a seguir.

Figura 75 — Fotografia em preto e branco Figura 76 — Detalhe da imagem veiculada

da pintura Flores por O Malho (1916)

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1916].
Oleo sobre tela, 43,6 x 61 cm. MMP. Créditos:
Marcio Brigatto, 2018.

No catalogo da Exposicao Pardos e Veiga, vemos que trés obras sob o mesmo titulo:
Flores — possivelmente o titulo original dado pela artista (CATALOGO..., 1916a).>° Constam
no arrolamento técnico do MMP, de 1944, seis Oleos (natureza-morta) de Maria Pardos na
sala com o nome da artista.’’ Mediante esta informagdo, entende-se que, neste periodo, a obra

esteve na sala Maria Pardos.

36 Seus ntimeros no catalogo supracitado sdo respectivamente: 28, 30 e 36. Vide Catalogo no Anexo Il —
Volume L.
57 Arrolamento, folha 29, n° técnico 1108, 1944,
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2.38 [SEM TITULO] [38]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. 1914. 1 original de
arte, 6leo sobre papeldo, 66,5 x 35,5 cm. Colegao MMP
(82.21.274). a.d.c.s.e.
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E uma natureza-morta composta por uma jarra de cristal, com base quadrangular,
repleta de camélias japonicas vermelhas. Possui em sua base, presa a jarra, uma espécie de
cartdo, daqueles que acompanham flores — ou serd um carnet de baile? A representacdo nao
deixa isso claro, ndo ha sequer simulagdo de mensagem escrita. O fundo € usado somente para
compor a pintura, sendo dividido com a linha do horizonte a 1/8 da base. A parte de cima
desse cenario ¢ trabalhada com tons grends, e a parte de baixo em tons escuros de verde. A
assinatura ¢ em vermelho, dialogando com as flores da mesma cor. H4 algumas pinceladas em

branco, na base e na lateral esquerda, com o intuito de fornecer equilibrio a composicao.

Historico
e 1914 — XXI EGBA — Medalha de Bronze (hipoteticamente).
e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

e 1929 — Inauguracdo da Sala Maria Pardos, no MMP.

Comentarios
A primeira referéncia que apresentamos para evidenciar sua exposi¢ao em 1916 ¢ a
foto da inauguragdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Figura 77 — Fotografia da inauguragdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga (1916)

—=

i A

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Céssio
André, 2011.

No catalogo de obras levadas a Galeria Jorge, em 1916, o titulo Flores aparece na lista

para trés pinturas (CATALOGO..., 1916a).%®

8 Este foi, possivelmente, o titulo original dado pela artista. Os nimeros das obras no catilogo sdo,
respectivamente: 28, 30 e 36. Veja o Anexo Il — Volume 1.
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No MMP, a pintura esta sem titulo (CATALOGO, 1916a). Conjecturamos que Flores
seja o titulo dado pela artista. Contudo, além desta, levantamos outra hipotese: a de que o
titulo seja Aniversario, haja vista ser datada de 1914, mesmo ano em que Maria Pardos teria
levado uma obra com este nome para a XXI EGBA. Justificamos esta hipdtese pela presencga
do cartdo, que geralmente acompanha homenagens com flores, costume comum em preitos de
aniversario.

Nao localizamos descricdo ou mengdo sobre a pintura em periddicos da ocasido em
que a obra foi exposta. Porém, encontramos neles registros fotograficos da parede do evento
Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, em 1916. Comparando a fotografia da pintura em preto e
branco com o recorte da reproducdo feita pela Revista Selecta, verificamos se tratar da mesma
obra (REGINA..., 1916). A semelhan¢a da composi¢do pode ser observada nas imagens a

seguir.

Figura 78 — Fotografia em preto e branco Figura 79 — Detalhe da imagem veiculada

da pintura [ca. 1916] pela Revista Selecta (1916)

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem Fonte: REGINA..., 1916,
titulo]. [ca. 1916]. Oleo sobre p- [22].

tela, 66,5 x 35,5 cm. MMP.

Créditos:  Marcio  Brigatto,

2018.

Seguem as fotografias da Exposicdo Pardos e Veiga na Galeria Jorge, apresentadas

pela Revista Selecta. Na maior delas, apontamos a obra em questao.
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Figura 80 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

Fonte: REGINA..., 1916, p. [22].

Por sua vez, na fotografia da Sala Maria Pardos, inaugurada em 1929, podemos
visualizar a obra pendurada na parede, ao lado de Estudo de Nu [22]. Na mesma fotografia,

observamos outras trés pinturas da artista na parede: Sem titulo [39]; Pilar (Retrato?) [04] e
Sem titulo [08].

Figura 81 — Fotografia da Sala Maria Pardos no MMP, [ca. 1929]

%

N

Fonte: Fotografias da Colegdo Particular de Marcelo

Ferreira Lage (SCAN0044).
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Constam no arrolamento técnico do MMP, de 1944, seis oleos (natureza-morta) de
Maria Pardos na sala com o nome da artista.”® Mediante esta informacio, entende-se que,

neste periodo, a obra esteve na sala Maria Pardos.

39 Arrolamento, folha 29, n°® técnico 1108, 1944.
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2.39 [SEM TITULO] [39]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1916]. 1 original de arte, 0leo sobre
papeldo, 52 x 36 cm. Colegdo MMP (82.21.282). a.c.i.d.
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O vaso no centro da composi¢do ¢ de ceramica branco pintado a mao, em azul, com o
tema de figuras galantes. Nele ha um singelo arranjo composto de zinias rosas e orquideas
cattleyas brancas. A frente e a esquerda do vaso, ha uma xicara com pires, ambos dourados e
brancos. A base lisa, na qual os objetos estdo apoiados, reflete as pegas. Para compor a cena,
ao fundo, a artista usou um tecido estampado floral, em tons quentes. Ao que parece, parte
dele encosta no possivel aparador, circundando os objetos, e deixando aparentes pingentes
vermelhos do tecido. Possivelmente, trata-se do mesmo guarda-porta usado na obra

Chiquinho [27]. Nesta obra, contudo, a estampa ¢ mais visivel, trabalhada em minucia.

Historico

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios
A exposicao da pintura, em 1916, ¢ comprovada pela fotografia da inauguragdo da

Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Figura 82 — Fotografia da inauguragdo da Exposi¢do Pardos e Veiga (1916)
L Lo ALY T ’

Fonte: Aervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.

A Revista Selecta publicou a mesma fotografia, juntamente com uma montagem.

Nesta destacou as obras, acima do publico presente no evento. Segue a imagem:
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Figura 83 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916).

: T .
Fonte: REGINA..., 1916, p. [22].

A Revista da Semana, de maneira semelhante a Selecta, também mencionou a
Exposicao Pardos e Veiga divulgando fotografias das artistas, do evento e das obras. Em uma
delas, ¢ possivel visualizar parte das obras de Maria Pardos levadas a Galeria Jorge. Na
imagem, observamos, inclusive, algumas obras da pintora que estavam ocultas pelo grupo de

pessoas na fotografia do MMP. Assim, vemos nitidamente a tela em questao na fotografia:

Figura 84 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916)

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.

No catalogo de obras levadas a Galeria Jorge, de 1916, ha uma pintura intitulada
Natureza Morta e outra denominada Estudo de cerdmica. E possivel que uma delas

corresponda a obra em questio. No MMP, a pintura aparece como “Sem titulo”
(CATALOGO..., 2016a).
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E interessante a localizagdo dos objetos desta composigdo no acervo do MMP. A

1’60

xicara ¢ da Colegdo Imperial,”™ e o jarro com figuras galantes foi pintado por Maria Amalia

Lage.

Figura 85 — Fotografia da pintura de Maria Pardos juntamente com os objetos do acervo do

MMP usados na composi¢ao

Créditos: Marcio Brigatto, 2018.

%0 N° de arrolamento: 376/381. Xicara francesa de porcelana policromada para caldo com pires, séc. XIX.
Dimensdes 13 x 13 x 11,5 ecm /2,7 x 16,5 cm de diametro. Procedéncia: Palacio Imperial de Sao Cristovao.
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2.40 JARDIM ABANDONADO [40]

Fonte: PARDOS, Maria. Jardim abandonado. [ca. 1915]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 62 x
51,5 cm. Colegdo MMP (82.21.127). a.c.i.e.
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Nesta tela, a artista representa folhagens, em primeiro plano, juntamente com um
carrinho de mao e uma edificacdo. Esta ultima estd a esquerda da tela e se assemelha a um
muro ou a uma coluna que apoia um grande vaso. A expectativa ¢ que haja outra coluna e
outro vaso do lado direito, como em uma entrada. Porém, o enquadramento escolhido pela
artista ndo privilegiou essa perspectiva, deixando-a para a imaginagdo do espectador. Os
detalhes arquitetonicos servem para justificar o tema “jardim”, visto que a composi¢ao
apresenta apenas um matagal no primeiro plano. Outro tipo de vegetacdo que observamos,
mais ao fundo, parece consistir em galhos de arvores, sem, contudo, possibilidade de
identificacdo dos mesmos. Nao ha uma nesga de céu nesta paisagem. Apesar da artista ndo
apresentar uma figura humana, a composi¢ao, com o carrinho de mao no centro da tela, pode

ser lida como a ferramenta de trabalho representante de um corpo ausente — o jardineiro.

Historico
e 1915 - XXII EGBA — Pequena medalha de prata.

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

A pequena paisagem da artista foi exposta, pelo menos, duas vezes. Em 1915, ela
integrou a XXII EGBA, juntamente com Esquecimento [20], Chiquinho [27] e Luizinha [50].
Ao que parece, Maria Pardos pretendeu, nessa ocasido, expor varios géneros de pintura.

Nao encontrarmos a tela nas fotografias publicadas pelos periddicos, na ocasido da
Exposicdo Pardos e Veiga. Porém, no catdlogo dessa exposicdo, a obra Jardim abandonado
consta no nimero 44 da lista (CATALOGO..., 1916a).

Hé um desenho da artista no acervo do MMP, no qual ela representa galhos de arvores
ao fundo e uma edificagdo com escada em primeiro plano.®’ A coluna ao lado da escada se

assemelha, visualmente, com aquela representada na pintura Jardim abandonado [40].

1 Ntimero de tombo do desenho: 02.8.381.
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Figura 86 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1899 e 1915]. 1
desenho, crayon sobre papel, 23,8 x 30,8 cm. Cole¢do do MMP.
N° de tombo: 02.8.381.

Figura 87 — A obra Jardim abandonado, de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Jardim abandonado, [ca.
1915]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 92 x 51,5.
Colegdo do MMP.

Encontrarmos eco da pintura de seu mestre, ao observamos Jardim abandonado [40]
ao lado da obra de Rodolpho Amoédo, Sem titulo (s.d.). A composicdo ¢ semelhante, apesar
da artista ndo apresentar uma figura humana, como fez o pintor. Na tela de Pardos, a figura
humana ¢ substituida pelo carrinho de mao, objeto que pode ser lido como representante de

um corpo ausente.
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Figura 88 — Obra sem titulo, de Rodolpho Amoedo

- O i e

‘?'9-: e R e S :
Fonte: AMOEDO, Rodolpho. [Sem titulo], [18--7]. 1
original de arte, 6leo sobe tela, 46 x 38 cm. MMP.
Em 2017, houve reproducao fotografica da pintura em questdo e de outras obras da
artista no catalogo da exposi¢do “Invencdes da Mulher Moderna para além de Anita e Tarsila”

(HERKENHOFF, 2017).
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2.41 [SEM TITULO] [41]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900 e 1918]. 1 original de arte, aquarela sobre papel, 24,5
cm x 30,5 cm. Colegio MMP (98.21.617).

E um estudo de flores, com seus respectivos caules e folhas. Neste trabalho, a artista
analisa os possiveis angulos para representar as plantas. Estas, ao que tudo indica, sdo zinias

rosas e tumbérgias roxas. No canto superior direito, ha uma pincelada aguada em azul.
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2.42 [SEM TITULO] [42]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900 ¢ 1918]. 1 original de arte,
aquarela sobre papel, 30 cm x 25 cm. Colegdo MMP (98.21.618).

E uma composi¢do diagonal de um ramalhete de petinias em tons de cor-de-rosa e
lilds. A obra evidencia o exercicio da representacdo da flor em varias posi¢des: em perfil, de

frente e inclinada. Ao todo, sdo representadas seis flores, além de caules, folhas e penddes.
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2.43 [SEM TITULO] [43]
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1 original de arte, aquarela sobre papel, 24,5

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900 e 1918].
cm x 31 cm. Colecdo MMP (98.21.619).

Nesta aquarela, ¢ possivel identificar dois ramos paralelos, na diagonal, da espécie de
planta denominada boca-de-ledo. Ocupando toda base da composigdo, estdo sete flores de
aster-da-China ou Rainha Margarida. Estas sdo representadas com suas respectivas folhas e

em posi¢des variadas.
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2.44 [SEM TITULO] [44]

=3
L
o

iy "/
? o
P11

. g .
-3

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900 e 1918]. 1 original de arte, aquarela sobre papel, 24,5
cm x 30,5 cm. Colegao MMP (98.21.620).

Nesta pintura, ha exclusividade para as petunias em tons de magenta. Elas estdo
representadas em varias posi¢des: em perfil para a direita e para a esquerda, sobrepostas e em
¥ Além disso, fazem parte da aquarela pequenos botdes da mesma flor. As petinias estdo

distribuidas em todo o espago do papel, com galhos e folhas completando a composicao.
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2.45 [SEM TITULO] [45]

SR = - ] == =

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900 e 1918]. 1 original de arte, aquarela sobre papel,
24,5 cm x 30,5 cm. Colecdo MMP (98.21.621).

Nesta aquarela floral, é possivel identificar dois tipos de flores, sdo elas: gazania e
trepadeira. A obra contém cinco pequenos bouquets autbnomos, sendo trés na parte superior e
dois na inferior. Um dos bougquets, o do canto inferior direito, representa folha, flor e botdes
de trepadeira, sendo os dois Ultimos elementos trabalhados em tonalidades de laranja. Nos

outros quatro pequenos arranjos, observamos gazanias em varias posicdes, € tons variando
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entre rosa-claro e roxo. Outros dois botdes de trepadeira, formados por pincelada rapida e
aguada na cor laranja, integram dois dos bouquets superiores: o do centro e o da direita. Este
ultimo esta localizado na base do arranjo e o outro em cima da flor do meio. No canto inferior

direito, ha inscrigdes a lapis de uma sequéncia de algarismos, a saber: “19; 3,700; e 22”.



246 [SEM TITULO] [46]
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Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900 e 1918]. 1 original de arte, aquarela sobre papel, 34 cm
x 51 cm. Colecdo MMP (98.21.622)

E um estudo de flores aglomeradas, com suas respectivas folhas e/ou galhos. O que
mais observamos ¢ uma diversidade de representacdes de rosas. A cor se mantém
predominantemente rosa-cha. Apenas duas das rosas sdo brancas, sendo possivel vé-las em
todo seu ciclo de existéncia: de botdes até seu despetalar. Embora as rosas dominem a pintura,
ha também um crisdntemo no canto superior esquerdo; um grupo de zinias com uma

margarida na parte superior central do papel; e um lirio branco abaixo do crisdntemo.
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2.47 MARIA DA GLORIA COSTA [47]

Fonte: PARDOS, Maria. Maria da Gléria Costa, [entre 1900 ¢ 1918]. 1 original de
arte, 6leo sobre madeira, 31,5 cm x 24 cm. Colegao particular dos Costa.
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E um pequeno retrato de uma mulher em perfil. A familia declara ser um 6leo de
Maria Pardos retratando a afilhada, Maria da Gloria Costa. Nao ha assinatura ou qualquer
inscricdo na obra, mas suas pinceladas mais soltas nesta representacdo levam a hipodtese de
que tenha sido um trabalho do final da carreira da artista. A moga retratada veste blusa branca
com decote quadrado e, na cabeca, um lenco vermelho estampado com dourado. E
interessante perceber o adereco da cabeca se repetir em outra obra de autoria de Maria Pardos,

localizada em outra colegdo particular: Maria (Avozinha?) [48].
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248 MARIA [48]

.

Fonte: PARDOS, Maria. Maria. [ca. 1916]. 1 original de arte, dleo sobre tela, aprox.
40 x 31 cm. Colegao particular Marcelo Ferreira Lage. a.c.i.e.
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E o retrato frontal de uma senhora de cabelos brancos, lisos, amarrados em um coque
baixo. No enquadramento escolhido, as maos ndo aparecem e seu olhar se encontra com o do
observador. No lado direito do rosto enrugado da mulher idosa, notamos uma espécie de
deformidade perto do nariz. Observamos ser a mesma modelo de Sem titulo (Ung¢do?) [08].
Possivelmente, veste a mesma camisa branca, da qual observamos, nesta representagao,
apenas a gola chinesa. O restante da indumentéria da mulher consiste em um lengo ou uma
pashmina, responsavel por cobrir seus ombros. O tecido dessa pega parece ser barrado com
duas faixas largas e lisas: uma faixa vermelha seguida de uma branca. O restante do tecido ¢é
vermelho com estampa dourada, trabalhada com pinceladas soltas. Esta parte, em especifico,
aparece como acessorio em outro retrato da artista: o lengo amarrado na cabeca de Maria da

Gloria Costa [47]. O fundo escuro apenas completa a representacao.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios
Localizamos algumas fotografias da pintura em importantes fontes visuais. A
exposicdo da pintura, em 1916, na Galeria Jorge, ¢ comprovada pela fotografia da

inauguracdo da Exposi¢do Pardos e Veiga:

Figura 89 — Fotografia da inauguracdo da exposic¢ao Pardos e Veiga (1916)

o |

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.
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A Revista Selecta publicou a mesma fotografia, juntamente com uma montagem.

Nesta destacou as obras, acima do publico presente no evento. Segue a imagem:

Figura 90 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

Fonte: REGINA..., 1916, p. [22].

A Revista da Semana, de manecira semelhante a Selecta, também mencionou a
Exposi¢do Pardos e Veiga, divulgando fotografias das artistas, do evento e das obras. Em uma
delas, ¢ possivel visualizar parte das obras de Maria Pardos levadas a Galeria Jorge. Na
imagem, observamos, inclusive, algumas obras da pintora que estavam ocultas pelo grupo de

pessoas na fotografia do MMP. Assim, vemos a tela em questdo na fotografia:

Figura 91 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916)

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.
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Ha4, no catdlogo da Exposi¢do Pardos e Veiga, uma pintura intitulada Avozinha, a de
namero 22, a qual acreditamos que talvez corresponda ao retrato em questio (CATALOGO...,
1916a). Esta representacdo de uma senhora com as caracteristicas fisicas de uma mulher idosa
nos leva a pensar no titulo carinhoso: Avozinha. Constatou-se que a modelo esteve disponivel
para a pintora em um total de nove desenhos. Este fato corrobora com o relato do proprietario
da obra em questdo. Segundo ele, a artista retratou pessoas que trabalhavam na casa de
Alfredo: a figura feminina € a governanta alemd Maria [48], e a masculina, um seminu, o

funcionario da casa, o Jardineiro [49].5?

Figura 92 — Desenho de Maria Pardos

L L ¥
Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [entre 1900 ¢
1918]. 1 desenho, crayon sobre papel, 31,5 x 24 cm.

Colegdo do MMP. N° de tombo: 02.8.346 (A).

%2 Em entrevista e a respeito desta pintura, o proprietario Marcelo Lage afirmou: “[...] ela, que é a governanta
alema, que ¢ a velhinha, que é a Maria, que também ficava na parede na entrada da casa” (informagao verbal).
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Figura 93 — Desenho de Maria Pardos Figura 94 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900 Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre

¢ 1918]. 1 desenho, crayon sobre papel, 31,5 x 24 1900 ¢ 1918]. 1 desenho, crayon sobre papel, 63,5
cm. Colegdo do MMP. N° de tombo: 02.8.346 (B). x 48 cm. Cole¢do do MMP. N° de tombo:
02.8.427.
Figura 95 — Desenho de Maria Pardos Figura 96 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre
1900 e 1918]. 1 desenho, crayon sobre papel,
29,3 x 48,5 cm. Colecdo do MMP. N° de tombo:
02.8.341 (A).

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre
1900 e 1918]. 1 desenho, carvao sobre papel,
31,5 x 24 cm. Colegdo do MMP. N° de tombo:
02.8.362.



Figura 97 — Desenho de Maria Pardos

i

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre
1900 e 1918]. 1 desenho, carvao sobre papel, 63,5
x 48,4 cm. Colegdo do MMP. N° de tombo:
02.8.417 (B).

Figura 99 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre 1900
e 1918]. 1 desenho, carvdo sobre papel, 31,5 x 24
cm. Colegdo do MMP. N° de tombo: 02.8.345 (B).
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Figura 98 — Desenho de Maria Pardos

Rl -»‘- A 4!
Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre
1900 e 1918]. 1 desenho, carvao e giz branco

sobre papel, 49,6 x 42 cm. Colecdo do MMP. N°
de tombo: 02.8.372.

Figura 100 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo], [entre
1900 e 1918]. 1 desenho, crayon, pastel branco e
terra sobre papel, 59 x 44 cm. Colecdo do MMP.
N° de tombo: 02.8.437.
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2.49 JARDINEIRO [49]

Fonte: PARDOS, Maria. Jardineiro. [ca. 1916]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 55 x
41 cm. Colegao particular de Marcelo Ferreira Lage. a.c.s.d.
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Ea representacdo de um homem branco e grisalho, seminu, de costas. Apesar disso, €
possivel visualizar seu rosto, com barba e bigode, em perfil, ao ponto de percebermos ser o
mesmo modelo de Capataz [10] e Sem pdo [12]. O enquadramento engloba da cabeca até a
sua cintura. Na base da pintura, vemos uma faixa de tecido, o qual pode deduzir que seja uma
toalha enrolada ou o co6s de sua calga. O homem apoia o biceps esquerdo sob um espaldar de
cadeira envolto em tecido vermelho. Este braco flexionado leva a mao aberta até a cabeca,

enquanto o outro permanece abaixado. O fundo ¢ neutro, trabalhado em tonalidades de verde.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

O titulo da obra em questdo, Jardineiro, como indicado pelo proprietario da pintura,
fez-nos analisar sua possivel exposi¢do na XXI EGBA. De acordo com o relato de Marcelo
Ferreira Lage, Maria Pardos retratou pessoas que trabalhavam na casa de Alfredo: a figura
feminina ¢ da governanta alema Maria [48], ¢ a masculina, um seminu, o Jardineiro [49] da
casa.®

Porém, uma descri¢do da obra no periddico 4 Epoca, nos fez abandonar a hipotese de
que esta seja a pintura intitulada como Jardineiro, exposta em 1914, na XXI EGBA. A

descri¢do deixa claro que se trata de outra pintura deste catidlogo, a de numero 17. Segue a

descricdo: “o seu Jardineiro, sonambulamente, cavando a terra de olhos fechados”

(MARCONDES, 1914, p. 2). A imagem pode ser observada a seguir:

% Em entrevista, o proprietario da obra Marcelo Lage afirmou, a respeito do personagem: “esse cara € o
jardineiro, neste caso, um seminu. Ele sempre ficou na sala de visitas da minha avo. Ele ficava de frente para
os sofas da minha avd. Entdo, desde crianca me lembro dele. Ficava em cima de um relogio de péndulo que
tinha 14 um rodatti” (informagao verbal).



206

Figura 101 — A obra Jardineiro [17], de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Jardineiro. [ca. 1914]. 1
original de arte, 6leo sobre papeldo, 86 x 66 cm. Colegdo
MMP, Juiz de Fora, MG.

Em uma fotografia publicada em outra revista, O Malho (1916), é possivel visualizar,
mesmo que parcialmente, os dois “Jardineiros”: o exposto em 1914 [17], e o jardineiro da
casa de Alfredo [49]. Ambos foram levados a Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, em
1916. No entanto, o catdlogo desta exposicao possui, em sua lista, apenas uma obra com o
titulo Jardineiro, possivelmente a obra do homem cavando a terra com sua enxada. Mediante
esta constatacdo, qual seria o titulo original da obra em questao? No catdlogo, estd elencada
uma obra denominada Hugo. Porém, ndo podemos afirmar que ela se refere a este seminu,
pois havia, na exposicdo em questdo, outras representacoes de homens, assim como outros
titulos aplicédveis a esta obra — Estudo de nu ou apenas Estudo, por exemplo. Segue a

reproducao fotografica com as duas obras destacadas:
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Figura 102 — Imagem veiculada por O Malho (1916)
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2.50 LUIZINHA [50]

Fonte: PARDOS, Maria. Luizinha. 1915. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 56 x 42
cm. Colegdo particular (Sonia Mara locken Garcia). a.d.c.s.d.
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E o retrato de uma mulher jovem, branca, de olhos claros e cabelos longos, ondulados
e soltos. Na obra craquelada, ha perda de camadas pictoricas no centro da pintura, na regido
do trabalho de carnacdo, e no canto direito da tela. O enquadramento € tradicional para
retratos: um busto. O rosto da mulher estd na posi¢do %. Ha um tecido envolvendo o tronco
da retratada, gerando um decote profundo em V na regido dos seios. Observam-se problemas
no trabalho com o ombro direito. Na base da pintura, a frente do tecido, ha um pequeno
bouquet de rosas com quatro flores em varias tonalidades réseas. O olhar sereno da retratada é
para a direita e para fora da tela, em uma diagonal crescente.

Mas quem ¢ Luizinha? O titulo no diminutivo nos leva a hipotese de ser Maria Luiza
da Costa, afilhada da artista e funcionaria do MMP. Seu pai, também funcionario do Museu,
era Manoel da Costa, apontado como o “fiel servidor” por Bastos.** Contudo, essa
possibilidade ¢ descartada ao verificarmos que Maria Luiza era uma crian¢a no periodo de
execucao da obra.

Observamos ainda que a modelo desta obra ¢ a mesma de Esquecimento [20], tela

também apresentada na XXII EGBA, em 1915.

Historico
e 1915 — XXII EGBA — Pequena medalha de prata.

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Fortuna Critica e Bibliografia

E possivel visualizar obras da artista em reprodugdes de fotografias da XXII EGBA na
Revista da Semana (A XXII EXPOSICAO..., 1915). Em uma delas, se vé&, no contexto, as
pinturas Luizinha [50] e Esquecimento [20]:

64 O autor dedica algumas péaginas de seu livro para falar sobre o funcionario de origem portuguesa. Esta parte
aparece intitulada como “Homenagem a um fiel servidor — Manoel da Costa”. Confira em: BASTOS, 1991, p.
143 e 144.

 Jardim abandonado [40] e Chiquinho [27] foram obras expostas na mesma EGBA.



210

Figura 103 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1915)

Fonte: A XXII EXPOSICAO..., 1915, p. 28.

Figura 104 — Comparagdo entre as obras Luizinha e Esquecimento com o detalhe da imagem

veiculada pela Revista da Semana (1915)

Fontes: A XXII EXPOSICAO..., 1915, p. 27;

PARDOS, M. Luizinha. 1915. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 56
x 42 cm. Colegdo Particular (Sonia Mara lorcken Garcia), Niteroi,
RJ;

PARDOS, M. Esquecimento. 1915. 1 original de arte, 6leo sobre
tela, 76,5 x 105 cm. Colecdo MMP, Juiz de Fora, MG (82.21.163).

Na critica de Viriato Marcondes (1915a, p. 1), “Luizinha, tem uma bela cabeca, de
uma frescura de colorido muito agraddvel, mas ndo deixa bem compreensivel a forma do
ombro direito, que nos parece defeituoso”. Também houve comentarios do autor sobre as
obras Esquecimento [20] e Chiquinho [27].

A imagem a seguir mostra a pintura na parede da Galeria Jorge, em 1916.



Figura 105 — Imagem veiculada por O Malho (1916)

Fonte: NOTAS..., 1916c, p. 14.

Figura 106 — Detalhe da imagem veiculada por O Malho
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2.51 [SEM TITULO] [51]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. 1916. 1 original de arte, 6leo sobre tela. Colecao
particular (Sonia Mara Iocken Garcia). s. d.; a.c.s.d.
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E o retrato de uma mulher branca. Seu rosto esta na posi¢do %, na qual aparece apenas
a orelha esquerda, com um brinco de ouro pendente. O olhar da modelo ¢ cabisbaixo,
reflexivo e triste. Os cabelos estdo presos em coque baixo, deixando a mostra a pashmina azul
com estampas florais douradas, responsavel por envolver seus ombros. O modo tradicional de
usar o acessoOrio cobre a roupa que a mulher veste ¢ provoca um decote em V. Chama a
atencao o colar de ouro com camafeu de coragdao na unica parte do seu colo descoberta. O
fundo da tela é geometrizado e impreciso, porém coloca a retratada em um espago interno de

edificagdes, talvez o doméstico.

Historico
e 1916 — XXIII EGBA (Convalescente? hipoteticamente)

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

Levantamos a hipdtese de que a obra em questdo seja Convalescente, exposta em
1916, na XXIII EGBA. Alguns indicios contribuem para a suposi¢do. O primeiro se refere ao
fato da pintura estar assinada por Maria Pardos e datada em 1916, ano este em que
Convalescente foi exposta no evento supracitado. O segundo indicio diz respeito ao contexto
de doacao da obra para descendentes da irma da artista, Julia Noez. Ao ser entrevistada, Sonia
Mara lIocken Garcia, atual proprietaria da tela, mencionou uma carta, escrita por Maria
Pardos, com a fun¢do de documento de doag¢do, uma garantia de propriedade. Neste sentido,
Garcia relatou o receio da artista de possivel suspeita de roubo das suas obras no futuro.
Mencionamos aqui o termo “obras”, no plural, pois foram doadas ao sobrinho da artista,
Alfredo Garcia, duas pinturas: Luizinha [50] e a obra em questao.

Provavelmente presenteou os sobrinhos com duas obras expostas no Salon: Luizinha
[50] pintura levada a XXII EGBA, em 1915, e Sem titulo (Convalescente?) [51] pintura
levada a XXIII EGBA em 1916. Ressaltamos, porém, que a falta de indicios leva esta
probabilidade ao nivel hipotético. Nao localizamos nenhuma fotografia ou descrigao da
pintura Convalescente até o momento para que pudéssemos afirmar categoricamente que a
obra foi exposta na XXIII EGBA.

Ha, no MMP, um desenho correspondente a obra, a seguir reproduzido:
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Figura 107 — Desenho Retrado, de Maria Pardos

¥

RIS e

Fonte: P, ari. trato. [ca. 19 ] 1 desenho,
fusain sobre papel, 62 x 48 cm. MMP.

Interessante observar, nas bordas do desenho, marcas da existéncia de uma moldura
com possivel paspatur. Este fato nos leva a crer que, provavelmente, ele estivesse sido
emoldurado antes e, talvez, exposto.

A obra foi exposta na Galeria Jorge em 1916. E possivel visualizar em fotografias
desta ocasido a pintura abaixo da obra Conciliadora [13], entre quatro pinturas nao

localizadas deste catalogo [58, 59, 60 e 61]. As imagens podem ser observadas a seguir.
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Figura 108 — Fotografia da Inaugurag¢do da Exposi¢do Regina Veiga e Maria Pardos (Galeria
Jorge, 13 out. 1916)

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Céssio André, 2011.

Figura 109 — Detalhe da imagem veiculada pela Revista da Semana (1916), com panorama da

exposicao Pardos e Veiga.

i -
Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.

Figura 110 — Detalhe da imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)
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2.52 PENSATIVA [52]

Fonte: PARDOS, Maria. Pensativa. [ca. 1916]. 1 original de arte, dleo sobre tela. Colegdo
particular (Adriana Maria Caille Ameriso)
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A pintura apresenta uma mulher em perfil, pensativa, sentada a mesa, olhando pela
janela. Para isso, a modelo apoia o cotovelo direito na mesa e leva a mao fechada até o rosto.
Nada desta narrativa nos ¢ dado a conhecer. Para completar essa cena, cujo contexto ¢ o
interior doméstico, estdo postos alguns objetos sobre a mesa: uma garrafa de vidro, uma taca,
um prato vazio e talheres. Chama aten¢do as semelhangas entre a protagonista desta tela e a
modelo de Saloia [08]. No que se refere as caracteristicas fisicas, em ambas notamos os
dentes salientes e o buco com pelos. A indumentaria, por sua vez, também ¢ muito parecida:
nos dois quadros, a modelo estd vestida tipicamente, sendo as roupas e acessorios exatamente
os mesmos. Na tela em questdo, inclusive, ¢ possivel observar partes de outras pinturas da
artista: o ambiente e a garrafa da tela Sem pdo [12], e objetos, como o prato e os talheres, da

obra Conciliadora [13].

Historico
e 1916 — XXIII EGBA.
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

Levantamos a hipotese de que, originalmente, o titulo desta tela seja Pensativa. O ato
reflexivo da mao levada ao rosto e o olhar distante da protagonista retratada nos sugerem essa
possibilidade. Consequentemente conjecturamos a participagdo desta obra em exposigdes nas
quais o mesmo titulo consta na lista de pinturas de Maria Pardos. A existéncia de Pensativa
nos catdlogos das duas exposi¢cdes elencadas no topico anterior confirma essa presenca
(CATALOGO..., 1916b).

O unico contato com a visualidade da obra se deu por meio digital, pela fotografia
enviada pela proprietaria da pintura, Adriana Ameriso Caille. Esta ¢ descendente de Julia
Noez, irmd de Maria Pardos. Ameriso relatou que a obra chegou a familia por intermédio da
sua avo, Natdlia Modesta Garcia de Caille. Esta, por sua vez, teria recebido a tela como

presente, em uma de suas viagens ao Brasil.

Fortuna Critica

Nos periddicos da época de exposi¢do da obra, a pintura foi citada apenas uma vez,
pelo seu numero no catalogo, seguido pelo nome da artista. Somente com acesso ao catalogo
seria possivel saber de qual obra se tratava. “As telas de mérito, feitas a oleo, pastel, aquarela

e sanguinea, em todo caso, emprestam ao Saldo uma beleza comunicativa, deliciosa,
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animadora. La estdo magnificos trabalhos como: [...] 271 (Maria Pardos)”. No catalogo

(1916b) em questao, verifica-se que o titulo da obra de numero 271 ¢ Pensativa.
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2.53 ESPANHOLA* [53]

Fonte: PARDOS, Maria. Espanhola. 1914. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 46 x 38 cm.

Colegao particular (Valéria Mendes Fasolato). a.d.c.s.e.
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E o retrato de uma mulher branca, em perfil. Ela esta voltada para a esquerda, seu
olhar segue o horizonte. Devido ao recorte escolhido pela artista, a indumentaria da retratada
ndo aparece na tela. Apenas vemos o acessorio usado pela mulher: a mantilha em renda,
sobreposta em sua cabeca, trespassada, cobrindo os ombros. Esta pe¢a do vestuario feminino
¢ de tradicdo espanhola. Os cabelos castanhos da retratada sao deixados a mostra na regido da
franja. E notorio seu penteado no alto da cabega, responsavel por um volume maior do que se
espera. O retrato reflete um costume da época em que foi executado: no periodo de 1914, as
mantilhas passaram a ser de renda, com o intuito de valorizar os penteados. A modelo
retratada ¢ a mesma da pintura Md noticia [18] e do retrato de Pilar [04], sendo ela a irma da

artista. O fundo da tela ¢ impreciso, esverdeado, com pinceladas soltas.

Historico
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
e 2016 — Espaco expositivo de Roberto Haddad, RJ. De 11 a 15 de novembro.
Exposi¢do para Leildo. (Figura de Mulher foi o titulo usado nesta exposicao)
e 2017 — “Invencdes da Mulher Moderna: para além de Anita e Tarsila”. De 14 de jun. a
20 de ago., no Instituto Tomie Ohtake, com curadoria de Paulo Herkenhoft.

(Espanhola foi o titulo usado nesta exposi¢ao)

Fortuna Critica e Bibliografia
A primeira fonte que localizamos sobre a pintura em questao foi a foto da inauguracao

da Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André,
2011.
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Além disso, duas revistas do periodo da exposi¢do supracitada publicaram
reproducdes fotograficas nas quais a pintura aparece. Ela pode ser notada na parede destinada

a Maria Pardos, como se verifica nas imagens a seguir:

Figura 112 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

G =

Fonte: REGINA..., 1916, p. 22.

Figura 113 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposi¢ao

Pardos e Veiga

ﬁ:’:'_'-_—.—..,._-, »

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 ¢ 13.
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Figura 114 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

e ————— e = o — = ——

DE ARTE EXPOSICAO REGINA VEIGA - MARIA PARDOS

Reproduimos acitss uina [riza da exposigho Maria Pardes - Reginn Veiga,

inaugurada ha dins ma Galeria Jorge o que, por um descuide, pablicames ne

nosss numera pasade como sendo 16 da Sra Reginn Veigs. A’ direita o S.ra Maria Pardos, cujos trabalhios teem sido
bastante apreciados,

Fonte: EXPOSICAO..., 1916b, p. 27.

Seu titulo original permanece em estudo. Levantamos a hipétese de que a pintura

tenha sido exposta, em 1916, como Espanhola. Porém, a obra conhecida como Pilar [04],

retrato da irma da artista segurando um leque, também participou da mesma exposicao.

Genericamente falando, as representacdes de espanholas, apresentam os elementos presentes

nas duas telas: a mulher segurando um leque e/ou com a mantilha na cabe¢a com ou sem

penteado por baixo. Interessante ¢ observar na fotografia a seguir a mesma mantilha desta

pintura, usada como adereco pela propria Maria Pardos.

Figura 115 — Fotografia de Maria Pardos (1916)

Fonte: PARDOS, M. [Sem titulo]. 1916. 1
fotografia. Companhia Photographica Brasileira,
Rio de Janeiro. (Colecdo particular de Adriana
Ameriso Caille, Rosario, AR).
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Ao observarmos o catalogo da Exposi¢ao Pardos e Veiga, de 1916, e comparando com
os titulos das obras do MMP, observamos a falta do titulo Espanhola entre a colecdo de
pinturas presentes no acervo do museu. O mesmo aconteceu com vinte outras pinturas de
Maria Pardos. Estas auséncias nutrem a hipotese da comercializagdo das pinturas da artista ou
doagao realizada pela propria Maria Pardos. Contudo, por outro lado, ¢ possivel que as obras
tenham apresentado outro titulo durante a exposic¢ao, que nao foi perpetuado.

Alias, durante a pesquisa, localizamos sete das suas obras que ndo integram o acervo
do MMP. A obra em questdo foi localizada em 2016. O 6leo sobre tela apareceu entre as
obras anunciadas por Roberto Haddad no “VI Grande Leildo da Temporada de 2016”. A
pintura foi anunciada como “Lote 230 — M. Pardos ‘Figura de mulher’, o.s.t., 46 x 38 cm.
Ass. e dat. 1914.” A obra foi exposta, entre os dias 11 e 15 de novembro de 2016, para efeito
de apreciacio dos clientes e colecionadores, no espago do leiloeiro para este fim.%
Infelizmente, ndo conseguimos informacgdes pregressas sobre a obra no intervalo de 1916 a
2016 — ou seja, entre sua Exposi¢cdo da Galeria Jorge até o seu leildo por Roberto Haddad.

Em 2017, a pintura participou da exposi¢do “Invengdes da Mulher Moderna: para
além de Anita e Tarsila”, sob curadoria de Paulo Herkenhoff.®” Houve reproducio fotografica
da pintura em questao e de outras obras da artista no catdlogo da exposicio (HERKENHOFF,
2017).

A auséncia de informagdes pregressas sobre a pintura em questdo nao contribui para
afirmarmos se ela passou por transacdes comerciais ou ndao. Como nao conhecemos o
penultimo proprietario, ndo sabemos em que circunstancias a obra esteve em sua colegdo. Até
entdo, sabemos que sete das oito pinturas localizadas estdo em colecdes privadas de familiares
e outras pessoas proximas a Maria Pardos. A maioria destas obras, inclusive, foram presentes
dados pela propria artista. Assim, abre-se também a possibilidade desta tela ter sido um

presente.

% No frame de 1°54” ¢é possivel visualizar a pintura no contexto de exposigdo para Leildo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SHprZUUVVLS. Acesso em: 08 dez. 2019. Endereco do Leiloeiro onde a
obra ficou exposta: Rua Pompeu Loureiro, .27 — A — Copacabana — Rio de Janeiro (sede propria).

7 No frame de 59” do video do Grupo Segurador Banco do Brasil ¢ MAPFRE ¢ possivel visualizar a pintura.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1dqWBwrflt. Acesso em: 27 dez. 2019.
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2.54 PADRE JOAO EMILIO [54]

Fonte: PARDOS, Maria (?). Padre Jodo Emilio. s.d. 1 original de arte,
o6leo sobre papeldo, 86,5 x 61 cm. Colegdo particular Asilo Jodo Emilio.
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Obra atribuida a Maria Pardos (em estudo).

E o retrato do Padre Jodo Emilio jovem que olha para o espectador. O religioso ¢
apresentado ao centro da pintura, sentado em pose ¥ em uma cadeira com apenas um
pinaculo do espaldar aparente. Veste habito preto com a gola de padre branca e abotoamento
frontal. Nos pés, calga sapato social preto. H4 uma pequena mesa, talvez um aparador ou uma
escrivaninha, representada do lado esquerdo do observador e a direita do retratado. O recorte
ndo possibilita a visualidade do mével completo, mas notamos dois dos seus pés. Estes sdo de
madeira maci¢a, sendo trabalhados no torno. Em cima do movel, alguns livros. A mao
esquerda do Pe. Jodo Emilio esta apoiada em sua propria coxa, enquanto a outra esta sobre um
livro aberto — talvez a Biblia. A frente da possivel “Biblia” hd um livro fechado, de capa
vermelha, que o protagonista da tela também segura com a mao direita. No cendrio, a direita
do espectador, ao fundo e as costas do retratado, surge do alto um tecido verde franzido, preso
como uma cortina romantica com pingente. Este elemento, de certa forma, acompanha a

silhueta do padre.

Historico

Nao temos informacdes sobre o historico da obra.

Comentarios

A obra chegou a este estudo por meio da museo6loga Graga Almeida, a qual fotografou
e observou detalhes técnicos da pintura. Dentre estes, citamos: dimensdes, técnica € inscri¢des
da obra. A musedloga manteve estas informagdes em uma ficha por ela elaborada. A imagem
usada na presente ficha, inclusive, ¢ uma fotografia cedida também por essa pesquisadora.

As observacdes e anotacodes feitas por Graca Almeida também contribuiram para a
insercao desta ficha no presente catalogo. A obra pertence, atualmente, ao Instituto Padre Joao
Emilio, situado em Juiz de Fora — MG. Segundo Maria da Graga Almeida, Maria Pardos
possuia relagdes de amizade com o Padre retratado.

Infelizmente ndo tivemos acesso pessoal a obra, o que impede a analise da fatura.
Diante da impossibilidade de estudo mais minucioso da pintura, ficam registrados estes
apontamentos, no intuito de impedir que essas informagdes sejam pulverizadas. E importante

destacar, todavia, que a obra ndo foi assinada, dificultando ainda mais a analise de autoria.
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2.55 [SEM TITULO] [55]

Fonte: PRDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1916]. 1 original
de arte, 68 x 55 cm aprox. Localiza¢ao desconhecida
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Nesta pintura, a artista representa um busto feminino, parcialmente recoberto por um
tecido escuro na diagonal decrescente. Esse elemento equilibra o retrato entre luz e sombra,
em uma estratégia de velar e revelar. A luz, para voyerismo do espectador, estd o ombro
esquerdo e a parte superior da mama esquerda da retratada, sensualmente expostos. Enquanto
que, a sombra, o lado direito da moca fica incompreendido. A jovem protagonista possui

cabelos longos e, em um gesto delicado, direciona o queixo e seu olhar para a lateral da tela.

Historico
e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
Comentarios

O primeiro contato com a imagem se deu pela fotografia da inauguracdo da Exposi¢do Pardos

e Veiga, na Galeria Jorge. A obra se localizava, na ocasido, acima da pintura Esquecimento

[20].

ura¢ao da Exposicao Pardos e Veiga (1916)

Figura 116 — Fotografia da inaug

w

Fonte: cervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André,
2011.

Com um olhar mais atento, percebemos uma placa com o sobrenome Pardos, abaixo
da primeira pintura, que aparece nesta fotografia a esquerda na imagem a seguir. O detalhe do
chapéu da mulher, situada em frente a tela, esconde o primeiro nome: Maria. A placa em
questdo demarca o espaco das obras da artista na Galeria Jorge. Perceber este elemento
determinou a autoria desta e de outras pinturas ndo localizadas posteriormente, haja vista ser

uma exposicao de trabalhos em dupla.
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Figura 117 — Detalhe da fotografia da inauguracdo da Exposicao Pardos e Veiga

A ¢

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na época da exposicdo, por José
Antdnio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenga se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um traco as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.

Nao localizamos a pintura ou qualquer descri¢ao e/ou comentario sobre a pintura em
periddicos da época em que foi exposta. Porém, encontramos neles trés registros fotograficos
da parede do evento da Galeria Jorge. Neles podemos observar a pintura completa na parede

destinada a Maria Pardos. Seguem as reprodu¢des das imagens:

Figura 118 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)
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Figura 119 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposi¢ao

Pardos e Veiga

v

j .

1916, p. 12 ¢ 13.

Fonte: MULHERES...
ulada pela Revista Selecta (1916)

Figura 120 — Imagem veic
— —_— ——.r === ——
DE ARTE EXPOSICAO REGINA VEIGA - MARIA PARDOS

| I Reproduzimos acisia umna (riza da exporicho Maria Pardos - Reginn Veiga,
insugurada ha dins na Galeria Jorge © que, par um descuide, pablicamos e
nossa pumers pasado como sendn 36 da Sura Region Vieigs, A’ direita a S.ra Mana Pardos, cujos trabatbios teem sido
bastante apreciadas, .
Fonte: EXPOSICAO..., 1916b, p. 27.
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2.56 [SEM TITULO] [56]

Fonte: PARDOS,Maria. [Sem titulo].
[ca. 1916]. 1 original de arte, 63 x 52
cm aprox. Localizacdo desconhecida
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Identificamos na reprodugdo fotografica uma pintura, um estudo de busto,
centralizado, possivelmente em gesso. O objeto em questdo corresponde aqueles usados para
exercitar a técnica do retrato. A figura estd envolvida numa composi¢do de tecidos. Nestes
notamos os contrastes demarcados pelas cores — entre tons mais claros e outros mais escuros.
Esta contraposi¢ao entre luz e sombra também pode ser observada na superficie da forma

escultural, mais clara.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios
O primeiro contato com a imagem se deu pela fotografia da inauguracao da Exposi¢cao
Pardos e Veiga, na Galeria Jorge. A obra se localizava, na ocasido, acima da pintura

Esquecimento [20].

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.

Com um olhar mais atento, percebemos uma placa com o sobrenome Pardos, abaixo
da primeira pintura, que aparece a esquerda na imagem a seguir. O detalhe do chapéu da
mulher, situada em frente a tela, esconde o primeiro nome: Maria. A placa em questdo
demarca o espaco das obras da artista na Galeria Jorge. Perceber este elemento determinou a
autoria desta e de outras pinturas nao localizadas posteriormente, haja vista ser uma exposi¢ao

de trabalhos em dupla.
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Figura 122 — Detalhe da fotografia da inauguracdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga

——a

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na época da exposicdo, por José
Antdnio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenga se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um traco as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.

Nao localizamos a pintura ou qualquer descricdo e/ou comentario sobre a obra em
periddicos da época em que foi exposta. Porém, encontramos neles trés registros fotograficos
da parede do evento da Galeria Jorge. Neles podemos observar a pintura completa na parede

destinada a Maria Pardos.

Figura 123 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

. . . 2
Fonte: REGINA..., 1916, p. 22.
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Figura 124 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposi¢ao

Pardos e Veiga

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 ¢ 13.

Figura 125 — Imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

—— =y
DE ARTE EXPOSICAO REGINA VEIGA -MARIA PARDOS

Reproduzimos acitsa wina (riza da exporicho Maria Pardos - Reginn Veiga,
inaugurada ha dins na Galeria Jorge © que, por um descuido, pablicamor o
nowss pumers pasade como sendn w5 da Sra Reging Veigs. A’ direita a S.ra Mana Pardos, cujos trabaltios teem sido
bastaote apreciados,

Fonte: EXPOSICAO..., 1916b, p. 27.

Ha, na producdo de desenhos da artista a presenga de estudos similares. Sao, ao todo,
oito desenhos a partir da observacdo de um busto em gesso, diferente do que ¢ apresentado na
pintura em questdo, variando nos acabamento nas posi¢des em que o objeto é representado.®
Apresentamos, a seguir, um desses trabalhos da artista, desenvolvido a partir de um molde —

provavelmente em gesso.

% Seguem os nimeros de tombo: 02.8.459 (A); 02.8.459 (B); 02.8.460; 02.8.469 (A); 02.8.469 (B); 02.8.470;
02.8.471 (A) ¢ 02.8.471 (B)



Figura 126 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [entre 1899
e 1918]. 1 desenho, crayon sobre papel, 63 x 48
cm. Colegdo MMP. (N° de tombo 02.8.460).

234
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2.57 [SEM TITULO] [57]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo].
[ca. 1916]. 66 x 35 aprox. Localizagao
desconhecida.

Nesse quadro ¢ possivel identificar um busto masculino, apesar da pouca nitidez da
fotografia disponivel. A figura parece vestir uma blusa de tons claros, aberta sutilmente na
regido abaixo do pescogo. O enquadramento permite notar apenas o rosto e os ombros do

retratado. E possivel observar também algumas linhas compondo o fundo.

Historico

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios
A primeira imagem em que encontramos a pintura exposta ¢ a fotografia da

inauguragao da Exposicdo Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, em 1916. Comparamos essa
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imagem com a das pinturas expostas em torno da obra. Apesar da baixa resolu¢do da
fotografia e do fato dela ndo ser colorida, levantamos a hipotese de que seja a representagao

de um homem negro.

Figura 127 — Fotografia da inauguracdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga (1916)

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.

Com um olhar mais atento, percebemos uma placa com o sobrenome Pardos, abaixo
da primeira pintura, que aparece a esquerda na imagem a seguir. O detalhe do chapéu da
mulher, situada em frente a tela, esconde o primeiro nome: Maria. A placa em questdo
demarca o espaco das obras da artista na Galeria Jorge. Perceber este elemento determinou a
autoria desta e de outras pinturas nao localizadas posteriormente, haja vista ser uma exposi¢ao

de trabalhos em dupla.

Figura 128 — Detalhe da fotografia da inauguracao da Exposi¢ao Pardos e Veiga

) o .","
:

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na época da exposi¢do, por José

Antonio José (1916b, p. 2):
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Mesmo, para que a diferenca se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.

Outra fonte visual localizada é um registro fotografico da parede do evento da Galeria
Jorge, publicado pela Revista da Semana. Nele podemos observar a pintura completa na

parede destinada a Maria Pardos. Segue a reprodugdo da imagem:

Figura 129 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposi¢ao

Pardos e Veiga

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 e 13.

Nesta imagem ¢ possivel notar que a carnacao trabalhada parece mais escura, em outra
paleta de cores, se comparada, nesta fotografia, as obras Maria [48] e Velho Mendigo [09].
Estas pinturas se localizavam, na ocasidao da exposi¢ao Pardos e Veiga, respectivamente, ao

lado e acima da obra em questdo:

Figura 130 — Detalhe com ampliagdo da imagem veiculada pela Revista da Semana

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 ¢ 13.
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2.58 [SEM TITULO] [58]
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Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca. 1916]. 1
original de arte, 22 x 33 cm aprox. Localizagdo
desconhecida.

Nesta obra, encontramos uma cena similar a da pintura Sem titulo [59], uma variagao.
A paisagem com figura humana apresenta uma mulher com vestido, chapéu claro e uma
sombrinha fechada. A personagem parece desfrutar do ambiente em que se encontra, sentada
no banco de um jardim. Parece-nos que o seu brago direito esta aberto e se confunde com o
encosto do banco. O brago esquerdo, por sua vez, repousa no seu colo, segurando a

sombrinha.

Historico

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
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Comentarios
A melhor imagem que encontramos para confirmar a preseng¢a da pintura na Exposicao

Pardos e Veiga, em 1916, ¢ a foto da inauguragdo do evento.

Figura 131 — Fotografia da inauguracdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga (1916)
{ B a'!t f o i lljr

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.

A lista de obras do catdlogo da exposi¢do supracitada apresenta duas possibilidades de
titulo para esta pintura: Manhd no Jardim ou No Jardim (CATALOGO..., 1916a). O trabalho
com cores diferencia as duas representacdes. Talvez esta pintura seja Manhad no Jardim, pois
parece que o sol incide na base da pintura, ao chdo que mesmo na foto em preto e branco
parece mais claro. E possivel comparar as duas obras na imagem a seguir e visualizar a

questao da atmosfera mais iluminada:

Figura 132 — Detalhe da fotografia da inauguragao da Exposi¢ao Pardos e Veiga

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André,-é(‘jl l.
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Com um olhar mais atento, percebemos uma placa com o sobrenome Pardos, abaixo
da primeira pintura. O detalhe do chapéu da mulher, situada em frente a tela, esconde o
primeiro nome: Maria. A placa em questdo demarca o espago das obras da artista na Galeria
Jorge. Perceber este elemento determinou a autoria desta e de outras pinturas nao localizadas
posteriormente, haja vista ser uma exposi¢ao de trabalhos em dupla.

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na época da exposi¢cdo, por José
Antonio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenga se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.

Figura 133 — Detalhe da fotografia da inauguracao da Exposi¢do Pardos e Veiga, no qual

percebemos também o sobrenome da artista.

Fonte: Acervo fotografico do
MMP. Créditos: Cassio André,
2011.

Nao identificamos a localiza¢ao atual da obra. Talvez ela tenha sido comercializada ou
doada e esteja em uma colegdo particular, por ser uma pintura de pequena dimensio. E
possivel também que a obra tenha sofrido deterioragdo e ndo exista mais. Desta forma, um
registro fotografico em alta resolugdo, para conhecermos melhor a pintura, nao foi possivel.

Além da fotografia do acervo do MMP, reproduzida anteriormente, obtivemos contato
com a obra somente por meio de registros fotograficos do periodo de exposicdo da obra: as
feitas pelas revistas Selecta e da Semana. Trata-se das publicagdes, com fotos, sobre a

Exposi¢do Pardos e Veiga, em 1916 (REGINA..., 1916).
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Figura 134 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposi¢ao

Pardos e Veiga

Fonte: MULHERES..., 1916,

‘ll g
p.- 12 e 13.

Figura 135 — Detalhe da imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

Fonte: REGINA..., 1916, p. 22.
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[SEM TITULO] [59]
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Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo]. [ca.
1916]. 1 original de arte, 22 x 33 cm aprox.
Localizagao desconhecida.

Analisando a reproducao fotografica da tela encontrada, percebemos a composicao de

uma paisagem com figura humana. Trata-se de uma mulher, vestida com roupas claras. Ela

parece desfrutar do ambiente em que se encontra, sentada de pernas cruzadas no banco de um

jardim, com as maos unidas, abragando o joelho. E uma cena semelhante a pintura Sem titulo

[58]. A figura feminina aproxima o olhar do observador, o qual tem a impressao de que ela se

encontra mais perto.

Historico

1916 — Exposi¢do Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.
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Comentarios

A melhor imagem que encontramos para confirmar a presenga da pintura na Exposi¢ao

Pardos e Veiga, em 1916, ¢ a foto da inauguragdo do evento.

Figura 136 — Fotografia da inauguracao da Exposi¢ao Pardos e Veiga (1916)

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.

A lista de obras do catdlogo da exposi¢do supracitada apresenta duas possibilidades de
titulo para esta pintura: Manhd no Jardim ou No Jardim (CATALOGO..., 1916a). O trabalho
com cores diferencia as duas representacdes. Levantamos a hipdtese de que esta pintura seja
apenas No Jardim, e ndo Manhd no Jardim. Ao que parece, o brilho do sol incide na base da
outra pintura, ao chao, nos levando a conclusao da especificidade daquela.

E possivel comparar as duas pinturas na imagem a seguir:

Figura 137 — Detalhe da fotografia da inauguracdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos:
André, 2011.

Cassio
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Nao identificamos a localizagdo atual da obra, fato que impossibilita um registro
fotografico em alta resolugao.

As imagens presentes nos periodicos Revista da Semana e Selecta podem ser
consideradas outras fontes visuais da obra. Ambas sdo referentes a Exposicao Pardos e Veiga,
realizada em 1916, na Galeria Jorge. As fotografias mostram a parede destinada a artista no

espago expositivo (MULHERES..., 1916).

Figura 138 — Imagem veiculada pela Figura 139 — Detalhe da imagem veiculada pela

Revista da Semana (1916) com panorama Revista da Semana (em destaque na imagem

anterior)

da Exposicao Pardos e Veiga

.......

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 e 13.

Figura 140 — Detalhe da imagem veiculada pela Revista Selecta (1916)

Fonte: REGINA..., 1916, p. 22.
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2.60 [SEM TITULO] [60]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem
titulo]. [ca. 1916], 1 original de
arte, 27 x 37 cm aprox.
Localizacdo desconhecida

Nao ¢ possivel descrever precisamente a imagem.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

Ao que tudo indica a pintura ndo estd no MMP. Procuramos, sem éxito, semelhancas
com outras pinturas existentes no acervo do museu. Deduzimos ser uma natureza-morta com
flores. A evidéncia que aponta para a hipdtese ¢ a lista de obras, contendo os titulos das

mesmas, no catalogo da Exposi¢cdo Pardos e Veiga, de 1916. Alguns deles sdo proprios para
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este género de pintura, a saber: Natureza-morta, Abacaxi; Tomates; Peras; Macas; e Flores.
Este tltimo, alis, é o titulo de quatro obras do catélogo (1916a).%

Consideramos também as dimensdes de pinturas do género, que geralmente sdo
pequenas, como € o caso desta obra. Levantamos, assim, outra hipdtese: a de que a obra tenha
sido comercializada, por ser uma natureza-morta de pequena dimensdo. Desta forma, ela
estaria, possivelmente, em uma colecao particular. Ainda existe a possibilidade de a obra ter
sofrido deterioracao.

Apresentamos, a seguir, a Unica evidéncia da pintura em questdo na parede da Galeria

Jorge, em 1916.

Figura 141 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposi¢ao

Pardos e Veiga
| -

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 ¢ 13.

Figura 142 — Detalhe da imagem veiculada pela Revista da Semana

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.

% Seguem niimeros e titulos, respectivamente, que julgamos ser de naturezas mortas no catdlogo: 26 Flores
(esbogo), 28 Flores, 30 Flores, 31 Abacaxi, 36 Flores, 38 Tomates, 39 Peras, 40 Magads e 41 Natureza-morta.
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Citamos a fonte que confirma a autoria da pintura: a fotografia da inaugurac¢do da
Exposi¢do Pardos e Veiga, na Galeria Jorge. Apesar de ndo visualizarmos a obra em questao,
pois o grupo de pessoas estd na frente, ¢ possivel identificar as pinturas no seu entorno.

Sobrepomos, entdo, as duas imagens apresentadas anteriormente:

Figura 143 — Sobreposi¢ao do detalhe da imagem veiculada pela Revista da Semana com a

fotografia da inauguracao da Exposicao Pardos e Veiga

Fontes: Acervo fotoréﬁco do MMP. Créditos: Céssio André, 2011.
MULHERES..., 1916, p. 13.

Chama nossa atengao a placa, entre as obras, a esquerda, na qual estd inscrito o nome
Maria Pardos. Ela demarca o espago das obras da artista na Galeria Jorge.

A Revista da Semana, por sua vez, contribui a0 mostrar as pinturas que o grupo de
pessoas, situado a frente da parede na fotografia da inauguragdo da Exposicdo, esconde.
Assim, a publicacao do periodico trouxe a tona trabalhos como a obra em questao.

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na €poca da exposicdo, por José
Antdnio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenga se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria nao admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.
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2.61 [SEM TITULO] [61]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem titulo].
[ca. 1916]. 1 original de arte, 24 x 34
cm aprox. Localizagdo desconhecida

Nao ¢ possivel descrever a imagem.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

Ao que tudo indica a pintura ndo estd no MMP. Procuramos, sem éxito, semelhancas
com outras pinturas existentes no acervo do museu. Talvez seja uma natureza-morta. A
evidéncia que aponta para esta hipdtese ¢ a lista de obras no catdlogo da Exposi¢cdo Pardos e
Veiga. Alguns deles s3o proprios para este género de pintura, a saber: Natureza-morta;
Abacaxi; Tomates; Peras; Magas; e Flores. Este ltimo, alias, € o titulo de quatro obras do
catalogo.

Consideramos também as dimensdes de pinturas do género, que geralmente sdo

pequenas, como € o caso desta obra. Levantamos, assim, outra hipdtese: a de que a pintura
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tenha sido comercializada ou doada, por ser uma natureza-morta de pequena dimensao. Desta
forma, ela estaria, possivelmente, em uma colecdo particular. Ainda existe a possibilidade de
a obra ter sofrido deterioracao.

Apresentamos, a seguir, a Unica evidéncia da pintura em questdo na parede da Galeria

Jorge, em 1916.

Figura 144 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposi¢ao

Pardos e Veiga
J ==

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 ¢ 13.

Figura 145 — Detalhe da imagem veiculada pela Revista da Semana

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.

Citamos a fonte que a confirma a autoria da pintura: a fotografia da inauguragdo da
Exposicdo Pardos e Veiga, na Galeria Jorge. Apesar de ndo visualizarmos a obra em questao,

pois o grupo de pessoas esta na frente, € possivel identificar as pinturas no seu entorno.
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Figura 146 — Fotografia da inauguracdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga (1916)
g e 2.1 o

Fonte: Acervo foogréﬁco do MMP. Créditos: Cassio André,
2011.

Sobrepomos, entdo, as duas imagens apresentadas anteriormente:

Figura 147 — Sobreposi¢ao do detalhe da imagem veiculada pela Revista da Semana com a

fotografia da inauguragdo da Exposicao Pardos e Veiga
= g S _

Fontes: Acervo fotoréﬁco do MMP. Créditos: Cassio André, 2011.
MULHERES..., 1916, p. 13.

Chama nossa atenc¢do a placa, entre as obras, a esquerda, na qual estd inscrito o nome
Maria Pardos. Ela demarca o espago das obras da artista na Galeria Jorge.

A Revista da Semana, por sua vez, contribui a0 mostrar as pinturas que o grupo de
pessoas, situadas a frente da parede na fotografia da inaugura¢do da Exposi¢do, esconde.
Assim, a publicacao do periddico trouxe a tona trabalhos como a obra em questiao. Corrobora

com essa conclusao a frase expressa, na época da exposi¢ao, por José Antonio Jos¢ (1916b, p.

2):
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Mesmo, para que a diferenca se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina nao tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.
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2.62 [SEM TITULO] [62]

Fonte: PARDOS, Maria. [Sem
titulo]. [ca. 1916]. 1 original de arte,
39 x 20 cm aprox. Localizagdo
desconhecida.

Nao ¢ possivel descrever a imagem.

Historico

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, Galeria Jorge.

Comentarios
A primeira fonte em que constatamos a existéncia da pintura exposta ¢ a fotografia da
inauguracao da Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, em 1916. Contudo, a imagem

nao contribuiu para a identificagao da obra. Nela a pintura parece toda escura.
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Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio André,
2011.

Com um olhar mais atento, percebemos uma placa com o sobrenome Pardos, abaixo
da primeira pintura, que aparece a esquerda na imagem a seguir. O detalhe do chapéu da
mulher, situada em frente a tela, esconde o primeiro nome: Maria. A placa em questdo
demarca o espaco das obras da artista na Galeria Jorge. Perceber este elemento determinou a

autoria desta e de outras pinturas ndo localizadas posteriormente, haja vista ser uma exposi¢ao

de trabalhos em dupla.

Figura 149 — Detalhe da fotografia da inauguracao da Exposicao Pardos e Veiga (1916)

T é P

fs T O e
- J

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Céééio

André, 2011.

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na €poca da exposi¢do, por José

Antonio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenca se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria nao admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.
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Outra fonte visual localizada ¢ um registro fotografico do evento da Galeria Jorge,
publicado pela Revista da Semana. Nele podemos observar a pintura na parede destinada a
Maria Pardos. Porém, ainda que visualizemos regides claras e escuras na pintura, a imagem

continua indescritivel. Segue a reprodu¢ao da mesma, acima da pintura Desolada [19]:

Figura 150 — Imagem veiculada pela Revista da Semana (1916) com panorama da Exposicao

Pardos e Veiga
I S —

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 12 e 13.

Figura 151 — Detalhes com ampliagdo da imagem veiculada pela Revista da Semana

Fonte: MULHERES..., 1916, p. 13.

Procuramos semelhancas com outras pinturas, inclusive das dimensdes aproximadas,

porém nao encontramos similaridades.
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2.63 [SEM TITULO] [63]

Fonte: Detalhe da imagem
veiculada por O Malho.
NOTAS..., 1916c, p. 14.
Dados da obra: [ca. 1916],
35 x 49,5 cm aprox.,
localiza¢do desconhecida.

Nao € possivel descrever a imagem.

Historico

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios
Procuramos semelhangas com outras pinturas e, inclusive, similaridade das dimensodes
aproximadas, porém nao encontramos sinais de que as obra esteja no MMP. A hipdtese € que

ela tenha sido comercializada ou doada e esteja em uma colegdo particular, por ser uma
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pintura de pequena dimensio. E possivel também que tenha sofrido deterioracio e nao exista
mais.
Apresentamos, a seguir, uma fonte visual da Exposi¢ao Pardos e Veiga, em 1916. A

imagem mostra a pintura em questdo na parede da Galeria Jorge.

Figura 152 — Imagem veiculada por O Malho

Fonte: NOTAS..., 1916c, p. 14.

Com um olhar mais atento, percebemos uma placa abaixo da pequena pintura do lado
esquerdo da fotografia, em destaque preto. A mesma placa observada na fotografia da

inauguracao da Exposi¢do Pardos e Veiga, na Galeria Jorge em 1916.

Figura 153 — Fotografia da inauguracao da Exposi¢ao Pardos e Veiga (1916)

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio
André, 2011.
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Figura 154 — Detalhes em comum entre a imagem d’O Malho e a fotografia da inauguracdo da

Exposigdo Pardos e Veiga

Fontes: NOTAS..., 1916c, p. 14.
Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio
André, 2011.

Na placa em questdo esta escrito o nome Maria Pardos e demarca o espago das obras
da artista na Galeria Jorge. A publicagdo desta foto na revista O Malho proporcionou a
visualidade da outra parte da parede com as obras de Maria Pardos. A obra em comum nas
duas fotografias contribuiu para compreender quais eram obras de Maria Pardos expostas no
espaco. Permitiu também a afirmacdo da autoria desta e de outras pinturas ndo localizadas
posteriormente, haja vista ser uma exposi¢ao de trabalhos em dupla com Regina Veiga.

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na época da exposi¢ao, por José

Antonio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenca se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um traco as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.



258

mmnn"

2.64 [SEM TITULO] [64]

Figura 155 — Detalhe da imagem veiculada por O Malho

Fonte: NOTAS..., 1916c,
p. 14.

Dados da obra: [ca. 1916],
35 x 49,5 cm aprox.,
localizagdo desconhecida.

Nao € possivel descrever a imagem.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios
Procuramos semelhangas com outras pinturas e, inclusive, similaridade das dimensdes

aproximadas, porém ndo encontramos sinais de que a obra esteja no MMP. A hipotese € que
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ela tenha sido comercializada e, por ser uma pintura de pequena dimensdo, esteja em uma
colecdo particular. E possivel também que tenha sofrido deterioracio e niio exista mais.
Apresentamos, a seguir, uma fonte visual da Exposicao Pardos e Veiga, em 1916. A

imagem mostra a pintura em questdo na parede da Galeria Jorge.

Figura 156 — Imagem veiculada por O Malho

Fonte: NOTAS..., 1916c, p. 14.

Com um olhar mais atento a imagem, percebemos uma placa abaixo da pequena
pintura do lado esquerdo da fotografia, em destaque preto. A mesma placa observada na

fotografia da inauguragao da Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge em 1916.

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Céssio
André, 2011.
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Figura 158 — Detalhes em comum entre a imagem d’O Malho e a fotografia da inauguracdo da

Exposigdo Pardos e Veiga

Fontes: NOTAS..., 19lc,p. 14
Acervo fotografico do MMP. Créditos:
Céassio André, 2011.

Na placa em questdo esta escrito o nome Maria Pardos e demarca o espago das obras
da artista na Galeria Jorge. A publicagdo desta foto na revista O Malho proporcionou a
visualidade da outra parte da parede com as obras de Maria Pardos. A obra em comum nas
duas fotografias contribuiu para compreender quais eram obras de Maria Pardos expostas no
espaco. Permitiu também a afirmacdo da autoria desta e de outras pinturas ndo localizadas
posteriormente, haja vista ser uma exposi¢ao de trabalhos em dupla com Regina Veiga.

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na época da exposicdo, por José
Antonio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenga se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.
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2.65 [SEM TITULO] [65]

Figura 159 — Detalhe da imagem veiculada por O Malho

Fonte: NOTAS..., 1916¢, p. 14.
Dados da obra: [ca. 1916], 66 x 35 cm aprox.,
localizac¢do desconhecida.

Nao ¢ possivel descrever a imagem.

Historico

e 1916 — Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios

Procuramos semelhangas com outras pinturas e, inclusive, similaridade das dimensdes
aproximadas, porém ndo encontramos sinais de que a obra esteja no MMP. A hipoétese € que
ela tenha sido comercializada e, por ser uma pintura de pequena dimensao, esteja em uma

colecdo particular. E possivel também que tenha sofrido deterioragdo e nio exista mais.
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Apresentamos, a seguir, uma fonte visual da Exposicdo Pardos e Veiga, em 1916. A

imagem mostra a pintura em questao na parede da Galeria Jorge.

Figura 160 — Imagem veiculada por O Malho

: NOTAS...

, 1916¢, p. 14.

Fonte
Com um olhar mais atento a imagem, percebemos uma placa abaixo da pequena

pintura do lado esquerdo da fotografia, em destaque preto. A mesma placa observada na

fotografia da inauguracdo da Exposicdo Pardos e Veiga, na Galeria Jorge em 1916.

Figura 161 — Fotografia da inauguracdo da Exposi¢do Pardos e Veiga (1916)
_‘_. = QN , _I“ ' [} '1 ]

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos:
Cassio André, 2011.
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Figura 162 — Detalhes em comum entre a imagem d’O Malho e a fotografia da inauguracdo da

Exposigdo Pardos e Veiga

Fontes: NOTAS..., 191c, p- 14
Acervo fotografico do MMP. Créditos:
Céassio André, 2011.

Na placa em questao esta escrito o nome Maria Pardos e demarca o espago das obras
da artista na Galeria Jorge. A publicacdo desta foto na revista O Malho proporcionou a
visualidade da outra parte da parede com as obras de Maria Pardos. A obra em comum nas
duas fotografias contribuiu para compreender quais eram obras de Maria Pardos no expostas
no espaco. Permitiu também a afirmagdo da autoria desta e de outras pinturas nao localizadas
posteriormente, haja vista ser uma exposi¢ao de trabalhos em dupla com Regina Veiga.

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na época da exposi¢do, por José
Antonio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenca se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.
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2.66 [SEM TITULO] [66]

mmn"

Figura 163 — Detalhe da imagem veiculada por O Malho

Fonte: NOTAS..., 1916¢, p. 14.

Nao ¢ possivel descrever a imagem.

Historico

e 1916 — Exposi¢ao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge.

Comentarios
Procuramos semelhangas com outras pinturas e, inclusive, similaridade das dimensoes
aproximadas, porém ndo encontramos sinais de que a obra esteja no MMP. A hipotese ¢ que
ela tenha sido comercializada e, por ser uma pintura de pequena dimensdo, esteja em uma
colecdo particular. E possivel também que tenha sofrido deterioragdo e nio exista mais.
Apresentamos, a seguir, uma fonte visual da Exposicdo Pardos e Veiga, em 1916. A

imagem mostra a pintura em questdo na parede da Galeria Jorge.
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Figura 164 — Imagem veiculada por O Malho

nte: NOTAS..., 1916c¢, p. 14.

Fo
Com um olhar mais atento a imagem, percebemos uma placa abaixo da pequena

pintura do lado esquerdo da fotografia, em destaque preto. A mesma placa observada na

fotografia da inaugurac¢ao da Exposicao Pardos e Veiga, na Galeria Jorge em 1916.

Figura 165 — Fotografia da inauguracdo da Exposi¢ao Pardos e Veiga (1916)
i @'y / i:i e ) [ ) IJ."

Fonte: Acervo fotografico do MMP. Créditos: Cassio Andre,
2011.
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Figura 166 — Detalhes em comum entre a imagem d’O Malho e a fotografia da inauguracdo da
Exposicao Pardos e Veiga

Fontes: NOTAS..., 1916c, p. 14.
Acervo fotografico do MMP. Créditos:
Cassio André, 2011.

Na placa em questdo estd escrito o nome Maria Pardos e demarca o espago das obras
da artista na Galeria Jorge. A publicacdo desta foto na revista O Malho proporcionou a
visualidade da outra parte da parede com as obras de Maria Pardos. A obra em comum nas
duas fotografias contribuiu para compreender quais eram obras de Maria Pardos no expostas
no espago. Permitiu também a afirmacdo da autoria desta e de outras pinturas ndo localizadas
posteriormente, haja vista ser uma exposicao de trabalhos em dupla com Regina Veiga.

Corrobora com essa conclusdo a frase expressa, na €poca da exposi¢ao, por José
Antdnio José (1916b, p. 2):

Mesmo, para que a diferenca se torne logo evidente, a parede onde estdo
quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da Sra.
Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catalogo estdo separadas.
S6 um traco as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.
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RESUMO

A historiografia da arte no Brasil ¢ caracterizada pelo triunfo da modernidade;
depositou em 1922 expectativas e rupturas, que a critica e as pesquisas em artes vém
relativizando a construcdo de seu lugar de paradigma. Partindo dessa perspectiva, nossa
motivagdo para esta pesquisa se insere dentro desses novos olhares, que buscam desconstruir
lugares-comuns na historia da arte. Maria Pardos (Espanha, 186? — Rio de Janeiro, 1928),
aluna de pintura do Mestre da Escola Nacional de Belas Artes Rodolpho Amoedo, levou suas
pinturas as Exposi¢des Gerais de Belas Artes, entre os anos de 1913-1918, e doou para o
acervo do Museu Mariano Procopio grande parte de sua produgdo: ao todo 46 pinturas e 201
desenhos. Suas obras possuem relacdes com o substrato cultural da virada do século XIX para
o XX, inserindo-se nas representagdes de temas realistas e naturalistas, dialogando com obras
de artistas nacionais e internacionais. Seu caso nao ¢ isolado, outras mulheres artistas também
possuem exitosas trajetorias e importantes produgdes, como o caso de Georgina de
Albuquerque, Abigail de Andrade, Regina Veiga e tantas outras mulheres artistas no Brasil.
Mas, assim como em outros campos da Historia e da Cultura, a mulher ainda ¢ ignorada,
muito ainda se tem por fazer sobre a participacdo das mulheres nos processos historicos. A
énfase de mulheres artistas como Tarsila do Amaral e Anita Malfatti, vistas como destaques
do grupo que formatou o modernismo no Brasil, nos leva a verificagao sobre essas trajetorias,
das artistas pouco conhecidas. O éxito dessas duas grandes artistas e sua importancia
construida junto a critica motivou diversos estudos inclusive catdlogos Raisonné. Surge a
necessidade de estudos aprofundados dessas outras artistas mulheres que produziram neste
periodo para exposi¢do de suas produgdes contribuindo para o debate desta histéria da arte
brasileira, sem que haja julgamento de valores em detrimento de uma por outra, e sim
visualidade de duas partes distintas. Sabe-se muito sobre as modernistas, mas e sobre as
outras? O que se sabe de suas obras? Quantas seriam e que tipos de suportes privilegiaram?
Em que colegdes estdo suas producdes? Que temas pintaram? A catalogacdo da pintura de
Maria Pardos busca somar e preencher uma das muitas lacunas existentes trazendo
visibilidade a sua producdo artistica. Neste segundo volume, buscaremos apresentar dados

biograficos da artista.

Palavras-chave: Maria Pardos. Iconografia. Pintura brasileira. Catalogacao.



RESUME

L’historiographie de 1’art au Brésil se caractérise par le triomphe de la modernité qui a
déposé en 1922 des attentes et des ruptures. Ainsi, la critique et la recherche dans le domaine
des arts ont relativisé la construction de son lieu de paradigme. Dans cette perspective, notre
motivation pour cette recherche s'insére dans ces nouvelles perspectives qui cherchent a
déconstruire des idées de 1'histoire de l'art. Maria Pardos (Saragosse, 1866/1867 - Rio de
Janeiro, 1928), éléve en peinture du maitre Rodolpho Amoedo, de I'Ecole Nationale des
Beaux-Arts, a présenté ses peintures a 1'Exposition Générale des Beaux-Arts, en 1913 a 1918,
et elle a fait don d'une grande partie de sa production a la collection du Musée Mariano
Procopio: en tout 46 peintures et 201 dessins. Ses ceuvres ont des relations avec le substrat
culturel du passage entre le XIX e et le XXe siecle, s'insérant dans les représentations de
themes réalistes et naturalistes, dialoguant avec des ceuvres d'artistes nationaux et
internationaux. Son cas n’est pas isolé, d’autres femmes artistes ont également des trajectoires
réussies et des productions importantes, telles que les cas de Georgina de Albuquerque,
Abigail de Andrade, Regina Veiga et de nombreuses autres artistes femmes au Brésil.
Toutefois, comme dans d’autres domaines de I’histoire et de la culture, les femmes sont
toujours ignorées. Il reste encore beaucoup a faire en ce qui concerne la participation des
femmes aux processus historiques. L'accent mis sur les femmes artistes telles que Tarsila do
Amaral et Anita Malfatti, considérées comme les points forts du groupe qui a fagonné le
modernisme au Brésil, nous ameéne a vérifier ces trajectoires d'artistes peu connues. Le succes
de ces deux grands artistes et leur importance fondée sur la critique ont motivé plusieurs
¢tudes, méme les catalogues Raisonné. Il émerge la nécessité d’étudier en profondeur ces
autres femmes artistes qui ont produit au cours de cette période pour exposer leurs
productions au débat de cette histoire de I’art brésilien, sans que les valeurs soient jugées au
détriment de 1’autre, mais, bien plutot, la visibilit¢ de deux parties distinctes. Savons-nous
beaucoup sur les modernistes et sur les autres? Que sait-on de ses ceuvres? Combien seraient-
ils et quels types de soutien ont-ils privilégiés? Dans quelles collections se trouvent vos
productions? Quels thémes ont-ils peint? Le catalogage de la peinture de Maria Pardos
cherche a ajouter et a remplirl’'une des nombreuses lacunes en donnent visibilité a sa

production artistique.

Mots-clés: Maria Pardos. Iconographie. Peinture brésilienne. Catalogage.
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1 INTRODUCAO: OU POR QUE MARIA PARDOS?

E muito fundo o pogo do passado. Nio deveriamos antes dizer que é sem fundo esse
poco? Sim, sem fundo, se (e talvez somente neste caso) o passado a que nos
referimos € meramente o passado da espécie humana, essa esséncia enigmatica da
qual nossas existéncias normalmente insatisfeitas e muito anormalmente miseras
formam uma parte; o mistério dessa esséncia enigmatica inclui por certo o nosso
proprio mistério e, € o alfa e o 6mega de todas as nossas questdes, emprestando um
imediatismo cadente a tudo o que dizemos e um significado a todo o nosso esforgo.
Pois quanto mais fundo sondamos, quanto mais abaixo tenteamos e calcamos o
mundo inferior do passado, tanto mais comprovamos que as bases mais remotas da
humanidade, sua historia e cultura, se revelam inescrutdveis. Por temerarios que
sejamos no comprimento que dermos a nossa sonda, ela se estira ainda,
aprofundando-se cada vez mais. Nao ¢ sem razdo que falamos em estirar-se e
aprofundar-se, porquanto aquilo que ¢ investigavel, de certo modo, zomba dos
nossos métodos inquisitivos; oferece pontos de apoio e metas aparentes, por tras das
quais, como acontece a quem navega ao longo da costa sem encontrar termo para
sua viagem, porque, por tras de cada promontério de duna argilosa que ele
conquista, pontas de terra inesperadas e novas distdncias continuam a negacea-lo.
(MANN, 1983, p. 13)

O texto acima faz parte do prélogo de Mann intitulado “Descida ao inferno”, para o
romance que novelou sobre José do Egito, escrito em quatro grandes volumes. Além da
imaginagdo, o autor mergulhou na cultura dos judeus biblicos e na cultura mais exotica dos
antigos egipcios, o que nos leva a concluir um esfor¢co imenso em pesquisas. Talvez quisesse
justificar as possiveis lacunas que, porventura, tenha deixado, revelando os entraves e
frustracdes comuns aos escritores ao biografarem um sujeito. Vivemos varios conflitos, ndo
sabemos todas as respostas, nem mesmo se tudo € relevante, e duvidamos dos nossos proprios
métodos inquisitivos. Ai reside a afligdo de uma vida (Valéria) examinando outra vida (Maria
Pardos): como contar esta historia? O que ¢ realmente relevante? Mann, em sua analogia
final, compara o investigador/escritor “a quem navega ao longo da costa”, como em uma
longa viagem. Uma viagem sem fim... Fala sobre o aparecimento de “pontas de terra
inesperadas” que nos surpreende com fontes novas e o universo da pesquisa parece infinito.

Nao obstante todo esfor¢o em coletar informagdes, propor relagdes, buscar analogias,
seja para as passagens da vida da artista, seja para suas obras, levantar, junto a arquivos
particulares e publicos, novas informagdes, ¢ preciso estabelecer, de antemado, uma postura
teorica e metodologica para esta tese, afinal, o objeto pesquisado, ao longo do processo, nos
impos caminhos tortuosos.

Nossa intengdo ndo ¢ simplesmente biografar Maria Pardos, com todas as
particularidades inerentes ao género biografico. Se assim tratarmos, estariamos incorrendo em
grave deslize, sob pena de condenar a defini¢do de biografia como uma simples narrativa de

uma sucessao de acontecimentos de uma existéncia individual ou ainda de um conjunto de
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eventos relativos a um periodo da vida do sujeito. Cabe-nos pensar e elucidar os fatos que
envolvem a vida de Maria Pardos e suas obras dentro de uma nog¢do de “Trajetdria”, como
bem elucida Lilia Schwarcz traduzindo a diferenga que Pierre Bourdieu aponta dessa nocao ao
género da Biografia (SCHWARCZ, 2013, p. 56-59). A nogdo de trajetoria de relagdes impode
a analise do objeto/sujeito dentro de um grupo em seus diversos campos sociais. Sendo assim,
as informagdes que coletamos sobre aspectos da vida da artista auxiliam na compreensao de
sua trajetéria como pintora, considerando o métier artistico brasileiro do periodo sem a
pretensdo de abordar a totalidade de sua existéncia enquanto sujeito.

Deparei-me, no ano de 2003, com a pintura Sem pdo, e outras obras de Maria Pardos
de uma forma indireta, por meio da pesquisa 4 Pintura Brasileira do séc. XIX: Museu
Mariano Procopio, de Vanda Arantes (VALE, 1995). Tive acesso ao trabalho durante o
periodo em que lecionei Artes, como professora substituta, no Colégio de Aplicagdo Joao
XXIII. No entanto, lembro-me também de visitas ao Museu Mariano Procopio (MMP) e toda
minha admiragdo com tal espaco de memoria. Contudo, o olhar especifico sobre as obras da
pintora foi construido durante o periodo de atuacdo como professora, na busca de temas
representando a infancia na pintura. No CD ROM com as imagens do acervo do museu, que
acompanhava a disserta¢do da pesquisadora, pude rever, com mais profundidade, as obras de
Maria Pardos, de modo que elas chamaram a minha aten¢do pela tematica abordada.
Paralelamente a essa experiéncia, também participava de uma poOs-graduagdo, uma
Especializagdo em Educacdo Infantil, em que tive contato com o trabalho do socidlogo
Philippe Ari¢s. A sua abordagem a respeito da concepg¢do de infancia, usando a iconografia,
contribuiu para a busca pela imagem como fonte, de maneira que nos interessou também o
tema da representacdo da infancia.

Posteriormente, numa oportunidade de formacao continuada, delimitou-se um tema
para a minha pesquisa de mestrado. Nesse curso' fomos provocados a compreender a auséncia
de reconhecimento das mulheres enquanto artistas. Percebemos a invisibilidade delas em
nossas praticas pedagogicas, além do fato de que faltavam pesquisas sobre as mulheres em
geral. Surgiu, assim, o desejo de contribuir como pesquisadora, reconhecendo as mulheres
como sujeitos ativos nas artes plasticas brasileiras. Nesse ponto, as duas possibilidades de

pesquisa se fundiram: o olhar sobre a infancia e a pintura de uma mulher artista brasileira. Por

! Participagdo no curso: “A produgdo artistica de mulheres na contemporaneidade e suas implicagdes no ensino
de arte”, Projeto de Formagao Continuada em Arte para Professores do Ensino Fundamental e Médio — IAD —
UFJF, em parceria com a UM (Universidade do Minho), Portugal, 2008. O curso fez parte da pesquisa de
campo da tese de doutorado da professora Andréa Senra Coutinho, a quem agradego por reconhecer, nesse
periodo, meu perfil como pesquisadora.
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conseguinte, tive a possibilidade de debater a historia social da crianga e da familia, no final
do século XIX e inicio do século XX, pelo viés da Histéria da Arte, usando como objetos de
pesquisa as pinturas de uma mulher artista’. O tema desenvolvido no mestrado abordou a
“Representagdo de Infancia na Pintura de Maria Pardos” (FASOLATO, 2014).

Ao trabalhar com quatro obras de Maria Pardos individualmente, investigando sobre
cada temadtica suscitada por cada pintura, houve a necessidade de buscar também pela
dimensao temporal. A vida e a producao de Maria Pardos englobam o final do século XIX e
inicio do século XX no Brasil. Os contextos social, artistico e cultural foram de suma
importancia para o estabelecimento dessas relagdes, assim como a contribui¢do a Juiz de Fora
apresentada pela referida artista, ao auxiliar Alfredo Ferreira Lage na montagem do Museu
Mariano Procopio.

Tornou-se imprescindivel buscar fontes e documentos sobre a vida de Maria Pardos,
visando a apresentd-la ao leitor e a compreender o contexto em que as obras foram
produzidas. A interessante gama de informagdes sobre a artista advém de uma documentagao
fragil e escassa, tornando sua biografia fragmentada, o que torna sua trajetoria como pintora,
por vezes, contraditoria e incerta. Considerando o estabelecimento da narrativa candnica da
Historia da Arte a partir da presenca de obras de artistas em colegdes publicas e nos manuais
especializados sobre o assunto, analisamos o caso de Maria Pardos.

A artista ndo teve obras adquiridas pelo Estado. Até onde pudemos , desconhecemos
que outras cole¢des publicas possuam em seu acervo obras de sua autoria. O MMP ¢ o tnico
acervo publico que guarda obras da artista. Neste sentido, devemos considerar as relagdes de
intimidade estabelecidas com o fundador do mesmo, haja vista a propria Maria Pardos ter
contribuido em sua organizacao.

Sobre a mencao de seu nome como artista nos manuais, realizamos um levantamento
possivel. Partimos de catorze livros publicados desde o inicio da participagdo de Maria Pardos
nos Saldes até bastante recentemente. Incluimos na categoria “manual” titulos que se
proclamam como histérias da arte ou da pintura e os dicionarios de artistas, que supostamente
abrangem o maior nimero possivel de nomes. Do conjunto de publicagdes, apenas trés fazem

referéncia a artista®: Laudelino Freire, em 1916; Carlos Rubens, em 1941; e Braga, em 1942.

2 Essa ideia encontrou diadlogo com o Programa de Pos-graduagdo em Historia da UFJF. Agradeco a contribuigdo
de Renata Oliveira Caetano por me apresentar a possibilidade de pesquisa no programa.

3 Esta investigacio foi realizada em dupla com Jodo Victor Rossetti Brancato, ao trabalharmos juntos em uma
comunicacdo no “I Seminario Nacional Mulheres ¢ a Escrita da Histéria: Artes, Letras e Trabalho” intitulada
“A Sala Maria Pardos no Museu Mariano Procopio: um lugar de memoria” em Juiz de Fora: UFJF, nov. de
2019. Seguem as obras consultadas: FREIRE, 1916; RIBEIRO, 1931; ACQUARONE, Francisco. Histéria da
Arte no Brasil, Oscar Mano & Cia., Rio de Janeiro, 1939; RUBENS, 1941; BRAGA, 1942; REIS-JUNIOR,
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Mais especificamente, foi mencionada quatro vezes na mesma publicacdo de
Laudelino Freire, e com reproducdo de trés pinturas que outrora foram expostas nos Saldes, a
saber: Esquecimento [20]*, Conciliadora [13] e Sem pdo [12] (FREIRE, 1916, p.513 e 662-
664). Nesse periodo, a artista estava experimentando um crescente em sua trajetéria. O autor
considerou-a artista entre seus contemporaneos, apesar de nao ter sido biografada como outros
artistas’.

Em Carlos Rubens, de 1941, a pintora ¢ mencionada trés vezes. Em duas delas, ¢
citada por ser aluna de Rodolfo Amoedo juntamente com outra artista, Regina Veiga. H4 um
capitulo separado para as mulheres na histéria de Rubens, intitulado “Pintura feminina”, no
qual consta a terceira men¢do a Maria Pardos, dentre outras pintoras que com “pincéis
femininos enriqueceram e enriquecem a nossa arte” (RUBENS, 1941, p. 96, 240 e 242). O
autor biografou Regina Veiga e Georgina de Albuquerque em sua publicagdo; ambas
possuiram trajetdrias longas na produgdo e atuacdo artistica. J& Maria Pardos possui uma
trajetoria curta se comparado as duas artistas; foram apenas seis anos participando das EGBA
— Exposi¢des Gerais de Belas-Artes (1913-1918).

Por sua vez, em Braga, de 1942, ¢ possivel dizer que ela recebeu um tratamento
idéntico ao dos demais artistas. Talvez devido a proposta da publicacgdo, o autor escreveu uma
espécie de dicionario de referéncias sobre os pintores, compilando fontes sobre a atuacdo
deles no Brasil — tarefa generosa e herculea. Mas, posteriormente, a pintora nao foi incluida
em nenhuma das principais referéncias sobre a arte dos séculos XIX e XX.

Outras publicagdes citam a artista, como a de Wilson de Lima Bastos (BASTOS,
1991), que a inclui na biografia que faz de Mariano Procopio Ferreira Lage, pai do
companheiro da artista, o colecionador Alfredo Ferreira Lage. Trabalhos de pesquisa recentes,
que trouxeram luz aos nomes de muitas artistas das ultimas décadas do século XIX e da
Primeira Republica, evidenciam a necessidade de buscar as obras e os aspectos da atuacao das
mesmas. Neste sentido, vale mencionar o trabalho de Ana Paula Simioni (2008), que
quantifica e relaciona a produgdo dessas artistas e menciona a produ¢do de Maria Pardos. Ha
também trabalhos de pesquisa, como a tese de Miriam Andréa de Oliveira intitulada “As
pintoras da primeira Republica no Rio de Janeiro”, cuja autora cita Maria Pardos e apresenta

algumas de suas obras (OLIVEIRA, 1998). Outras pesquisas importantes para acessar as

1944; GISMONDI, 1964; PONTUAL, 1969; BARDI, 1975; ABRIL CULTURAL, 1979; CAMPOFRITO,
1983; ZANINI, 1983; AYALA, 1986; LEITE, 1988; CURY, 2005.

4 A numeragdo entre colchetes apresentados junto ao nome das obras em todo este trabalho referem-se a
cataloga¢do disponivel no Volume I desta tese.

5 O que ndo representa necessariamente um problema, considerando que outros tantos artistas homens, inclusive
mais reputados que ela na época, também nao foram biografados, como Helios Seelinger.
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obras da artista foram as de Vanda Arantes Vale (1995), de Maraliz de Castro Vieira Christo
(2012, p. 181-189) e de Rogério Rezende Pinto(2008) dentro do acervo do MMP. A pintura
Chiquinho [27] incentivou o artigo escrito e apresentado em congresso por Fernanda Gherardi
(2010) e a tela Conciliadora [13], escolhida para debater questdes familiares na dissertagao de
Amanda Tostes Capichoni (2016).

Ao trabalharmos durante a dissertagdo sobre a trajetoria da artista, percebemos muitas
lacunas, por isso a proposta da pesquisa de doutorado foi de amplid-la e, de alguma forma,
vem alcangando sucesso, pois adiciona informacdes importantes pelas mais diversas fontes®.
Cito a seguir as novas fontes localizadas: Testamento de Maria Pardos; correspondéncias de
Alfredo Ferreira Lage com os sobrinhos de Maria Pardos (Alfredo Garcia e Mathilde Ramos);
fotos de sobrinhos e familiares de Maria Pardos; duas pinturas da artista (na colecao particular
dos descendentes de Alfredo Garcia — Brasil/Niter6i); uma pintura de Maria Pardos
(descendentes de sua irma, Julia Noez — Argentina/Rosério); outra pintura localizada fora do
acervo, em leildo (adquirida por quem escreve esta tese em 2017 — Brasil/Juiz de Fora); um
retrato do Padre Jodo Emilio (autoria de Maria Pardos em estudo/hipotese levantada por
Graca Almeida — muse6loga aposentada do MMP — Asilo Jodo Emilio Brasil/Juiz de Fora).

Falar de Maria Pardos compreende atacar problemas e preconceitos encarados pelas
mulheres para se validarem como artistas. Algumas alcangaram sucesso, participaram de
exposicdes, conquistaram prémios, inclusive de viagens, além de desenvolverem carreiras
atreladas a0 mundo masculino na figura do pai, marido, irmdo, amigo ou amante’. Apesar de
suas conquistas, a presenca feminina foi amplamente ignorada, encontrando-se, hoje, apenas
vestigios de sua passagem. Pesquisas recentes tém dado visibilidade as artistas mulheres desse
periodo, como a de Simioni. Para a autora:

A compreensdo das obras e trajetdrias de mulheres artistas académicas do Brasil

esbarra, necessariamente, no problema das lacunas historiograficas. Genericamente
falando, elas ndo foram objeto de estudos monograficos, ndo figuraram em mostras

¢ Fontes consultadas: sua produgio de pintura e desenho e sua possivel biblioteca pessoal; Hemeroteca do MMP;
Livro de Visitas do MMP; referéncia em artigos de jornais e revistas que, na sua maioria, consta de pequenas
notas e salvo alguns artigos realmente substanciais; atas do Conselho Superior de Belas-Artes (CSBA) da
Escola Nacional de Belas-Artes (ENBA) do Museu Dom Jodo VI; catalogos de exposicdo das EGBA;
Catalogo da Exposigdo Pardos e Veiga na Galeria Jorge, de 1916; entrevistas com familiares de Alfredo Lage
¢ descendentes de Manoel Costa; correspondéncias pessoais de Alfredo Lage e de Maria Pardos e dela para
ele; outros documentos do arquivo histérico do MMP, certidao de 6bito de Maria Amalia, Maria Pardos e
Pilar Pardos; investigacdo no Arquivo Histérico Nacional; pesquisa no Museu Nacional de Belas-Artes;
visita ao cemitério Sdo Jodo Batista com pedido de carneiro; leituras em catalogos e livros sobre artistas
contemporaneos a Maria Pardos e visitas a Museus que guardam pinturas do mesmo periodo.

7 Como exemplo, podemos citar: Fedora do Rego Monteiro (1889-1975), irmd de Joaquim e Vicente do Rego
Monteiro; Georgina de Albuquerque (1885-1962), casada com Lucilio de Albuquerque; Haydéa Santiago
(1896-1980), casada com o Pintor Manoel Santiago; Abigail de Andrade (1864- ?), amante de Angelo
Agostini; e Yvonne Visconti (1901-1965), filha de Eliseu Visconti.
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de carater individual ou coletivo, e seus trabalhos raramente pertencem as galerias e
museus publicos nacionais. E como se em comum compartilhassem a negagio; nio
possuem biografias, ndo deixaram registros memoraveis, logo, ndo pertencem a
histéria. (SIMIONI, 2008, p. 36-37)

Viarios esteredtipos foram criados ao longo da histéoria da humanidade para
caracterizar identidades femininas e masculinas. Michelle Perrot (1988) relata que, nas
sociedades modernas, as mulheres designou-se o espago privado das casas, onde assegurariam
sua honra; ja aos homens coube o espaco publico, onde a politica e o trabalho tornaram-se seu
santuario. Essas divisdes estabeleceram uma estrutura hierdrquica entre os sexos, afastando
das relagdes de género a nogao de igualdade.

No Brasil, desde a década de 1980, temas sobre a desigualdade entre homens e
mulheres tém levantado inimeros debates no mundo académico e entre a sociedade civil, uma
vez que, a despeito da crenga da exclusao das mulheres da participagdo politica e da geréncia
reconhecida das finangas familiares, elas participaram de deliberacdes e assumiram postos de
responsabilidades. Na historiografia nacional e internacional, durante muito tempo, estiveram
ligadas a papéis de coadjuvantes, colaboradoras de uma producao que privilegiava os homens
como sujeitos historicos ativos. Atualmente, a propria historiografia tem assumido essa divida
com as mulheres, reconstruindo uma histéria que mostra suas trajetorias longe dos
estereotipos de acomodadas ou subordinadas sexualmente, a espera da benevoléncia
masculina (DEL PRIORI, 1998).

Segundo Loponte (2002, p. 287), as mulheres dispostas a entrar no mundo artistico
precisavam se contentar com a representacdo de pinturas de interiores e naturezas-mortas,
vistas como producdes de menor valor na hierarquia do mercado da pintura artistica, uma
forma de submissdo. Ndo tinham acesso as aulas de desenho do natural com modelo nu,
pratica fundamental no ensino académico da representagdo da figura humana na Europa do
século XVI ao XIX.

Em contrapartida, analisando as obras de Maria Pardos, pertencentes ao acervo do
MMP, em Juiz de Fora (MG), percebem-se aspectos que a colocariam dentro das observagdes
de Loponte, se nao fossem consideradas suas pinturas de nus e cenas de género. Portanto, esta
pesquisa se propds a investigar a formagdo e a atuagdo de Maria Pardos no cendrio artistico
brasileiro do entre séculos e a analise de suas participagdes nos setores expositivos oficiais e
nos circuitos alternativos do meio artistico de sua época.

Nesse periodo, ela estava em formagdo, frequentou e tomou aulas no atelier de

Rodolfo Amoedo (Salvador, 1857 — Rio de Janeiro, 1941), juntamente, com outras artistas de
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destaque, como Regina Veiga (Rio de Janeiro, 1890 — Rio de Janeiro, 1968). Paralelamente a
esse processo, expunha estudos e composicdes mais elaboradas. Langa-se no mercado de arte
brasileiro e espera por reconhecimento; ¢ um periodo curto de tentativas (1913 — 1918), mas
que se mostrou bem significativo. As relacdes de Maria Pardos apresentam um refinamento
de convivio com pessoas envolvidas nesse cenario brasileiro de produgdo artistica. Esses
relacionamentos indicam estratégias que visavam a sua inser¢do € ao reconhecimento entre
seus pares no meio artistico nacional, respondendo a inquietagdes iniciais que encontram
didlogo com aquelas “relativas aos desdobramentos da pesquisa pictorica de tradicao
europeia: a renovagao da pintura de historia através da pintura de costumes” (PITTA, 2013).

Maria Pardos, como pintora, vislumbra o reconhecimento como artista entre seus
pares. Sua participacdo nas EGBA evidencia os bastidores do universo de concorréncia por
prémios para que os “amadores” se elevassem ao status de artistas. E possivel notar, em sua
producdo, a representacdo de cenas da intimidade familiar, naturezas-mortas, nus, retratos,
cenas biblicas. Sua caminhada, enquanto artista, no tempo em que expds, ndo evidéncia seu
envolvimento amoroso com Alfredo Ferreira Lage; mas ¢ gragas a esse romance que temos
contato, hoje, com elementos que alimentaram a narrativa de sua vida. Apds sua morte,
Alfredo Ferreira Lage se preocupou em narrar o relacionamento entre eles, desenvolveu varias
homenagens objetivando manter sua memoria, guardando grande parte de sua producdo
pictorica e objetos pessoais no MMP.

As obras de Maria Pardos fazem parte da producao artistica brasileira desse periodo e
do grupo que necessita de uma revisao: tanto no que diz respeito a exclusdo de nomes de
artistas mulheres, como da historiografia da arte desse periodo. A presente pesquisa busca
pelo preenchimento da lacuna que se formou mediante essas dividas historiograficas. A
importancia, para além de um reconhecimento da trajetoria da artista, ¢ permitir a analise das
estratégias e das discussdes sobre suas escolhas profissionais, vislumbrando os espagos
artisticos do periodo e as relacdes dessa produgdo. Visa, ainda, a divulgac¢do da artista,
valorizando sua obra e incentivando outros estudos que tragam a tona, cada vez mais, a
importancia da produgdo artistica ndo s6 das mulheres, mas também desse periodo historico.

A producao de um catalogo de pinturas como resultado das pesquisas ¢ a possibilidade
de tornar acessiveis e concretas as producdes de uma artista mulher no contexto da Primeira
Republica. A historiografia brasileira da arte carece desse tipo de producdo académica;
poucos sdo os artistas nacionais que possuem suas obras sistematizadas em um catalogo. Os
motivos sdo inumeros ¢ vao desde a falta de recursos, seja nas institui¢des culturais ou mesmo

nas universidades, at¢ a demanda de conhecimento interdisciplinar. Um exemplo ¢ o Projeto
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Eliseu Visconti®, fruto do importante trabalho realizado pela pesquisadora Mirian Seraphim
(2010). O projeto ¢ apresentado em uma versdo digital dedicada a totalidade das obras do
artista. E preciso lembrar que alguns artistas brasileiros também possuem suas produgdes
catalogadas, a exemplo dos desenhos de Anita Malfati (BATISTA, 2006), as obras de Tarsila

do Amaral’ e de Candido Portinari'®.

8 Disponivel em: https:/eliseuvisconti.com.br/.
® Catalogo Raisonné Tarsila do Amaral, produzido por um projeto da pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.
19 Disponivel em: http://www.portinari.org.br/.
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2 MARIA PARDOS (1866/1867 — 1928 )

Maria Pardos nasceu em Saragog¢a, Espanha (c. 1866-1867*"), filha de Miguel Pardos
e Rosdlia Vicente Pardos. Atuou no Brasil profissionalmente na danga e na pintura. Manteve
o relacionamento amoroso com Alfredo Ferreira Lage por 37 anos, possuia capital, ndo se
casou oficialmente e ndo teve filhos. A despeito do comportamento dispar daquele esperado
para a mulher do final do século XIX e inicio do XX, observamos seu interesse em vencer no
universo artistico, primeiramente na dang¢a e depois na pintura. Em sua trajetoria, ndo
percebemos a intengdo de fundar, juntamente com outras mulheres pintoras, um universo
“feminino” independente e paralelo as obras de seus contemporaneos (SIMIONI, 2008, p.
303).

Em seu testamento'?, seu legado é destinado a sobrinhos, afilhados e institui¢des de
caridade. Maria Pardos possuia familia e bens, distante do que conheciamos a seu respeito: ao
deixar bens, demonstra sua situacdo financeira com envergadura a ponto de renunciar o
trabalho nos ultimos dez anos da sua vida. A origem da fortuna ¢ incerta: talvez da familia
espanhola, da danca, da pintura ou do relacionamento com Alfredo Ferreira Lage. Para nos,
hoje, continua a incdgnita, porém nos importa atualmente as informacdes de que possuia

familia, profissdo, fortuna e um companheiro.

" (1) Ao declarar o 6bito de Maria Pardos, Alfredo Ferreira Lage informou que, aos dezoito de maio de mil
novecentos e vinte e oito, era residente a Rua Candido Mendes cingiienta e oito e que estava com sessenta e
um anos — o que nos leva no ano de 1866/1867 como sendo o ano de seu nascimento (dependendo do dia e
més do seu nascimento). Fonte: BRASIL. Cartorio 4* Circunscri¢do. Registro civil de obito n® 469, p. 69-70,
18 mai. 1928.

(2) Registro de entrada no Porto de Buenos Aires, a bordo do navio Washington,
procedente de Barcelona, a 08.08.1887, aos 23 anos de idade. Esta entrada ainda nos deixa dtvida, apesar de
localizarmos em nossa pesquisa. Ainda ndo consideramos estes dados como os mais importantes pelo fato de
nido termos certeza de que se trata realmente de Maria Pardos, ja que ¢ um nome tdo comum. Se
considerassemos essas informagdes, ela teria nascido em 1864. Como ndo tivemos acesso ao seu registro
civil de nascimento, usamos o termo c. (cerca) para nos salvaguardarmos.

A familia de Maria Pardos doou , a autora desta tese, uma cdpia do testamento pedida em cartdrio, por eles,
em 1939. Fonte: BRASIL. 5° Oficio de Notas - Cartério Ibrahim Machado. Certiddao da escritura de
Testamento — Outorgante: Maria Pardos. Coépia do original onde consta lavrado um instrumento de
testamento. (Livro de notas de n°. 358, folha 38-verso). Rio de Janeiro, 1939.
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2.1 PERCURSOS ARTISTICOS DE MARIA PARDOS: DE BAILARINA A PINTORA

Maria Pardos chegou ao Brasil em novembro de 1890'%, sem a familia, talvez a
convite da Companhia Italiana de Operas Comicas e Operetas dirigida pelo Sr. G. Gargano ou
com a Companhia Espanhola de Zarzuelas. Em 1891, os jornais anunciam:

Opera comica famosa e deliciosa em trés atos; Fra diavolo,; grande Salteador da

Italia; musica do célebre maestro Auber; Saltarello bailado pela Sra. Maria Pardos,
Giustino Pettito € o Corpo de Coros'*.

A Companhia seguiu com apresentagdes da dpera no Theatro Sao José, em Sdo Paulo,
com uma diferenca nos periédicos'”: ja ndo ha mais o nome da Sra. Maria Pardos anunciado.
A nota no jornal Novidades datada de 21 de abril sugere que um periodo de finalizacdo de
apresentacdes com tom de lamentacao, a respeito do teatro Polytheama:

A empresa que dirige os destinos da esplendida Companhia Espanhola de Zarzuelas,
conscienciosa como tem revelado, devia dar-nos mais uma noite de verdadeira
diversdo, fazendo representar o Certamen Nacional, assim corresponderia aos
desejos dos admiradores da insigne bailarina Maria Pardos que ¢ inimitavel na

célebre jota aragoneza.
Siempre el mismo.'®

A bailarina homenageada como “inimitavel” apresentou-se no Polytheama, no dia 20
de abril de 1891, juntamente com a Companhia Espanhola de Zarzuelas. A citagdo nominal a
Maria Pardos significa o seu prestigio como bailarina. Para além da admiragdo do publico, o
trecho citado levanta algumas questdes: o que sdo Zarzuelas? O que ¢ “jota aragoneza™? A
data de 20 de abril de 1891 difere da Companhia Italiana de Operas e Operetas, que
apresentou Fra Diavolo.

Abre-se, assim, a possibilidade de investigagcdo de trabalho em outra companhia de
danca: a “Companhia Espanhola de Zarzuelas”. Grosso modo, Zarzuelas sd3o apresentacdes
que envolvem danga e canto, ¢ jota aragoneza ¢ um tipo de danca folclérica de Aragao (o que

¢ bem interessante, sabendo de sua origem zaragoneza, justamente desta regido).

13" Localizamos nos periodicos a entrada de “Maria Pardos” pelo paquete Brésil em 9 de novembro de 1890.

Fontes: O PAIZ, Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1890, p. 2; GAZETA DE NOTICIAS, 10 de novembro
de 1890; p. 2; DIARIO DE NOTICIAS, 10 de novembro de 1890; p. 3.

4 GAZETA DE NOTICIAS, 28 de agosto de 1891; p. 6.
15" A pesquisa em periddicos foi de suma importancia. Cf. resultados — Apéndice D.
16 NOVIDADES — ESTADOS UNIDOS DO BRAZIL, CAPITAL FEDERAL, TERCA-FEIRA, 21 de abril de

1891. ANNO V, N. 90, p. 2.
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A Opera comica Fra diavolo estreou no dia 30 de agosto de 1891, no Rio de Janeiro, e
seguiu em cartaz até dia 03 de setembro. Do dia 04 ao dia 10, houve um periodo de descanso,
voltando a ser representada nos dias 11 e 14 do mesmo més. A ultima apresentacdo de Fra
diavolo aconteceu no dia 26 de setembro.

Depois dessa temporada no Rio de Janeiro, o nome de Maria Pardos desaparece nos
anuncios da Companhia Italiana, feitos por meio dos peridédicos. Seu nome em destaque pode
ser remetido a algumas condigdes:

1. Relevancia propria enquanto bailarina da companbhia;
2. Destaque nas apresentagoes;
3. Patrocinio de alguma pessoa de relevancia que influenciou o destaque.

Um dos fatores ndo anula o outro. Apesar de fontes rasas, consideramos a atuacao de
Maria Pardos como bailarina com desempenho admiravel.

Aparentemente, fixou residéncia no Rio de Janeiro, provavelmente pelo envolvimento
amoroso com o colecionador e fundador do MMP, Alfredo Ferreira Lage. Em 1928, uma
correspondéncia de Alfredo para Manoel Costa!” deixa uma pista do inicio do romance. Em
um trecho da carta, datada de 25 de maio de 1928, dias apos o falecimento de Maria Pardos,

Alfredo escreve ao afilhado:

Venho acusar suas duas cartas com data de 23 e 24 recebidas hoje. Muito agradeco
suas palavras de consolo pela perda que acabo de passar da minha companheira de
37 anos! Foi um golpe bem doloroso. Resta-me o consolo de haver tudo feito para
aliviar os seus ultimos dias e poupar os grandes sofrimentos causados por essa
terrivel moléstia.'®

A carta foi escrita em 1928 e ¢ um registro do tempo de durag@o do relacionamento do
casal: 37 anos. O ano de 1891 ¢ o inicio do romance; a carta sustenta ainda a suposi¢cdo de que
se conheceram no espago do teatro, aliado ao fato de seu nome nao aparecer mais atrelado as

companhias teatrais daquele periodo em diante. Reforga-se, assim, a hipotese de que, devido

17 Manoel Costa era afilhado de Alfredo Lage e funcionério do Museu Mariano Procépio.
18 Transcrigdo da Carta da familia Costa cedida por Lucia Regina Costa, transcrita de uma fotocopia em posse
da familia. Ndo tive contato com o documento.
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ao relacionamento com Alfredo Lage'’, Maria Pardos tenha se interessado por uma trajetoria
como pintora, mudando seu espaco de atuacio artistica dos palcos para os saldes’.

As fontes possiveis para narrar a historia e investigar a respeito da vida de Maria
Pardos estavam ligadas a sua trajetoria artistica: primeiramente, em sua breve passagem como
bailarina e, depois, como pintora. Tanto as sapatilhas, quanto a paleta e pincéis eram
carregadas de preconceitos para a mulher do periodo. Maria Pardos conviveu com essa
questdo em relagdo a Alfredo e se desenvolveu profissionalmente em espagos cheios de
olhares duvidosos relativos a moral feminina.

A filha de Miguel Pardos e Rosalia Vicente Pardos ¢ também irma de Julia Nuez
(1867-?) e Pilar Pardos (1873-1919). A despeito destas novas informagdes, principalmente a
novidade da irma Julia Nuez, ainda ¢ desconhecido o motivo que trouxe as irmas para a
América.

Maria e Pilar Pardos viveram no Brasil, ndo se casaram ¢ nao tiveram filhos. Julia
morou na Argentina, casou-se e teve descendentes. Pilar e Maria se mantiveram juntas até a
morte de Pilar’! (BRASIL, 1919) em 1919. Seu 6bito foi declarado por um sobrinho de
Alfredo Ferreira Lage, Roberto. Em 1928, Maria Pardos se junta a irma e ambas ocupam a

2

mesma sepultura. Julia Nuez??> se casou com Estanislao Garcia, por volta de 1885,

19 Alfredo Lage e seu irmdo Frederico, por volta de 1889, tornaram-se proprietarios do Theatro Juiz de Fora. A
cidade recebeu variadas companhias teatrais nacionais e estrangeiras importantes para a época (PINTO,
2008, p. 69). Chamado também de Theatro Novelli, 0 mesmo serviu de palco para apresentacdo da irma de
Maria Pardos, a Senhorita Pilar Pardos, que interpretou “Ave Maria” regida pelos maestros Chueca e
Valverde em um espetdculo da Companhia de Theatros Brasileira, em maio de 1891, meses antes da
apresentagdo de Maria Pardos no Polytheama Fluminense. Essas evidéncias aumentam as chances de os dois
terem se conhecido neste espago do teatro.

Em buscas por documentos e pistas que dissessem algo sobre Maria Pardos, foi encontrado um processo no
Arquivo Nacional. Trata-se de um processo de ofensa fisica que aconteceu em margo de 1891, meses antes
dos antincios do bailado de Maria Pardos. Localizamos uma mulher com o nome de Maria Pardos envolvida
com outro Alfredo: o Garcia. No relatorio, o advogado de defesa de Alfredo Garcia narra o episddio da
seguinte forma se referindo a seu cliente: “Vivia com Maria Pardos e encontrou-a saindo do teatro com
Adelino Guimaraes”. O fato de esta mulher estar saindo do teatro faz pensar na possibilidade de ser a
bailarina que aparece nos anuncios do Fra Diavolo. Existe também a possibilidade de ser somente uma
espectadora. O processo conta com 54 folhas, ndo ha nenhuma alusdo da profissdo de bailarina desta Maria
Pardos. Ha de se investigar se a assinatura confere com a da artista, cuja analise devera ser feita por um
perito. Outra questdo ¢ uma diferenca de 4 anos entre a idade de Maria Pardos (pintora) e a vitima da ofensa
fisica; enfim, pode ser que seja a mesma pessoa, mas ¢ apenas uma hipotese que requer uma investigagao
cuidadosa que julgamos néo ser este 0 momento de fazé-la.

Transcri¢@o do registro de obito de Pilar: “Aos vinte e um de dezembro de mil novecentos e dezenove, em
cartorio, compareceu Albe digo Roberto Ferreira Lage, brasileiro, casado, com vinte e quatro anos, do
comércio e residente & Rua do Cassiano trinta e um e exibindo atestado médico do Doutor Jodo Lima
Monteiro de Castro, declarou que na rua Candido Mendes, cinquenta e oito, hoje, as onze horas e meia,
faleceu de Anemia Pilar Pardos, sexo feminino, cor branca, com quarenta e seis anos, solteira, do servigos
domésticos Espanhola e vai para o Sdo Jodo Baptista nada mais disse e depois de lido e achado conforme,
assina. Eu, Bruno Pinheiro Machado (ilegivel), escrevente juramentado assino. E eu Antonio (ilegivel)
Roberto Ferreira Lage” (Acesso em: 07 jul. 2011).

Todas as informagdes sobre os filhos de Julia Nuez foram encontradas no site da igreja sobre batismos:
Disponivel em: https://www.familysearch.org/search/collection/1972912. Acesso em: 25 jun. 2016.
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possivelmente na Espanha. Localizamos até agora 11 filhos** do casal: Thomas Garcia
(Espanha, 1887); Maria Garcia (Espanha, 1888); Rosa Garcia (Rosita no censo de Buenos
Aires de 1895%%); Miguel Pascual Garcia (Argentina, 1891)%°; Feliciano Garcia®®; Alfredo
Marcelino Garcia (Argentina, 1893)?7; Carlos Manoel Florencio Garcia (Argentina)’;
Carmem Julia Garcia (Argentina)®®, Mathilde Adelina Garcia (Argentina, 1899)%°, Julia
Garcia (Argentina, 1900)! e Natalia Modesta Garcia de Caille (Argentina, 1901)2. Interessa-
nos tal genealogia®® por dois motivos: o primeiro é a localizagdo da familia de Maria Pardos,
até entdo desconhecida; o segundo ¢ a possibilidade de encontrar obras e outros documentos
com a familia. Alguns sobrinhos foram contemplados em seu testamento, a saber:

Deixa em usufruto os remanescentes de seus bens dos seus sobrinhos Alfredo

Marcelino Garcia, filho de Estanislao Garcia e Julia Nuez Garcia, Mathilde Ramos e
Nathalia Caille, irmaos de Alfredo, em partes iguais. (BRASIL, 1939)

Buscando por cada um dos sobrinhos, encontramos dados interessantissimos.
Chegamos a uma visita, de Alfredo Marcelino Garcia, a “Sala Maria Pardos” no MMP. De

proprio punho, o sobrinho da artista prestou homenagem no livro de assinaturas:

Museu Mariano Procdpio, encantador rincon de esta hermosa ciudad de Juiz de
Fora, no puedo partir sin pretarte antes um homenaje de sincera admiracion, que
hajo extensiva a su ilustre creador Dr. Alfredo Ferreira Lage, que sabido eternizar
com vontad férrea y ejemplar dedicacion sus antepassados. — impresionado
intimamente com la dedicada sala, a las hermosas telas y coleciones de mi

23 No 2° Censo Nacional, 1895, Seccién 7 (tomo 504), Manzanas 1 (Calle Rivadavia), 2 (Colégio Internacional),

7 (CalleViamont), consta que tinha seis filhos. Depois localizamos em registros de batismos da igreja os
outros quatro.
1889/90 e Batizada a 21.02.1891, Paroquia de Imaculada Conceigdo, Buenos Aires, Argentina, nascida a vinte
e dois de marco de 1890, sendo padrinhos Don Francisco Reig e Maria Ballarino, espanhois, residentes a C.
Charcos, 9800. Livro de batismo, fls. 279.
?.06.1891 ¢ batizado a 14.02.1892, Paroquia de Imaculada Concei¢ao, Buenos Aires, Argentina (livro de
batismos, p. 288), sendo padrinhos Pascual Montaud e Natalia Flores (residente no mesmo enderego dos pais
da criancga), espanhois.
26 Batizado a 30.06.1892, Nuestra Sefiora de Balvanera, Ciudad de Buenos Aires.
27 16.10.1893 ¢ Batizado a 24.08.1895, Nuestra Sefiora de Balvanera, Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal,
Argentina, sendo padrinhos Marcelino Hernandes (31 anos) e Natalia Flores (18 anos), espanhois. Assinatura
madrinha Pilar Flores.
+21.07.1942, 23h, Av. 28 de setembro, 222, Vila Isabel, Casa de Saide Nossa Senhora de Lourdes, Rio de
Janeiro, RJ, de Neolingura Carcinoma, sendo declarante o sogro, Julio Alfredo Raison. (Liv.C 200, fls. 189v.
N°30.552, 8* Circunscrigdo) Em 1842 era residente a R. Tavares Bastos, 164.
Batizado a 24.08.1895, Nuestra Sefiora de Balvanera, Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal, Argentina.
2% Batizada a 16.07.1898, Rosério, Santa Fé, Argentina.
30°10.11.1899 e batizada a 17.06.1899, N. Sra. do Rosario, Rosario, Santa Fé, Argentina, sendo padrinhos
Marcelino Hernades (Espanha, 33 anos) e Natalia Flores Fernandes (21 anos, Espanha), (Liv. Batismo, 1899,
FL,n° 121).

31°20.03.1900 ¢ batizada a 07.07.1901, N. Senora del Rosario, rosario, Santa Fé, Ar, sendo padrinhos Marcelino
Hernandes e Natalia de Flores Hernandes (Liv. 48, fls. 241).

32.04.11.1901 e batizada a 17.03.1902, N. Senora del Rosario (Liv. 50, fls. 5), Rosério, ARG, sendo padrinhos
Marcelino Hernades, representado por José Fontenla, e Natalia Flores Hernandes.

Agradeco ao J. Douglas Fasolato, a quem devo esta pesquisa genealdgica.
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inolvidable tia D. Maria Pardos Lage, dejo aqui em pocas frases exteriorizada mi
intima gratidud a su realizador. Alfredo Marcelino Garcia 19-05-1934.34

Também chegamos aos descendentes de Alfredo Garcia, mais especificamente a sua
nora, viiva e sem filhos, hoje, guardid de duas pinturas da artista. Estas foram levadas as
EGBA e a Galeria Jorge. Com os descendentes de Natalia Caille se encontra outro o6leo, a
representacao de um tipo social, como descrito por eles, uma gitana. O contato com a imagem
desta pintura se deu por fotografia, encontra-se em Rosdrio, na Argentina, cuja modelo ¢ a
mesma de Saloia, conhecida hoje no MMP como portuguesa; porém, nesta obra, a cena ¢
diferente: a modelo estd em pose reflexiva, pensativa.

O casamento de Maria Pardos e Alfredo Lage nio foi oficializado. E fato que viveram
juntos, porém ndo existe documento oficial da unido. Alguns pesquisadores (PINTO, 2008;
BASTOS, 1991) relatam a declaracdo testamentaria feita pelo proprio Alfredo, escriturada a
vinte e um dias precedentes a propria morte. Nela manifestou-se Alfredo: “vitivo por ter sido
casado pelo religioso com dona Maria Pardos, de cujo enlace ndo houve prole” (apud:
BASTOS, 1991, p. 245; PINTO, 2008, p. 51-52 — nota de rodapé 139).

Vanda Arantes Vale (1996, p. 451-454) levanta uma hipotese da ndo oficializagdao do
casamento. Subentendemos que o motivo seja o controle da mae de Alfredo Ferreira Lage.
Vale escrever: “Sobre o relacionamento da artista com Alfredo Lage, sabemos apenas que nao
foi oficializado e parece que se tornou publico somente apds a morte da mae do fundador do
museu” (Idem, p. 451). Quando Vale liga o tornar publico & morte da mae, sugere a ideia de
que Maria Amalia nio aceitava a unido. O 6bito de Maria Amalia Ferreira Lage®, mie de
Alfredo, ocorre em 1914. Nessa ocasido, o casal morava em casas separadas, 2 mesma rua, ela
no namero 70, e ele no nimero 58.

A vida amorosa de Maria Pardos levanta mais questdes que respostas. A historia
privada intima do casal apenas surge clara nos periodicos depois do 6bito de Maria Pardos.
Aguca nossa curiosidade pensarmos em como se estabeleceu este relacionamento. Talvez a

falta de defini¢des a esse respeito esteve ligada as barreiras com a familia Ferreira Lage. Ou

3 MUSEU Mariano Procopio 2 — Livro de Assinaturas — 01/01/1932 A 13/07/1937.

35 Obito de Maria Amélia Ferreira Lage. 4* Circunscrigdo, Livro 66, fls. 4 e verso, Termo 41.
Aos doze de janeiro de mil novecentos e quatorze, em cartorio, compareceu Frederico Ferreira Lage, com
vinte e quatro anos, natural desta capital, do comércio, solteiro, residente & Rua Dona Luiza, cinquenta e oito,
exibindo um atestado de dbito firmado pelo Doutor Oswaldo de Oliveira declarando: “[...] que as digo que a
uma hora de hoje, na casa acima referida, faleceu de coma diabético, sua avé dona Maria Amalia Ferreira
Lage, de cor branca, com setenta ¢ nove anos de idade, natural desta capital, vidva de M digo viuva do
Comendador Mariano Procépio Ferreira Lage; deixou um filho maior, ignora se deixou testamento e vai ser
sepultada no cemitério de Sao Francisco de Paula. E mais nao disse e lido achou conforme e assina [...]”.
Disponivel em: http://goo.gl/kjJr8p e http://goo.gl/eFxliG. Acesso em: 27 jul. 2011.
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talvez o casal ndo estivesse preocupado com essas questdes formais de vida conjugal oficial
ditada pela sociedade. Maria Pardos era estrangeira e bailarina, talvez fossem empecilhos para
uma oficializagao.

O fato de transitar pelos espacos dos teatros, entre Operas e operetas € Companhias de
Danga, como bailarina, explica a hipdtese do preconceito de Maria Amalia ao recebé-la na
familia Lage. Angela Reis (1999), em seu estudo sobre Cinira Polonio, atriz contemporanea
de Maria Pardos, faz uma anélise minuciosa da imagem publica e do trabalho de atriz no
teatro brasileiro. Suas pesquisas em periodicos ligadas ao teatro esclarecem sobre o status das
atrizes. A sociedade notava essas mulheres

[...] como prostitutas, eram vistas como possuidoras “adequadas” de beleza fisica e
sexual e se moviam legitimamente na sociedade como seres atraentes e desejaveis.
Sua independéncia, educagao, seducdo e desafio as convengdes sexuais, no entanto,
se lhes davam acesso a elite dominante masculina, ao mesmo tempo as impediam de

ser aceitas pelos “rigth-thinking” e em especial pela sociedade feminina. (REIS,
1999, p. 58)

A maneira como a sociedade julgava as atrizes pode esclarecer a preocupagdo da mae
de Alfredo. Alguns teatros possuiam o status de diversao masculina. Nao podemos afirmar ao
certo se o Theatro Polytheama se enquadrava neste grupo, mas ¢ evidente que havia uma série
de preconceitos ligados aos comportamentos das mulheres envolvidas naquele espaco.
Provavelmente, Maria Amalia tenha contribuido para colocar barreiras no relacionamento do
seu filho com uma “prostituta”. Maria Pardos migrou para a pintura, talvez, devido ao status
atribuido as mulheres que exerciam a profissdo nos teatros; ndo abriu mao de seu afeto, pois
possivelmente tenha preferido mudar sua profissdo. Decerto, a imagem de mulher sedutora,
que divertia os homens, era avessa ao relacionamento com Alfredo Lage. Entre sua provavel
aparicdo como bailarina e a certeza da vida como pintora, passa-se mais de uma década,
tempo necessario para seu preparo, culminando em participacdes nas EGBA no setor de
pintura. Observamos que o nome de Maria Pardos surge como esposa, companheira e
auxiliadora de Alfredo somente apds o dbito da pintora.

O capitulo 5 desta tese, intitulado “Homenagens Péstumas de Alfredo Ferreira Lage a
Maria Pardos”, ¢ dedicado a evidente construgdo posterior da imagem de Maria Pardos como
esposa de Alfredo através das homenagens prestadas por ele. Enquanto estava viva,
localizamos apenas uma nota, entre muitas, em que se deixou claro o status do

relacionamento, anunciando a exposi¢do Veiga e Pardos: “Promete bastante interesse artistico
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a exposicdo de pintura das distintas amadoras Regina Veiga (Sra. Ulysses Vianna) ¢ Maria
Pardos (Sra. Alfredo Lage), a inaugurar-se no proximo dia 1373¢,

Entre os desenhos de Maria Pardos, dois nos chamaram a aten¢do por apresentar
possibilidades de leitura como autorreferéncia ou autocitacdo. As imagens nos levam a
analisar a relacdo da artista com o MMP. Ao que parece, o primeiro trata-se de um
autorretrato, € o outro podemos classificar como uma natureza-morta. O segundo desenho
apresenta uma estatueta, ao centro, que lembra a figura de Mariano Procopio; no seu entorno
h4 elementos do métier da pintura: paleta, vaso com diversos pinceis®’ e livros. Em segundo
plano, € possivel visualizar um retrato frontal de mulher com coque alto na cabega, parecido
com o primeiro desenho. A identidade da mulher ¢ ocultada pela presenca da estatueta. Duas
personalidades podem estar ai representadas: o MMP, pela estatueta, ¢ Maria Pardos, pelos
elementos autobiograficos de uma pintora. Datado de 1898, o inocente exercicio de desenho
acaba por refletir o que sucedeu na vida de Maria Pardos. Assim como a figura de mulher,
nesta imagem, estd & sombra da possivel estatueta de Mariano Procopio, a artista também
ocupou este lugar a sombra da instituicdo. A despeito das inquietagcdes atuais sobre estas

questdes, o desenho permite avaliar a conquista deste espago por intermédio de sua arte.

Figura 167 — Desenho de Maria Pardos

s | . / X
Fonte: PARDOS, Maria. Sem titulo. 1 original
de arte, carvdo sobre papel, 31,5 x 24 cm.
Colegdo MMP (n° de tombo — 01.8.345-A)

36 JORNAL DO COMMERCIO, 10 de outubro de 1916, grifo nosso.
37 Na colegdo do MMP, h4 objetos de pintura e desenho de Maria Pardos, entre os quais est4 este vaso.



296

Figura 168 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Mria.Se tiuo. loginal de
arte, carvdao sobre papel, 62,5 x 46,8 cm,
27/12/1898. Colecdo MMP (n° de tombo — 02.8.419)

Voltemos ao tempo de relacionamento com Alfredo Ferreira lago, sobre o periodo de
duragdo e o inicio do mesmo. Uma carta do Alfredo para Manoel mostra como estava
preocupado e envolvido em cuidar da saide de Maria Pardos. Na carta, redigida em janeiro do
ano do falecimento da artista, registrou Alfredo: “Venho comunicar-lhe que ja estamos de
regresso ao Rio. Infelizmente D. Maria ndo curou nas aguas tanto como esperavamos. Vai
agora sujeitar-se a um tratamento e tenho esperanca de vé-la melhorar™®®. Segundo Silva
(2012, p. 36): “Era de habito dos mais valiosos a consulta a um crendlogo, logo que se
chegava a estancia, para se adequar a terapia ao tipo de uso conforme a especificidade de cada
fonte”. Os crendlogos eram estudiosos das propriedades e das dosagens das aguas e
responsaveis por definir o tipo de tratamento terapéutico necessario: se por imersao ou
ingestao, oral, subcutanea ou intramuscular.

O tratamento nas aguas era comum entre as familias abastadas de Juiz de Fora, no
final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX. Em seu livro, o Dr. Monat relata a
frequéncia de pessoas de diversas regides na segunda metade do século XIX que procuraram

esse tipo de terapéutica:

38 Correspondéncias pessoais de Alfredo Ferreira Lage, Arquivo Histérico — MMP.
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Nao tardou que de toda provincia afluissem dispépticos, reumaticos, anémicos, etc.;
os bardes de Juiz de Fora, o marqués de Parana, o Coronel Francisco de Paula Lima,
o Capitdo Manoel de Castro Guimardaes, o Coronel Jos¢ Vieira de Rezende Silva, o
Capitdo Lacé foram os primeiros. (MONAT, 1894, p. 15)

Alfredo tentou ainda outro tipo de tratamento e, depois de poucos meses, Maria Pardos
faleceu. Estava mesmo envolvido nos cuidados da sua satde, sendo o declarante e quem
assina o documento®. Ocorreu na propria residéncia do casal, & Rua Candido Mendes, 58, na
Gloria, Rio de Janeiro, aos 18 dias de maio de 1928. Faleceu com 61 anos de idade a mulher
solteira, capitalista, natural da Espanha. A declaracdo de Alfredo confirma alguns pontos
sobre sua vida, mas, em contrapartida, causa duvidas. Confirma a sua origem espanhola e
ajuda-nos a especular o ano aproximado do seu nascimento, talvez 1867, assim como o
testamento supracitado. E curioso, porém, que a declare solteira e capitalista, quando a
conhecemos como artista e esposa de Alfredo Ferreira Lage, aquela que colaborou com seu
marido na fundagdo do MMP. O fato ¢ que o proprio Alfredo a declara capitalista e solteira.
Por que, em seu testamento e Obito, dois documentos importantes, lavrados e assinados por
autoridades, ha a negac¢do da profissdo como artista e do relacionamento amoroso? Talvez por
questdes praticas, pois se declarada solteira ele ndo teria direito a heranca dela.

Mas o que nos interessa, de fato, ¢ sua trajetdria como pintora. Maria Pardos estudou
desenho e pintura com Rodolpho Amoedo*® em seu atelié particular. Em 1911, Amoedo ¢
entrevistado em seu proprio atelier. Esse registro ¢ importante para entender onde Maria

Pardos recebeu sua formacao, ja4 que sua matricula ndo foi localizada nos documentos da

3 Registro civil de 6bito. 4* Circunscri¢do —livro dbito V. 99 - p. 69 (verso), e p. 70, termo n°® 469. Rio de

Janeiro. Segue a transcri¢cdo do documento feita pela autora. Aos dezoito de maio de mil novecentos e vinte e
oito, em cartorio, compareceu Doutor Alfredo Ferreira Lage, brasileiro, solteiro, advogado, com sessenta e
trés anos, residente a Rua Candido Mendes cinquenta e oito e, exibindo um atestado médico do Doutor
Cunha Mello, declarou que hoje, as onze horas, em sua residéncia, faleceu de Cancer do estdmago, colapso
cardiaco, “Maria Pardos”, do sexo feminino, de cor branca, com sessenta ¢ um anos, solteira, capitalista,
natural da Espanha, cujo corpo vai para o cemitério de S3o Jodo Baptista. Nada mais declarou e assina,
depois de lido e achado conforme. Eu, Francisco de Paula Reis, escrevente juramentado o escrevi. E eu José
Franga Junior oficial — (ilegivel - assinatura do oficial?)

Assinatura — Alfredo Ferreira Lage.

Nos catalogos das EGBA, a artista ¢ apresentada como discipula de Rodolpho Amoedo. Ja no catalogo do
MMP, ao lado do autorretrato de Maria Pardos, ha uma breve biografia que afirma ter sido aluna de
Rodolpho Amoedo e também de Jodo Batista da Costa (Cf. CATALOGO DO MUSEU MARIANO
PROCOPIO, 2006, p. 54). Ndo descartamos a possibilidade de se tratar de um fato verdadeiro, haja vista a
presenca de pecas de estudo do ateli€ de Jodo Batista da Costa no acervo do MMP. Alguns modelos de méos
em gesso correspondem a estudos de desenho da propria Maria Pardos. Nao vamos, porém, nos deter neste
detalhe; o que nos importa neste estudo ¢ a sua formacdo mais propagada nos catalogos da EGBA: discipula
de Rodolpho Amoedo. Cf. Catalogos das Exposi¢des Gerais de Belas-Artes/Escola Nacional de Belas-Artes,
de 1913-1918 (Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional e setor de obras raras da Biblioteca da
EBA/UFRJ). Segundo a muse6loga do MMP, Maria Angela Camargo Cavalcante, existem nos desenhos de
Maria Pardos assinaturas do artista Francisco Manna, talvez tenha estudado com o artista, um indicio que
merece mais investigago.

40
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ENBA. “No ‘atelier’, onde tudo inspira franca simpatia, o visitante ¢ fidalgamente acolhido, e
sem que apare¢a o0 momento da cerimdnia, alunos, em numero elevado, trocam ideias com o

2941

professor dedicado™'. O articulista segue dizendo que o professor se sente feliz entre seus

quadros e alunos e registra a opinido do professor sobre o ensino artistico:

O brilhante artista e professor, acha que o ensino deve ser o mais pratico possivel,
competindo aos alunos o preparo das suas tintas e das suas telas, a fim de que
possam conhecer o vasto e consideravel material de pintura, observando o resultado
diferente das suas incorporagdes aos diversos aglutinantes. Nao se deve pois
descurar o ensino do desenho e da pintura como aplicag@o do ensino pratico.

E deste modo ensinou na Escola de Belas Artes, fazendo sentir aos seus discipulos a
necessidade pratica do conhecimento da parte literaria da arte ou da sua estética, no
que dissesse respeito a idealizacdo, a composicdo ou a interpretacdo. Depois das
aulas fazia sempre pequenas digressdes pelas colecdes daqui ou pelas estampas da

Europa, salientando com anedotas e aprecia¢des de varios mestres, as qualidades e
os sendes de determinadas obras de arte.*?

Amoedo planejava um curso completo estimulando o conhecimento literario da arte e
da estética, incentivando a idealizacdo, a interpretagdo e a composi¢ao. Propunha “digressodes”
pelas colegdes nacionais e internacionais por meio de estampas, mostrando seu interesse em
ampliar o repertdrio imagético de seus alunos, apreciando obras de varios mestres. O
professor investia, assim, num aprendizado pratico.

Ao investigar como se dava o ensino de Maria Pardos, percebemos o incentivo para
suas composicdes advindo por meio do conhecimento de obras dos pintores brasileiros e
estrangeiros, possibilitando chegar a arranjos semelhantes a de outros artistas, contudo, sem a
intencdo de copiar, mas de criar algo novo, a sua maneira. Nessa perspectiva, encontramos
eco de Jardineiro [17], de Maria Pardos, com a pintura Amolagdo Interrompida, de Almeida
Janior. Sdo figuras do campo, no momento da a¢do; a indumentaria é simples, em ambas as
mangas das camisas estdo arregacadas, ha a presenca do chapéu, na pintura de Almeida
Junior, o aderego estd no chdo e acaba mostrando uma espécie de bandana amarrada na
cabeca. Uma das diferencas ¢ observada na concentragdo dos personagens: enquanto o
Jardineiro [17] de Maria Pardos estd envolvido em seu afazer, o caipira do outro pintor ¢
distraido e acena, interrompendo a amola¢do do machado, assim como sugere o titulo. Os
homens estdo em espacgos distintos: o do urbano, ao se tratar de um Jardineiro® [17],
pensamos na moda dos jardins neste espaco, e o rural, dado a perceber pela representacdo da

edificagdo na tela, com a casa simples ao fundo.

4" A IMPRENSA, 10 de maio de 1911, p. 1-2.

2 Idem.

43 Visualmente, a artista ndo nos da pista da ambientacdo; é um espago de natureza na sua brutalidade, porém
fazemos esta leitura do “espaco urbano”, pois o titulo nos da pista do trabalho do jardineiro em tempos de
modernidade.
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Figura 169 — Pintura de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Jardineiro [17].
1914. 1 original de arte, dleo sobre
papeldo, 86 x 66 cm. MMP. Juiz de Fora,
MG.

Figura 170 — Pintura de Almeida Junior

Fonte: ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz.
Amolacdo interrompida. 1894. 1
original de arte, 6leo sobre tela, 200 x 140
cm. Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Mas, afinal, como se dava o aprendizado feminino nas artes plasticas no final do
século XIX e inicio do século XX? Quais eram os espagos destinados a formacdo das
mulheres no Rio de Janeiro desse tempo? Nao hd aqui uma intengdo de se estender sobre o

assunto, mas, sim, de situar Maria Pardos e a formacdo pela qual passou neste contexto.
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Valemo-nos das reflexdes de Ana Paula Simioni (2008, p. 85). Trata-se do estudo sobre os
“espagos de formacdo artistica para mulheres no Brasil”**. A autora trata das possibilidades
em dois grandes blocos. O primeiro tem a ver com o ingresso das mulheres na ENBA* e
como se deu esse processo no tempo da Republica, e o segundo divide-se em diversos locais,
como o Liceu de Artes e Oficios, os ateli€s particulares e o proprio ambiente doméstico.
Maria Pardos ndo estudou na ENBA; estudou no ateli€é particular de Rodolpho
Amoedo e no proprio ambiente doméstico*®. Infelizmente, esse tipo de preparo para a vida
artistica ndo deixou muitas pistas por se tratar de cursos livres, ndo houve registros como:
listas de matricula e plano de curso. Em sua produgdo artistica, alguns indicios revelam ter
frequentado aulas de nu com modelo vivo feminino e masculino. Podemos notar a semelhanca
da modelo retratada em Estudo de nu [22], pintada por Maria Pardos em 1917, com a pintura

Fertilidade, de Regina Veiga, outra pintora discipula de Rodolpho Amoedo.

4 Titulo do capitulo 2 do livro “Profissdo Artista”.

4 Nido encontramos registro da matricula de Maria Pardos. Livro de Matricula nos Cursos de Livre Frequéncia,
1891-1894. [Cddigo 6189. Museu Dom Jodo VI].

4 Em entrevista com descendentes da familia Lage, localizamos duas pinturas de Maria Pardos. Trata-se de dois
retratos, um masculino e outro feminino. Relatou-nos o proprietario das telas ter ouvido de seus pais que as
pessoas representadas nos retratos correspondiam as imagens do jardineiro e da governanta da casa de
Alfredo. Percebemos essas figuras representadas, repetidas vezes, em seus desenhos e pinturas em cenas
domeésticas e retratos.
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Figura 171 — Pintura de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Nu
Feminino ou Estudo de Nu [22].
c. 1917. 1 original de arte, 6leo
sobre tela, 130 x 81 cm. MMP.

Figura 172 — Pintura de Regina Veiga

Fonte: VEIGA, Regin. Fertilidade. c. 1917. 1 original de arte, 6leo
sobre tela, 89 X 153 cmPinacoteca do Estado de Sdo Paulo.

De igual forma, ¢ interessante perceber a semelhanga das modelos comparando dois

desenhos: o primeiro de Rodolpho Amoedo, e o segundo de Maria Pardos.
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Figura 173 — Desenho de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Sem titulo..
[entre 1899 e 1915]. 1 original de arte,
carvdo sobre papel, 62,5 x 47, 5 cm.
Colegao do MMP. N° de tombo: 02.8.429.

Figura 174 — Desenho de Rodolpho Amoedo

Fonte: AMOEDO, Rodolpho. Estudo para retrato de Senhora, bico
de pena e nanquim sobre papel. c. 1905. 1 original de arte, 28 x 36,5
cm, MNBA, RJ. Foto: Valéria Mendes Fasolato. Ago.2015

Interessante ¢ o modelo masculino, comum entre os artistas daquele periodo, Miguel.
Segundo Adalberto Mattos, o modelo foi descoberto por Soares Cunha em um dia que o
“professor Henrique Bernardelli, na velha escola de Belas Artes, [...] saiu para a rua e, dentro

de poucos instantes voltou em companhia de um belo tipo de homem, masculo, cabelos
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anelados e magnifica barba a cobrir-lhe o peito largo.” Miguel era conhecido como Sansdo,
pois “pousou na classe de Henrique Bernardelli, para o tema ‘Sansdo e Dalila’”.
Provavelmente seja o mesmo modelo de algumas obras de Maria Pardos: Sdo Pedro [29],
Capataz [10], Sem pdo [12]. Observa-se a seguir a comparacao entre o desenho de Argemiro

Cunha, de 1922, com a pintura Sdo Pedro [29], de Maria Pardos.

Figura 175 — Desenho de Argemiro Cunha: Figura 176 — Pintura de Maria Pardos: Sao
Sansdo Pedro

Bamsio — Desenho de Argemire. Counba LI - St = -
Fonte MATTOS, Adalberto. Sansdo. O Malho, Fonte: PARDOS, Maria. Sao Pedro. [entre 1899 ¢
Rio de Janeiro, 01 de Jan. de 1927, ano XXVI, n. 1915]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 90 x 65
1268, p- 40. Disponivel em: cm. Colecio do MMP. N° de tombo: 82.21.263.

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bi
b=116300&pas. Acesso em: 05 abr. 2018.

Entre as discipulas de Rodolpho Amoedo, Regina Veiga e Maria Pardos foram as que
mais participaram nas EGBA no mesmo periodo. Também expuseram juntas na Galeria Jorge
e foram também as que mais receberam prémios. Destacavam-se como discipulas diletas do
mestre Rodolpho Amoedo.

Os catalogos das exposi¢des assinalam algumas discipulas de Rodolpho Amoedo. No

geral, a sua maioria era de curso particular; das 12 mulheres elencadas, no periodo de 1897 a
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1921, somente Francisca Emilia de Campos era aluna da ENBA. Esta artista expde em um
periodo anterior a Maria Pardos, entre os anos de 1898 ¢ 1901.

Sobre o convivio de Maria Pardos com outras discipulas de Rodolpho Amoedo,
localizamos trés das que possivelmente estiveram estudando juntas. O que temos de efetivo €
que participaram das EGBA concomitantemente; sdo elas: Regina Veiga, Nina Felicio dos
Santos e Irene Ribeiro Franca. H4 também aquelas discipulas de outros mestres, como
Georgina de Albuquerque?’, e outras discipulas de Henrique Bernardelli, como Angelina
Agostini, Sylvia Meyer, Francisca Azevedo, como provaveis relacdes de amizade. Enfim,
foram mais de 20 mulheres pintoras participando das EGBA no periodo em que Maria Pardos
expos; ha também as escultoras com quem certamente conviveu naquele periodo.

Entre as discipulas de Rodolpho Amoedo, ¢ bastante perceptivel que Regina Veiga e
Maria Pardos ganharam maiores recompensas, receberam mengoes ¢ medalhas, os mais
evidentes sinais de distingdo e reconhecimento no meio. O quadro abaixo nos ajuda a
visualizar as participagdes e premiagdes obtidas pelas discipulas de Rodolpho Amoedo. Se
compararmos a Regina Veiga, percebemos que Maria Pardos difere com menos quatro
participagoes e dois prémios: o de mencao honrosa de 2° grau e a grande medalha de prata. A

mais que a amiga Maria Pardos recebeu o prémio em dinheiro.

Quadro 8 — Participagdes e premiagdes das discipulas do Prof. Rodolpho Amoedo nas EGBA

Artista Participacdes Prémios recebidos

Beatriz Ferro Cardoso de Miranda 1 -

Mary Manso Sayao 3 -

Francisca Emilia de Campos 4 -

Maria Barbosa de Oliveira e Silva 1 Mengao honrosa de segundo grau

Irene de Andrade Ribeiro 5 Mencao honrosa de primeiro e
segundo graus

Luiza Xavier 1 -
Men¢do honrosa de primeiro e

. . segundo graus; medalha de bronze;

Regina Veiga 10 pequena medalha de prata e a grande
medalha de prata.

Luiza Maurity dos Santos Belart 1 Mengao honrosa de segundo grau

47 Mais adiante, percebemos os lagos de amizade que tiveram em um depoimento de Georgina de Albuquerque

para Angyone Costa. Também esteve presente na exposicdo da Galeria Jorge, identificada na foto de
inauguragdo do evento.
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Mengao honrosa de primeiro grau;

Maria Pardos 6 medalha de br01}ze§ pequena rr%edal'ha
de prata. Prémio em dinheiro
500$000.

Irene Ribeiro Franca 3 Medalha de Bronze

Nina Felicia dos Santos 1 -

Nina Santoro 1 Mengao honrosa de segundo grau

Fonte: Elaboragdo propria.

Segundo Simioni, muitas “mulheres participaram assiduamente das exibi¢des, o que
testemunhava uma crenca no sistema e um desejo de se fazerem reconhecer naquele
espaco” (SIMIONI, 2008, p. 301). Maria Pardos participou desse grupo de mulheres desejosas
de serem reconhecidas no meio artistico, atuando nas EGBA seis vezes consecutivas, entre os
anos de 1913 e 1918. Recebeu men¢dao honrosa de primeiro grau, medalha de bronze e

pequena medalha de prata e o prémio em dinheiro.
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3 MARIA PARDOS E AS EXPOSICOES GERAIS DE BELAS-ARTES (1913-1918)

Maria Pardos participou seis vezes consecutivas das EGBA. O quadro®® a seguir
contribui para uma melhor visualizagdo e analise das seis participagdes da pintora no certame
EGBA, contendo as seguintes informagdes: o nimero e o ano das Exposicdes, os nimeros das

pinturas, seus respectivos titulos e, por fim, os prémios obtidos pela artista.

Quadro 9 — Participagdes de Maria Pardos nas EGBA. Fonte: Anais das EGBA 1913 — 1918

N° Ano N° Titulos das pinturas Prémios recebidos
XX 1913 | 157 | Estudo Mengao honrosa de 1° grau
158 Garoto

159 | Pequena Estudiosa

XXI 1914 | 175 | Sem pdo Medalha de bronze pelo
trabalho de n° 175 — Sem
176 Jardineiro P30.4°

177 | Capataz

178 | Espanhola

179 Aniversario

XXII 1915 | 116 | Esquecimento Pequena medalha de prata.

117 | Chigquinho

118 | Luizinha

119 | Jardim abandonado

XXIII 1916 269 Conciliadora

270 | Serenidade

271 Pensativa

272 | Saloia

273 Convalescente

274 | A poesia predileta

275 | Flores

48O quadro fora apresentado no periodo do mestrado na dissertagdo (FASOLATO, 2014. p. 40).
4 Ata da sessdo do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 27 de agosto de 1914, p. 43 (Acervo do
Museu D. Jodo VI). A ata faz referéncia a obra Sem Pdo como digna do prémio.
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XXIV | 1917 | 143 Dalila

144 | Estudo de nu

XXV 1918 169 Zuleika Prémio em dinheiro no valor
de 500$000 (quinhentos mil
170 | Primeira Separagdo réis)

171 Autorretrato

Fonte: Elaboragao propria.

Segundo as Atas das Sessdes do CSBA, a artista foi premiada com men¢do honrosa de
1° grau na XX EGBA (1913)°°, medalha de bronze na XXI EGBA (1914)’! e pequena
medalha de prata na XXII EGBA (1915)%. Nota-se que houve uma lacuna de premiacdes
entre os anos de 1916° e 1917. Na XXV EGBA (1918), a artista conquistou o prémio em
dinheiro no valor de 500$000 (quinhentos mil réis)>.

E nas EGBA que encontramos subsidios para construir a narrativa da trajetoria da
pintora. O evento acontecia anualmente como espaco oficial para exibicdo de obras de arte,
sendo o principal certame artistico realizado no Rio de Janeiro. As inscri¢cdes, anunciadas
pelos perioddicos, poderiam ser feitas em diversas categorias de atuagdo artistica: pintura,
escultura, gravura, arquitetura e artes aplicadas. Publicavam um catalogo anualmente dividido
por secdes contendo as diversas informacdes sobre os artistas de cada categoria, apresentados
em ordem alfabética: o nome do artista, o endereco residencial, a nacionalidade, as
premiacdes obtidas, o nome do mestre (no caso dos novos) e a lista de obras levadas a
publico. As informagdes do catadlogo eram obtidas no momento da inscrigao por meio de uma
ficha®® assinada pelo proprio artista. Curiosamente, havia dois outros campos de informacdes
que, no caso da Maria Pardos, nem sempre foram preenchidos: os que requisitavam as
dimensdes das obras e o pre¢o. Geralmente as obras inscritas ficavam expostas ao publico

durante aproximadamente um més, dependendo da programacao de cada ano.

30" Ata da sessdo do CSBA realizada em 13 de setembro de 1913, p. 37 (Acervo do Museu D. Jodo VI).

51" Ata da sessdo do CSBA realizada em 27 de agosto de 1914, p. 43 (Acervo do Museu D. Jodo VI).

52 Ata da sessdo do CSBA realizada em 21 de agosto de 1915, p. 51 (Acervo do Museu D. Jodo VI).

Analisando a Ata da sessdo do CSBA realizada em 26 de agosto de 1916, p. 2 a 5 (Acervo do Museu D. Jodo
VI), notamos a auséncia do professor Rodolpho Amoedo.

E possivel ver a linha de tempo no Volume I, deste trabalho p. 183. Foi motivada, a principio, por esta tabela
permite uma visualidade das pinturas apresentadas pela artista no certame oficial de Belas Artes, obedecendo
a ordem em que aparecem listadas no catalogo ano a ano de forma cronologica temos: Estudo, Sem Pado,
Esquecimento, Conciliadora, Dalila e Zuleika. Ao que parece, as primeiras pinturas da lista de obras do
catdlogo eram assim listadas com o proposito, por parte dos artistas, de aquisicdo de prémios no Salon.
Levanto a hipdtese desta regra: indicar a primeira obra da lista do catdlogo das EGBA de cada artista como a
obras levada a julgamento. Apesar de esse fato ndo ser importante para esta analise, parece-nos um dado ao
menos interessante, mas, para fazer tal firmagao, seria necessario um estudo mais abrangente, uma analise
com uma amostra maior, com mais sujeitos, mais artistas.

55 Localizamos, em pesquisa no MNBA, duas fichas de Maria Pardos: a de 1915 ¢ a de 1918. Cf. Anexos A ¢ B.

54
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Havia uma hierarquia que classificava os expositores participantes em trés grupos: o
de “amadores”, o dos “novos” e o dos “artistas”. Essa hierarquia foi consolidada pela critica e
por articulistas em periddicos com o intuito de apresentar para o leitor a etapa em que cada
artista se encontrava na carreira artistica. No grupo dos “amadores”, estavam todos aqueles
que ainda ndo podiam ser considerados artistas, eram os estreantes. O segundo grupo, o de
“novos”, permanecia com aqueles com algumas participacdes no saldo. No terceiro grupo, o
dos artistas, estavam aqueles que conquistaram a “justica irrecusavel”, para usar o termo de
Jodo Luso (1916).

O Conselho Superior de Belas Artes (CSBA) era responsavel por eleger uma comissao
diretora para, a cada ano, composta, geralmente, por trés professores da ENBA, que
respectivamente exerciam as funcdes de: presidente, secretdrio e tesoureiro. Sucessivamente
elegia um juri para cada categoria de arte, composto por cinco professores cada. O maior
objetivo consistia no julgamento dos trabalhos com base em critérios estabelecidos pelos
membros do CSBA, de acordo com a ENBA. Segue uma nota extraida dos periodicos da
época que confirma essa funcao:

Depois, a verdade ¢ que o Salon ndo tem por fim especial encorajar, estimular quem
quer que seja. A sua fungdo consiste, deve consistir, acima de tudo, no julgamento
dos trabalhos que lhe sdo enviados. Nos centros mais cultos, figurar num certame

oficial de arte representa ndo a obtenc¢do de um favor ou incentivo, mas a conquista
de uma justiga irrecusavel. (LUSO, 1916, s./p.)

O evento acontecia para a divulgacdo do trabalho da ENBA e para incentivo dos
artistas e alunos. Para tanto, havia premiacdes estabelecidas por regulamento. O juri se reunia
e, apos julgamento criterioso, fazia a distribuicao de prémios, a saber: men¢ao honrosa de 1° e
2° graus, medalha de bronze, pequena medalha de prata, grande medalha de prata, pequena
medalha de ouro e grande medalha de ouro e medalha de honra. Portanto, o prémio mais
almejado era o Prémio de Viagem, que consistia em uma pensdo de 5 anos para as despesas
com os estudos dos alunos na Europa. Ao artista que mais se destacasse no Saldo das EGBA
era concedido um Prémio de Viagem equiparado aquele concedido aos pensionistas, mas
apenas pelo prazo de dois anos. Outra premissa para obtencdo do prémio era que o artista
fosse brasileiro e menor que 35 anos de idade (EGBA, 1911). Segundo Valle, essa
possibilidade evidenciava o proposito da democratizagdo do Prémio de Viagem, concedido ao
artista que mais se destacava na EGBA, pois favorecia diversos artistas brasileiros (VALLE,

2007, p. 155).
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A conquista de prémios para os artistas da época representava reconhecimento e
promog¢ao na carreira artistica. O Prémio de Viagem consistia em oportunidade relevante de
crescimento artistico € permanéncia na Europa para aperfeicoamento técnico e cultural. Tais
atribuicdes e titulos estabelecidos formavam o grupo de artistas, promovendo interesses
materiais e simbolicos. Segundo Bourdieu:

[...] Dado que o titulo ¢ em si mesmo uma instituicdo (como a lingua) mais
duradoura que as caracteristicas intrinsecas do trabalho, a retribuicdo do titulo pode
manter-se, apesar das transformagdes do trabalho e do seu valor relativo: ndo ¢ o
valor relativo do trabalho que determina o valor do nome, mas o valor institucio-

nalizado do titulo que serve de instrumento o qual permite que se defenda e se
mantenha o valor do trabalho. (BOURDIEU, 1989, p. 149)

Para Maria Pardos, a conquista desse prémio estava fora de cogitacao. Maria Pardos ja
contava com aproximadamente 47 anos quando comegou a expor suas obras nas EGBA.
Sendo assim, a artista ndo se enquadrava nas exigéncias para aquisi¢do do Prémio de Viagem.
Seu objetivo méximo seria a conquista da medalha de ouro.

Era necessario empenho para atingir €xito na profissdo, principalmente pelas
mulheres, que sofriam com comentdrios preconceituosos, nada sutis. Gongalves Alves
declarou em 1913: “Hé no Salon atual (e essa verdadeira praga ndo desaparecerd jamais) um
cem numero de trabalhos femininos, de origem suspeita, gragas a sucessiva benevoléncia de
alguns professores amaveis” (ALVES, 1913). Apesar dos preconceitos, Maria Pardos
enfrentou esse meio e comegou sua carreira artistica nesse espaco das Belas Artes.

Apresentamos a seguir suas participacdes nas EGBA de 1913 a 1918.

3.1 MARIA PARDOS NA XX EGBA (1913)

A artista levou trés pinturas para a XX EGBA em 1913: Estudo, Garoto e Pequena
estudiosa. Pouco se sabe a respeito destas obras; nao possuimos a visualidade das mesmas,
restando-nos explorar nos periodicos o contexto da exposi¢ao. Maria Pardos comegou a expor
seus trabalhos em um ano impar de premiagdes, no qual duas artistas mulheres conquistaram
Prémio de Viagem. Se observarmos esse ano isoladamente, teremos uma visao erronea sobre
a valoriza¢do das mulheres no periodo. Apenas trés mulheres foram premiadas, tornando-se
pensionistas entre 1892 a 1930. Em 1900, Julietta de Franga (Belém, Para, 1870-1951), a
primeira pensionista, era escultora. No ano de 1913, o prémio foi conquistado por Dinorah
Carolina Azevedo (Rio de Janeiro, 1888-1973), gravurista. J& em 1924, foi a vez da pintora

Margarida Lopes de Almeida. Em 1913 outra artista recebeu o Prémios de Viagem, Angelina
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Agostini (Rio de Janeiro, 1888-1973), na modalidade do Saldo com duragdo de dois anos. E
importante notar que Angelina Agostini competiu com candidatos como: Miguel Caplonch,

Guttmann Bicho e Baptista Bordon.

Figura 177 — Os candidatos ao Prémio de Viagem do Salon de 1913

0% OANDIDATOS AO FREMIO DE VIAGEM DO "SALONT.DE 1yrs: ANGELINA AGOSTINE, MIGUEL CAPLONCH. GUTTM,ANN BICHO E BAPFISTA

Fonte: Fotografia que acompanhou o texto sobre o prémio de viagem do Saldo. G. DE O. Artes: o prémio de
viagem no saldo desse ano. In: Correio da Manha, ano XIII, n. 5.333. Rio de Janeiro, sabado, 06 set.1913, p. 5,
BN.

Ainda em 1913, o Jornal do Commercio reservou um espaco consideravel para
explanar sobre os trabalhos e a participagdo de artistas mulheres naquele saldo. E possivel ter
um vislumbre da participagdo das pintoras nesse certame, e a hierarquia tracada entre as
proprias mulheres, entre as artistas e as amadoras. Consideradas como artistas, citadas em
destaque, estavam Georgina de Albuquerque e Angelina Agostini. Maria Pardos estava entre
as estreantes, haja vista ter sido sua primeira participacdo nas EGBA. Percebemos o tom
cuidadoso do articulista expondo as impressdes das obras produzidas pelas mulheres. Porém,
para dar legitimidade ao trabalho delas, mesmo que tenha considerado como artistas, citou

nominalmente seus professores ¢ as relagdes familiares que as conduziram até ali. Segue:

[...] Falemos agora de uma das notas mais simpaticas da exposi¢cdo, a da
contribui¢do que algumas senhoras, artistas e amadoras trouxeram ao €xito do nosso
“Saldo”.

Pelo nome que ja conquistou no nosso mundo artistico, cabe de justica a primeira
mencao a Sra. Georgina de Albuquerque, que expde uma boa e fina cabeca de
mulher em perfil.

A Sra. D. Angelina Agostini justifica brilhantemente a sua ascendéncia artistica.

O seu aparecimento nas nossas exposi¢des foi uma revelagdo: ¢ uma moga de grande
talento e incontestavel vocagdo. Os seus trabalhos, embora ainda desiguais, indicam
que cla tem sabido aproveitar-se das boas licdes e da boa escola do seu eminente
mestre, o professor Henrique Bernardelli.

O seu quadro que mais chama a atencdo, ¢ o de n. 10, intitulado As compras, um
grande cesto no primeiro plano, do qual acabam de ser despejados em profusdo
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couves, laranjas, pimentdes vermelhos, uvas, bananas, etc. Em plano secundario,
uma figura de mulher arruivada, com avental.

O quadro ¢ bem iluminado e a pintura da Natureza Morta é feita com solidez,
frescura e harmonia, e faz lembrar um pouco os antigos pintores flamengos. E pena
que nao tivesse tirado melhor partido do bom e interessante modelo que teve para
pintar a figura.

Os outros seus quadros, todos de figura, sdo igualmente pintados com o mesmo
cuidado e savoir-faire.

Agradou-nos sobremodo o pequeno retrato de crianca — Magu — feito com muita
finura e felicidade de expressao.

A jovem artista ja& ¢ hoje, ndo ha desconhecé-lo, uma bela realidade, cujo
desenvolvimento futuro ha de ser acompanhado com interesse.

Acreditamos que o proprio seu ilustre mestre, gostaria de ver o lindo talento da
discipula desabrochar completamente em um meio menos estreito ¢ mais
estimulante e educador do que o nosso.

Henrique Bernardelli tem ainda duas discipulas que expdem obras que merecem
mencgao.

A Sra. D. Francisca Azevedo Ledo tem dois bons retratos, revelando boas
qualidades de desenho, podendo-se, talvez notar que tivesse tratado o pastel (em que
sdo pintados) como se fosse pintura a 6leo.

A Sra. Sylvia Meyer também tem trés trabalhos, que mostram a boa escola em que
esta sendo educada.

Jodo Baptista também se acha representado por algumas discipulas, que lhe seguem
as boas li¢des com aproveitamento.

Sao elas as Sras. DD. Julieta Bicalho e Iracema Orosco Freire.

Sdo também expositoras as Sras. D. Adelaide Lopes de Souza Gongalves, com
interessantes trabalhos de figura: Viscondessa de Sistello, D. Fedora do Rego
Monteiro, Dona Carlota Laboriau, D. Sarah Padovani, Dona Maria Pardos, D.

Angelina de Figueiredo, D. América de Souza e D. Adélia Marques Saldanha.®

E interessante observar a divulgagdo dos prémios do Salon pelo jornal 4 noite, dando
grande destaque para o prémio, de viagem a Europa, conquistado por Angelina Agostini.
Vaidade ¢é a pintura que conquistou o prémio desejado pelos artistas. Uma cena do cotidiano
de uma mulher, em frente ao espelho, que reflete sua imagem, duplicando a protagonista da
cena, com conotacdo narcisista, contemplando o proprio ser. Mostra a jovem senhora sentada
de costas para o expectador, com a alga esquerda da combinagdo caida sobre o brago. Na
cabecga, um penteado com um lago em tafetd vermelho. No primeiro plano, no canto inferior
esquerdo, evidencia o espartilho e, talvez, o vestido abaixo. Nao ¢ possivel saber se esta se

vestindo ou se despindo.

56 JORNAL DO COMMERCIO, 09 de setembro de 1913.
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Figura 178 — Pintura de Angelina Agostini: Vaidade

Fonte: AGOSTINI, Angelin. Vaidade. 1913. 1 original de arte, 6leo sobre
tela, 73,5 x 78,5 cm. Transferéncia da ENBA para o MNBA em 1937.

Porém, o que mais nos interessa ¢ evidenciar que tal cena de género logrou o maior
prémio do saldo daquele ano destinado a uma mulher artista, o tdo almejado Prémio de
Viagem. Ela havia sido premiada nos anos anteriores: em 1911 (meng¢do honrosa), em 1912
(pequena medalha de prata) e em 1913 (prémio de viagem a Europa)®’. Interessante perceber a
ordem e a ascensdo rapida das suas premiagoes, passando da pequena medalha de prata para o
Prémio de Viagem?.

Voltemos ao nosso foco de estudo, Maria Pardos. Também premiada naquele ano com
mencao honrosa, em sua primeira participagdo do certame. Sua presenga e seu trabalho foram
observados e avaliados. Apresentamos, assim, as primeiras impressoes de sua pintura.

Bueno Amador™ analisou os trabalhos em escala de graus, justificando seu modo de
fazé-lo devido ao pouco espaco e para apressar seus comentarios a respeito dos trabalhos
apresentados. Conferiu “Grau 5” para Maria Pardos, o que, segundo a escala do proprio

Bueno, correspondia a uma nota sofrivel.

57 Informagdes biograficas extraidas da Enciclopédia Itati Cultural. Disponivel em: http://enciclopedia.

itaucultural.org.br/pessoa223 16/angelina-agostini. Acesso em: dez. 2019.
58 Para mais didlogo com a tela Vaidade, ver: OLIVEIRA, 2020.
3% JORNAL DO BRASIL, 16 de setembro de 1913, p. 6.
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Em tom mais positivo, no jornal 4 época, houve um breve comentdrio sobre uma
pintura, que Viriato Marcondes descreveu: “Da Senhora Maria Pardos, o que mais nos
agradou foi o seu ‘Garoto’, que estd bem modelado e tem expressao” (MARCONDES, 1913,
p- 2). Uma descricdo mais generosa da pintura nos ajudaria na verificagdo da hipotese
levantada sobre Garoto ser a pintura que hoje conhecemos como Jornaleiro [11], porém o
unico comentario localizado sobre a pintura nada mais revela. De igual forma, Escragnolle
Doria, em suas impressdes do Saldo, observou mérito na Pequena Estudiosa de Maria Pardos,
obra que ndo localizamos, comentando: “Ao Ar Livre, da Sra. Gondolo Labouriau, ¢ uma
interessante prova de engenho, digno de aperfeicoamento pelo estudo e o mesmo se pode
dizer da Pequena Estudiosa, da Sra. Maria Pardos” (DORIA, 1913, p. 2). Por fim, houve
varias alusoes nos periodicos a “meng¢do honrosa de 1° grau” conferida a Maria Pardos pelo

jari de pintura daquele ano®.

3.2 MARIA PARDOS NA XXI EGBA (1914)

Em 1914, Maria Pardos enviou cinco obras para a XXI EGBA: Sem pdo [12],
Jardineiro [17], Capataz [10], Espanhola e Aniversario. Das cinco pinturas expostas, trés
fazem parte do acervo do MMP: Sem pdo [12], Jardineiro [17] e Capataz [10]. Sobre as
outras duas obras, Espanhola e Aniversadrio, ndo podemos afirmar categoricamente que estao
no Museu, sendo, talvez, as obras Pilar [04] e Sem titulo [38], respectivamente; porém, estas
opcdes ndo passam de hipotese levantadas, uma vez que nos faltam fontes para comprovacao.

Localizamos, nos periddicos, um comentario da sua participacdo na exposi¢ao: “a Sra.
D. Maria Pardos, que assina um quadro — Sem pdo, ¢ um feito com emocao e verdade de
traco”!. O articulista citou o nome da artista em destaque entre a representa¢io feminina na
XXI EGBA, juntamente com Angelina Agostini, Iracema Orosco Freire, Carmem Freire,
Regina Braga, Sylvia Meyer e Angelina Costa. Refere-se a essas mulheres como “grupo
pujante da ultima geragdo artistica com o trago interessante de ser bastante sensivel, pelo

ntiimero e pelo valor”®,

% O “Salon” e os prémios: O Conselho Superior homologa os prémios conferidos pelo jiri. A NOITE. Rio de
Janeiro, Ano III, n° 676, 13 de set. de 1913, p. 2. Imagem disponivel em: http://goo.gl/PduHpa. Acesso em:
05 de jun. 2012. XX Exposicdo de Belas-Artes — Os prémios conferidos. O PAIZ. Rio de Janeiro, 14 set.
1913, p. 2. Imagem disponivel em: http://goo.gl/AOSyhJ. Acesso em: 05 jun. 2012. Belas-Artes. JORNAL
DO BRASIL. Rio de Janeiro, 15 set. 1913. AEL — UNICAMP — Jornal do Brasil — MR/ 3530.

61O PAIZ, 02 de agosto de 1914.
2 Idem.
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Na ata da sessio do CSBA®, da ENBA, ha o relatorio onde consta a descri¢do do
prémio, medalha de bronze, conquistada pela “D. Maria Pardos, pelo n® 175 — Sem pao”. O
mesmo prémio receberam os artistas Regina Veiga e Sr. Angelo Cantu.

Anteriormente, estudamos esta pintura, Sem pdo [12], tragcando paralelos com obras do
substrato cultural voltadas para as representacdes da temadtica do infortuinio, das relagdes com
os extremos da sociedade: o velho e a crianca. Também pudemos observar a ligagdo direta
com a obra do Sin pan y sin trabajo do artista argentino Ernesto de la Carcova (Argentina,

Buenos Aires, 1866-1927) (FASOLATO, 2013).

3.3 MARIA PARDOS NA XXII EGBA (1915)

Em 1915 Maria Pardos participou do Salon pela terceira vez. A artista enviou quatro
pinturas para a XXII EGBA: Esquecimento [20], Chiquinho [27], Luizinha [50] e Jardim
abandonado [40]. Das quatro obras expostas, trés estdio no MMP; somente Luizinha [50] esta
na cole¢do particular de Sonia Mara locken Garcia como fruto de dadiva da artista para seus
os familiares®*.

Um seminu feminino € um nu masculino inseridos em cenas de género, um retrato e
uma paisagem. O que poderiamos dizer do conjunto levado a XXII EGBA? Os artistas
pensavam em composi¢des que revelassem suas habilidades técnicas, sendo preciso mostrar a
capacidade de compor variados géneros da pintura, sobretudo o nu. Percebemos, por meio das
notas publicadas pela imprensa, que o conjunto se destacou, sobretudo a obra Esquecimento
[50]. Entre os comentarios das pinturas, da XXII EGBA, que chamaram a atengao, publicou o
Jornal do Commercio em suas “Notas de Arte” sobre o seminu feminino da artista: “Um
quadro de figura de mulher deitada em um sofd, um busto bem pintado, com um brago em
escor¢o muito bem feito, da Sra. Maria Pardos”®. Justamente fazem mencdo as qualidades
técnicas, ao busto e ao escor¢o do brago bem pintados.

A Revista da Semana, aos 07 dias de agosto, publicou fotos do evento em que aparece
o conjunto das quatro pinturas expostas por Maria Pardos. Apesar da baixa qualidade da

imagem, ¢ possivel visualizar duas delas na parede do Salon: Luizinha [50] e Esquecimento

6 BRASIL, MDJVI — Ata do Conselho Superior de Belas-Artes, em 27 de agosto 1914.

64 Sonia Mara locken relatou, em entrevista, que Maria Pardos escreveu um certificado de posse, uma espécie de
comprovacdo de doacdo dos quadros para o sobrinho Alfredo Garcia. Sonia declarou também que Maria
Pardos se preocupava de que, no futuro, pudesse comprovar a posse da pintura. Além de Luizinha [50], outra
obra da artista esta sob a guarda da familia: Sem titulo [51]. Ironicamente, a carta nao foi localizada, restando

apenas o relato oral.
65 JORNAL DO COMMERCIO, 1° de agosto de 1915, p. 6.
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[20]. A legenda abaixo da imagem da Revista, reproduzida a seguir, conta com a seguinte
descri¢ao: “Algumas das obras expostas. O primeiro quadro a esquerda, embaixo, o

‘Esquecimento’, de D. Maria Pardos, discipula de Rodolpho Amoedo”.

Figura 179 — Reproducao fotografica da Revista da Semana

Fonte: REVISTA DA SEMANA, 1915. Detalhe. Ao lado, detalhe das obras “Luizinha” ¢ “Esquecimento”, de
Maria Pardos.%

Aos 11 dias do més de agosto, apesar de ndo ter apresentado comentarios sobre as
obras de Maria Pardos, no contexto da XXII EGBA, a Revista Selecta publicou algumas
imagens do evento. Foram quatro fotos do circuito expositivo, possibilitando-nos adentrar
naquele espago, tendo passado mais de um século. O texto descritivo aponta para a

organizag¢do do espaco.

A instalagdo ¢ a melhor possivel, recebendo louvores de todos os visitantes. As
diversas seg¢Oes estdo arrumadas com muito gosto e apresentam um elegante
conjunto. A moda de Paris, ha tapetes orientais que pdem uma graga misteriosa em
tudo.

Sao numerosos os expositores, mestres e discipulos.

Na secdo de pintura, além de Baptista da Costa, o grande mestre da nossa paisagem,
podemos citar os nomes de Rodolpho Chambelland, Leopoldo Gottuzo, Carlos
Oswaldo, Georgina de Albuquerque, Sylvia Meyer, Fedora do Rego Monteiro,
Eugénio Latour, o consagrado Aurélio de Figueiredo. Concorrem ao prémio de
viagem: Gutmann Bicho, artista nervoso; Baptista Bourdon e Pedro Bruno. Na
argentina se¢do de escultura, saem Correia Lima e¢ o Chalo. Na gravura de
Medalhas, Adalberto de Matto. Na arquitetura, Francisco dos Santos.®’

Por meio das imagens publicadas sobre o evento, na revista supracitada, pudemos

retomar a visualidade das pinturas de Maria Pardos no contexto da XXII EGBA.

6 A XXII Exposi¢do Geral de Belas Artes. In: REVISTA DA SEMANA, 07 de agosto de 1915, p. 27- 28.
67 REVISTA SELECTA, 11 de agosto de 1915.
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Reproduzimos, a seguir, uma das fotografias publicadas. Destacamos a localizacdo das obras

da artista em vermelho e abaixo apresentamos fotografias recentes do conjunto das pinturas:

Figura 180 — Fotografia da Revista Selecta com detalhes e fotografias das obras expostas

Fonte: REVISTA SELECTA, .11 ago. 1915. Obras: Luizinha [50], Jardim abandonado [40],
Esquecimento [20], Chiquinho [27].

No dia 14 de agosto de 1915, o semandrio ilustrado Era Nova publicou um breve

comentario sobre a exposicao e, a respeito das obras da artista, explanou o articulista:
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A Sra. Maria Pardos expde quatro trabalhos, entre os quais Luizinha, figura
feminina, deitada, de fatura um tanto acanhada, dura na carne a descoberto, mas com
excelentes acessorios de estofo e panejamento. (LUSO, 1915, p. 18)

Nota-se a confusdo em relacdo ao titulo das obras, talvez por se perceber a
similaridade entre a modelo do retrato Luizinha [50] e a modelo para o quadro Esquecimento
[20], afinal, se trata da mesma mulher. A nota também criticou a fatura, principalmente os
problemas com a carna¢do, mas termina elogiando o trabalho técnico com os acessorios € com
0 panejamento.

Seguindo a sequéncia cronologica dos comentarios feitos nos perioddicos, a Revista da
Semana, aos 21 dias de agosto, apresentou varios apontamentos a respeito da XXII EGBA e
publicou a reproducdo fotografica de obras de outros artistas, contribuindo para a visualizagao

de obras levadas aquele certame. Segue o texto na integra:

A 228 EXPOSICAO DE BELAS ARTES
SALON DE 1915

O JURY nomeado para julgar do mérito dos trabalhos expostos no Salon de 1915
conferiu a medalha de honra ao Professor Baptista da Costa. Ndo podia deixar de
ser. O eximio paisagista, a quem falta apenas uma dose mais sensivel de idealismo
transfigurador para tornar-se um pintor admiravel da natureza, expde no Palacio de
Belas Artes oito telas, a maior das quais Manhd (Alto da Serra — Petrépolis)
constitui o supremo atrativo do certame pela maestria naturalista da execucao e
pelos efeitos surpreendentes da atmosfera, de perspectiva ¢ de cambiantes
luminosos. O Pequeno quadro Entre Margaridas, onde o motivo aparece animado
pela intervengdo das figuras, destaca-se por isso mesmo dos outros temas
restritamente inspirados na interpretacdo da paisagem, ¢ leva-nos a desejar que um
tdo magistral interprete da natureza, que tdo admiravelmente consegue transportar
para as suas telas a vegetacdo brasileira e as tonalidades metalicas do nosso céu
coruscante, povoe as suas paisagens ou lhes comunique um sentido subjetivo, que
lhes dé enfim, uma alma, como fizeram os grandes mestres europeus.

Ao pintor Sr. Jodo Baptista Bordon, discipulo do Sr. Baptista da Costa, conferiu o
juri o prémio de viagem por motivos certamente de atilada ponderagdo, mas que nos
escapam pois partilharmos da opinido dos que lhe opdem com vantagem a obra
apresentada pelo Sr. Pedro Bruno, artista que ja o ano passado obtivera a Pequena
Medalha de prata.

Certo ¢ que o premiado acumulou no decurso da sua aprendizagem maior nimero de
mengdes, correspondentes a revelagdes de mérito que ndo podem bem ajuizar-se nas
suas duas paisagens, onde, alids se nota a influencia benéfica do mestre sem
abolicdo de uma ja visivel autonomia de interpretagéo.

Um exame minucioso da obra exposta, mesmo subtraindo dela o que, por
ingenuidade de fatura, ndo se presta a referéncia, demandaria espago de que ndo
dispde a Revista da Semana.

Sem de modo algum pretendermos condenar a obra de que nestas linhas rapidas nao
podemos ocupar-nos, destacaremos entre os trabalhos expostos as aguas fortes de
Carlos Oswaldo, entre as quais assinalamos pela espiritualidade e pelo requintado
estilo a que tem no catalogo o n. 251 e por titulo Tocando Debussy, os ensaios,
cheios de talento e de bom gosto, do jovem Leopoldo Gottuzo, e o Estudo de nu, de
D. Regina Veiga, que nos revelou na discipula de Amoedo um espirito emancipado
de preconceitos, amando na arte a verdade ¢ que, sabendo ja desenhar com raro
vigor e exatiddo anatOomica, sera uma artista de invulgares aptiddes quando sua
retina saiba melhor refletir ¢ distinguir a gradagao sutil das tonalidades.
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E de justia mencionar com especial louvor a quantidade (e em algumas a qualidade)
das expositoras no salon deste ano. Nada menos de treze senhoras, em um total
modesto de pouco mais de cingiienta expositores, concorreram com obras originais
ao certame de belas artes.

Este numeroso grupo de senhoras que a arte se dedicam, ¢ digna dos maiores
louvores, ndo s pela obra em si por elas realizada e em que ha uma grande soma de
sensibilidade, mas por abrirem um belo campo, o mais belo por certo, a atividade
feminina. A sua obra tdo interessante é tocada de um tdo suave idealismo, mereceria
um artigo extenso, onde se examinassem os trabalhos de D. Georgina de
Albuquerque, de D. Iracema Orosco Freire, de D. Maria Pardos, de D. Sylvia Meyer
e da escultora D. Nicolina Vaz Pinto de Couto.

Isto ndo ¢, porém, um artigo, nem um estudo, mas simples apontamentos para
acompanhar algumas reprodugdes fotograficas de obras expostas. %

Percebe-se que notavam a dedica¢do das mulheres na profissdo, o que significava a
abertura de um novo campo de trabalho de atua¢do feminina. E interessante notar que o
articulista observa e comenta sobre as obras das mulheres usando os mesmos termos
empregados ao justificar a Medalha de Honra conquistada pelo professor Baptista da Costa:
sensibilidade e idealismo. Conclui dizendo que o destacado trabalho delas “merecia um artigo
extenso, onde se examinassem os trabalhos das artistas”. Citou nominalmente cinco das 13
artistas que participaram daquele certame, e Maria Pardos estava entre elas. Porém, o artigo
extenso sobre os trabalhos da artista ndo chegou a termo. O exame mais amplo localizado em
periodicos sobre o trabalho de Maria Pardos exposto na XXII EGBA foi divulgado em dois
paragrafos escritos por Marcondes, no jornal 4 Epoca, no qual o autor ressalta as figuras
humanas representadas pela artista:

D. Maria Pardos expde diversos quadros bem interessantes, especialmente
Esquecimento, que reputamos o primeiro nu do Salon. A figura estd desenhada com
muita arte, pintada com muito vigor e admiravelmente modelada. De uma tonalidade
muito justa e feliz, da-nos a impressdo de um trabalho de alto valor artistico.

Chiquinho ¢ igualmente um quadro apreciavel, evidenciando as mesmas qualidades
de desenho e firmeza do Esquecimento. Luizinha, tem uma bela cabega, de uma

frescura de colorido muito agradavel, mas ndo deixa bem compreensivel a forma do
ombro direito, que nos parece defeituoso. (MARCONDES, 1915, p. 1)

E um artigo longo, com varias percepcdes da XXII EGBA. Além dos dois paragrafos
apresentados sobre as obras da artista, ¢ interessante perceber a reproducdo fotografica de
duas pinturas daquele saldo: Esquecimento, de Maria Pardos, e Paisagem do Binghen
(Petropolis), de Baptista da Costa, evidenciando a recepcdo positiva da pintura premiada da

artista.

8 A 22* Exposi¢do Geral de Belas Artes — Salon de 1915. In: REVISTA DA SEMANA, 21 de agosto de 1915,
p. 21-22.
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Figura 181 — Reprodugao fotografica da obra Esquecimento, de d. Maria Pardos

. ESQUECIMENTO, de d. Maria Pardos

Fonte: MARCONDES, Viriato. XXII Exposi¢do da Escola de Belas Artes. In: A Epoca, Rio de
Janeiro, ano IV, n. 1093, domingo, 22 de agosto de 1915. p. 1. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=720100&pasta=an0%20191&pesqg=MARIA %2
OPARDOS.

Dentre as quatro pinturas apresentadas nas EGBA de 1915, Esquecimento [20]
chamou a ateng¢ao da critica, recebendo elogios e observagdes de problemas técnicos. A obra
também mereceu reprodugdo fotografica no jornal 4 Epoca. Maria Pardos obteve o maior
prémio da sua carreira por este trabalho: a pequena medalha de prata. Neste sentido,

evidencia-se a importincia desta pintura para a trajetoria da artista enquanto pintora.

3.4 MARIA PARDOS NA XXIII EGBA (1916)

Em 1916, Maria Pardos expoOs sete obras na XXIII EGBA: Conciliadora [13],

Serenidade [15], Pensativa [52], Saloia [06], Convalescente, Poesia predileta ¢ Flores. Deste
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conjunto, hoje temos visualidade de apenas quatro das sete obras. Convalescente, Poesia
Predileta e Flores sdo, possivelmente, titulos de pinturas, mas ndo possuimos fontes
suficientes para confirmarmos nossas hipoteses.

Para entendermos o contexto da exposicao de 1916, precisamos considerar que
constituiu um certame comemorativo do centendrio do ensino artistico brasileiro. Devido ao
seu carater festivo, houve grande procura para exposi¢do das obras e, ao que parece, ndo
houve critério de selecdo das obras pela qualidade, sendo pela quantidade numérica, o que
trouxe prejuizos a montagem e a apreciagao dos trabalhos. E. do M., no periodo, classificou a
disposi¢do das obras como “[...] péssima arrumag¢do da XXIII Exposicao Geral de Belas Artes
[...]” (E. do M., 1916). Acrescentou especificamente sobre o problema enfrentado por Maria
Pardos e o prejuizo desta exposicao em sua trajetoria enquanto pintora:

Expondo em 1915 e obtendo a pequena medalha de prata e vendo que, em 1916,
seus quadros foram colocados de forma a nem mesmo poderem ser apreciados pelos

visitantes do ‘Saldo’, tornava-se necessario, ¢ urgia a Sra. Maria Pardos exibi-los.
(E. do M., 1916)

A artista assim o fez, levando suas obras para a Galeria Jorge juntamente com outra
pintora: Regina Veiga.

Localizamos duas publicagdes que forneceram fotografias do Salon de 1916, a Revista
da Semana e a Revista Selecta.®® Em ambas notamos como a galeria estava organizada, sendo
possivel visualizar parte da pintura Conciliadora [13]. Apresentamos a reprodugdo fotografica
da Revista Selecta por oferecer uma melhor nitidez e ainda sendo mais apropriada para
apresentar a visualidade deste saldo abarrotado de obras. Destacamos em vermelho o detalhe
em que aparece a obra ao fundo, a imagem ampliada e, por fim, a fotografia recente da pintura

Conciliadora [13].

% REVISTA DA SEMANA, 26 de agosto de 1916, p. 19.
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Figura 182 — O centenario das Bellas Artes no Brasil

O CENTENARIO DAS BELLAS ARTES NO BRASIL

Fonte: REVISTA SELECTA, ano X. 44 — 4 de novembro de 1916. A direita, detalhe ampliado da
péagina onde localizamos a obra Conciliadora. E possivel visualizar a parte superior da obra e ainda
identificar as duas mulheres representadas. No canto inferior direito a reproducao fotografica da pintura
para comparagdo. PARDOS, Maria. Conciliadora [13]. 1916. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 105 x
151 cm, Cole¢do do MMP. N° de tombo: 82.21.210.

Localizamos apenas uma breve anotagdo sobre uma pintura da artista, das sete levadas,
no contexto da XXIII EGBA: Pensativa [52]. O comentério feito por Rodolpho Machado foi

geral e discreto. Segue o trecho para entender o contexto:

As telas de mérito, feitas a oOleo, pastel, aquarcla e sanguinea, em todo caso,
emprestam ao Saldo uma beleza comunicativa, deliciosa, animadora.

La estdo magnificos trabalhos como: 60 -61 -62 -63 (Baptista da Costa); 39
(Antonio Rocco); 130 -131 (Jos¢é Marques Campdo); 159 (Gaspar Coelho de
Magalhaes); 161 (Gustavo Dall’Ara); 173 -174 (Edgard Parreiras); 180 (Levino
Fanzeres); 232 -237 -241 -243 (Henrique Vio); 271 (Maria Pardos); 277 (Miguel
Capplonch); 292 -293 -295 -297 -300 (Carlos Oswaldo); 332 (Helios Seelinger); 339
(Silvia Meyer); 106 -107 -108 -109 -110 -111 -112 (Guttmann Bicho); 353
(Adelaide Lopes Gongalves); 363 (Henrique Campos Cavalleiro); 377 (Fedora do
Rego Monteiro); 381 -385 (H. Pingdomenech Colom); 206 (Georgina de
Albuquerque); -113 (Marques Junior). (MACHADO, 1916, p. 1-2)

A tela “de mérito” de Maria Pardos, para usar o termo empregado por Rodolfo

Machado, ¢ a de nimero 271. Buscando a referéncia primaria, o catdlogo da XXIII EGBA,
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concluimos que se trata da pintura Pensativa [52]. Maria Pardos ndo recebeu prémio nessa

exposicao.

3.5 MARIA PARDOS NA XXIV EGBA (1917)

Dalila [30] e Estudo de nu [22] foram as pinturas expostas pela artista na XXIV
EGBA no ano de 1917. A quantidade reduzida de obras levadas ao Saldo pode sugerir
desanimo. Mas a quantidade, neste caso, ndo conta, haja vista se tratar de dois nus. Obras de
grandes dimensdes, quase do tamanho natural, ambas com 1,30 m de altura: uma cena biblica
e uma academia. A narrativa do primeiro quadro possibilita mostrar sua capacidade de
compor uma cena, com elementos importantes para a representacdo proposta: o nu, a
indumentdria, a tesoura e Sansdo vencido ao fundo. O segundo, um nu completo e frontal,
provavelmente com a inten¢do de afirmar sua capacidade de pintar uma academia.

Os aspectos do Salon de 1917 apresentados pela Revista Selecta proporcionou-nos a
visualidade das paredes em que as duas pinturas de Maria Pardos foram expostas, Dalila [30]
e Estudo de Nu [22]. Foi exatamente esta cena que todos os criticos e publico em geral

presenciaram. A seguir a reprodugdo da imagem.
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Figura 183 — Reprodugio fotografica das pinturas de Maria Pardos no Saldo de 1917

HE; DE ARTE __ "0 Salon de 1917 =

Photographiss tomadas sa Escals Nuciotsl de Bellas Artes, por occasibo da inssguracho official do Salen 8¢ 1917, vendo-ve,
am s, wm mpeats da vasits de 8. Es 5 80 Preideate da Rejublacs, em companhas do So. Missine do Tuterior, Chele de
Pobcia ¢ ousras prasom gradm

Fonte: O Salon de 1917. In: Revista Selecta, Rio de Janeiro, ano III, n. 33, domingo, 18 ago. 1917. Hemeroteca
do MMP.

Segundo Saldanha (2010, p. 137), encontrar nu na producdo de uma artista mulher
desse periodo era um sinal de sua ambicdo na profissdo. Trabalharemos com a hipotese do
julgamento comparativo de sua producdo com a de Regina Veiga, outra promissora aluna de
Amoedo, feito pela critica e por articulistas anonimos. O fato deu-se em 19167°; trata-se da
Exposi¢ao “Pardos e Veiga” na Galeria Jorge e justifica sua dedicacdo voltada para a
exposi¢do do trabalho com o nu na XXIV EGBA em 1917. Ao fazerem uma exposi¢cdo em
dupla, estavam sujeitas a comparagdo, comentarios e criticas. As observagdes sobre a
Exposicdo pelo articulista da Gazeta de Noticias contribui para nosso argumento, pois

evidencia a comparagdo entre o trabalho das pintoras.

0 Em 1916 ocorreu a celebragdo do centenério do ensino artistico no Brasil. A comemoragdo levou o juri a
permitir grande aceite de trabalhos para a exposi¢ao. O fato contribuiu para que os artistas, insatisfeitos com
a disposi¢do de seus trabalhos no saldo, buscassem outro meio para expor suas obras. Dessa forma, Regina
Veiga e Maria Pardos se uniram para realizar a exposi¢ao na Galeria Jorge.
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Na Galeria Jorge [...]. O que fere sobremodo a aten¢do do visitante, é que, tendo
ambas feito seu curso de pintura sob as vistas do mesmo mestre, apresentam
temperamentos distintos, tracos de personalidade inconfundivel. E o melhor
elogio que se podera fazer a maleabilidade artistica, de Rodolpho Amoedo, capaz de
bem encaminhar tendéncias de arte diversa, sem lhes perturbar a fei¢do de
caracteristica. A Sra. Regina Veiga reflete, nos quadros que expde, um realismo
vigoroso, forte, arrojado, bem amoldado na tendéncia da escola moderna, sem
obediéncia a preconceitos sociais e morais. Seus trabalhos sio quase todos
estudos do ‘Nu’. Na inspiracdo da Sra. Maria Pardos, transparece uma tendéncia
idealista, mais doce e mais suave.”!

A palavra “fere” intensifica a comparacdo entre os trabalhos das artistas, sobre os
“temperamentos distintos, tracos de personalidade inconfundivel” ressalta a habilidade do
mestre, Rodolpho Amoedo, na conducdo de aparente diversidade. A critica ainda observa a
quantidade de nus na obra de Regina Veiga ja Maria Pardos ¢ de “tendéncia idealista, mais
doce e mais suave.”

Flexa Ribeiro fez suas impressoes sobre a exposicdo dez dias apds a inauguracao, €
suas palavras validam a hipdtese levantada. Descreve o processo de adequacdo do nu pelo
artista e, depois do texto introdutério, discorre diretamente sobre as artistas. Ribeiro continua
falando sobre Regina Veiga:

O “nu” esta lancado com vigor, largueza e seguranca de desenho; ha, talvez,
espessura no modelado, o que empresta tanto quanto de solidez aos relevos da
“academia”. — E interessante a pastoral, onde a expressao de Daphnis é de uma
ingenuidade toda instintiva, e os contornos se fundem na harmonia geral.E tudo
de muito agrado. — Ha um estudo de cabega — retrato de expressdo, - € um pequeno
“nu”,além da Odalisca’, dos desenhos a preto e branco, em que a pintora acentua
as suas reais qualidades de artista que se sente a sua originalidade de firmar
definitivamente. A senhora Regina Veiga ¢ uma inteligéncia muito viva; e o seu

temperamento ¢ decisivo em amar as coisas através da cor. Sua alma sente que toda
a natureza ¢ luz. (RIBEIRO, 1916, p. 3, grifos nossos)

Para discorrer sobre Maria Pardos, reservou o ultimo paragrafo apresentando sua
critica, mas comparando o trabalho das duas. Flexa Ribeiro ressaltou o dominio do nu em
Regina Veiga e descreve todos os problemas de Maria Pardos. Evidencia a dependéncia de

Maria Pardos e seus problemas técnicos de perspectiva, composi¢ao e aplicagao de cor.

Nem todas as qualidades pedagogicas sdo facilmente transmissiveis e
assimilaveis. Das duas alunas de R. Amoedo, a senhora Maria Pardos é a que
mais se apoia no professor. Ainda se ressentem, em parte, das licoes recebidas,
certas de suas telas[...] As ‘pochades’, ndo me parecem de grande felicidade: uma
ha mesmo em que a coloragdo ¢ dura, os tons ndo se fundem, ¢ a superficie plana se
me apresentou postiga: além disso, a figura ndo tem perspectiva aérea. (Idem)

' GAZETA DE NOTICIAS, 14 de outubro de 1916, p. 5, grifos nossos
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Sem acesso a ilustracdo no catalogo, usamos as fotografias do evento e a da Revista da
Semana para montarmos um quadro estabelecendo uma comparacdo visual entre as obras das

artistas, corroborando com as notas analisadas.

Quadro 10 — Comparagdo entre as produgdes de nus levadas a Exposicdo Pardos e Veiga na Galeria
Jorge em 1916

Maria Pardos Regina Veiga

Fontes: 1)PARDOS, Maria. Esquecimento [21]. 1915. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 76,5 x 105 cm. MMP.
Juiz de Fora, MG. / VEIGA, Regina. Odalisca. [entre 1906 ¢ 1916]. Sem dados técnicos. Localizagdo
desconhecida.
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2) PARDOS, Maria. Chiquinho [27]. 1915. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 92,2 x 70,5 cm. MMP. Juiz de
Fora, MG. / VEIGA, Regina. Daphnis e Chloé. [entre 1906 ¢ 1916]. Sem dados técnicos. Localizagdo
desconhecida.

3) PARDOS, Maria. Pensativo [28]. [ca. 1915]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 66 x 57,5 cm, MMP. Juiz de
Fora, MG. / VEIGA, Regina. Academia — estudo de nu. [entre 1906 ¢ 1916]. Sem dados técnicos. Localizagido
desconhecida.

4) PARDOS, Maria. Jardineiro [49]. [ca.1916]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 55 x 41 cm, Colegdo
particular Marcelo Ferreira Lage. Rio de Janeiro, RJ. / VEIGA, Regina. Academia — nu feminino. [entre 1906 ¢
1916]. Sem dados técnicos. Localizagdo desconhecida.

Observagdo: As imagens das pinturas de Regina Veiga foram extraidas da seguinte fonte: REVISTA DA
SEMANA. Mulheres Artistas. Ano XVII, n. 39, sdbado, 04 nov.1916, p. 12. Hemeroteca do MMP.

O primeiro paralelo estabelecido acontece entre as obras Esquecimento, de Pardos, e
Odalisca, de Veiga, dialogam por se tratarem de representagdes orientalizadas. O segundo
entre Chiquinho e Daphnis e Chloe, representacdes de adolescentes, composi¢des
tematizadas. Nestas duas primeiras encontramos certo equilibrio entre as representacdes. Nas
duas comparagdes seguintes, nota-se o tratamento “retraido” de Pardos e a “maturidade” de
Veiga. Nos paralelos finais, podemos ver dois seminus masculinos de Maria Pardos e duas
academias femininas de Regina Veiga.

Todos os indicios levam a crer que Maria Pardos, motivada pelas criticas de Flexa
Ribeiro, decide investir em pinturas de nu intencionando mudanga da opinido da critica sobre
sua producdo, sobretudo com o seu trabalho com nu. Logo, o género de pintura a que se
dedica na XXIV EGBA de 1917 ¢ o nu, com suas duas pinturas: Dalila [30] e Estudo de nu
[22].

A pintura Dalila [30]" apresenta a mulher traidora da histéria biblica de Juizes 16. A
narrativa escolhida pela artista ¢ de uma Femme Fatale. O olhar da mulher para fora da cena,
na parte mais iluminada da obra, numa pintura com 130 x 76 cm de dimensdo, perto do
tamanho natural, ¢ um convite a uma aproximacao fisica do espectador. Seu corpo esta
seduzindo, porém o seu olhar ¢ desafiador, afinal sua mao esquerda segura uma ferramenta de
corte, a tesoura. Somente com um olhar mais atento ¢ possivel visualizar Sansdo ao fundo, no
segundo plano do lado direito da tela, deitado de costas, representado da cabeca até a cintura,
nu a sombra da mulher, dormindo, fraco e vencido. Colocado na penumbra, somente depois
de uma aproximacgao, com a entrada do olhar mais profundo na obra, ¢ possivel visualiza-lo.
Ele ¢ a prova de sua sagacidade. A tesoura, para além do elemento necessario para situar a
personagem, assim como tecidos e adornos, aparece como ferramenta de perversidade.

A sua outra pintura, Estudo de nu [22], trata-se de uma academia, assim como o titulo

sugere, a representacdo do nu independente de narrativa. A modelo ocupa o espago central na

3 PARDOS, Maria. Dalila, 6leo sobre tela, 130 x 76 cm, 1917. Imagem disponivel em: VALE, 1995.
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tela, e a parte mais iluminada ¢é o tronco e o rosto. A pose apresentada ¢ comum para este tipo
de exercicio, com a modelo sentada com o olhar para o horizonte. Mas, apesar de seu titulo
ser “estudo”, ¢, ainda assim, uma pintura completa.

Maria Pardos investiu nessas duas representacdes objetivando receber um prémio.
Encontramos, em sua producdo pictdrica, pochades das duas obras, evidenciando sua busca
por investimento nas composic¢des e busca por destaque. Interessante ¢ ainda perceber que em
toda producdo pictdrica da artista ha pequenas pochades apenas para estas obras, Dalila [30] e
Estudo de nu [22]. E importante observar seu trabalho insistente na figura feminina. Dos dois
pequenos estudos para Dalila [30], Sansdo aparece apenas em um, de forma esquematica, em
segundo plano, na penumbra. Evidencia-se a inten¢do da artista em apresentar um nu com a
tematica da narrativa biblica como pano de fundo e ainda esta mulher devastadora e perigosa:

a femme fatale’.

"% Femme Fatale ¢ a mulher que manipula seus amantes aos sabores de seus interesses, envolve-o0s num perigoso
jogo de sedug@o em que as regras sdo estabelecidas por cla.
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Figura 184 — Esbogo de Maria Pardos Figura 185 — Esbogo de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Dalila (esbogo). s/d. 1
original de arte, 6leo sobre tela, 51,5 X 34,5 cm.
Fonte: PARDOS, Maria. Dalila (esbogo). s/d. 1 MMP, Juiz de Fora, MG.

original de arte, 6leo sobre tela, 48 X 31 cm. MMP,

Juiz de Fora, MG.

Chama nossa atencio a forma final da abertura’ da cortina, favorecendo a entrada de
luz, deixando o ambiente misterioso € sombrio € a0 mesmo tempo tomando partido para o
trabalho técnico com luz e sombra. A cortina simula uma tenda, um ambiente egipcio. Em
uma das pochades isso ainda nao esta definido, assim como a posi¢ao do coadjuvante, mas na
outra pochade ja é possivel perceber o estudo mais perto do resultado da pintura em maiores

dimensoes.

75 O Professor Martinho Alves da Costa Jinior me apresentou a leitura desta abertura como sendo o simulacro da
forma da abertura da vulva, na perspectiva do trabalho da artista com a femme fatale.
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O tragado principal desse relato biblico ¢ o confronto entre a asticia feminina e a forca
viril masculina. O nome Dalila [30] é de origem hebraica e significa: doce, docil, delicada,
fragil, languida, oscilante’®, sendo aquela que enganou e traiu Sansdo, o Juiz de Israel,
Nazireu. Em Juizes 16:5, 1é-se: “Os lideres dos filisteus foram dizer-lhe: ‘Veja se consegue
induzi-lo a mostrar para vocé o segredo da sua grande for¢a e como poderemos dominé-lo,
para que amarremos € o subjuguemos’.”. Para tanto, cada um deles ofereceram-lhe um
suborno. Costa Jr. aponta para a

[...] relag@o na Historia da Cultura, entre a figura feminina e o dinheiro [...]. O modo
como este elemento se mostra ¢ extremamente amplo e implacavel. Se por vezes a
mulher implacavelmente suga e corr6i a figura masculina, em outras, a complexa

relacdo do prazer da fria moeda na carne quente se sobressai. (COSTA-JUNIOR,
2014, p. 202)

A Dalila de Maria Pardos ndo carrega o adjetivo “doce” como o do significado do
nome propde. Ao escolher esta personagem para sua composicao, talvez a pintora quisesse
apresentar algo oposto ao adjetivo “doce” atribuido pela critica ao seu proprio temperamento
enquanto artista, retomando a citacdo do articulista da Gazeta de noticia que divulgou: “Na

inspiragdo da Sra. Maria Pardos, transparece uma tendéncia idealista, mais doce e mais

suave”’’.

Chamou-nos a atengdo outra critica sobre a pintura Dalila [30] de Maria Pardos,

advinda do Frei Sinzig, que analisou “A arte Cristd no Saldo de 1917”:

E agradavelmente surpreendido o visitante do Saldo Nacional de 1917, vendo que a
arte cristd achou nele um lugar de destaque.

Compreendendo-se, como de fato deve ser, por arte cristd toda aquela que respeita
os principios da Igreja Catolica, mormente os da moral, deve-se até dizer que quase
todas as obras do Saldo de arte crista, sendo raras as que ndo correspondem aqueles
principios.

Ha ainda, entretanto, um bom numero de trabalhos que acentuam o carater cristdo,
por terem por assunto uma ideia ou um fato religioso.

Nao incluimos neste nimero a tela Dalila, de Maria Pardos, um nu pouco discreto,
embora o assunto seja tirado da Biblia: a trai¢io de Sansdo por sua mulher. E pena
que Maria Pardos, com o talento que gostosamente lhe reconhecemos, ndo dispense
a exposicdo de nus em lugar acessivel a todos, inclusive criangas, o que alids se
refere a mais algumas artistas. (SINZIG, 1917)

E relevante olhar atentamente para a andlise do Frei Sinzig. Ele ndo era apenas um
religioso; era artista, musicista, escritor e jornalista, atuou dando suas impressoes sobre a arte

brasileira em varios jornais. Frei Pedro Sinzig era um jornalista nato. Em abril de 1902,

76 Dicionério de nomes proprios. Disponivel em: https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/dalila/. Acesso
em: 31 ago. 2018. Grifos nossos.
7 GAZETA DE NOTICIAS, 14 de outubro de 1916, p. 5.
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fundou o Cruzeiro do Sul, em Lages, SC, que contrastava em ideias e comentdrios com 0s
outros dois 6rgdos locais, sendo um porta-voz da politica, e outro da magonaria. Mais tarde,
em Petropolis, fundou o “Centro da Boa Imprensa” (1910), dando nova orientagdo a revista
Vozes de Petropolis, que ele redigiu por 12 anos (1908-1920). No artigo citado acima, o autor
citou 21 obras com tema “Cristdo” que foram levadas a exposi¢do de 1917. Somente Dalila
ndo deveria estar na lista segundo Pedro Sinzig. Ele lamenta que o nu trabalhado por Maria
Pardos nao esteja acessivel a todos. Sinzig viu, no contexto da exposi¢ao, a pintura Dalila
como uma femme fatale.

Apresentamos a seguir as possiveis pochades para a outra pintura, Estudo de nu [22],
em que, apesar de ndo haver registros de data de execugdo e ainda ndo visualizarmos a mesma
pose da pintura final, percebe-se didlogo direto com a obra. Ao que parece, fez parte do
estudo, sendo variacdes de pose da modelo. Observamos também semelhanca do fundo em

tecidos avermelhados também usados para a obra apresentada na XXIV EGBA.

Figura 186 — Pintura de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Sem titulo [23]. [ca.
1917]. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 52 x
31 c¢cm. Colegdo do MMP, Juiz de Fora, MG.
N° de tombo: 82.21.415.
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Figura 187 — Pintura de Maria Pardos

Fonte: PARDOS, Maria. Sem titulo [24]. [ca. 1917]. 1
original de arte, 6leo sobre tela, 34,5 x 51,5 cm. Colegdo do
MMP, Juiz de Fora, MG. N° de tombo: 82.21.439.

Continuamos com a andlise das contribui¢des das criticas do periodo para
compreender a recepcao de seus dois nus no Saldo de 1917. Monteiro Lobato (LOBATO,
1917) escreveu na Revista do Brasil: “A Sra. A. Prados [sic] [Maria Pardos] afouta-se a dois
nuzdes de truz, uma Dalila cor de panaricio, e outro nu de fogo, capplonchico”. O autor,
conhecido por ser polémico, ressaltou o tom esverdeado da obra, quando a definiu: “uma
Dalila cor de panaricio” (/dem). Panaricio € uma inflamag¢do da pele adjacente a unha, seguida
por infeccdo e formacdo de pus, de tom esverdeado, o que compromete negativamente o
trabalho. J4 em relagdo a outra pintura, Estudo de nu [22], Lobato a definiu como “nu de fogo,
capplonchico”, comparando-o ao vermelho utilizado pelo pintor Miguel Capplonch, criticado
anteriormente: “Ja Capplonch surge com dois esbogos feitos a lacre vermelho — a Guerra e o
Trabalho™ (Ibidem). As criticas apontam para problemas técnicos, como o colorido. Fazendo
eco a critica de Monteiro Lobato, o articulista do Jornal do Commercio observou problemas
técnicos com a cor e escorgo na tela Estudo de nu [22]:

A Sra. Maria Pardos ¢ representada por duas telas — uma figura e um estudo de nu —
o segundo cheio de reflexos vermelhos, revelando uma artista atacando dificuldades

de técnica e enfrentando problemas de cor: o pequeno defeito que se nos afigura em
uma das pernas ndo prejudica o efeito do quadro.”

Ja na opinido de Bueno Amador, o trabalho de Maria Pardos, naquela EGBA,
apresentou certo desenvolvimento compositivo, para usar suas palavras: “dois trabalhos, dos
quais o Estudo de nu se destaca com mais segurancga da composicao” (AMADOR, 1917). Nao

comentou sobre o colorido e observou o crescimento relativo & composigao. E evidente o

8 JORNAL DO COMMERCIO, 11 de setembro de 1917.
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esforco profissional de Maria Pardos para a exposi¢ao de 1917; nota-se que estava disposta a
se desenvolver na carreira como pintora. Percebemos sua tentativa de triunfo naquele universo
artistico ao dialogar com a tradi¢ao determinada. Sua Dalila [30], além de nu, também carrega
tematica historica, uma cena biblica, seguramente trabalho de grande folego. Estava mesmo
disposta em desconstruir sua imagem como recatada e discreta apresentando dois nus e nada
mais.

Pintar nus para a XXIV EGBA compreendeu as estratégias de ascensao na carreira da
pintora, porém o resultado ndo foi o esperado: as pinturas causaram critica negativa € a nao
obtencdo de prémio. Sobre a premiacdo, ¢ interessante verificar o relato da ata de 28 de
agosto, de 1917, do Conselho Superior de Belas Artes (CSBA): “O Sr. Professor Rodolpho
Amoedo propde uma grande medalha de prata a D. Maria Pardos, o que discutido, ndo ¢
aceito”. Com uma leitura mais atenta das atas, mais adiante, no mesmo documento, fica
elucidado, quando “pede a palavra o Professor Amoedo para fazer a declaracdo de que,
pedindo para ressalva, o esquecimento do juri que deixou de premiar a Sr.* Maria Pardos, nao
havia feito especificacio do prémio, conforme constava na ata em discussdo” (grifo
nosso)”. Explanando melhor, o professor notou o esquecimento do juri e tentou alertar a
comissdo, que se esqueceu de premiar Maria Pardos, sem especificar o prémio, porém,
quando lida a ata, faz ressalva de sua fala, corrigindo o mal-entendido. Rodolpho Amoedo nao
prop6s uma grande medalha de prata a Maria Pardos como prémio, s6 alertou que merecia ser
premiada. Analisando a proposta desvinculada da ressalva, provoca a ideia de protecionismo

de suas alunas.

3.6 MARIA PARDOS NA XXV EGBA (1918)

Em 1918, Maria Pardos enviou trés pinturas para a XXV EGBA: Zuleika [21],
Primeira Separagdo [14] e Autorretrato [01]. As trés obras expostas em 1918 fazem parte
hoje do acervo do MMP. Noticias, imagens e cronicas publicadas em periddicos contribuiram
para o conhecimento desta exposicdo. As fotografias publicadas pela Revista Selecta nos dao
a visualidade do contexto das obras de Maria Pardos nas paredes do Saldo de 1918; além das

imagens, o texto ressalta a “trés telas de grande efeito™®’.

7 Ata da sessio do Conselho Superior de Belas-Artes realizada em 28 de agosto de 1917, p.7. (Acervo do

Museu D. Jodo VI). Regina Veiga recebeu a pequena medalha de prata pelo trabalho de n. 210 — Retrato.
80 REVISTA SELECTA, 24 de agosto de 1918, p. 18 e 20.
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Figura 188 — Alguns aspectos do Salon. XXV Exposi¢do Geral de Belas Artes

JEme

¢l

Fonte: REVISTA SELECTA, Rio de Janeiro, ano IV, n. 34, sabado, 24 ago. 1918, p. 18 ¢ 20. Hemeroteca do
IHGB. Acesso em: 10 mar. 2019.

Para além da visualidade das obras da artista no certame, pela primeira vez em sua
carreira encontramos fotografias de Maria Pardos entre os expositores nas memoraveis fotos
de inauguragdo do Saldo. A Revista da Semana e a Careta apresentaram fotos similares do

momento e, em ambas, localizamos Maria Pardos.
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Figura 189 — O Saldo de 1918

Fonte: REVISTA DA SEMANA, Rio de Janeiro, ano XIX, n. 28, sabado, 17 ago. 1918. p. 33. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=025909 01&pasta=an0%20191&pesq=.

Acesso em: 15 nov. 2018.

Figura 190 — Escola de Belas Artes — Inaugurag@o do Saldo de 1918 — Os expositores

Fonte: CARETA, Rio de Janeiro, ano XI, n. 530, sabado, 17 ago. 1918. p. 22. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=083712&PagFis=20292. Acesso: 22 mar.
2019.
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Os periddicos daquele ano pareciam mesmo estar dispostos a divulgarem as imagens
das obras expostas. Foi possivel perceber a pintura Zuleika [21] em algumas das publicacdes
juntamente com outras obras. No nimero seguinte da fotografia da inauguracao, a Revista da
Semana publicou a reproducdo fotografica de vérias obras: 1. On ne passe pa, a estatua de
Modestino Kanto; e as seguintes pinturas: 2. 4o Sol, de Georgina de Albuquerque; 3. Casa
dos Martires, de Pedro Bruno; 4. Beira da Praia, de Edgar Parreiras; 5. Zuleika, de Maria
Pardos (tanto o titulo da pintura quanto o nome da artista estavam equivocados: “Odalisca —

Julieta Pardo”) e 6. Retrato, de Dakir Parreiras.
Figura 191 — Reprodugao de pagina da Revista da Semana e pintura de Maria Pardos: Zuleika

RFED.. @

‘SALON DE 1918}

Fontes: O Saldo de 1918. In: Revista da Semana, Rio de Janeiro, ano XIX, n. 29, sabado, 24 ago.
1918 p- 27. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=025909 01&pasta=an0%20191&pesq= Acesso:
15 nov. 2018. / PARDOS, Maria. Zuleika. 1918. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 101 x 155 cm.
Colegdo MMP.

Ao divulgar suas breves impressdes do Saldo, J. M. comega contextualizando a
respeito da situacdo da arte no pais e se demora refletindo sobre a falta de investimento
dizendo: “se os artistas nacionais se reconhecessem mais amparados, animar-se-iam

certamente, os esforcos mais amplos e completos, e dar-nos-iam tudo quanto logicamente
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podemos esperar deles!” O articulista ndo se demora em seus comentarios sobre as obras,
relatando que “depois de ter percorrido aquelas salas, onde tdo claramente se oferecia a arte ja
definitiva — se assim podemos dizer — de uns; o esfor¢o leal e brilhante de outros e as
eloquentes promessas dos novos”. Continua com um extenso paragrafo dizendo que muitas
obras mereciam “aten¢do demorada do visitante”. J. M. listou 22 trabalhos pela ordem do
catalogo e entre elas observou a pintura Primeira Separagdo [14], de Maria Pardos, notando o
“ambiente traduzido com intensa seguranga nos valores” para usar a descrigao do autor. Suas
impressoes nao sao descritivas, porém € possivel notar um elogio ao trabalho.®!

O Jornal do Commercio comentou sobre a presenca dos trés trabalhos da artista, sobre
o Autorretrato houve elogio, ja sobre a obra Primeira Separagdo o articulista apontou sua
habilidade de apresentar boas composi¢des, mas também as dificuldades técnicas relativa ao

tratamento da cor:

A Sra. Maria Pardos, que ¢ uma expositora constante do nosso Salon, tem trés
trabalhos que a honram. O autorretrato, bom de fatura e de contorno mostra que ela
sabe aproveitar das licdes do seu mestre Rodolpho Amoedo. E um dos bons retratos
da exposi¢ao.

O quadro “Primeira separa¢do” — com sentimento apropriado, ganharia talvez de
efeito[?], se fosse pintado em uma gama menos sombria.?

Marqués de Dénis também percebeu valor na pintura Primeira Separagdo [14] de

Maria Pardos, ao cita-la entre os quadros que lhe chamou a atengao:

Depois, a se¢do de pintura. Entre um sem numero de monstrengos — por que a
flagrante confusdo de valores? — as paisagens de Baptista da Costa, esse, realmente,
um poderoso mestre; o interessante ‘Jardim Florido’, de Georgina de Albuquerque;
um ‘retrato’, de Chambelland; ‘Ultima ceia’, do gracioso Carlos Oswaldo, que seria,
se o quisesse, o fixador das elegancias e cacoetes mundanos deste momento
‘encantador’: a majestosa ‘Velha mangueira’ de Servi; ‘Liz’, de Bracet; os
excelentes ‘Porto de Santo André’ e ‘Plazuela del Socorro’, de Gottuzo; a ‘Agonia
da tarde’ pastel de Fanzeres; as bravas ‘Caravellas’ de Helios; ‘Por que me
abandonas?’ de Rocco; ‘No atelier’ de Thimdteo; ‘Primeira separa¢do’ de Maria
Pardos... (MARQUES de Denis, 1918, p. 28-29)

A mesma Revista da Semana também apresentou a Exposicdo de 1918 pelo viés de
Raul Pederneiras, em seu “Saldo Comico” e entre as obras elencadas pelo olhar do artista,

esteve a pintura Zuleika [21], chamando-a de “A CONTORCIONISTA”.

81 J.M.. Belas Artes: Ligeiras Impressdes do Salon. Artes e Artistas. In: O PAIZ. Ano XXXIV, n°. 12.367. Rio
de Janeiro, terga-feira, 20 ago. 1918, p. 15.

82 Notas de Arte. XXV Exposi¢do Geral de Belas Artes. In: JORNAL DO COMMERCIO. Rio de Janeiro, 21
ago. 1918. Acervo do Arquivo Edgar Leuenroth (AEL) — UNICAMP.
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Figura 192 — A Exposi¢ao de 1918: o saldo comico
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Fonte: PEDERNEIRAS, Raul. A Exposi¢ao de 1918: o saldo comico. In: Revista da Semana, Rio de Janeiro,
ano XIX, n. 20. 24 ago. 1918, p. 17. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=025909 01&pasta=an0%20191&pesq= Acesso em: 15
nov. 2018.

Voltemos nossa atengdo para a representacdo de Zuleika [21]. Apesar da critica
negativa a respeito da falta de dominio do escorgo, teve uma tematica escolhida para seduzir o
juri. Maraliz Christo aponta para esta busca como:

[...] uma questdo pouco estudada, que vai além das dificuldades encontradas pelas
mulheres para se formarem e exporem trabalhos em igualdade de condi¢des. Refiro-
me as relagdes entre os artistas ¢ as Exposicdes Gerais de Belas Artes, as estratégias
para seduzir jurados e publicos, principalmente, no que tange as escolhas tematicas.

O que pintam homens e mulheres? Que imagem da sociedade brasileira
construiram? (CHRISTO, 2002, p. 181-189)

Nao pretendemos apresentar respostas deste engendramento de forma ampla, apesar de
observar que o estudo desse caso especifico poderia contribuir em torno da problematica
apontada por Christo. A estratégia de escolha temdtica para esta pintura pode ser percebida ao
observar a biblioteca pessoal da Maria Pardos. Em alguns de seus livros, encontramos
gravuras de imagens ligadas a tradigdes e costumes egipcios, que provavelmente podem ter

sido referéncias visuais para esta composi¢do. Apresentamos a seguir duas gravuras em que
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percebemos didlogo com a pintura: a primeira na pose ¢ no olhar e a segunda concernente a

presenga do leque na mao da modelo e suas pernas cruzadas mesmo que de forma oposta.

Figura 193 — Le Chanteuse Favorite du Sultan e detalhe da pintura Zuleika

Fontes: Le Chanteuse Favorite du Sultan. In:L’Egypte (Alexanfre et Le Caire) Georg Elvers, 1880. / Detalhe da
pintura Zuleika.

Figura 194 — Detalhe da obra Zuleika e obra Sultane

A= =

Fontes: Detalhe da obra Zuleika. / Sultane. In:L’Egypte (Alexanfre et Le Caire) Georg Elvers,1880.

Bueno Amador, depois de citar alguns pintores, fez algumas observagdes a respeito do
conjunto levado pela artista e revela sua percep¢do voltada para o crescimento técnico,

embora ressaltasse a falta de beleza da modelo escolhida para Zuleika [21]. “D. Maria Pardos
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apresenta-se com trabalhos de mais folego este ano. O Autorretrato, bem lancado, a Primeira
separagdo, de bons efeitos de luz em contrastes, e Zuleika, onde o modelo ndo favoreceu a
composi¢do, mas que denota muita técnica adquirida com proficiéncia” (AMADOR, 1918).

O “Salao com Sal” de Calixto Cordeiro trata-se de uma pagina da Revista Dom
Quixote destinada a caricaturas do Salon. Entre vérias obras caricaturadas, encontramos

Primeira Separacdo [14].

Figura 195 — Reprodugdo de pagina da Revista Dom Quixote
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Fté::-.CORDEIRO, Calixfo. éaléo Humoristico. In Revisfa ﬁ;m Quixote, Rio de Janeiro, ano 2, n. 68,
quarta-feira, 28 ago. 1918, p. 12. Disponivel em: http://www2.senado.leg.br/bdst/handle/id/506539
Acesso em: 10 abr. 2019.
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Maria Pardos ndo conquistou o prémio almejado na competicdo do Saldo de 1918.
Recebeu o prémio em dinheiro de 500$000 (quinhentos mil réis), juntamente com Georgina
de Albuquerque. O valor em prémio era conferido para incentivo de jovens artistas na
profissdo. Ao ler as atas do CSBA, percebemos certa tensdo e discordancia entre os membros
a respeito da distribui¢do de prémios. A Ata do Conselho, datada de 30 de agosto de 1918,
relata: “Trava-se longa discussdo em que cada professor procura expor a sua maneira de ver a
respeito da interpretacdo do espirito que presidiu a criagdo desses prémios em dinheiro e nao
se chegando a acordo” (Idem, p. 13). Houve desacordos entre os professores em que cada um
deu seu parecer. Nao aconteceram mudancas, decidiram manter as decisdes do juri. Ao que
parece, o prémio ndo estava adequado para Maria Pardos e Georgina de Albuquerque.

Anos mais tarde, Georgina de Albuquerque relata o acontecimento, de forma que
temos o vislumbre do que realmente esperavam naquele ano e a reagdo de cada uma. Segue o
relato de Georgina em sua experiéncia na XXV EGBA:

Ha pouco, mesmo, o senhor me falou de um quadro meu de que disse gostar muito,
e que, geralmente, agradou. E aquela menina repousando sob a sombrinha
encarnada... Pois sabe o que aconteceu a esse quadro?

Pintei-o pensando pleitear uma medalha, um prémio qualquer, de estimulo no
“salon”. Mandei-o a exposi¢do. O quadro agradou, todos me disseram isto, inclusive
membros do juri, mas ndo obteve a medalha. Apenas, como ficha de consolagdo,
deram-me 5008, mandando o juri igual quantia para outra pintora, muito talentosa,
que concorrera a mesma recompensa que €u.

A minha colega, mais sonhadora e impressionavel, talvez, sofreu um golpe tdo rude
que abandonou o pincel, ndo quis mais se dedicar a arte, deixou a profissdo onde

comegara tdo bem. Eu ndo. Melhor formada para essas decepgdes, guardei os 5008 e
continuei a trabalhar, com perseveranga ¢ destemor. (COSTA, 1927, p. 88)

Georgina ndo citou Maria Pardos pelo nome, entretanto estava falando dela, ja que
somente as duas artistas receberam o prémio de 5008000 naquele ano. Georgina reconhecia
em Maria Pardos talento na profissdo em que havia come¢ado muito bem. Ambas pleiteavam
uma medalha, “a mesma recompensa” (/dem), mas levaram o prémio em dinheiro, segundo as
palavras de Georgina, como “ficha de consolagdo” (/bidem). A artista prossegue sobre sua

experiéncia:

No ano seguinte, mandei aquele quadro, que o Senhor ha pouco viu, uma cena de
campo, mulher e marido assistindo as gracinhas do filho, brincando sobre a mesa.
Nao ¢ um quadro mau, mas ndo agradou como o outro, nem aos visitantes, nem aos
membros do juri.

- Pois sabe o que aconteceu?

- Deram-me a cobicada medalha. Vinguei-me, porém. Fiz uma exposigdo, aqui em
casa, reuni os dois quadros, convidei todos os membros do jiri e mais pessoas que,
no momento, haviam tido opinido sobre o caso, ¢ eles, a uma voz, confessaram que a
Menina da sombrinha era muito mais interessante, merecia a recompensa que tinha
sido conferida ao outro quadro. (/bidem, grifo nosso)
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Em 1919, Georgina foi premiada com uma pequena medalha de ouro (SIMIONI,

2008). Essa era a medalha cobicada pelas duas artistas. A postura de Georgina manteve-se

assertiva, continuou sua carreira de artista. Maria Pardos reagiu de forma adversa, contraria ao

consolo que esperava atingir do juri. A artista doou o prémio e tornou o ato publico através de

periddicos (Gazeta de Noticias; A Noite). Talvez possamos compreender essa atitude como
forma de protesto pelo ndo reconhecimento do seu esforco.

A artista patricia D. Maria Pardos, uma das expositoras do nosso “Salon” deste

ano, acaba de ser premiada com a quantia de 500$. Por comunicacio daquela

mesma artista, estamos informando que o prémio que lhe foi conferido anteontem

pelo juri da XXV Exposicdo Geral de Belas-Artes vai reverter-se, na sua
totalidade, a favor dos pobres da Irma Paula.®’

A artista ndo expos mais nos Salons. Doou o prémio para os pobres. O “abandono do
pincel” configurou no abandono da profissdo. E importante lembrar que, entre 1918 a 1921,
provavelmente tenha voltado sua atencdo para os preparativos para a inauguracao da Galeria

Maria Amalia, no MMP, de modo que suas pinturas permearam toda a galeria.

8 A NOITE, 05 de setembro de 1918. Grifo nosso.
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4 MARIA PARDOS NA GALERIA JORGE E EM OUTROS ESPACOS
EXPOSITIVOS

Maria Pardos expds sua produgdo pictorica em outros espagos expositivos. A
confirmacao de suas participagdes para além das EGBA se deu através da investigacdo em
periddicos. O resultado dessa busca aponta para a expectativa da pintora pelo
desenvolvimento de sua carreira artistica.

Segundo Simioni, “artistas consagrados nos circulos sociais gozavam dos privilégios
oriundos daquela esfera de atuacdo”. Entre os privilégios, estava a possibilidade de receber
encomendas publicas, mas o que nos interessa ¢ que as EGBA acabavam por orientar “os
gostos e interesses dos compradores particulares” (SIMIONI, 2008, p. 120). Observe como a
Gazeta de Noticias se referiu a artista, em ocasido de sua exposi¢cdo na Galeria Jorge: “tem

»84 Nota-se

apresentado ja varias vezes no Salon, de nossa Escola, onde obteve varios prémios
a importancia da comunica¢do de que a pintora era conhecida e premiada nos saldes,
informacao consideravel para os colecionadores. Entendemos, assim, que o interesse de Maria
Pardos esteve voltado para o comércio de suas obras. A necessidade de um artista em ver suas
obras circulando e figurarem em coleg¢des pode ter servido de estimulo para a exposi¢ao na
Galeria Jorge, o mercado que abastecia os colecionadores interessados em obras de arte.

Sabemos, até o presente momento, que expds em dois outros espacos: no Centro
Artistico Juventas e na Galeria Jorge. Sobre sua atuacdo no primeiro espaco, temos poucas
informacdes, mas, ao que parece, participou mais de uma vez € com poucos trabalhos. Sobre o
segundo espago, encontramos mais informagdes®® e no qual expds um niimero maior de obras.

O Centro artistico Juventas foi fundado em 10 de agosto de 1910 no Rio de Janeiro
pelo artista Anibal de Mattos, sendo este seu primeiro presidente. Consistia em um grupo de
artistas jovens e pobres com intencdo de participar das EGBA. Estiveram também na
presidéncia Angelina Agostini, Antdonio Pitanga, Armando Magalhdes Corréa, Fedora do
Rego Monteiro e Marques Junior. Em seus primeiros anos de existéncia, organizou saldes
anuais, utilizando varios lugares, ja que ndo possuiam sede propria.

O anuncio de inscri¢cdes para a V Exposi¢do do Centro Artistico Juventas, em 1915,
em periodicos, nos da pistas de que Maria Pardos participava sempre deste certame. No

proprio convite aos jovens artistas, como forma de chamar a aten¢do dos interessados,

8 GAZETA DE NOTICIAS, 15 de outubro de 1916, p- 5.
85 Foram localizadas varias notas em revistas e jornais da época como: Gazeta de Noticias, O Paiz, A Noite,
Correio da Manhd, Revista da Semana, O Malho e Careta..
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anunciavam-se 0s expositores ja inscritos. Contavam com os ‘“conhecidos artistas, Pedro
Bruno, Raul Bevilacqua, Sylvia Meyer, Marques Junior, Dakir Parreiras, Maria Pardos
[...]”% entre outros. Em 1916, sobre a VI Exposi¢io, uma nota na Gazeta de Noticias
comenta: “A Sra. Maria Pardos expOs a sua tela, Cabe¢a de Espanhola, que foi muito
elogiada, também™?’.

A inauguracao da VI Exposicdo do Centro Artistico Juventas se deu uma semana antes
da exposicao Pardos e Veiga na Galeria Jorge. A artista esteve presente; seu nome consta na
lista divulgada dia 5 de outubro de 1916 do jornal A Noite (06 de outubro de 1916). Foram
expostos 296 trabalhos nas mais diversas técnicas: pintura, gravura, escultura, caricatura, arte
aplicada e 4dgua-forte. “A Sra. Maria Pardos exp0s a sua tela, Cabe¢a de Espanhola, que foi
muito elogiada, também.”®® Vale citar o comentario do artigo do periddico 4 Rua, do mesmo
periodo, por dois motivos: primeiramente por ressaltar o trabalho de Maria Pardos juntamente
com outra artista, Angelina de Figueiredo; em segundo lugar, pelo comentario, ainda que
superficial, sobre as duas pinturas da artista levadas a VI Exposicao Juventas.

Do elemento feminino que concorre ao certamen, sdo as Sras. Angelina de
Figueiredo ¢ Maria Pardos as que fazem melhor figura.

A primeira ali esta admiravelmente representada com o seu Sous-bois, que ¢ um
trabalho diante do qual ninguém pode regatear elogios, embora por muito
parcimonioso que seja no elogiar. E um interior de floresta feito com bastante
verdade e com muita largueza; forte como técnica e bem justo como ambiéncia.
Tudo aquilo tem ar, destacando bem aqueles troncos, as frondes das arvores ¢ a
lagaria das filipendulas e bromélias que se penduram da ramaria espessa.

Devemos confessar que ndo ¢ comum encontrar-se, firmando por mao feminina, um
trabalho de paisagem feito com tanto vigor como esse da Sra. Angelina Figueiredo.
A Sra. Maria Pardos também nos agradou bastante com dois estudos de figura,
principalmente o de mulher, que, alias, ndo consta no catalogo, mas nos pareceu um

tipo de espanhola. O outro é uma figura de homem. Sdo ambos bem desenhados e
muito proprios como cor ¢ como expressdo. (CARDOSO, 1916, p. 4)

A Galeria Jorge funcionava a Rua do Rosario, 131, sobrado, na cidade do Rio de
Janeiro, desde 1908. Participar de uma exposi¢do neste espaco, para um artista, denotava
grande prestigio. Uma obra, ao passar pela Galeria Jorge, e “pelo rigoroso escrupulo de Jorge
de Souza Freitas”, tornava-se consagrada, colocada em destaque. Era um espaco diferenciado
onde grandes nomes incidiram. Cremona (1922, p. 39) cita de Maria Pardos como expositora
na Galeria Jorge, entre outros artistas:

Entre as Exposi¢des que organizou na sua Galeria, contam-se as de Luiz Sanches de
La Pena, Antonio Carneiro, Nanlik, [?] S. M. Franciscoviteli, Alfredo Andersen, A.

8 A EPOCA, 03 de maio de 1915, grifo nosso.
87 GAZETA DE NOTICIAS, 06 de outubro de 1916, p. 5.
8 SOCIAIS — CENTRO ARTISTICO JUVENTAS, 1916.
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Ribas Plats, Antonio Alice, Eugenio Fornellas, [?] Antonio Fernandez, Georgina
Albuquerque, Regina Veiga e Maria Pardos, Carlos Oswald, Dakir [?] Parreiras,
Luiz Christophe, Hélios Scelinger, Lucilio de Albuquerque e Pedro Bruno, a grande
exposicao de Arte Francesa, a de desenhos a pena, etc, etc. (CREMONA, 1922, p.
39)

Tarasantchi (TARASANTCHI, 2008, p. 56) explica sobre a legitimidade do espaco
como ambiente para discutir, comentar e aprender sobre arte. Sua importancia se sustentava
por ser o “Unico local onde o colecionador podia abastecer-se de obras de arte, tanto
estrangeiras como nacionais, sem ter de esperar as individuais”.

Segundo Carlos Rubens, a Galeria Jorge “ndo era apenas uma casa onde o amador
culto podia adquirir um quadro. Era mais. Era uma escola, um lugar onde mestres e
discipulos, amadores e curiosos, todo o grande publico, podiam ir ver as ultimas novidades
dos saloes” (RUBENS apud MORAIS, 1995, p. 113). Seguem ainda comentarios sobre a
pessoa de Jorge Freitas como alguém de eximio gosto e visdo estética burilados pela larga
experiéncia efetiva em seu trabalho em galerias de artes.

Aos 13 de outubro de 1916, as 14 horas, aconteceu a inauguracdo da Exposi¢ao
Regina Veiga e Maria Pardos na Galeria Jorge. A exposi¢ao compds-se de 114 quadros entre
6leos e desenhos, sendo 60 de Regina Veiga e 54 de Maria Pardos®’. Amplamente divulgada
pela imprensa, a inauguragao foi sucesso, contando com a mais fina flor da sociedade.

A exposicdo em dupla leva-nos a pensar sobre as caracteristicas de ambas como
pintoras e sobre as motivagdes para se unirem. A questdo, porém, nao ¢ atual; no periodo ja
havia sido posta por Jos¢ Antonio José no jornal O Paiz em 22 de outubro de 1916.
Considerando o evento e observando a personalidade de cada artista, refletiu:

Tudo as diferencia. Temperamentos diversos, inteligéncias diversissimas, grande
disparidade de técnica. Mesmo, para que a diferenga se torne logo evidente, a parede
onde estdo quadros da pintora Regina ndo tem quadros da Sra. Pardos, a parede da

Sra. Maria ndo admite telas da Sra. Veiga. E no proprio catdlogo estdo separadas. S6
um trago as liga: terem tido por guia o insigne Amoedo.*

Eram duas mulheres, artistas e discipulas de Rodolfo Amoedo. Apesar do inicio de
estudo em pintura envolver aulas com Rodolpho Amoedo, ¢ perceptivel pontos antagdnicos
ao comparar as trajetorias das artistas. Regina Veiga exp0s muito nova no Brasil, em 1906,
aos 16 anos, na XIII EGBA, quando recebeu men¢do honrosa de segundo grau. Em 1907

também recebeu meng¢do honrosa, bem como participou da edi¢do do ano seguinte, em 1908.

8 O PAIZ, 11 de outubro de 1916; O PAIZ, 13 de outubro de 1916.
% O PAIZ, domingo, 22 de outubro de 1916.
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J4 Maria Pardos, em 1913, estava com 47 anos, sendo esta a sua primeira participacdo na
EGBA. Nesse ano, Regina estava na Europa, periodo do nascimento de seu filho Ulysses.

Enquanto Regina descendia de uma familia da aristocracia cafeeira, Maria era
estrangeira, de origem espanhola, de Saragoca. O conhecimento de sua genealogia ainda nao
responde a algumas indagag¢des quanto as motivagdes de sua vinda para o Brasil, atuando
profissionalmente na danca e, posteriormente, na pintura. Fato ¢ que manteve o
relacionamento amoroso com Alfredo Ferreira Lage por 37 anos, possuia capital, ndo se casou
oficialmente e ndo teve filhos. A despeito do comportamento dispar daquele esperado para a
mulher do final do século XIX e inicio do XX, observamos seu interesse em vencer no
universo artistico. J& Regina Veiga era casada com o médico Ulysses Viana, sendo ambos de
familias tradicionais. Ela possuia, pelo menos, um filho de trés anos em 1916, quando
participou da Exposi¢cdo da Galeria Jorge.

Como eram alunas de curso livre, ndo temos acesso a lista de matriculas que
confirmem se frequentaram concomitantemente as aulas com Rodolpho Amoedo durante a
primeira década do século XX, o que provavelmente tenha acontecido. Quando Regina Veiga
volta da Europa, por meio do contato em comum com o professor Rodolpho Amoedo, fica
claro o contato mais proximo entre as duas artistas, pois organizaram a exposi¢do em dupla.
Maria Pardos ja estava com aproximadamente 49 anos e Regina Veiga, com 26. Contudo, ndo
¢ possivel afirmar categoricamente que houve relacdo de amizade entre elas. Por exemplo, ¢
no minimo curioso constatar que, no Museu Mariano Procopio, que contou com a colaboragao
de Maria Pardos, ndo haja sequer uma obra de Regina Veiga.

Possuiam alguns pontos em comum: eram mulheres, artistas e discipulas de Rodolpho
Amoedo. Haviam sido premiadas com medalha de bronze, em 1914, na XXI EGBA, e
igualmente esquecidas na XXIII EGBA em 1916. Essas particularidades as colocavam em
situacdo similar. Rodolpho Amoedo apoiou a decisdo das alunas, e ndo sé esteve presente na
inauguracdo, como também elaborou a capa do catdlogo com retratos das artistas.

O jornal 4 Noite do dia 09 de outubro, alguns dias que antecederam a inauguracao,
reproduziu retratos das artistas feitos por Rodolpho Amoedo’!. O objetivo da nota estava em
anunciar a exposi¢do e evidenciar a satisfacdo do professor “em vé-las apresentando-se em
publico”. Ainda revela que “Para o catdlogo da exposicdo de DD. Maria Pardos e Regina
Veiga, Rodolpho Amoedo trabalhou uma artistica capa, figurando nela os dois retratos”

reproduzidos no jornal.

1 Esses desenhos fazem parte do acervo do MNBA.
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Figura 196 — Pagina do Jornal A Noite e detalhe ampliado com a reprodug@o dos desenhos dos retratos
das artistas de autoria de Rodolpho Amoedo
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O croqui da capa, idealizada pelo prof. Rodolpho Amoedo, faz parte do acervo do
MNBA, assim como os dois desenhos: o retrato de Maria Pardos e o da Regina Veiga,

divulgados na imprensa.

Figura 197 — Estudo para a capa do catalogo “Exposi¢do Regina Veiga e Maria Pardos”

Fonte: -.E-stqu.(.i(.).pa.ra. a capa do catalogo “Exposicdo
Regina Veiga e Maria Pardos”, c. 1916. Nanquim
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sobre cartdo, 48,3 x 36,2 cm. Doacao 1941. Adelaide
Amoedo. MNBA.

Um més ap6s a inauguragdo da exposi¢do, na se¢do “Notas de Artes”, E. do M. deixa

claro o que determinou Maria Pardos a expor seus trabalhos na Galeria Jorge. Devido a

comemoracao do centendrio do ensino artistico brasileiro, a XXIII EGBA aceitou, sem muito

critério, grande ntimero de trabalhos, o que acarretou em prejuizos na montagem € na

apreciacdo dos trabalhos (E. DO M., 1916) O articulista escreveu detalhadamente sobre a
necessidade de a artista levar ao publico sua producao através da Galeria Jorge:

A Sra. Maria Pardos, entretanto, devia de mostrar aos muitos admiradores de sua

arte os quadros que a representaram naquele certame. Expondo em 1915 e obtendo a

pequena medalha de prata e vendo que, em 1916, seus quadros foram colocados de

forma a nem mesmo poderem ser apreciados pelos visitantes do “Saldo”, tornava-se

necessario, ¢ urgia a Sra. Maria Pardos exibi-los. Assim se fez sua exposi¢do com a

Sra. Regina Veiga, que se magoas ndo tem do jari da XXIII Exposi¢do Geral de

Belas Artes, como aquela sua colega de curso com Rodolpho Amoedo, foi tio sé

porque ndo quis se sujeitar a seus caprichos, vitima que fora do anterior. (E. DO M.,
1916)

Podemos afirmar que os problemas da XXIII EGBA contribuiram para o
empreendimento da Exposicdo na Galeria Jorge. Entretanto, este ndo ¢ o Unico fator, haja
vista ser o espago frequentado por colecionadores.

A foto do MMP e publicagdes sobre o evento contribuem para a visualizacao de parte
das obras: a Revista da Semana, a Revista Selecta € O Malho. A Revista da Semana publicou
uma pagina com varias imagens da parede onde estiveram as obras de Maria Pardos, além de

outra com as da Regina Veiga.
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Figura 198 — Fotografia da inaugurag@o da Exposicdo Regina Veiga e Maria Pardos na Galeria Jorge
em 13 de outubro de 1916.

Fonte: Acervo fotografico do MMP.

Figura 199 — Reprodugdo de paginas da Revista da Semana
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Fonte: REVISTA DA SEMANA, 04 nov. 1916 — Hemeroteca do MMP.
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Na fotografia da exposi¢do divulgada pelo O Malho, com diversas pessoas, e, ao
fundo, a parede com trabalhos da artista, similar a da fotografia do MMP, ha um ponto em
comum com a fotografia do MMP: a pequena paisagem com uma placa embaixo com o nome
da artista (Maria Pardos). Na foto da revista O Malho, a paisagem com a placa estd do lado
direito, e, na foto do MMP, estd do lado esquerdo, abrindo a possibilidade de visualizarmos a

parede quase que na sua totalidade.

Figura 200 — Parte da pagina da Revista O Malho que trouxe a reproducado de fotografia da Exposi¢ao
na Galeria Jorge e close das artistas na parte superior

T

O MALHO

NOTAS PE ARTE

D. Regina Feign

U aspecto da eaposigio de pinturas ¢ desenhos, iraballos das disitnctas artistas
Fegive |vige ¢ Maria Pardes, discipulas do professor Rodolpho Auocdo—
cxpasigad qute dem attvabide & Galevia Jorge o wosso mundo artistice ¢ a fi-
ni fliv do nosse sociedade. Ha quadros, realmenic; que bela n’ﬂrr‘lffz ¢ frlo
coloridy, honram muita ag apiidées aréistices das duwas distinclas patricias, cujos
relratog eucimam este aspecto da linda cxposipio.

Fonte: O MALHO, 1916.



350

Ao todo, Maria Pardos expds 54 quadros, entre 6leos e desenhos’. Localizamos duas
notas com criticas sobre as obras de Maria Pardos nesta exposi¢do. A primeira ndo esteve
favoravel a pintura da artista. Foi a de José Antonio José no jornal O Paiz’. O autor ndo a
considera artista ao relatar suas percepg¢des sobre seus trabalhos. Escreve que “¢ uma
discipula esforgada, expondo os seus exercicios de composicio™®*. Também escreve sobre a

sua “preocupacdo de pintar direitinho”®’

, 0 diminutivo da uma ideia de esforco mediocre.
Continua dizendo que o fato de pintar “direitinho” € “preocupagao louvavel e tdo necessaria e
tdo dificil””®, mas, logo em seguida, escreve claramente que lhe falta criatividade. Reconhece,
portanto, pelo apoio dado por Rodolpho Amoedo, que “O mestre nota-lhe os progressos”
(Idem). Com esta ultima frase indica que estd em desenvolvimento. Em relagdo a Regina
Veiga, tem uma opinido mais favoravel, escreve que ja “comeca a ser uma artista” (Ibidem).
A segunda critica, que ocorre no jornal 4 Noite, ¢ favoravel a pintura de Maria Pardos
e repleta de amabilidade. Contudo, sdo comentarios superficiais, ndo contribuem na percepcao
da recep¢do de sua obra para a critica. Escreve E. do M:
A Sra. Pardos expoe na Galeria Jorge 54 trabalhos, 6leos e desenhos, salientando-se,
entre estes, “Na antecamara”, “Costurando” e ‘“Mesa de Jantar”, fiéis e bem
executados e entre aqueles, “Esquecimento”, “Desolada”, “Capadoccio”,
“Chiquinho” ¢ “Serenidade”. Sdo quadros estes que denotam, a primeira vista
mesmo, as qualidades da artista que os trabalhou. A figura, tratada com observagao,
respira um ambiente proprio, e ela ¢ sempre simpatica, lendo, costurando, estirada a
mao a caridade publica, numa preocupacao suave de esquecer o que lhe ndo
disseram ou mostraram, talvez... Sdo boas e limpas as tintas da Sra. Pardos e, certo,

outros valores com elas tirara a inteligente discipula do artista da “A Partida de

Jacob”, quando mais fundo puder penetrar sua arte, qualquer motivos picturais. (E.
do M., 1916)

Outros dois comentarios em jornais, ambos de 14 de outubro (Gazeta de Noticias ¢ O
Paiz), chamaram a atencdo ao comparar as pinturas de Maria Pardos com as de Regina Veiga
e suas tendéncias artisticas. Os comentarios ndo tém autoria, mas seguem dizendo o que mais
atraiu o olhar do visitante. E que, “tendo ambas feito seu curso de pintura sob as vistas do
mesmo mestre, apresentam temperamentos distintos, tragos de personalidade inconfundivel”.
Sobre Regina Veiga, diziam-na de “um realismo vigoroso, forte, arrojado, bem amoldado na
tendéncia da escola moderna, sem obediéncia a preconceitos sociais € morais”. Suas obras

sobressairam pela quantidade de estudos de nu que apresentou, contrastando, assim, com a

92 O PAIZ. 14 de outubro de 1916.

93 JOSE, Antonio. In: O PAIZ. Pall-Mall-Rio. Rio de Janeiro, domingo, 22 de outubro de 1916. Ano XXXIII —
n. 11.703, p. 2.

% Idem.

% Ibidem.

% Ibidem.
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pintura de Maria Pardos, que poucos estudos de “nu” apresentou. Expds mais cenas
familiares, dando a percepcdo de que a artista era de “tendéncia idealista, mais doce e mais
b 9

suave™’. O jornal O Paiz esbogou sensagio similar ao publicar que:

Os trabalhos da Sra. Regina Veiga tém o trago de um realismo forte e compdem-se,
em sua maior parte, de estudos do “nu”. A Sra. Maria Pardos é temperamento mais
retraido, mais sentimental, seus quadros de “nu” apresentam sob forma discreta,
exibindo igualmente paisagens interessantissimas. Sdo dois contrastes, duas
tendéncias.

A Sra. Regina Veiga vem aperfeicoando recentemente seus estudos em Paris e a Sra.
Maria Pardos é antiga premiada de nossos “saldes”.

Os trabalhos expostos, que mais mereceram a atengao e os elogios dos competentes
foram: da Sra. Regina, um estudo de nu, sob n. 27, e o retrato de Madame X; e da
Sra. Maria Pardos: Esquecimento, Garoto, Convalescente.’®

Além da evidente diferenca entre as artistas, vale salientar que, entre as notas dos
periodicos, esta tltima ¢ a inica que mencionou suas paisagens. Talvez tenham sido todas
vendidas; hoje o acervo do MMP possui apenas uma paisagem da artista.

Sao interessantes os comentarios de Iracema na se¢ao “Cartas de Mulher” na Revista
da Semana, com discurso bem feminista, enaltecendo a exposi¢ao das artistas e seu valor para

o mundo das mulheres. Sem ao menos conhecer as artistas, interpreta a escritora:

A minha admira¢do ¢é, porém, tdo ingénua como a ignorancia. Diante da
“Envergonhada”, da “Odalisca”, de “Daphinis e Chloé”, do “Retrato de Mole. X.”,
d’ “A Primeira Pose”, da Sra. Regina Veiga, e da “Curiosa”, da “Desolada”, e das
flores e natureza morta, da Sra. Maria Pardos, eu s6 sei elogiar com emog¢do, com
uma alegria misturada de orgulho. Leio que tanto a obra de uma como de outra tem
defeitos. E possivel. E, mesmo, provavel. [...] Ndo era, de modo algum, uma critica
de arte que eu me propunha a fazer. Minha inteng@o era apenas a de ndo me calar
diante do triunfo tao justo de duas mulheres e a de dizer-lhes com toda a simpatia do
meu coragdo e todo o meu grato respeito pela sua arte, que na minha obscuridade me
regozijo com as suas famas e me envaidego, como mulher e como brasileira, com os
seus talentos [...].%

Apesar do tom envaidecido da autora a pintura das artistas, lembra-se das leituras
sobre defeitos que por ocasido a critica havia feito. E possivel que estivesse acompanhando os
comentarios e criticas as artistas no periodo das exposi¢des. Muito se divulgou sobre o
sucesso de visitas a Galeria Jorge por ocasido da Exposicdo Pardos e Veiga. As noticias
ajudaram a datar a fotografia do MMP, assim como identificar algumas pessoas presentes na

inauguracao.

97 GAZETA DE NOTICIAS, 14 de outubro de 1916, p. 5.
% O PAIZ, 14 de outubro de 1916, p. 4.
% REVISTA DA SEMANA, 04 de novembro de 1916; p. 18.
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A foto coletiva evidencia seis senhoras sentadas em primeiro plano. Nota-se a
presenca da sétima cadeira vazia. No segundo plano, estd um grupo de pessoas adultas, entre
eles homens e mulheres. Elas, trajando vestidos longos compativeis com a moda do final do
século XIX e inicio do século XX. Apresentam-se com acessorios como chapéus, luvas,
leques e sombrinhas. Os homens vestem terno e gravata com chapéus nas maos. O fundo
exibe o ambiente da Galeria Jorge. Percebemos uma placa, debaixo de uma das obras, com o
nome a em letra manuscrita: Maria Pardos. Trata-se da parede onde estavam expostos os
trabalhos da artista.

Esta ¢, seguramente, a fotografia da inauguracdo da exposicdo, datada do dia 13 de
outubro de 1916. Identificamos nessa imagem dois personagens da politica que estiveram
presentes na inauguragdo, muito divulgada pelos periddicos. Os “Drs. Nilo Peganha e Carlos
Maximiliano, respectivamente presidente do Estado do Rio e ministro do interior, convidados
especialmente para tal fim pelas expositoras”!%. Era de interesse das artistas que essas
personalidades da politica estivessem cientes da exposi¢do, pois estavam envolvidas
diretamente com os assuntos oficiais da cultura brasileira.

Numerosa e distinta foi a assisténcia a inauguragao, as 14 horas de hoje, na Galeria
Jorge, da exposi¢do de pintura das Sras. DD. Maria Pardos e Regina Veiga,
discipulas do professor Rodolpho Amoedo. Aquele ato também estiveram presentes
os Srs. Drs. Nilo Pecanha, presidente do Estado do Rio ¢ Carlos Maximiliano e
ministro do Interior. Vale a pena registrar também que entdo eram vistas do saldo do

certame senhoras e senhoritas, artistas, professores da Escola Nacional de Belas
Artes e criticos. (4 Noite, 13 de out. de 1916)

A nota, que informou sobre a inaugura¢do da exposi¢do na Gazeta de Noticias do dia
seguinte, publicou a lista dos que estiveram presentes, contabilizando mais de cem pessoas
(14 de out. de 1916, p. 5). Alguns foram identificados na fotografia como: Maria Pardos,
Regina Veiga, Carlos Maximiliano, Nilo Peganha, Rodolpho Amoedo!®!, Luiz Edmundo!®? e

a artista Georgina de Albuquerque.

100 CORREIO DA MANHA, 13 de outubro de 1916, p. 2.
191 Devemos os créditos da identificacdo a Samuel Mendes Vieira.
192 Devemos os créditos da identificacdo a Pedro Xexéo.
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Figura 201 — Detalhe da foto da inaugurag¢do da Exposicdo Pardos e Veiga na Galeria Jorge, 13 de
outubro de 1916

Fonte: GAZETA DE NOTICIAS, 14 out. 1916.
Segue a lista das pessoas identificadas e marcadas com um circulo: das senhoras assentadas, seguindo a ordem
da esquerda para a direita estdo Regina Veiga e Maria Pardos. Das pessoas em pé, da esquerda para a direita,
estdo: Nilo Peganha, Carlos Maximiliano, Georgina de Albuquerque, Luiz Edmundo e Rodolpho Amoedo.

A Sra. Anita Pecanha, esposa de Nilo Pecanha, acompanhou seu marido ao ato da
inauguracdo. A familia da outra expositora, Regina Veiga, participou efetivamente; podemos
citar seus pais e irmas, o marido e sogros: o deputado Raul Veiga, a Sra. Raul Veiga e Mlles.
Moraes Veiga, e o Sr. E a Sra. Ullysses Vianna. Estiveram presentes escritoras como Julia
Lopes de Almeida e Gilka Machado. Entre os criticos, encontramos o nome de Laudelino
Freire. Jorge Freitas, o proprietario da Galeria Jorge, também foi citado.

Estiveram presentes artistas contemporaneos de Maria Pardos, além de Georgina de
Albuquerque, Adelaide Lopes Gongalves, Iracema Nobrega Dias, Angelina de Figueiredo,
Hélios Seelinger, Srs. César e Gastdo Formenti, Pedro Bruno, Auguste Petit. Além de seu
mestre, Rodolpho Amoedo, outros professores da ENBA também estiveram presentes como:
Lucilio de Albuquerque e Belmiro de Almeida.

Essa pequena amostra de pessoas que prestigiaram a exposicao aponta para o prestigio
social das artistas. Ressaltamos a distingdo das pessoas presentes na inauguragao, sendo ainda

visitada durante o periodo em que esteve em exibicdo a “Exposi¢do Veiga/Pardos”.
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5 HOMENAGENS POSTUMAS DE ALFREDO FERREIRA LAGE A MARIA
PARDOS

Apo6s o falecimento de Maria Pardos (1928), seu companheiro, Alfredo Ferreira Lage,
organizou uma série de homenagens a artista. Uma delas foi a criacdo da “Sala Maria Pardos”,
inaugurada aos 18 dias de maio de 1929 e que recebeu atencdo da imprensa em diferentes

ocasides.'?

Uma visdo do passado embelezando o presente
[...] Sala Maria Pardos

Homenagem comovida e carinhosa do dr. Alfredo Ferreira Lage aquela que foi sua
esposa carinhosa e colaboradora eficaz na organizagdo do grande Museu, a Sala D.
Maria Pardos exibe os mais notaveis trabalhos da grande pintora brasileira que
tantas obras de arte nos legou. Entre eles estd o autorretrato da inesquecivel artista,
exposta na Escola de Belas Artes em 1910 ¢ celebrado pela critica da época como o
mais belo retrato exposto nesse ano. Também ali, figuram, como doagdo da brilhante
pintora ¢ ilustre dama brasileira, sua riquissima colecdo de joias, uma cama de
jacaranda antiquissima, comodas e varias outras alfaias preciosissimas, objetos de
prata, marfim, faianca [...].'%

Para comemorar a inauguracdo da sala, foram cunhadas placas em bronze, plaquetes
em prata e bronze.'”” O nome “Sala Maria Pardos” foi perpetuado através da escritura de
doagdo do museu e do parque Mariano Procdpio a Prefeitura Municipal de Juiz de Fora em 29
de fevereiro de 1936.!1% Depois de organizada, em formato de Sala, a mostra ocupou trés
vezes espagos diferentes no MMP, sempre em seu pavimento térreo denominado “Anexo” —
Pavilhdao Mariano Procopio. Hoje a sala encontra-se desativada devido as reformas fisicas que
estdao ocorrendo no Museu.

Segundo o arrolamento de 1944, fazem parte da sala obras da artista e pegas de suas
colecdes e objetos do seu métier como pintora. Sdo ao todo 17 pinturas e 10 desenhos; apenas

duas pinturas s3o listadas por seus titulos: o seu Autorretrato'®’ [01] e Md Noticia'®® [18]. O

103 Além da citagdo inicial, foram localizadas referéncias sobre a Sala Maria Pardos nos seguintes periédicos: (1)
JORNAL DO COMMERCIO, 10 de agosto de 1930, p. 16; (2) JORNAL DO COMMERCIO, 02 de julho de
1931, p. 5; (3) A PATRIA, 19 de julho de 1931; (4) VIDA DOMESTICA, agosto de 1933, p. 52-53; (5)
JORNAL DO BRASIL, 25 de abril de 1937, p. 1; (6) LYRA, 7 de margo de 1939, p. 31 e 34; (7) PRADO, 18
de fevereiro de 1940, p. 9; (8) CORREA-NETO, 1942.

104 JORNAL CORREIO DE MINAS GERAIS — recorte sem data, p. 3 — Hemeroteca do MMP (autorretrato foi
exposto em 1918, e ndo em 1910 como diz o texto).

105 Na ficha do Autorretrato [01] ha imagens das placas e plaquetes.

106 Escritura de doagdo de bens moveis e imoveis que faz o Dr. Alfredo Ferreira Lage a Prefeitura de Municipal

de Juiz de Fora, registrada no Livro de notas, n. 18 — A (folha 168), cartério Brochado, Comarca de Juiz de

Fora, 29 de fevereiro de 1936.

O arrolamento apresenta dois nimeros para este item da Sala Maria Pardos: N° técnico 1004 — N° Original

994.

107
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sobrenome Lage abaixo do Autorretrato [01] de Maria Pardos demonstra o interesse de
Alfredo Ferreira Lage em vincular a artista ao seu ciclo familiar, promovendo-a a esposa.

Essa placa foi acrescida a pintura postumamente.

Figura 202 — Pintura de Maria Pardos: Autorretrato e detalhe na moldura da obra

As demais obras de Maria Pardos foram listadas por agrupamento dos géneros da
pintura, no arrolamento, da seguinte forma: 6 éleos (natureza-morta)'®; 8 6leos (figuras)!!'* e
1 6leo (paisagem)'!'!. Os outros itens que compdem a sala sio méveis, imagens sacras, livros,
indumentaria, leques, prataria, loucas e joalheria. E interessante frisar a comoda colonial, de
jacaranda, com pés trabalhados e cinco gavetas com fechos e puxadores de metal. Dentro de
uma das gavetas, eram guardados os dois cadernos de desenho da artista e seus estudos de

desenho.!'? E possivel visualizar algumas obras da artista expostas na Sala Maria Pardos nas

108 O arrolamento apresenta dois niimeros para este item da Sala Maria Pardos: N° técnico 1008 — N° Original

109 ggsﬁolamento apresenta dois nimeros para este item da Sala Maria Pardos: N° técnico 1108 — N° Original
1o (l)ozfr.olamento apresenta dois nimeros para este item da Sala Maria Pardos: N° técnico 1109 — N° Original
i (l)ozl?r.olamento apresenta dois nimeros para este item da Sala Maria Pardos: N° técnico 1110 — N° Original
12 Cl)la?'(r)(.)lamento apresenta dois numeros para este item da Sala Maria Pardos: N° técnico 990 — N° Original 980.
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duas fotografias abaixo. E interessante perceber a presenca de Alfredo Lage ao lado do seu

Autorretrato [01], sendo este o inico registro de foto do casal localizado até o0 momento.

Figura 203 — Alfredo Lage ao lado do Autorretrato de Maria Pardos na sala instituida em homenagem
a artista, ¢. 1930/1940.

Fonte: Colegao particular da familia Ferreira Lage.
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Figura 204 — Sala Maria Pardos, c. 1930/1940

Fonte: Colegao particular da familia Ferreira Lage.

O busto em gesso, de Modestino Kanto, também pode ser visualizado na foto acima;
estd notorio na sala sobre uma coluna de madeira estilo renascentista. Tudo indica que
Alfredo calculou as homenagens e esperou o aniversario de morte para fazé-las. As evidéncias
disso sdo a criagdo do Prémio Maria Pardos em 1929 ¢ a data proxima ao aniversario de
falecimento da sua companheira, quando enviou um cartdo para Manoel da Costa''® de
proprio punho para o afilhado:

Rio, 7 de fevereiro de 1929.

Manoel,

Envio-lhe esta pequena lembranca, homenagem a memoria de sua comadre D.
Maria.

Deve ter recebido minha carta remetida ontem.

Aceita muitas lembrancas do Padrinho amigo
Alfredo Ferreira Lage.

A Revista da Semana, no dia 08 de setembro, no ano de seu falecimento, 1928
noticiou: “A distinta artista Maria Pardos [...] deixou muitas telas, algumas das quais

pertencem hoje a pinacoteca do MMP, cuja fundacio foi a saudosa colaboradora''* do Dr.

113 Esta ¢ a transcrigdo de uma fotocopia que o museu possui, o original talvez esteja com a familia Costa.
114 Grifo nosso. Chamamos a atengdo para o termo colaboradora referindo-nos a sua atuagio no MMP tanto nas
homenagens pdstumas quanto na imprensa por ocasido da leitura do testamento da artista. Anteriormente a
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Alfredo Lage'", seu esposo”!!6. Outros sete jornais também o fizeram. Houve divulgagio na
imprensa, em ocasido do cumprimento do seu testamento e da distribuicdo dos bens de Maria
Pardos, certamente uma iniciativa do proprio Alfredo. Houve leilao de parte das joias da
artista e a venda desses bens seria revertida para doagao.
Anteriormente, citamos as homenagens feitas a Maria Pardos, na ficha 1, em que trata
do de seu Autorretrato [01]. Se faz necessario apresenta-las novamente para entender o
contexto em que estavam inseridas. Abordaremos mais detalhes sobre a instituicdo do
“Prémio Maria Pardos”.
O Museu Mariano Procépio, da cidade de Juiz de Fora, instituiu uma medalha de
ouro, que tomou o nome de prémio “Maria Pardos”. E um gesto em honra da
memoria dessa grande e talentosa artista da pintura que tanto colaborou na fundagao
do referido museu e figurou nas exposi¢cdes da nossa Escola de Belas Artes. A

medalha em aprego ¢ obra do nosso patricio Jorge Soubre, professor do Curso Brasil
e da Casa da Moeda, e esta exposta na vitrine da joalheria Luiz de Rezende.'!”

A medalha-prémio Maria Pardos, no valor de 1:000$000''8, foi instituida na XXXVII
EGBA no Rio de Janeiro, em 1929, pelo MMP na pessoa de seu fundador e diretor Alfredo
Ferreira Lage que propds a instituicdo do prémio para incentivo dos artistas participantes do
certamen. O artista Quirino Campofiorito (Belém, PA, 1902 — Nitero6i, RJ, 1993) recebeu o

primeiro prémio Maria Pardos, com a obra Meu Pae; a pintura faz parte do acervo do MMP.

sua morte, nada se 1€ na imprensa sobre a sua contribui¢do, nem por ocasido da inauguracdo do MMP em
1922.

15 Em BASTOS (1991, p. 147) 1é-se: “Nao tendo filhos e incentivado sempre pela sua companheira Maria
Pardos, pintora de proje¢do nacional, aos poucos a colegdo sera de tal monta que, embora ndo fosse
oficialmente museu, ja todos o consideravam como tal”, a respeito de Alfredo Lage. As homenagens
poéstumas que listamos de Alfredo para Pardos sdo reconhecimento da sua colaboragdo na constituicdo do
Museu Mariano Procopio. E interessante perceber sua importdncia para além da parceira, mas a de
colecionadora, mesmo que a sombra do companheiro; nesse tempo a pratica geralmente se atribuia apenas
aos maridos. A exemplo, podemos citar contemporaneos europeus de Alfredo Lage e Maria Pardos, outro
casal de colecionador/artista, na Franga: Edouard Francois André (1833/ — 1894 / Paris) e Nelié (Cornélia)
Jacquemart (1841 — 1912 / Paris) e o Museé Jacquemart André, fundado em 1913 em homenagem a viuva
Nelié. Cf. Disponivel em: http:/www.musee-jacquemart-andre.com> Acesso em: 10 abril 2014. Outro
exemplo ¢ a da pintora Lia Correa Morales (1893 — 1975 / Buenos Aires) que se dedicou a diregdo do Museo
Casa de Yrurti apds a morte do seu esposo e escultor RogelioYrurtia ( - 1950 / Buenos Aires), na Argentina,
em sua propria residéncia. Ao que parece, sua iniciativafé-la abandonar quase por completo a carreira como
pintora, ¢ ¢ nesse espago que se encontra a maior parte de sua obra. Cf..: GLUZMAN, Georgina. Reflexiones
sobre la actuacion y obra de Lia Correa Morales en el Museo Yrurtia. Anais do Museu Paulista. Sao Paulo.
N. Sér. v.20. n.2. p.93-118. jul.- dez. 2012. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/53558/57522. Acesso em: 10 abr. 2014.

116 REVISTA DA SEMANA, 08 de setembro de 1928.

17 JORNAL DO COMMERCIO, 02 de agosto de 1930, p. 8.

18 “Um oficio do Museu Mariano Procopio, instituindo o prémio ‘Maria Pardos’, no valor de 1:000$ para a
secdo de pintura, o qual foi aprovado, com os respectivos agradecimentos ao doador.” O PAIZ, 23 de maio de
1929.
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Em 1930'", ofereceu juntamente com o prémio em dinheiro, uma medalha de ouro'?® e foi
destinado a categoria de escultura'?!. Em 1931 ficou “ao arbitrio da comissio conforme
manifestou o doador”!?2. Alfredo Lage, ao instituir este prémio, projetou o MMP e a artista
em ambito nacional. Estavam estabelecidas relacdes entre o MMP e a ENBA, a instituicao
promotora do certame oficial de arte no Brasil, as EGBA.

A medalha atrelada ao “Prémio Maria Pardos” pode se vista como mais uma de suas
homenagens. Na concepcdo da medalha, Jorge Soubre usou a imagem da pintura do
autorretrato de Maria Pardos como referéncia para a execugdo da parte da frente. No verso,
usou uma imagem cheia de simbolismos, com a deusa grega Hécate no centro. Perto da deusa
grega ha uma lapide, onde estd registrada a seguinte inscricdo: “Instituido pelo MUSEU
MARIANO PROCOPIO em meméria a sua grande colaboradora na fundagio - 18 de maio de
1928”. E interessante notar que a medalha traz a data da sua morte, ¢ ndo a data de instituigdo

do prémio, evidenciando a homenagem pdstuma.

Figura 205 — Medalha do prémio Maria Pardos (frente e verso)

Fonte: SOUBRE, Jorge. Medalha do prémio Maria Pardos, 1930. Acervo do MMP.

119 Em 1930, o prémio Maria Pardos foi para a se¢do de escultura. Quem conquistou o prémio em dinheiro ¢ a
primeira medalha de ouro “Maria Pardos” foi Martins Ribeiro (1896, Rio de Janeiro, RJ — 1949, Rio de
Janeiro, RJ). Imagem disponivel em: http://www.uel.br/projetos/artetextos/textos/artista_r.htm. Acesso em:
20 dez. 2012. Interessante ¢ que o MMP possui uma escultura de Martins Ribeiro, talvez seja a escultura
premiada. Em 1933, quem conquistou o prémio foi Calmon Barreto.

120 A medalha ficou também em exposicio: “Casa Luiz de Rezende tem em exposi¢do nas suas vitrines uma rica
medalha de ouro, cunhada pelo professor Jorge Soubre e instituida pelo “Museu Mariano Procopio’, vendo-se
que em uma das suas faces a efigie de Maria Pardos, como homenagem do Museu a memoria dessa saudosa
artista, que relevantes servigos prestou a funda¢do do mencionado estabelecimento”. A NOITE, 28 de julho
de 1930, p. 5.

121 Catalogo da XXXVIII EGBA.
122 A PATRIA, 19 de julho de 1931.
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Em 1940, no I Congresso de Numismatica Brasileira em Sao Paulo, promovido pela
Sociedade de Numismatica Brasileira, foram oferecidas por Alfredo Ferreira Lage a tal
Sociedade uma caixa contendo, dentre outros itens, medalhas-prémio “Maria Pardos” e
plaquetes comemorativos da inaugura¢io da Sala Maria Pardos.'??

Também da autoria de Jorge Soubre, ha uma placa comemorativa para reconhecimento
da colabora¢do de Maria Pardos na constituicio do MMP. Possui formato retangular com a
inscri¢do: “A grande colaboradora na fundagiio do Museu Mariano Procopio — 18-05-28”. A
imagem ¢ a do Autorretrato da artista com seu nome em alto relevo abaixo: MARIA
PARDOS LAGE — ARTISTA PINTORA.

Percebe-se o comportamento caracteristico de Alfredo Ferreira Lage como alguém
atento a comemoragdes. Dez anos apos a inauguracao da Sala Maria Pardos, uma cronica de
Mariza Lyra ao jornal Noite llustrada, em 1939, descreve todo o sentimento que invadiu
Alfredo Lage na sua criacdo. Talvez a nota tenha sido encomendada pelo proprio diretor do
MMP.

A sala “Maria pardos” € um santuario de recordagdes, e um templo de saudade e
evocacdo. (...).No centro da sala estende-se o riquissimo leito onde faleceu a grande
artista. Em jacaranda, da época colonial, transi¢do entre o estilo D. Jodo VI, ali esta
a lembrar-nos a ultima etapa de uma existéncia iluminada e bela e que ainda hoje

reflete seus alvores na vida artistica do pais, figurando como um dos grandes
motivos da existéncia do magnifico museu Mariano Procopio. (LYRA, 1939, p. 3)

A série de homenagens evidencia o objetivo de conserva¢do da memoria de Maria
Pardos como esposa!?*, pintora e colaboradora na constituigio do MMP. Ser4 propicio neste
momento trazer a tona a carta de Gabriel Ferreira Lage (sobrinho de Alfredo Lage) enviada a
Geralda Armond (prima de Alfredo). Ela nos ajuda a entender as afinidades, ou melhor, a
falta delas, entre a familia Lage e Maria Pardos.

Para contextualizar, a carta ¢ de 1944, ano de falecimento de Alfredo Ferreira Lage.
Geralda Armond assumiu a direcdo do MMP e se insere em um episddio em que, atuando
como diretora, escreveu um artigo para o Didario Mercantil. Prima e sobrinho de Alfredo
Ferreira Lage dialogam a respeito do tal texto sobre 0 MMP em ocasido de comemoracdes
municipais no contexto de aniversario da cidade. Tais artigos ressaltavam as preciosidades
presentes em Juiz de Fora, sendo o museu, sem davida, uma dessas riquezas.

Dividimos a carta em trés partes: a saudagdo, na qual apresenta a motivacdo em

escrever a Geralda Armond; o tema central, que trata da sua opinido a respeito das ideias

123 Anais do I Congresso de Numismética Brasileiro. Sociedade de Numismatica Brasileira, v. 1I, SP: 1940. Org.
Dr. Alvaro da Veiga Coimbra e Francisco Marques dos Santos.
124 Em todas as homenagens Alfredo acrescentou ou ao nome de Maria Pardos o sobrenome LAGE.
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colocadas pela prima; e o fechamento, no qual o sobrinho deixa claro sua opinido a respeito

da colaboragdo de Maria Pardos na constituicio do MMP. Segue a transcri¢ao da carta:

Rio, 8 de agosto de 1944
Rua Grajau, 186

Prezada prima Geralda

Cordiais abragos

Venho agradecer o recorte do “Didrio Mercantil”, de JF de 31 do més ultimo, que
me foi entregue pelo Frederico, com seu bem langado artigo sobre o MMP.
Realmente trata-se de uma descricio sucinta do que € essa criacdo de nosso tio
e primo Alfredo e que muito contribuird para que ndo sé os juiz de forenses,
mas os mineiros em particular e os brasileiros, em geral, venham a conhecer
melhor a preciosidade doada a esta terra, bem aquilatando do seu alto valor
cultural. Apenas me permita uma restri¢do...! - é a discordincia da minha parte,
quanto a sua assertiva em que atribui a Maria Pardos “a inspiracio da criacio
do Museu” — Nao, minha prima; muito antes de qualquer movimento daquela
senhora, ja o meu tio trazia essa resolu¢do perfeitamente assentada, apenas
cooperando a mesma senhora (a quem meu tio se dedicou até ao sacrificio) nos
trabalhos de organizacio, no que nada mais fez do que o seu precipuo dever.
Muito bem fez a minha prima, ao fecho do seu artigo, tornar publico as ultimas
palavras proferidas por meu tio em despedida ao Museu'?®, palavras que foram
ditas com a maior ungdo e sinceridade, em cena verdadeiramente comovente, para
quem, como eu, presente, a recolheu a medida que eram pronunciadas ja com
bastante dificuldade mas revelando um espirito perfeito e integralmente lucido!
Assinado Gabriel.

A carta datilografada por Gabriel Ferreira Lage'?® dirigida a prima Geralda cita o
artigo do Diario Mercantil, o qual localizamos para confronta-los. Destacamos na carta as
partes que nos chamam a atencdo. Gabriel ressalta o “alto valor cultural” do MMP, o que
Geralda Armond faz em todo seu artigo (Op. cit., 1944, p. 1), vai especificando muitos dos
tesouros ali guardados. Conta sobre cada colecdo e sobre os 60leos dizendo que

[...] entre os nacionais encontramos o imortal Pedro Américo em “Tiradentes”,
Bernardelli, Amoedo, Parreiras, Vilares, Maria Pardos Lage — a grande e
inesquecivel cooperadora da fundacdo do Museu. Estd muito bem representada por
numerosas telas, sendo algumas delas premiadas em varias exposi¢oes. Na sala, que
tem o seu nome, acha-se o seu autorretrato adoravel trabalho que figurou no saldo da

Escola de Belas Artes, em 1910, tendo sido julgado pela critica, um dos melhores
retratos daquele Saldo.

Nesse trecho, menciona a Sala Maria Pardos e o autorretrato da artista, equivocando-se
a respeito de sua data. Trata-se de uma obra de 1918, exposta na XXV EGBA, no Rio de

Janeiro. A tela mencionada, como vimos, foi usada como referéncia na elaboragdo do gesso,

125 Grifos nossos.

126 Gabriel Ferreira Lage, um dos trés sobrinhos de Alfredo Ferreira Lage, filho de Frederico Ferreira Lage e
Alice Le Coq de Oliveira Lage (filha dos Viscondes de Oliveira). Seus irmaos: Frederico e Roberto Ferreira
Lage.
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das medalhas, dos cartdes com as notas dos periddicos, da placa, enfim, das homenagens que
lhe foram prestadas.

Retomando a carta de Gabriel, verificamos que, apos ressaltar sobre o valor cultural do
Museu, aborda o assunto central sobre a sua discordancia no trecho do artigo da prima em que
a ultima diz que o Dr. Alfredo Ferreira Lage, ao criar o MMP, havia sido:

[...] inspirado por sua esposa — a conhecida pintora Maria Pardos Lage, entendeu que
ndo poderia dar melhor destino no tradicional solar que nele criando, com suas
colegdes, que bem jovem ainda organizara, realizando aquisi¢des ndo s6 no Brasil,

como na Europa, um Museu para a cidade que o viu nascer, tendo por patrono o
nome do fundador da antiga chacara, que tanto contribuiu para a fama da cidade.

Gabriel ¢ taxativo. Ao negar a assertiva da prima, afirma que era um projeto
anteriormente definido pelo tio muito antes de qualquer tipo de ajuda de Maria Pardos.

7 e lembra a Geralda Armond o sacrificio e

Atribui-lhe apenas o papel de colaboradora'?
dedica¢do do tio a Maria Pardos. Suas palavras fazem eco aos comportamentos ditados e
esperados da mulher naquele periodo, ou seja, somente como boa esposa, atuando unicamente
no espagco doméstico, como coadjuvante, ao dizer que estava “apenas cooperando a mesma
senhora nos trabalhos de organizagdo do MMP, no que nada mais fez do que o seu precipuo
dever”.

No fechamento da carta, Gabriel volta a elogiar a acdo da prima em tornar publicas as
“Oltimas palavras proferidas™ pelo tio, palavras sinceras, comoventes, anotadas por Gabriel,
ditas com dificuldade, porém com espirito lucido e em perfeito juizo. Geralda Armond
termina assim seu artigo:

[...] Tal monumento de Histéria e de Arte bem demonstra o espirito de seu ilustre
fundador. Sabendo amar a Terra em que nasceu, compreendendo e sentindo a sua
grandiosidade, formado na escola de D. Pedro II, respeitando sempre as autoridades
do Pais, com elas colaborando em tudo quanto pudesse elevar e engrandecer o nome

de nosso Brasil, filho de pais que foram exemplos de cidaddos brasileiros mirando-
se sempre no espelho de honra do dever e da bondade, paciente e abnegado, Alfredo

127 Sobre a questdo do papel secundério exercido pela pintora, Bastos (1991, p. 147) narra a relagdo entre Alfredo
Ferreira Lage e Maria Pardos: “Nao tendo filhos e incentivado sempre pela sua companheira Maria Pardos,
pintora de projec¢do nacional, aos poucos a colegdo sera de tal monta que, embora ndo fosse oficialmente
museu, ja todos o consideravam como tal”. As homenagens postumas que listamos de Alfredo para Pardos
sdo reconhecimento da sua colaboragdo na constituicio do Museu Mariano Procépio. E interessante perceber
sua importancia para além da parceira, mas a de colecionadora, mesmo que a sombra do companheiro.
Nesses mesmos moldes, citamos contemporaneos europeus de Alfredo Lage e Maria Pardos, outro casal de
colecionador/artista, na Franga: Edouard Frangois André (1833/— 1894 / Paris) e Nelié¢ (Cornélia) Jacquemart
(1841 — 1912 / Paris) e o Museé Jacquemart André, fundado em 1913 em homenagem a viuva Nelié. Cf.
Disponivel em: http://www.musee-jacquemart-andre.com. Acesso em: 10 abr. 2014. Outro exemplo ¢ a da
pintora Lia Correa Morales (1893 — 1975 / Buenos Aires) que se dedicou a dire¢do do Museo Casa de Yrurti
apos a morte do seu esposo e escultor RogelioYrurtia ( - 1950 / Buenos Aires), na Argentina, em sua propria
residéncia. Ao que parece, sua iniciativa fé-la abandonar quase por completo a carreira como pintora, e ¢
nesse espaco que se encontra a maior parte de sua obra. Cf.: GLUZMAN, 2012.
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Ferreira Lage tera a sua memoria gravada na alma brasileira e o seu nome
perpetuado no Museu Mariano Procopio, ele que, poucas horas antes de falecer, no
dia 15 de janeiro de 1943'% as 20 horas, com a voz ja abafada pelas azas da morte,
num supremo esfor¢o, ainda pronunciou:

“Queria me despedir do Museu Mariano Procopio se possivel de seu préprio
recinto. Peco a vocés (falando a sua familia) tenham o maior carinho com aquela
doacio que fiz a minha Terra natal, ‘porque considero o Museu o meu tnico e

99

grande filho’.
“Quero que o Museu seja o centro de unido de toda a nossa familia, pois a
minha familia e 0 Museu sdo o que mais estimo na vida. Quero que a minha
memoria se perpetue no Museu.”

Observem a forca das ltimas palavras de Alfredo: sdo frases fortes, impregnadas de
desejo, de orgulho. Desejo por perpetuar sua memoria, mantendo-se vivo na figura do Museu
e, a0 mesmo tempo, orgulho por ter constituido este lugar, considerando-se genitor do
mesmo: chamando-o de “grande filho”, responsavel por manter a sua propria historia viva. Ha
um processo de personificagdo do MMP, via linguagem, através da utilizacdo do vocabulo
“filho”, intensificado pelo uso do adjetivo anteposto “grande”, formando a construgdo
linguistica o “grande filho”. A linguagem ¢ reveladora da projecao de afetos: para Alfredo, o
Museu ¢ representagdo de continuidade, de perpetuagdo, de unido, de cuidado, de carinho, de
estima, de familia.

Essas palavras nos fazem refletir sobre o papel exercido por Maria Pardo na institui¢ao
do MMP. Para tanto, trabalhamos com questdes relacionadas a historiografia, buscando abrir
olhares para a situacao de invisibilidade da mulher artista no Brasil no final do século XIX e
inicio do século XX. Nesse contexto, observamos que Maria Pardos possuia uma produgdo
artistica, exercia um papel ativo no circuito das artes brasileiras do inicio do século XX,
juntamente com outras mulheres, sem reconhecimento devido.

A contribuicdo da pintora em questdo na organizagdo do museu se deu de forma
discreta, ocupando os bastidores, mas o fez com brilhantismo e eficacia, afinal, recebeu
reconhecimento em homenagens postumas, ainda que questionado seu papel pelos familiares

dele. Maria Pardos coloca sua voz por meio de sua producdo artistica: ao doar quase toda sua

128 Na verdade, Alfredo Ferreira Lage faleceu no dia 27/01/1944. Segue transcrigio de atestado de ébito: “Aos
vinte e oito de janeiro de mil novecentos e quarenta e quatro, em cartorio compareceu Gabriel Ferreira Lage,
brasileiro, solteiro, com cinqiienta ¢ dois anos, funcionario publico, residente a rua Grajau, cento ¢ oitenta e
seis, ¢ exibindo um atestado de obito passado pelo doutor. Arthur Guimaraes, declarou que ontem, as vinte e
duas horas, na rua Candido Mendes, numero cinqiienta e oito, faleceu de colapso cardiaco, caquexia
neoplasica, Alfredo Ferreira Lage, filho de Marianna Proc, digo, filho de Mariano Procépio Ferreira Lage e
de Maria Amalia Ferreira Lage, do sexo masculino, de cor branca, com setenta e nove (79) anos, solteiro,
natural de Juiz de Fora, Estado de Minas Gerais, advogado, residente onde faleceu, cujo corpo vai ser
sepultado no cemitério da Gloria, Juiz de Fora, estado de Minas Gerais, deixou bens e testamento ¢ nao
deixou filhos. Nada mais declarou e assina depois de lido e achado conforme. Eu, Aurélio de Almeida,
escrevente juramentado, o escrevi. José Franga Jinior/ Gabriel Ferreira Lage” (BRASIL, 1944).
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producdo ao Museu, garante perpetuacdo de sua memdria, ja que sua colecdo de desenhos e
pinturas estd eternamente inscrita numa instituicao de carater publico.

No que diz respeito ao estilo discreto de relacdo do casal, podemos perceber
conveniéncia para ambos: tanto Alfredo Lage, quanto Maria Pardos possuiam interesses nessa
parceria. Ele possuia o apoio de uma artista com passagem no contexto artistico da época, a
qual participava de exposi¢des no circuito oficial e extraoficial como as EGBA, a Galeria
Jorge e o Centro Artistico Juventas, recebendo, inclusive, premiagdes, fazendo-se inscrita na
memoria da arte nacional — o que, para o colecionador, agrega valor a suas pecas
colecionaveis. Ela, por outro lado, possuia o apoio do colecionador, fundador e mantenedor de
uma instituicdo que projetava para uma doagdo a municipalidade, ou seja, seria um museu
publico, conquanto suas obras fariam parte de uma colegao publica. Os indicios das atitudes
da pintora apontam para uma estratégia de manutencdo de sua propria memoria. Passado
quase um século, 0 MMP ¢ a institui¢do que guarda a maior cole¢do de trabalhos artisticos de
uma Unica mulher do periodo no Brasil.

Portanto, esperamos que as informagdes aqui expostas possam contribuir para a
histéria das mulheres, sobretudo para historia da arte brasileira do periodo. Pretendemos
investigar mais a respeito das questdes das formacdes de museus, na tentativa de estabelecer
uma comparagdo com a formagdo do MMP. Por isso, o trabalho que aqui se encerra nao
pretende esgotar suas indagagdes, uma vez que as fontes aqui exploradas ainda permitem
desdobramentos para investigagcdes no preenchimento de lacunas a respeito da biografia da

artista.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Chegou o momento de considerar se a tese resolveu o problema proposto, se ampliou a
compreensdo do mesmo ou se foram descobertos novos problemas. Voltamos ao inicio,
recorremos ao projeto e a todo o trabalho defendido. A pesquisa comegou bem antes deste
processo de doutorado, proveniente das primeiras indagagdes a respeito da trajetoria e
producao da pintora, ainda no mestrado, ao estudarmos “As representagdes de infancia na
Pintura de Maria Pardos”. As inquisi¢des primarias foram intuitivas, presentes no olhar de
uma professora, interessada nas questdes da infancia pelo viés da arte produzida por uma
pintora.

Nossa trajetoria se iniciou por meio da observagdao e andlise de quatro pinturas da
artista, todas representacdoes de infancia e pertencentes ao acervo do Museu Mariano
Procdpio. Paralelamente, iniciamos uma investigagao biografica. A propria pesquisa em torno
da recepcao das obras nos orientou a compreender sua trajetdria por meio das exposi¢des em
que participou, levando-nos a questionar e investigar se a propria Maria Pardos se reconhecia
como artista e chegar a perceber que sua obra dialogava com o substrato cultural brasileiro do
periodo. Percebemos a necessidade de um estudo mais abrangente que contemplasse sua
producdo pictérica e que pudessem oferecer o maximo de dados sobre cada pintura, abrindo
possibilidades e ferramentas para pesquisas futuras. Desta forma, “A Catalogacdo da pintura
de Maria Pardos” buscou apresentar um instrumento de maxima referéncia no dominio da
Historia da Arte, objetivando alcancar o conhecimento profundo da artista: obra e vida.
Aproxima-se de um catdlogo raisonné.

Dividimos a tese em dois volumes: no primeiro deles, consta o catdlogo em si
contendo a organizagdo e as proprias fichas, baseando-nos na tese de Seraphim (2010); no
segundo, apresentamos dados biograficos concentrando-nos em sua trajetéria como pintora.
Compreendemos o caminho de Maria Pardos repleto de desafios existentes no contexto das
artes plasticas brasileiras, no que se refere a produ¢do das mulheres. Os obstaculos comuns as
artistas brasileiras esbarravam nas dificuldades técnicas do meétier: poucos espacos de
preparacdo e, consequentemente, pouco reconhecimento de seu trabalho profissional,
acabando por dificultar as investiga¢des atuais, tal como esta.

Para compreender sua trajetoria e obra, usamos para a elaboracdo desta tese fontes
variadas. O primeiro olhar, certamente, foi para as pinturas. A observacdo criteriosa e a
analise das obras de Maria Pardos partiram, portanto, de poucas referéncias escritas, com

criticas escassas e raros textos publicados a respeito. Contudo, a busca realizada em
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periddicos permitiu a compreensdo da trajetéria artistica de Maria Pardos como pintora no
Brasil. Localizamos 152 vezes, entre os anos de 1890 a 1947, a meng¢do ao seu nome, por
minima que fosse — consideramos at¢ mesmo alusdes de que esteve em paquetes, funerais e
ainda aquelas sobre sua atuagdo como bailarina. Ressaltamos, no entanto, a maior
contribuicdo para entender a circulag@o e a recepcao da sua obra no periodo de produg¢do uma
exposicdo em especial: Exposicdo Pardos e Veiga, na Galeria Jorge, feita em dupla com
Regina Veiga, no ano de 1916, no Rio de Janeiro. Essa exposi¢do nos proporcionou contato
direto com a critica contendo comparagdo de seu trabalho com o da outra artista e também
documentacdo visual da exposi¢do, fotos do evento com imagens das obras no circuito
expositivo. E importante relatar que a visualidade das obras enquanto estavam sendo
expostas, apresentada neste trabalho, mesmo que em baixa qualidade de imagem, foi possivel
mediante a pesquisa nos periddicos. Também foram usados pequenos fragmentos de
publicacdes em livros, como os de Laudelino Freire (1916) e Angyone Costa (1927), o livro
de Wilson de Lima Bastos (1991) sobre Mariano Procopio, que apresentaram, mesmo que
indiretamente, algumas consideracdes sobre a artista. Partimos também de artigos de
pesquisadores atuais, como Christo (2012), Vale (1996) e Gherardi (2011); estudos
académicos, como o de Vanda Vale (1995), Pinto (2008), Capichoni (2016) e Fasolato
(2014). Usamos como manual de estudo de artistas mulheres do entresséculos no Brasil a
pesquisa de Simioni (2008), Profissdo Artista, sendo o livro de referéncia no assunto;
documentos como as atas do Conselho Superior de Belas-Artes (CSBA) da Escola Nacional
de Belas-Artes (ENBA) do Museu Dom Jodo VI; catalogos de exposicdo das EGBA;
Catalogo da Exposi¢do Pardos e Veiga — Galeria Jorge — outubro MCMXVI; entrevistas com
familiares da artista, gracas a localizagdo de seu testamento; correspondéncias pessoais entre
Alfredo Lage e Maria Pardos; outros documentos do arquivo histérico do MMP, como o
Arrolamento de 1944 — na parte da hemeroteca desse documento descreve-se uma pasta com
recortes de periodicos sobre a artista; investigacdo no Arquivo Historico Nacional;
investigacdo no Arquivo da UNICAMP (AEL); pesquisa na hemeroteca do IHGB, pesquisa
no Museu Nacional de Belas-Artes e na Biblioteca Nacional; catalogos e livros sobre artistas
contemporaneos a Maria Pardos e visitas a museus que guardam pinturas do mesmo periodo.
Apresentamos, como dito anteriormente, a reuniao de 66 fichas de pinturas de autoria
de Maria Pardos, sendo apenas uma delas classificada como atribuida a artista (em estudo): o
Retrato do Pe. Jodo Emilio [54]. Cada ficha informa o maximo de dados localizados.
Portanto, 46 pinturas pertencentes ao MMP, sete obras localizadas fora desse acervo, uma

atribuida e outras doze visualizadas em periddicos, mas ndo localizadas até o presente
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momento. Escolhemos apresentar as pinturas dividindo-as em géneros da pintura por falta de
datagdo da maioria delas, a organizacdo do catalogo ndo pode obedecer a uma ordem
cronologica de criacao das obras.

Assim, as pinturas pertencentes ao acervo do MMP ficaram divididas em géneros da
pintura da seguinte forma: Retratos e seus subgéneros [1 a 11]; Cenas de Género [12 a 19];
Nus [20 ao 28]; Pintura Historica [29 a 32]; Naturezas-mortas [33 a 39]; Paisagem [40] ¢
Aquarelas [41 a 46]. As outras 20 pinturas foram reunidas em um tUnico bloco, denominado
Outras Pinturas [47 a 66]. As “Outras Pinturas” de Maria Pardos sdo aquelas que nao
pertencem a colecdo do MMP; independentemente de seu género foram apresentadas na
seguinte ordem: aquelas localizadas fora do acervo [47 a 53], a atribuida [54] e, por fim,
aquelas de localiza¢dao desconhecida [55 a 66].

Em apenas seis participacdes da artista nas EGBA, de 1913 a 1918, nota-se um rapido
crescimento. Percebemos que sua obra magna foi Esquecimento [20], pela qual obteve maior
prémio da sua carreira no terceiro ano de competi¢do. A artista também expOs em outros
espacos de divulgacdo da arte nacional: o Centro Artistico Juventas e a Galeria Jorge.

O trabalho com as fichas ampliou nossa compreensao a respeito da pintura de Maria
Pardos, e a investigagdo em torno do seu percurso artistico contribuiu para a construgdo da
narrativa biografia no volume II. Encontramos sua origem familiar, dado desconhecido
anteriormente e que permitiu localizar trés de suas pinturas fora do acervo. Descobrir uma
familia ampliou nossa compreensdo a respeito de seus lacos fraternais e aprego entre os seus.
Dados novos, como sua terra natal, Sarago¢a, Espanha, e seus pais, Miguel Pardos e Rosalia
Vicente Pardos, foram avangos neste sentido. Ainda ndo temos conhecimento profundo sobre
sua ascendéncia, contudo sdo dados importantes para investigacdes futuras. Algumas
tentativas foram feitas com tal propdsito, porém ainda buscamos sua ficha de batismo e/ou
certiddo de nascimento.

O trabalho apresenta uma contribuicdo para a compreensdo do cendrio artistico
brasileiro, tanto geral, quanto para a historia das mulheres na profissdo de pintora. Acaba
sendo um convite aos pesquisadores a investigarem mais a fundo cada imagem, e ao publico
em geral a observar e conhecer a producdo pictorica de Maria Pardos, de maneira mais
consciente, certificando-se de que ha valor na produgao da artista, que, por décadas, teve parte
importante de sua histéria invisivel com o efeito do tempo. Com a perspectiva de
continuidade de surgimento de novas pesquisas e distintos olhares que certamente
enriquecerao nossa percepcao sobre cada pintura, sobre a historia da mulher e sobre a nossa

historia da arte brasileira, entregamos esta tese em forma de catalogo.
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Espanhola




383

Flores?
Aniversario?

Flores

' O pensativ
(Solitude?
Estudo?)

 Abacaxi

Manha no
Jardim?

No Jardim?

Curiosa Flores? Aniversario?

Sem titulo
(Legumes?)

Tomates

Natureza-morta?

Peras

Jardim

Estudo de Abandonado

P Estudo
ceramica?

1916

VI EXPOSICAO

DO CENTRO

ARTISTICO

JUVENTAS BRI
Espanhola

Estudo de nu

1917

XXIV EGBA

Dalila

Estudo de nu
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1917

VII EXPOSICAO
DO CENTRO
ARTISTICO
JUVENTAS

1918

XXV EGBA

] Zuleika

Primeira
Separagdo

1922

INAUGURACAO |
DA GALERIA DE Conciliadora
BELAS ARTES

DO MMP

Esquecimento

Capataz

Mouro Velho mendigo

Primeira
Separagao

Serenidade
Sdo Pedro Desolada
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1929

INAUGURACAO
DA SALA MARIA
PARDOS NO
MMP

| L Flores? Aniversario?
Autorretrato

Mulher no bsque Ma noticia O Caipira Violeiro Jardineiro Pilar

|

Etudo de nu

2010

15 set. a 30 dez.
DOCE FRANCA:
Recortes da Vida
Privada do MMP,
no MAMM, Juiz
de Fora, MG.

Lage

2014

08 nov. 2014 a 19
abr. 2015
CQLECOES EM S =
DIALOGO: Museu em pao
Mariano Procopio

e Pinacoteca do

Conciliadora

Estado de Sao

Paulo, na Nu feminino Estudo para o
Pinacoteca do (O titulo original quadro Nu
Estado de Sao da pintura é Estudo feminino
Paulo, SP. de nu [22]) (O titulo original

da pintura é
desconhecido [22])




2015

13 jun. a 25 out.
MULHERES
ARTISTAS: AS
PIONEIRAS 1880
-1930
PINACOTECA
DO ESTADO DE
SAO PAULO.

2016

11 e 15 de nov.
Leilao Roberto
Haddad

Rua Pompeu
Loureiro, .27 — A —
Copacabana — Rio
de Janeiro (sede
propria).
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Autorretrato

2017

14 jun. a 20 ago.
INVENCOES DA
MULHER
MODERNA: para
além de Anita e
Tarsila.
INSTITUTO
TOMIE OTAKE.

Espanhola

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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MARIA PARDOS
ANO EVENTO FONTE COMENTARIO
[1866 ou Nasce em Zaragosa, Espanha, filha | (1)BRASIL. Cartorio 4* Circunscri¢ao. Registro | (1) Ao declarar o 6bito de Maria
1867] de Miguel Pardos e Rosalia civil de obito n°469, pp. 69-70, 18 mai. 1928. Pardos, Alfredo Ferreira Lage

Vicente Pardos.

(2) BRASIL. 5° Oficio de Notas - Cartorio
Ibrahim Machado. Certiddo da escritura de
Testamento — Outorgante: Maria Pardos. Copia
do original onde consta lavrado um instrumento
de testamento. (Livro de notas de n°. 358, folha
38-verso). Rio de Janeiro, 1939. Os familiares de
Maria Pardos doaram uma cépia do testamento
para minha pesquisa, pedida em cartério, por
eles, em 1939.

(3) Registro de entrada no Porto de Buenos
Aires, a bordo do navio Washington,
procedente de Barcelona, a 08.08.1887, aos 23
anos de idade.

informou que aos dezoito de maio de
mil novecentos e vinte e oito ser
residente a Rua Candido Mendes
cinquenta e oito e que estava com
sessenta ¢ um anos. O que nos leva
no ano de 1866 como sendo o ano de
seu nascimento.

(2) O texto do seu testamento nos
esclarece sua ascendéncia e cidade
natal.

(3) Esta entrada, ainda nos deixa
davida, apesar de localizarmos em
nossa pesquisa ainda nao
consideramos estes dados como os
mais importantes pelo fato de ndo
termos certeza de que se trata
realmente de Maria Pardos j& que ¢
um nome tdo comum.  Se
considerdssemos essas informagoes
ela teria nascido em 1864. Como nao
tivemos acesso ao seu registro civil
de nascimento, portanto estimamos
o ano de seu nascimento
consideramos o documento de oObito
de Maria Pardos.
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1913 Participacdo na XX EGBA Catalogo da XX Exposicdes Geral de Belas
Setembro. Expoe: Estudo, Garoto e | Artes - Escola Nacional de Belas Artes, 1913.
Pequena Estudiosa. (Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional e
Inaugurada setor de obras raras da Biblioteca da
EBA/UFRIJ).
1914 Participagao na XXI EGBA Catalogo da XXI Exposicoes Geral de Belas
Expde: Sem pdo, Jardineiro, Artes - Escola Nacional de Belas Artes, 1914.
Capataz, Espanhola e Aniversario. | (Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional e
setor de obras raras da Biblioteca da
EBA/UFRIJ).
1915 (1) 03 maio. V Exposicao do (1)A Epoca, 03 de maio de 1915, p.2. (1) A nota informou que, dentre
Centro Artistico Juventas outros artistas, houve a participacao
de Maria Pardos na exposi¢ao do
(2) Participagao na XXII EGBA (2) Catalogo da XXII Exposigoes Geral de Belas | Centro Artistico Juventas.
Expde: Esquecimento, Chiquinho, | Artes - Escola Nacional de Belas Artes, 1915.
Luizinha e Jardim abandonado. (Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional e
setor de obras raras da Biblioteca da
EBA/UFRIJ).
1916 (1) Participagdo na XXIII EGBA (1) Catalogo da XXIII Exposi¢des Geral de (4) Autor: X. e Y. Comentarios sobre

Expde: Conciliadora, Serenidade,
Pensativa, Saloia, Convalescente,
A poesia predileta e Flores.
(2) Galeria Jorge
EXPOSICAO PARDOS E VEIGA
Abertura: 13 de outubro de 1916, as
14 horas - Rua do Rosario 131. Rio
de Janeiro
Expoe:
° Pinturas
Conciliadora,
Esquecimento, Sem pado,
Chiquinho, Jardineiro,

Belas Artes - Escola Nacional de Belas Artes,
1916. (Setor de Iconografia da Biblioteca
Nacional e setor de obras raras da Biblioteca da
EBA/UFRIJ).

(2) Catéalogo da XXIV Exposi¢oes Geral de
Belas Artes - Escola Nacional de Belas Artes,
1916. (Setor de Iconografia da Biblioteca
Nacional e setor de obras raras da Biblioteca da
EBA/UFRIJ).

(3) Catélogo da Exposi¢do Regina Veiga e Maria
Pardos — Galeria Jorge — Rua do Rosario, 131,

Exposicao Juventas. “Maria Pardos,
discipula de Amoedo, que com
Regina Veiga expde também
trabalhos seus na Galeria Jorge,
enviou ao Saldo dos Jovens cinco
trabalhos, dos quais ressaltamos
Capataz, Estudo de nu e Espanhola.
Nos seus trabalhos ha ‘efeito’, bom
colorido, mas, na Espanhola, de
profunda expressao sensual, ressalta
um leve defeito no olho esquerdo, e
falta de panejamento. Mas, isso €
uma nuga, que s6 um olhar
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Capadocio, Garoto,
Desolada, Contentamento,
Pensativa, Saloia, Velho
mendigo, Mouro, Estudo de
nu, Mocidade, Hugo,
Poesia Predileta,
Serenidade, Retrato,
Espanhola, Ungao,
Avozinha, Pequena
estudiosa, Convalescente,
Luizinha, Flores (esbogo),
Rosa, Flores, Aniversario,
Flores, Abacaxi, Solitude,
Manha no Jardim, Curiosa,
No Jardim, Flores,
Legumes, Tomates, Peras,
Macas, Natureza-morta,
Estudo de ceramica,
Estudo, Jardim
abandonado e Laranjas.

. Desenhos: Cabeca
de velho, Na antecamara,
Mesa de Jantar,
Costurando, Descanso, Na
varanda, Estudo para o
quadro Desolada,
Desempregada e Estudo de
nu.

Outubro de 1916 (Colecao particular de Douglas
Fasolato).

(4) A Noticia, 16 de outubro de 1916.

X e Y. Notas de Arte: Exposi¢do Juventas. In: A
Noticia. Ano XXIII, n° 285. Rio de Janeiro.
Segunda-feira e Terca-feira, 16 e 17 de 1916, p.
3. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx
?b1b=830380&pasta=an0%20191&pesq=2%22M
aria%?20Pardos%22&pagfis=25014>

investigador consegue descobrir”.

1916

VI Exposi¢do do Centro Artistico
Juventas.

Expde: Espanhola e Figura de
homem.

(A)Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro 06 de
outubro de 1916, p. 5.

(B)IMATTOS CARDOSO. BELLAS ARTES —
VI EXPOSICAO JUVENTAS (Parte II). A Rua.

(A) “A Sra. Maria Pardos exp0s a

sua tela, Cabega de Espanhola, que
foi muito elogiada, também”. Maria
Pardos esteve presente e ¢ citada na
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Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1916.

nota.

(B) O Jornal relatou sobre a
participag¢do de Maria Pardos com
“dois estudos de figura [...] nos
pareceu um tipo de espanhola. O
outro ¢ uma figura de homem.

1917 (1) Participagdo na XXIV EGBA (1) Catalogo da XXIV Exposi¢des Geral de (1) o Catélogo lista as duas obras.
Expde: Dalila e Estudo de Nu. Belas Artes - Escola Nacional de Belas Artes, (2) VII exposicao do Juventas.
1917. (Setor de Iconografia da Biblioteca “O certamen promete ser animador e
(2)VII Salao do Centro Artistico Nacional e setor de obras raras da Biblioteca da | alcangar grande éxito. Até hoje mais
Juventas EBA/UFRIJ). de cem trabalhos foram recebidos. Se
(2) NOTAS DE ARTE. In: Lanterna: Diario | outro motivo ndo ocorresse para o
Vespertino. Ano I, n°. 285. Rio de Janeiro, | sucesso da exposicdo era para isso
Quinta-feira, 15 de novembro de 1917. p. 2. bastante dito que a porcentagem
integral da venda dos quadros, sera
em beneficio da nossa Cruz
Vermelha. (...) Entre outros artistas
de nomeada sabemos que concorrem
os Juventas: (...) Angelina de
Figueiredo, Iracema da Nobrega
Dias, Maria Pardos, Georgina e Aura
Vianna, Clotilde do Rio Branco e B.
Pinto.”
1918 Participagdao na XXV EGBA Catalogo da XXV Exposicoes Geral de Belas

Expde: Zuleika, Primeira
Separagdo e Autorretrato.

Artes - Escola Nacional de Belas Artes, 1918.
(Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional e

setor de obras raras da Biblioteca da
EBA/UFRIJ).
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1928 (1) Tratamento com ablucdes
fracassado. Inicio de novo
tratamento.

26/01/1928.

(2) 16 maio. Declarou em
testamento estar em estado de
moléstia, de cama, porém em seu
juizo perfeito, também se decalrou
solteira, maior, espanhola e
residente @ Rua Candido Mendes
58.

(3)18 maio. Faleceu em sua
residéncia na Rua Candido Mendes
58, atestado pelo médico do Doutor
Cunha Mello, declarou, as onze
horas do mesmo dia, ter falecido de
Cancer do estdmago, colapso
cardiaco, “Maria Pardos”, do sexo
feminino, de cor branca, com
sessenta e um anos, solteira,
capitalista, natural da Espanha,
cujo corpo seria sepultado no
cemitério de Sao Jodao Baptista.

(1

(2) BRASIL. 5° Oficio de Notas - Cartorio
Ibrahim Machado. Certiddo da escritura de
Testamento — Outorgante: Maria Pardos. Cdpia
do original onde consta lavrado um instrumento
de testamento. (Livro de notas de n°. 358, folha
38-verso). Rio de Janeiro, 1939. Os familiares de
Maria Pardos doaram uma cépia do testamento
para minha pesquisa, pedida em cartério, por
eles, em 1939.

(3) Registro civil de obito. 4* Circunscri¢ao —

livro 6bito V. 99 - p. 69 (verso), e p. 70,

termo n°® 469. Rio de Janeiro.

Carta de Alfredo para Manoel da Costa.

(1)  “(...) Venho comunicar-lhe
que ja estamos de regresso ao Rio.
Infelizmente D. Maria ndo curou nas
aguas tanto como esperavamos. Vai
agora sujeitar-se a um tratamento e
tenho esperanca de vé-la melhorar.

(..)

(2) “E, perante as mesmas
testemunhas, presentes a todo este
ato do que dou f¢é, pela testadora
me foi dito que de propria e
espontanea vontade, fazia este seu
testamento do modo seguinte: -
Disse ela testadora chama-se
MARIA PARDOS, ser espanhola,
natural de Saragosa, ser solteira,
ser filha legitima de Miguel
Pardos e Rosalia Vicente Pardos,
ja falecidos e residir a rua Candido
Mendes, cinquenta e oito, nesta

cidade; - que ndo possuindo
herdeiros necessarios” (...)
distribuiu seu legado.

(3) Alfredo  Ferreira  Lage

declarou em cartdério o Obito de
Maria Pardos.

Fonte: Elaborado pela autora.
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1929 18 MAIO. Placa de inauguragdao da Sala Na frente da placa de inauguragdo da sala Maria Pardos ha, em
INAUGURACAO DA Maria Pardos. Jorge Soubre. relevo, o autorretrato da artista, com a seguinte inscri¢ao a esquerda:
“A Grande colaboradora na fundagao do Museu Mariano Procopio”;
SALA MARIA PARDOS abaixo o nome da artista: “MARIA PARDOS LAGE” “ARTISTA
NO MUSEU MARIANO PINTORA”.
PROCOPIO
No verso, adornado com flores e uma paleta com pincéis e tinta, a
seguinte frase centralizada:
“MUSEU MARIANO PROCOPIO Inauguragio
da
SALA
MARIA PARDOS
18-05-929
1930 | INSTITUICAO DO ATAS CONSELHO | “Museu Mariano Procopio. Juiz de Fora. Minas Gerais. Dignissimos
PREMIO MARIA SUPERIOR  1928/1930  — | Srs. Membros do Conselho Superior da Escola Nacional de Belas
PARDOS ENCADERNADOS (A | Artes. O Museu Mariano Procépio, pelo seu diretor-fundador abaixo

numeracdo das paginas segue a
ordem da digitalizacdo)\6162
(p.57/123).

assinado, desejando instituir como estimulo de desenvolvimento das
Belas Artes e em homenagem a memoria da artista pintora, Maria
Pardos, sua grande colaboradora na respectiva organizagao e antiga
expositora das Exposi¢des Gerais na Escola de Belas Artes, um
prémio anual a ser conferido aos artistas brasileiros de Pintura,
Escultura, Gravura, Arquitetura e Artes Aplicadas sucessivamente a
cada secdo a juizo desse douto Conselho, vem solicitar o vosso
assentimento afim de que seja realizada a mesma ideia. O prémio
denominar-se-4 Maria Pardos — e serd constituido pela importancia de
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um conto de réis (1:000$000) em moeda corrente, previamente
depositada na tesouraria da Escola Nacional de Belas Artes.
Aguardando formal despacho, o signatario aproveita o ensejo para
apresentar-vos, Srs. Membros do Conselho Superior, os protestos da
sua elevada estima e distinta consideracdo. Juiz de Fora, 9 de abril de
1929 (‘assinado) Alfredo Ferreira Lage.”

OUTRAS EXPOSICOES
2010 | 15 set. a 30 dez. Exposi¢do | FUNDACAO MUSEU | No contexto da exposi¢do extramuros MMP no MMAM, para
“Doce Franga: Recortes da | MARIANO PROCOPIO. Doce | apresentar o fundador do mesmo, apresentaram o retrato de Alfiedo
Vida Privada do Museu Franca: recortes da vida | Ferreira Lage [02], executado por Maria Pardos.
Mariano Procopio”, no privada na colecdo do Museu
MAMM, Juiz de Fora, MG. | Mariano Procopio.
Coord.:Heleny Pires de Castro;
Douglas Fasolato. MAPRO:

Juiz de Fora, MG, 2010, p. 60.

2014

08 nov. 2014 a 19 abr. 2015
— Colegdes em Didlogo:
Museu Mariano Procépio e
Pinacoteca do Estado de

Sao Paulo, na Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, S. P..

CHRISTO, Maraliz de Castro
Vieira... [et al.]. Cole¢coes em
dialogo: Museu Mariano

Procopio e Pinacoteca de Sao

Paulo. Sao Paulo: Pinacoteca
do Estado, 2014.

Dentro do contexto da exposicio “Colecoes em dialogo: Museu
Mariano Procopio e Pinacoteca de Sao Paulo” foram levadas
quatro pinturas de Maria Pardos: Sem pao [12], Conciliadora
[13], Estudo de nu |22], e uma pochade, que provavelmente seja
também um Estudo para o quadro Estudo de Nu: Sem titulo [23]
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2015

13 jun. a 25 out. de2015.
Exposi¢ao “MULHERES
ARTISTAS: AS
PIONEIRAS 1880 -1930”

CHIARELLI, Tadeu.
Mulheres artistas: as
pioneiras. Sdo Paulo:
Pinacoteca do Estado de Sédo
Paulo, 2015.

Autorretrato [01]

2016

11 e 15 de nov.
Leilao Roberto Haddad

Rua Pompeu Loureiro, .27 —
A — Copacabana — Rio de
Janeiro (sede propria).

No frame de 1°54” é possivel
visualizar a pintura no contexto
de exposi¢do para Leildo.
Disponivel em:
https://www.youtube.com/watc
h?v=SHprZUUVVLS. Acesso
em: 08 dez. 2019. Endereco do
Leiloeiro onde a obra ficou
exposta: Rua Pompeu
Loureiro, .27 — A —
Copacabana — Rio de Janeiro
(sede propria).

2017

14 jun. a 20 ago.

INVENCOES DA
MULHER MODERNA:
para além de Anita e Tarsila.

INSTITUTO TOMIE
OTAKE.

(A)

(B) ARRUDA, Vitoria e
PASINATO, Carolina (coord.).
Invencoes da mulher
moderna: para além de Anita e
Tarsila. Sao Paulo: Instituto
Tomie Ohtake, 14 jun. - 20
ago. 2017.

Fonte:

Elaborado pela autora.



APENDICE D - Fortuna Critica sobre Maria Pardos nos periédicos

N° Data Fonte da critica Resumo Obras citadas

10/11/1890 DIARIO DE | Maria Pardos chega no dia 9 no Rio de Jan., vinda no
NOTICIAS, RIJ, paquete Brésil, do Rio da Prata.

10 nov. 1890.

10/11/1890 GAZETA DE | Maria Pardos chega no dia 9 no Rio de Jan., vinda no
NOTICIAS. RJ, paquete Brésil, do Rio da Prata.

10 nov. 1890.

12/03/1891 O PHAROL, 12 mar. | Alfredo Ferreira Lage informa que pretende trazer
1891. companhia de operetas italianas para o Teatro

Novelli.

20/04/1891 NOVIDADES, 20 | Comentario de Siempre el mismo pedindo novas

abr. 1891. apresentacdes da Companhia Zarzuelas, “fazendo
representar o  Certamen  Nacional, assim
corresponderia aos desejos dos admiradores da
insigne bailarina Maria Pardos que ¢ inimitavel na
célebre jota aragonesa”.

28/08/1891 GAZETA DE | Companhia de Teatros Brasileira apresenta
NOTICIAS, 28 FraDiavolo, com participagdo de Maria Pardos no
ago. 1891. bailado Saltarello.

Grafia do nome:
Maria Pardos
28/08/1891 O PAIZ, 28 ago.| Anuncio do espetaculo FraDiavolo. “Saltarello serd

1891.

Grafia do nome:

bailado pela Sra. Maria Pardos”.
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Maria Pardo

7 29/08/1891 O PAIZ, 29 ago. | Informa que o espetiaculo FraDiavolo ocorreria aquele
1891. dia. Cita Maria Pardos.
Grafia do nome:
Maria Pardos
8 30/08/1891 O PAIZ, 30 ago. | Informa que o espetaculo FraDiavolo ocorreria aquele
1891. dia, com Maria Pardo (sic) no Saltarello
9 30/08/1891 DIARIO DO | Comentérios sobre a apresentagdo de FraDiavolo.
COMMERCIO, Explicacdes uteis sobre o formato da apresentagao.
30 ago. 1891. Nao cita Pardos.
Grafia do nome:
Maria Pardo
10 02/09/1891 GAZETA DE | Informa que o espetaculo FraDiavolo ocorreria aquele
NOTICIAS, 02| dia.
set. 1891.
Grafia do nome:
Maria Prados
11 02/09/1891 O PAIZ, 02 set. | Informa que o espetaculo FraDiavolo ocorreria aquele
1891. dia, com Maria Pardo (sic) no Saltarello
Grafia do nome:
Maria Pardo
12 03/09/1891 O PAIZ, 03 set. de | Informa que o espetaculo FraDiavolo ocorreria aquele

1891.
Grafia do nome:
Maria Pardo

dia.
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13 03/09/1891 DIARIO DO | Informa que o espetaculo FraDiavolo ocorreria aquele
COMMERCIO, dia com Maria Pardos bailando Saltarello.

03 set. 1891.

14 03/09/1891 GAZETA DE | Informa que o espetaculo FraDiavolo ocorreria aquele
NOTICIAS, 03| dia.
set. 1891.

Grafia do nome:
Maria Prados

15 11/09/1891 GAZETA DE | Informa que o espetaculo FraDiavolo ocorreria aquele
NOTICIAS, 11 dia, com Maria Prado (sic) no Saltarello.
set. 1891.

Grafia do nome:
Maria Prado

16 11/09/1891 O PAIZ, 11 set.|Informa que o espeticulo Fra Diavolo ocorreria
1891. aquele dia.

17 14/09/1891 O PAIZ, 14 set. | Informa que o espeticulo Fra Diavolo ocorreria
1891. aquele dia, com Maria Prado (sic) no Saltarello.

18 26/09/1891 O PAIZ, 26 set. 1891 | Antincio do espetaculo Fra Diavolo. Auséncia de

PARTE EM Maria Pardos na noticia.
BRANCO NA
PAGINA 2

(VER NO AEL)

19 01/09/1901 GAZETA DE | Entrada de Maria e Pilar Pardos no dia 31 no Rio de
NOTICIAS, 01 Jan. a partir do paquete Les Alpes de Marselha de
set. 1901. escalas.

20 07/09/1913 O PAIZ, 7 de set. | Laudelino Freire classifica Maria Pardos no grupo de
1913, p. 4. amadores

21 09/09/1913 JORNAL DO | Maria Pardos ¢ apenas citada rapidamente entre as

BRASIL, 09 set.

expositoras ao fim da critica.
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1913.
22 09/09/1913 JORNAL DO | Maria Pardos ¢ apenas citada rapidamente entre as | -
COMMERCIO, expositoras ao fim da critica.
09 set. 1913
23 13/09/1913 A NOITE, 13 set. | Noticia sobre as premiagcdes da EGBA. Mengao | -
1913. honrosa de 1° grau a Maria Pardos.
24 14/09/1913 O PAIZ, 14 set. | Informa premiagdes no Salao de 1913, com mengao | -
1913. honrosa de 1° grau para Maria Pardos.
25 15/09/1913 JORNAL DO | Comunica as premiagdes do Saldo. Men¢ao honrosa | -
BRASIL, 15 set. de 1° grau para Maria Pardos.
1913.
26 16/09/1913 ALVES, Gongalo. A | Comentando trabalhos femininos na EGBA, o autor, | -
NOITE, 16 set. apesar de ndo citar Maria Pardos, afirma “Ha no
1913. “Salon” atual (e essa verdadeira praga nao
desaparecerd jamais) um cem numero de trabalhos
femininos, de origem suspeita, gragas a sucessiva
benevoléncia de alguns professores amaveis’.
27 16/09/1913 JORNAL DO | O autor da notas para a participagdo dos artistas no | -
BRASIL, 16 set. Saldo. Grau 10 — nota maxima, 9 a 6 —boa, Sa 1l —
1913, por Bueno sofrivel, 0 — ma. Maria Pardos ganha nota 5.
Amador.
28 21/09/1913 MARCONDES, Da Senhora Maria Pardos, o que mais nos agradou foi | Garoto
Viriato. A o seu “Garoto”, que estd bem modelado e tem
EPOCA, 21 set. expressao.
1913.
29 03/10/1913 DORIA, Escragnolle. | Este artigo fala de uma pintura de Maria Pardos ainda | Pequena estudiosa

IMPRESSOES
DE

ndo localizada, Pequena Estudiosa.
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EXPOSICOES 1I.
In: JORNAL DO
COMMERCIO.

Edi¢ao da Tarde,
n. 1225, Rio de
Janeiro, terca-
feira, 03 de out.

de 1913, p. 2.
30 15/12/1913 O PAIZ, 15 dez. | De Buenos Aires e escalas, pelo paquete alemao Cap.
1913. Finisterre, Maria Pardos acompanhada de Alfredo
Lage e Pilar Pardos chega ao Rio de Jan..
31 02/08/1914 O PAIZ, 2 ago. 1914. | Abertura da exposicao de 1914. Comenta a presenga | Sem pdo [12]
de Maria Pardos com a obra Sem Pdo, quadro
“feito com emocao e verdade de trago”.
32 27/08/1914 A NOITE, 27 ago. | Comunica premiagdes. Medalha de bronze pra Maria | -
1914. Pardos
33 28/08/1914 A EPOCA, 28 ago. | D. Maria Pardos enviou 5 telas pouco expressivas e | Jardineiro [17];
1914. que ndo correspondem ao conhecimento que a | (confirmagdo do nome
digna pintora pareceu ter da sua arte, muito embora e data da obra) c.
nos apresente o seu Jardineiro, sonambulamente, 1914.
cavando a terra de olhos fechados.
34 28/08/1914 O PAIZ, 28 ago. | Maria Pardos ganha medalha de bronze na Exposi¢ao, | -
1914. assim como Regina Veiga e outros.
35 28/08/1914 GAZETA DE | Maria Pardos ganha medalha de obra na Exposigao | -
NOTICIAS. Geral de Belas Artes.
Exposicao Geral
de Belas Artes, 28
ago. 1914.
36 03/05/1915 A EPOCA, 03 mai. | A nota informa, dentre outros artistas, a participagdo | -

1915.

de Maria Pardos na exposi¢ao do Centro Artistico
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Juventas.

37 26/07/1915 A NOTICIA, 26 jul. | Comenta alguns expositores no Saldo de 1915, dentre | -
27/07/1915 1915. Maria Pardos.
38 01/08/1915 JORNAL DO | Maria Pardos ¢ apenas citada dentre os artistas que | -
BRASIL, 01 ago. participaram da exposi¢ao.
1915.
39 01/08/1915 O PAIZ, 1° ago.| A presenca de Maria Pardos foi citada juntamente | -
1915. com a de outros artistas: Baptista da Costa, R.
Chambelland, Carlos Oswaldo, Eugénio Latour, D.
Regina Veiga, Pedro Bruno, H. Cavalleiro, A.
Cunha, Guttman Bicho, Bordom, Arthur Lucas, D.
Sylvia Meyer, Modesto Brocos.
Disseram estar ali bem representados
40 01/08/1915 JORNAL DO | Abertura da Exposi¢ao de Belas Artes. O autor afirma | Esquecimen-to [20]
COMMERCIO, sobre a artista: “um quadro de figura de mulher
01 ago. 1915. deitada em um sofa, um busto bem pintado, com
um brago em escor¢o muito bem feito, da Sra.
Maria Pardos”
41 07/08/1915 REVISTA DA | Reprodugdes de fotografias da exposicdo geral, onde | Esquecimen-to [20];
SEMANA, 7 ago. vé-se as obras Luizinha e Esquecimento, com | Luizinha [50].
1915. destaque para a segunda que aparece na legenda.
42 14/08/1915 LUSO, Jodo. Notas | A sra. Maria Pardos expde quatro trabalhos, entre os | Luizinha [50] (erro,
de artes. Era nova: quais Luizinha, figura feminina, deitada, de fatura trata-se de

semanario
Illustrado. Anno 1,
n. IV. Sabado, 14
ago. 1915.

um tanto acanhada, dura na carne a descoberto,
mas com excelentes acessorios de estofo e
panejamento.

Esquecimento [20]
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43 21/08/1915 REVISTA DA | A nota ¢ grande e fala sobre a EGBA de 1915 e | -
SEMANA, 21 ressalta o numeroso grupo de senhoras que a arte
ago. 1915. se dedicam, aludem ao fato de abrirem um belo
campo profissional para as mulheres. Sem mais
delongas cita as seguintes artistas:
as pintoras D. Georgina de Albuquerque, D. Iracema
Orosco Freire, D. Maria Pardos, D. Sylvia Mayer e
a escultora D. Nicolina Vaz Pinto de Couto.
44 22/08/1915 A EPOCA, 22 ago. | Aparece reprodugdo fotografica da obra Esquecimento | Esquecimen-to [20];
1915. na critica de Viriato Marcondes. Também ha | Chiquinho [27] e
comentario do autor sobre as obras Esquecimento, | Luizinha [50]
Chiquinho e Luizinha.
45 22/08/1915 CORREIO DA | Comunica premiagdes do Saldo. Maria Pardos ganha a | -
MANHA, 22 ago. pequena medalha de prata.
1915.
46 22/08/1915 JORNAL DO | Comunica premiagdes do Saldo. Maria Pardos ganha a | -
BRASIL, 22 ago. pequena medalha de prata.
1915.
47 23/08/1915 O PAIZ, 23 ago. | Maria Pardos expde trabalhos interessantes. - Pinturas da EGBA
1915. de 1915
48 30/08/1915 A EPOCA, 30 ago. | Continua¢io da critica de Viriato Marcondes sobre | Esquecimen-to [20]

1915.

suas impressdes do Salon de 1915. Maria Pardos ¢
citada em nota como uma errata, segue:

NOTA - No artigo anterior saiu um tdpico, que
precisa de corrigenda, e ¢ o seguinte: Onde se 1é
que D. Maria Pardos expde diversos quadros bem
interessantes, especialmente Esquecimento, que
‘reputamos o primeiro nu do Salon’ leia-se: ‘que
reputamos um dos primeiros do Salon’. V. M.
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49 27/04/1916 JORNAL DO | Maria Pardos participa das solenidades em funcdo do | -
COMMERCIO, falecimento da mae de Laudelino Freire — Rosa
29 abr. 1916. Freire

50 02/08/1916 GAZETA DE | Alfredo Ferreira Lage e Maria Pardos entre os | -
NOTICIAS, 02 presentes na Exposicdo da Associacdo de
ago. 1916. Aquarelistas no Liceu de Artes e Oficios.

51 07/08/1916 GAZETA DE | Alfredo Ferreira Lage e Maria Pardos adquiriram | -
NOTICIAS, 07 aquarelas na exposicdo da Associacdo de
ago. 1916. Aquarelistas no Liceu de Artes e Oficios.

52 12/08/1916 JORNAL DO | Noticia que, dentre outros artistas, Mario [sic] Pardos | -
COMMERCIO, expos 7 quadros.
12 ago. 1916.

53 23/08/1916 A EPOCA, 23 ago. | Nota sobre a exposi¢do. Cita Maria Pardos ¢ a obra | Pensativa [52]
1916. Pensativa.

54 26/08/1916 REVISTA DA | Uma pagina com os aspectos da vernissage do Salon | Conciliadora [13]
SEMANA, 26 de 1916. Ao fundo aparece parte da obra
ago. 1916. Conciliadora de Maria Pardos.

55 06/10/1916 JORNAL DO | Anuncio da inauguracao da exposi¢ao Pardos e Veiga | -
COMMERCIO, na Galeria Jorge. Diz sobre Maria Pardos que: “nao
06 out. 1916. se afastou ainda do nosso meio artistico

56 06/10/1916 GAZETA DE | Critica sobre IV Exposi¢do do Centro Artistico | Cabe¢a de Espanhola
NOTICIAS, 06 Juventas. “A Sra. Maria Pardos expds a sua tela, [04 -Pilar?]
out. 1916. Cabeg¢a de Espanhola, que foi muito elogiada,

também”. Maria Pardos esteve presente e ¢ citada
na nota.
57 09/10/1916 A NOITE, 09 out. | Anuncio da Exposi¢dao de Pintura “Pardos e Veiga”,

1916.

na Galeria Jorge. Apresenta a imagem dos retratos,
de Pardos e Veiga, elaborados por Rodolpho
Amoedo, os mesmos usados na capa do catalogo
da exposicao
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58 10/10/1916 | JORNAL DO | E antincio da exposi¢do na Galeria Jorge. Interessante | -
COMMERCIO, e unica o nome da Maria Pardos ligado ao nome de
10 out. 1916. Alfredo Lage nos periddicos. “Regina Veiga (Sra.
Ulysses Vianna) e Maria Pardos (Sra. Alfredo
Lage), a inaugurar-se no proximo dia 13.
59 11/10/1916 O PAIZ, 11 out. | Antncio da Exposi¢ao de Pardos e Veiga na Galeria
1916. Jorge
60 13/10/1916 Mattos Cardoso. A | Expde duas obras na VI Exposi¢ao Juventas, figura de | Figura ~de  mulher
RUA, 13 out. mulher, Espanhola (04 -Pilar?) e uma figura de Espanhola [04 -
1916. homem. O estudo de mulher nido constaria no Pilar?]
catalogo. Figura de homem
61 13/10/1916 A NOITE, 13 out. | Fala sobre a assisténcia na Exposi¢do Pardos e Veiga. | -
1916.
62 13/10/1916 CORREIO DA | Inauguragdo as 14 h daquele dia, a Exposi¢do na
MANHA, 13 out. Galeria Jorge. Comenta o convite feito pelas
1916. artistas dos Drs. Nilo Pecanha e Carlos
Maximiliano, presidente do Estado do Rio e
ministro do Interior.
63 14/10/1916 ECHOS E FACTOS. | Autoridades na abertura da Exposicdo na Galeria | -
O PAIZ, 14 out. Jorge. Ministro da justica acompanhado do
1916. tenente-coronel
64 14/10/1916 ECHOS E FATOS. | O Dr. Carlos Maximiliano, ministro da Justica e seu | -
O PAIZ, 14 out. assistente militar, tenente coronel Jodo Augusto
1916. Costa, visitou a exposicdo de pintura da D. D.
Regina Veiga e Maria Pardos, na Galeria Jorge.
65 ARTES E | Panorama geral da Exposi¢do Pardos e Veiga na | Esquecimen-to [20];
14/10/1916 ARTISTAS. Galeria Jorge Garoto;

Exposigao de
Pinturas. O PAIZ,

Convales-cente.
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14 out. 1916.
66 16/10/1916 A NOTICIA, 16 out. | Autor: X. e Y. Comentirios sobre Exposicdo | Capataz [10];
1916. Juventas. “Maria Pardos, discipula de Amoedo, | Estudo de nu (?)
que com Regina Veiga expde também trabalhos | Espanhola  [04 -
seus na Galeria Jorge, enviou ao Saldo dos Jovens Pilar?] (importan-
cinco trabalhos, dos quais ressaltamos Capataz, te  porque faz
Estudo de nu e Espanhola. Nos seus trabalhos ha descricdo proxima
‘efeito’, bom colorido, mas na Espanhola, de a obra Pilar.
profunda expressdo sensual, ressalta um leve
defeito no olho esquerdo, e falta de planejamento.
Mas, isso ¢ uma ruga (?), que s6 um olhar
investigador consegue descobrir”.
67 17/10/1916 O PAIZ, 17 out. de | Exposicao de Regina Veiga e Maria Pardos na Galeria | -
1916. Jorge. Muitissimo apreciada pelos admiradores do
belo.
68 17/10/1916 A NOTICIA, 17 de | Noticia a continua¢io da exposi¢io muito apreciada | -
out. 1916. de Pardos e Veiga na Galeria Jorge.
69 21/10/1916 JORNAL DO | Exposi¢do Regina Veiga e Maria Pardos. -
COMMERCIO, Os trabalhos da Sra. Maria Pardos, também dignos de
21 out. 1916. aprego, pelas qualidades que exibem, demonstram,

todavia, uma artista ainda sob a influéncia ¢ a
inspecao diaria do professor, uma artista que
procura se preparar com o estudo aturado e
meticuloso do modelo, seja figura, seja natureza
morta, conseguindo em muitos dos seus trabalhos
nesse género singular justeza de tom e exatidao de
desenho, que constituem qualidades dignas de
respeito.

Ha pequenas pochades feitas com bastante frescura e
em que se reconhece o desejo de querer libertar-se
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da influéncia direta do mestre e ha também uma
série de desenhos a branco e preto de muita
CoIregdo € seguranca.

70

22/10/1916

O PAIZ, 22 ago.
1916.

José Antonio José. Pall-mall-Rio. Discorre sobre a

Arte no Brasil usando a Exposicdo Pardos e Veiga,
ressaltando valor na pintura de Veiga. Sobre Maria
Pardos disse:

“¢ um discipula esforcada, expondo os seus exercicios

de composicdo. A preocupagdo de pintar
direitinho, preocupacao louvavel e tdo necessaria e
tdo dificil — naturalmente lhe peia — a fantasia
criadora. O mestre nota-lhe os progressos. A critica
ndo poderia ainda falar no seu nome, se nao
estivéssemos numa ¢época de elogios descabidos e
de ignorancia desatinada.”
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23/10/1916

RIBEIRO, Fléxa. A
NOTICIA, 23 e
24 out. 1916.

Ribeiro inicia a reportagem comentando sobre a

importancia de o artista superar a natureza na obra
de arte. Em seguida, apresenta a exposi¢ao de
Veiga e Pardos na Galeria Jorge. Grande destaque
para a primeira. Sobre Maria Pardos, afirma: “Nem
todas as qualidades pedagogicas sdo facilmente
transmissiveis e assimilaveis. Das duas alunas de
R. Amoedo, a senhora Maria Pardos ¢ a que mais
se apoia no professor. Ainda se ressentem, em
parte, das ligdes recebidas, certas de suas telas. O
quadro — “Desengano?” — ¢ obra, porém, que
revela qualidades aprecidveis, e a expressdo da
figura toma intensidade, o relevo adquiriu
exatiddo, os valores justeza, a maneira do mestre.
As “pochades”, ndo me parecem de grande
felicidade: uma hd mesmo em que a coloragdo ¢
dura, os tons nao se fundem, e a superficie plana se

Desengano???
Pochades
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me apresentou posti¢a: além disso, a figura ndo
tem perspectiva aérea.”

72

28/10/1916

CARETA, 28 out.
1916.

Apenas as reprodugdes fotograficas de duas pinturas
da Exposicao Pardos e Veiga. Uma de cada artista.

Esquecimen-to  [20]
(Maria Pardos)

Repousando

(Regina Veiga)

73

28/10/1916

O MALHO, 28 out.
1916.

Foto da exposi¢do Pardos e Veiga. Importante
documento visual.

Aparecem  algumas
obras na parede ao
fundo:

Sem pao [12];

Conciliadora [13];

Espanhola [04];

Chiquinho [27];

Luizinha [50];

Jardineiro
Flores ? [37] e

Jornaleiro [11].

[17];
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28/10/1916

SELECTA, 28 out.
1916.

De Arte. Regina Veiga. In:
REVISTA SELECTA.
Ano 1II, n°® 42. Rio de
Jan., Sabado, 28 de out.,
1916, p. 22. Hemeroteca
do THGB. Acesso: mar.,
2019.

“Fotografias tomadas na Galeria Jorge, no dia da
inauguragao da exposicdo de pintura da senhora
Regina Veiga, cujo retrato, SELECTA publicou no
seu numero passado. — Ao centro, grupo de pessoas
presentes a inauguragdo, entre os quais se véem o
Dr. Nilo Peganha e o Prof. Amoedo.”

E possivel visualizar 17 pinturas da artista.

Esquecimento [20];

Saloia [06]

Mouro [07];

Velho mendigo [09];

Retrato [05];

Sem titulo [51];

Sem titulo [38];

Sem titulo [39];

Maria [48];

Sem titulo  perfil com
mantilha [53];

Sem pdo [12];

Conciliadora [13];
Sem titulo (Retrato
de homem negro)
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[57]; Sem titulo
(Paisagem na GJ)
[58];

Sem  titulo (mulher
com ombro
desnudo GJ) [55];

Sem titulo (estudo de
busto masculino de
gesso) [56];

Sem titulo (Paisagem
na GJ) [59].
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04/11/1916

REVISTA
SEMANA,
nov. 1916.

DA
04

Fotos das obras de Maria Pardos e Regina Veiga.

Esquecimento [20];

Saloia [06]

Mouro [07];

Velho mendigo [09];

Retrato [05];

Desolada [19];

Sem titulo [38]

Sem titulo [51];

Sem titulo [39];

Maria [48];

Sem titulo  perfil com
mantilha [53];

Nao localizada [55];

Nao localizada [56];

Seis desenhos
localizados no
acervo do MMP e
outras 4 pinturas
nao localiza-das.
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04/11/1916

REVISTA
SEMANA,

DA
04

Cartas de Mulher. Com pseudonimo de Iracema na
REVISTA DA SEMANA, a articulista tece seu

Curiosa;
Desolada [19].
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nov. 1916. discurso feminista enaltecendo a exposi¢do das
artistas e seu valor para o mundo das mulheres sem
ao menos conhecé-las.
77 04/11/1916 REVISTA Fotos das obras de Maria Pardos. Esquecimento [20];
SELECTA, 04 | Errata de nimero anterior publicado pela Revista, em | Saloia [06];
nov. 1916. que descuidadamente publicou como sendo a | Retrato [05];
exposicao somente da Sra. Regina Veiga. Seguido | Sem titulo/ Perfil com
de detalhe de Rosto e obras de Maria Pardos. mantilha
[53];
[55];
[56].
78 12/11/1916 E. do M. A NOITE, | Alude sobre os “males resultantes da péssima | Na antecd-mara
12 nov. 1916. arrumacdo da XXIII Exposi¢do Geral de Belas (desenho);
Artes”. Cita as exposicdes da “Juventas” e das Sras | Costurando
Regina Veiga — Maria Pardos, respectivamente nos (desenho);
saldes do Lyceu de Artes e Oficios e na Galeria | Mesa  de  Jantar
Jorge. (desenho);
Esquecimen-to [20];
Desolada [19];
Capadocio;
Chiquinho [27];
Serenidade [15].
79 13/08/1917 SA, B. de. A |Menciona a “delicia do génio de firme figurista de | Dalila [30];
EPOCA, 13 ago. Maria Pardos”, “formoso talento em Dalila e | Estudo de nu [22]
1917. estudo de nu”.
80 14/08/1917 GAZETA DE | Cita presenga de obras de Maria Pardos na EGBA | -
NOTICIAS, 14 daquele ano, dentre a de outras artistas.
ago. 1917.
81 16/08/1917 JORNAL DAS | “O que a mulher brasileira faz hoje, em pintura e | -

MOCAS, 16 ago.
1917.

escultura, ¢ arte, seguindo o preceito natural: - ars,
non_artificium.” Entre as mulheres que foram
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citadas esta, Maria Pardos, e ainda outras distintas
artistas.

82 17/08/1917 | AMADOR, Bueno. | Critica sobre as mulheres que expuseram no Saldo. | Estudo de nu [22]
JORNAL DO Sobre a artista: “D. Maria Pardos figura com dois
BRASIL, 17 ago. trabalhos, dos quais o Estudo de nu se destaca com
1917. mais seguran¢a da composi¢ao.”

83 18/08/1917 CARETA, 18 ago. | Fotos de obras da Maria Pardos no Salao Dalila [30];

1917. Estudo de nu [22]

84 18/08/1917 REVISTA FON- | Fotografia do vernissage do Salon. Presenca de Maria | -

FON, 18 ago. Pardos.
1917.

85 18/08/1917 REVISTA Nesta nota aparece aspectos do Saldo de 1917. | Dalila [30];
SELECTA, 19 Destaque para duas pinturas de Maria Pardos. | Estudo de Nu [22]
ago. 1917. Talvez a presenga da artista.

86 23/08/1917 GILKA. JORNAL | O autor reclama da falta de estética em certos | Nus de Maria Pardos
DAS  MOCAS: trabalhos do Saldo, como nos nus de Maria Pardos,

REVISTA Gotuzzo e Petit, onde faltaria beleza.
SEMANA

ILLUSTRADA,

23 ago. 1917.

87 26/08/1917 SINZIG, Frei Pedro. | Aborda a “Arte cristd” no Saldo. Dalila (30), de Maria | Dalila [30]
A UNIAO, 26 Pardos, ndo se enquadraria no caso, apesar do tema
ago. 1917. biblico. O critico pede a maneira anterior da artista,

com nus que pudessem estar expostos as criangas €
familias.

88 11/09/1917 JORNAL DO | Grande critica de obras do saldo. Sobre a artista: “A | Dalila [30];
COMMERCIO, Sra. Maria Pardos ¢ representada por duas telas - | Estudo de nu [22]
11 set. 1917. uma figura e um estudo de nu - o segundo cheio
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de reflexos vermelhos, revelando uma artista
atacando dificuldades de técnica e enfrentando
problemas de cor: o pequeno defeito que se nos
afigura em uma das pernas nao prejudica o efeito
do quadro.”

89 30/09/1917 AUGUSTO, Junio. | Cita, dentre outros artistas, a presenca de Maria | -
GAZETA DE Pardos no Salao da EGBA.
NOTICIAS, 30
set. 1917.
90 00/10/1917 LOBATO, Monteiro. | “A Sra. A. Prados afouta-se a dois nusdes de truz, | Dalila [30];
REVISTA DO uma Dalila cor de panaricio, ¢ um outro nu de | Estudo de nu [22]
BRASIL, Sao fogo, capplonchico”
Paulo, ano II, out.
1917, n. 22, p.
171-190
(transcricao de
Arthur Valle,
http://www.dezen
ovevinte.net/
artigos_imprensa/rev
ista brasil.htm
91 07/10/1917 E. de M. A NOITE, | Noticia sobre o Salao de 1917. Informa a presenga da | Dalila [30]
7 out. 1917. obra Dalila na exposicao, de M. Pardos
92 15/11/1917 LANTERNA, 15 | Maria Pardos expde no VII Saldo do Centro Artistico | -
nov. 1917. Juventas
93 22/04/1918 LANTERNA, 22 | Nota sobre a Galeria Jorge. Cita Maria Pardos como | -
abr. 1918. uma das expositoras da Galeria.
94 17/08/1918 REVISTA DA | Sobre o Salao de 1918. Apresenta a ilustragdo de | Zuleika [21]
SEMANA, 17 Zuleika, de Maria Pardos, como “Odalisca, de
ago. 1918. Julieta Pardo”; e também fotografia de artistas na
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exposicao em que se v€ a artista sentada.

95 17/08/1918 CARETA, 17 ago. | Foto dos Expositores na inauguragdo do Saldao de | -
1918. 1918. Reconhecimento da presenca de Maria
Pardos na foto do Saldo.
96 20/08/1918 O PAIZ, 20 ago.|Obras de Maria na Exposicdo de 1918. Primeira | Primeira  separagdo
1918. separagdo, (170), de Maria Pardos, ambiente [14]
traduzido com inteira segurang¢a nos valores”.
97 21/08/1918 JORNAL DO | Comentarios sobre a EGBA. “A Sra. Maria Pardos, | Autorretrato [01] e
COMMERCIO, que ¢ uma expositora constante do nosso Salon, | Primeira  separagdo
21 ago. 1918. tem trés trabalhos que a honram. O Autorretrato, [14]
bom de fatura e de contorno, mostra que ela se | Zuleika  [21] — fala
sabe aproveitar das licdes do seu mestre Rodolfo indireta-mente.
Amoedo. E um dos bons quadros da exposi¢io. O
quadro Primeira separa¢do — com sentimento
apropriado, ganharia talvez de efeito, se fosse
pintada em uma grama menos sombria.”
98 24/08/1918 Marqués de Denis. | Cita obra Primeira separa¢do de Maria Pardos. Primeira  separagdo
REVISTA DA [14]
SEMANA, 24
ago. 1918.
99 24/08/1918 Raul Pederneiras. | Salao Comico. Raul ilustra Zuleika como “A | Zuleika [21]
REVISTA DA contorcionista”.
SEMANA, 24
ago. 1918.
100 24/08/1918 REVISTA Aspectos do Salon ¢é possivel ler: “(...) Vem em | Autorretrato [01];
SELECTA, 24 seguida os trabalhos de Sylvia Meyer que | Primeira separagdo
ago. 1918. apresenta vos retratos; Odila M. Ferreira, Noemi [14];

O SALAO DE 1918.
XXV
EXPOSICAO
GERAL DE

Perez, Maria Pardos, com trés telas de grande
efeito; (...)”

Contem imagens com as trés obras de Maria Pardos
levadas ao Saldo de 1918. Nota interessante para
observar o contexto de exposi¢ao.

Zuleika [21]
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BELAS ARTES.
In: REVISTA
SELECTA. Ano
IV, n® 34. Rio de
Jan., Sabado, 24
ago. 1918, p. 18 ¢
20.

Disponivel em:
Hemeroteca  do
IHGB.

101 25/08/1918 BUENO AMADOR. | “[...] D. Maria Pardos apresenta-se com trabalhos de | Autorretrato [01];
JORNAL DO mais folego este ano. O Autorretrato, bem lancado, | Primeira separagdo
BRASIL, 25 ago. a Primeira separag¢do, de bons efeitos de luz em [14];
1918. contrastes, € Zuleika, onde o modelo ndo favoreceu | Zuleika [21];
a composicdo mas que denota muita técnica | Danae (Regina Veiga)
adquirida com proficiéncia. [...]".
102 28/08/1918 REVISTA DOM | Charge de Calixto Cordeiro sobre a obra Primeira | Primeira  separa¢do

QUIXOTE, n° 68,
28 ago. de 1918.
(IN: MUSEU
NACIONAL DE
BELAS ARTES,
Rio de Jan..
Calixto
Cordeiro. Apres.
De Alcidio Mafra
de Souza.
Depoimento  de
Antonio Nassara.
Textos de Monica
F.

separag¢do [14], exposta no Saldo de 1918. A
charge se encontra na REVISTA DOM QUIXOTE,
n° 68, 28 ago. 1918.

Abaixo da imagem, a legenda: “Partida de Jacobina”.

[14]
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Braunschweiger
Xexéo e Marcus
Tadeu Daniel
Ribeiro. Rio de
Jan., 1987.
(Catalogo de
Exposicao)
103 04/09/1918 A NOITE, 04 set. | Maria Pardos ganha prémio de animagdo (500%) na | -
1918. EGBA, assim como Georgina.
104 05/09/1918 O PAIZ, 5 set. 1918. | Georgina e Maria Pardos ganham prémio de animagao | -
(5009).
105 05/09/1918 A NOITE, 05 set. | Informa sobre o prémio de animagdo conferido a | -
1918. Maria e sobre sua integral doacdo aos pobres da
Irma Paula.
106 06/09/1918 O PAIZ, 6 set. 1918. | Pardos doa prémio recebido para “os pobres da irma | -
Paula”.
107 06/09/1918 GAZETA DE | Notifica que Maria Pardos doou o prémio de 500$000 | -
NOTICIAS, 06 para os pobres da Irma Paula.
set. 1918.
108 11/09/1918 DOM QUIXOTE, 11 | O elenco feminino ¢ o mais homogéneo. Em 1° lugar | Primeira  Separag¢do
set. 1918. D. Maria Pardos. Aquela despedida ¢ comovente. [14]
Antes, porém, da pequena, partiram com destino
ignorado a técnica, o desenho, a expressao...
109 12/10/1918 JORNAL DO | O autor cita Maria Pardos dentre os e as artistas que € | -
COMMERCIO, “justo salientar” a participacdo na EGBA.
12 out. 1918.
110 00/11/1918 REVISTA DO | Cita positivamente a pintura Zuleika. Zuleika [21]
BRASIL, nov.

1918.
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111 07/01/1922 CREMONA, Ercole. | Ercole Cremona ¢ pseudonimo de Adalberto Mattos. | -
O MALHO, 07 Comenta o valor da Galeria Jorge para a arte
jan. 1922. brasileira como espaco para os colecionadores e
seu critério rigido para quem expde em sua galeria.
Maria Pardos estd entre os artistas citados.
112 14/05/1922 JORNAL DO | Entre os cento e tantos quadros da galeria, figuram os | Conciliadora [13];
COMMERCIO, seguintes:  Conciliadora, Capataz, Primeira | Sem pdo [12];
14 mai. 1922. Separagdo, Dalila, com um belissimo efeito de | Dalila [30];
Acervo da luar, Zuleika, premiado na exposicado do Rio, | Primeira Separagdo
hemeroteca do Esquecimento, também premiado na mesma [14];
MMP. exposicao, e Sem Pdo, todos do artista espanhol M. | Esquecimen-to [20];
Pardos. Capataz [10];
Zuleika [21]
113 20/05/1922 REVISTA FON- | 4 fotos da inaugura¢do da Galeria de Belas Artes do | Desolada [19];
FON, 20 mai. Museu Mariano Procopio, € possivel visualizar | Sem Pdo [12];
1922. pinturas de Maria Pardos. As fotos dialogam com | Zuleika [21];
as da colec¢do particular de Marcelo Ferreira Lage. | Mouro [07]
114 03/06/1922 CREMONA, Ercole. | Ercole Cremona ¢ pseudonimo de Adalberto Mattos. | -
O MALHO, 03 Comenta obras de artistas mulheres, dentre “Maria
jun. 1922, Pardos, com seus quadros de toque vigoroso™.
115 19/05/1928 A NOITE, 19 mai. | Nota sobre enterro de Maria Pardos -
1928.
116 14/07/1928 JORNAL DO | Aniincio do Leildo do Espélio da artista. E no minimo | -
COMMERCIO, interessante, ¢ apresentada como “artista pintora D.
14 jul. 1928. Maria Pardos, premiada em varias exposigoes,

cujos trabalhos, na sua mai.r parte premiados, se
acha nos Museus Mariano Procopio de Juiz de
Fora, no de Barcelona.”
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117 15/07/1928 JORNAL DO | Aniincio do Leildo do Espélio da artista. E no minimo | -

COMMERCIO, interessante, ¢ apresentada como “artista pintora D.

15 jul. 1928. Maria Pardos, premiada em varias exposi¢oes,
cujos trabalhos, na sua mai.r parte premiados, se
acha nos Museus Mariano Procopio de Juiz de
Fora, no de Barcelona.”

118 16/07/1928 JORNAL DO | Aniincio do Leildo do Espélio da artista. E no minimo | -
17/07/1928 COMMERCIO, interessante, ¢ apresentada como “artista pintora D.

16 e 17 jul. 1928. Maria Pardos, premiada em varias exposi¢oes,
cujos trabalhos, na sua mai.r parte premiados, se
acha nos Museus Mariano Procopio de Juiz de
Fora, no de Barcelona.”

119 18/07/1928 JORNAL DO | Apressando os interessados: AMANHA/AMANHA -

COMMERCIO, Anuncio do Leildao do Espoélio da artista. E no minimo

18 jul. 1928. interessante, ¢ apresentada como “artista pintora D.
Maria Pardos, premiada em varias exposigoes,
cujos trabalhos, na sua mai.r parte premiados, se
acha nos Museus Mariano Procopio de Juiz de
Fora, no de Barcelona.”

120 19/07/1928 JORNAL DO | HOJE — HOJE -

COMMERCIO, Anuncio do Leildo do Espdlio da artista.

19 jul. 1928.

121 20/07/1928 JORNAL DO | Comunicados da parte judiciaria referentes ao

COMMERCIO, Inventario de Maria Pardos.

20 jul. 1928.

122 27/07/1928 JORNAL DO | Comunicados da parte judicidria referentes ao

COMMERCIO, Inventario de Maria Pardos.

27 jul. 1928.

123 13/08/1928 PARA TODOS, 13 | Retrospecto de Maria Pardos com ilustragdo do | Autorretrato [01]

ago. 1928.

Autorretrato.
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124 08/09/1928 A PATRIA, 8 set. | Distribui¢io do legado testamentario de Maria Pardos. | -
1928
Sem periddico/ Fonte
cartdo com  as
notas sobre a
abertura do
testamento da
artista. Elaborado
entre as
homenagens,
poOstumas, a Maria
Pardos.
125 08/09/1928 REVISTA DA | Distribuicao do legado testamentario de Maria Pardos. | Autorretrato [01]
SEMANA, 08 set. Referéncia a critica de Américo dos Santos no
1928. JORNAL DO COMMERCIO ao seu Autorretrato
(0I) como o melhor do Saldo daquele ano.
Reprodugdo do Autorretrato (01) na revista.
126 08/09/1928 JORNAL DO | Noticia a divisdo testamentaria de Maria Pardos na | -
BRASIL, 08 set. quantia de 33:425$516 a oito instituigdes.
1928. No Rio: “Dispensario Irma Patronato de Menores,
Asilo Sao Luiz, para a Velhice Desamparada, Liga
de Protecdo dos Cegos e Escola Santa Tereza,
mantida pela Ordem 3* do Carmo”. Em Juiz de
Fora, “o Asilo Joao Emilio, Obras de caridade da
Igreja da Gloria e Sociedade d e S. Vicente de
Paulo”.
127 08/09/1928 O PAIZ, 8 set. 1928. | Distribuicao do legado testamentario de Maria Pardos. | Autorretrato [01]
[lustragao do Autorretrato (01)
128 08/09/1928 CORREIO DA | Distribuigao do legado testamentario de Maria Pardos. | -

MANHA, 08 set.
1928.
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129 15/09/1928 REVISTA FON- | Distribuicao do legado testamentario de Maria Pardos. | Autorretrato [01]
FON, 15 set. 1928 [lustracao do Autorretrato (01)
130 00/10/1928 Mensageiro do | Distribuicao do legado testamentario de Maria Pardos. | Autorretrato [01]
Carmelo, out. [lustracao do Autorretrato (01)
1928.
Sem periddico/ Fonte
cartio com  as
notas sobre a
abertura do
testamento da
artista. Elaborado
entre as
homenagens,
poOstumas, a Maria
Pardos.
131 06/10/1928 JORNAL DO | Anutncio da missa pedida pela Diretoria € o Corpo de | -
COMMERCIO, Cooperadoras da Liga de Protecdo aos Cegos no
06 out. 1928 Brasil
Local: Igreja da Candelaria
Data: 8/10/1928
Horério: 10 horas
132 16/11/1928 A NOITE, 16 nov. | Antincio da missa para o dia 17 de nov.: em intengdo | -
1928. da alma de Maria Pardos, as 8 horas, na Igreja do
Convento do Carmo da Lapa.
133 16/11/1928 JORNAL DO | Anutncio da missa para o dia seguinte: Maria Pardos | -
COMMERCIO, Lage as 8 horas, na Igreja do Convento do Carmo
16 nov. 1928 da Lapa.
134 23/05/1929 CORREIO DA | Decisdes do Conselho Superior sobre o Saldao de | -

MANHA, 23 mai.

1929. Entre as pautas do conselho estd a Instituicdo
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1929.

do Prémio Maria Pardos, por meio de oficio
enviado pelo Sr. Alfredo Ferreira Lage, fazendo a
oferta/proposta, a quem agradecem.

135 29/08/1929 O PAIZ, 29 ago.|Prémio Maria Pardos para Quirino Campofiorito. | -
1929. Trabalho Meu pai.
136 29/09/1929 CORREIO DA | Nota interessante sobre o Saldo de 1929: (1°) |-
MANHA, 29 set. instituicdo do prémio "Maria Pardos" por Alfredo
1929. Lage; (2°) fala de aquisi¢des no valor de 25 contos
que fez o “Museu Mariano Procopio”, de Juiz de
Fora" (3°) ao citarem que a “Galeria Jorge
manteve o prémio de 5008, instituido em 1916,
pelo seu proprietario, senhor Jorge de Souza
Freitas. Talvez o prémio de consolacdo que Maria
Pardos ganhou em 1918 juntamente com Georgina
de Albuquerque foi este de Jorge Freitas, instituido
em 1916.
137 11/07/1930 CORREIO DA | Informe para os participantes da XXXVII EGBA, | -
MANHA, 11 jul. inclusive sobre o prémio Maria Pardos e a medalha
1930. de ouro que acompanha o prémio no Saldo de
1930.
138 15/07/1930 A Gazeta, Sao Paulo, | Noticia sobre prémio Maria Pardos para o Saldo de | -
15 jul. 1930. 1930, prémio animagdo de 1 conto de réis mais
medalha de ouro de Jorge Soubre
139 28/07/1930 | A NOITE, 28 jul. | Informa que na Casa Luiz de Rezende esta exposta a | -
1930. medalha de Jorge Soubre instituida pelo Museu
Mariano Procdpio, em que em uma das faces hd a
efigie de Maria Pardos, colaboradora da fundacao
do Museu.
140 02/07/1931 JORNAL DO | Inauguracao de novas salas no MMP, dentre elas Sala | Autorretrato [01]
COMMERCIO, Maria Pardos. “A sala “Maria Pardos” guarda
02 jul. 1931. carinhosamente numerosos trabalhos dessa distinta

e saudosa artista-pintora que fOra esposa e grande
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colaboradora do Dr. Alfredo Ferreira Lage na
fundacdo do Museu Mariano Procopio. Além de
seus apreciados quadros e estudos, contém a sala
numerosas € importantes doacdes da pranteada
artista. O seu belo Autorretrato, que tanto sucesso
obteve no Salon de 1918, acha-se colocado no
cavalete, no qual costumava aquela pintora
trabalhar. A sala Maria Pardos ¢ uma das mais
interessantes e ricas do Museu.”

141 19/07/1931 CORREIO DA | Alfredo Lage comunicou a manutencdo do prémio
MANHA, 19 jul. Maria Pardos no Saldo de 1931.
1931.
142 20/11/1931 A NOITE, 20 nov. | “Um repositorio de reliquias do passado”. Entrevista | -
1931. com Alfredo Ferreira Lage. Descrigdes sobre a
origem do Museu e de seu acervo. Cita Maria
Pardos (esposa) junto a Viscondessa de Cavalcanti
e outros artistas como as pessoas de mai.r
importincia na doacdo de obras.
143 29/08/1933 CORREIO DA | Prémios conferidos no Saldo de 1933. Prémio Maria | -
MANHA, 29 ago. Pardos: Calmon Barreto.
1933.
144 29/08/1933 Diario de Noticias, | Consideragdes em torno do “Salao”. Entre os varios | -
29 ago. 1933. prémios conferidos citam o Prémio Maria Pardos
dado a Calmon Barreto.
145 00/08/1933 VIDA Reportagem sobre MMP, com fotografias onde vé-se | Autorretrato [01];
DOMESTICA: o autorretrato de Maria Pardos ¢ a sala Maria | Jardineiro [17];

REVISTA DO
LAR E DA
MULHER, ago.
1933.

Pardos. Entre desenhos trés pinturas.

Ma noticia [18].

Desenhos:

N° de tombo:

02.8.437 (Velhinha
de bragos cruza-
dos);
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02.8.429 (modelo de

costas — nu);
H4 um terceiro
desenho nao
identificado.
146 00/08/1933 NETTO, Arlette | Reportagem sobre vida e obra de Maria Pardos. | Dalila [30[;
Corréa. VIDA Dalila ¢ um triunfo da luz. Sem pdo representa a | Sem pdo [12];
DOMESTICA: tragédia da vida, a luta pelo alimento de cada dia. | Autorretrato [01].
REVISTA DO As figuras parecem reais e confidenciais aos olhos
LAR E DA de quem as contempla. Esses dois quadros foram
MULHER, ago. merecidamente premiados nas exposicoes de 1913
1933. e 1918 pela Escola de Belas Artes do Rio de Jan. e
bem assim o Autorretrato da pintora tao elogiado
pelo artista Américo dos Santos”.
147 25/08/1935 CORREIO DA | Fala da Viagem pelo Brasil: do Chuy ao Oyapock e | Dalila [30]
MANHA, 25 ago. das belezas encontradas em Minas. Cita o Museu
1935. Mariano Procopio e a Sala Maria Pardos. Comenta
sobre a obra Dalila.
1148 22/03/1938 CORREIO DA | Fundacao da Escola Livre de Desenho e Pintura Maria | -
MANHA, 22 mar. Pardos Ferreira Lage.
1938.
149 18/02/1940 PRADO, Raquel. | Noticia sobre o Museu Mariano Procopio. Em certa | -

JORNAL DO
BRASIL, 18 fev.
1940.

passagem, comenta a Sala Maria Pardos, “esposa
do organizador”. No conjunto dos quadros, vé-se
“o talento da autora, fina colorista, de estilo
classico e técnica admiravel”.
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150 07/05/1939 LYRA, Mariza. A | Noticia sobre Maria Pardos no MMP. Discorre sobre | Autorretrato [01];
NOITE a Sala Maria Pardos e sua composi¢do, também | Conciliadora [13];
ILUSTRADA. 4 cita descreve e comenta sobre algumas obras que | Dalila [30];
NOITE: compoOe o acervo e algumas expostas na Sala Maria | Sem pdo [12];
Supplemento: Pardos e na Galeria Maria Amalia. Capataz [10];
Secgdo de Saloia [06];
Rotogravura. Desolagdo [19];
Maria Pardos e o Zuleika [21];
Museu  Mariano Sdo Pedro [29];
Procopio. Rio de Beduino [07]
Jan., 7 de mar. de (possivel-mente
1939, n. 511, p. MOURO)
31 e 34. Cita a presenca de
“inumeros
desenhos, estudos e
esbocos” [...]
151 00/04/1942 NETO, Arlete | Matéria sobre Museu Mariano Procopio. Comenta | Autorretrato [01]
Correa. Illustragao sobre a Sala Maria Pardos, trazendo breve
Brasileira, abr. descrigdo Dbiografica. Cita seu Autorretrato,
1942. exposto em 1910 [sic], comentado como o mais
“belo retrato” daquele ano.
152 00/01/1947 SINO AZUL, jan. | Comenta artistas com obras no MMP, dentre Maria | -

1947.

Pardos.

Fonte: Elaborado pela autora.
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ANEXO A - Ficha de inscri¢ao de Maria Pardos na XXII EGBA. MNBA
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ANEXO B - Ficha de inscricdo de Maria Pardos na XXV EGBA. MNBA




424

ANEXO C - Catalogo da Exposicao Regina Veiga e Maria Pardos na Galeria Jorge
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