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RESUMO

A presente dissertagdo buscou o estudo de transformagdes ocorridas no ramo do
jornalismo em quadrinhos, especialmente dos produtos feitos para a web, considerando o
estabelecimento das relagdes entre aspectos da convergéncia midiatica, do jornalismo
midiatizado e dos veiculos de comunicagao independentes. Esse ultimo seria um dos fatores
que permitiria uma maior participacdo das mulheres na producao de quadrinhos, demonstramos
as transformagdes ocorridas no ramo do jornalismo em quadrinhos, especialmente nos produtos
feitos para a web. Para demonstrar essa mudanca, foi feito um historico desde as produgdes
femininas underground até os quadrinhos contemporaneos. Na narrativa, interessam pontos
como o fato de a reportagem ter sido feita em quadrinhos e para a web, as herangas que o
movimento underground deixou para o jornalismo em quadrinhos e 0 aumento da participagao
feminina no mundo das HQs, como produtoras e protagonistas. Ao apresentar o suporte das
caracteristicas quadrinisticas para o jornalismo, busca-se investigar a construcao da narrativa
do jornalismo em quadrinhos, que se mostrou um instrumento potente de dentincia. Como
aparato tedrico, foi utilizada a Analise Critica da Narrativa, proposta por Motta (2013). Nessa
metodologia, o foco ¢ dado a linguagem e a narrativa. Os desenhos sdo considerados como parte
da construgdo do enredo. Esta pesquisa teve como objetivo desenvolver um estudo sobre a
reportagem em quadrinhos “Quatro Marias: uma reportagem sobre as realidades do aborto no
Brasil”, hospedada no site quatromarias.com'. O material conta com a divulgacdo dos processos
de criagao, perguntas frequentes sobre o aborto, informagao sobre as autoras e quatro matérias
testemunhais, cada uma contando a historia do aborto de uma das personagens: Maria Memoria,
Maria Mudanca, Maria Dentro da Lei e Maria Julieta. A constru¢do dos enredos ¢ feita com

base nos depoimentos delas, sem que suas identidades sejam reveladas, por questdes éticas.

Palavras-chave: jornalismo em quadrinhos; jornalismo na web; representacao das mulheres;

narrativa; aborto.

! Disponivel em: <https://quatromarias.com/>. Acesso em: 03/04/2020.




ABSTRACT

Through the establishment of relations between aspects of media convergence,
mediatized journalism and independent media, considering the media being one of the factors
that would allow a greater participation of women in the production of comics, we demonstrate
the transformations that have occurred in the branch of comic journalism, especially in products
made for the web. In order to demonstrate this change, a history was made, from underground
female productions to contemporary comics. In the narrative, points such as the fact that the
story was done in comics and for the web, the inheritances that the underground movement left
for comic journalism and the increase of female participation in the world of comics, as
producers and protagonists, are relevant. By presenting the support of comic characteristics for
journalism, we seek to investigate the construction of the narrative of journalism in comics,
which proved to be a powerful instrument of denunciation. As a theoretical apparatus, the
Critical Narrative Analysis, proposed by Motta (2013), was used. In this methodology, the focus
is on language and narrative, with no semiotic analysis of the images. The drawings are
considered as part of the construction of the plot. This research aimed to develop a study on the
comic report “Quatro Marias: uma reportagem sobre as realidades do aborto no Brasil”, hosted
on the website Quatromarias.com. The material includes the disclosure of the creation
processes, frequently asked questions about abortion, information about the authors and four
testimonies, each telling the story of the abortion of one of the characters: Maria Memoria,
Maria Mudanga, Maria Dentro da Lei and Maria Julieta. The construction of the plots is based

on their testimonies, without their identities being revealed, for ethical reasons.

Keywords: Comic journalism. Online journalism. Woman representation. Narrative. Abortion.
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1 INTRODUCAO

O jornalismo em quadrinhos (JHQ ou JQ) ¢ um género hibrido que possibilita a
criacdo de novas linguagens dentro do jornalismo. A primeira vez que a nomenclatura
“Jornalismo em quadrinhos” foi utilizada foi em 1993, com a publicacdo de Palestina, do
jornalista maltés Joe Sacco. Apesar de a terminologia ser relativamente nova, as técnicas que
auxiliaram na formag¢do do género vém sendo construidas ao longo de muitos anos. Beltrdo
(1985) ja estudava as caracteristicas do jornalismo em quadrinhos, e suas particularidades foram
reforgadas por Jos¢ Marques de Melo (2003), pesquisador de teoria do jornalismo. Além de
buscar apresentar os fatos, o jornalismo em quadrinhos ainda tem a preocupagdo com a forma
de producdo da noticia. Apesar de encontrar apoio em outras areas relacionadas a ficgdo, como
literatura e cinema, as reportagens em quadrinhos levam em conta o fator do compromisso ético
jornalistico.

Em cada parte do mundo, essas técnicas vém sendo desenvolvidas de forma
diferente. No Brasil, por exemplo, as obras de jornalismo em quadrinhos passaram a contar com
mais publicagdes nos ultimos dez anos. Por ser um material muito rico linguistica e
esteticamente, existem muitos aspectos que podem ser explorados, mas vamos, neste trabalho,
dar destaque aos seguintes pontos da narrativa: a linguagem utilizada nas reportagens
quadrinisticas; a estruturagao dos aspectos que fazem do JQ um produto Unico; as hibridizagdes
que ocorrem dentro da reportagem; o papel da internet na producdo e na disseminagao desses
materiais; a forma como as personagens sao representadas. Quanto a representacao dos atores
sociais, interessa-nos pensar, principalmente, nas mulheres. Ao fazer a pesquisa bibliografica,
observamos que, apesar de ter alguns avancos em relagdo as décadas passadas, as mulheres
ainda ndo tém um espaco de destaque na producao, pois 0 mercado ainda ¢ predominantemente
masculino. No que se refere a elas, também ¢ interessante pensar de que maneira elas sao
representadas nas reportagens.

Buscando explorar essas narrativas, este trabalho propde analisar a série “Quatro

Marias: Uma reportagem em quadrinhos sobre as realidades do aborto no Brasil”, publicada
no site “Quatro Marias™?. O objetivo é examinar as estratégias utilizadas nas reportagens em
quadrinhos escolhidas, buscando compreender a construgdo da representagao das mulheres
dentro das possibilidades do jornalismo em quadrinhos, especialmente no caso das matérias

feitas exclusivamente para a internet.

2 Disponivel em: <https://quatromarias.com/>. Acesso em: 03/04/2020.
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Sobre a escolha do objeto, optou-se por um produto brasileiro que deu voz a
mulheres em uma situacdo delicada, como o aborto. O fato de a reportagem também ter sido
escrita e desenhada por mulheres traz a perspectiva feminina desejada para a pesquisa. Até o
presente momento, ndo existem muitos materiais bibliograficos sobre a participagdo e a
representacdo das mulheres nos quadrinhos e, por isso, esse objeto se torna relevante. As
matérias sao de acesso online, gratuito e irrestrito, mostrando-se uma boa fonte de material
para estudo.

A pesquisa trouxe alguns questionamentos: como as estratégias narrativas sao
organizadas para a realizacdo de uma reportagem de dentincia em formato de histéria em
quadrinhos? Como ¢ feita essa juncao de elementos jornalisticos ¢ hipermidiaticos para a
realizagdo de reportagens em quadrinhos para a web? Como ¢ a representa¢dao das mulheres
na reportagem “Quatro Marias”? Ao pensar na questdo da representacdo da mulher nos
quadrinhos analisados, sera levantada a hipotese de que elas sdo mostradas como vitimas de
diversas opressoes.

Como material tedrico sobre quadrinhos, serdo utilizadas as referéncias de
pesquisas feitas pela Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo
(ECA/USP), através do “Observatorio de Historias em Quadrinhos™. Para entender a origem
do género, serdo abordadas as definigdes de McCloud (2006), Lejeune (2008), fazendo um
contraponto com o histérico das histéorias em quadrinhos. Conceitos como
autorreferencialidade, correferencialidade, dialogia e atorizagao, de Piccinin e Soster (2016),
também serdo utilizados para auxiliar na definicdo do jornalismo midiatizado e suas
caracteristicas. Em outro momento, buscando elementos tedricos sobre o jornalismo em
quadrinhos, a pesquisa adota como base as analises de Muanis (2013) sobre o quadrinho
documental. Cada capitulo ¢ dividido em uma tematica especifica.

O capitulo 2, intitulado “Jornalismo em quadrinhos como narrativa hibrida ”,
promovera trés vertentes de discussdo: os quadrinhos como suporte para o jornalismo; 0 novo
jornalismo e a subjetividade explicita na narrativa; formas de narrar no jornalismo em
quadrinhos. Em relagdo ao suporte que as HQs deram ao jornalismo, serd evidenciado que a
relagdo entre eles ¢ bastante antiga. Em 1895, a obra Yellow Kid, de Richard Fenton Outcault,
resultou em uma disputa judicial entre dois jornais de Nova York para saber quem tinha os
direitos de publicar o material. O episddio deu inicio a uma onda sensacionalista, que ficou
conhecida como “Yellow journalism” (GARCIA, 2012). Essa informagdo ¢ dada na

contextualizagdo da historia do jornalismo em quadrinhos, mostrando como se deu o caminho
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entre a popularizacdo das HQs e a construcdo da credibilidade das JQs. Serdo evidenciados
os trabalhos pioneiros em cada area, desde as publicacdes de quadrinhos nos jornais
brasileiros, em “ O Carcundao”, de 1831, e “O Carapuceiro”, de 1832, ambos de Recife
(VERGUEIRO, 2011. p.42), até a apresentagdo das reportagens em quadrinhos produzidas
para a internet.

No que diz respeito a subjetividade explicita na narrativa, serdo abordadas as
semelhangas entre o JQ, o New Journalism (COSSON, 2001) ¢ o Jornalismo Literario
(MARTINEZ, 2009). Em todos os trés tipos de narrativa, ¢ possivel observar o pacto que
existe entre leitor e jornalista para criar a credibilidade que se espera dos textos jornalisticos.
Apesar de cada um construir essa confian¢a de uma maneira singular, um aspecto em comum
¢ a utilizagdo do efeito de real (BARTHES, 1980), que da o suporte narrativo para captar a
esséncia do cotidiano dos personagens. A construcao desse efeito no JQ foi se fortalecendo
depois do movimento underground, nos anos de 1960, que deixou como heranca as narrativas
biograficas e autobiograficas nos quadrinhos (MUANIS, 2018, p. 178).

Essa contextualizagdo ¢ importante para compreender a evolugdo dos meios,
apresentada no capitulo 3, “ JQ na rede”. Nele, serdo tratados temas relacionados as
caracteristicas especificas da internet, a convergéncia midiatica, as linguagens do JQ e ao
jornalismo independente. A convergéncia mididtica (JENKINS, 2009) permitiu uma evolugao
dos meios de comunicagdo, dos meios de producdo e de consumo de conteudo. As novas
linguagens permitiram a criacao de reportagens em quadrinhos pensadas exclusivamente para
a internet, como ¢ o caso do objeto que sera analisado neste trabalho. Para entender a construcgao
dessa linguagem, serdo abordados conceitos sobre o jornalismo na web (MIELNICZUK, 2003)
e as producdes hipermidiaticas (SANTAELLA, 2014). No capitulo 3, que antecede a analise do
objeto, serdo observadas as caracteristicas e as propostas que o jornalismo em quadrinhos na
web traz ao fazer as denuncias, abordando as diferencas entre jornalismo independente e
jornalismo alternativo (PERUZZO, 2009) e suas relagdes com o ciberativismo e as
mobilizacdes coletivas.

A representacao das mulheres nas HQs sera aprofundada no capitulo 4. Como
afirma Hall (2016), a representagdo ¢ a utilizagdo de linguagens ou imagens para dar significado
a aspectos de determinada cultura e, na nossa sociedade, essa convengao social ainda ¢ marcada
pela desigualdade de género. A busca por igualdade no meio dos quadrinhos comegou no
movimento underground e se estende até as publicacdes feitas atualmente na internet, meio que

pode ser considerado um dos responsaveis pelo crescimento da apari¢do feminina no ramo.
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O segundo ponto tratado no capitulo traz reflexdes sobre o feminino nos quadrinhos
contemporaneos e sua relagdo com ativismo e representagdes. Nele, serd feita uma pesquisa
sobre as principais produgdes femininas na historia dos quadrinhos, buscando dar destaque as
obras que ndo foram incluidas no mercado editorial hegemonico. Um dos exemplos € o proprio
objeto de pesquisa. A matéria sobre as “Quatro Marias: uma reportagem em quadrinhos sobre
as realidades do aborto no Brasil” traz caracteristicas do jornalismo midiatizado (PICCININ E
SOSTER, 2012) para, através de um site na internet, contar as histérias de quatro mulheres e
suas relagcdes com o aborto, tema delicado.

O capitulo 5 ¢ o que contém a analise das “Quatro Marias”. Para observar as
representacdes das mulheres presentes nas reportagens em quadrinhos selecionadas, serao
abordados conceitos utilizados por Luiz Gonzaga Motta (2013) na andlise critica da narrativa,
que propde sete movimentos no percurso de pesquisa, trazendo aspectos como a constru¢ao
dos personagens, enredos, contextos e estratégias argumentativas. Interessa, também, discutir
e analisar aspectos sobre a consonancia entre literatura e jornalismo, como ficcional e ficticio,
e concepcoes de real, aplicando nas reportagens a serem estudadas. As matérias de Maria
Dentro da Lei, Maria Mudanca, Maria Julieta e Maria Memoria serdo analisadas
detalhadamente de forma separada e, ao final das andlises, serd feita uma sintese dos
principais pontos em comum entre elas. Na Teoria dos Sete Movimentos (MOTTA, 2013),
sdo considerados apenas os elementos linguisticos®. Por se tratar de um tema muito visual
como os quadrinhos, entendemos as imagens como parte da linguagem e, por isso, elas serao

analisadas como parte componente da narrativa.

3 Durante o trabalho, ndo sera feito nenhum estudo semiotico das imagens.
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2 JORNALISMO EM QUADRINHOS COMO NARRATIVA HiBRIDA

O jornalismo em quadrinhos também surge como um possivel género hibrido que
possibilita que novas linguagens surjam dentro do jornalismo. Luiz Beltrdo, importante
pesquisador de géneros jornalisticos no Brasil, sugeriu, ainda na década de 1960, uma separagao
dos géneros de acordo com as fungdes que eles exercem em relagao ao leitor. Seguindo esse
pensamento, ele fez essa categorizagao em trés partes, cada uma com um papel no jornalismo:
informativo, opinativo e interpretativo.

Dentro do jornalismo informativo estdo as noticias, as reportagens, as chamadas e
as entrevistas (BELTRAO, 1985). O opinativo engloba artigos, resenhas, criticas, colunas,
editoriais e cronicas. Ja as formas interpretativas seriam as reportagens mais profundas. Em seu
livro “Jornalismo opinativo”, Beltrdo (1985, p.123) classifica as histérias em quadrinhos no
jornalismo, que ele chama de comic, como parte do género jornalistico ‘“caricatura”,
essencialmente opinativo. Entretanto, vale lembrar que a expressdo “jornalismo em
quadrinhos” se tornou usual apenas em 1993, com a publicagdo da obra “Palestina”, do
jornalista maltés Joe Sacco. A mesma barreira classificatoria foi encontrada nos primeiros
estudos do jornalista e pesquisador Jos¢ Marques de Melo, que também foi um dos principais
nomes nas pesquisas sobre a divisdo da produgdo jornalistica em géneros.

Marques de Melo (1972) classificou os géneros em informagdo, comentarios e
entretenimento. Nesse ultimo, estariam as historias em quadrinhos e suas variedades. Em suas
obras posteriores, o autor tentou reclassificar os géneros jornalisticos, articulando-os em duas
bases: a informacao e a opinido. Segundo o pesquisador, a informagdo ¢ a descrigdo dos fatos
e a reproducio do real*, enquanto a opinidio é uma versio dos fatos e uma leitura real
(MARQUES DE MELO, 2003). Para o autor, os géneros dependem ndo s6 do estilo como
também da “relacdo dialdgica que o jornalista deve manter com o seu publico, apreendendo
seus modos de expressdo (linguagem) e suas expectativas (temadticas). [...] A sua classificacdo
restringe-se a universos culturais delimitados” (MELO apud MEDINA, 2001, p.5).

Para compreendermos melhor a reportagem em quadrinhos, € importante conceituar
a reportagem, classificada por Marques de Melo (2003) como um género jornalistico
informativo. Segundo ele, “a reportagem ¢ o relato ampliado de um acontecimento que ja
repercutiu no organismo social e produziu alteragdes que ja sdo percebidas pela instituicdo

jornalistica” (MARQUES DE MELO, 2003, p.66). Ja os pesquisadores Muniz Sodré e Maria

4 Entendendo o real como os fatos noticiosos.



16

Helena Ferrari (1986) consideram a reportagem uma narrativa jornalistica hibrida, que
aproxima narrativas ficcionais e aspectos de textos jornalisticos. Segundo eles, a narrativa ndo

¢ um privilégio apenas dos géneros ficcionais, sendo encontrada também no jornalismo.

Quando o jornal diario noticia um fato qualquer, como um atropelamento, ja
traz ai em germe, uma narrativa. O desdobramento das classicas perguntas a
que a noticia pretende responder (quem, o que, como, onde e por que),
constituira de pleno direito uma narrativa, ndo mais regida pelo imaginario,
como na literatura de fic¢do, mas pela realidade factual do dia a dia, pelos
pontos ritmicos do cotidiano que, discursivamente trabalhados, tornam-se
reportagem (SODRE; FERRARI, 1986, p. 11).

Retomando a classificacao de Jos¢ Marques de Melo (2003), as charges, as tiras e
os cartoons se enquadram no género opinativo. Diferente do jornalismo em quadrinhos, esses
formatos ndo possuem preocupacdo com a produgdo das matérias. O jornalismo em quadrinhos
seria, segundo Guimardes e Silva (2003), um género especializado que possui uma linguagem
propria, uma apuracdo ndo-convencional e uma hibridizacdo das caracteristicas informativas,
opinativas e até mesmo interpretativas:

Independente de usar as historias em quadrinhos como suporte, esse novo
género mantém as mesmas responsabilidades encontradas no jornalismo
produzido para qualquer outro veiculo de comunicagdo, ou seja, informar,
opinar, interpretar e entreter. (GUIMARAES & SILVA, 2003, p. 100).

Apesar de o jornalismo em quadrinhos contar com uma técnica narrativa diferente
dos gibis ou dos mangas®, por exemplo, ¢ preciso lembrar que sua linguagem deriva das
histérias em quadrinhos, mas essa teorizagao nao ¢ fechada em si mesma. “As historias em
quadrinhos sd@o uma linguagem dificil de ser definida por possuir diversos elementos que se
imbricam formando uma midia de sintaxe e géneros complexos” (PESSOA, 2013, p. 01).

A linguagem tem sua intencionalidade especifica, que ¢ atingir um receptor
enquanto membro de uma sociedade e nao como um individuo isolado. Independentemente de
o texto ser ficcional ou ndo, sdo levados em conta aspectos relativos as qualidades de texto
informativo, dentre elas exatidao, naturalidade, clareza e concisdo. Essas forcas comunicativas

sofrem, ainda, uma contraforca de quem escuta ou 1& a historia. E o que Eliseo Verdn (1983)

chamou de “contrato de leitura™:

>0s mangas sdo as historias em quadrinhos japonesas. Quando esses quadrinhos passam para 0 meio
televisivo, sdo chamados de animes (LUYTEN, 1995).



17

O conceito de contrato é uma espécie de espago imaginario onde percursos
multiplos sdo propostos ao leitor, paisagens onde o leitor pode escolher um
caminho mais ou menos de liberdade, onde zonas nas quais ele possa se
perder, ou seja, perfeitamente balizado. Ao longo da estrada o leitor encontra
personagens diversos que lhe propdem atividades varias, através das quais se
véem possiveis tragos de relagdes, segundo as imagens que estes lhes passam.
Um discurso ¢ um espago habitado de atores, de objetos e ler € colocar em
movimento este universo, aceitando ou recusando, indo mais além a direita ou
a esquerda, investindo mais esforcos (...). Ler € fazer (VERON, 2004, p.216).

Além de buscar reproduzir os fatos, o jornalismo em quadrinhos ainda tem a
preocupacao com a forma de producao da noticia. Apesar de encontrar apoio em outras areas,

como literatura e cinema, as reportagens em quadrinhos devem levar em conta um fator em

especial: o compromisso ético jornalistico.

Como uma midia dotada de linguagem propria, ¢ aqui sempre lembramos as
comparagdes com o cinema e o audiovisual, as HQ’s comportam
manifestacdes de qualquer natureza, inclusive jornalistica. Sua estrutura
extremamente fluida, que dispde de imagens e texto da maneira que for
conveniente, consegue emular boa parte dos géneros tradicionais do
jornalismo impresso ou audiovisual, fazendo inclusive uma hibridizagao entre
o texto corrido e a narrativa puramente visual. O unico fator que define uma
manifestagdo em quadrinhos como jornalistica € a instaura¢ao de uma pratica
jornalistica estabelecida e o intento de construir um produto informativo que
se vincule ao real de maneira especifica, isto €, que remeta diretamente a um
contexto, fato ou conjuntura marcada temporalmente. (NECO, 2009, p.13)

Essa pratica jornalistica se refere ao respeito a €tica profissional e ao cumprimento
de regras, como a utilizacdo dos critérios de noticiabilidade® que o texto jornalistico exige.

Levando em conta a mistura de texto com narrativa visual, o jornalismo em
quadrinho seria, entdo, um género complexo e hibrido que se apoia em uma constru¢do narrativa
informativa que tem a arte sequencial como um suporte (EISNER, 1999). A nocao de arte
sequencial, termo sugerido por Will Eisner (1985) no livto Comics and Sequential Art, faz
referéncia ao encadeamento de imagens em sequéncia para contar uma historia. Ela engloba as
HQs, as animacgdes e at¢ mesmo filmes, mas ¢ distinta da narrativa grafica. A busca por uma

nomenclatura especifica gera algumas controvérsias entre os estudiosos.

® Traquina (2001) conceitua os critérios de noticiabilidade como fatores capazes de agir no processo de
producdo da noticia.
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Para Eisner (2005, p. 10), a narrativa grafica ¢ uma descricdo genérica para
qualquer narragdo que use imagens para transmitir idéias enquanto que
quadrinhos estruturam-se conforme disposi¢ao impressa de arte e baldes em
sequéncia, particularmente como acontece nas revistas em quadrinhos. Scott
McCloud (1995 p. 9) entende que a conceituagdo de Will Eisner é ampla
demais para especificar essa linguagem e complementa afirmando que as
historias em quadrinhos sdo imagens pictoricas e justapostas em sequéncia
deliberada, destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta
no espectador (PESSOA, 2013, p. 02).

Essas narrativas graficas dos quadrinhos sao suporte tanto para a ficcao quanto para
o documental. Sendo assim, ¢ possivel detectar diferentes tipos de desenhos e de representagoes.
O estilo de desenho varia ndo s6 de acordo com o desenhista como também dependendo do
género quadrinistico em que o material ¢ inserido. A frequéncia de publicacao vai de acordo
com a editora e com o mercado.

Neste trabalho, o foco serd dado as narrativas documentais. A seguir, serao
debatidas questdes sobre as origens, as influéncias e as caracteristicas do género jornalismo em

quadrinhos.

2.1 OS QUADRINHOS COMO SUPORTE PARA O JORNALISMO

As histérias em quadrinhos’ surgiram da ilustragdo editorial, através de charges e
cartoons. No Brasil, os primeiros trabalhos de quadrinhos na imprensa foram publicados nos
anos de 1830 no Nordeste do Brasil, através dos jornais “ O Carcundao”, de 1831, e “O
Carapuceiro”, de 1832, ambos de Recife (VERGUEIRO, 2011. p.42). O historiador Herman
Lima (1963), segundo Vergueiro (2011), acredita que o ber¢co do humor grafico no Brasil tenha
sido a cidade do Rio de Janeiro, onde teria sido lancada a primeira caricatura do pais. “O autor
credita a honra de ter feito essa primeira caricatura a Manoel Aradjo Porto-Alegre, que em 1937
publicou no ‘Jornal do Commercio , litografada por Victor Lareé¢, uma folha solta intitulada A
Campainha e o Cujo”” (VERGUEIRO, 2011, p.42).

Alguns quadrinhos de destaque (VERGUEIRO, 2011) foram publicados nos jornais
em 1864, no periddico chamado “Diabo Coxo”. O autor Angelo Agostini contou, em oito
paginas, quatro de quadrinhos e quatro de textos (VERGUEIRO, 2011. p.43), o resgate das

vitimas de um acidente de trem que descarrilou. Apesar de os periddicos terem circulagdo

3

7 Para McCloud, as historias em quadrinhos sdo imagens “ pictograficas e outras justapostas em

sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”
(McCLOUD, 2006, p. 9).
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restrita e cara, o material se mostrou de grande importancia, pois introduziu um aspecto ainda
ndo tdo explorado: a imagem.

Anos depois, em 1876, Angelo Agostini fundou a “Revista Illustrada®, que
circulou no Rio de Janeiro até 1888. O periddico é considerado a publicagdo mais importante
do Brasil do século XIX por ter sido um “exemplo de criatividade no campo da comunicagao
do pais naquele século” (BARBOSA M., 2013, p. 174). A revista popular buscou trazer

conversas cotidianas e criticas sociais:

As cenas cotidianas e periddicas, mais do que informar, mostravam as ruas,
os personagens, os conflitos, a ambiéncia daquele final de século. As
ilustragdes invadiam a casa do leitor, que entrava em contato com novos
mundos, cidades, paisagens, cenarios distantes e desconhecidos. A sensacao
de que a imagem trazia o real , o que de fato se passara (como ele atribuia
como valor ao cinema do século XX), era o que para ele tinha produzido a
maior transformac¢ao na forma de ler os periédicos (BARBOSA M., 2013, p.
176).

A “Revista [llustrada” impulsionou outras publicacdes no Brasil, como a revista “O
Tico Tico”. Langada em outubro de 1905, o material foi um sucesso nacional, principalmente
entre as criangas € por isso, nessa época, os quadrinhos foram associados ao publico infantil
(VERGUEIRO, 2007). Um ano depois da primeira edigdo, sua tiragem chegava a cem mil
exemplares por semana. As paginas da “O Tico Tico”, continham fotografias, mapas
educativos, passatempos e desenhos. Seu formato grafico foi influenciado pela cultura francesa,
mas os personagens estavam diretamente ligados a tragos da identidade brasileira.

Segundo Garcia (2012), ndo existe um consenso sobre as origens dos quadrinhos,
mas o autor destaca alguns marcos importantes, como a publicagdo da obra Yellow Kid, do
quadrinista Richard Fenton Outcault, em 1895. O nome do personagem faz menc¢do ao pijama
amarelo que ele usava em todas as cenas. A historia se passava em Nova York no inicio do
século XX, e mostrava situagdes de becos e favelas da época. As falas do Yellow Kid e dos

demais personagens eram mostradas através de suas roupas (Figura 1).

8As edigdes digitalizadas podem ser encontradas na Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital Brasil. Disponivel
em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/revista-illustrada/332747>. Acesso em: 23 de agosto de 2020.
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Figura 1: A primeira publicag¢do do personagem Yellow Kid, em 1895.

Fonte: Guia dos Quadrinhos. Disponivel em:
<http://www.guiadosquadrinhos.com/personagem/yellow-kid/4618>. Acesso em: 10/11/2020.

Ainda de acordo com Garcia (2012), essa publicagdo acirrou a concorréncia entre
os jornais New York World e New York Journal nos Estados Unidos. Outcault, o autor dos
quadrinhos, ndo havia registrado o personagem, e os dois disputaram judicialmente os direitos
para publicar os quadrinhos do Yellow Kid. Apdés ambos conquistarem a prerrogativa de
publicacdo, os concorrentes passaram a utilizar os personagens dos quadrinhos como anuncio
publicitario. O jornal New York World publicou os desenhos impressos em cor amarela, para
atrair mais atencao. O apelo das manchetes passou a ser mais sensacionalista, dando origem a
expressio “Yellow journalism” (GARCIA, 2012), conhecida no Brasil como “imprensa
marrom”. A popularizagdao do Yellow Kid abriu caminho para outras producdes quadrinisticas.

Na década de 1930, os gibis vieram para reforcar as prateleiras voltadas para as
criangas, que, na Europa, comegavam a ter contato com personagens como 7intin. No Brasil, a
propria revista “O Tico Tico” comegou a publicar desenhos do Mickey Mouse e do Popeye,
trazendo o gibi na busca pelo espaco no imaginario infanto-juvenil.

Até os anos de 1950, houve uma grande expansdo dos quadrinhos no Brasil,
principalmente com a chegada das histérias de super-herdis, como o Super-Homem. Com o
aumento na circulacdo de HQs estadunidenses, a revista “O Tico Tico” (Figura 2) entrou em

decadéncia, encerrando suas atividades em 1962 (VERGUEIRO, 2011).

9 Para celebrar o centenario da criagdo da revista, a Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital Brasil
disponibilizou, em 2005, um acervo com a maior parte das colecdes da revista. Disponivel em:
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Figura 2: capa da primeira edi¢ao da revista “O Tico Tico”, em 1905, recuperada pelo

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/pdf/153079/per153079 1905 _00001.pdf>. Acesso em: 08/10/2020.

Na década seguinte, as autobiografias de memorias de guerra passaram a ganhar
destaque no mundo dos quadrinhos. Nelas, os autores reconstroem sua experiéncia pessoal
naquela zona de guerra, seja como combatente ou como testemunha. A série “Gen: Pés
Descalcos”, langada em capitulos entre 1972 e 1973, na revista Shonen Jump, foi escrita e
desenhada pelo quadrinista japonés Keiji Nakazawa. Nela, o autor conta sua propria historia,
marcada pela bomba atdmica de Hiroshima durante a Il Guerra Mundial, que explodiu quando
ele tinha apenas 6 anos. Seu pai e seus irmaos morreram queimados e sua mae faleceu 21 anos
depois em decorréncia de complicacdes causadas pela radiacdo. O mais interessante ¢ que “a
obra nao se limita a reconstruir os horrores sofridos pelos habitantes de Hiroshima em
consequéncia da bomba atomica, mas também aborda certos aspectos do Japao durante e apds
a Segunda Guerra Mundial” (VILELA, 2016. p. 28). A saga, publicada inicialmente com o
nome “Ore Wa Mita”, que, em portugués, significa “eu vi”, teve quatro volumes no Brasil:
“Uma historia de Hiroshima”, “O dia seguinte”, “A vida apds a bomba” e “O recomeco”.

Em “Era a guerra de Trincheiras” (Figura 3), o escritor e desenhista Jacques Tardi

(2011), tratou sobre a Primeira Guerra Mundial sob a perspectiva do avd, veterano do conflito.

<http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/tico-tico/153079>. Acesso em: 17 de fevereiro de 2020.
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O autor, que nasceu um ano depois do fim da Segunda Guerra, cresceu observando as
consequéncias dos ataques e, para relatar as experiéncias, ele optou por ndo se basear em fotos,
e sim nos depoimentos ¢ na documentacao histérica fornecida pelo especialista francés Jean-

Pierre Verney.

Figura 3: Capa da edi¢do “Era a guerra de Trincheiras”, langada em 04/11/2011.

1914 E e

Fonte: reproducdo Amazon.
Disponivel em: < https://amzn.to/39JQ9PJ >. Acesso em: 30/03/2020.

Em um tom realista (VILELA, 2016), Tardi consegue atingir a sensibilidade
caracteristica dos quadrinhos.

Os mortos e feridos deixam de ser meros niimeros nas frias estatisticas para se
tornarem novamente individuos com seus medos e sentimentos. Quando
falamos em quadrinhos biograficos, tendemos a pensar nos relatos sobre
individuos famosos ou que se destacaram por uma razdo ou outra. No caso de
Tardi, lemos sobre as vidas de pessoas comuns, com experiéncias tristes e
traumaticas, mas que de tdo corriqueiras no contexto da guerra, se tornaram
“banais”, o que indica a desvalorizagdo da vida humana que uma guerra ¢é
capaz de gerar (VILELA, 2016. p.36).

Um outro exemplo de memoria de guerra ¢ o classico “Maus”, de Art Spiegelman.
O autor reconstro6i a narrativa do holocausto através do testemunho do pai, o que, até entdo,
poderia ser classificado também como uma biografia. Entretanto, ao mostrar os relatos do pai,
Art se inclui nos desenhos, fazendo deles uma reconstrugao da propria experiéncia confessional.
Além disso, a narragdo em primeira pessoa reforca essa autobiografia. A obra pode ser
considerada, seguindo as defini¢cdes tedricas de Muanis (2018), como uma “autobiografia

biografica”.
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[...] a autobiografia biografica, se situa também em um espago dubio, mas
entre a autobiografia e a biografia. Ou seja, existe um relato autobiografico do
autor da historia em quadrinho, que aparece como personagem, mas a historia
adquire um carater biografico, em que o autor divide seu protagonismo com
outras pessoas, de quem também conta suas historias, muitas vezes de amigos
ou familia. A caracteristica desses discursos é a impossibilidade de contar as
historias separadamente, ou seja, a necessidade de contar a historia dos outros
para contar sua propria, para que o autor-personagem possa se colocar em
perspectiva junto a sua familia e entender a si mesmo (MUANIS, 2018, p.
159).

A historia “Maus”, de Art Spiegelman, também misturava elementos jornalisticos
e quadrinisticos para narrar os fatos (NECO, 2009). A série foi publicada entre 1980 ¢ 1991,
sendo compilada em 1992 no livro “Maus” (Figura 4), que recebeu o prémio Pulitzer em 1992,
na categoria Prémio Especial. O relato autobiografico sobre os sobreviventes do Holocausto

possui uma narrativa envolvente que, ora ¢ contada pela visao do pai de Art Spiegelman, ora ¢

contada pelo relato autobiografico do autor.

Figura 4: Capa do livro “Maus”, 1* edi¢ao, publicado em 1992.

HISTORIA COMPLETA

R Ig}ar‘t "-P.;"&‘]"‘a"'"

Fonte: reproducao livraria Saraiva.

No ano seguinte, em 1993, a obra “Palestina”, do jornalista maltés Joe Sacco, deu
origem a expressao “jornalismo em quadrinhos” (JQ ou JHQ). A reportagem juntou texto
jornalistico, imagens ¢ desenhos para mostrar os conflitos na Bésnia e na Faixa de Gaza entre

o final de 1991 e o inicio de 1992, testemunhados por Joe Sacco. A matéria foi bastante
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difundida no mundo, inclusive no Brasil, quando foi publicada pela “Folha de S.Paulo " no dia

19 de agosto de 2007, ocupando cinco paginas da edicdo de domingo.

Essa unidade discursiva desenvolvida por Sacco funcionou como uma espécie
de catalisador para experiéncias de aproximacao entre os quadrinhos e o
jornalismo. Com a ruptura do preconceito que estigmatiza as HQ’s como um
meio de expressdo menor e a respeitabilidade que a obra de Joe Sacco adquiriu
enquanto pratica jornalistica formalmente aceita, inimeros autores decidiram
aventurar-se nessa forma pouco explorada de midia (NECO, 2009. p.03).

Em entrevista'® ao Estaddo, o autor aborda, também, o classico “Palestina” (Figura

5), que ele classifica como jornalismo grafico.

Figura 5: trecho de “Palestina”, de Joe Sacco.

Em junho de 2007, Leandro Silveira, Caio Coutinho e Fabio Franco, na época
estudantes de jornalismo, defenderam seu Trabalho de Conclusdo de Curso de Jornalismo do
Centro Universitario da Bahia (FIB), que foi feito na linguagem dos quadrinhos'!. O trabalho
“Vanguarda: historias do movimento estudantil da Bahia "/? (Figura 6) foi publicado em uma

série de reportagens do jornal baiano “A Tarde”.

Disponivel em: é <https://cultura.estadao.com.br/noticias/literatura,livro-compara-os-quadrinhos-a-
outras-formas-de-arte,70001955408>. Acesso em: 12 de agosto de 2019.

' Apesar de ser um dos trabalhos de destaque, o Trabalho de Conclusido de Curso ndo foi o inico no
Brasil a ser feito no formato de quadrinhos.

2 Disponivel em:
<https://www.academia.edu/8306398/Vanguarda Hist%C3%B3rias do Movimento Estudantil da B
ahial>. Acesso em: 18 de fevereiro de 2020.
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Figura 6: quadrinhos do jornal “A Tarde ”, publicado em 06/11/ 2007.

VAMOS A GUERRA!

MOCIOADE BAIANA EXIGE A ENTRADA DO BRASIL NA GUERRA

F g it 0. GUIAITAAE, TR, SR

Fonte: UOL Blog. Disponivel em: <https://bit.ly/30eP51g>. Acesso em: 08/10/2020.

Em 30 péginas, os autores, com a orientacdo da professora Ana Spannemberg,
narraram episodios marcantes do movimento estudantil da Bahia entre 1942 e 2003
(COUTINHO; SILVEIRA; FRANCO; SPANNENBERG, 2008). Através de depoimentos de
testemunhas, manifestantes, pesquisadores e historiadores, eles usaram as imagens sequenciais
e construiram os quadrinhos.

“Vanguarda” foi uma reportagem importante para entender o contexto social do
movimento estudantil do Brasil daquela época, quando Salvador parecia estar na lideranga das
manifestagdes, o que, segundo os autores da reportagem, ndo havia sido dito em matérias
jornalisticas anteriores.

A reportagem foi dividida em quatro matérias e ajustada para a versao eletronica.
O processo de produgao do material durou mais de um ano, contando com pesquisa e até mesmo
um curso de histéria em quadrinhos. Ele ainda ressaltou a dificuldade de encontrar material
bibliografico para dar embasamento as técnicas e que, por isso, tiveram que criar alguns meios
alternativos para fazerem a propria producao.

Em 2012, a Revista Forum se destacou na iniciativa de fazer jornalismo em
quadrinhos no Brasil (MEDEIROS; GOMES, 2013. p.09). Foram 11 edi¢des em 2012, todas
com viés social. O primeiro quadrinho'? (Figura 7), lancado em janeiro daquele ano, traz uma
entrevista com Renata Nery, uma moradora da zona leste de Sdo Paulo, onde muitas familias
foram despejadas por causa da realizagdo da Copa do Mundo no Brasil, que aconteceu dois

anos depois.

13 Disponivel em: <https://issuu.com/catracalivre/docs/pantanal>. Acesso em: 25 de maio de 2020.
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Figura 7: Capa da 1* edigdo da série “Jornalismo em quadrinhos”, em 31/01/2012, na revista Féorum.

L ER

Fonte: Catraca Livre. Disponivel em: <https://issuu.com/catracalivre/docs/pantanal>. Acesso em:

10/10/2020.

A revista Forum, desde sua criag@o, em janeiro de 2001, buscou trazer pautas sociais
(ROEDER, 2017). Ela foi langada na cobertura do Forum Social Mundial, um evento anual
internacional organizado por movimentos sociais e ONGs para discutir as desigualdades sociais
provocadas pelo modelo econdmico global'®. Até 2013, a Férum manteve suas publicacdes
mensais impressas, atingindo uma circulagao de 20 a 25 mil exemplares por més (ROEDER,
2017, p. 66). A partir de 2013, a revista passou a contar somente com a versao online.

As ilustracdes, feitas por Alexandre de Maio, lembram fotografias (MEDEIROS;
GOMES, 2013). Os textos, feitos pelo jornalista CarlosCarlos, buscaram trazer historias

cotidianas dos personagens, construindo narrativas que, por vezes, foram excluidas:

Na sociedade, a func¢do do jornalismo deveria ser de servir a comunidade em
que esta inserido com informagdes e esclarecimentos que possam contribuir
para modificar a realidade de exclusdo. Sendo assim, o sistema de cobertura
deveria estar voltado principalmente para aqueles que tém, dentro da
sociedade, ameacadas as suas condi¢des minimas de sobrevivéncia e os seus
direitos como cidaddo — os excluidos. Mas ndo ¢ assim o que normalmente
acontece. (MEDEIROS; GOMES, 2013. p. 12).

Dentre as publicacdes de edi¢des de jornalismo em quadrinhos na Forum, algumas

pautas se destacaram (ROEDER, 2017): “Genocidio na periferia de Sao Paulo — na conta de

14 Disponivel em <https://brasilescola.uol.com.br/geografia/forum-social-mundial.htm>. Acesso: 26 de
maio de 2020.
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quem???”, “Sistema carcerario no Brasil: solu¢do ou tiro no pé???”, “Povos Indigenas, povos
do Brasil”, “Pixacdo: uma questdo de classe???”, “Favela pega fogo, mas favela ndo apaga”,
“Ecos de Corumbiara: a barbarie continua” e “Crack: caso de policia ou de saude publica?”.
Nao foram encontradas as versdes eletronicas desses materiais.

As reportagens em quadrinhos ganharam mais visibilidade, conquistando prémios
nacionais e internacionais, como € o caso da “HQ Meninas em Jogo”, também do quadrinista
Alexandre de Maio. A matéria da Agéncia Publica, escrita por Andrea Dip, venceu o prémio
Tim Lopes de Jornalismo investigativo, em 2014 (SANABIO, 2018). Com o dinheiro do
prémio, a reportagem, que inicialmente recebeu o nome de “Jogo sujo: Copa faz crescer ameaca
de exploragao sexual infantil”, pdde obter os recursos financeiros para ser produzida.

O semidlogo italiano Daniele Barbieri langou no Brasil, em 2017, seu livro “As
Linguagens dos Quadrinhos”. Nele, o escritor buscou mostrar os pontos de convergéncia entre
quadrinhos e artes, que vao desde os enquadramentos proximos a fotografia e ao cinema quanto
a linguagem que chega a se aproximar da musica, através das legendas. Barbieri, em entrevista

ao Estadao, afirma que:

As semelhangas cotejadas vdo desde as coincidéncias com planos
cinematograficos e os enquadramentos da fotografia até aspectos inesperados,
como a harmonia musical com as narrativas  paralelas evocadas por
legendas em HQs e a rima poética com a repeticao das tiras de humor
(BARBIERI, 2017).

Em relacdo a fotografia, Barbieri (2017, p. 135) afirma que os tipos de
enquadramentos dados no momento em que o fotdégrafo captura a cena podem ser aplicados nos
quadrinhos. Além da divisdo dos quadros em planos'>, como também acontece no cinema, os
desenhos dos quadrinhos transmitem o olhar subjetivo do quadrinista, bem como acontece na
relagdo entre fotografia e fotografo. No livro, o semidlogo também aborda temas como
narrativa, ilustracdo, pintura e caricatura.

A primeira edi¢ao do livro foi publicada na Italia, em 1991. Apesar da diferenca

temporal do langamento, Barbieri afirma que as linguagens em quadrinhos nao sofreram muitas

1> Esses planos fazem referéncia ao detalhamento da cena. O primeiro plano é mais fechado nos
personagens, enquanto o plano geral mostra o ambiente de forma mais ampla, por exemplo.
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mudangas, mas que, agora, seriam acrescentados outros estudos sobre graphic novels'® e
webcomics'’, que quebraram as barreiras fisicas do papel com o suporte digital.

Muanis (2013) propde alargar o conceito de quadrinho jornalistico para quadrinho
documental. Os quadrinhos documentais também abarcam outros subgéneros, inclusive o
jornalismo em quadrinhos.

Isso se deve ndo apenas pelo fato de documentarem a experiéncia do seu autor-
personagem em regides ou cidades que surgem como as grandes protagonistas
dessas narrativas, mas por ser importante considerar que os diferentes tipos de
quadrinhos autorreferentes parecem dialogar melhor com as questdes do
cinema documentario, talvez por ambas serem narrativas visuais e por sua
variedade de estruturas e estratégias de realizagdo, do que com o jornalismo
(MUANIS, 2013. p.49).

Os quadrinhos passaram, também, a desempenhar um papel importante no meio
politico. Em 30 de maio de 2018, o jornal italiano // Manifesto publicou uma histéria em
quadrinhos (Figura 8) homenageando a vereadora do PSOL do Rio de Janeiro, Marielle Franco,
executada no dia 14 do mesmo més.

O material foi intitulado “Como Angela Davis”, aproximando Marielle da ativista
estadunidense Angela Davis. Desde a década de 1970, Davis vem abordando questdes de raca,
classe e igualdade de género. Tanto ela quanto Marielle sdo feministas, militantes do
movimento negro e lideres politicas.

Figura 8: Capa da versao impressa de “Como Angela Davis”, no jornal Il Manifesto.

5 e

Fonte: portal UOL. Acesso em: 12/03/2020.

6 “Quadrinho de arte, com temas e produg¢do mais requintados. Principal responsavel por uma

reformulacdo na forma de se fazer e ler quadrinhos a partir da década de 1980.” (GUIMARAES &
SILVA, 2003, p. 138).

7 Quando os quadrinhos possuem essas caracteristicas ou so feitos exclusivamente para circulagdo na
internet, eles sdo classificados como webcomics (JENKINS, 2009).
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Nesses quadrinhos do jornal “/l Manifesto”, os quadrinistas retrataram os desenhos
de forma bem fiel. Vale lembrar que existem modos distintos de apresentar o dito real. Um
quadrinista pode, por exemplo, ilustrar uma sala que ele imaginou, com moveis e cores que ele
proprio escolheu em pensamento. O desenho da casa ja € uma representacao. Se esse mesmo
quadrinista retrata, por sua vez, a sala da casa da sua mae tal qual ela ¢, a representagdo ¢
diferente, e o pressuposto ¢ de que esta seria ainda mais “real”. Sdo diferentes graus de
representacao, todos validos dentro de uma narrativa quadrinistica (VERGUEIRO; RAMOS;
CHINEN, 2016). Por ser uma biografia sintetizada da trajetéria de Marielle, os autores
utilizaram elementos imagéticos que faziam parte do cotidiano da vereadora, como o Morro da
Maré¢, representado na primeira pagina.

A reconstrucao da cena se baseia na agdo principal, mas € preciso lembrar que
personagens podem ser omitidos ou alterados para construir a narrativa € manter um enredo
atrativo. A propria escolha sobre o que vai ou ndo ser narrado ja mostra um recorte dentro da
histéria, como acontece também no jornalismo, na literatura e no cinema. A escolha das fontes,
0 que vai ou ndo ser dito molda a historia através de um determinado viés. Essa tentativa de
aproximagdo com histdrias reais permeia as discussdes também sobre o jornalismo em
quadrinhos.

[...] como os quadrinhos foram, durante muito tempo, subestimados ou
esnobados (tachados de uma ‘“arte menor”), a maioria dos autores de
quadrinhos que se propde a produzir obras baseadas em “fatos reais” ou
histéricos se preocupa mais com a questdo de serem fidedignos ou com a
historicidade em um esfor¢o de ganhar respeitabilidade, especialmente por
setores da sociedade que ainda generalizam os quadrinhos como sendo obras
voltadas apenas para o mero entretenimento ou dirigidas somente ao publico
infantojuvenil (VILELA, 2016. p. 13).

Grande parte das ilustracoes feitas para reportagens em quadrinhos segue essa
preocupacdo com a aproximacdo com a representacdo da suposta realidade. Sdo arte em um
lugar especifico, performatizados por personagens que conduzem o enredo. “Ao narrar, alguém
esta explorando na sua imaginagdo possiveis desenvolvimentos (reais ou ficcionais) das
condutas e comportamentos humanos, que os tedricos chamam de atividade mimética (ou
imitacdo)” (MOTTA, 2013.p.72). As caracteristicas dos personagens se misturam ao repertorio
do leitor, que, através de suas proprias experiéncias, podem identificar com essa ou aquela
caracteristica de cada um. A fidelidade no desenho dos personagens pode levar o leitor a
reconhecé-los. Dar rostos as pessoas aproxima o leitor da situag@o e causa maior empatia ao ler

a historia.
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1'8, comenta sobre o desenho como

Joe Sacco, em entrevista a Editora Abri
interpretacao:

Desenho ndo pode ser nada além de interpretacdo. Pode ser uma interpretacao
com informacao, mas o leitor s6 pode conhecer aquela histéria através dos
olhos de quem desenha. Até fotografia ¢ interpretacao: vocé escolhe o que vai
registrar ou ndo, faz um recorte, escolhe angulo, tema. Mas desenho ¢ ainda
mais interpretagdo porque vocé estd deliberadamente montando tudo da
maneira que vocé€ quer. A linguagem dos quadrinhos ndo ¢ literal, ¢
interpretativa (SACCO, 2011).

Os quadrinhos explicitam a impossibilidade da imparcialidade, que, apesar de
nunca ter existido no jornalismo, acaba sendo uma ideia utopica que veiculos de comunicagdo
tentam passar para os leitores. Nao ¢ possivel haver um jornalismo imparcial, mas muitos
veiculos de noticia buscam esconder a subjetividade dos leitores. No caso dos quadrinhos, os
tracos do desenho deixam mais clara essa presenga subjetiva do autor. A imagem, para os
quadrinhos, ¢ essencialmente importante pois abre um espaco especulativo ou imaginario que
permite a captag@o ou a reconstrucao de cendrios que ndo poderiam ser fotografados de forma
tradicional.

Essa reconstru¢ao de cenarios ¢ uma das caracteristicas principais do movimento

jornalistico conhecido como New Journalism, que sera apresentado no subcapitulo a seguir.

2.2 0 NOVO JORNALISMO E A SUBJETIVIDADE EXPLICITA NA NARRATIVA

A unido do jornalismo com a literatura vem de longa data. Nao se pode afirmar,
com precisao, em que momento houve a primeira jungcdo dos dois géneros, mas em alguns
momentos da historia essa aproximacdo ganhou mais notoriedade.

Entre os anos de 1830 e 1840, a eclos@o do jornalismo popular na Franca e na Gra-
Bretanha mudou o conceito dos textos jornalisticos, que passaram a incorporar a nova logica
capitalista (PENA, 2006). A publicac¢ao de narrativas literarias passou a significar um aumento
nas vendas dos jornais, o que, consequentemente, aumentava o numero de leitores e a renda
daquele veiculo. Essa narrativa que misturava texto jornalistico e literatura ficou conhecida
como “jornalismo literario”. Dentre os precursores do género, podemos citar os autores

franceses Balzac e Victor Hugo (PENA, 2006).

'8 Disponivel em:
<https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/joe-sacco-criador-do-jornalismo-em-quadrinhos-fala-
sobre-como-escolheu-sua-carreira/>. Acesso em: 21 de julho de 2020.
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O jornalismo literario pode ser classificado de diferentes maneiras. Nao nos
interessa, aqui, apontar as diferencas tedricas entre os autores, mas evidenciar que as defini¢des
nao devem ser fechadas em si mesmas. Felipe Pena (2006) defende que o conceito de jornalismo
literario ¢ bastante amplo. Para ele, ndo basta apenas fazer um exercicio literario como em um
livro-reportagem e nem apenas fugir das amarras das redagoes:

[o jornalismo literario] Significa potencializar os recursos do jornalismo,
ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos, proporcionar visdes
amplas da realidade, exercer plenamente a cidadania, romper as correntes
burocraticas do lide , evitar os definidores primarios e, principalmente,
garantir perenidade e profundidade aos relatos. No dia seguinte, o texto deve
servir para algo mais do que simplesmente embrulhar o peixe na feira. A
preocupacdo do jornalismo literario, entdo, ¢ contextualizar a informagao da
forma mais abrangente possivel, o que seria muito mais dificil no exiguo
espaco de um jornal. Para isso, é preciso mastigar as informagdes, relaciona-
las com outros fatos, compara-las com diferentes abordagens e, novamente,
localiza-las em um espago temporal de longa duragdo (PENA, 2006, p.06).

Até o século XIX, o jornalismo brasileiro sofria forte influéncia da Franca e, por
isso, o jornalismo literario também ganhou popularidade no pais. Alguns autores brasileiros
tratam o género como um periodo em que escritores assumiram fungdes nos jornais como
editores, cronistas e autores de folhetins (PENA, 2006, p.07). Segundo Martinez (2009), o
jornalismo literario foi considerado um género fronteirico, que utilizava técnicas literarias e
elementos jornalisticos, como levantamento e apura¢do das informagdes. Dentre os fatores que
caracterizam um texto do jornalismo literario, podemos citar a apuragdo precisa e a ética do

autor:

Para fazé-la (a ética), o jornalista deve deixar claro seu método de trabalho.
Isso demanda uma conversa prévia na qual expde a duracdo prevista da
apuracgdo, o enfoque e eventual tamanho da matéria, onde sera publicada, se
ouvira outras pessoas ¢ pretende ou ndao compartilhar o texto antes da
publicacdo, bem como o impacto que imagina que a cobertura pode causar na
vida daquela pessoa ou comunidade — ou seja, deve haver transparéncia no
relacionamento com a fonte para que ela possa, inclusive, recusar o convite
para participar. O Jornalismo Literario pede acesso facil e constante a fonte
para gerar a familiarizagdo necessaria, dai os eventos rotineiros serem um
campo fértil e inesgotavel para boas pautas. (MARTINEZ, 2009, p. 80).

Nessa relagao, fica evidente o pacto entre leitor e jornalista para que a credibilidade
do relato seja reconhecida. Esse acordo € essencialmente importante no jornalismo literario para
gerar a conexao do leitor com a voz autoral conferida ao jornalista. “Como pessoa integral que
¢, pode ter tragos tao dispares como intimidade, franqueza, ironia, estranhamento, confusao, até
ser julgador ou um tremendo gozador” (MARTINEZ, 2009, p. 82).

O jornalismo literario tem como foco a forma como as pessoas veem e se

relacionam com o mundo. Para entender esses sentimentos e pensamentos, esse tipo de
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jornalismo da um peso grande ao uso da oralidade (MARTINEZ, 2009, p. 72). Esse estilo dava
mais aten¢do aos acontecimentos cotidianos e as pessoas comuns, ao contrario do jornalismo
tradicional anterior ao jornalismo literario, ancorado em manchetes sensacionalistas e em
noticias sobre celebridades.

Segundo Sodré (2009), a narrativa literaria no jornalismo nao depende s6 dos tipos
de conteudos fabulativos ou das temporalidades do discurso, mas também do uso da linguagem
expressiva, em que “as palavras podem as vezes implicar o contrario do que significam no
automatismo comunicativo da lingua comum” (SODRE, 2009, p. 165). Essa linguagem seria
construida através da utilizagdo de verbos, conjungdes e advérbios, que permitiriam a criagao
de personagens e situagdes na mente do leitor. O autor ainda defende que hd uma diferenga

entre “fazer literatura” e utilizar suportes do género literario:

Quando um jornalista se comporta como um narrador literario - por exemplo,
usando linguagem pessoal ou coloquial, colocando a si mesmo na cena do
acontecimento, dando cores de aventura romanesca a seu relato, litigando com
as fontes de informagao, etc.- ndo estd “fazendo literatura”, e sim langando
mao de recursos de retdrica literaria para captar ainda mais a atengao do leitor
(SODRE, 2009, p. 144).

Na mesma época em que o jornalismo literario emergia na Franca, nos Estados
Unidos o jornalismo passou por uma “revolucdo comercial” (SCHUDSON, 2010). Até 1830,
os jornais estadunidenses tinham um carater mais politico, publicista e elitista. A transi¢ao para
conteudos mais populares fez com que o formato adquirido pela imprensa da época passasse a
ser conhecido como penny papers’” (SCHUDSON, 2010), e a imprensa em si foi denominada
penny press*’. Ela recebeu esse nome porque os jornais passaram a ser vendidos por apenas um
centavo e distribuidos por jornaleiros pelas ruas. Com uma circulagdo bem maior dos jornais,
cresceu a receita publicitaria, que passou a substituir a necessidade das assinaturas e do
patrocinio de partidos politicos. O afastamento dos temas politicos também foi marcante na
€poca, e a imprensa passou a ter um posicionamento considerado de “isen¢do” e “independéncia
politica” (SCHUDSON, 2010). As palavras de ordem eram atualidade, diversidade e rapidez.
O editorial deu lugar a noticia e a opinido foi substituida por “fatos”, “uma mudang¢a moldada
pela expansdo da democracia e do mercado, e que, com o tempo, conduziria a incomoda

submissao do jornalista a objetividade” (SCHUDSON, 2010, p. 25).

19 Papéis de centavos, em tradugdo livre.
20 Imprensa de centavos, em tradugdo livre.
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Esse jornalismo, tido como imparcial e objetivo, ganhou for¢as nos Estados Unidos.
No Brasil, esse movimento se expandiu apenas na década de 1950. A influéncia francesa deu
lugar a estadunidense, e a imprensa brasileira passou a ser pensada como um lugar “neutro”,
buscando distanciar-se tanto da literatura quanto na politica.

A imprensa foi abandonando a tradicao de polémica, de critica e de doutrina,
substituindo-a por um jornalismo que privilegiava a informagao (transmitida
“objetiva” e *“ imparcialmente” na forma de noticia) e que separava (editorial
e graficamente) do comentario pessoal e da opinido (RIBEIRO, 2003, p. 148).

A linguagem e a estrutura do texto também sofreram alteragdes ao adquirir uma
sistematizagdo interna (RIBEIRO, 2003). As noticias passaram excluir carater participante e
motivo, assumindo um estilo direto e impessoal. As metaforas e os adjetivos foram abolidos, o
numero de palavras foi reduzido e o uso da terceira pessoa tornou-se obrigatorio (RIBEIRO,
2003, p. 148). Os acontecimentos, concebidos como noticia, passaram a ser a unidade basica
de construgdo dos jornais, que comecgaram a ser vistos como “espelho” da realidade (RIBEIRO,
2003, p. 149).

Na década de 1950, surgiram, também, novos padrdes de design no jornalismo. Os
titulos, que eram longos e numerosos, passaram a ser mais padronizados e a estética do jornal
passou a ser mais organizada. Em relacdo a fotografia, ela “deixou de ser meramente ilustrativo
dos textos e passou a ser também informativa” (RIBEIRO, 2003, p.150).

Nessa mesma ¢época, o jornalismo brasileiro também adotou técnicas
estadunidenses de estruturacdo da noticia, como o lead”’, que substituiria o “nariz de cera®*”, e
a “ piramide invertida”. No modelo da “pirdmide invertida”, a noticia era dada segundo uma
ordem decrescente de interesse, ou seja, as informagdes mais importantes estariam nos
paragrafos iniciais para que o leitor tivesse acesso aos dados essenciais mesmo que nao pudesse
ler a matéria até o final. As normas da pirdmide invertida e do /ead eram disponibilizadas dos

manuais de redagdo, e passaram a funcionar como regras para redatores e editores.

Nos manuais de redacdo, com seus espiritos positivistas, por exemplo,
conserva-se a orienta¢ao para a condugo da narrativa jornalistica pautada pela
neutralizacdo e pelo apagamento das marcas do narrador. O jornalista trabalha
com a ideia de que € apenas um mediador de outras fontes e que, dessa forma,
teria que dissimular as proprias marcas de enunciacao (PICCININ; ETGES,
2015, p. 02).

21« lead era a abertura do texto, o primeiro paragrafo, que deveria resumir o relato do fato principal,
respondendo as trés perguntas basicas: quem?, Fazer o qué?, Quando?, Onde?, Como? Por qué?”
(RIBEIRO, 2003, p.149).

22 “Texto introdutério longo e rebuscado, normalmente opinativo, que antecede a narrativa dos
acontecimentos que visavam a ambientar o leitor” (RIBEIRO, 2003, p.149).
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Nos anos de 1960, esse paradigma da objetividade comega a ser questionado,
segundo Piccinin e Etges (2014, p. 323). A narrativa de “espelho do real” da lugar a reflexdo
de que a narracdo ¢ um recorte da realidade, sendo permitidas incursdes subjetivas. Da mesma
maneira que o movimento underground nos quadrinhos surgiu de um descontentamento com a
forma de producao hegemonica, o jornalismo também passou por mudangas relacionadas ao
estilo predominante. Movidos pela insatisfagdo de muitos profissionais da imprensa com a
suposta objetividade dos textos dos jornais, surgiu, ainda na década de 1960, o movimento do
New Journalism (COSSON, 2001), ou Novo Jornalismo. Sem perder os critérios de
noticiabilidade?’, as matérias jornalisticas passaram a ter apuragio mais intensa e detalhada,
com maior grau de subjetividade, aproximando as reportagens dos contos literarios, mas em
uma narrativa nao ficcional.

Tom Wolfe, Truman Capote e Norman Mailer inauguram esse estilo do New
Journalism (COSSON, 2001). Uma das obras mais conhecida desse periodo € o livro “A sangue
frio™*!, de Truman Capote. Em 343 péginas, o autor contou, em detalhes, a histéria do
assassinato de uma familia no interior do Kansas, nos Estados Unidos. Capote levou dois anos
entrevistando os dois homicidas responsaveis pelo crime (SODRE, 2009), ambos condenados
a morte. O texto completo foi inicialmente publicado em capitulos na revista The New Yorker.
Em 1965, a histéria virou um livro-reportagem cuja narrativa era “caracterizada pela presenca
de acontecimentos fortes ou violentos, sugestivos de uma aproximagao com o imaginario social,
perpassado por grandes oposigdes miticas, tal como o bem e o mal” (SODRE, 2009, p.201).

Schudson (2010), defende que o New Journalism ¢ baseado em dois pontos: a
descricao do real e a legitimagao do testemunho pessoal, seja ele do personagem ou do proprio
jornalista. De acordo com Luiz Gonzaga Motta (2013), o jornalista-personagem ndo ¢ um
simples narrador, mas um ser que se insere dentro da narrativa com suas posicdes pessoais.
Quando o jornalista mostra seu rosto na trama, ele coloca em jogo a negociacdo de sua
credibilidade. Motta (2013) afirma que, ao comprar determinado jornal, o consumidor delega
ao veiculo de comunicagdo e ao jornalista que escreveu a matéria a autoridade e legitimidade
de dizer a verdade. Ele também aborda o efeito produzido no discurso, que seria um pacto entre

narrador e receptor, em que o leitor “quer saber a verdade e acredita, por razao de autoridade e

23 Esses critérios de noticiabilidade sio chamados de valores-noticia, que incluem imediatismo, empatia,
ineditismo e interesse publico.
24 A versdo original, em inglés, recebeu o nome de In Cold Blood.
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hierarquia, que o seu interlocutor tem legitimidade para discernir a verdade, e confia que ele
vai lhe contar a verdade” (MOTTA, 2013, p.39).

Em “A narracdo do fato”, Muniz Sodré (2009, p.47) trata dessa credibilidade e do
“lugar privilegiado que o jornalista ocupa como mediador entre a cena do acontecimento e a
sociedade global: o lugar da testemunha”. Ele ainda completa:

“[...] ser testemunha € assistir a um acontecimento, ter em consequéncia um
acesso direto, imediato ao que se esta produzindo. O fato de estar presente no
lugar confere a testemunha direitos morais e direitos a comunicacdo. Histor
(de onde deriva a palavra historia) € como o antigo grego designava a
testemunha, aquele que, por ter visto o acontecimento, investia-se do direito
de narrar (SODRE, 2009. p.47).

Para construir a credibilidade, os jornalistas recorrem a meios de autenticacao
externa da narracdo, que sdo “localizac¢do espacial, a datacdo, a utilizagdo de documentos e as
entidades e referéncias historicas” (COSSON, 2001, p. 47). As referéncias, quando sdo
nominadas, funcionam como um “lastro histérico”. Da mesma maneira, a utilizacdo de
documentos e a divulgacdo de depoimentos também reforcam a veracidade dos relatos. A
datacdo, que deve ser sempre precisa, € importante para a coesao temporal da narrativa.

O proprio testemunho do jornalista, como ¢ o caso de “A sangue frio”, citado
anteriormente, ja &, por si s0, um relato testemunhal que deve ser levado em conta na constru¢do
que o leitor faz da obra. Ao mesmo tempo em que esse jornalista conta uma historia através da
propria perspectiva, ele € o responsavel por fornecer os documentos que vao dar ainda mais

veracidade aos testemunhos de terceiros. A forg¢a do “eu” € importante para a narrativa:

A validagdo do discurso ¢ feita, entdo, em parte pela for¢a do "eu’ que narra
aquilo que viu ou aquilo que lhe aconteceu, e, em parte, pela estruturagdo do
discurso em duas ou mais linhas distintas de diegese divididas em dois grandes
grupos: um que ¢ formado pelos fatos buscados pela personagem-reporter, e
narrados por meio de focalizagdes varias, o narrador funcionando ai como um
simples registrador das informacdes; outro que ¢ o relato da busca dos fatos,
e como o narrador chegou até as informacdes expostas no primeiro grupo
(COSSON, 2001, p.53).

A narragdo em primeira pessoa conta com uma descri¢cao mais detalhada dos locais
dos acontecimentos e das impressdes do proprio jornalista. Sodré (2009) faz uma aproximagao

desse tipo de narrador com o cineasta que esta desenvolvendo um filme:
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Além da legitimacdo dada por uma subjetividade autoral socialmente
valorizada, a propria estrutura da narragao contém um potencial formativo que
hoje se evidencia mais facilmente, por exemplo, no caso do cinema. A
capacidade que a imagem narrativa tem de envolver o individuo no mundo
fabulativo criado pelo cineasta ¢ intrinsecamente pedagogica, na medida em
que leva o espectador a reconhecer os elementos da linguagem
cinematografica de modo imediato ou automatico, sem passar pela explicacao
letrada (SODRE, 2009, p. 191).

Esses detalhes fazem com que a narrativa passe de um “suposto real-historico para
um real imaginado, com vistas a producao daquilo que Roland Barthes chamou de ‘efeito de

real”” (SODRE, 2009, p. 154).

Parece, entretanto, que, se a analise se pretende exaustiva (e que valor poderia
ter um método que ndo considerasse a integralidade de seu objeto, isto €, no
caso, toda a superficie do tecido narrativo?), procurando atingir, para
assinalar-lhe um lugar na estrutura, um detalhe absoluto, a unidade indivisivel,
a transi¢ao fugitiva, deve fatalmente encontrar notagdes que nenhuma fungéo
(mesmo a mais indireta) permite justificar: essas notagdes sdo escandalosas
(do ponto de vista da estrutura), ou o que ¢ mais ainda inquietante, parecem
harmonizadas a uma espécie de luxo da narragdo, prodiga a ponto de
despender detalhes “inuteis” e elevar aqui e ali o custo da informagao narrativa
(BARTHES, 1980, p. 36).

Esse efeito seria um artificio que produziria no texto uma ilusdo do real através das
referéncias e dos efeitos estruturais do texto. Para que esse efeito seja possivel, Barthes (1980)
fala da interacdo do real com detalhes “insignificantes”, pois sdo esses pontos que vao
aproximar o leitor do real. Nesse grupo, entram pressentimentos, recordacdes, projetos,
flashbacks, circulagdo de informagdes, descrigdes, registros de falas e outras formas de
reproducado de discurso (COSSON, 2001, p.47).

O efeito de real ndo €, portanto, apenas uma descricao detalhada, mas, sim, uma

parte importante da narragao:

Também em razdo dessa importancia ¢ o emprego da descrigdo esta cercado
de véarios cuidados, a fim de que sua narrativa seja percebida, pelo leitor, tao-
somente como contraparte indissociavel da narracdo. De modo algum o
discurso realista aceita a descri¢do como um ornamento da narragdo; ao
contrario, exige que ela seja naturalizada ou motivada para que o leitor receba
as informagdes sem notar que estd sendo arbitrariamente conduzido
(COSSON, 2001, p. 56).

No jornalismo, essa técnica passou a ganhar destaque ao permitir que o jornalista

assumisse o papel de narrador - testemunha.



37

A descricao de detalhes aparentemente irrelevantes — marca e a forma de um
oculos e o uso de suspensérios — empresta novas dimensodes ao entrevistado.
Torna-o por meio da narrativa, um personagem. Quem nos informa a esse
respeito € um narrador que, mais que narrar, testemunha o que esta ocorrendo
naquele momento, na casa do personagem, ¢ que se desvela quando explica
que determinada informagao foi obtida “[...] logo cedo, no café da manha [...]”
(SOSTER, 2015, p. 09).

Esse suporte a narrativa era muito presente na construg¢do cena a cena, que captava
a esséncia do cotidiano dos personagens. Para que as reportagens tivessem profundidade, os
autores do New Journalism recorriam a entrevista como um dos pilares da construgdo das
narrativas, que passaram a ser dispositivos discursivos sociais. Assim como toda forma de
narrar, as reportagens tinham suas intencionalidades, sendo elas implicitas ou explicitas. A
empatia e a tentativa de dar voz a quem era silenciado fizeram parte desse movimento.

No Brasil, o movimento do New Journalism se popularizou nos anos de 1970 e, na
década seguinte, foi impulsionado pela profissionalizacgdo do jornalismo. Com a
profissionalizagdo da profissdo, a comercializagdo dos jornais também aumentou, novos
profissionais puderam ser contratados e novas historias puderam ser contadas, principalmente

através das entrevistas:

Nos anos 80, os jornais tinham se tornado grandes negdcios, com prédios
muito altos no centro da cidade, duzias de reporteres, grandes patrocinios de
celebragdes publicas e paginas de publicidade de estabelecimentos comerciais
recém-criados. Consequentemente, os repdrteres que escreviam noticias
concentravam-se em escrever historias e ndo em promover partidos. Os
rendimentos da publicidade ultrapassaram as taxas de assinatura como
principal fonte de receitas, a medida que os jornais atrairam novos publicos
(especialmente femininos). A orientagdo cada vez mais comercial do jornal
ajudou certamente a sustentar a inovagdo da entrevista (SCHUDSON, 2007,
p- 121).

Um outro dispositivo utilizado no New Journalism € o flashback, que surge como
uma parte da recordacdo do personagem. Conhecido no Jornalismo Literario como uma
digressao na historia (MARTINEZ, 2009), o flashback ¢ usado para recompor os fatos e
desencadear a sequéncia das cenas, deixando aflorar as subjetividades de cada momento.

Além da busca pela subjetividade, Felipe Pena, em seu livro “Jornalismo literario”
(2006) destaca outros recursos basicos do New Journalism, como reconstru¢cdo da historia cena
a cena, registro de didlogos completos, apresentagdo das cenas pelos pontos de vista de
diferentes personagens e detalhamento de habitos, roupas, gestos e outras caracteristicas

simbolicas do personagem. Ele ainda complementa que:
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Nao pense que basta aplicar os recursos para se tornar um jornalista literario.
Principalmente porque vocé€ sé conseguira aplica-los se for um reporter
extremamente engajado, entrevistando com exaustdo cada um de seus
personagens até arrancar tudo que puder com o maximo de profundidade
possivel. Para isso, € preciso passar varios dias com as pessoas sobre as quais
vai escrever. E, no momento de mostrar os diversos pontos de vista, sua
capacidade de descricao deve superar os melhores romances realistas. Mas
lembre-se de que vocé estd trabalhando com um texto nao-fic¢do (PENA,
2006. p.55).

No Brasil, na década de 1970, surgiu um outro género autonomo situado nas
fronteiras dos discursos literario e jornalistico, denominado “romance-reportagem” (COSSON,
2009). Existe uma grande discussdo entre tedricos e criticos para entender se ele foi baseado no
modelo estadunidense do New Journalism, por sua semelhanga em relacao a “objetividade da
linguagem, sempre parajornalistica, e a obediéncia estrita aos fatos” (COSSON, 2009, p. 20),
ou se ele foi um produto da tendéncia literaria, influenciada pelo momento politico vivido no
pais.

A literatura da época vinha de uma tradicdo documental do romance brasileiro, e
era marcada pela intencao de representacdo da realidade, sendo caracterizada como “alegorica,
documental, confessional, referencial, testemunhal e politica” (COSSON, 2009, p.15). Sua
relagdo com o jornalismo foi determinada pelo momento politico que o pais enfrentava.

O romance-reportagem ganhou mais espaco durante a Ditadura Militar no Brasil
(1964-1985), periodo em que houve forte censura aos veiculos de comunicacdo. Por isso,
muitos jornalistas acabavam recorrendo a literatura para fazer suas denuncias (COSSON,
2009). Os leitores, por sua vez, passaram a ver, nessa literatura, a possibilidade de encontrar
informagodes jornalisticas.

Tal papel [...] era efetivado pelos escritores e exigido pelo publico carente de
informagdes ndo divulgadas por outros canais. Nao seria sem razio, portanto,
que a literatura da década de 1970 se encontrasse, entdo, presa a um desejo de
veracidade, a um compromisso com a atualidade e com a referencialidade,
elementos proprios do jornalismo que terminou assumindo vicariamente. Dai
também o fato de suas narrativas poderem ser denominadas genericamente
como romances-reportagens, bem como o de esse tipo de narrativa ter obtido
um consideravel apre¢o do publico (COSSON, 2009, p. 16).

Naquele momento, coube a literatura a funcdo de fazer denuncias e contar as
historias que estavam sendo retiradas dos veiculos de comunicacdo. Muitos jornalistas
migraram para os meios literdrios, pois a censura, “impedindo os repdrteres de escrever sobre
0 que sabiam, levava-os a buscar na literatura o espaco que lhes era negado no jornalismo”

(COSSON, 2009, p. 17).
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A censura ndo foi a Unica explicagdo para o estreitamento da relacdo entre a
literatura e o jornalismo, mas foi um fator decisivo na popularizagdo do romance-reportagem,
que pode ser considerado, entdo, um género hibrido situado na fronteira entre o discurso
literario e o jornalistico (COSSON, 2009). Sua denominagao surgiu primeiramente como titulo
de uma cole¢do publicada pela Editora Civilizagdo Brasileira no final da primeira metade da
década de 1970 por “conter obras baseadas em fatos € em personagens reais narrados dentro
dos moldes de uma obra de ficcdo” (COSSON, 2009, p.11).

Nao era a primeira vez que os brasileiros tinham acesso a um material hibrido.
Afinal, os contos, as colunas de criticas literarias e as cronicas ja eram populares nos jornais.
Entretanto, além das tematicas, a narrativa do romance-reportagem também se diferencia por
suas técnicas (COSSON, 2009, p.12). A principal marca do romance-reportagem ¢ a busca pela
“verdade factual”:

Com efeito, sabemos quando lemos uma obra desse tipo, que a narrativa em
nossas maos ¢ o testemunho de uma realidade efetivamente ocorrida.
Testemunho que almeja ser e se apresenta mesmo, para além de uma simples
versdo de algo acontecido, como a verdade Ultima dos fatos. Mas como ¢
determinada essa verdade em um romance-reportagem? [...]Pressupomos,
quando lemos as noticias, que os fatos ali relatados aconteceram em
conformidade com o que deles se diz. Tal pressuposigdo surge, por um lado,
da necessidade pragmatica que temos de nos relacionar com o real, e retirar
dele assertivas que nos garantam a convivéncia social; por outro lado, porque
acreditamos que as noticias apresentadas pelo jornal sdo, no fundo, apenas
fatos que consistem numa verdade pura e evidente por si mesma: a verdade
factual (COSSON, 2001, p. 33).

Essa verdade factual pode vir, também, na credibilidade da “verdade testemunhal”.
Para analisar um texto hibrido e suas fun¢des testemunhais, Felipe Pena, em seu livro
“Jornalismo e literatura” (2009), aponta alguns itens que facilitam a compreensao da mistura
entre a literatura e o jornalismo. Sao eles: Potencializar os recursos do jornalismo, mantendo-
se os principios da redacdo, como apuragdo rigorosa e abordagem ética, sem abrir mao das
técnicas narrativas; ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano; proporcionar uma visao
ampla da realidade, contextualizagdo mais abrangente; exercitar a cidadania; romper com as
correntes do lead; ir além das fontes oficiais; perenidade, ou seja, a obra ndo pode ser efémera
ou superficial.

Um recurso bastante utilizado para mostrar autenticidade do relato da fonte ¢é a
documenta¢do dos depoimentos e dos materiais mostrados, como comprovagoes cientificas e
fotografias. Os testemunhos e os relatos, assim como no New Journalism, t€m um importante

papel no romance-reportagem, principalmente no relato de situa¢des traumaticas. Como, muitas
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vezes, o jornalista ndo esta presente na cena do acontecimento, as principais testemunhas,

segundo Barbosa M. (2017), sdo suas fontes.

A forma de comunicar esse trauma ¢ o testemunho, que se liga a uma
reconfiguragdo do publico e privado, a partir do momento em que pressupde
um compartilhamento de emogdes. Ha uma demanda por atribuir ao que sofre
o papel social da vitima, mobilizando aparatos institucional, juridico e
simbolico (BARBOSA M., 2017, p.130).

Outro suporte para dar credibilidade a narrativa ¢ o uso recorrente de didlogos. O
tom oral, que citamos ao falarmos do jornalismo literario, também aparece no romance-
reportagem. Diferentemente de outros textos literarios, na reportagem as marcas coloquiais sao
postas sem estereotipos e exageros (COSSON, 2001, p. 59).

Com a forte presenca dos dialogos, a voz do narrador ndo fica tdo evidente, a
subjetividade passa a ser absorvida pela objetividade de uma fala de um personagem. Assim, a
dentincia social feita pelo narrador, que ¢ uma das principais marcas do romance-reportagem,

¢ transferida para o discurso do personagem:

Afinal de contas, a intrusao do narrador ¢ o meio mais simples de a dentincia
se fazer presente na narrativa, uma vez que é proprio da intrusdo permitir a
projecdo mais direta das posigdes ideologicas assumidas pelo narrador [...]
frequentemente de modo indireto, disfarcando-se em meio a descricao de
espaco ou em forma de dados diegéticos sobre um determinado feito ou
personagem (COSSON, 2001, p. 61).

Muitas vezes, o pensamento do personagem ¢ evidenciado no seu “fluxo de
consciéncia” (COSSON, 2001, p. 41), que ¢ o desvendamento de sua consciéncia, ou seja, tudo
que se passa na cabega desse personagem e que ndo ¢ dito para outras pessoas na cena.

Dessa forma, o efeito de dentncia ¢ mais eficaz, pois faz com o que o leitor dialogue
diretamente com a historia. A narrativa, que inicialmente era de informacao, através da
reportagem, transforma-se em um ato de comunicagao, através do romance. O leitor ¢ chamado
a dialogar com o narrador e a exercer sua fun¢do social de efetivar as dentincias (COSSON,
2001, p. 71).

Assim como no romance-reportagem, o jornalismo em quadrinhos (JQ) também
busca fazer dentincias através de sua narrativa complexa e hibrida. Da mesma forma que o
romance-reportagem ndo poderia ter a predomindncia de um sé género (romance ou
reportagem), o jornalismo em quadrinhos também nao pode ser visto apenas como uma
interse¢do entre dois tipos de narrativa. O JQ ¢é considerado um género autonomo que busca

apoio tanto no jornalismo quanto nos quadrinhos.



41

A nomenclatura do jornalismo em quadrinhos s6 comecou a ser utilizada a partir da
década de 1990, periodo em que também aconteceram mudangas na narrativa jornalistica. De
14 para cé, passou a haver uma hibridizagdo dos textos e um deslizamento das narrativas de um

suporte para outro (FIGUEIREDOQO, 2010). Piccinin (2019) também destaca essa mudanga:

Essa dindmica, portanto, incide na promogdo de novos desenhos e gramaticas
narrativas que passam a estar menos comprometidas com géneros,
classificagdes e contratos interacionais fixos. Apresentam-se por meio de
reciclagens das intrigas ficcionais, agora recriadas para circular por varias e
diferentes plataformas midiaticas e mediantes novas condi¢des interativas
(PICCININ, 2019, p.17).

Esse jornalismo contemporaneo também sofre mudangas em relagdo ao conteudo e
ao formato narrativo. As narrativas passam a contar com a presenca marcante de personagens
e a noticia ¢ dada de forma mais humanizada.

Uma das formas de humanizar os fatos ¢ através dos depoimentos. Esse artificio ja
havia sido utilizado no New Journalism, mas, no jornalismo midiatizado (PICCININ, 2013),
quem assume esse papel de testemunha € o jornalista, que conta a historia através de seu proprio
relato.

No contexto da midiatizacao, este jornalista passa a narrar o acontecimento se
posicionando, expressando emocdes e opinides e, sobretudo, buscando
“humanizar-se” ao convocar a audiéncia para identificar-se com ele neste
enfrentamento do real. E da mesma forma operando com relagio as fontes, na
medida em que agem como narradores também (PICCININ; ETGES, 2015, p.
07).

O fenomeno da midiatizagao difere do conceito de media¢do, em que os jornalistas
aparecem apenas como mediadores dos acontecimentos. Essa midiatizagdo ¢ diretamente
relacionada ao modo de narrar as noticias. Ela leva em consideracao os processos de expansao
dos meios técnicos, a forma como a narrativa ganha contornos e a maneira como ela produz
impactos, dependendo do modo de consumo dos individuos e de seu contexto sociocultural
(PICCININ; ETGES; BORGES, 2015, p. 03). A narrativa, quando pautada nas experiéncias,

pode ser considerada uma exposicao do “eu’:

Em razdo disso, para compreender como o convite a exposicao do “eu” e das
visibilidades do processo produtivo do jornalismo a isto associado vdo se
instituindo como diretrizes da pratica jornalistica, é preciso pensar o cenario
contemporaneo e a relacdo estabelecida com suas formas de narrar

(PICCININ; ETGES; BORGES, 2015, p. 03).
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Com base na emergéncia dos relatos centrados no “eu”, Figueiredo (2013) afirma
que a credibilidade do relato ndo ¢ conferida pela sua objetividade, mas, sim, pelo lugar de onde
se fala e dos recursos que foram utilizados no seu registro. A objetividade e a isen¢do ndo sao
mais consideradas partes essenciais para a constru¢do da credibilidade, que passa a ser

conferida, segundo atesta Piccinin (2013) pela aproximagdo com o dito “real”:

Esses pressupostos [objetividade e isenc¢do] que j4 foram considerados as
garantias do comprometimento com o real, hoje sdo de alguma maneira
substituidos por convencimentos estabelecidos pelo “fazer” e pelo “mostrar
fazer”. Indicam assim, a assun¢do do compromisso em exibi-los e trazer o
mais real possivel, prevendo a insercao e evidéncia da voz jornalistica, antes
severamente orientada para a dissimula¢ao (PICCINI, 2013, p. 134).

Quanto a este “real”, Figueiredo (2010) pondera que a linguagem ¢ insuficiente para
traduzi-lo, e a sua descricdo ¢ limitada. A impossibilidade do registro objetivo do real
(FIGUEIREDO, 2010) fez com que novos recursos passassem a ser utilizados pelo jornalismo
contemporaneo, como os bastidores, através de falas sem corte, dos erros de gravacao e da
publicacao do processo de producao da noticia.

Com a presenga do reporter como narrador € personagem, os leitores passam a ter
acesso ao processo produtivo e a realidade das praticas jornalisticas. Com isso, a midia assume
uma atitude autorreferencial ao discutir a si mesma e a narrativa (PICCININ, 2013, p. 142).
Além disso, ainda ha a inclusdo dos bastidores como conteido e como estratégia de
autenticidade (PICCININ, 2013):

Assim, além da informalizagdo do apresentador/reporter, da atorizacdo do
repérter ¢ do que se pode chamar de "suaviza¢ao" da montagem, também a
propria discussdo acerca do fazer jornalistico deixa de ter algo rigidamente
escondido para tornar-se parte do programa (PICCININ, 2013, p. 142).

O reporter como testemunha aparece como agente fundamental na historia que
narra. Ao papel exercido pelo reporter apresentador da narrativa jornalistica ¢ dado o nome de

“atorizagdo”, conceito que serd discutido novamente nos capitulos seguintes.
2.3 FORMAS DE NARRAR NO JORNALISMO EM QUADRINHOS

As mudangas culturais de uma época afetam, também, as formas de narrar daquele
periodo. Assim como o contexto politico mudou as relagdes entre jornalismo e literatura durante
a Ditadura Militar no Brasil, alguns movimentos ao redor do mundo mudaram o estilo dos

quadrinhos.
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Em 1954, o psiquiatra Fredric Wertham publicou o livro Seduction of the Innocent
(em portugués, “Seducao do Inocente"), que associou a delinquéncia juvenil e a onda de crimes
cometidos por adolescentes as comics (NOGUEIRA, 2015), nomenclatura que os
estadunidenses utilizam para se referirem aos quadrinhos. Werthan fazia parte de um projeto de
assisténcia a criancas em ambientes violentos e, ao perceber que a maioria daqueles jovens eram
leitores de gibis, o psiquiatra passou a defender a tese de que as comics seriam as responsaveis

pelo comportamento transgressor.

A obra denuncia uma suposta influéncia negativa que os quadrinhos teriam
sobre as criangas ¢ adolescentes, entre as acusa¢des estaria o incentivo a
homossexualidade, pela relacao entre Robin ¢ Batman, ao sadomasoquismo,
com as cenas em a Mulher Maravilha era amarrada, e as praticas nazistas, o S
desenhado no peito de Superman se trataria de uma referéncia a organizagao
nazista SS. O psiquiatra conseguiu convencer familias, grupos religiosos e
politicos sobre sua tese. Bancas de revistas foram fechadas e proprietarios
presos por incentivo a praticas ilegais (FARIA, 2018, p.59).

No mesmo ano (ITO; CRIPPA, 2017), as editoras de quadrinhos dos Estados
Unidos fundaram a Comics Magazine Association of America - CMAA (Associagdo Americana
de Revistas em Quadrinhos), que desenvolveu o chamado Comics Code Authority. Esse
documento, promovido pelo senador Joseph McCarthy (NECO, 2009), era uma espécie de
codigo de ética elaborado para que houvesse uma regulacdo dos contetdos e uma autocensura
por parte dos proprios editores, evitando, assim, que os quadrinhos estimulassem o que foi
considerado “mau comportamento” dos leitores (ITO; CRIPPA, 2017). Neco (2009) explica

como funcionava esse codigo:

O cddigo interno criava restrigdes como a proibi¢ao de termos como “horror”
e “terror” e ainda aconselhava que “temas romanticos ndo devem ser tratados
de forma a estimular as emogdes mais baixas e infames”. Antes de ir para as
bancas os quadrinhos eram analisados e, caso seguissem todas as indicagdes
do codigo, ganhavam um selo de aprovagao (NECO, 2009, p. 08).

Com essas restri¢des impostas pelo Codigo de Etica estadunidense, o nimero total
de vendas dos quadrinhos caiu pela metade em cinco anos (NECO, 2009). O mainstream?”
passou a apresentar barreiras para muitos quadrinistas, que comegaram a ter seus quadrinhos
censurados, gerando uma “crise no mercado até o final da década de 1950” (ITO; CRIPPA,

2017, p. 06). Por isso, muitos artistas passaram a investir em publicagdes independentes e fora

Mainstream, segundo o dicionario de Cambridge, é o que é considerado o mais comum, o normal, o
dominante. Nesse caso, o mainstream seria o mercado tradicional dos quadrinhos. Fonte:
<https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/mainstream>. Acesso em: 30 de julho de 2020.
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do circuito tradicional. Esse mercado, que ganhou forca na década de 1960, ficou conhecido
como underground.

Nessa mesma época, houve um fortalecimento da cultura dos fanzines, produzidos,
na maioria das vezes, por jovens ¢ tendo como principais atrativos a distribui¢do informal, a

liberdade editorial e o baixo custo de impressao.

A producdo das revistas ganhava contornos quase artesanais, sendo estas
impressas em graficas de pequeno porte. Com divisao de lucros entre seus
artistas e as graficas, e sem editores, garantia-se ndo apenas um retorno
financeiro maior, como maior liberdade de expressao para o artista, resultando
nas historias mais subversivas possiveis para a moral da época. O mesmo
acontecia com a distribui¢do, que era feita muitas vezes pelos proprios artistas,
mas ndo nas lojas especializadas em banda desenhada (MUANIS, 2017, p.38).

Muitas publicagdes encontraram inspiracdo no humor satirico da revista “Mad”,
que foi fundada ainda na década de 1950 pelo quadrinista Harvey Kurtzman (ITO; CRIPPA,
2017, p.06). A satira acompanhou o movimento underground nas décadas seguintes.
Impulsionados pelo movimento punk e pelo movimento feminista nos anos de 1960 e 1970
(NOGUEIRA, 2018), esses quadrinhos abarcavam tanto a subversividade dos jovens com uma

satira dcida quanto temas politicos, como o feminismo.

Aberto o caminho para a critica no meio, o comic underground trouxe a
tematica e a narrativa um espago completamente novo de discussdo. Obtida a
liberdade de se fazer quadrinhos como quiser, sem medo de uma repressao de
qualquer 6rgdo censor, as obras tentam conviver a livre resposta do publico e
a criagdo de possibilidades infinitas para os quadrinhos. Mesmo com a
dependéncia de vendas para manter um quadrinista na ativa. Com isso, a
narrativa da HQ americana ampliou o leque de opgdes. A hibridagdo dos
aspectos fundamentais da identidade do comic foi exposta e continua a sofrer
mutagdes. Algumas, seguindo modismos. Outras, como o jornalismo em
quadrinhos, construindo possibilidades de comunicagdo que superam o
criticismo, o experimentalismo e as barreiras midiaticas. (GUIMARAES;
SILVA, 2003, p.69).

Um dos grandes nomes do movimento underground ¢ Robert Crumb. Em 1968, ele

26 que “ veiculava tudo o que 0 Codigo de Etica dos Quadrinhos

publicou a revista “Zap Comix
proibia: consumo de drogas ilegais, delinquéncia juvenil, liberacdo sexual, pornografia,
violéncia explicita e desobediéncia a lei & ordem estabelecida” (NECO, 2009, p.09). Dana, sua

esposa, na época, também entrou no mercado de quadrinhos (MAZUR; DANNER, 2014):

%6 Segundo Neco (2009, p.09), “O termo Comix é usado como deformagio do termo Comics, que designa
0 quadrinho de consumo norte-americano”. Essa mudanca foi “fundamental para uma ruptura sobre a
suposta banalidade e desimportancia que os quadrinhos representavam” (FARIA, 2018, p. 60).
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Em 25 de fevereiro de 1968, Robert Crumb e Dana, sua mulher na época,
comecaram a vender exemplares de Zap Comix n.1 num carrinho de bebé
pelas ruas de Haight Ashbury, em Sao Francisco. A alegre cole¢do de poucas
paginas dos quadrinhos escandalosamente sem censura de Crumb foi um
sucesso instantaneo entre moradores, hippies pos-Verao do Amor. Comecava
o Movimento Underground dos quadrinhos Norte-Americanos (MAZUR;
DANNER, 2014, p. 23).

Outra figura importante foi Harvey Pekar, que, em 1976, comeca a contar a vida
cotidiana através de bonecos palito (MUANIS, 2017, p. 38). As bandas desenhadas (BDs)
documentais, segundo Muanis (2017, p. 37) formam um “género literario especifico, que agrega
diversos subgéneros, como os discursos jornalisticos, autobiograficos, os relatos de viagem e
as reconstitui¢des historicas, muito influenciados por estratégias provenientes de outras
midias”.

Esses relatos autobiograficos ndo tiveram muito espago nas midias hegemonicas
por causa da dificuldade em aprofundar determinados assuntos, principalmente os que
envolviam minorias e classes marginalizadas. A partir das bandas desenhadas, a narrativa passa
a trazer temas de representagdo feminista e LGBT, por exemplo. Essas historias ajudariam
diversas pessoas a se reconhecerem nas tramas e a buscarem caminhos de aceitacao e apoio
(MUANIS, 2018, p. 177). A abordagem era importante ndo s6 para aquelas pessoas que

compartilhavam os dramas dos personagens, como também para o publico em geral:

O outro tipo de leitor é justamente aquele que ndo faz parte do publico anterior,
no caso, o publico heterossexual e/ou masculino, que lera a historia por
apreciar quadrinhos e com isso entendera as questdes, os conflitos e percebera
a homossexualidade ou a violéncia contra a mulher ndo como um simples
rotulo ou algo menos importante, mas como uma questdo de identidade que
deve ser percebida. Em ultima instancia, para esses leitores, ¢ um exercicio de
construcdo de alteridade e de desconstrugdo de seus proprios tabus e
preconceitos. Dai a necessidade de essas narrativas se proliferarem ndo apenas
nos quadrinhos, mas também em outras midias (MUANIS, 2018, p. 177).

As narrativas biograficas e autobiograficas, dessa forma, deram espago a novas
discussdes: “No fim, sdo historias reais que conferem visibilidade a quem ¢ invisivel, ndo sem
ironia, proporcionada por uma midia como os quadrinhos, muitas vezes também pouco
percebida seriamente nas teorias de comunicagdao” (MUANIS, 2018, p. 178).

Além da mudanga tematica provocada por esse novo estilo das Comix, a narrativa

e a forma também se modificaram. No quadrinho underground ha um predominio das
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publicacdes em preto e branco, devido principalmente a impressio em off-se?’ (NECO, 2010).
Essa caracteristica do preto sobreposto ao branco passou a ser utilizada por outros quadrinistas,
como Joe Sacco.

No underground, os desenhos buscavam retratar o estilo proprio de cada autor e,
em sua maioria, faziam oposi¢ao a estética clean dos quadrinhos que eram publicados nos meios
hegemonicos.

Em termos narrativos acontece um deslocamento intenso, ao invés de destacar
a acdo estampada no quadro e construir uma estrutura narrativa baseada no
estilo folhetim, ha uma abordagem mais realista e experimental da narrativa.
Pela primeira vez os quadrinhos veiculam historias que, embora extremamente
vinculadas ao humor, a satira e a critica social, baseiam-se mais na realidade
que em fantasias criadas especificamente para o consumo (NECO, 2010, p.
55).
Os temas eram variados. Nas edi¢oes seguintes da revista Zap Comix, artistas como
Manuel Spain e Gilbert Shelton, juntamente com Robert Crumb, fizeram quadrinhos sobre
questdes da contracultura jovem. Crumb também inaugurou o que chamamos de quadrinhos
autobiograficos, deixando de ser apenas autor para transformar-se em personagem (MUANIS,

2017, p.40), como também afirma Neco (2009):

Em muitas de suas histdrias o protagonista ¢ o proprio autor que avalia ora
suas recordacdes, ora suas obsessdes sexuais. Os quadrinhos autobiograficos
de Crumb possuem uma estrutura centrada em eventos marcantes da vida do
autor, como sua inser¢ao no cenario da contracultura e suas experiéncias com
LSD, e fundamentam-se basicamente no humor acido e na autocritica
depreciativa. Contudo, os quadrinhos de Crumb sempre estiveram muito
vinculados ao humor e ao exagero para tentar desenvolver uma narrativa
autobiografica realista. (NECO, 2009, p.10).

Em muitos trabalhos de Robert Crumb e de Harvey Pekar ¢ possivel perceber o
predominio da narrativa em primeira pessoa, trazendo alguns pontos sobre a autorreferéncia:
“O primeiro ¢ relativo a metalinguagem, a reflexividade, quando o texto dobra-se sobre si
mesmo, criticamente, reflexivamente. O segundo ¢ relativo a pessoa que faz referéncia a si
mesma, a sua vida, o que nao € necessariamente metalinguagem” (MUANIS, 2017, p. 43). Essa
narrativa em primeira pessoa € um dos principais artificios utilizados nas autobiografias.

A classificac¢do das autobiografias €, na maioria das vezes, arbitraria, ja que algumas

obras podem apresentar mais de um tipo autobiografico. As autobiografias profissionais sdo

27 A impressio offset é aquela em que o papel corre pela maquina, ao contrério das impressdes feitas em décadas
anteriores, em que o papel tinha contato direto com a tinta. Por ser de rapida impressdo, o sistema ¢ utilizado para
médias e grandes tiragens
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aquelas que tém o foco voltado para a trajetoria profissional do autor (VILELA, 2016), como ¢

o caso dos quadrinhos “Memoria de Elefante”?

, que conta sobre a carreira de Caeto, artista de
Sao Paulo.

Segundo Philippe Lejeune, em “O pacto autobiografico” (2008), autobiografia ¢
uma ‘“narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia,
quando focaliza sua historia individual, em particular a historia de sua personalidade” (2008, p.

14). Isso define esteticamente a autobiografia, mas a caracteristica fundamental ¢ a identificagdo

entre autor, narrador e personagem, estabelecidas por meio do nome e da pessoa gramatical.

Quanto a palavra “biografia”, ela designa hoje, dependendo de quem a
emprega: 1) a histéria de um homem (em célebre) escrita por outrem (é o
sentido antigo e mais comum); 2) a historia de um homem (em geral obscuro)
contada por ele proprio a outra pessoa que o levou a compreender essa
narrativa para estuda-la (¢ o método biografico das ciéncias sociais); 3) a
historia de um homem contada por ele proprio a outra ou outras pessoas que
o ajudam, com sua escuta, a se orientar na vida (¢ a [auto]biografia feita no
ambito da formacao) (LEJEUNE, 2008, p.53).

Juscelino Neco (2016), em sua publicagdo “Histéria e evolucdo do género
biografico nos quadrinhos”, afirma que a década de 1930 pode ser considerado um horizonte
para sedimentar as biografias como género, “limitando-nos a publica¢des impressas veiculadas
depois da consolidacdo das historias em quadrinhos como midia e industria” (NECO, 2016, p.
49).

Nos anos 1940 e 1950, as narrativas biograficas nos Estados Unidos, segundo Neco
(2016), se misturavam com outros géneros populares, especialmente gangster e faroeste. A
disseminagao das biografias no Brasil se estendeu para os quadrinhos biograficos, que passaram
a ficar mais populares em 1957, com a publicagdo da série “Grandes figuras em quadrinhos”,
que contou com edi¢des sobre Monteiro Lobato, Tiradentes e Duque de Caxias. Nessa série, as
narrativas eram as historias oficiais, diferentemente das biografias quadrinisticas que
encontramos hoje, que, cada vez mais, buscam narrar o que ainda ndo foi contato, as denuncias
que deveriam ter sido feitas.

Naquela época, a maioria dos quadrinhos biograficos eram herdicos, com o objetivo
de relatar a vida politica dos personagens, deixando de lado suas condutas pessoais, em uma

tentativa de criar modelos exemplares de honra e moral (NECO, 2016). Assim, o género

28 A histdria € uma autobiografia do quadrinista Caeto, que conta sobre seus dissabores. Disponivel em:
<https://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.php?codigo=65006>. Acesso em: 18 de fevereiro de
2020.
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biografico se encaixou em um regime de historicidade que buscava reproduzir modelos que
deveriam ser perpetuados.

A busca pela aproximagao entre leitor e personagem também foi observada nos
quadrinhos do mainstream estadunidense. Na década de 1960, os herdis da Marvel, em especial
os criados por Stan Lee, como o Homem Aranha, passaram a trazer os problemas da rotina para
a narrativa (MUANIS, 2018, p. 41). Essa abordagem das dificuldades do cotidiano também foi
explorada pelas graphic novels (romance grafico), estilo de narrativa sequencial, desenvolvida
por Will Eisner no final da década de 1970 (NECO, 2009).

A graphic novel foi uma tentativa de adaptar outros géneros tradicionais da
literatura a narrativa quadrinistica. Isso permitiu que temas de cunho social e assuntos
considerados mais “sérios” fossem abordados:

A maneira como o autor desenha situagdes-chave da trama permite que agdes
complexas se apresentem ao leitor da maneira mais simples e econdémica
possivel. Além disso, o autor introduz nas HQ's um estilo narrativo em que
cria microestruturas que se esgotam em si mesmas (em oposicdo clara a
narrativa dilatada dos quadrinhos em série). Apesar de muitas vezes resvalar
num melodrama, os quadrinhos de Eisner abandonam as aventuras
mirabolantes para tratar de problemas existenciais de pessoas comuns (NECO,
2009, p. 10).

Os relatos autobiograficos também foram importantes para o que hoje chamamos
de jornalismo em quadrinhos, pois esse tipo de narrativa consolidou a possibilidade de incluir
experiéncias individuais nos relatos. Para Muanis (2006), no caso das JQs, existe também uma
experiéncia documentada que ¢ coletiva, dada através da apresentacdo do repodrter. Cosson

(2001) também defende essa ideia em relagdo as denuncias feitas pelos jornalistas.

Inicialmente, a dentincia social nasce mesmo como resultado de uma opcao
do escritor em relacdo a constituicdo da obra e do publico que pretende atingir;
essa €, na verdade, a fun¢do individual que o escritor concebe para si proprio.
Depois, em contrapartida, a dentincia social precisa, para alcangar a efetivacdo
como tal, que o publico a tome como parte necessaria da produgdo daquela
obra; o escritor cumpre, assim, a sua fun¢do social (COSSON, 2001, p.66).

Todo esse historico levantado até aqui, mostrando como se deu a origem dos
quadrinhos e quais foram os primeiros pontos de interse¢do com o jornalismo, nos ajuda a
entender a construcao do jornalismo em quadrinhos na atualidade. Além de todos os elementos
citados anteriormente, nos interessa, também, analisar de que forma a internet contribui para a

produgdo e para a distribuicao das reportagens em quadrinhos.
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No capitulo a seguir, serdo discutidos temas relacionados ao jornalismo em
quadrinhos na rede, como as caracteristicas especificas da internet, através da convergéncia

midiatica, as linguagens utilizadas nas obras e as relacdes entre web e jornalismo independente.
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30JQNA REDE

Antes de falarmos sobre o jornalismo em quadrinhos na rede, ¢ importante fazermos
uma contextualizagdo das principais mudangas que ocorreram em termos de tecnologia e
internet. Por isso, é necessario pontuarmos as diferencgas entre a Web 1.0, a Web 2.0, a Web 3.0
até chegarmos no momento atual, com a Web 4.0.

A Web 1.0 surgiu em meados da década de 1980 (MAGRANI, 2018) com o
desenvolvimento do World Wide Web (WW W), que permitiu as primeiras conexoes da internet.
Apesar do avango, ndo havia nenhuma interatividade com os leitores, sendo o acesso limitado
a apenas alguns mecanismos de busca. Segundo Magrini (2018), essa primeira web foi
classificada como “Web do conhecimento”, por oferecer um nimero grande de informagdes
apenas para leitura.

A migracdo para a Web 2.0 ndo envolveu tantas mudangas na tecnologia, mas
incluiu técnicas de design que permitiram criagdo de blogs e paginas colaborativas, como a
Wikipédia. Com base de dados para armazenamento, foi possivel a introducao de conteudos
compartilhados em redes sociais e a inser¢do de ferramentas de classificacao de produtos, no
caso dos sites de vendas. Essa “Web da Comunicacao” (MAGRANI, 2018) fez com que o leitor
saisse da posi¢ao apenas de receptor para assumir, também, o papel de produtor de informacao.
Com isso, a interagcdo passou a ser uma caracteristica cada vez mais forte.

Vale lembrar que nenhum dos conceitos de web apresentados aqui sdo fechados em
si. Em diversos momentos e categorias eles se misturam. A nomenclatura da Web 1.0, por
exemplo, s6 foi popularizada depois que membros da O Reilly Media® utilizaram o termo pds
Web 2.0 em uma conferéncia realizada em 2004 (MAGRANI, 2018).

A Web 3.0 tem como principais caracteristicas a possibilidade de colaboracio
efetiva, o cruzamento de dados e a personalizacao dos conteudos de acordo com as preferéncias
individuais, através do uso de algoritmos (MAGRANI, 2018). Também conhecida como “Web
semantica” ou “Web Inteligente”, a Web 3.0 organizou as informagdes dos mecanismos de
busca e expandiu as funcionalidades da internet para além do computador. O uso de dispositivos
moveis, como tablets e celulares, ajudou na expansdo da inclusdo digital, contribuindo para uma
cultura participativa. Nessa cultura, “nem todos os membros tém de contribuir, mas todos tém
de acreditar que sdo livres para contribuir e que aquilo com que contribuem sera valorizado de

forma adequada” (JENKINS, 2015, p. 304).

29 A O’Reilly Media é uma editora estadunidense que organiza websites e eventos de informatica. Disponivel em:
<https://www.oreilly.com/>. Acesso em: 10 de novembro de 2020.
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Todas essas mudancas levaram a introducdo da Web 4.0. Estamos vivendo um
momento de transi¢ao da Web 3.0 para a 4.0, definida como “Web simbidtica”. Esse nome foi
dado por causa da interagdo constante entre humano e maquina, fazendo com que a divisao
entre o trabalho individual e o mecanico seja uma linha cada vez mais ténue. Com isso, ¢
possivel perceber um uso cada vez mais massivo das redes sem fio, da inteligéncia artificial e
da computag@o na nuvem.

Como podemos perceber, os novos suportes tecnologicos de comunicagdo
reconfiguram as relagdes entre a obra e os leitores, esses Ultimos tendo cada vez mais
participagdo na narrativa. As obras passaram a ser cada vez menos fechadas em si e mais abertas
a interferéncias de outros meios, segundo atesta Figueiredo (2010). A popularizacao da web
também possibilitou a reproducdo ilimitada dos materiais, como afirma a pesquisadora Sonia

S& (2015).

Se a televisdo foi buscar as principais caracteristicas do jornal (o texto e o
grafismo), da radio (o som), do cinema (imagem em movimento € som), a
internet veio envolver todas estas possibilidades e dar-lhes a caracteristica que
nenhum outro meio havia proporcionado: o espaco quase ilimitado de
contetdos, profissionais ou nao. (SA, 2015, p.148).

Dentre os produtos que podemos destacar nessa mudanca de narrativa, podemos
citar as webcomics, que sao quadrinhos pensados e feitos para serem veiculados na internet,
como ¢ o caso da reportagem que iremos analisar. O intuito ¢, de uma forma hipermidiatica
ou multimidiatica, tentar mostrar historias de nao fic¢do através de uma narrativa mais
detalhada e interativa.

Neste capitulo, serdo abordadas as caracteristicas das reportagens em quadrinhos
feitas para a web, bem como suas respectivas linguagens e suas relagdes com o jornalismo

independente.

3.1 O CONTEXTO DA CONVERGENCIA MIDIATICA

Com a popularizagdo da internet nos primeiros anos do século XXI, a rede digital
passou a ser um canal de distribuicdo, circulacio e compartilhamento de contetdo
informacional (JENKINS, 2009). Um exemplo desse fluxo de informacdes ¢ a “narrativa
transmidia”, termo defendido por Henry Jenkins em seu livro “Cultura da convergéncia”
(2009). Os produtos transmidiaticos ndo sdo apenas aqueles que sdo contados em multiplas

plataformas. Para que a narrativa possa ser considerada propriamente transmidia, ¢ necessario
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que haja fluidez no conteudo e habilidade por parte de publico, que deve interligar-se com as
diversas formas narrativas daquele produto (JENKINS, 2009).

A emergéncia das obras transmididticas e hipertextuais na era digital possibilitou a
criagdo de hipertextos, que podem ser definidos como “tipos de documento que permitem
ligagdes cruzadas entre diversas partes de um mesmo documento ou através de documentos
diferentes” (LEAO, 1999, p. 140). Ou seja, sdo elementos que permitem que o leitor tenha
acesso a outros conteudos relacionados aquele produto, mas com a possibilidade de quebra da
linearidade® para aumentar a interatividade (SANTAELLA, 2007), através de ramificagdes.
Assim, € possivel encontrar gifs animados, videos, sites interativos e podcasts dentro da pagina
da web. Jenkins (2009) deu a esse fenomeno de fluxo de contetido em diferentes plataformas o
nome de “convergéncia”.

A convergéncia midiatica fez com que midias mais antigas tivessem que se adaptar,
sem serem substituidas. Figueiredo (2010) analisa a mistura de diversos meios
comunicacionais. No caso da literatura, por exemplo, a autora afirma que houve a necessidade
de adaptagdo as novas caracteristicas narrativas, modificadas pelo mercado e pelo interesse do
publico. Segundo ela (2010, p.62), “textos e imagens deslizam de um suporte para outro,
intensificando-se o intercambio entre os diferentes meios, o que ocasiona mudangas de
significado dos objetos que se deslocam, exigindo mudangas nos protocolos de leitura”.

Da mesma forma, a jun¢do de som, texto escrito e imagem nao ¢ novidade dentro
das midias. Quando um novo suporte ¢ criado, esses elementos passam por processos de
migracao ¢ de adequacdo. No caso da web, eles foram modificados ao utilizarem a midia
digitalizada para criar narrativas hipertextuais. Essa mudanca, segundo Bolter e Grusin (1999),

caracteriza o fendmeno da remediagao.

Por remediagdo (remediation) entende-se o processo de renovagao de velhos
contetidos efetuado pelos novos meios. Ou seja, os novos meios de
comunicagao renovam (refashion) os conteidos dos anteriores, permanecendo
desta forma uma ligagdo entre novos e velhos meios. Este processo pode
ocorrer em diferentes niveis: no caso dos meios digitais, o nivel pode variar
entre uma melhoria discreta do meio antecessor, mantendo algumas das suas
caracteristicas, até remediacdes mais profundas, em que o novo meio digital
tenta absorver completamente o anterior. (BOLTER; GRUSIN, 1999, p. 224
apud CANAVILHAS, 2012, p.9).

30 De acordo com Jenkins (2009, p.38), era possivel “que o mesmo contetido fluisse por varios canais
diferentes e assumisse formas distintas no ponto de recepgao”.
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A nocao de remediagdo ¢ diferente da convergéncia midiatica. Para Bolter e Grusin
(1999), a convergéncia implicaria, obrigatoriamente, em uma nova linguagem, enquanto a
remediacdo seria apenas uma juncao de contetidos de origens diferentes em uma mesma
plataforma.

A definicdo da convergéncia midiatica ndo ¢ unanimidade entre os pesquisadores.
Salaverria (2010 apud CANAVILHAS, 2012), por exemplo, acrescenta um ponto em relagao a
divisdo de Jenkins (2009), que ¢ o conteudo. Apesar de algumas diferencas teoricas, os autores
concordam em um ponto: “sé se pode falar de convergéncia quando o produto final ¢ um
conteudo com caracteristicas unicas” (CANAVILHAS, 2012, p. 09). Essa afirmagao afasta a
ideia de uma simples distribuicao de conteudo em multiplas plataformas.

A evolugdo da web modificou ndo apenas a linguagem do jornalismo em quadrinhos
como também o modo de consumo desse material. Apesar de a possibilidade de interagdo na
midia participativa ndo garantir, necessariamente, uma ocupacao democratica desses espacos,
¢ importante ressaltar essa mudanca na forma de participagdo dos espectadores, enviando
mensagens, comentarios e sugestoes.

Para que houvesse essa adaptagdo, foi necessaria uma mudanga estrutural nas
formas de produzir, consumir e distribuir os conteudos (JENKINS, 2009). A introdugdo das
tecnologias potencializou a existéncia concomitante da informagdo e o do entretenimento no
ciberespaco.

A convergéncia das midias ¢ mais do que apenas uma mudanca tecnoldgica.
A convergéncia altera a relagdo entre tecnologias existentes, industrias,
mercados, géneros e publicos. A convergéncia altera a logica pela qual a
industria midiatica opera e pela qual os consumidores processam a noticia € o
entretenimento (JENKINS,2009, p.43).

Essas possibilidades, segundo Jenkins (2009), modificaram ndo s6 a forma de
produzir como também a maneira de construir e consumir os meios de comunicagdo. O autor
divide a analise da convergéncia em trés partes: a distribui¢do das informagdes, a cooperagao
entre as empresas € o comportamento da audiéncia, essa ultima passando a ser mais interativa.

A participacdo dos leitores na produgdo dos conteudos também ¢ alvo de estudo de
outros pesquisadores. Segundo Neves, Christiano e Ramos (2014), a interacdo com os

espectadores modificou a maneira de analisar os quadrinhos.
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A internet e as novas tecnologias trouxeram um novo conceito em se criar e
ler quadrinhos. A tela sem fim ou canvas infinito, colocou em xeque a dureza
do suporte fisico do papel e acrescentou novidades como sons, movimentos,
efeitos especiais e até mesmo alternativas para o desfecho de algumas
historias. A participagdo coletiva do leitor torna-se peca fundamental para
interatividade entre as novas tecnologias e o ser humano (NEVES;
CHRISTIANO; RAMOS, 2014, p.22).

Seguindo esse pensamento, Carolina Ito e Giulia Crippa (2017, p.03) reforcam que
“além da amplia¢do dos formatos disponiveis, as ferramentas digitais auxiliam a formagao de
grupos com interesses comuns, onde ¢ possivel trocar experiéncias e divulgar trabalhos”.

Para entender essas formas de interacao, € necessario, antes de tudo, pontuar que o
conceito de interagao pode variar de acordo com as areas dos saberes. As interagdes estudadas
na Fisica ndo sdo as mesmas abordadas na Filosofia. Aqui, buscamos explorar o viés
comunicacional incorporado aos meios informaticos.

A internet permite que uma grande quantidade de informagao seja veiculada, sem a
necessidade de um intermédio ou de um filtro. Apesar dessa possibilidade de producdo de
conteudo por parte de qualquer usuario, ¢ necessario frisar que o papel do jornalista se torna

ainda mais importante nesse meio, como afirma Wolton (1999):

A Rede pode dar acesso a uma massa de informagdes, mas ninguém ¢ um
cidaddo do mundo, querendo saber tudo, sobre tudo, no mundo inteiro. Quanto
mais informac¢do ha, maior ¢ a necessidade de intermediarios- jornalistas,
arquivistas, editores, etc- que filtrem, organizem, priorizem. Ninguém quer
assumir o papel de editor chefe a cada manha. A igualdade de acesso a
informacdo ndo cria igualdade de uso da informacdo. Confundir uma coisa
com a outra é tecno-ideologia” (WOLTON,1999b apud PALACIOS, 2002, p.
03).

Além da possibilidade de rapida difusdo das informagdes, a internet também
facilitou as publicagdes ao permitir a reducdo dos custos de producdo. Principalmente nos
quadrinhos feitos para a web, que sao chamados de webcomics, foi possivel perceber essas
mudancgas. A impressao dos materiais, principalmente com cores, ainda ¢ cara, e a distribui¢ao
¢ feita de forma gradual. Na internet, assim que postados, os quadrinhos ja podem ser acessados
imediatamente, abrindo a possibilidade para atingir um publico maior.

As webcomics, ao usarem a rede como um canal de distribuigdo, circulagdo e
compartilhamento de conteido informacional (JENKINS, 2009), surgem como formas
alternativas para dar a noticia pelo viés da convergéncia digital, entendendo a necessidade dos

meios de comunicagao para se adaptarem ao crescimento no niumero de acessos na Internet.



55

Seguindo a logica das webcomics, o jornalismo em quadrinhos na internet se
apresenta como possibilidade para viabilizagdo de novas narrativas. O jornal impresso, assim
como os quadrinhos publicados por editoras, tem suas limitacdes editoriais € um alto custo para
impressao, principalmente de material colorido. O material na web, além de se apresentar como
uma alternativa vidvel para o problema da impressdo, ainda chama a atengdo para um
jornalismo nao tradicional, que tem regras editoriais menos fechadas. Além disso, a distribui¢ao
de contetido em plataformas, por meio de compartilhamentos, propicia maior alcance. A
tecnologia facilita o processo desde a parte da execugdo dos desenhos até a fase de divulgacgao
(FERREIRA; ALMEIDA, 2015). Além dessas mudangas, Silva V. (2012) expde que essas
novas possibilidades também alteraram a forma de fazer jornalismo:

Com o surgimento de novas midias, repensa-se as técnicas para explorar mais
a expressividade tipica de cada veiculo mididtico. Foi assim com o
radiojornalismo, com o telejornalismo e o webjornalismo. O primeiro
acrescentou o ao vivo, a voz, inflexdo e o timbre do entrevistado, técnicas de
sonoplastia, entre outras singularidades. No segundo caso, a imagem em
movimento ¢ a vedete, trazendo maior impressdao de realidade, o off que
acrescenta informagdes enquanto imagens ilustrativas passam ao fundo,
surgindo, também, a possibilidade de animag¢des e dramatizagdes visuais para
o melhor entendimento de fatos pelo publico. Ja no terceiro, a possibilidade
de uso de textos, videos, sons, imagens e sua dinamicidade inerente — com
links e hiperlinks para mais informagdes — também colaboram para a
reformulacdo do fazer jornalistico (SILVA, V. 2012. p. 09).

Nessa mudanca do formato do texto jornalistico, entra um elemento muito
importante, que ¢ a linguagem. Medeiros e Gomes (2012) relatam que, através dela, o

jornalismo em quadrinhos na web teve a possibilidade de tornar-se atrativo:

As transformag¢des que o jornalismo sofreu ndo implicaram apenas na
apresentacao do seu texto noticioso, mas, a partir disso, comecaram a aparecer
novos géneros, ou seja, novas formas que o jornalista busca para se expressar,
definidos no estilo, na lingua, na utilizagdo de novos recursos que ajudam no
relato da informagdo. Essas novas formas de expressao jornalistica se definem
pelo estilo e assumem expressdao propria pela obrigacdo de tornar a leitura
interessante ¢ motivadora (MEDEIROS; GOMES, 2012. p.03).

No jornalismo, assim como em diversos setores, ¢ muito importante que se leve em
conta os meios em que as produgdes serdo inseridas. Em qualquer reportagem, o jornalista
sempre deve saber sobre o meio onde a matéria sera publicada para que a apuracao seja feita de
forma coerente.

No caso das reportagens em quadrinhos, o repdrter, na pesquisa anterior a
entrevista, ja deve buscar os dados que devem ser passados para o quadrinista que ird fazer os

desenhos. Portanto, ¢ feito uma espécie de roteiro “indicando os angulos do desenho que devem
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ser explorados, explicitando o que € para ser cada quadro e os elementos da narrativa sequencial
(SILVA, V, 2012. p.07)”. A apuracdo detalhada, que sofreu influéncia do New Journalism,
soma-se a descri¢cao imagética para compor o diferencial do jornalismo em quadrinhos pensado
exclusivamente para a web. Sem esses dados necessarios para o desenho e para as interagoes,
ndo ¢ possivel fazer uma reportagem em quadrinhos.

E possivel encontrar termos como “jornalismo online”, “jornalismo na internet”,
“jornalismo na web”, “jornalismo eletronico” e “jornalismo digital” para fazer referéncia ao
tipo de narrativa construida pelo jornalismo hospedado na internet. Mielniczuk (2003, p. 27)
explica algumas diferencas existentes entre as categorias: jornalismo eletronico ¢ aquele que
utiliza equipamentos e recursos eletronicos; o jornalismo digital, também chamado de
jornalismo multimidia, emprega a tecnologia digital e trata seus dados em forma de bits; o
jornalismo que emprega tecnologias de transmissdo de dados em rede, em tempo real; o
webjornalismo recorre a web, uma “parte especifica da internet, que disponibiliza interfaces
graficas de uma forma bastante amigavel’(MIELNICZUK, 2003, p. 26). Essas expressoes

buscam falar sobre as relagdes do jornalismo dentro da internet. Mas, como Mielniczuk (2003)

ressalta, as defini¢cOes estdo em constante evolucao:

O jornalismo desenvolvido para a web nao ¢ um fenomeno concluido, e, sim,
em constitui¢do e, mesmo com menos de uma década de histéria, vem
apresentando transformacgdes significativas. Por um lado, por causa dos
avancos tecnoldgicos pelos quais a propria web tem passado, por outro, devido
as descobertas de possibilidades oferecidas pela web para a pratica do
jornalismo (MIELNICZUK, 2003, p.21).

Segundo Mielniczuk (2003), o jornalismo na web pode ser sistematizado em trés
geragoes. A primeira delas se deu com a possibilidade de digitalizagao dos conteudos impressos

para que pudessem ser disponibilizadas na internet.

No que diz respeito ao formato de apresenta¢do das narrativas jornalisticas,
nao ha nenhuma evidéncia de preocupagdo com relagdo a uma possivel forma
inovadora de apresentacdo das narrativas jornalisticas. A disponibilizagdo de
informacdes jornalisticas na web fica restrita a possibilidade de ocupar um
espaco, sem explord-lo, enquanto um meio que apresenta caracteristicas
especificas (MIELNICZUK, 2003, p.33).

Na segunda fase do jornalismo na internet, iniciada nos anos de 1990, o contetido
passou a ser pensado originalmente para a web. As narrativas comegaram a explorar hipertextos
e elementos interativos. O e-mail, por exemplo, virou uma “possibilidade de comunicacao entre

jornalista e leitor ou entre os leitores, através de foruns de debates e a elaboracao das noticias



57

passa a explorar os recursos oferecidos pelo hipertexto” (MIELNICZUK, 2003, p.34). Apesar
dessas mudancas, as publicagdes ainda estavam atreladas as ideias, aos formatos e as empresas
de jornais impressos.

A terceira geragdo ¢ a do webjornalismo e das webcomics. Nessa conjuntura, as
paginas jornalisticas “extrapolam a idéia de uma versdo para a web de um jornal impresso ja
existente” (MIELNICZUK, 2003, p. 39). Para refletir sobre as potencialidades que a internet
oferece a esse tipo de jornalismo, o pesquisador Marcos Palacios (2002) toma como base os
quatro elementos citados por Bardoel e Deuze (2000). De acordo com os autores, 0s recursos
que moldam as caracteristicas do webjornalismo sdo: Interatividade, Customizagdo de
conteudo, Hipertextualidade e Multimidialidade (BARDOEL; DEUZE, 2000 apud
PALACIOS, 2002, p. 01).

Palacios, em seu texto sobre “Jornalismo online, informagdo e memoria:
apontamentos para debate” (2002), explica cada uma dessas qualidades do jornalismo na web.
Para ele, a multimidialidade ¢ a convergéncia dos formatos tradicionais, ou seja, texto, som e
imagem, para narrar os fatos. Enquanto isso, a hipertextualidade ¢ a responsavel pela
interconexao desses elementos com outros materiais, através dos links. Essa possibilidade de
acesso a outros sites e contetidos da lugar a customizagdo, personalizagdo ou individualizacao
(MIELNICZUK, 2003, p.44) do contetido, que permite que os leitores configurem os produtos
de acordo com seus interesses.

Outro ponto que caracteriza o webjornalismo ¢ a interatividade, que faz com que o
leitor possa participar mais do processo jornalistico, enviando mensagens por comentérios’!,
chats ou dos e-mails (PALACIOS, 2002, p. 02). Esse tipo de interagdo entre leitor e jornal ja
era possivel antes mesmo da internet, através, por exemplo, da “carta do leitor”. Entretanto, a
interatividade leva em conta, também, as relagdes que os leitores passam a estabelecer relagdes:
“a) com a maquina; b) com a propria publicacao, através do hipertexto; e c) com outras pessoas
— autor(es) ou outro(s) leitor(es) - através da maquina (Lemos, 1997; Mielniczuk, 1998)”
(PALACIOS, 2002, p. 03).

Além dos quatro pontos citados nos pardgrafos anteriores, Palacios (2002) ainda

leva em consideracao outros dois fatores: a memoria e a instantaneidade. Esta Gltima, segundo

31 Curtir serve para o usuario aprovar a informagio publicada e para conectar-se com a informagio, acompanhando
assim os desdobramentos da informagdo pelo recurso Notificagcdes. Comentar possibilita agregar a informagao
publicada um comentario, que pode conter textos, links; estes podem remeter a outros sites, textos, imagens,
videos, em qualquer lugar da web. Compartilhar permite que o usuario divulgue uma determinada informagao,
fazendo com que ela se movimente ¢ se espalhe pela plataforma e pela web em geral (SANTAELLA, 2014, p.
207).
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ele, permite uma “atualizagio continua do material informativo” (PALACIOS, 2002, p. 02) e

facilita a producdo e a distribuicao dos conteidos. Mielniczuk ainda complementa:

No webjornal, tendo em vista que o material pode ficar disponivel, seria como
se estas ‘unidades narrativas’ fossem se acumulando para formar uma tnica e
grande narrativa sobre determinado fato. A Ultima célula informativa seria
somada a anterior, que ainda pode estar disponibilizada no site. Assim, um
conjunto de blocos de textos, que foi sendo acumulado e continua disponivel,
constitui a narrativa una sobre determinado acontecimento (MIELNICZUK,
2003, p. 166).

Seguindo essa linha de acimulo de informagdes, Palacios (2002) caracteriza a
memoria como um dos pilares do webjornalismo. No jornalismo impresso, a memdria ja era
fator presente, através de retrospectivas, reportagens e colunas especiais, mas, com a divulgacao
nas redes, ela passa a ser instantanea e cumulativa, rompendo algumas barreiras.

A modificagdo da linguagem, através de sua hibridizagdo, altera os lugares de
memoria (CASADEI 2009, p. 07). A possibilidade da insercdo de hiperlinks modifica,
também, a relacdo dos usudrios com a leitura. Pierre Lévy (1996) afirmou que os produtos
hipermidiaticos fazem com que as leituras se tornem edigdes singulares, montadas de acordo
com as particularidades do leitor. Esse sistema de constru¢do do texto através da interacdao do
leitor foi chamado por Pierre Lévy de “artificializac¢do da leitura”. Segundo o pesquisador, esse
processo ja existia antes da criacdo da internet, mas esse processo foi potencializado através
dos hipertextos, das multimidias e das hipermidias, conceitos que também sao trazidos pela

pesquisadora Lucia Santaella (2014).

A hipermidia mescla o hipertexto com a multimidia. O prefixo hiper, na
palavra hipertexto, refere-se a capacidade do texto para armazenar
informagdes que se fragmentam em uma multiplicidade de partes dispostas
em uma estrutura reticular. Através das agdes associativas e interativas do
receptor, essas partes vao se juntando, transmutando-se em versdes virtuais
que sdo possiveis devido a estrutura de carater nido sequencial e
multidimensional do hipertexto (SANTAELLA, 2014, p. 211).

A hipermidia consiste, portanto, na jun¢do nao sequencial de imagens, sons, textos,
animacdes e videos (SANTAELLA, 2014). Esses elementos podem ser combinados de forma
nao linear, podendo ser multiplicados e justapostos em outras paginas, dando lugar ao que se
chama de leitor imersivo. “E imersivo porque, no espago informacional, perambula e se detém
em telas e programas de leituras, num universo de signos evanescentes € continuamente
disponiveis” (SANTAELLA, 2014, p. 214). O espectador - agora chamado de usudrio - possui

outras habilidades.
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Esse leitor pratica pelo menos quatro estratégias de navegagao: (a) Escanear a
tela, em um processo de reconhecimento do terreno. (b) Navegar, seguindo
pistas até que o alvo seja encontrado. (c) Buscar, ou seja, esforcar-se para
encontrar o alvo que tem em mente. (d) Deter-se no “saiba mais”, explorando
a informacdo em profundidade, até chegar a fonte mais especializada
(SANTAELLA, 2014, p. 214).

Santaella (2014) demonstra que outros autores ja tratavam de hipermidia em obras
como enciclopédias, atlas e diciondrios, por causa das remissdes no final dos artigos. Entretanto,
a autora aponta uma grande diferenca entre os dois meios de conexao da informagdo: o tempo.

Nos suportes digitais, os links podem ser acessados em questao de segundos.

Isso acontece porque o computador pode recuperar informagao de qualquer
parte de sua memoria em alta velocidade. Com tanta rapidez de acesso, ¢ tao
facil saltar de uma pagina para outra, quanto da primeira para a ultima, de uma
pagina em um documento para outra pagina em qualquer outro documento.
Em menos de um piscar de olhos, qualquer elemento armazenado digitalmente
pode ser acessado em qualquer tempo ¢ em qualquer ordem. A ndo linearidade
¢ uma propriedade do mundo digital ¢ a chave-mestra para a descontinuidade
se chama hiperlink, quer dizer, a conexao entre dois pontos no espaco digital,
um conector especial que aponta para outras informacdes disponiveis e que €
o capacitador essencial do hipertexto (SANTAELLA, 2014, p. 211-212).

O hipertexto ¢ um texto com conexdes ndo lineares que permite que os usuarios
estabelecam seu proprio percurso de leitura. Geralmente, eles podem ser encontrados em
palavras sublinhadas ou de cores diferentes na pagina, ajudando o leitor a criar seu proprio
ritmo de consumo do material.

Exemplos de hipertextos podem ser encontrados no site quatromarias.com, tema de
estudo deste trabalho. No caso da reportagem “Quatro Marias”, palavras-chave como “Codigo
Penal”, “Constitui¢do Federal” e “Centro de Referéncia as Vitimas de Violéncia” sdo

sublinhadas, destacando que, ali, existem esses hipertextos clicaveis (Figura 9).
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Figura 9: Aba “Perguntas mais frequentes sobre aborto” com palavras destacadas como
hiperlinks.

2) Posso ser presa por abortar ilegalmente? Por quanto tempo?

Sagundo o Codige Penal, se a mulher aborta por livre e espontanea vontade (e fora das
— . 1 1 1 L 1 -~y il 2
situagbes gue a gente explicou no item 1), ela pode ser detida de 1 a 3 anos. Se alguem
- ! e e e s o B | T—— oy’ 1 - > o, PO
ajudar, essa pessoa pode ser reclusa por 1 a 4 anos. Agora, se 0 aborto for provecado po
terceiro sem o consentimento da gestante, a pena e de reclusao, de 3 a 10 anos, para o
3gTESSOr,

Mas, na verdade

maioria acaba n
do Estado por dois anos. Quase sempre, €

por exemple (informacdo do Micleo Especializado de F

Mulker da Defensornia Publica do Estado de S50

Fonte: https://quatromarias.com/fag-do-aborto/. Acesso em: 23/10/ 2020.

Dependendo de qual hiperlink o leitor escolher abrir - ele também pode ndo interagir
com nenhum deles- ¢ criada uma nova narrativa. Essa possibilidade de criar novas formas de
leitura, de acordo com Muanis (2006), também altera a temporalidade. Ao visualizar mais de
um elemento a0 mesmo tempo, o leitor pode deslocar seu olhar pelas paginas, criando seu

proprio ritmo de leitura.

Se o leitor visualiza varios quadrinhos em uma pagina, pelos quais a a¢ao se
desloca, ele percebe varias temporalidades na mesma pagina, com um
mesmo olhar - o que mais uma vez refor¢a a ideia de ritmo. Ou seja, se 0
olhar do leitor estd em um quadro, ele v€, simultaneamente, o tempo passado
da acdo, representado pelo quadro anterior; bem como o tempo futuro,
representado pelo quadro posterior ao observado. Nada impede, porém, que
seu olhar passeie pela pagina e por essas diversas temporalidades,
subvertendo-as, sem criar problemas de compreensao e comunicagdo com a
mensagem pretendida pelo autor do texto (MUANIS, 2006, p.05).

Enquanto a hipermidia junta todos os aspectos citados acima e permite a criagao de
uma nova narrativa através da interatividade, a multimidia mistura linguagens, codigos, signos

e midias, acompanhando as mudangas que os meios digitais introduziram no som, na imagem

e na lingua escrita, como afirma Santaella (2014):

O ciberespago se apropria e mistura, sem nenhum limite, todas as linguagens
pré-existentes: a narrativa textual, a enciclopédia, os quadrinhos, os desenhos
animados, o teatro, o filme, a danca, a arquitetura, o design urbano etc. Nessa
malha hibrida de linguagens, nasce algo novo que, sem perder o vinculo com
o passado, emerge com uma identidade propria: a multimidia, esta que ¢
responsavel pelo que este artigo estd propondo sob o conceito de gé€neros
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discursivos hibridos, o que implica conceber a discursividade como
necessariamente multimidiatica (SANTAELLA, 2014, p. 212).

O vinculo com o passado, abordado por Santaella (2014) ¢ bastante presente no
jornalismo em quadrinhos na web. Segundo Casadei (2009), ha um apagamento das fronteiras
entre emissor e receptor, possibilitando o deslocamento de uma memoria coletiva para uma
memoria social.

Uma das ferramentas de construcdo da memoria ¢ o relato de testemunhas. Na era
digital, os testemunhos das pessoas comuns, que ja eram mecanismos utilizados pelo jornalismo
impresso, passaram a nao precisar de intermédio para serem publicados. Com essa
reconfiguragdo em relacao a circulagao de informacao, a forma como as pessoas se comunicam

e o que elas esperam da comunicacao também se modificam (CASADEI, 2009, p. 22):

O engajamento e o desejo de contribuicdo comegam a fazer parte das
expectativas comunicacionais trazidas pelas novas midias — expectativas estas
que ndo se confinam aos meios on-line de comunicagao, sendo trazidas mesmo
para os meios tradicionais, como 0s jornais impressos ¢ a televisdo. Neste
contexto, portanto, a importancia do testemunho ¢ elevada, pois ele passa a se
configurar mesmo como uma expectativa (CASADEI, 2009, p. 22).

Estudos mais recentes resgatam todos esses aspectos que mencionamos neste
capitulo e ainda acrescentam alguns fatores importantes. Barbosa S. (2008; 2013), identifica
mais duas geragdes de desenvolvimento do jornalismo nas redes digitais: o ciberjornalismo,
que tem como carateristica a consolidagdo da base de dados nas estruturas jornalisticas, ¢ a
realidade das midias moveis, na era dos smartphones e tablets (BARBOSA S, 2013).

Soster (2015), defende o conceito do jornalismo midiatizado. Um dos pontos

presentes nesse jornalismo € a atorizagdo, que acontece quando os agentes passam a exercer um

papel de atores, e ndo s6 de mediadores do acontecimento.

No ambito midiatico jornalistico verifica-se uma imensa ¢ profunda mutagao
que afeta seu ambiente, rotinas, métodos de trabalho e, particularmente, no
status dos seus peritos. Segundo nossa hipotese, as novas relagdes dos meios
jornalisticos com os campos € os atores sociais (estes também afetados pela
midiatizagdo) geram uma nova matriz enunciativa, € cujo primeiro efeito se
constitui no deslocamento do trabalho jornalistico de uma esfera tecno-
simbolica de mediag¢do, para uma outra, que chamariamos de “atorizacao”
propriamente dita. (FAUSTO NETO, 2011, p. 4).

Além da atorizacgdo, existem outros quatro pontos que caracterizam o jornalismo
midiatizado: autorreferéncia, correferéncia, descentralizacdo e dialogia. A autorreferéncia ¢é

concebida quando “os dispositivos fazem referéncia a si proprios ou as suas proprias operagoes
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em seus relatos” (SOSTER, 2015, p. 16), ou seja, quando os autores passam a ser personagens
assumir um tom biografico na narrativa. Ela acontece quando, por exemplo, um editorial de um
jornal, além de ser assinado, mostra como as matérias foram elaboradas, oferecendo novos
sentidos a narrativa. Sodré (2002), ao falar das sociedades midiatizadas, expde as
transformagdes que as midias jornalisticas enfrentam ao se disseminarem para outros meios,
adotando estratégias cada vez mais proximas do discurso autorreferencial.

Enquanto isso, a correferéncia ¢ o processo em que os elementos textuais fazem
referéncias a outros dispositivos. Essa citacdo de outros meios ja havia se estabelecido no
jornalismo ainda no século XVII (SOSTER, 2015, p. 17), através das referéncias a conteudos
de agéncia de noticias, radio ou outros veiculos de comunicagao. Entretanto, essa possibilidade
de correferéncia ¢ potencializada no cendrio digital (SOSTER, 2015, p. 17).

A descentralizacgdo diz respeito ao “lugar institucional que ocupam os dispositivos
em suas operagdes” (SOSTER, 2015, p. 17). Ou seja, € o rompimento com as relagdes
hegemonicas a partir de meios que, anteriormente, estavam “a margem do sistema midiatico-
comunicacional, [como ¢ o | caso dos blogs e paginas de redes sociais” (SOSTER, 2015, p. 17).

A dialogia, termo apresentado por Fausto Neto (2008) e utilizado por Soster (2015),
¢ a jungdo estrutural entre os sistemas, de modo que um provoque transformacdes no outro e
vice-versa:

E quando o jornalismo, por exemplo, vai buscar na literatura subsidios para
estabelecer diferengas, reconfigurando-se nas instancias de emissao, recepgao,
circulagdo e reconhecimento, ou quando, dialogicamente, a literatura passa a
se valer de logicas comunicacionais para dar conta de seus processos
(SOSTER, 2015, p. 17).

Fausto Neto (2008) afirma que o mais importante em relacdo a midiatizagao ¢
entender seu processo histérico e as transformagdes sociais que atravessam as formas de
comunicagdo, alterando as produgdes de sentido e as construgdes simbolicas. Ao analisarmos o
contexto, observamos que a ideia de uma cultura de massa passou a ndo abarcar as novas
possibilidades de interagao e, por isso, foi necessario pensar na transicdo de uma sociedade dos
meios para uma sociedade midiatizada (FAUSTO NETO, 2008). Esse novo ambiente atravessa
as fronteiras midiaticas e passa a influenciar outras areas do cotidiano, como politica, escola e
religido, extrapolando a simples mediacao entre individuos e a realidade social.

As midias perdem este lugar de auxiliaridade e passam a se constituir uma
referéncia engendradora no modo de ser da propria sociedade, € nos processos
e interagdo entre as instituigdes e os atores sociais. A expansdo da
midiatizagdo como um ambiente, com tecnologias elegendo novas formas de
vida, com as intera¢des sendo afetadas e/ou configuradas por novas estratégias
e modos de organizacdo, colocaria todos — produtores e consumidores — em
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uma mesma realidade, aquela de fluxos e que permitiria conhecer e
reconhecer, a0 mesmo tempo. Nada estaria fora das fronteiras da sua
constitui¢do, uma vez que nao haveria nenhum objeto a ser representado, pois
tudo estaria contido nas multiplas relagdes e co-determinagdes, a se
manifestarem no modo de existéncia deste ambiente de fluxos e de envio/re-
envios (FAUSTO NETO, 2008, p. 93)

A atual conjuntura reforga essa ideia de integragdo com as tecnologias digitais. Os
modelos da convergéncia ja estdo implementados na grande maioria dos meios de comunicagao,
e os que ainda nao estao inseridos na ldgica digital ja estdo fazendo sua transi¢ao. No capitulo
a seguir, as caracteristicas das geracdes do jornalismo na internet serao abordadas em relacao a

um objeto ainda mais especifico, que € o jornalismo em quadrinhos na web.

3.2 O JORNALISMO EM QUADRINHOS NA WEB

Will Eisner, em seu livro “Desvendando os quadrinhos” (1999), defende que os
quadrinhos surgiram da necessidade de transmitir informagdes por meio de codigos e signos,
formando o que ele conceitua como ““arte sequencial”.

A produgdo de desenhos em sequéncia, somada a elementos escritos, permite a
criagdo de uma linguagem visual especifica, construida por simbolos e por imagens repetitivas.
Para que essa comunicacao seja efetiva, € necessario que os elementos visuais facam parte do
repertorio prévio do espectador.

Para auxiliar o leitor, o quadrinista pode adicionar letreiros, que funcionam como
extensdo da imagem (EISNER, 1999). Para analisarmos as linguagens quadrinisticas
precisamos, antes de tudo, levar em conta as tradi¢cdes dos quadrinhos, o contrato entre leitor e
o0 escritor e o contexto de sua producdo. O professor Nadilson da Silva (2001), em seu artigo
“Elementos para a andlise das Historias em Quadrinhos”, cita algumas das principais
caracteristicas linguisticas do género:

Sobretudo, o que da a marca da linguagem dos quadrinhos s3o os baldes, o
espaco onde a fala ou pensamentos dos personagens sao inseridos. O uso dos
baldes delimita a diferenca entre quadrinhos e qualquer outra forma de
narrativa. Ao lado disso, algumas ferramentas lingiiisticas sdo criadas para
superar limitacdes especificas tais como a falta de som (Acevedo, 1990, p.
132); por exemplo, como o tamanho das letras e tipos de baldes que indicam
a intensidade da voz. Isto permite que os leitores possam ‘escutar’ sem que
nenhum som seja emitido (SILVA, 2001, p.2).
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As narrativas que misturam texto e imagem comegaram a aparecer ainda no século
XVIII, através das ilustracdes editoriais e do uso da infografia®?. Na metade do século XIX, a
relagdo entre a linguagem escrita e imagética foi potencializada. Anos mais tarde, essa mistura
passou a ser ainda mais importante no jornalismo em quadrinhos. Nesse tipo de material, ¢
possivel dar rostos aos entrevistados sem expor suas imagens por foto ou video, possibilitando
a inclusdo de relatos de vitimas de forma mais segura. Além disso, os desenhos também
permitem a reconstru¢ao de cenas, tornando-se aliados na busca por preencher lacunas que o
jornalismo tradicional ndo consegue cobrir, como comenta a jornalista e quadrinista Held
D’Angelo.

Como midia, o jornalismo em quadrinhos pode trazer coisas muito bacanas.
Vocé pode retratar lugares que vocé nao conseguiria retratar em video ou em
texto, por mais que vocé fizesse um texto muito descritivo ou fizesse um video
bem bacana. Por exemplo, se eu quisesse fazer uma reportagem sobre a
realidade das mulheres encarceradas, eu provavelmente ndo poderia filmar a
cela delas, mas a partir da descricao delas da cela poderia criar uma imagem
em quadrinhos que seria bem bacana, né? O leitor conseguiria entender,
conseguiria mergulhar mais na realidade dessas mulheres. E tem varios outros
exemplos. Acho que o quadrinho junta o que ha de melhor no texto e o que ha
de melhor na imagem para criar uma narrativa que agrega muito (Depoimento
de Helé D’Angelo para o Documentario de Jornalismo em Quadrinhos
2min44s).

Faria (2018) também afirma que, com as novas possibilidades tecnoldgicas, a
cultura da imagem ficou ainda mais forte:

O advento das novas tecnologias, a popularizacao da internet, das ferramentas
digitais, a acessibilidade aos equipamentos fotograficos e a criagdo de
softwares de edicdo visual promoveram um fomento da cultura imagética. A
presencga das imagens nos veiculos de comunicag@o, que a principio era uma
forma de atratividade, se tornou essencial como informagdo e recorte da
realidade. Sendo assim, ¢ cada vez mais relevante um aprofundamento dos
processos semidticos que a comunicagdo visual desencadeia e promove por
meio da interacao social. As imagens sdo parte integrante do significado do
texto. Torna-se importante a capacidade de leituras desses novos processos
semidticos, como meio de inser¢do no processo comunicativo e social
(FARIA, 2018, p. 38).

No jornalismo em quadrinhos, essa imagem ganha destaque ao permitir que
tematicas delicadas sejam representadas. Muitas obras jornalisticas feitas em quadrinhos
utilizam narrativas de guerras e de conflitos, e também ¢é possivel encontrar entrevistas, perfis

e reportagens de denuncia.

32 A infografia é “um recurso que alia imagem e texto de modo complementar para passar alguma(s)
informagao(des)” (TEIXEIRA, 2007. p. 112).
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Em uma entrevista®® divulgada pelo jornal Estado de Sdo Paulo, Sacco é
questionado sobre como fez para evitar certa morbidez que seria possivel ao retratar os

massacres.

Bem, ndo queria esfregar tudo na cara dos leitores. A coisa boa do desenho ¢
que serve como filtro. Nao sei quanto a voc€, mas se eu visse um filme com
aquelas imagens... E de deixar doente. Mesmo fotografias, seria dificil ver um
livro com fotografias de situagdes como aquelas. Com desenho, ndo se pode
dizer que seja agradavel, mas ¢ possivel olhar. Além disso, até onde sei, ndo
ha fotos daqueles massacres. Com o desenho, com acesso a fotografias de
como eram as pessoas ou os campos de refugiados, vocé pode até certo ponto
recriar isso. (SACCO, em entrevista concedida a COZER, 2010).

Apesar de os desenhos serem importantes ferramentas para a constru¢do das
reportagens, eles ainda podem ser questionados no meio jornalistico. Existe um pensamento de
que a fotografia seria um registro fiel de um acontecimento, enquanto o desenho seria uma
interpretagao.

Em relagdo as reprodugdes da suposta realidade, Sontag (2003) afirma que a
fotografia vai além de uma simples repeticdo. Segundo a autora, os fotografos e artistas
cumprem um papel de mediadores. A autora cita exemplos das coberturas de guerras, em que
as pessoas que tiraram as fotos foram expostas as imagens daqueles confrontos e,
consequentemente, se transformaram em vitimas dos conflitos. Os relatos desses profissionais
através de suas cameras evocam uma experiéncia coletiva em relagao a dor do outro (SONTAG,
2003). Segundo Ribeiro e Fossa (2011), a fotografia passa a ser uma ilusao de verdade absoluta,
concebida através do testemunho.

Além de todo esse contexto de construcdo de sentidos sobre a realidade, os

discursos oriundos das midias jornalisticas objetivam produzir efeitos de

113

sentidos principalmente de “verdade”, de que estdo representando “‘a
realidade”, fatos que aconteceram do modo como eles estdo dizendo, visando
principalmente a credibilidade, ou seja, as midias jornalisticas objetivam que
as pessoas acreditem naquilo que elas dizem (RIBEIRO; FOSSA, 2011, p.
343).

No jornalismo em quadrinhos, as imagens tém a finalidade de fazer um registro. O
apelo visual tem como objetivo representar, de forma artistica, uma suposta realidade. O
desenho, por ser mais detalhado em relacdo a fotografia, pode passar mais informagdes ao

espectador, propiciando outras interpretagdes daquela imagem.

33 Disponivel em:
<http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,historias-reais-que-foram-esquecidas-imp-,615333>.
Acesso em: 14 de agosto de 2020.
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Para que a imagem dos quadrinhos seja validada como instrumento de
representacdo, ¢ preciso desmistificar a ideia de que quadrinhos sdo apenas produtos infantis
ou de ficgao.

O moével de muitas dessas transformagoes esteve relacionado, em grande parte
dos casos, a um novo entendimento sobre o papel dos quadrinhos na sociedade
e a derrubada de antigos preconceitos, que preconizavam os produtos da
linguagem grafica seqiiencial como prioritariamente direcionados ao publico
infanto-juvenil. Ao mesmo tempo, o desenvolvimento das tecnologias de
informacao e comunicagao eletronicas representou o apice de um processo de
concorréncia entre os diversos meios de comunicagdo de massa que se iniciou
com o advento da televisdo, em meados do século 20, fazendo com que as
historias em quadrinhos passassem a enfrentar uma diversidade de meios de
entretenimento como nunca antes haviam enfrentado, frequentemente saindo
perdedoras no objetivo de prender a atengdo de seu publico (VERGUEIRO,
2007, p.02).

E importante ressaltar que existe uma compreensio das imagens dos quadrinhos
tanto por parte do jornalista e do quadrinista quanto por parte do leitor, como ja defendia Will
Eisner (1999):

O sucesso ou fracasso desse método de comunicacdo depende da facilidade
com que o leitor reconhece o significado e o impacto emocional da imagem.
Portanto, a competéncia da representacdo e a universalidade da forma
escolhida sdo cruciais. O estilo ¢ a adequagdo da técnica sdo acessorios da
imagem e do que ela esta tentando dizer (EISNER, 1999, p. 14).

Com a internet, a possibilidade de acesso a diversos materiais em veiculos distintos
pode ajudar a ampliar o repertorio do leitor e, consequentemente, auxiliar na compreensao das
imagens. Essa juncao de elementos de diferentes plataformas e tipos de narrativa nos faz voltar
a questdo da convergéncia mididtica. Para avangarmos no estudo da linguagem do jornalismo
em quadrinhos na web, € preciso, primeiramente, entendé-la como um produto Gnico.

Dentro da convergéncia mididtica, o pesquisador Edgar Franco (2000) sugere a
nomenclatura das “HQtronicas” para fazer referéncia as histoérias em quadrinhos digitais
hibridos. Elas ndo substituem os materiais impressos, mas funcionam como mecanismos que
possibilitam novas linguagens, através de sons, recursos animados e meios interativos.

Scott McCloud, em seu livro “Reinventando os quadrinhos®*” (2006), faz uma
analise aprofundada da relacdo entre quadrinhos e tecnologias na internet. De acordo com o
pesquisador, existem trés momentos a serem analisados (MCCLOUD, 2006, p. 22): a producao

digital, a difusdo digital e as historias digitais.

3% E interessante destacar que toda essa teoria construida por Scott McCloud (2006) foi publicada em formato de
quadrinhos.
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A produgdo digital, como o proprio nome sugere, ¢ aquela em que as historias em
quadrinhos sdo criadas através de ferramentas digitais. A difusdo diz respeito a forma de
distribuicdo. Ja as historias digitais sao evolu¢des dos quadrinhos ja& em um ambiente digital.
Sdo essas ultimas que nos interessam neste trabalho, especialmente no que diz respeito a
construcdo da linguagem na narrativa das reportagens em quadrinhos.

O ato de narrar revela nossas historias ¢ nossas intengoes, através da utilizacao
estratégica dos recursos linguisticos e da maneira como cada discurso traz as representacoes.
No caso do jornalismo em quadrinhos, um desses meios de linguagem ¢ o emprego de verbos
no tempo presente.

Os entrecruzamentos e as reestruturagdes de linguagens proporcionados pelas
novas tecnologias de informagao e comunicagao parecem por em operacao um
redesenho dos modos tradicionais de transmissdo da memoria e do passado, a
partir do estabelecimento de novos modos de sociabilizagdo ¢ de interagdo
com os tradicionais “lugares de memoria”. Além de transformar a
configuragdo destes espacos em seu cerne (através da reconfiguracdo de sua
linguagem), esses novos espagos promovem uma nova forma de
relacionamento das pessoas com o passado, a partir da abertura da
possibilidade de interacao e participagdo ativa na construgao desta memoria
relacionada a construcao das identidades coletivas (CASADEI, 2009, p.03).

As narrativas que utilizam verbos predominantemente no presente sdo uma marca
forte no jornalismo, principalmente o jornalismo biografico. No ambiente da web, essa
caracteristica ¢ ainda mais acentuada. A interagdo com aquele presente atravessa as barreiras

de espaco e de tempo, fazendo com que a informacao seja sempre a memoria do presente.

Com a eterna presentificacdo proporcionada pela Internet, essa marca
temporal (o quando da interpretagdo desta memoria) ¢ apagada. Libertada da
fisicalidade do papel ou da pedra (que ja traz em si o desgaste do tempo), a
informagao ganha um carater de atemporalidade (CASADEI, 2009, p.18).

O contrato de leitura, ou pacto de leitura, termo de Verén (1983) que abordamos
anteriormente, confere credibilidade a quem escreve e a quem 1€ um relato, levando em conta
o contexto e os eixos de investigacdo narrativas sdo performatizadas por personagens, que
representam condutas humanas que ajudam a tecer a historia. Esse acordo ¢ especialmente
importante no caso das reportagens em quadrinhos. Além do contrato entre leitor e jornalista
em relagdo a veracidade das informacdes, entra em jogo, também, a credibilidade do formato
dos quadrinhos. Segundo Fausto Neto (2007), as caracteristicas dos contratos de leitura

dependem de alguns fatores:
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De modo muito resumido, fatores como emergéncia de novos saberes e
conhecimentos; a especializacdo progressiva dos individuos; ampliagdo e
intensificagdo de plataformas tecnoldgicas; disputas de diferentes campos
sociais em tornos de temas e de saberes; a concorréncia inter-midiatica; a
crescente autonomizagdo do campo dos midias, face aos demais campos
sociais; as transformacgdes e/ou afetacdes de praticas sociais por logicas e
operagdes da cultura da midiatizagdo, incidem dentre outros fatores, sobre a
concepgao do jornalismo como pratica social, como produto, e sobretudo suas
proprias competéncias discursivas. Submetido a processos intensos, de
diferentes ordens, aqueles externos, na interagdo com os demais campos
sociais, ou aqueles internos, que incidem sobre ldgicas e rotinas, a pratica
jornalistica, e conceitos caros aos seus fins, como a credibilidade, a confianga
e alegitimidade, se vé diante de desafios e de interrogacdes (FAUSTO NETO,
2007, p. 09).

O levantamento feito pelo Datafolha®>, em marco de 2020, mostra que as TVs e os
jornais impressos ainda sdao vistos pelos brasileiros como veiculos de maior credibilidade,
evidenciando que ainda ha certa barreira na construcdo da confiabilidade do jornalismo na
internet. Apesar disso, veiculos alternativos, como os de jornalismo independente, vém

ganhando espaco, como veremos em seguida.

3.3 PRODUCOES INDEPENDENTES E MIDIA ALTERNATIVA NO JQ

Atualmente, as producdes independentes passaram a ganhar outro sentido em
relacdo ao movimento underground. Naquela época, a independéncia era subversiva a cultura
estadunidense. Como comenta Muanis (2017, p. 37), o underground era “ Virtuosismo da
violéncia, erotizagdo e relagdes humanas mundanas: tudo € contrario aos valores tradicionais
da familia dos Estados Unidos”. Hoje, a definigdo ¢ diferente.

Para analisar as configuracdes dos veiculos de noticia independentes, ¢ fundamental
compreender do que se trata o conceito de “independente”. A pesquisadora Cicilia Peruzzo
(2009) menciona algumas diferencas entre o jornalismo alternativo e o independente. Ela define
a comunicacao alternativa como uma “contracomunicac¢ao” (PERUZZO, 2009, p. 132), na
medida em que se diferencia dos modelos tradicionais em relacdo as propostas editoriais, a
direcdo politico-ideologica, aos modos de organizacdo e aos meios de producdo. A
comunicagdo alternativa €, portanto, uma ‘“comunicagdo livre, ou seja, que se pauta pela

desvinculagdo de aparatos governamentais ¢ empresariais de interesse comercial e/ou politico-

35 Disponivel em:
<https://www]1.folha.uol.com.br/poder/2020/03/tvs-e-jornais-lideram-indice-de-confianca-em-
informacoes-sobre-coronavirus-diz-datafolha.shtml>. Acesso em: 15 de novembro de 2020.
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conservador” (PERUZZO, 2009. p. 133). Segundo Rigitano (2009), o jornalismo alternativo
também contribui para o ativismo na rede.

Para além dessas questoes, € possivel ser dito que a Internet se constitui uma

ferramenta imprescindivel para as lutas sociais contemporaneas, ja que facilita

as atividades (em termos de tempo e custo), pode unir e mobilizar pessoas e

entidades de diferentes localidades em prol de uma causa local ou

transnacional, bem como quebrar o monopdlio da emissdo e divulgar

informagdes “alternativas” sobre qualquer assunto. Sendo assim, individuos,

movimentos e organizacdes fundam, a partir do uso da Internet, o chamado

ciberativismo, ativismo digital ou ativismo on-line (RIGITANO, 2009, p. 02).

O jornalismo alternativo abre espaco para o ciberativismo, que consiste na

utilizagdo da Internet por movimentos motivados politicamente, com a intencdo de alcancar

metas ou lutar contra injusticas em agdes de ativismo na préopria rede (RIGITANO, 2009).

Castells (2006) também aborda as relagdes intensas entre as estruturas sociais € 0s movimentos
mediados pelas tecnologias da informacao:

Proponho a hipotese de que existe uma relagdo direta entre os temas abordados
pelo movimento ambientalista e as principais dimensdes da nova estrutura
social, a sociedade em rede, que passou a se formas nos anos 70 e diante:
ciéncia e tecnologia como os principais meios e fins da economia e da
sociedade; a transformacdo do espaco; a transformagdo do tempo; e a
dominagdo da identidade cultural por fluxos globais abstratos de riqueza,
poder e informagdes construindo virtualidades reais pelas redes da midia
(CASTELLS, 2011, p. 154).

Ivana Bentes, no prefacio de “A internet e a rua: ciberativismo ¢ mobilizagao nas
redes sociais” (2013) define o ciberativismo como acdes mobilizadas e coordenadas
coletivamente através de uma comunicagdo interativa (BENTES, 2013). Ainda segundo Bentes
(2013), as redes alternativas buscam garantir o espago do net-ativismo dentro das configuracdes
do jornalismo participativo, que tem direito a liberdade de expressao e a privacidade na rede.

A comunicag¢do independente ¢ parte dessa logica alternativa, mas os dois conceitos
ndo sdo sindnimos. Os meios alternativos podem ser divididos entre a midia comunitaria,
elaborada dentro dos movimentos populares, e a imprensa alternativa (PERUZZO, 2009, p.
133).

A imprensa alternativa, apesar de ja existir anteriormente no Brasil, ganhou
destaque no periodo da ditadura militar. Naquela época, veiculos como Pasquim (1969),
Opinido (1972) e Movimento (1975), ganharam espago ao oferecerem conteudos criticos e
informagdes que estavam sob censura na imprensa tradicional (PERUZZO, 2009, p. 136). Com
o endurecimento do regime, a imprensa alternativa foi minimizada at¢é o periodo de

redemocratizagdo, que possibilitou mais liberdade de expressao.
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[...] no inicio do século XXI ela [a imprensa alternativa] se revigora de modo
extraordinario. Reedita formas de expressdo impressas e audiovisuais, cria
novos canais e, a0 mesmo tempo, se recria por meio de novos formatos digitais
que o avango tecnologico favorece. Mas permanece seu carater alternativo,
como ja explicitado. Nesse cenario, surgem novos jornais, videos, webradios,
home pages, fotologs, videologs, podcasts, e-zines, revistas etc. Agéncias
alternativas de noticias sdo criadas; produtos editoriais dessa natureza
assumem formatos impresso, audiovisual e on-line; cresce o numero de
Observatorios de Midia e da Comunicagdo que monitoram a midia; surgem
Coletivos de Comunica¢do como o Centro de Midia Independente (CMI);
novos canais de comunica¢dao como os websites colaborativos e outras formas
de redes sociais sao criados e os weblogs se proliferam (PERUZZO, 2009, p.
137).

Peruzzo ainda complementa que o jornalismo alternativo até hoje, assim como no

periodo militar, ¢, predominantemente, uma midia ndo conservadora:

Como o préprio nome indica, a comunicagao alternativa se baliza por uma proposigao
diferente: pretende ser uma op¢ao como canal de expressao e de conteudos
info-comunicativos em comparacdo a grande midia comercial e a midia
publica de tendéncia conservadora (PERUZZO, 2009, p. 132).

Tanto o jornalismo independente quanto o jornalismo alternativo entraram em uma
nova fase com a popularizagao da internet. Lima Junior (2009, p. 97) defende a chamada midia
social conectada. Para ele, o jornalismo deveria adotar estratégias bem definidas que tivessem
como metas a elaboracdo, o compartilhamento e a transformagao das informagdes em um bem
social. Essa comunicagdo mediada por computadores permite uma interacdo com os conteudos
digitais de forma colaborativa e independente. Essa descentralizagdo da noticia modifica o fazer

jornalistico, gerando novas formas de tratamento das noticias.

Todavia, ndo se deve apenas migrar fun¢des e habilidades enraizadas nos
processos tradicionais de produgdo de contetido jornalistico para outro espago.
As habilidades ¢ caracteristicas, anteriormente requeridas, atualmente sdo
acrescidas de outras, que devem estar sintonizadas com as novas
possibilidades interativas proporcionadas pelo meio digital conectado.
Observa-se que, apesar da consolidacdo da percepgao de que a midia digital
conectada necessita de profissionais capacitados para “extrair” dessa midia, a
mais tecnologica entre todas ja inventadas, toda a sua capacidade de
comunicacado, a estratégia, ainda, de uma grande parte dos grupos de midia,
que possui presenga na web, ¢ “metaforizar” os processos analogicos e utilizar
profissionais oriundos de outras midias para que também exergam as mesmas
funcdes e com as mesmas habilidades requeridas nas midias de origem (LIMA
JUNIOR, 2009).
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Um exemplo desse jornalismo independente ¢ a Agéncia Publica, a primeira
agéncia de jornalismo investigativo sem fins lucrativos do Brasil. Desde 2014, a Publica langou
uma série de denuncias através de reportagens em quadrinhos. Suas matérias sao hospedadas
na internet e, para a realizacdo das reportagens, os profissionais contam com doacdes de
fundagdes privadas e financiamento coletivo. A Agéncia destaca, no site, que todas as pautas e
todos os projetos sao proprios e que “nenhum financiador pode interferir nas investigacdes ou
ter acesso ao contetido produzido antes da publicagio no nosso site”*.

A Publica ndo ¢ o Unico exemplo de veiculo independente que utilizou os
quadrinhos para fazer reportagens. Na Italia, o jornal diario // Manifesto tem uma linha editorial
cooperativa, que defende as propriedades coletivas do jornal e sua autogestdo, garantindo,
segundo eles, independéncia e autonomia para divulgar informagdes econdmicas e politicas.
Segundo o jornal, em tradugao livre, o objetivo ¢ “ser uma forma original de politica, interpretar
criticamente as contradi¢des do capitalismo contemporaneo, para dar vozes as necessidades
daqueles que sofrem, inspirados pelos valores da democracia, liberdade e igualdade, que
orientam todas as nossas atividades de informagao e sdo as regras da nossa vida interior’*”- No
dia 30 de margo de 2018, o impresso langou uma edicao especial em formato de tabloide,
intitulada Como Angela Davis, que contou, em 4 paginas de quadrinhos, a histéria da vereadora
do Rio de Janeiro Marielle Franco, assassinada no dia 14 do mesmo més. O paralelo entre as
ativistas Angela Davis e Marielle teve bastante repercussio na sua versao digital, que ainda est4
disponivel no site do I/ Manifesto, no valor de 2 euros. Além da presenca do jornalismo na
internet, podemos perceber também, como ¢ facil a distribui¢do de informacao na sociedade
global.

Em entrevista ao jornal O Globo®®, os autores dos quadrinhos, Assia Petricelli e
Sergio Riccardi, contaram que encontraram nessa historia o exemplo que precisavam para,
depois de cinco anos querendo fazer quadrinhos, produzirem um romance grafico. Comovidos

pela historia, os autores disseram que queriam se “colocar a servigo dessa historia”.

3¢ Disponivel em: <https://apublica.org/transparencia/>. Acesso em: 10/03/2020.

3’Original: “Our goal is to be an original form of politics, to critically interpret the contradictions of
contemporary capitalism, to give voice to the needs of those who suffer, inspired by the values of
democracy, freedom and equality, which guide all our information activities and are the rules of
our inner life”. Disponivel: <https://ilmanifesto.it/collettivo/about-us/>.

38 Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/italianos-homenageiam-marielle-franco-em-hg-como-
angela-davis-22571042>.
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Como podemos perceber, o jornalismo em quadrinhos é pautado de uma forma
diferente, como comenta o ilustrador e jornalista Robson Vilalba, no documentério “Jornalismo

em quadrinhos” (2018):

Vocé tem que tentar encontrar uma pauta que seja, de alguma forma,
atemporal e que seja universal, que varias pessoas se identifiquem com aquela
pauta. Para mim, um dos desafios do jornalismo em quadrinhos é encontrar
esse tipo de pauta, uma pauta que ela tenha interesse independente da regido
de onde a pessoa mora, Parana, Sdo Paulo, Bahia, ¢ que também possa ser lida
amanha ou possa ler lida daqui a um ano com o mesmo interesse do momento
em que ela foi publicada (Depoimento de Robson Vilalba para o
Documentéario de Jornalismo em Quadrinhos- 10min).

Assim, o quadrinho no jornalismo tende a divulgar predominantemente fatos e
assuntos com tematicas mais delicadas e polémicas. Por serem acontecimentos que, geralmente,
ndo entram na pauta dos jornais hegemonicos, crescem tentativas de uma comunicacao
alternativa. A busca por publica¢des independentes levou quadrinistas do mundo todo a
investirem em novos modelos de financiamento, a fim de evitar compromissos com grandes
patrocinadores e sair das redagdes tradicionais. Um desses modos de arrecadagdo ¢ o chamado
crowdfunding’’, conhecido como “vaquinha virtual”. Essa forma de financiamento coletivo
surgiu nos Estados Unidos em 2003, através do site ArtistShare*.

No Brasil, um dos sites mais populares para esse tipo de pratica é o Catarse*!, criado
em 2011. Cesar Gaglioni, jornalista do Nexo*’, fez, em 2019, uma matéria sobre “Como o
financiamento coletivo impulsiona as HQs independentes”, buscando dados sobre as
campanhas de quadrinhos realizadas entre janeiro de 2018 e dezembro de 2019 na plataforma

do Catarse. Nesse periodo, de acordo com a reportagem, 71.383 pessoas apoiaram projetos de

39 A plataforma crowdfunding permite a apresentagdo de projetos independentes, sejam eles individuais
ou coletivos, para estabelecer uma tentativa de financiamento. Antes de ir ao ar, o proprio proponente
estabelece um periodo de tempo e uma meta, ou seja, um calculo de quanto seria necessario arrecadar
para que o projeto posso realmente ser colocado em pratica. Ao longo da campanha, podem ser
oferecidas recompensas a quem doar certas quantias.

40 Disponivel em: <https://www.artistshare.com/>. A plataforma foi feita, inicialmente, para dar suporte
a musicos independentes. Com a popularizacdo do financiamento coletivo, outros sites passaram a
adotar o crowdfunding e a ampliar as possibilidades para quem quisesse inscrever diversos tipos de
projetos, como livros, CDs, EPs ou mesmo para financiar viagens.

4 Seu slogan ¢ “Encontre projetos incriveis”. Disponivel em: <https://www.catarse.me/explore>.
Acesso em: 27 de abril de 2020.

2 Disponivel em:
<https://www.nexojornal.com.br/expresso/2019/12/20/Como-o-financiamento-coletivo-impulsiona-as-
HQs-

independentes?fbclid=IwARO1MjEgl .ia7Bd6Jn8QuozhkfMCnRVKs2RMgB3iC1mOgFAkS2UI-
dcOngWI>. Acesso em: 27 de abril de 2020.
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quadrinhos. Ao todo, foram 753 propostas, das quais 296 atingiram 100% da meta inicial. Na
mesma matéria, em entrevista concedida a Cesar Gaglioni, Sidney Gusman, editor-chefe do site
especializado Universo HQ e coordenador editorial da Mauricio de Sousa Produgdes, diz que o
financiamento independente “ajuda muito na visibilidade desses artistas. Principalmente com
pessoas que nao vao a eventos e para artistas que nao t€ém uma brecha com as editoras ainda”.

Para tentar promover um discurso de resisténcia, divulgar os trabalhos de
quadrinhos e dar destaque ao protagonismo feminino, surgiram alguns projetos, como o "Mina
de HQ"#. O site retine, em um selo independente, pesquisas, marcas, eventos e producdes de
histérias em quadrinhos feitas por mulheres, trans e pessoas nao bindrias.

A maioria das publicagdes sdo feitas na internet, através do site, do Facebook* e
das redes sociais das proprias autoras. Mesmo com alguns avancos, as organizadoras da “Mina
de HQ” comentam sobre as dificuldades que as mulheres encontram para serem inseridas nesse
mercado.

[..] no mainstream, onde esta o dinheiro ¢ o reconhecimento mais tradicional,
esses trabalhos e essas artistas seguem invisibilizados e ainda falta um
interesse real das editoras brasileiras em publicarem mais mulheres, dos
prémios em reconhecerem esses trabalhos, dos eventos em chamar as artistas
para mesas que nao sejam so sobre a perspectiva feminina. (MINA DE HQ).

45 com um catalogo de quadrinhos,

Na pagina, existe uma aba “HQs para apoiar
feitos por mulheres, pessoas trans e ndo binarias, que estdo com campanha aberta para
financiamento coletivo. Dessa forma, ¢ possivel, pelo site, acessar as paginas onde estao os
projetos a serem financiados de forma independente. E possivel observar que as producdes
independentes alavancaram a participagdo das mulheres no mercado fora do mainstream. No

capitulo a seguir, serdo discutidos temas relativos a representagdo feminina e ao historico da

atuacao das mulheres nos processos de elabora¢ao dos quadrinhos.

4 A Mina de HQ foi criada em 2015 e, atualmente conta com mais de duas mil artistas de diversos
paises. A maioria de suas produgdes envolve temas como sexualidade, igualdade de género, politica,
feminismo, autocuidado e o dia a dia da mulher. Além disso, as organizadoras, dentre elas Gabriela
Borges ¢ Ellie Irineu, oferecem palestras, workshops, cursos e projetos associados aos quadrinhos, em
uma perspectiva, de acordo com elas “feminista, antirracista e interseccional”. Disponivel em:
<https://minadehq.com.br/>. Acesso em: 11 de abril de 2020.

“ Disponivel em: <https://www.facebook.com/minadehq/>. Acesso em: 03 de maio de 2020.

> Disponivel em <https://minadehq.com.br/category/quadrinhos-para-apoiar/>. Acesso em: 04 de
maio de 2020.
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4. A REPRESENTACAO DAS MULHERES NAS HQS

A representacdo, segundo Hall (2016), é caracterizada quando hd o uso de
linguagens ou imagens para significar e representar aspectos de uma determinada cultura. De
acordo com o pesquisador, damos significado as coisas, as pessoas e aos objetos de acordo com
as interpretagdes que fazemos das praticas cotidianas. Ou seja, para que haja um significado, ¢
necessaria a atribui¢ao de um sentido sociocultural (HALL, 2016). O significado existe em
funcdo das convengdes linguisticas, que ajudam a decodificar os objetos de acordo com as
especificidades e subjetividades de cada cultura. Assim, a significagdo passa a ser cada vez mais
simbolica em relagdo as lutas por poder.

Dentro dessa disputa, entram regulamentacdes das praticas sociais e processos de
estereotipagem, que, de acordo com HALL (2016) sdo aceitos como algo natural na sociedade.
O esteredtipo seria, entdo, uma reproducao de poder simbolico, validado pelas praticas de
representacdo e de exclusdo. Os jornais impressos e televisivos tém mostrado,
predominantemente, representacdes hegemonicas para problematizar a questdo das diferengas
e para determinar que certos modelos de ser sejam produzidos e circulem socialmente,
sustentando o marketing de produtos e ideias (HALL, 1997).

As desigualdades de género estdo presentes em diversos setores da sociedade, e
muitos quadrinhos refletem e representam essa realidade. Atualmente, com a popularizagao da
internet e com a possibilidade de reprodu¢ao em massa das obras, as produ¢des femininas tém
conquistado mais espaco (BOFF; VERGUEIRO, 2016).

A luta para que o mundo dos quadrinhos reconhega as producgdes das mulheres
comecou ainda na década de 1960, no movimento underground. Mesmo depois de 60 anos, a
busca por esse lugar de prestigio ainda ¢ feita diariamente por movimentos feministas.

Neste capitulo, serdo abordadas as obras quadrinisticas feitas por mulheres e as
representacdes femininas que aparecem nessas narrativas em quadrinhos. Apesar de a
participagcdo das mulheres nos processos de criacdo ndo garantir a perspectiva de género, €
preciso ressaltar a importancia em romper com as relagdes de producdo, que ainda sdo,

predominantemente, masculinas (VERGUEIRO, 2004).

4.1 A PARTICIPACAO DAS MULHERES NAS PRODUCOES UNDERGROUND

O movimento underground, ja citado anteriormente, abriu espago para que

quadrinistas fora do mainstream pudessem fazer suas publicagdes. Apesar de a participagdo
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feminina ter aumentando naquele momento (CHENAULT, 2007, apud 1TO; CRIPPA, 2017),
o trabalho das mulheres na producdo de quadrinhos nos Estados Unidos foi considerado
marginal (CHENAULT, 2007, apud 1TO; CRIPPA, 2017). Uma das artistas da época era June
Tarpé Mills, que fez sucesso em 1941 com sua personagem Miss Fury (Figura 10), considerada
a primeira super-heroina dos quadrinhos*®.

Figura 10: capa da primeira edi¢do de Miss Fury
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Fonte: reprodu¢do. Acesso em: 10/03/2020.

A quadrinista, que ficou conhecida apenas por Tarpé, assinava apenas com seu
sobrenome para que os leitores ndo descobrissem que, por tras do roteiro e da ilustragdo, havia
uma mulher.

O autor (Chenault, 2007) observa que havia mais mulheres trabalhando em
cargos que ndo estavam diretamente ligados a criagdo, como, por exemplo,
colorizagdo e letreiramento. Em grandes editoras como a Marvel, na década
de 1940, era comum que as profissionais nao recebessem crédito pelos seus
trabalhos, usassem pseudonimos com nomes masculinos ou assinassem
apenas o sobrenome para ocultar o sexo e, assim, atrairem mais atengdo para
suas producoes (ITO; CRIPPA, 2017, p. 03).

Como o mercado editorial brasileiro, desde as primeiras produ¢des de quadrinhos,
foi influenciado pelo estadunidense (ITO; CRIPPA, 2017), esse fato nao foi diferente no pais,
e algumas mulheres acabaram publicando suas obras com pseudonimos. A jornalista Helena

Ferraz nao colocava seu nome em suas publicagdes, ¢ assinava como Alvaro Armando,

46 Segundo Chenault (2007 apud 1TO; CRIPPA, 2017, p. 03).



76

pseudonimo criado a partir dos nomes de seus dois filhos (BARI, 2019, p. 114). Existe, ainda,
uma hipotese de que Helena assinava, também, como Francisco Armond (BARI, 2019). Outros
pesquisadores, como Vergueiro e Santos (2017), também defendem essa ideia, mas apenas o
pseudonimo Alvaro Armando foi confirmado pela familia de Helena como assinatura da
jornalista. Até hoje, a identidade de Francisco Armond ndo foi confirmada (BARI, 2019, p.113),
mas sabe-se que foi quem publicou o personagem Garra Cinzenta (Figura 11) na revista “A

2947

Gazetinha™*’ entre 1937 e 1939, ano em que eclodiu a Segunda Guerra Mundial.

Figura 11: capa da publicacdo A Garra Cinzenta n°l
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Fonte: reprodu¢io Guia dos Quadrinhos*. Acesso em: 01/07/2020.

O inicio da Guerra reconfigurou a estrutura da producdo dos quadrinhos em
diversos paises. A presenca feminina passou a ser uma necessidade para substituir os homens
que haviam saido para o combate. Segundo Nogueira (2015), apesar de as mulheres, na maioria
das vezes, ndo serem retratadas como heroinas, elas passaram a ter um destaque nas produgdes,
ancoradas no dever civico feminino, ja que, mesmo que ndo diretamente, as mulheres foram
atingidas pela Guerra. Foi possivel observar mudangas no conteido e no formato dos

quadrinhos.

47 % A Gazetinha” era uma revista publicada em uma se¢do do jornal “A Gazeta”, de Sdo Paulo. Sua
primeira publicacao foi em 1928, com o titulo de “A Gazeta Edigdo Infantil”, mas, entre 1933 a 1940, a
revista publicou historias em quadrinhos sobre diversos temas (NEIVA, 2017).

8 Disponivel em: <http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/garra-cinzenta-a-n-
1/gal79101/148054>. Acesso em: 25 de agosto de 2020.
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Elas [as mulheres] passaram a escrever com base em seu imaginario criativo,
historias acerca do proprio cotidiano, com o humor acido e estilo calcado nos
cartoons, que privilegia a distor¢do da forma para exagerar nos efeitos
dramaticos da mensagem (PESSOA, 2018, p.07).

Na década de 1940, Hilde Weber, alema que veio morar no Brasil, passou a ser uma
dessas artistas com produgdes regulares, ganhando destaque por seu engajamento politico. Seus
cartoons e suas charges, muitas delas sobre Getulio Vargas, foram publicadas em periodicos
como “O Cruzeiro™, “Tribuna da Imprensa”® (FIGURA 12) “O Estado de Sao Paulo" (BOFF,
2014, p. 224).

Figura 12: Charge assinada por Hilde no “Tribuna da Imprensa” do dia 28/05/1951.
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Fonte: reproduga@o “Tribuna da Imprensa ”. Acesso em: 10/03/2020.

Na mesma ¢época, Conceicado Cahu se destacou por ser uma das pouquissimas
mulheres a conseguir publicar suas historias em quadrinhos com discursos feministas em

publicacdes de jornais, como a “Gazeta Mercantil”, “Folha de S. Paulo”, “Jornal da Tarde™' e

49 A revista “O Cruzeiro” surge em 1928 voltado para a publicacdo de contos e novelas. Na década de
1950, o periddico se torna referéncia em jornalismo, dando espago para grandes reportagens (ALVES,
2008).

% O jornal, fundado no fim da década de 1940 por Carlos Lacerda, trazia reivindicagdes da Unido
Democratica Nacional (UDN) e fazia oposicdo ao entdo presidente Gettlio Vargas (CUNHA, T. 2018).
>1 O “Jornal da Tarde” surgiu em 1966 como uma versio alternativa do “O Estado de S. Paulo”. Segundo
o Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC/ FGV), o
periddico buscou fazer concorréncia a “Folha de S. Paulo”. Em 1968, com o AI-5, o “Jornal da Tarde”
ficou conhecido por substituir as notas censuradas por “receitas culinarias”, fazendo criticas a politica
da época.
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“Didrio do Comércio Industria & Servicos®?” (PESSOA, 2018, p. 11). Em 1992, ela conquistou
o prémio de melhor quadrinho no Saldo Internacional de Humor de Piracicaba™ com a obra

“Uma historia de amor” (Figura 13).

Figura 13: capa de “Uma historia de amor”, assinada por Concei¢do Cahu
e & Eremi el Chs = ’"
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Fonte: reprodugdo Saldo de do Humor de Piracicaba®

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, em 1945, os homens voltaram para seus
postos de trabalho. Anos mais tarde, o movimento conservador, aliado a publicacdo do
manifesto do psiquiatra Fredric Wertham, citado no capitulo 2 deste trabalho, fez com que
muitas mulheres perdessem seus cargos. Apesar das dificuldades encontradas pelas quadrinistas
para permanecerem no mercado, outras publicagdes feitas por mulheres conseguiram ganhar

notoriedade.

>2 Conhecido como DCI, o jornal de economia teve circulagdo impressa de segunda a sexta-feira durante
85 anos (1934-2019).

>3 O Saldo Internacional de Humor de Piracicaba é um encontro anual que acontece desde 1974 em
Piracicaba, no estado de Sao Paulo. A iniciativa foi idealizada por jornalistas, artistas e intelectuais
interessados em humor grafico. Disponivel em: <https://salaointernacionaldehumor.com.br/>. Acesso
em: 18 de agosto de 2020.

>* Disponivel em:
<https://salaointernacionaldehumor.com.br/sem-categoria/190-salao-de-humor-de-piracicaba-1992/>.
Acesso em: 25 de agosto de 2020.
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Um dos destaques foi Nair de Teffé>°, que assinava como Rian. Ela, que publicou

retratos de personalidades nas revistas “O Malho®®” e “Fon-Fon®””

(Figura 14), serviu de
inspiracdo para que outras mulheres também se aventuraram na caricatura. O humor abriu
espaco para falar sobre os novos campos tematicos e sobre as transformacdes da vida urbana
da época. A caricatura representou um avango tecnoldgico muito importante na imprensa,
aproximando os leitores dos jornais.

O género de humor, que engloba a caricatura, aparece como um campo privilegiado,
em que as mulheres podem se afirmar como representantes da perspectiva de género,
“garantindo que as vozes das mulheres também sejam ouvidas no meio, ndo mais como

coadjuvantes, papel que sempre lhe foi delegado pela perspectiva masculina, mas como

protagonistas de suas proprias historias” (BOFF; VERGUEIRO, 2016, p.80).

Figura 14: Caricatura feita por Rian para a edi¢do n°4 da Revista “Fon-Fon”, 1921.

Fonte: reprodugdo. Acesso em: 11/03/2020.

> Ela € apontada por muitos estudiosos como a primeira caricaturista mulher do Brasil.

A revista ilustrada tinha como foco a satira politica, ficando conhecida por suas charges e caricaturas.
Segundo o CPDOC/ FGV, suas publicagdes semanais circularam no Rio de Janeiro entre 1902 e 1954.
Fonte: <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/malho-0>. Acesso em: 19 de
agosto de 2020.

37 Revista ilustrada semanal que circulou entre 1907 € 1958 no Rio de Janeiro. O nome “Fon-fon” é uma
onomatopeia do som da buzina de automovel, reforgando a ideia de modernidade. Fon-fon também era
o nome do chofer, personagem principal da trama. Nos anos de 1930, a revista passou a investir no
publico feminino, implementando temas de comportamento, beleza, elegancia e luxo. (CPDOC/ FGV)
Fonte:

<https://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/ FON%20FON.pdf>. Acesso em:
19 de agosto de 2020.
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Assim como Nair, outras artistas se destacaram (ITO; CRIPPA, 2017) por também
utilizarem o humor e a critica na producdo de suas obras, como Ci¢a e Mariza Dias Costa. No
periodo da ditadura militar, elas chegaram a publicar no “O Pasquim™® e na “Folha de S.
Paulo”. Cica criou a série “Pagando o Pato” (Figura 15), que consistia em tirinhas que
continham personagens animalescos para criticar a situagao sociopolitica da época (BOFF,
2014).

Figura 15: capa da série “Pagando o pato”, assinada por Cica.

Fonte: reproducao. Acesso em: 11/03/2020.

Os anos seguintes foram decisivos para a consolidagdo do movimento
underground”’ e para a insercdo das mulheres nos quadrinhos. No inicio da década de 1960, a
cartunista Claire Bretécher conquistou uma posi¢do privilegiada entre os produtores de
quadrinhos da Franca. Ela se tornou “ um icone da cultura francesa, cuja obra foi elogiada e

citada por intelectuais de peso, como Umberto Eco, Roland Barthes e Pierre Bourdieu”.

58 Jornal semanal fundado em 1969 no Rio de Janeiro. E considerada uma imprensa alternativa, de
natureza basicamente politica (CPDOC/ FGV) Fonte:
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/pasquim-0>. Acesso em: 19 de agosto
de 2020.

¥ Movimento da década de 1960 movido por artistas e publicagdes independentes, fora do circuito
tradicional.
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(NOGUEIRA, 2018, p. 07). Em 1969, ela publicou seus quadrinhos adultos na revista Pilote®.
Suas satiras da vida cotidiana fizeram com que os leitores se identificassem com os
personagens. Com o sucesso das publica¢des, Bretécher fundou, em 1972, junto com os colegas
quadrinistas Marcel Gotlib e Nikita Mandryka, a revista L Echo des Savanes®, “consolidando
o underground francés” (NOGUEIRA, 2018, p. 07). Em 1982, ela se tornou a primeira mulher
a receber o Grand Prix d”Angouléme®. Florence Cestac, a segunda quadrinista a ser premiada,
sO conquistou o prémio dezoito anos depois.

O desenvolvimento dos quadrinhos underground se deu de formas diferentes em

cada regido. Apesar das particularidades de cada lugar, na grande maioria dos paises, a

consolida¢ao do movimento se deu entre os anos de 1960 ¢ 1970.

(...) o movimento dos quadrinhos underground teve seu apogeu basicamente
entre o final da década de 1960 e meados de 1970, a influéncia tanto de obras
como de autores ampliou-se bem além das fronteiras do estado da Califérnia
e atingiu os paises europeus ¢ latinoamericanos, podendo-se afirmar que
ajudaram na formulagdo de um estilo de producdo de quadrinhos. Na Europa
eles foram fontes de inspira¢do para revistas de vanguarda. Nas américas, por
sua vez, assumiram forte viés politico- partidario, sendo o estilo preferencial
utilizado por artistas latino-americanos para o enfrentamento de governos
autoritarios que se espalharam pelo continente nas décadas de 1960 e 1970
(MAZUR; DANNER; 2014, p. 20).

No inicio da década de 1970, algumas quadrinistas ganharam destaque por suas
publicacdes feministas. Uma das mais conhecidas no mundo dos quadrinhos ¢ Trina Robbins,
que, em 1986, se tornou a primeira mulher a ilustrar a Mulher-Maravilha®, com a publicacio
The Legend of Wonder Woman®. Antes disso, Robbins ji havia sido reconhecida como a
primeira mulher a publicar quadrinhos com uma personagem mulher declaradamente I€sbica.

A publicacio (Figura 16) foi denominada Sandy Comes Out® (1972).

60 Revista criada, em 1959, pelos ilustradores Albert Uderzo e René Goscinny. A edi¢do de langamento,
que vendeu 300 mil exemplares no primeiro dia, contou com a publicacdo dos primeiros quadrinhos
com o personagem Asterix. Fonte:
<https://brasil.elpais.com/cultura/2020-03-24/morre-albert-uderzo-um-dos-criadores-de-asterix-e-
obelix.html>. Acesso em: 19 de 2020.

1 Em tradugdo livre, “agosto O Eco das Savanas”.

62 Festival francés dedicado aos quadrinhos. O evento conta com premiagdes, exposi¢des e palestras.
Disponivel em: < https://www.bdangouleme.com/>. Acesso em: 19 de agosto de 2020.

83 Segundo a reportagem “Trina Robbins: conhega a primeira mulher a desenhar a Mulher Maravilha”,
publicada em 2019 na Revista Galileu. Disponivel em:
<https://revistagalileu.globo.com/Cultura/noticia/2019/02/trina-robbins-conheca-primeira-mulher-
desenhar-mulher-maravilha.html>. Acesso em: 18 de agosto de 2020.

® Em traducdo livre, “A lenda da Mulher Maravilha”.

® Em linguagem coloquial “come out” pode ser interpretado como “‘sair do armario”, se assumir
homossexual. Por isso, em tradugao livre, Sandy Comes Out seria algo como “Sandy sai do armario”.
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Figura 16: capa dos quadrinhos Sandy Comes Out
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Fonte: reprodugdo. Acesso em: 11/03/2020.

Os quadrinhos foram baseados em uma histéria real. A Sandy, retratada na historia,
era Sandra Crumb, irma de Robert Crumb, importante nome do movimento underground. A

produgdo abriu caminho para que outras quadrinistas comecgassem a abordar o assunto.

Sandy Comes Out foi inspirada na historia real da minha colega de quarto,
Sandy, e eu a escrevi com sua aprovacao. Depois de ser impressa, eu até lhe
dei as paginas originais, entdo estava tudo bem com Sandy. [4 cartunista]
Mary Wings nao gostou da ideia e disse que eu nao tinha o direito de contar
uma histdria sobre 1ésbicas por ndo ser uma. Isso é bobagem, mas era assim
que ela se sentia naquela época. Hoje, ela mudou de ideia e nds somos muito
amigas. E foi por causa da forma como ela reagiu aos meus quadrinhos que
ela decidiu escrever os seus proprios [tornando-se a primeira mulher a
publicar uma revista em quadrinhos lésbica, Come Out Comix, em 1973].
(ROBBINS, Trina. 2019, em entrevista concedida a Revista Galileu. )

A publicacdo fez parte da primeira edi¢do da revista Wimmen's Comix (1972-
1992), que reuniu a producao de diversas mulheres. Em entrevista concedida a Revista
Galileu, em 2019, Trina Robbins conta que encontrou, no quadrinho underground, a
oportunidade que buscava para falar dos temas relacionados ao feminismo.

[...] todo o contexto cultural dos anos 1960 colaborou com isso. Quando eu
comecei a desenhar quadrinhos em 1966, o movimento feminista estava
comecando a se erguer e acabou explodindo no final da década. Foi através da
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contracultura que eu consegui produzir quadrinhos que tinham a ver com o
que eu vivia. E foi facil comegar minha carreira nesse meio, porque havia um
grande grupo de contracultura em Nova York ¢ San Francisco. Eu tinha uma
pequena boutique em Los Angeles, a Broccoli, onde eu fazia roupas para
hippies. La também conheci o maior jornal underground da regido, East
Village Other, onde comecei a publicar minhas primeiras historias.
(ROBBINS, Trina, 2019, em entrevista concedida a Revista Galileu.)

O trabalho realizado no Wimmen's Comics inspirou novas producdes. Na Franga,
em 1975, o coletivo Bazooka, comegou a publicar seus proprios fanzines com o nome de
Bazooka Production (NOGUEIRA, 2018, p. 06). O coletivo foi fundado no ano anterior por
Olivia Clavel, que assinava seus quadrinhos com o pseudonimo Eletric Clito. Seus trabalhos
foram inspirados no underground, com imagens em preto e branco, colagens e slogans.

Também nos anos de 1970, no Brasil, revistas alternativas, como “O Bicho” e o
proprio “O Pasquim” comecaram a conquistar espaco (ITO; CRIPPA, 2017). O ambiente de
produgdo era predominantemente masculino, poucas eram as excecdes. Uma delas era Maria
Claudia Franga Nogueira, que assinava na revista “O Bicho” como Crau da Ilha. A fim de tentar
mudar a realidade da falta de representacdao feminina nos quadrinhos, Crau produziu, em 2013,
o livro “As Periquitas”, que contou com a participacdo de vdrias artistas mulheres (ITO;
CRIPPA, 2017, p. 08). Em 2014, a publicagdo concorreu ao Troféu HQMIX, na categoria
Publicag¢do de Humor Grafico.

Hoje, muitas dessas revistas ja nao existem mais, mas isso ndo significa que houve
uma perda de espago para publicacdo das produgdes feitas por mulheres. Com o passar dos
anos, principalmente depois da popularizacdo da internet, houve um aumento na participacao
feminina nos quadrinhos (BOFF; VERGUEIRO, 2016), reconfigurando ndo s6 o modo de
consumo como o modo de producdo desses materiais.

Na entrevista de Trina Robbins a Revista Galileu, que ja mencionamos
anteriormente, a autora diz que, atualmente, gragas a internet, o proprio publico passou a entrar
em contato com ela para dividir suas descobertas e, assim, auxiliar no processo de levantamento
das informacdes. Além dessa mudanca no modo de apurag¢do, Robbins ainda d4 um conselho

para as mulheres que estdo fazendo quadrinhos.

Hoje é muito diferente de antigamente. Ha mais mulheres criando quadrinhos
do que nunca. Nao era assim quando eu comecei. Entdo, a minha dica ¢ que
elas continuem procurando e fazendo suas HQs. Nao deixe ninguém te dizer
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que vocé nao pode fazer quadrinhos, porque ha muitas mulheres vivendo disso
agora. (ROBBINS, Trina, 2019, em entrevista concedida a Revista Galileu.)

A internet pode ser considerada um dos fatores que potencializou o aumento da
participagcdo feminina nos quadrinhos (BOFF; VERGUEIRO, 2016), mas ela ndo pode ser
analisada separadamente. As manifestagoes artisticas femininas mudam ndo s6 de acordo com
0 meio em que sao publicadas como também com a época em que sao realizadas. Essas

diferencas de ambiente e de discursos serao abordadas a seguir.

42 O FEMININO NOS QUADRINHOS CONTEMPORANEOS - ATIVISMO E
REPRESENTACOES

A desigualdade entre homens e mulheres se repete em varios ambitos do cotidiano.
Por isso, antes de comecarmos a discussao sobre os discursos femininos nos quadrinhos, ¢
importante pensar nas relacdes de género presentes na sociedade.

Simone de Beauvoir (1967), ja dizia que “Ninguém nasce mulher, torna-se
mulher.[...] € o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermedidrio entre o macho e
o castrado que qualificam de feminino” (BEAUVOIR, 1967, p. 9). Muitos aspectos da
sociedade foram mudando desde que Simone de Beauvoir proferiu essa frase, mas alguns
pontos permanecem o mesmo. Como reafirmam Balestero e Gomes (2015, p. 46) “ os papéis
desempenhados pelos géneros advém de uma construgdo historica e social que determinou a

cada um dos sexos os seus limites de atuagdo em todas as areas”.

O conceito de género, como categoria sociologica consiste na maneira em que
as diferengas entre homens e mulheres sdo inseridas nas mais diversas
sociedades ao longo do processo historico evolutivo, nao estando relacionado
as assimetrias bioldgicas existentes entre macho e fémea, qualificadas por
sexo, mas sim ao universo onde as interrelacdes socioculturais sdo
determinadas por fatores como leis, regras, simbologia ¢ patriarcalismo
(BALESTERO; GOMES, 2015, p.46).

Nao queremos tentar definir as relagdes de género de forma ampla e aplicé-las nos
quadrinhos. A intengdo ¢ apenas ressaltar que os papéis exercidos na nossa sociedade sao
definidos por relagdes socio-politicas e sdcio-culturais, € ndo por fatores bioldgicos. Mesmo
com alguns avancos, as personagens femininas ainda sdo menos valorizadas em relacdo aos
masculinos, na TV, no cinema e nos quadrinhos. Esse preconceito estrutural atinge até mesmo

as autoras e as quadrinistas.

Existe bastante preconceito ainda com o fato de eu ser uma quadrinista
mulher, ndo s6 dentro dos quadrinhos, mas também do jornalismo. Acho que
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tem temas que sdo muito masculinos ainda, principalmente politicas, esporte
e tal. Entdo acho que todo esse preconceito ele s6 pode ser quebrado se a gente
quebrar, se a gente for atras de fazer coisas, fazer quadrinhos, fazer
reportagens, cada vez mais poder quebrar esse preconceito. (D’ANGELO,
2018. [Entrevista concedida] a Leilane Sversuti para o Documentario de
Jornalismo em Quadrinhos- 8min30s).

Helo D’Angelo ¢ uma das quadrinistas brasileiras que tem buscado espago no
mundo dos quadrinhos. Ela, além de ser uma das escritoras de “Quatro Marias”, reportagem
que sera analisada nos proximos topicos, ainda participa de paginas na internet que ajudam a
divulgar os trabalhos de outras mulheres. As produgdes femininas no ramo dos quadrinhos se
desenvolvem de maneira diferente em locais diversos, mas pode-se afirmar que esse cenario
tem sido ampliado com as novas possibilidades criativas no trabalho quadrinistico (BOFF;
VERGUEIRO, 2016). O aumento da participagdo feminina na criagdo e no consumo de
quadrinhos pode ser consequéncia de diversos fatores, dentre eles o aparecimento da internet.
O ambiente virtual ajudou a alavancar as producdes independentes, facilitando a divulgagao de

materiais proprios, fora do mainstream:

Nesse sentido, pode-se entender que a ocupagdo desse universo virtual pelos
produtores de historias em quadrinhos, em especial criadoras femininas,
evidencia o preenchimento de uma caréncia por canais para divulgagdo de
uma produgdo artistica que se encontrava represada, tolhida mesmo, nos
ambientes mais tradicionais - entenda-se, impressos- de publicacdo e
divulgacdo (BOFF; VERGUEIRO, 2016, p.82.)

A ocupagdo desse universo virtual alavancou nao apenas a producdo feminina de
quadrinhos como também a divulgacdo desses trabalhos. Mesmo as obras impressas passaram
a ter mais visibilidade na web (BOFF; VERGUEIRO, 2016, p.82), através de sua
comercializacdo em sites e através de resumos e indicacdes em paginas especializadas. O

67>

website “Universo HQ®”, por exemplo, possui uma aba chamada “Reviews%””, onde é possivel

achar comentarios e indicagdes de diversas produgdes, como “ O mundo de Aisha - A revolugao

% Criada em 5 de janeiro de 2000, a pagina traz diversos assuntos relacionados a cinema, desenhos
animados, cartum, charge, caricatura e ilustracdo. Desde sua criacdo, o site conquistou dez vezes o
Troféu HQ Mix (2000 a 2007, 2009 e 2010), na categoria Site sobre Historia em Quadrinho. Disponivel
em: <http://www.universohq.com//>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.

¢’ Disponivel em: <http://www.universohq.com/reviews/>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.
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silenciosa das mulheres no Iémen®® “Fun Home - Uma tragicomédia em familia®” e

“Persépolis’’.

A obra “O mundo de Aisha - a revolugdo silenciosa das mulheres no Iémen” (2015)
foi resultado da parceria entre a fotojornalista francesa Agnes Montanari e o roteirista italiano
Ugo Berotti. Eles passaram meses viajando pelo Iémen para poder contar a historia do pais pelo
ponto de vista das mulheres que passam pelas cidades de forma quase invisivel (BRANDAO,
2017). Misturando fotos reais e ilustracdes, a narrativa ¢ dividida entre as personagens
principais. Uma delas ¢ Sabiha, obrigada a se casar aos 11 anos. Com dois filhos, levou um tiro
do proprio marido ao aparecer na janela de casa sem o niqab’!, vestimenta usada pelas mulheres
que cobre o rosto e o pescogo, deixando apenas os olhos expostos. Hamedda ¢ uma mulher que,
ao ficar vitiva, se vé obrigada a conseguir alguma forma de sustento para manter a casa, com
cinco filhos. A sociedade do Iémen, que ndo vé com bons olhos o trabalho feminino, ndo aprova
o fato de ela ser dona de uma pensdo, feita para receber soldados na €poca da guerra
(BERTOTTI; MONTANARI, 2015). Apesar de todos os comentarios e julgamentos, o negocio
tem sucesso entre os turistas, garantindo a sobrevivéncia de sua familia. Por altimo, temos a
historia de Aisha.

A personagem real, que d4 nome a HQ, ¢ uma jovem estudiosa que nao quer se
casar antes de se formar em uma faculdade e ndo aceita que escolham seu marido. Ela faz parte
de uma ONG para mulheres, que também tém suas histdrias descritas nos quadrinhos. Mesmo
com todas as violéncias e opressdes, a HQ mostra, também, os sacrificios e as vitorias dessas

mulheres (Figura 17).

% Disponivel em:
<http://www.universohg.com/reviews/o-mundo-de-aisha-a-revolucao-silenciosa-das-mulheres-do-
iemen/>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.

% Review disponivel em: <http://www.universohq.com/reviews/fun-home-uma-tragicomedia-em-
familia-2//>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.

0 Review disponivel em: <http://www.universohq.com/reviews/persepolis-completo/>. Acesso em: 20
de agosto de 2020.

71 Nigab ndo é sindnimo de burca. A burca é um tipo de vestimenta que cobre o corpo todo. O nigab
¢“um véu que cobre o rosto da mulher, deixando apenas os seus olhos descobertos” (BERTOTTTL, 2015,

p.6).
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Figura 17: Capa do livro “O Mundo de Aisha.”

Fonte: reprodu¢ao Amazon. Acesso em: 24/11/2020.

“Fun Home - uma tragicomédia em familia> 7?(2006) é uma narrativa
autobiografica da autora Alison Bechdel (Figura 18). De forma nao linear, Bechdel fala sobre
sua infancia, adolescéncia, relacdo familiar, a vida adulta, a sexualidade do pai e a dela propria.
O pai, que, segundo ela, era um “homossexual enrustido” morre em circunstancias que
indicavam suicidio, pouco de tempo depois que ela assume para a familia que é 1ésbica
(CAMARGQO, 2013). A narrativa mescla citagdes filosoficas e relatos pessoais, em uma
perspectiva que quebra as tradigdes dos papéis familiares.

Figura 18: Capa do livro “Fun Home: uma tragicomédia em familia”.

FUunh HOMeE

UMA TRAGICOMEDI & EM FAMILEA

Fonte: reproducdo Amazon. Acesso em: 24/11/2020.

72 Titulo original: Fun Home: a family tragicomic.
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A HQ “Persépolis” (2000), que também ¢ escrita através de relatos autobiograficos,
envolve testemunhos de guerra e dentincias de opressao e de violéncia (Figura 19). A autora
Marjane Satrapi publicou, em quatro volumes (SENNA, 2013), relatos sobre a situagdo das
mulheres durante e ap6s a Revolucdo Islamica. Nascida no Ird e de origem persa, ela deu a obra
o nome de “Persépolis” em homenagem a antiga capital da Pérsia. Sua familia ¢ da classe média
iraniana e traz uma tradicdo de esquerda para sua educac¢do, com ensinamentos sobre

emancipac¢do do trabalhador e igualdade de género.

Figura 19: Cena de Persépolis.
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Fonte: reproducio Persépolis - O Dote.

Durante a narrativa, Marjane Satrapi busca utilizar as historias em quadrinhos como
potencializadoras de questionamentos. Através da arte grafica em preto e branco, é possivel
mostrar, de forma mais simples, temas complexos, como a sua relacdo com a religido islamica
que estava sendo imposta, a falta de figuras femininas em destaque no islamismo e a repressao
contra as mulheres. Em sua temporada exilada na Austria, a autora viu de perto os esteredtipos

construidos pelo ocidente em relagdo a realidade do oriente e as diferentes formas de opressao
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sofridas pelas mulheres (SENNA, 2013). Ela se tornou a primeira mulher’® iraniana a publicar
uma HQ. Além de ser um marco histdrico, “Persépolis” traz assuntos como tradicionalismo,
preconceitos e, principalmente, machismo.

Em 2004, a historia recebeu o prémio de melhor HQ na Feira do Livro de Frankfurt
(SENNA, 2013, p. 02). Em 2007, a Companhia das Letras langou um livro que retine os quatro
volumes publicados inicialmente. Esse livro deu origem ao filme também chamado de
“Persépolis”, dirigido pela propria autora Marjane Satrapi, em parceria com Vincent
Paronnaud. O longa-metragem recebeu, no ano de sua estreia, o Gran Prix do jari do Festival
de Cannes e, em 2008, foi indicado ao Oscar de melhor animagao (SENNA, 2013).

Assim como “Persépolis”, outros quadrinhos feitos por mulheres ¢ que também
tratam de personalidades femininas conquistaram espaco nos ultimos anos. As tirinhas "Mulher
de 307" (2009), por exemplo, da quadrinista Cibele dos Santos, foram indicadas para o Troféu
HQMix, uma das principais premiacdes de quadrinhos no Brasil. A HQ “Uma mulher de
verdade””, da autora Pryscila Vieira, também foi uma das indicadas na edi¢io do prémio de
2009. No ramo do jornalismo em quadrinhos, a HQ "Meninas em Jogo’®” (2014), da Agéncia
Publica de Jornalismo Investigativo, ¢ um dos destaques, conquistando o Prémio Tim Lopes de
Jornalismo Investigativo’’, em 2013.

A reportagem em quadrinhos “Meninas em jogo’®”, feita pela jornalista Andrea Dip
e pelo quadrinista Alexandre de Maio, denunciou a exploracdo sexual de meninas no Ceara

durante a Copa do Mundo de 2014, sediada no Brasil. O tema central, abordado em cinco

73 Segundo Viana (2018):
<http://www?2.eca.usp.br/jornadas/anais/5Sasjornadas/q historia/alexandra viana.pdf>. Acesso em 15 de
agosto de 2020.

74 A obra fala sobre os discursos femininos de forma bem humorada. Nas historias, “a presenga de
esteredtipos femininos € frequente e, em ampla medida, essas construcdes sao refor¢adas e aumentadas
no intuito de causar riso” (BOFF; VERGUEIRO, 2016, p.84).

> A trama gira em torno da personagem Amely, uma boneca inflavel que pensa e fala, em uma critica a
esteredtipos e a determinagoes de género (BOFF; VERGUEIRO, 2016, p.85).

76 A pauta “Jogo sujo: Copa faz crescer ameaga de exploragdo sexual infantil”, da jornalista Andrea Dip,
venceu, no Brasil, em 2013, o VII Concurso Tim Lopes de Jornalismo Investigativo na categoria especial
“violéncia sexual contra criangas e adolescentes, no contexto da Copa do Mundo de 2014". A matéria
desenvolvida depois da premiagio levou a produgdo da HQ “Meninas em jogo” (SANABIO, 2018).

7 Segundo os proprios organizadores, o prémio brasileiro “nasceu em 2004 e tem como objetivo
fomentar no meio jornalistico a produgao de matérias de cunho investigativo, onde o tema seja iniciativa
do jornalista, e ndo do editor ou veiculo. O momento ¢ de reconhecer grandes trabalhos de profissionais
que tiveram, ao longo do ano, o desafio de investigar uma historia e conectar fragmentos de fatos
desconhecidos e ocultos, além de gerar um ambiente de confraternizacdo entre os convidados na
CerimoOnia de Premiagdo”. Disponivel em: <https://www.premiotimlopes.com.br/premiotimlopes/>.
Acesso em: 12 de agosto de 2020.

’8 Disponivel em: <https://apublica.org/2014/05/hg-meninas-em-jogo/>. Acesso em: 17 de agosto de
2020.
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capitulos, foi a violéncia sexual contra criangas e adolescentes no contexto da Copa do Mundo
de 2014 (SANABIO, 2018).

A Ageéncia Publica’” conta, também, com outras publicagdes em quadrinhos.
Fundada por reporteres mulheres em 2011, a agéncia sem fins lucrativos conta com o acervo de
reportagens multimidia, entrevistas realizadas com especialistas e personalidades publicas,
videos, documentarios, curtas, € projetos com levantamento de dados estatisticos, além de
alguns quadros especiais e uma aba destinada para reportagens em quadrinhos.

Das dez reportagens em quadrinhos publicadas pela Agéncia até 2020, quatro
possuem personagens femininas como foco principal. S3o elas “Meninas em jogo”, ja citada
anteriormente, “Os pesadelos de Guantdnamo”, “A historia de Meera” e “Mulheres da Craco™.
Em todas elas, sdo denunciados tipos diferentes de violéncia contra a mulher.

“A histéria de Meera®® (2015), publicada inicialmente na revista americana
Symbolia, conta a historia real de uma jovem nepalesa que foi vitima de uma rede de trafico
de pessoas. O autor Dan Archer ja trabalhava na investigacao de trafico para a BBC Online.

8ln

A narrativa de "Os pesadelos de Guantdnamo®' " (2015) gira em torno das violéncias

fisica e simbolica sofridas por militares mulheres que trabalhavam na prisio de Guantanamo®2.
A matéria foi originalmente® publicada pela revista americana Symbolia®* com o titulo
Declassified - The Secret Life of Gitmo's Women®. O trabalho chegou a ser exibido durante o
China Women's Film Festival 2017, um evento anual que acontece desde 2013 com o intuito

de promover os direitos das mulheres e a igualdade de género nas areas de artes. A autora ¢ a

jornalista Sarah Mirk®, que ja trabalhou no jornal The Intercept e em todos os seus trabalhos

7 Disponivel em: <https://apublica.org/>. Acesso em: 12 de agosto de 2020.

8 Disponivel em: <https://apublica.org/2015/04/a-historia-de-meera/>. Acesso em: 12 de agosto de
2020.

81 Disponivel em: <https://apublica.org/2015/07/0s-pesadelos-de-guantanamo/>. Acesso em: 12 de
agosto de 2020.

82 A prisdo de Guantanamo é conhecida por receber “terroristas perigosos”.

8 A tradugdo para o portugués foi feita pela Agéncia Publica.

8 A Symbolia era uma revista online especializadas em reportagens e historias em quadrinhos feitas
para formato de tablet. Fundada por Erin Polgreen e Joyce Rice, a Symbolia iniciou os trabalhos em
2012 e encerrou suas atividades em 2015. Disponivel em: <https://symboliamag.tumblr.com> . Acesso
em: 13 de abril de 2020.

8 A publicagdo da reportagem na pagina Symbolia ndo esta mais disponivel. A revista encerrou suas
atividades em 2015 e, atualmente, disponibiliza apenas um acervo, disponivel em sua conta do Tumbrl:
<https://symboliamag.tumblr.com/post/76227686376/this-week-symbolias-greatest-hits-are-up-at>. A
matéria em inglés encontra-se disponivel em: <https://narratively.com/the-secret-life-of-gitmos-
women/>. Acesso em: 13 de abril de 2020.

8 Disponivel em: <https://www.mirkwork.com/about-sarah-mirk-journalist>. Acesso em: 13 de abril de
2020.




91

buscou explorar questdes sobre género e politica. A ilustradora Lucy Bellwood®” j4 trabalhava
com séries e com relatos autobiograficos e ja havia trabalhado com Sarah Mirk na obra Who
is Woman, Anyway?, uma recriacao feminista da historia da Mulher Maravilha.

A historia mais recente ¢ a “Mulheres da Craco” (2020), da jornalista e quadrinista
Carol Ito. A reportagem (Figura 20) mostra o cotidiano da Cracolandia® em meio a pandemia.
Durante a matéria, Carol mostra que mulheres sdo as mais vulneraveis. Foram entrevistadas
mulheres cis e trans, esse Ultimo grupo ainda mais exposto a diversos tipos de violéncia.

Figura 20: Quadro da reportagem “Mulheres da Craco”.
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Fonte: reprodu¢do Agéncia Publica. Disponivel em: <https://apublica.org/2020/10/hq-
mulheres-da-craco/>. Acesso em: 20/12/2020.

Como podemos perceber através dos exemplos que acabamos de citar, as HQs se
apresentam como importantes ferramentas para auxiliar mecanismos de dentincia. Além disso,
elas também ajudam a qualificar o debate sobre representacdes de género e abordar assuntos
como feminismo, sexualidade, politica e até mesmo problemas da vida cotidiana, como ¢
possivel perceber na pagina da web “Mina de HQ*’, criada em 2015. Toda a identidade grafica
da ¢ feita pela quadrinista juizforana Anna Mancini, conhecida como Manzanna. Sua
fundadora, Gabriela Borges, ¢ mestre em antropologia e, atualmente, desenvolve pesquisa sobre

a representagdo da mulher e os discursos de géneros nos quadrinhos argentinos. Gabriela

87 Disponivel em: <https://lucybellwood.com/>. Acesso em: 13 de abril de 2020.
8 A cracolandia é uma regido da cidade de Sio Paulo conhecida pela concentragdo de usuarios de droga.
8 Disponivel em: < https://minadehq.com.br/>. Acesso em: 04 de maio de 2020.
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também escreve uma coluna sobre quadrinhos na revista TPM®°. O principal intuito do site, que
divulga mais de 2 mil artistas de diversos paises®!, ¢ dar visibilidade aos quadrinhos feitos por
mulheres com temas voltados para o protagonismo feminino.

O projeto conta com o quadro “Mina de HQ convida”, hospedado no YouTube’?.
O canal ¢ uma extensao do site e apresenta discussoes ¢ indicagdes de trabalhos quadrinisticos
sobre feiras independentes, feminismo e temas LGBT, englobando mulheres cis, trans e pessoas
ndo bindrias de diferentes partes do mundo.

Outra pagina que da destaque a produgdes femininas nos quadrinhos € a “Lady s
Comics®”. O site foi criado por mulheres jornalistas, quadrinistas e desenhistas brasileiras
mulheres, mas que, atualmente, moram em diversas partes do mundo. A pagina possui uma aba
“BAMQ - Banco de Mulheres Quadrinistas™, onde é possivel fazer uma busca por mulheres
que trabalham com quadrinhos no Brasil. A pesquisa pode ser feita através de palavras chave
como ‘“nome completo”, ‘“assinatura”, “cidade”, “estado” ou “funcdo”, como jornalista,
desenhista, colorista e roteirista.

Os quadrinhos do site Lady’s Comics sdo, em sua maioria, direcionados para
assuntos de interesse feminino, como maternidade, feminismo e a propria relagdo entre
mulheres e quadrinhos. Em 2017, foi publicada uma série chamada “Point of view””, com
webcomics semanais. Ao todo, a escritora Carol Pimentel ¢ a desenhista Gerana Viana
produziram 20 quadrinhos sobre o cotidiano da vida das mulheres. Cada um desses materiais
possui uma versao em portugués e uma em inglés.

Com essa mesma intencdo de valorizar as conquistas e os discursos, a escritora ¢
ilustradora francesa Pénélope Bagieu criou o blog “Culottlées %, que em portugués significa
“Ousadas”. Todas as historias foram contadas por meio de quadrinhos e, em 2018, quinze delas

foram publicadas no livro “Ousadas: mulheres que s6 fazem o que querem’”.

% A TPM ¢é uma se¢do da revista Trip voltada para mulheres. Disponivel em:
<https://revistatrip.uol.com.br/tpm>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.

%1 Fonte: <https://minadehq.com.br/o-que-fazemos/>. Acesso em: 03 de maio de 2020.

%2 Disponivel em: <https:/www.youtube.com/channel/UCqvXaAS8sptv7YZLPBx-gv9g/videos>.
Acesso em: 03 de maio de 2020.

% Disponivel em: < http://ladyscomics.com.br/>. Acesso em: 05 de maio de 2020.

% Disponivel em: <http://ladyscomics.com.br/bamg>. Acesso em: 05 de maio de 2020.

% Disponivel em: <http://ladyscomics.com.br/point-of-view>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.

% Publicado pelo no site “lemonde.fr”. Disponivel em:
<https://www.lemonde.fr/culture/article/2017/01/30/1-auteur-de-bd-penelope-bagieu-dessine-en-

direct 5071590 3246.html>. Acesso em: 02 de maio de 2020.

97 Titulo original: “Culottées: des femmes qui ne front que ce qu elles veulent”.
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Com linguagem simples e desenhos coloridos, Pénélope Bagieu faz um breve
panorama da vida de mulheres que revolucionaram a Historia, mas que ndo tiveram sua
importancia divulgada nos meios hegemonicos. Cada uma das quinze narrativas traz reflexdes
sobre pressdo social, machismo, liberdade e violéncia contra a mulher, entendendo violéncia
como “uma forma de restringir a liberdade de uma pessoa ou de um grupo de pessoas,
reprimindo e ofendendo fisica ou moralmente” (TELES; MELO, 2002 p.15)

Constata-se que as mulheres foram perseguidas e maltratadas pelo fato de
serem mulheres, diferentemente do que ocorreu com os homens, que também
foram reprimidos e subordinados, mas por razdes externas e nao simplesmente
porque eram homens. Os jovens, enquanto jovens, eram reprimidos e
subordinados, mas ao se transformarem em velhos, adquiriam status e
passavam a ocupar postos importantes. [...]. O mesmo ndo sucedia com as
mulheres, que se perpetuavam como seres subordinados (TELES; MELO,
2002, p.30).

Para contar as historias dessas mulheres, a autora nao faz recorte temporal explicito.
Bagieu (2018) narra a vida de personagens desde os anos de 350 a.C, como ¢ o caso da
ginecologista grega Agnodice, que se vestiu de homem para poder exercer a profissdo, até a
atualidade, através de historias como a de Leymah Gbowee, trabalhadora social da Libéria que
mantém até hoje sua luta pelas liberdades de escolhas das mulheres de seu pais.

Uma das protagonistas descritas no livro ¢ a atriz Margaret Hamilton (Figura 21),
que, por “ter um nariz grande” (BAGIEU, 2018) ndo conseguiu trabalhos para o papel de
“mocinha” e, por isso, passou a maior parte da carreira fazendo vilds. Sua personagem mais
notavel foi a Bruxa Mé do Oeste, no classico do cinema “O Magico de Oz”.

Figura 21: Margaret Hamilton nos quadrinhos de Ousadas, Volume 1.
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Fonte: reprodugdo Ousadas 1, pagina 23.
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A nadadora Annette Kellerman também ¢ relembrada nos quadrinhos de Bagieu
(2018). Sua luta pela emancipacio do corpo feminino fez com que ela desenvolvesse roupas
mais confortdveis para praticar natacdo, o que anos mais tarde a levaria a criar os primeiros
maids que mostravam as pernas.

Em “Ousadas”, ¢ possivel conhecer historias de rainhas, guerreiras e governantes,
como Wu Zetian, a Unica imperatriz da historia da China, Nzinga, rainha de Angola, ¢ a
guerreira xama Lozen. A militancia das trés irmas Mirabal, conhecidas como as militantes Las
Mariposas, também ¢ destacada no livro. Elas lutaram contra a ditadura na Republica
Dominicana nas décadas de 1950-1960 e acabaram sendo mortas pelo regime em 1961. A
regido onde elas nasceram, na €época chamada Ojo de Agua, passou a se chamar “Hermanas
Mirabal”.

A sociedade patriarcal, a falta de liberdade, o divorcio e os problemas religiosos sao
outros temas presentes na obra. Josephina Van Gorkum, por exemplo, era uma habitante
catolica de Roermond, nos Paises Baixos, regido dividida de acordo com a religiio®®. Mesmo
contrariando a tradicdo, casou-se com um protestante e fez uma construgdo entre o muro para
que ela e o marido pudessem ficar lado a lado quando fossem enterrados. O timulo, além de,
atualmente, ser ponto turistico, se tornou referéncia na luta a favor da liberdade religiosa.

O sucesso do primeiro volume de “Ousadas”, que ja vendeu mais de 200 mil
exemplares apenas na Franga®, permitiu o langamento do segundo livro, em fevereiro de 2020.
Também com quinze narrativas diferentes, todas em quadrinhos, a obra mantém os mesmos
tragos na execugao dos desenhos. Nesta edicao, a autora Pénélope Bagieu aborda a vida de
mulheres que encontram barreiras para lidar com problemas que vao desde falta de politicas
publicas para prote¢ao da mulher até desafios do dia a dia, como a histéria de Temple Grandin,
diagnosticada com autismo em uma época em que ainda nao haviam estudos sobre o transtorno.
Superando inimeros obstaculos, Grandin tinha a sensibilidade de lidar com bichos de uma
forma diferente, como se pudesse entendé-los. Ela desenvolveu uma técnica que impde
diferentes critérios para o abatimento de animais, diminuindo seu sofrimento na hora do abate.
Até hoje grandes empresas estadunidenses produtoras de carne, como o McDonalds, buscam
ter o “Selo de qualidade Temple Grandin” (BAGIEU, 2020. p. 10).

Durante a leitura das 163 paginas, ¢ possivel conhecer mulheres pioneiras em seus

paises e em contextos internacionais. Os quadrinhos nos permitem saber sobre uma rapper no

% Na época, existiam hospitais e escolas especificos para protestantes e catdlicos, e até mesmo os
cemitérios eram segregados (BAGIEU, 2018).
% https://grupoautentica.com.br/nemo/autor/penelope-bagieu/1445
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Afeganistdo, uma astronauta, uma compositora negra dos anos de 1960, uma vulcanéloga, uma
senhora que introduziu a medicina legal em Harvard, dentre outras narrativas.

Outra historia marcante presente no livro de Bagieu (2020) ¢ a de Cheryl Bridges,
uma das primeiras atletas a receber autorizag¢ao para correr uma maratona, em 1971. Apesar do
marco histérico, ela ndo conseguiu competir nos Jogos Olimpicos no ano seguinte, pois a regra
ndo permitia que mulheres disputassem corridas além dos 1.500 metros. Ela teve uma filha,
Shalane, que decide seguir os passos da mae na carreira de atleta. Em 2008, Shalane ganhou a
medalha de bronze nos 10 km das Olimpiadas de Pequim, mostrando que o pioneirismo de
Cheryl Bridges traria resultados na luta pelo direito das mulheres.

Dentre todos os exemplos que podemos citar de publicag¢des feitas por mulheres
que tém como objetivo retratar histérias de outras mulheres, foi escolhida a reportagem em
quadrinhos “Quatro Marias” para ser objeto de estudo aprofundado neste trabalho. No proximo

subcapitulo, o objeto sera apresentado com mais profundidade.

4.3 UMA REPORTAGEM EM QUADRINHOS SOBRE O ABORTO NO BRASIL

A obra “Quatro Marias: Uma reportagem em quadrinhos sobre as realidades do

1100”

aborto no Brasi (2016) conta as historias de quatro mulheres com idades e classes

diferentes, mas que tiveram um desejo em comum: a interrupgdo da gravidez. O material,

hospedado no site “quatromarias.com!°!”

, mostra relatos de brasileiras, que, para terem suas
identidades protegidas, sio chamadas de Maria, nome feminino que, segundo dados do IBGE'%?
de 2010, foi considerado o mais comum no Brasil.

Segundo as autoras da reportagem'®’, os nomes de cada Maria foram escolhidos
pelas proprias entrevistadas, e todos fazem uma breve descricdo sobre sua histéria. Maria
Dentro da Lei foi vitima de estupro e conseguiu fazer um aborto legalizado no Hospital Pérola
Byington; Maria Memoria conta os dois abortos que fez no passado, no fim da década de 1970;

Maria Julieta se viu obrigada a fazer um aborto clandestino; Maria Mudanca € uma jovem rica

100 A reportagem foi feita como Trabalho de Conclusdo de Curso da Faculdade Césper Libero, no curso
de Jornalismo em 2016.

101 Disponivel em: <https://quatromarias.com/>. Acesso em: 20 de margo de 2020.

102 Disponivel em: <https://cens02010.ibge.gov.br/noticias-
censo.html?view=noticia&id=3&idnoticia=3 147 &busca=1&t=um-brasil-marias-joses-ibge-apresenta-

banco-nomes-base-censo-2010>. Acesso em: 03 de maio de 2020.

103 Disponivel em: <https://quatromarias.com/portfolio/o-processo-de-criacao/>. Acesso em: 05 de
outubro de 2020.
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que abortou de forma segura em uma clinica particular de elite e que, depois desse evento,
passou a rever seus privilégios.

As historias chegaram a ser exibidas em feiras especializadas em quadrinhos, como
a exposicdo Jornalismo em Quadrinhos, em 2018, na Matilha Cultural'®, em Sdo Paulo. A

reportagem foi inspirada'®’

em outros materiais que abordamos nos capitulos anteriores, como
“Meninas em jogo”, “Maus”, “Fun home”, “Palestina” e “Persépolis”.

Os quadrinhos das “Quatro Marias” foram fruto de uma parceria entre Helo
D’Angelo'®, na época estudante de jornalismo, quadrinista e ilustradora, e Joyce Gomes,
jornalista e escritora. A produgao foi supervisionada por Bianca Santana, professora orientadora
do projeto e autora do livro “Quando me descobri Negra” (2015), que conquistou o 3° lugar no
Prémio Jabuti de 2016.

Além de ser de facil acesso, existem complementos como o processo de cria¢do, o
esboco do storyboard, informagdes e duvidas sobre o aborto no Brasil. Apesar de essas abas
nao estarem escritas em quadrinhos, elas fazem parte do produto final e ainda se mostram um
material muito rico para falar dos bastidores da reportagem, apresentando elementos do que se
conceitua como jornalismo midiatizado (PICCININ E SOSTER, 2012).

A jornalista, independentemente de estar incluida ou ndo como personagem da
historia, tem um papel importante na constru¢do da memoria dos fatos narrados. Muanis

defende o “certificado de fabulagao™ (2019):

Defendem-se aqui, portanto, a validade e a poténcia do que se poderia chamar,
ndo em oposi¢do, mas em complementaridade a proeminéncia da presencga, de
um possivel certificado de fabulagdo como forca dos discursos documentais.
A fabulagdo se encontra na montagem, na pesquisa, na sintese, na tradugao,
na busca de uma certa “espiritualidade” do acontecimento e da realidade, em
suma, na propria imaginaco. E o reconhecimento da validade de estratégias
outras nao tributarias apenas da argumentag¢do que exige uma autenticidade
como um valor da imagem documental (MUANIS, 2019. p.186).

Muanis complementa que essa fabulacao ¢ importante, também, para validar os

registros de documentagao:

104 Segundo a prefeitura de Sdo Paulo, a Matilha Cultural “é um centro cultural independente e sem fins

lucrativos localizado na regido central de Sao Paulo. Fruto do ideal de um coletivo formado por
profissionais de diferentes areas, o espago Matilha ¢ preparado para apoiar e divulgar produgdes
culturais e iniciativas soOcio-ambientais do Brasii e do mundo.” Disponivel em:
<http://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/espaco/694/>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.

105 Segundo as proprias autores, na parte “Processo de criagdo™ Inspiragdo. Disponivel em:
<https://quatromarias.com/portfolio/o-processo-de-criacao/>. Acesso em: 21 de agosto de 2020.

19 Disponivel em: <https://helodangelo.wixsite.com/portfolio/>. Acesso em: 20 de agosto de 2020.
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[...] evidencia-se a importancia da fabulacdo, da memoria e da subjetividade
na constituicdo ndo apenas da ilustracdo, mas de todos os discursos
documentais. Negar as praticas dessas ilustragdes como relatos documentais
pelo fato de a imagem nao ser maquinica ou pela auséncia de um certificado
de presenga ¢ abrir mdo, no minimo, ndo apenas de uma extensa
documentag@o, mas também do unico registro possivel de uma época que
inventariou habitos, costumes, utensilios, vestuario, espagos urbanos e
acontecimentos (MUANIS, 2019. p.188).

No caso da reportagem analisada, as jornalistas ndo sdo testemunhas dos fatos e,

por isso, recorrem aos relatos das proprias vitimas para a construcao das narrativas, através de

um relato biografico.

Além da abordagem heroica, os anos de 1960, principalmente com os quadrinhos

underground de Robert Crumb, trouxeram uma perspectiva modal, que trazia uma abordagem

de pEessoas comuns.

[...] independentemente de juizos tedricos algumas vezes excludentes, ¢é
inegavel e notavel o reconhecimento desse fenomeno e de como a participagao
cada vez maior do homem comum tem transformado as midias
contemporaneas. Nesse sentido, cabe uma atengdo para as artes graficas, onde
desde muito cedo a representagdo do homem comum ganhava a atencdo da
populagdo dos crescentes centros urbanos, através das paginas dos jornais
(MUANIS, 2017. p.34).

A apari¢do do cidaddo comum como protagonista das histdrias ¢ um dos fendmenos

narrativos que foi potencializado pela internet. A performatizagcdao do individuo, que se

popularizou com as obras de Robert Crumb, tornou-se uma das principais marcas das

publicagdes na web, mas por motivos diferentes daqueles do movimento underground:

Os movimentos performativos atuais, ao contrario do que se viu nas bandas
desenhadas underground, ndo sdo orientados por propositos utdopicos
contrarios a burguesia. O que mudou nos dias atuais ndo ¢ apenas a quantidade
ou a difus@o, mas o potencial subversivo. Ainda que reprove algumas dessas
condutas exibicionistas ¢ performativas, a sociedade atual parece nao se
escandalizar mais com esse tipo de imagem, pois, em algum nivel ou grau,
muitos o fazem, ainda que seja mostrar para o mundo seu lanche vespertino,
imagens de um dia na praia ou compartilhar as brincadeiras dos filhos em casa
(MUANIS, 2017, p. 43).

Essa tematica do ser ordinario continua permeando as discussdes sobre as

biografias, que podem abarcar, também, debates sobre autoficcdo. Segundo Vera Figueiredo

(2009), personagens se tornam sujeitos € objetos ao mesmo tempo, com o poder de testemunhar.
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[A autoficcao] mantém o elo com o real em fungdo de seu atrelamento a voz
que narra, de sua autorreferencialidade, em contraste, por exemplo, com o
anonimato das redes comunicacionais ou com a virtualidade da imagem. Em
meio a guerra de relatos, toma-se partido daquele que parte do individuo
comum, ndo porque seja mais fiel aos fatos, mas porque tem a marca pessoal,
constituindo um esforgo voltado para a construgdo da memoria, da identidade
e do sentido (FIGUEIREDO, 2009, p. 138).

Essa marca do relato pessoal, segundo Beatriz Sarlo (2007), ¢ inseparavel da
experiéncia. A autora defende o poder do relato e do testemunho, dando a esse fendmeno o
nome de “guinada subjetiva”.

Na ultima década do século XX, a América Latina viu emergir uma cultura da
memoria, sobretudo através de narrativas subjetivas e testemunhais. A histoéria da vida cotidiana
passou a ter mais valor. O testemunho como esfor¢co de construir histéria faz com que alguns
acontecimentos sejam capazes de desestabilizar uma determinada ordem do tempo,
incentivando novas leituras da historia e a producao de novos regimes de historicidade, segundo
Hartog (2013).

Através dos depoimentos, a cultura da memoria transforma o testemunho em um
“icone de Verdade ou no recurso mais importante para a reconstitui¢ao do passado” (SARLO,
2007, p. 19). Nos quadrinhos, essa sensacdo de veracidade se d4, muitas vezes, pelos detalhes
minuciosos e repetidos na narrativa.

A riqueza desses detalhes faz parecer que a narrativa esta completa, mesmo com os
buracos ou com a falta de solidez tipica do relato oral. O testemunho ¢ um pacto. Para que ele
seja validado, € preciso que o outro lado se proponha a acreditar. Mesmo que haja lacunas, a
testemunha nao se preocupa em justificar o que nao foi contado ou validar as experiéncias
individuais. O depoimento ¢ utilizado, no jornalismo como instrumento de autenticacdo do

relato, e nas reportagens em quadrinhos ndo ¢ diferente.

O testemunho valorizado ¢ cheio de fatos bem descritos, para dar dimensao
realista a narrativa. E o lugar da vitima de um outro, ao contrario da confissao,
que seria lugar de um agente reflexivo sobre seu proprio comportamento. A
partir de um principio de presun¢do da inocéncia do narrador, quem desconfia
de um testemunho ¢ visto como sem compaixdo ou preconceituoso (VAZ,
2014, p. 5). A exposigao publica assume uma fungao terapéutica, de “elevar a
autoestima” a partir da inser¢do em uma rede solidaria. (BARBOSA, 2018,
p-129)

No caso de “Quatro Marias”, os testemunhos reafirmam a importancia da narrativa
da pessoa comum, fato que pode ser confirmado até mesmo pelo nome dado as personagens.

Como ja mostrado anteriormente, o nome feminino ‘“Maria” ¢ o mais comum do Brasil,
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evidenciando que essas personagens poderiam ser quaisquer mulheres. Essa situacdo ¢ utilizada
pelas autoras como uma das justificativas para a escolha do tema do aborto'””. Helo D’ Angelo

e Joyce Gomes afirmam que:

Todo mundo conhece pelo menos uma mulher que abortou. Aqui, nos
apresentamos as historias em quadrinhos de quatro andnimas — quatro
mulheres com quem vocé pode muito bem ja ter cruzado na rua. Uma delas
pode até ser sua amiga. Uma delas pode até ser sua mie. (D"’ANGELO;
GOMES, 2016 - “Sobre”).

Para falar sobre esses dados, as jornalistas recorrem a dados de pesquisas do SUS,

Ministério da Saude, OMS e outras fontes oficiais. Elas ainda incluiram, no site, uma aba

108»»

dedicada a “Perguntas frequentes sobre o aborto ue incluem informacdes sobre os riscos
9

de um aborto clandestino, os paises em que € possivel fazer um aborto legalizado e o que diz a
legislagdo brasileira fala sobre o assunto.

E possivel perceber que o aborto é um problema sério de violéncia, principalmente
em paises como Brasil, em que ele ndo s6 nao ¢ legalizado como também ¢ dificultado pela
falta de politicas publicas. Essas barreiras relacionadas ao debate do tema na sociedade sdo

reflexo da sociedade patriarcal.

A liberdade civil ndo pode ser compreendida sem a criagdo do direito
patriarcal dos homens sobre as mulheres. Este pacto ¢é social, pois cria o direito
politico dos homens sobre as mulheres, e ¢ também sexual, porque estabelece
um acesso sistematico dos homens ao corpo feminino. E simples perceber as
facetas desse pacto em nosso sistema juridico. O Cddigo Civil de 1916
dispunha que ao homem cabia o exercicio do patrio poder e que a mulher, ao
tornar-se esposa, ficavam restritos diversos direitos civis, que dependiam da
autorizacdo do marido para serem por ela exercidos. A auséncia, no Codigo
Penal Brasileiro, da tipificacdo de estupro no interior do casamento e, por
outro lado, a permanéncia da criminalizagdo da mulher que comete aborto, sdo
exemplificadores da faceta sexual deste pacto, que também controla os
direitos reprodutivos da mulher (CUNHA, B 2014, p.154).

Dados do Ministério da Satade'® apontam que cerca de 1,5 milhdo de mulheres
recorrem ao aborto clandestino anualmente no Brasil. Além dos problemas fisicos que um

aborto nao legalizado pode trazer, ¢ preciso lembrar, ainda, das consequéncias na satide mental

1070 texto completo pode ser encontrado na aba “Sobre”, na pagina da reportagem. Disponivel em:
<https://quatromarias.com/sobre/>. Acesso em: 21 de agosto de 2020.

198 Disponivel em: <https://quatromarias.com/fag-do-aborto/>. Acesso em: 21 de agosto de 2020.

199 Disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cssf/seminario-
e-outros-eventos/seminarios-e-outros-eventos-anteriores/seminarios-2015-1/seminario-8-¢-
09.09/apresentacao-4>. Acesso em: 05 de maio de 2020.
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(SOUZA; CASSAB, 2010, p.40). No pais, a violéncia psicoldgica ¢ caracterizada legalmente
desde 2006, através da Lei Maria da Penha, sendo disposta como “qualquer conduta que lhe
cause dano emocional e diminui¢do da autoestima, ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenvolvimento” (LEI MARIA DA PENHA, Art.7°, II, da Lei 11.340/2006). Apesar do
avanco que ja foi conquistado em relacdo ao combate desse tipo de pratica, se comparado a
décadas anteriores, a violéncia psicologica ainda nao ¢ considerada, por muitos paises, um

problema social de saude publica, o que pode configurar, também, uma violéncia simbolica.

A violéncia simbodlica representa uma forma de violéncia invisivel que se
impde numa relacdo do tipo subjugagdo-submissao, cujo reconhecimento e a
cumplicidade fazem dela uma violéncia silenciosa que se manifesta sutilmente
nas relagdes sociais e resulta de uma dominagdo cuja inscri¢ao é produzida
num estado déxico das coisas, em que a realidade e algumas de suas nuangas
sdo vividas como naturais ¢ evidentes. Por depender da cumplicidade de quem
a softre, sugere-se que o dominado conspira e confere uma trai¢ao a si mesmo
(ROSA, 2007, p. 40).

Para avaliar essas violéncias e relaciond-las as questdes de género, € preciso que
seu entendimento seja articulado ““a classe social e raga/etnia, inserindo-se numa discussao mais
ampla sobre os aspectos estruturantes na reproducao e producao da identidade social e subjetiva,
das relacdes e das institui¢des sociais” (GOMES, 2008, p.239). Por isso, sdo representadas
mulheres com realidades socio-econdmicas muito distintas. Mesmo as situagoes sendo bem
diferentes, 0 compromisso com a ética jornalistica deve ser o mesmo.

Em toda circunstancia traumatica, os jornalistas encontram desafios para abordar as
tematicas. A situagdo de “Quatro Marias” ¢ diferente da de outras reportagens em quadrinhos,
como “Palestina”, de Joe Sacco. Em “Palestina”, o autor buscou fazer os desenhos da forma
mais parecida com o momento do fato. Segundo Moreira e Cunha (2016), Sacco estabeleceu

algumas regras para retratar as situacoes de guerra que vivenciou durante os conflitos na Bosnia.

[...] ele (Sacco) expde pelo menos duas regras basicas a respeito da construgao
das cenas: (a) desenhar pessoas, lugares e objetos de forma que sejam
reconheciveis; (b) recriar a cena que ¢ memoria de personagens, por ele(a)s
narrada, usando o que identifica como “imagina¢ao informada”, ou seja, a sua
imagina¢do da cena baseada no maior numero de informagdes visuais
possiveis. A primeira regra diz respeito a fidelidade em relacdo as pessoas,
locais e objetos: ndo importa o estilo do traco do artista, desde que esses
elementos possam ser reconheciveis na pega jornalistica. A segunda regra
também permite visualizar cenas que podem se aproximar da verbalizagcdo das
lembrangas de seus personagens com a “imaginagdo informada”, construida
por meio de varias perguntas que visam a reconstitui¢do dos fatos. O que
Sacco propoe ao usar tal método na arte ¢ um pacto referencial (MOREIRA;
CUNHA, 2016. p.140).
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Essa preocupacdo com a representacdo das imagens ¢ feita de outra forma em
“Quatro Marias”. Enquanto Joe Sacco busca elementos para que o leitor identifique a cena e
reconheca as pessoas, as jornalistas da reportagem sobre o aborto afirmam, quando falam acerca
da criagdo das personagens'!’, que ndo podiam, em hipédtese alguma, revelar as identidades das
Marias e que, por isso, os desenhos precisavam ser muito diferentes das entrevistadas reais.
“Como o tema ¢ delicado, todo cuidado ¢ pouco: as quatro entrevistas foram feitas
pessoalmente, em lugares escolhidos pelas proprias fontes; os nomes de todos os personagens
foram trocados e nenhum lugar que aparece na matéria é real” (D"’ ANGELO; GOMES, 2016 -
“Processo de criagao”). Ao falar sobre a escolha das fontes e sobre os processos de construcao
das reportagens, as jornalistas se inserem na chamada atorizagao, um dos pontos do jornalismo

midiatizado.

110 Disponivel em: <https://quatromarias.com/portfolio/o-processo-de-criacao/>. Acesso em: 21 de
agosto de 2020.
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5 ANALISE DA SERIE DE REPORTAGENS “QUATRO MARIAS”

Todo discurso, segundo Motta (2013), tem sua finalidade. Por isso, € preciso pensar
na narrativa dentro de seu contexto comunicativo, levando em conta as intencionalidades dos
narradores e o repertorio dos leitores.

Em “Analise Critica da Narrativa” (2013), Luiz Gonzaga Motta reflete sobre a
potencializagdo da linguagem na criagdo de uma suposta realidade, criada pelos interlocutores
para seduzir os espectadores. Essa aproximacao ¢ feita através do encadeamento de fatos e de
estratégias enunciativas (MOTTA, 2013, p. 38).

Para pensar na construcao dessas técnicas de narragao, Motta (2013) propde sete
movimentos para a andlise critica da narrativa, que serd utilizada como metodologia neste
trabalho. Antes de iniciarmos a analise, € necessario definir os conceitos essenciais dessa teoria.

O primeiro movimento consiste em “compreender a intriga como sintese do
heterogéneo” (MOTTA, 2013, p. 140), ou seja, identificar as partes que compdem a historia.
Isso inclui os planos principais de cada episodio, os primeiros conflitos, a apresentagdo dos
personagens, a organizagdo do enredo e as agdes que mudam o trajeto da narrativa, que recebem
o nome de “pontos de virada” (MOTTA, 2010, p.143). Quando, nesses momentos, ha grandes
rupturas e transgressdes, sdo chamados de “pontos de ataque”. De acordo com Motta (2010,
p.143), os pontos de ataque ocorrem quando “uma acao parcial abre uma bifurca¢io no percurso
de uma personagem ou no transcurso da intriga: virtualidade (possiveis narrativos), atualizagao
(realizacdo ou ndo) e acabamento (alternativa que predominou)”.

O movimento seguinte busca “compreender a logica do paradigma narrativo”
(MOTTA, 2010, p.148), analisando as articulagdes que os autores fazem com eventos descritos
para que gerem respostas emocionais no leitor. A construc¢do desses estimulos ¢ feita pelo uso
do suspense, pelo drama e pelo encadeamento dos fatos. Nesse processo de comunicagao sao
produzidos efeitos de sentido, criados por elementos espago-temporais que fazem a
contextualizagdo entre enunciados e sujeitos. Esses componentes, que podem ser identificados
pela linguagem, postura, entonacao ou interpretacdo sugerida pelo discurso do narrador, sdo
chamados de déiticos (MOTTA, 2010, p.158).

Depois dos dois primeiros, o terceiro movimento comega a analisar a historia com
maior grau de profundidade ao “deixar surgirem novos episodios” (MOTTA, 2010, p.160). Os
episodios, de acordo com a teorizagdo de Motta (2013) sdo unidades narrativas que relatam as

acdes e as conectam com o contexto na qual essas transformacdes estdo inseridas. Nesta parte
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do estudo, ¢ examinado o script, que € o repertdrio desenvolvido e memorizado por cada um
dos leitores. Esse script € o responsavel por permitir que as representacdes dramaticas sejam
interpretadas individualmente.

O quarto movimento visa “permitir ao conflito dramatico se revelar” (MOTTA,
2010, p.166). Nele, identificamos os frames cognitivos, ou seja, o posicionamento do narrador
em relacao a histéria a fim de manter a narrativa sempre atraente. Os frames podem ser
construidos através das perspectivas, dos enquadramentos, do detalhamento do ambiente e dos
pontos de vista.

O proximo passo dentro dos Sete Movimentos ¢ definir o papel dos personagens na
narrativa. No quinto movimento, “personagem: metamorfose de pessoa e persona ” (MOTTA,
2010, p.172) ¢ feita uma analise pragmatica para identificar os motivos que levaram os
personagens a serem identificados por determinadas caracteristicas. Além disso, interessa
entender os jogos de poder na apresentacdo de cada um dos personagens e compreender como
esses pontos influenciam na construcao da historia.

As estratégias argumentativas sdo estudadas no sexto movimento (MOTTA, 2013,
p. 196), partindo da afirmagdo de que nao existe texto neutro e imparcial, e toda narrativa tem
um proposito. Busca-se, nesta etapa de andlise, evidenciar os efeitos de sentido, que serdao
responsaveis pelas emocdes passadas para os leitores. Eles sdo elaborados com foco na
humanizagdo dos fatos, na retdrica e na linguagem voltadas para o resgate da memoria cultural
do leitor. Além dos discursos de poder e de autoridade, sdo levados em conta o olhar externo
do narrador e as marcas de tempo linguistica e temporal. Também interessa, nesta fase,
identificar os efeitos de real, que ddo veracidade aos relatos. Nas reportagens em quadrinhos,
como veremos com mais detalhes durante a analise dos objetos de estudo, um dos principais
recursos utilizados para a construgdo desse efeito ¢ o uso de imagens, através dos desenhos de
lugares, de documentos e dos rostos das personagens.

O sétimo e Ultimo movimento propde “permitir as metanarrativas aflorar”
(MOTTA, 2013, p. 204). Aqui, s@o apontados os principios éticos e morais da historia, ou seja,
os efeitos que a narrativa deixou nos leitores.

Para efeito didatico, foi elaborado um quadro (Quadro 1), que retine os principais
pontos de todos os Sete Movimentos. Além do texto dissertativo, ao final das quatro anélises,

o quadro sera preenchido de acordo com as caracteristicas em comum entre todas as histdrias.
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Quadro 1: Elementos a serem analisados de acordo com os Sete Movimentos de Motta.

Os Sete Movimentos
de Motta (2013)

Elementos a serem analisados

1° Movimento:
compreender a intriga
como sintese  do
heterogéneo.

As partes componentes da historia: principais conflitos, planos
basicos de cada episddio e organizagao do enredo.

Pontos de virada, transgressdes e rupturas, bem como as
conexdes entre cada parte.

2° Movimento:
compreender a logica
do paradigma narrativo.

Articulacdo interna das partes: criagdo do suspense, do
encadeamento e do encaixe dos fatos.

Déiticos: elementos espago-temporais do discurso, situando
enunciado e sujeitos em momentos e lugares. Postura,
entonacao, ritmo, contexto, enquadramento e sugestdes de
interpretacao.

3° Movimento:
deixar surgirem novos
episodios.

Tematizagado, o foco Iéxico, ntcleo de sentido e script. O script
¢ o acumulo de tudo que ¢ desenvolvido e memorizado, ou seja,
¢ o repertorio individual sobre a representagdo dramatica de
nossas vidas.

4° Movimento:
permitir ao conflito
dramatico se revelar.

Frame cognitivo: identifica¢do dos conflitos tematicos.
Enquadramento, perspectiva, ponto de vista.

5° Movimento:
metamorfose de
pessoa a persona.

Papel dos personagens na narrativa. Apresentacao das
caracteristicas e frequéncia em que aparecem.
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6° Movimento: Efeitos de real: descrigao de detalhes que dao veracidade a
as estratégias narrativa.
argumentativas.

Efeitos de sentido: responsaveis pelas emogdes. Memoria
cultural, retorica e linguagem especifica para deixarem os
episodios em aberto.

7° Movimento: Principios éticos e morais da historia.
permitir as
metanarrativas aflorar.

Fonte: quadro elaborado pela autora.

Todos esses pontos serdo abordados com mais profundidade a partir deste
momento. Nos subcapitulos a seguir, as historias que compdem a série “Quatro Marias: uma
reportagem em quadrinhos sobre as realidades do aborto no Brasil” (2016) serdo analisadas
seguindo a Analise Critica da Narrativa, através dos conceitos utilizados nos Sete Movimentos
teorizados por Motta (2013). Para facilitar a andlise, numeramos as paginas de todas as
reportagens. Em cada um dos materiais, a capa ¢ considerada a primeira pagina e ¢ considerada
uma nova folha sempre que tiver um espago em branco entre as divisdes de cada quadro. As

analises foram feitas seguindo a ordem de disposi¢ao das quatro reportagens no site.

5.1 MARIA DENTRO DA LEI

Dentre todas as historias contadas em “Quatro Marias: uma reportagem sobre as
realidades do aborto no Brasil”, somente Maria Dentro da Lei (Figura 22) conseguiu fazer um
procedimento legalizado. Como ja explicamos no capitulo anterior, todos os nomes das
entrevistadas, por questdo de seguranga, foram substituidos por “Maria”, e o segundo nome de

cada uma mostra a relagdo que elas tiveram com o aborto.
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Figura 22: capa da reportagem Maria Dentro da Lei.

MARIA DENTRO DA LEI

——

FUTURD QUE EU
ESCOLHESSE,
MINHA VIPA TINHA
ACABADO

Fonte''": reproduc¢do Maria Dentro da Lei. Acesso em: 06/11/2020.

Essa reportagem contém 16 paginas € a numeragdo delas foi inserida entre
parénteses para fins de consulta. A seguir, utilizaremos a teoria dos Sete Movimentos (MOTTA,

2013) para fazermos uma analise mais detalhada da historia de Maria Dentro da Lei.

5.1.1 Primeiro movimento: compreender a intriga como sintese do heterogéneo

A apresentacdo dos principais conflitos da narrativa comega ja no titulo da
reportagem. Maria Dentro da Lei s6 pode realizar o procedimento legal porque sua gravidez foi
fruto de um estupro, um dos trés unicos casos permitidos no Brasil. No pais, de acordo com o
Codigo Penal Brasileiro de 1940, o aborto ¢ considerado crime contra a vida humana, sendo
permitido por lei apenas em trés situacdes: quando ha risco de vida para a gestante, quando a
gravidez ¢ resultado de um estupro ou quando o feto for anencefélico, ou seja, ndo possuir

cérebro. Essas informacdes constam na aba “Perguntas frequentes sobre o aborto!!?”, dentro do

111 Em relagdo a fonte das imagens, todas as reproducdes de Maria Dentro da Lei estdo disponiveis no link:
<https://quatromarias.com/portfolio/maria-dentro-da-lei/>.
112 Disponivel em: <https://quatromarias.com/fag-do-aborto/>. Acesso em: 02 de novembro de 2020.
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site da reportagem “Quatro Marias” e na pagina 06, onde a defensora publica Ana Rita Souza
Prata, além de citar os casos anteriores, discorre sobre a mobilizacdo de pedidos no Supremo
Tribunal Federal para que os casos de microcefalia fossem tratados da mesma forma que a
anencefalia fetal.

O tema principal ndo fica evidente na capa, mas ¢ possivel ter alguns indicios sobre
o contetido, que envolve o tema da violéncia. No canto superior direito, ha uma imagem de
Maria com a boca tampada. No desenho central, a mdo no rosto e a expressao de medo
demonstram muita apreensdo. Em um dos baldes, a personagem diz: “Pensei que,
independentemente do futuro que eu escolhesse, minha vida tinha acabado” (p. 01).

A tematica do estupro ¢ abordada, de forma mais clara, na segunda pagina da
reportagem, através da representacao do Boletim de Ocorréncia (B.O) feito por Maria Dentro
da Lei para registrar o crime. Ele pode ser considerado primeiro ponto de ataque da historia ao
romper com a ideia de que o aborto seria o Uinico protagonista da narrativa. Ao discutir o tema
do estupro de maneira aprofundada, os pontos de tensao se tornam mais nitidos.

No desenrolar do enredo, as jornalistas que escreveram a matéria mostram dados,
depoimentos e documentos sobre a relagdo das vitimas de estupro e o aborto legalizado no

Brasil.

5. 1.2 Segundo movimento: compreender a logica do paradigma narrativo

No segundo movimento, serao analisadas as partes internas que compdem a
histéria, buscando entender como as autoras elaboram as articulagdes para obterem uma
resposta emocional dos leitores.

A apresentacdo do problema ¢ feita na segunda pagina, através do Boletim de
Ocorréncia, fato que pode ser apresentado como o primeiro conflito da historia. A narracao
desses primeiros quadros ¢ feita pelas proprias autoras, em terceira pessoa, situando o leitor no
contexto da reportagem.

Uma forma de trazer o espectador para a cena do acontecimento ¢ através dos
flashbacks. Cosson (2001, p. 49) afirma que “o flash-back (sic) surge ndo como discurso do
narrador intervindo na narrativa, mas como parte da recordacdo do personagem”. Essa
ferramenta j4 era muito utilizada pelos escritores do New Journalism, movimento que
explicamos nos capitulos anteriores. Principalmente nos depoimentos, ela auxilia na construgao
dos planos basicos de cada episddio e na organizacdo do enredo. Na reportagem, um desses
flashbacks acontece na reconstitui¢ao do crime de estupro, na terceira pagina. As expressoes de

medo ficam evidentes tanto na linguagem verbal quanto na imagética. Nos primeiros quadros,
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as acdes sao ilustradas (Figura 23). S3o desenhadas a abordagem do criminoso, a vitima sendo
jogada no chao, suas calcas sendo retiradas e sua boca sendo tampada, em narragao feita pelas

jornalistas.

Figura 23: descrigdo da cena do estupro.

Ao passar po: Lma vxala,'

‘ w

Qun vlnlantamnntu 4 empurrou-.

ol A i

.« jogando-a no chdo,

um

F'fu: abordada por
il individuo dn:cunhun:dn

T

Fonte: Reprodugdo Maria Dentro da Lei, pagina 03. Acesso em: 06/11/2020.

Nas trés primeiras paginas, as jornalistas dao informagdes sobre como aconteceu o
estupro. A partir da pagina 04, quando Maria Dentro da Lei assume a fun¢do de narradora, a
narrativa passa a ser retratada em ordem temporal, apesar de misturar verbos no passado e no
presente. Nos letreiros'!®, a personagem narra, no momento presente, os acontecimentos
passados. “Minha vida tinha acabado naquele exato momento” (p. 04). A fala “Nao pode ser”
(p.04) aparece dentro do baldo, mostrando o sentimento de Maria Dentro da Lei naquele
momento, como em uma narracao onisciente. Esse cruzamento também pode ser exemplificado
na pagina 03, na narra¢ao do penultimo quadrinho: “Até o presente momento, nao havia contado
para ninguém”.

O pretérito ¢ utilizado, predominantemente, nos depoimentos de Maria. As cenas
em que profissionais explicam os procedimentos que seriam realizados, bem como os dialogos
entre as personagens e Maria Dentro da Lei, sdo escritos no presente, auxiliando na constru¢ao

dos flashbacks.

113 0O uso de baldes e letreiros delimita a diferenga entre os quadrinhos e as outras formas narrativas
(SILVA, 2001, p.2). Nos quadrinhos, os letreiros, geralmente, mostram datas e lugares e “sdo espaco
para divulgacdo de dados oficiais e opinides de especialistas, adquirindo papel importante no fazer
jornalistico de uma reportagem em quadrinhos” (SANABIO, 2018, p.33).
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O uso do presente ¢ muito comum nas narrativas jornalisticas para dar a ideia de
instantaneidade e, assim, simular a presen¢a do leitor na cena. Alguns exemplos ocorrem na
fala da defensora publica e da assistente social, nas paginas 06 e 08, respectivamente: “Ana Rita
Souza Prata, defensora publica do Nucleo Especializado de Promogao e Defesa dos Direitos da
Mulher, explica (p. 06); “Em caso de estupro, a assisténcia social do Hospital Pérola Byington,
referéncia em saude da mulher, aconselha” (p. 08).

Os conflitos se modificam a cada episddio, mas a tematica gira em torno de dois
pontos durante toda a reportagem: aborto e estupro. Motta (2013) afirma a necessidade de
analisar a frequéncia das palavras-chave para a constru¢do da narrativa. Apesar de serem os
temas principais, as palavras “aborto” e “estupro”, por vezes, sao substituidas nas falas da
personagem Maria Dentro da Lei. Ela se refere ao estupro como algo “naquelas circunstancias”
(p. 05) e em “situagdes como a minha” (p.09), e ao aborto como ‘“aquilo” (p.05) e
“procedimento” (p.11).

A utilizacao dos verbos, adjetivos e o vocabulario exerce um papel essencial na
construcdo da narrativa. Demonstrar que a personagem foi “violentamente empurrada” (p. 03),
permaneceu por uma hora no chao, “ndo conseguindo sequer pedir socorro” (p. 03) e que “um
pouco recuperada, conseguiu ir para casa” auxilia na construcao da dramaticidade.

Na pagina 12, a reportagem mostra que “Em teoria, no Brasil, ha 71 hospitais
disponiveis para o procedimento em 26 Estados do pais”. No letreiro seguinte, as jornalistas
justificam o uso da expressao “em teoria”, ao acrescentarem: “S6 que a lista desses
estabelecimentos nao esta divulgada em lugar nenhum” (p. 12). A informacao ¢ complementada
por um mapa do Brasil coberto por uma interrogacao e pelos dados que mostram que “O
Ministério da Saude foi, inclusive, investigado pelo Ministério Publico Federal em janeiro de
2016, por omissao” e que “Além dessa omissao dos direitos, sdo poucos os profissionais da
saude que, de fato, ajudam as mulheres nessa situacao”. Todas essas referéncias fazem uma
dentincia em relagdo as politicas publicas em relacdo ao aborto, papel que, segundo a
reportagem, seria de responsabilidade do Ministério da Saude.

Dentro do segundo movimento elencado por Motta (2013), cabe, ainda, identificar
os déiticos, ou seja, os elementos espago-temporais do discurso que situam os sujeitos € os
enunciados em relagdo a momentos e lugares. Na reportagem de Maria Dentro da Lei, os locais
sdao apresentados respeitando-se os limites para que as identidades das vitimas ndo sejam
identificadas. No Boletim de Ocorréncia, na pagina 12, por exemplo, € possivel ver as datas, as
horas e o registro da cidade de Sao Paulo. Quando ha mudanga de local, os desenhos e o texto

acompanham as transigdes.
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Na pagina 03, a narradora conta que Maria decidiu procurar pela policia depois de
ter a confirmag¢do de um exame de gravidez positivo, e as imagens dos quadrinhos nos permitem
ver o Boletim de Ocorréncia que aparece em uma tela que parece ser de um computador, dando
a entender que ela estava na sala da delegacia naquele momento.

Em nenhuma pagina aparece a identificacdo explicita das localidades, mas
conseguimos inferir pelas falas e pelas representacdes imagéticas. Durante a reportagem, sao
mostrados lugares que parecem ser o quarto de Maria Dentro da Lei (p. 04), o Nucleo da
Defensoria Publica do Estado de Sao Paulo (p. 06), o Hospital Pérola Byington (das paginas 8
a 14), um café, uma sala de terapia e um avido (p. 16). Essas assimilagdes sdao possibilitadas
pelo efeito de real, que ja foi abordado no capitulo 2 e sera retomado com mais profundidade
no subcapitulo 5.1.6.

Em relagdo as personagens, tema também introduzido neste segundo movimento, a
mais frequente ¢ a Maria Dentro da Lei, que aparece em 11 das 16 paginas da reportagem. As
outras cinco em que ela ndo € representada sdo paginas explicativas que trazem dados de
pesquisa ou explicagdes de profissionais em relagdo aos sistemas de acolhimento as vitimas de
estupro que fazem o aborto legalizado no Brasil.

As jornalistas ndo sdo incluidas na cena em nenhum momento. Dos outros
personagens que possuem fala, a maioria assume um papel informativo em relacdo ao tema da
reportagem, e apenas uma ¢ identificada pelo nome, a defensora publica Ana Rita (p. 06). A
caracterizacdo mais detalhada de cada um dos personagens sera feita na analise do quinto

movimento, que consiste na metamorfose de pessoa e persona (MOTTA, 2010, p.172).
5.1.3 Terceiro movimento: deixar surgirem novos episodios

Os episodios descrevem caracteristicas de personagens, cenarios, circunstancias,

progressoes e transformagdes na historia:

Os episddios sdo unidades tematicas narrativas intermediarias,
semanticamente coesas, que relatam agdes ou conjunto de agdes relativamente
autonomas (motivos) e correspondem as transformacdes e progressdes no
transcorrer da estoria, conectadas ao todo no qual significativamente se
inserem. (MOTTA, 2013, p. 160).
Essa conexdo a que Motta (2013) se refere ¢ feita através do script. Ele € o repertorio
individual do leitor, ou seja, € tudo que ele desenvolveu e memorizou das representacdes da
vida. Através do script, cada espectador, com suas marcas particulares, ¢ levado a inferir algo

da narrativa, a interpreta-la de forma singular.
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O script de Maria Dentro da Lei ndo comega em uma ordem cronoldgica, mas a
narrativa segue uma légica bem delineada. A primeira cena dos quadrinhos, na pagina 02,
mostra o Boletim de Ocorréncia feito pela vitima apds saber que estava gravida. Depois da
contextualizagdo dos fatos e da apresentacao das reagdes da personagem, as informagdes vao
sendo dadas de acordo com cada etapa do procedimento de realizagao do aborto. O script passa
a seguir uma ordem temporal, com a inser¢ao de algumas entrevistas com falas explicativas.
Uma delas ¢ mostrada nas paginas 06 e 07, com as falas da defensora publica Ana Rita Souza
Prata.

O primeiro quadro da pagina 06 comeca como se a defensora estivesse explicando
as informagdes para as reporteres, com seu depoimento sendo mostrado em baldes. Nos quadros
seguintes, ela continua sua explanagdo, mas em formas de ilustragdes e textos separados
didaticamente com cores diferentes (Figura 24).

Figura 24: depoimento da defensora publica Ana Rita Souza Prata.
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Na pagina 07, Ana Rita continua explicando sobre as implica¢des do aborto fora
dos meios legais, mostrando as puni¢des penais para quem provoca um aborto. No caso das
proprias mulheres que abortam, a pena ¢ de 1 a 3 anos de reclusdo, e de 1 a 4 anos para quem
ajudar a fazer o procedimento. A defensora ainda comenta que sdo poucas as mulheres que
chegam a ser presas, pois a maioria aceita a pena condicional, que, muitas vezes, consiste em
trabalhar dois anos em institui¢des publicas onde ha criancas.

Nas paginas seguintes, sao mostrados os tramites para realizar o procedimento do
aborto legal. Sdo evidenciados os documentos que devem ser levados, os locais de referéncia, a
necessidade ou ndo de acompanhantes, os processos médicos e até mesmo o detalhamento dos
tipos de métodos possiveis. Na pagina 13, ha um letreiro apontando que “No aborto legalizado,
ha dois tipos de procedimento”. Logo abaixo, em outros dois letreiros, a reportagem explica o
método da aspiragdo intrauterina, utilizado até 12 semanas da gesta¢do. O outro tipo ¢ o da
inducdo de contragdes por um medicamento, caso a gravidez tenha passado das 21 semanas. A
medicacao utilizada nesse ultimo, segundo a propria reportagem, nao ¢ especificada na Cartilha
e também nao foi divulgada pela equipe do hospital. Ha ainda, uma “observagao”, alertando que
o feto, independentemente da idade gestacional, ndo pode passar de 500g. Quando uma paciente
chega ao hospital com o feto perto do limite de meio quilo, ¢ feito um atendimento de
emergéncia.

Todas essas informagdes sdo importantes para construir a reportagem como um
todo. Por se tratar de um tema pouco explorado, o fato de o script ser mais detalhado ajuda na
compreensdo da historia. Aliadas a esse entendimento, as concepg¢des pessoais também sao
projetadas na nossa visdo de mundo. As nossas experiéncias individuais também influenciam
na formagdo de conceitos e, consequentemente, alteram a forma de entendimento da narrativa,

mas ¢ importante que os dados estejam delineados.

O script pessoal ¢ uma programagdo que acumulamos desde a infancia
(protocolo original), a partir de nossa vivéncia familiar, e que atualizamos
seguidamente através de nossa exposi¢ao a contos de fada, literatura, filmes,
mitos e arquétipos, tornando a vida semelhante ao palco de um grande teatro
onde representamos continuamente, procurando desempenhar determinados
papéis a partir do nosso proprio script (MOTTA, 2013, p.28).

Nao ¢ possivel separar o repertorio cultural e a vivéncia pessoal da maneira de
interpretar uma historia. Por exemplo, se uma mulher que ja passou por um procedimento de
aborto ler a reportagem, seu nivel de envolvimento e de percep¢do serd diferente do de um

homem ao ter acesso ao mesmo material. Como ja dito anteriormente, no Brasil, os unicos casos
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em que € permitido o aborto legalizado sdo estupro, anencefalia do feto ou risco de vida da mae,
o titulo da reportagem. Os leitores que tém esse conhecimento prévio e observam as
representacdes da personagem na primeira pagina encontram pistas sobre o que seria encontrado
na matéria. Motta (2013) afirma que € possivel subentender o assunto principal através de

elementos descritivos basicos:

E plausivel, portanto, a ideia que o usudrio do texto adivinhara o topico a partir
de um minimo de informagdes textuais provenientes das primeiras proposicdes
(titulos, subtitulos, palavras ou sentengas tematicas iniciais, etc., muito comuns
na narrativa jornalistica e em outras narrativas pés-modernas) (MOTTA, 2013,
p. 164.).

Depois de analisar a constru¢do dos episodios, passamos para o movimento

seguinte, que ird investigar os conflitos dramaticos da narrativa.

5.1.4 Quarto movimento: permitir ao conflito dramatico se revelar

A andlise do quarto movimento busca identificar os conflitos, a forma como o
narrador evidencia as intrigas, a disposicao dos personagens na trama e o frame cognitivo.
Motta afirma que: “Na narrativa, o conflito politico ¢ estrategicamente textualizado pelo
narrador em um projeto dramatico. Ele funciona com um frame, um marco ou enquadramento
que se apropria da complexa realidade e a relata de uma determinada maneira” (MOTTA, 2013,
p. 168). Portanto, ele dispde e reconstrdi as agdes e os personagens de acordo com determinadas
perspectivas e pontos de vista do narrador em relagdo a historia. Neste movimento ¢ importante,

também, identificarmos o pano de fundo.

Ha um outro plano dos conflitos além do plano da estoria que o analista ainda
precisa considerar. Trata-se, como ja vimos, do plano da estrutura de fundo ou
metanarrativas, embora muitas vezes esses dois planos se superponham. Tanto
na leitura da estoria quando na analise da narrativa esse plano profundo pode-
se revelar logo no inicio ou se mostrar integralmente apenas ao final da leitura
ou analise. Os conflitos que ai se manifestam sdo de ordem ética, moral ou
filosofica, ainda que também possam ter aspectos politicos, religiosos ou
ideologicos. E o pano de fundo, a fabula ou mito sobre o qual se desenvolve
grande parte das estorias que narramos (MOTTA, 2013, p. 171).

Neste trabalho, observamos dois tipos de relato: uma autobiografia de Maria Dentro
da Lei e a narragao das jornalistas na cobertura dos temas de aborto e estupro. No enredo, Maria
¢ quem conta a histéria, na maior parte do tempo. Cosson (2001) comenta sobre as

caracteristicas de uma narradora-personagem.
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Assim, ao transmitir determinada informag@o, uma personagem estara
garantindo a coeréncia interna do texto e, simultaneamente, a autenticidade da
informacao, bastando, para tanto, ser essa personagem uma testemunha ou um
‘dono’da informacgdo a ser transmitida. Além disso, essa personagem estara,
ainda, acentuando a ’'neutralidade’do narrador em relacdo ao relatado
(COSSON, 2001, p. 54).

As informagdes trazidas pelas jornalistas sdo o principal meio de denuncia da
reportagem. As escolhas das fontes e das proprias palavras utilizadas na reportagem deixam
implicitas as posi¢oes ideoldgicas que elas assumiram em relagdo a historia. Segundo Cosson
(2001), quando isso ocorre, acontece o que ele chama de neutralizagdo da presenca do narrador.
Seus pensamentos ficam evidentes “frequentemente de modo indireto, disfar¢ando-se em meio
a descrigdo de espaco ou em forma de dados diegéticos sobre um determinado feito ou
personagem” (COSSON, 2001, p. 69).

Sobre as denuncias feitas pelas jornalistas em Maria Dentro da Lei, ¢ necessario
destacar as divergéncias entre os dados oficiais e os testemunhos. Na pagina 12, essas relagdes
ficam evidentes. Apesar de os estudos e as informagdes de drgaos publicos afirmarem que ha
atendimentos disponiveis de forma acessivel a quem desejar fazer um aborto legalizado, os
depoimentos presentes na narrativa e os fatos apurados pelas autoras apontam para o caminho
contrario. Tanto as versoes oficiais quanto as testemunhais aparecem na reportagem.

Em relagdo as tematicas, constatamos duas metanarrativas. Apesar de o tema central
das reportagens das Quatro Marias ser o aborto, no caso de Maria Dentro da Lei a discussao
sobre o estupro também ¢ bastante evidente durante a matéria, podendo ser classificada como
o pano de fundo mais forte da narrativa. Em ambos os casos, os conflitos internos da
personagem prevalecem em relacdao ao enredo. Seus medos e suas anglstias moldam a reacao
dos outros personagens, mudando, por vezes, o rumo da histoéria.

Quanto ao estupro, as primeiras cinco paginas narram as situagdes as quais Maria
foi submetida, dando detalhes sobre o crime, sobre 0 momento em que ela descobre a gravidez
e decide fazer o boletim de ocorréncia e sobre o sentimento de culpa que ela sentiu. Esse ultimo
fica evidente em sua fala na pagina 04: “Logo eu, que sempre tive medo de engravidar! Eu
tomava pilula, sempre usava camisinha, checava para ver se o preservativo nao estava furado...
”. No desenrolar da narrativa, ¢ possivel perceber outros pontos de inseguranga, que serao
abordados no quinto movimento, na descricdo dos personagens.

No tocante ao aborto, os conflitos dramaticos da reportagem estao relacionados as
emogdes e as experiéncias de Maria Dentro da Lei, bem como as reacdes de cada personagem

secundario de acordo com as etapas do procedimento do aborto. Na pagina 11, ¢ possivel notar
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esse fato. No dia seguinte da primeira ida ao hospital para dar entrada, nas palavras dela, ao “tal
atendimento”, Maria Dentro da Lei conta que voltou para cumprir as etapas seguintes do
processo ¢ a médica explicou que ela teria a opcao de dar a luz ao bebé e encaminhé-lo para
adog¢do. Vendo sua expressao, a médica complementa: “- mas sem pressdo. SO para voce saber”.
No mesmo quadro, as autoras complementam com uma nota de rodapé: “O atendimento no
Pérola Byington ¢ feito com base na Norma Técnica de Atencdo Humanizada ao Abortamento
(2011), que orienta os profissionais a tratarem as vitimas de forma acolhedora” (p. 11),
refor¢cando que a consideracdo da médica faz parte do processo.

As cenas seguintes mostram o exame de ultrassom. A personagem conta que chorou
muito, mas disse que as enfermeiras a “apoiaram totalmente”. No baldo (p. 11), uma das
enfermeiras, que aparece de frente para o ultrassom e de lado em relacdo ao quadrinho, diz:
“Vai ficar tudo bem, Maria! Vocé vai ver”. No proximo quadro, Maria continua falando:

“E o pior: descobri que estava de nove semanas; o tempo tinha passado e eu nem percebi, de
tanto medo”; “Da escada de incéndio, tentei ligar para algum amigo. Mas nao tinha sinal. Eu
estava mesmo sO”. Esse sentimento de soliddo reaparece na penultima pagina, quando diz que

o namorado a largou de repente.

5.1.5 Quinto movimento: personagem: metamorfose de pessoa e persona

Uma das formas discursivas que corroboram a manifestacdo de poder ¢ a
caracterizacdo dos personagens. Motta (2013) define “personagem” como aquele ser que
representa pessoas e que ¢ responsavel pelo desempenho do enredo, através de suas acdes. A

descri¢do dos componentes da histdria ajuda a revelar as intencionalidades da narrativa.

A disputa pela configuragdo das narrativas publicas ¢ uma luta politica pelo
direito de dar a conhecer e de fazer reconhecer, de impor uma defini¢ao
legitima dos conflitos e personagens reportados, de consolidar posigdes ¢
pontos de vista, de fazer ver e fazer crer: um poder de revelagdo [...].
(MOTTA, 2013, p. 217).

Para fazer essa andlise pragmatica, nos interessa identificar os motivos que levaram
os personagens a serem apresentados com determinadas caracteristicas e tracos de
personalidade, além de examinar de que forma isso influencia na historia.

O estuprador, que deveria ser o maior vilao da historia, ndo foi identificado pelo
nome na reportagem. No Boletim de Ocorréncia (p. 02), aparecem suas descri¢des fisicas e a

roupa que ele usava no momento do crime. No restante da matéria, ndo ha mais nenhuma
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informagdo sobre o criminoso. Nao ¢ possivel saber se ele foi reconhecido, se foi preso ou se
foi condenado.

Maria Dentro da Lei, que da nome a reportagem, ¢ a personagem principal. Ela
também ¢ representada no documento do Boletim de Ocorréncia (pagina 02): “20 anos; 1, 70m;
70 kg; Branca; Solteira; Profissdo: estudante; Instrucdo: Superior Completo; Olhos: castanhos.
Cabelo: castanho escuro, liso, comprido”. Todas essas caracteristicas sao bastante abrangentes
e ndo sdo capazes de revelar sua identidade, mas sdo importantes para que os leitores consigam
criar, com o auxilio dos desenhos, uma imagem da personagem.

Desde a primeira fala, Maria Dentro da Lei ¢ apresentada como uma vitima. Em
todos os quadrinhos, com exce¢do da ultima pagina, ela ¢ desenhada com expressdes de medo,
angustia, tristeza e sofrimento. Além do rosto, suas falas também deixam transparecer seus
sentimentos. Em alguns momentos, as reprodugdes das emoc¢des sdo complementadas por
diferentes formatos de baldes e por icones tipicos dos quadrinhos. No ultimo quadrinho da
pagina 10, por exemplo, a personagem afirma: “Minha gravidez aconteceu da pior forma
possivel e eu fiquei puta”. Além do rosto marcado, entra em cena um icone em forma de fumaca
acima da sua cabega (Figura 25). Esse recurso ¢ muito utilizado nos quadrinhos para expressar
raiva. Para Nadilson Silva (2001), esse artificio supre a necessidade de movimento e de som,

elementos que estariam presentes no cinema, por exemplo.

Figura 25: fcones de fumaca saindo da cabeca de Maria Dentro da Lei.

Fonte: reprodug¢dao Maria Dentro da Lei, pagina 10. Acesso em 06/11/2020.
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Outros exemplos de sensacdes potencializadas pelos baldes e simbolos podem ser
encontrados na pagina 14, que mostra o momento efetivo da realizagdo do aborto. No primeiro
quadro, a enfermeira pergunta se estava tudo bem com Maria e ela responde “S-sim...”. O balao
de fala ndo ¢ arredondado, como acontece ao longo do resto da reportagem. As linhas tremidas
e as trés representagdes de gotas acima da cabeca da personagem refor¢cam a ideia de que ela
estava nervosa, com a voz trémula. Esse mesmo formato de baldo aparece ainda na pagina 14,
quando dé a entender que Maria tinha visto o feto ser expelido. Em volta do seu corpo, ha
desenhos em forma de ondas, indicando que ela estaria tremendo. No pedido de “Socorro”, que
esta dentro de um balao com linhas espalhadas em forma de explosao e ¢ acompanhado por um
ponto de exclamagao, também € possivel sentir a emogao da personagem naquele momento. A

estruturacdo das cenas ajuda na construcao do perfil de Maria Dentro da Lei (Figura 26).

Figura 26: trechos das cenas em que ¢ efetivado o aborto de Maria Dentro da Lei.
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Fonte: reproducdo Maria Dentro da Lei, pagina 14. Acesso em: 07/11/2020.

O foco principal da matéria é o aborto, mas as emocdes de Maria em relagdo ao
estupro sdo utilizadas na sua descricdo. Na pagina 05, ela se apresenta como alguém que nunca
quis ter filhos, “ e queria menos ainda naquelas circunstancias”. Sua vida cotidiana nao recebe
tanto destaque, mas aparece em alguns momentos da historia.

Em relagdo ao estupro, Maria Dentro da Lei aparece como vitima em duas
situagdes: o crime que aconteceu e a culpa que sente pela gravidez. Essa culpabilizacao da

vitima acontece na vida real. Uma pesquisa do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada
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(Ipea), de 2014, evidenciou que 58,5% dos brasileiros, entre homens e mulheres acredita que o
comportamento feminino influencia estupro e que "se as mulheres soubessem como se
comportar, haveria menos estupros''*". A auto responsabiliza¢io da personagem fica evidente
na fala do ultimo letreiro da pagina 04, quando Maria comenta que logo ela, que sempre tomava
todos os cuidados preventivos para gravidez, tinha ficado gravida. Depois de ter passado pelo
procedimento do aborto, ela ainda fala: “Eu sentia medo, culpa, nojo, tudo muito misturado”
(p. 15).

O conceito de revitimizagdo ¢ utilizado, na psicologia, como um processo
provocado pelo sistema de justiga, especialmente em interrogatérios policiais (NASCIMENTO,
2019, p. 01).

A psicologia divide o processo de vitimiza¢do em duas fases: a vitimizagao
primaria e a vitimizagdo secundaria. A vitimiza¢do primaria ocorre no
momento em que a vitima sofre a violéncia decorrente da pratica do delito, no
ato de consumagao do delito. Ja a vitimizagdo secundaria ¢ aquela provocada
pelo sistema de justiga criminal durante o procedimento investige}t(')rio,
operando uma violéncia e ocasionando um sofrimento para a vitima. E essa
vitimizagdo secundaria que se chama de revitimizacdo (NASCIMENTO,
2019, p. 01).

Apesar de poder ser aplicado em qualquer tipo de crime, a revimitizagao acontece,
na maioria das vezes, nos casos de crimes sexuais contra mulheres. Além de ocorrer no sistema
de justica, o processo também ¢ comum no pensamento da propria sociedade, que, por vezes,
estigmatiza a vitima de violéncia e a culpa por ter sofrido abuso sexual.

Na pagina 10, a assistente social Beatriz Duarte Gomes Pakrauskas levanta essa
questao através de uma perspectiva complementar a esse pensamento da revitimizagdo. Ela
afirma: “Vocé so precisa ser mulher para sofrer violéncia sexual. Ndo tem cor, ndo tem classe
social. Tem madame que entra no carro e o tarado entra junto. E tem gente que estd em um
ponto de dnibus e acontece. E uma violéncia de género”.

Pierre Bourdieu (2003, p. 7-8) traz o conceito de violéncia simbdlica como agressao
“suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbolicas da comunicagdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do

desconhecimento, do reconhecimento ou, em Gltima instancia, do sentimento”. Dessa forma, a

violéncia simbolica legitima outras formas de poder por apresentar uma realidade dissimulada,

114 Essa frase foi usada na propria pesquisa do Ipea. Disponivel em:
<http://g1.elobo.com/brasil/noticia/2014/03/para-585-comportamento-feminino-influencia-estupros-
diz-
pesquisa.html#:~:text=Pesquisa%20divulgada%20nesta%?20quinta%2Dfeira.comportar%2C%?20haver
12%20menos%20estupros%22>. Acesso em: 18 de novembro de 2020.
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em que até mesmo o dominado reconhece o poder exercido pelo dominante, mas sem que essa
relagdo seja realmente problematizada. O poder simbdlico construido dentro dessa logica
(BOURDIEU, 2003) acaba criando uma constru¢do estrutural que, ainda que ndo de forma
consciente, corrobora e ratifica os comportamentos de submissao.

Na pagina 10, a propria personagem Maria Dentro da Lei comenta sobre outras
mulheres que também passaram pela mesma situagdo. Narrando em primeira pessoa, ela mostra
outras personagens que estavam no hospital no dia que deu entrada ao procedimento do aborto.
Mesmo nado tendo um papel central, essas mulheres ajudam a refor¢ar a narrativa mostrada
durante toda a reportagem de que qualquer mulher pode ser vitima de um estupro. Maria
evidencia a situa¢ao do atendimento a vitimas de violéncias sexuais: “Pelos corredores, me
deparei com muitas mulheres de diferentes idades e classes na mesma situagdo que eu. Muitas
eram jovens e adultas, mas havia velhinhas, adolescentes e até criangas e bebés”. Em cada caso,
ha um baldo em cima de cada personagem, contando quem tinha cometido o estupro: pai,
homem estranho, padrasto, ex-namorado, tio (Figura 27). Segundo pesquisa!'® do Ipea, cerca
de 70% dos estupros sdao cometidos por namorados, parentes, amigos ou conhecidos das

vitimas.

Figura 27: vitimas de estupro no corredor do Hospital Pérola Byington
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Fonte: Maria Dentro da Lei, pagina 10.

115 Disponivel em:
<https://www.ipea.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=21849#:~:text=Ai
nda%?20de%20acordo%20com%20a,a%20i1dade%20da%20v%C3%ADtima%20aumenta.>. Acesso
em: 17 de novembro de 2020.
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No final da reportagem, Maria fala, em primeira pessoa, sobre a reerguida que ela
dé4 na vida. O semblante muda completamente, aparentando estar mais feliz. Na Gltima pagina,
aparece a personagem no que parece ser um café. E possivel identificar o local pelo uniforme,
pelo copo com um liquido saindo fumaca e pelo fundo da imagem, onde ¢ possivel ver o preco
do “cardapio do dia”. Nos quadrinhos seguintes, ela conta que arrumou emprego, conseguiu
pagar terapia e realizou um sonho de viajar. Ao dizer que ndo imaginava que a concretizacao
do sonho fosse se tornar realidade, ela completa, “mas agora esta tudo bem”. “FIM” (p. 16).

A familia, os amigos e o namorado da Maria Dentro da Lei aparecem de forma
bastante secundaria. Na pagina 05, ao falar sobre os procedimentos que tentou para provocar a
menstruacdo, conta que tem uma avo indigena, e foi ela quem havia ensinado essas técnicas
anos antes. No quadrinho seguinte, ¢ mostrada uma jovem, descrita como “uma amiga da
faculdade”, que nao ¢ identificada pelo nome, mas tem um papel importante, ja que foi ela que
alertou a personagem sobre a possibilidade de um aborto legalizado. Na pagina 13, Maria conta
que, no dia do aborto, sua mae tinha viajado e que havia dito a ela que iria dormir na casa de
uma amiga, e ainda complementa: “Ela nunca ficou sabendo”. O namorado de Maria ¢ citado
apenas na pagina 15, quando ela conta: “Meu namorado na época, que nao me ajudou em nada,
teve uma crise de moralidade e largou de repente”.

Na pagina 08, ¢ representado o desenho de uma assistente social, indicado por uma
seta acima da cabecga da personagem. No primeiro letreiro, aparece a informacao de que “Em
caso de estupro, a assisténcia social do Hospital Pérola Byington, referéncia em saude da
mulher, aconselha”. Na pagina 09, Maria Dentro da Lei refor¢a a importancia do Hospital ao
afirmar que foi o local indicado pela policia: “Eu ja tinha ouvido falar dele; parece que ¢é
referéncia para as situagdes como a minha”. O fato de a assistente social ser apresentada como
uma profissional do hospital “referéncia''® em satide da mulher”, confere a ela uma posi¢io de
especialista, de autoridade no assunto. No mesmo letreiro, na palavra “social”, existe uma
indica¢@o de uma nota de rodapé, que aparece no final da pagina. A nota contém uma explica¢ao
dizendo que as informacgdes foram retiradas de uma entrevista com as assistentes sociais Maria

Estela Pereira dos Santos, Avani Maria Tella e Beatriz Duarte Gomes Pakrauskas, do Hospital

116 Segundo o portal da Defensoria Publica do Estado de Sdo Paulo, o Hospital Pérola Byington,
situado na regido central da cidade de Sao Paulo, ¢ “referéncia estadual para alguns Municipios que
ndo realizam procedimentos de interrupgao de gestao”. Disponivel em:
<https://www.defensoria.sp.def.br/dpesp/Default.aspx?idPagina=6644>. Acesso em: 03 de novembro

de 2020.
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Pérola Byington. Os nomes das assistentes sio reais e constam na aba de “Agradecimentos'!””

da pagina quatromarias.com.

Outra pessoa que aparece nessa lista de agradecimentos é Ana Rita Souza Prata,
apresentada como defensora do Nucleo Especializado de Promocao e Defesa dos Direitos da
Mulher do Estado de Sdo Paulo. Durante toda a reportagem, ela ¢ a uUnica personagem
representada através de seu nome verdadeiro e de sua imagem proxima a realidade. O efeito de
real, que serd aprofundado no subcapitulo seguinte, se mostra presente na caracterizacdo da
defensora. Procuramos uma foto de Ana Rita e € notavel a semelhanga entre sua aparéncia fisica

(Figura 28) e sua representacdo em desenho (Figura 29).

Figura 28: foto de Ana Rita Souza Prata, defensora entrevistada na reportagem.

Fonte: reprodugdo Carta Campinas. Disponivel em:
<https://cartacampinas.com.br/2017/09/evento-afasta-de-mim-este-cale-se-debate-
censura-ao-professor-em-tempos-de-golpe>. Acesso em:02 de novembro de 2020.

117 Disponivel em: <https://quatromarias.com/agradecimentos/ >. Acesso em: 17 de novembro de
2020.
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Figura 29: Ana Rita Souza Prata desenhada nos quadrinhos.

., efensora piblica do Nicleo Especializado de
Promocdo e Defesa dos Direitos da Mulher', explica:

Sdorésas
siluacoes em que a
interrupcdo da
gravidez é legalizada
no Brasil..

Reprodugdo dos quadrinhos Maria Dentro da Lei, pagina 06. Disponivel em:
<https://quatromarias.com/portfolio/maria-dentro-da-lei/>. Acesso em: 06 de novembro
de 2020.

Por trabalhar em um cargo oficial, Ana Rita confere credibilidade aos dados que ela
mesma passa. A defensora publica utiliza informagdes oficiais, tiradas do Codigo Penal de 1940,
que, inclusive, aparece desenhado sob a mesa. Apesar de ndo emitir juizo de valor durante sua
explicagdo sobre os casos em que o aborto ¢ legalizado no Brasil (p. 06), Ana Rita demonstra
seu sentimento em relacao a penalizacao de quem comete aborto ilegalmente. No final da pagina
07, ela explica que a maioria das mulheres ndo chega a ser presa porque acabam aceitando a
condicional, que consiste em trabalhar em creches e lugares que tém crianga. Segundo Ana Rita,
“E mais ou menos como uma puni¢io por a pessoa ndo querer ser mae”.

Outros personagens aparecem em apenas um quadro, mas também sao importantes,
principalmente ao demonstrarem apoio a Maria Dentro da Lei. Nas paginas 10 e 11 sdo
mostradas enfermeiras no pré atendimento e na realiza¢ao do ultrassom.

Na pagina 11, a psicologa que faz o atendimento as vitimas ¢ representada no
penultimo quadrinho. As jornalistas fazem um adendo sobre o porqué de haver a consulta: “O
objetivo de a mulher passar pela psicologa ndo ¢ desmascarar a vitima ou convencé-la a nao
abortar. Assim como a assistente social, essa profissional esta 14 para dar apoio e informacao.

Depois do procedimento, a mulher pode continuar visitando as psicélogas por meses”.
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O desenho da pagina 13 mostra o que parece um médico, identificado pelo jaleco,
pelo estetoscopio no pescogo e pela prancheta na mao, ao lado da maca, onde estd Maria Dentro
da Lei. O profissional, que ndo teve seu nome identificado, avisa que as enfermeiras iriam
medica-la e que depois ele voltaria para fazer o procedimento.

Na folha seguinte, uma das enfermeiras ganha mais destaque. Ela aparece no
primeiro quadro perguntando: “tudo bem, Maria? . Essa profissional participa de um dos
pontos de tensdo da histéria, no momento em que o aborto ¢ realmente consolidado. Durante o
banho, Maria gritou “Socorro! - reacdo representada em letras maiores e com baldo com
formato diferenciado - dando a entender que tinha visto o feto sair. Essa enfermeira pergunta
“O que foi, Maria? ”, e ela responde “o...ele...”, em baldes tremidos. Finalmente, a enfermeira,
ndo identificada pelo nome, completa: “Vocé ndo estd mais gravida, Maria, sinto muito vocé
ter visto isso, € muito raro sair antes da aspiracao” (p. 14).

Na reportagem, ndo ha nenhum policial identificado, mas, além do Boletim de
Ocorréncia, a figura da Policia ¢ citada duas vezes. A primeira delas ocorre na pagina 03, no
ultimo quadro. Ele mostra que Maria Dentro da Lei procurou a policia apds a confirmagdo da
gravidez: “Ao final, foi pedido um exame de corpo de delito (conjuncdo carnal e gravidez),
sendo a vitima encaminhada ao Hospital Pérola Byington” (p.03). Ao falar da finaliza¢do do
processo, ela conta que foi pedido um corpo de delito e acrescenta em outro letreiro: “Nada
mais”, mostrando que ndo houve esfor¢co maior. A segunda citagao ocorre na pagina 09, quando
Maria reforca que foi a policia que indicou o Hospital Pérola Byington para a realizacao do

procedimento.

5.1.6 Sexto movimento: as estratégias argumentativas

As narrativas sdo formas de expressdo da cultura humana, afirma Motta (2013).
Além de produzirem sentidos, os relatos reproduzem experiéncias e dao significacdo para
nossas vidas, através da constru¢ao da nossa moral ¢ dos nossos costumes. Antes de avaliarmos
as éticas individuais, tema abordado do sétimo movimento, € necessario entendermos a
construgdo dos discursos.

De acordo com Motta (2013), toda forma de discurso ¢ um tipo de poder que ¢
exercido na relacdo de quem fala e de quem escuta, sendo considerado como uma relacao de
forga, criada para que a narrativa crie afinidades discursivas interpessoais e coletivas. Existe,
ainda, uma contra forca, que ¢ exercida por quem vé€ ou ouve uma histéria e que permite uma

constru¢ao mutua de sentidos.
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Aliado aos discursos de poder e de autoridade, € preciso avaliar, também, quais sdo
as estratégias argumentativas utilizadas para a constru¢do da narrativa. Busca-se, portanto,
encontrar os efeitos de real, que dao veracidade, e os efeitos de sentido, que sdo responsaveis
pelas emocoes.

O efeito de real ¢ construido através dos detalhes minuciosos. Durante toda a pagina
dois, por exemplo, ¢ possivel encontrar o detalhamento do Boletim de Ocorréncia, feito em
2013, registrado na Secretaria de Estado da Seguranca Publica da Policia Civil do Estado de
Sdo Paulo. Segundo Cosson (2001, p. 73) “os documentos, além de servirem como
comprovantes extratextuais da autenticidade da narrativa, ganham, quando devidamente
contextualizados, a fun¢cdo de denunciar”. Na reportagem, a representacao imagética do B.O ¢
bem préxima ao documento utilizado pela policia na realidade.

Procuramos um Boletim de ocorréncia e ficou evidente a semelhanga entre o
documento utilizado na vida real (Figura 30) e os desenhos representados nos quadrinhos

(Figura 31).

Figura 30: Cabecalho de um Boletim de Ocorréncia emitido pela Secretaria da Seguranca
Publica do Estado de Sao Paulo''®.

SECRETARIA DA SEOCURARHCA PUBLICK
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28 Via JHLHNXC BEDEERGE 8

- Pagsoa relacionada: PAULD FRANCLISCO HUNIZ BILYREEYS - Hodo: APREENCIDO
Armaz Foril = 't BEQIASTY = Warcay COLT = Colibrel 2:33
Proprisvirior PAULO FRANCISOOD MUNIE BILYNSHYT = Cartuckos {ntegrom: BE2
Entado:
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GRIPP"

Fonte: The Intercept Brasil. Disponivel em:
<https://theintercept.com/2020/06/16/11-furos-caso-bilynskyj-priscila-bairros/ >.
Acesso em: 06/11/2020.

118 B.O retirado das investigagdes do caso Bilynsky, delegado investigado sobre o suposto suicidio de
sua namorada. O Boletim de Ocorréncia foi colocado apenas para fins de comparagdo do cabecalho.
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Figura 31: Desenho do cabegalho do Boletim de Ocorréncia feito por Maria Dentro da
Lei

SECRETARIA DE ESTADO DA SEGURANCA PUBLICA
POLICIA CIVIL DO ESTADO DE SAO PAULO

Dependéncia: XX° D.P
Boletim No.: xxxx/2013 Emitido: XX/08/2013 22:50hs

Boletim de Ocorréncia de Autoria Conhecida

Natureza: Estupro (art.213)
Local: Via publica

Vb= Bl - K

_ Ocorréncia: XX/7/2013 as 22:00 horas

Fonte: Reprodugao dos quadrinhos Maria Dentro da Lei. Disponivel em:
<https://quatromarias.com/portfolio/maria-dentro-da-lei/>. Acesso em: 06/11/2020.

Seguindo a ética de ndo revelar informacdes que possam identificar a personagem,
nos desenhos da reportagem, dados como dependéncia, numero completo do B.O, dia de
emissdo e dia da ocorréncia sdo substituidos por “X”. Apesar de ndo estarem completas, as
referéncias de data, hora e local, tanto do acontecimento quando do registro, podem ser
detectadas, como evidente em: “Emitido: XX/08/2013 22:50hs” (p. 02) e “Ocorréncia:
XX/7/2013 as 22:00 horas”.

O nome da vitima, no desenho do B.O, ¢ identificado como “Maria Dentro da Lei”,
seu nome real ndo ¢ mostrado. A natureza do estupro nao flagrante e ocorrido em via publica
também sdo dispostos no Boletim. Sobre os demais aspectos, como idade, peso, altura, profissao
e caracteristicas fisicas, ndo fica explicito se foram mantidos em rela¢do ao documento original,
mas, como sao atributos genéricos e ndo suficientes para reconhecer a entrevistada, pode ficar
subentendido que sdo especificagdes reais.

As caracteristicas do criminoso também foram colocadas, porém seu rosto ndo ¢
desenhado. Na pagina seguinte, ¢ possivel afirmar que o segundo quadro mostra o que poderia
ser o estuprador, pois a imagem corresponde ao que foi descrito como caracteristica fisica do
criminoso. Mesmo sem foto, € possivel criar sua representagdo: “Olhos: pretos; cabelo: raspado;

altura: 1,80; peso: 90 kg; compleicao: forte” e “Vestudrio: cal¢a de nylon de cor preta, camiseta
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branca com emblema” (p. 02). Durante a reportagem, ndo fica claro se o autor foi identificado
ou preso.

Outro exemplo de efeito de real pode ser encontrado na pagina 04, em que mostra
0 que supostamente era o quarto de Maria Dentro da Lei. Podemos fazer essa suposi¢ao por
causa do detalhamento dos desenhos. Do lado direito da pagina, aparece um quadro de recados.
Nele, ¢ possivel ver fotos e lembretes pregados. Em um deles, € nitido o que esta escrito: “
Aniversario da Nina; prova de literatura. ir no mercado!!!”. Além do painel, ha objetos pessoais,
como blusa da faculdade, mochila, cadeira, livros e o proprio teste de gravidez. H4, também,
uma cama, uma mesa de cabeceira - onde tem um abajur e um celular. Com todos esses
elementos, ¢ possivel afirmar que o reconhecimento daquele lugar como o quarto de Maria
Dentro da Lei ¢ quase imediato. Ao observarmos todos os objetos, podemos tracar um perfil da
personagem, que se mostra uma jovem estudante.

Apesar de entendermos que “toda representacdo de real € subjetiva, € uma
hipotética pureza de real ¢ impossivel de alcangar em qualquer discurso ou representagao”
(MUANIS, 2019. p. 175), ¢ importante identificar as partes que relacionam os quadrinhos com
o acontecimento. E o fato de ser uma situagdo veridica é que faz esse material ser classificado
como reportagem jornalistica em quadrinhos. O Hospital Pérola Byington, local onde foi

realizado o aborto, ¢ representado de forma fiel no desenho (figura 32).

Figura 32: desenho (a esquerda) e foto (a direita) da fachada do Hospital Pérola Byington

-'Iﬁz.r’/ &

Fonte: Reprodugdo Maria Dentro da Lei - pagina 09 (a esquerda). Reprodugao G1 (a direita).
Disponivel em:
<http://g1.eglobo.com/Noticias/SaoPaulo/0,.MUL1046444-5605.00-

DOS+ABORTOS+LEGAIS+FEITOS+EM+SP+SAO+EM+MENORES+QUE+SOFRERAM+ABUS
O+SEXUAL.html>. Acesso em: 03 de novembro de 2020.
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Dentro desse efeito de real, cabe, ainda, analisar as pesquisas e os dados trazidos
pelas jornalistas durante toda a reportagem. Na pagina 08, encontramos diversas informagdes
sobre o aborto. A assistente social, que € caracterizada como uma figura de autoridade, explica
que o aborto legal ¢ a tltima op¢ao. Depois de elucidar os procedimentos de emergéncia, como
procurar unidade de saude para fazer uso de coquetéis para DSTs e Pilula do Dia Seguinte, a
assistente explica que nao ¢ necessario apresentar o Boletim de Ocorréncia para realizar o
procedimento no hospital. Segundo dados mostrados na péagina, 40% dos procedimentos feitos
no Hospital Pérola Byington sdo feitos sem B.O. Para realizar o processo, sdo necessarios
carteirinha do SUS e documento de identificagdo, que aparecem representados na mao da
propria assistente, como se ela estivesse mostrando para os leitores. Os detalhes dos desenhos,
como formato, tamanho, disposicao dos itens e presenca dos emblemas de entidades oficiais
nos permitem assimilar que o que ela estd segurando ¢ uma carteira de identidade brasileira e
um cartdo do SUS.

Na pagina seguinte, as autoras também utilizam dados do Hospital Pérola Byington
para trazer referéncias sobre o aborto legalizado, como ¢ evidenciado no canto inferior direito,
em nota de rodapé. As descrigdes informam que ndo ¢ obrigatério que a mulher esteja
acompanhada para realizar o procedimento, mas que ¢ indicado porque “A ideia € que ela tenha
o apoio de alguém conhecido, uma vez que sera internada...e que o processo pode ser um forte
impacto emocional”. No caso de pacientes menores de idade, como descrito nos quadros
seguintes, ¢ necessario que um representante legal esteja presente. Para mulheres acima de 12
anos, ¢ respeitada a vontade das vitimas, mesmo que os responsaveis sejam contra a realizacao
do aborto, mas, em casos de menores de 12 anos, que sdo consideradas criangas, o representante
legal é que autoriza ou ndo o processo.

Quanto aos efeitos de sentido, as estratégias narrativas buscam focar na
humanizagdo dos fatos e na memoria cultural do leitor. Apesar de, por motivos éticos, as
representacdes das imagens das personagens nio serem fiéis as vitimas reais, o fato de serem
mostrados rostos ja €, por si s0, uma tentativa de aproximar o leitor da historia. Na pagina 10,
a imagem de mulheres, incluindo criangas, idosas e at¢ mesmo um bebé esperando no hospital
para realizarem o processo de atendimento de violéncia sexual causa mais impacto do que
simplesmente descrever essa cena. Cada uma com um rosto diferente, com expressoes e reacdes
particulares, trazem o espectador para mais perto da realidade.

Os baldes em formatos diferentes quando a cena envolve raiva, gritos e medo,
ajudam a construir as emog¢des. O mesmo acontece no uso de uma onomatopeia, na pagina 11,

no quadro que mostra um ultrassom. Perto do teclado do computador, ¢ possivel observar
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escritos “tec tec tec”, imitando o som que o aparelho faz. Essa indicagdo de som transporta o
leitor para 0 momento representado.

Outra forma de introduzir o espectador na cena ¢ através da referéncia temporal,
que o insere no ritmo da narra¢do. Na reportagem, ¢ mostrado o tempo em forma de data, como
evidente na pagina 10 em “Vocé vai ter que voltar amanha”, e também a sensa¢do do passar do
tempo de acordo com os pensamentos da personagem: “contando assim, parece que demorou
muito, mas tudo aconteceu em uma semana. E rapido” (p.11).

A linguagem coloquial também ¢ usada para dar um tom mais proximo do real.
Alguns exemplos acontecem no uso da expressao “ir por agua abaixo” (p. 01) e na conversa
que a personagem parece estabelecer com o leitor. Na pagina 05, ao comentar sobre as tentativas

de aborto, ela fala: “claro, ndo funcionou”; “(nem preciso dizer que nao deu certo)”.

5.1.7 Sétimo movimento: permitir as metanarrativas aflorar

Neste ultimo movimento, sdo analisados os principios éticos e morais da historia,
ou seja, os efeitos que a narrativa conseguiu passar para os leitores. No caso estudado, ¢ possivel
dividir a trama em dois niveis. Embora o tema principal seja os procedimentos para realizar um
aborto legalizado no Brasil, a discussao sobre o estupro também ¢ forte em todo o relato.

Através das imagens e da construgdo da linguagem, a reportagem em quadrinhos
de Maria Dentro da Lei evidenciou a complexidade, as falhas e os pontos positivos dos sistemas
utilizados nos casos de violéncia sexual contra a mulher, especialmente quando envolvem o
direito a interrup¢ao de uma gravidez fruto de um estupro. O crime ¢ apresentado como uma
violéncia dupla: o estupro em si e o tratamento que a sociedade da as vitimas de estupro.
Echeverria (2018) exemplifica esses tipos de violéncia.

De acordo com a Organizac¢do dos Estados Americanos (OEA) (1996) apud
Miihlen, Dewes e Strey (2012), a expressao “violéncia contra a mulher” pode
ser contemplada nas mais diversas situacdes e classificagcdes, como violéncia
fisica, sexual, psicoldgica, cometida por parceiro intimo; além do estupro;
abuso sexual de meninas; assédio sexual no trabalho; violéncia étnica e racial;
violéncia realizada pelo estado por acdo ou omissdo; mutilagdo genital;
violéncia e assassinatos ligados ao dote; ¢ estupros em massa nas guerras e
conflitos armados (ECHEVERRIA, 2018, p. 133).

Por se tratar de temas tdo sensiveis, as jornalistas que produziram a reportagem
mostraram ter bastante cuidado, tanto na abordagem das vitimas quanto na divulgacdo das
informacdes. Essa cautela ¢ evidenciada nas primeiras frases da reportagem. Na segunda

pagina, antes do cabegalho do documento do B.O, as jornalistas colocaram um aviso de “Alerta
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de gatilho emocional: esta HQ trata também sobre estupro. O texto a seguir foi retirado do
Boletim de Ocorréncia feito pela vitima” (p. 02). Essa adverténcia deixa evidente a preocupagao
em relacdo aos leitores - e, principalmente as leitoras - quanto a sensibilidade do contetido. O
alerta de gatilho serve, também, para evitar uma revitimiza¢ao de mulheres que ja passaram por
situagdes de estupro.

Quanto ao atendimento as vitimas de estupro que buscam o aborto legalizado,
grande parte do problema se mostra reflexo da realidade da violéncia contra as mulheres. O
estupro, como afirmam profissionais entrevistadas durante a reportagem, ¢ uma questdo de
género, o que torna a questao ainda mais complexa.

A pagina 12, a inica sem a presen¢a de personagens, ¢ inteiramente explicativa.
Nela, ¢ feita a maior parte das denuncias, que nos levam a entender a moral passada pela
historia. Ela mostra que, no caso de Maria Dentro da Lei, o aborto legal foi acessivel, mas que
ainda ¢ um problema encontrar um hospital que realize o procedimento no Brasil. As jornalistas
trazem uma pesquisa do Centro Feminista de Estudos e Assessoria (CEFEMEA) sobre a relagao
dos médicos com o aborto. Na pagina 12, os dados mostram que, entre os médicos, “36% nao
dao informacao sobre o processo” e apenas “5% dizem passar informagdes sobre o aborto legal
para qualquer mulher que pedir”. O estudo evidencia, ainda, que 17% dos médicos entrevistados
“acreditam que nao ¢ papel do servidor de saude prestar esse tipo de orientacdo”. Entre todos
os médicos que participaram da pesquisa, “85% nunca participaram de um aborto legal” e “80%
sao adeptos de religides contrarias ao aborto”.

Como apontamos no segundo movimento, a escolha das palavras e dos adjetivos ¢
muito importante para a constru¢do da intencionalidade da narrativa. Ao dizer que “em teoria”
existiriam 71 hospitais disponiveis para realizar um aborto legal do Brasil, mas, em seguida,
mostrar dados que contrariam essa afirmag¢do inicial demonstram que a situagdo ¢ grave.
Durante toda a reportagem, nao fica evidente nenhum juizo de valor explicito por parte das
autoras, mas ¢ importante analisar aspectos subjetivos, como a forma de introduzir as
informacades.

Ainda na pagina 12, apo6s evidenciar algumas situagdes sobre a relagdo entre
médicos e aborto no Brasil, é feito um alerta: “Esses nimeros levam a um fato assustador”.
Logo em seguida, esses dados sdo evidenciados: “em 2011, 67,4% das mulheres que passaram
por esse sofrimento duplo - o estupro e a gravidez indesejada decorrente da violéncia - ndo
tiveram acesso ao servico de aborto legal na rede publica de saude ” (Dados do Sistema de
Informacao de Agravos de Notificagdo - Sinan). Isso mostra que a realidade da personagem que

conseguiu ter acesso a um aborto seguro ndo ¢ a da maioria das mulheres que tiveram uma



130

gravidez decorrente de uma violéncia sexual. Os principios éticos da reportagem levaram as
dentincias sociais para um caminho em que soam menos explicitas e passam a ser localizadas

na propria tematica da reportagem.

5.2 MARIA MUDANCA

Maria Mudanga (Figura 33) ¢ uma jovem filha de membros da elite que pode pagar
para realizar um procedimento seguro. Depois de vivenciar essa situagao, ela passou a entender

e a rever seu lugar de privilégio, com a consciéncia de que aborto € inacessivel para a maioria

das mulheres brasileiras.

Figura 33: Capa da reportagem Maria Mudanga.

MARIA MUDANCA

EU APREND
QUE A VIDA
NAC E ASSIM,
PRETO E
BRANCO

E CNZA, EM
VARIOS TONS,

ROTERD: HELOISA DANGELD E JOWE GOMES
ARTE: HELOISA DANGELO (Fmﬂﬁl_ﬁjﬂ DE LUIS AGUERECPD DE MESGUITAY

Fonte!"?: reproducdo Maria Mudanga. Acesso em: 05/12/2020.

A reportagem, dividida em 21 paginas, ¢ baseada na conversa que Maria Mudanca
teve com sua psicologa, na sessdo de terapia em que ela decidiu contar sobre sua experiéncia

com o aborto. Além das jornalistas Heloisa D" Angelo e Joyce Gomes, a reportagem conta com

119 Em relagdo a fonte das imagens, todas as reproducdes de Maria Mudanca estio disponiveis no link:
<https://quatromarias.com/portfolio/maria-mudanca/ >.
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a participagdo de Luis Figueiredo de Mesquita, nas artes. A seguir, serdao analisados os aspectos

narrativos através da andlise critica, de Luiz Gonzaga Motta (2013).

5.2.1 Primeiro movimento: compreender a intriga como sintese do heterogéneo

Maria Mudanga, ja na capa, comenta sobre transformagdes na sua maneira de
pensar: “Eu aprendi que a vida ndo ¢ assim, preto e branco. Tem nuances, ¢ cinza, em varios
tons” (p.01).

Na segunda pagina da reportagem, € possivel perceber que o depoimento de Maria
Mudanga ¢, na verdade, uma sessao de terapia (Figura 34). Maria, com suspiros representados
no baldo, chega até a porta do consultorio e bate: “Toc toc”. No quadro seguinte, uma mulher,
com a porta semiaberta, abre a porta e diz: “Ah! Maria! Eu estava esperando vocé”. Maria pede
desculpas pelo atraso e ¢ convidada a sentar. J4 na acomodada na poltrona, ela d4 outro suspiro
e anuncia: “Eu... eu decidi que...quero falar sobre o meu aborto hoje” (p.02).

Figura 34: Sala de terapia, onde Maria Mudanca conta sobre o aborto.

Fonte: Reproducao Maria Mudanga, pagina 02. Acesso em: 15/12/2020.

Com um angulo mostrando o comodo de cima para baixo, como se elas estivessem
sendo observadas, os desenhos mostram a sala da terapeuta e as falas da personagem, que diz:
“Minha vida sempre foi normal. Quer dizer, se a gente for comparar com o resto do Brasil, o

resto seria dizer que ¢ anormal: eu tenho nogao dos meus privilégios”.
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A pagina 03 corrobora a intriga predominante no resto da reportagem. O aborto ¢ a
tematica principal, mas a forma como a personagem lidou com o procedimento também ganha
muito destaque. Mostrando fotos ilustrativas em um cruzeiro, fazendo ballet, nadando com
golfinhos, posando em frente a monumentos como London Eye, Torre Eiffel, Estatua da
Liberdade, Maria conta que sempre teve um bom celular, fazia viagem internacional todos os
anos, estudava em faculdade particular e falava trés linguas. Ela ainda complementa: “Sou
branca, rica, filha de brancos ricos”. A consciéncia sobre seus privilégios ¢ muito presente nos
discursos da personagem.

Ainda na pagina 03, as jornalistas, trazendo dados do Grupo de Estudos Sobre o
Aborto (GEA) e do (Ministério da Satude) explicam que as chances de a primeira gravidez
resultar em um aborto “sdo proporcionais ao grau de escolaridade e renda das mulheres. As
jovens que abortam de forma segura t€ém, pelo menos, oito anos de escolaridade. Além disso,
73% delas nem chegam a cogitar prosseguir com a gestagdo”, como foi o caso de Maria
Mudanga. Os pontos de ataque acontecem, principalmente, no levantamento dos dados, que
mostram que a realidade da personagem ¢ muito diferente da maioria das mulheres, em relacao
ao aborto.

Ao longo do enredo, também ¢ perceptivel uma quebra de expectativa de Maria
Mudanga, que conta que, por a mae ser professora de biologia, “educacao sexual ndo faltou 1a
em casa” (p.03). Mesmo assim, ela acabou engravidando e se sentindo culpada por isso.

Na pagina 04, Maria revive imagens de si mesma em varios momentos da vida, a
maioria relacionada a estudo. Nota 10 em matematica, certificado de ensino médio, vestibular,
troféus. “Sempre fui a boa menina...a filha especial...a que venceria na vida. A perfeitinha”.
Mas a ruptura acontece: “Até aquele teste de gravidez. Até as duas linhas azuis. Nunca vou
esquecer”. Renato, seu namorado, estava esperando o teste ficar pronto. Ela ndo teve coragem
de olhar: “pensava na minha mae e em como eu a estava decepcionando. Em como eu estava
decepcionando a mim mesma. Lembro que foi pouco depois do seu aniversario. Que presentdo
para mim e para ela, que havia me ensinado sobre educagdo sexual a vida inteira”, conta Maria.

A confirmagdo do teste positivo, na pagina 05, fez os medos da personagem se
aflorarem, e o momento de tensao ficou ainda maior: “Me veio um medo muito grande, muito
profundo, muito denso. Um medo que eu nunca tinha sentido”; “E ai, variagdes disso encheram
a minha cabega: 'Eu sou uma burra, tenho todas as condigdes para me proteger € nao fiz isso, a
culpa ¢ toda minha"”. Conversando com o namorado, ela chora: “Quero me matar”. Durante a

reportagem, sua aflicdo reaparece em varios momentos.
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5.2.2 Segundo movimento: compreender a logica do paradigma narrativo

Dentro das articulagdes elaboradas na reportagem para buscar uma resposta
emocional dos leitores, ganha destaque um dos problemas que Maria Mudanca teve que
enfrentar: o receio da reacdo da mae. Segundo Maria, a mae sempre havia explicado a ela tudo
sobre educacdo sexual, e ela imaginou que, por esse motivo, sua reacao seria muito negativa.
Maria descreve esse apavoramento ao pensar na possivel resposta da mae: “Eu ndo conseguia
raciocinar, tremia, chorava, de um jeito que eu nunca fiz antes. Era como se todo o medo do
mundo estivesse saindo pelos meus olhos, pela minha boca, pelo meu nariz que escorria. Chorei
por uma hora sem parar” (p.05). Mesmo com algumas mudangas nos conflitos, a historia gira
em torno dos sentimentos de culpa da personagem e do aborto.

Para construir a narrativa, sdo utilizados muitos flashbacks. Ao contar para a
terapeuta sobre as situagdes que viveu, Maria Mudanga reconstréi as cenas com detalhes,
aproximando o leitor dos sentimentos que sentia no momento dos fatos. Depois de contar sobre
as reagoes dos profissionais de saude e dos amigos em relagdo a possibilidade de gravidez,
Maria retoma, na pagina 15, o momento do exame: “Mas, voltando ao dia do teste: quando eu
me acalmei, conversamos sobre o que fazer” (Figura 35). Recriando o didlogo que teve com o
namorado, Maria diz que ndo queria ser mae, ¢ Renato responde que também ndo tinha
condigdes de ser pai. Ela estava na faculdade e ele nao tinha emprego. “Entdo...o que a gente
faz?”, ela questiona. “Perai, tenho uma amiga que sabe o que fazer” (p.15), afirma Renato,
ligando para o numero do médico.

Figura 35: Didlogo de Maria Mudanca com o namorado.
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Fonte: reprodugdo Maria Mudanga, pagina 15. Acesso em: 19/12/2020.
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Os elementos de espaco e tempo ajudam o leitor a compreender o momento em que
a cena acontece. Na pagina 02, Maria Mudanca fala a terapeuta: “Quero falar sobre o meu
aborto hoje”. O “Hoje” a que ela se refere ¢ 0 momento da conversa terapé€utica, que gerou os
depoimentos da personagem na reportagem. Todas as vezes em que sdo mostrados didlogos
dentro da sala da psicdloga, sdo usados verbos no presente, dando a ideia de instantaneidade.

Maria narra a passagem dos dias até a realizagdo do procedimento. Quando ela liga
para Renato e conta sobre suas preocupagoes, ele responde: “Tudo bem, vem pra ca hoje e a
gente faz um teste ” (p.14). Nos quadrinhos, fica implicito que ela foi até 14 no mesmo dia, e,
juntos conseguiram marcar uma consulta médica ja para o dia seguinte.

No consultorio, alguns periodos sdo expostos pelo médico. Ele a examinou e
confirmou que a gravidez havia acontecido ha trés semanas. Ele ainda complementou que a
situacdo era favoravel, pois, quanto mais o tempo fosse passando, maiores seriam os custos do
procedimento: “E que, depois disso, o procedimento s6 vai complicando mais e ficando mais
caro: pode chegar a 15 mil reais” (p.17).

O aborto foi marcado para o dia seguinte e, antes da realizacdo do processo, Maria
Mudanga j4 sabia quando poderia retomar suas atividades. “E depois, pode fazer o que quiser.
Se quiser ir para a academia ou para a balada, ndo tem problema. Ele também disse que, um
més depois, se quisesse engravidar, ja conseguiria” (p.17), afirmou o médico.

Apesar da marcacdo da data, o tempo nem sempre aparece de forma cronologica.
Em alguns momentos de maior tensdo, o passar das horas parece ser diferente para Maria
Mudanga, como evidente no momento que ela conta sobre a rapidez do procedimento do aborto:
“Quando acordei, o médico ja estava saindo. Parecia que horas haviam passado... mas foram so6
5 minutos. Fiquei confusa. Era s6 isso mesmo? ” (p.18).

Além da demarcagdo de tempo, a indicagdao de lugar também ¢ importante para a
compreensao da logica do paradigma narrativo. Ao longo da reportagem, algumas localidades
ganham destaque, como o consultorio da terapeuta. Na segunda pagina, Maria aparece
chegando na clinica. No quadro, ao lado da porta, aparece uma placa: “Dra. Ana Maria.
Terapeuta. Atendimento 9h-20h”. A maior parte dos didlogos de Maria Mudang¢a com o
namorado ocorrem no quarto. Ha dois desenhos diferentes de quartos, mostrando que um
poderia ser o quarto dela, com um urso de peltiicia em cima da cama (p.06), e o outro de Renato
(p.- 4, 5,10, 11, 15).

Nos quadrinhos, hd a indicagdo do prédio Comercial Sul (Figura 36). Maria

Mudanga afirma que, de fato, era um prédio comercial de bairro nobre, mas o nome da clinica
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foi trocado na reportagem. O interior do edificio também ¢ mostrado. Foram desenhados o
balcdo da recepcionista, a sala de espera, o consultério do médico, o local da cirurgia e a sala
de repouso. Na pagina 15, quando esta falando sobre a ligacdo de Renato para o médico, Maria
deixa a entender que a histéria se passa em Sdo Paulo: “E quem faz o aborto de todas as
mulheres ricas de Sao Paulo. ”

Figura 36: Desenhos da parte externa da clinica Comercial Sul.
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Fonte: reprodugdo Maria Mudanga, pagina 16. Acesso em: 19/12/2020.

Os personagens, analisados com mais profundidade no sexto movimento, aparecem
representados em diversos lugares, tanto nas cenas dos acontecimentos quanto nas lembrangas

de Maria Mudanga. Maria € a Gnica personagem a aparecer em todas as cenas.

5.2.3 Terceiro movimento: deixar surgirem novos episodios

O script de Maria Mudanga, como ja mencionamos anteriormente, foi alternado
entre as falas com a terapeuta e a reconstru¢ao dos fatos que aconteceram em relacdo ao aborto.
As primeiras cenas da reportagem comecam com Maria entrando no consultorio da psicologa.
Todas as vezes em que a conversa entre elas ¢ mostrada, os verbos sdo utilizados no presente.

A historia se desenrola a partir do momento em que Maria Mudanga comenta que
decidiu falar sobre o aborto, na pagina 02. A partir dai a maior parte da reportagem se divide
entre os depoimentos da personagem e os didlogos que ela teve com a mae, com 0s amigos,
com o namorado e com a terapeuta. Cosson (2001) comenta que os dialogos aparecem como

uma vantagem nas narrativas, pois levam ao desaparecimento da voz do narrador.
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Mais que isso, e por ser um 'discurso encenado’, a subjetividade de um
depoimento mais contundente ¢ absorvida pela objetividade que a
representacdo formal da fala empresta a personagem. Assim, mais
convincente sera, e pouca contestagao devera enfrentar, a dentncia social que
o narrador, astutamente, encarrega as personagens de expor (COSSON, 2001,
p.70).

O autor ainda explica que, nesses casos, ¢ dispensavel a presenca do narrador
intruso e, com isso, seu efeito de dentincia “é mais eficaz se o leitor interpreta-la dentro das
coordenadas que lhe oferecem a propria acao do texto ”(COSSON, 2001, p.71). Na reportagem
Maria Mudanga, as jornalistas fazem poucas inser¢des, apenas para mostrar dados e para
ilustrar, de forma mais didatica, alguns pontos da fala de Maria. Na pagina 08, por exemplo, a
personagem conta que ndo tem boas experiéncias com pilulas anticoncepcionais em decorréncia
dos efeitos que elas causam no corpo. Na pagina seguinte, as jornalistas trazem, em desenho,
os efeitos colaterais retirados da bula da pilula anticoncepcional Yasmin (Bayer), medicamento
bastante utilizado entre as mulheres brasileiras (figura 37):

Figura 37: Efeitos colaterais da pilula anticoncepcional Yasmin.
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Dentro do script, também encontramos a tematizagdo dos fatos. Em Maria

Mudanga, o tema ¢ encontrado nos fendmenos linguisticos e na dramatizagdo das imagens,

formando o que Motta (2013) chama de nucleo de sentido:

Ha sempre um foco Iéxico na forma de orientacao da fala, uma reiteragdo que
torna o nucleo de sentido uma referéncia do sentido geral da fala. Esse ntcleo,
ou ideias-fontes, ou ainda ideias propulsoras, como ele diz, estabiliza os
sentidos na forma de relagdes caracteristicas do tema, induzindo imagens de
situacdes ou maneiras de ser das coisas e do mundo (MOTTA, 2013, p. 165 -
166).

O estabelecimento desse nucleo ¢ feito como um pacto de entendimento entre o

leitor e o narrador:

[...] a compreensdo das sequéncias dos fatos de fala se baseia em associagdes
que o narrador e o leitor fazem e refazem em atos de fala subsequentes,
associados por sua vez a atos antecedentes do mundo da vida, que estabelecem
o contexto com relagdo aos quais os atos subsequentes serdo interpretados
(MOTTA, 2013, p.164).

Na pagina 13, ¢€ possivel perceber a tentativa de formar sentido, levando em conta

o repertorio emocional prévio do leitor. Maria havia falado, nos quadros anteriores, sobre sua

desconfian¢a em relagdo a uma possivel gravidez. Depois de ter pesadelos, ela decide contar

para Renato, por telefone. Com o rosto tenso, ela anuncia: “Ré, acho que eu t6 gravida...”. No

quadro ao lado, mostrando Renato do outro lado da linha telefonica, Maria conta que “No

comego, ele ficou meio em negagdo”. Com semblante relaxado (Figura 38), o namorado

responde: “Imagina, deve estar estressada, engravidar ndo ¢ assim tao facil” (p.13).

Figura 38: Maria Mudanga falando no telefone com Renato.

C————

P ——————
QUANDPC CHEGOU A ESSE PONTO FALE NO COMELD ELE FCOU MEID EM
oM O RENATO: NEGACAQ-— — . 7|

AGNA VOCE DEVE ESTAR,

ESTRESSADA, ENGRAVIDAR NAD

Fonte: reprodu¢do Maria Mudanga, pagina 13. Acesso em: 20/12/2020.
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No quadro seguinte, o enquadramento muda, assim como as emogdes. Chorando,
Maria parece irritada: “Cara, eu sei que tem alguma coisa errada! ”. E ainda comenta sobre a
diferenga de como as mulheres e os homens lidam com a possibilidade de gravidez: * Tenho
certeza que € porque ele ¢ homem e nao sentia a mesma aflicdo que eu. Achar que esta gravida
¢ estar no limiar entre ser uma 'boa menina” ou uma ‘puta” aos olhos da sociedade”. Antes de
Renato entender a situagao e, ja com a expressao preocupada (Figura 39), dizer para ela fazer o
teste, Maria ainda diz: “Homem ndo sente isso. Nao ¢ o corpo deles que esta em jogo. Por isso,
eles ndo estdo nem ai se vdo usar camisinha ou ndo. E a mulher que se ferra sempre” (p.13).

Figura 39: Maria Mudanca chorando ao telefone e Renato preocupado.
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As mudangas de atitude e de emocgao dos personagens acompanham o script € o

desenvolvimento do conflito dramatico, que sera abordado a seguir.

5.2.4 Quarto movimento: permitir ao conflito dramatico se revelar

O primeiro conflito dramatico ¢ revelado ja nas cinco primeiras paginas. Maria
Mudanga evidencia a quebra de expectativa que ela mesma tinha sobre ela mesma. Segundo
ela, ela teve todos os privilégios e as condigdes para ser “a perfeitinha" (p.04), até que houve a

situagdo da gravidez. Esse drama permeia toda a reportagem e, junto com o aborto, ¢ um dos
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principais focos da narrativa. Ao longo do desenrolar do enredo, s3o revividos outros momentos
da vida da personagem que ajudam a entender os motivos dessa auto-cobranca.

Um deles ¢ evidenciado na pagina 08, quando ela conta para a terapeuta sobre o
estupro cometido pelo seu ex-namorado. Na pagina 10, Maria anuncia que Renato, seu atual
namorado, foi a primeira pessoa com quem ela conseguiu conversar sobre o episodio. “Ele me
amparou, me ajudou a ver que eu tinha sofrido essa violéncia, e que a culpa nao era minha, e
sim do meu ex” (p.10). Logo em seguida, ¢ mostrado um dialogo entre os dois. O casal estd
sentado na cama, usando roupas intimas. Maria confessa que sente culpa pelo que aconteceu e
que havia provocado aquela situacao. Ré responde que a culpa ¢ dele, e nao dela, e acrescenta:
“Eu te amo” (p.10).

Depois de confiar a Renato as informagdes desse drama passado, Maria se sente
mais segura: “Foi com ele que eu comecei a me abrir de novo, que eu senti vontade de transar
com homens, pela primeira vez depois dessa histéria” (p.10). Essa situacdo, apesar de té-la
deixado feliz, acabou tendo como consequéncia outro conflito dramatico, que ¢ a gravidez.
“Acho que, por causa dessa paixao, eu comecei a ficar meio...cega. Comecei a fazer coisas que
eu nunca faria antes do Ré. Com ele, existia espago para errar. Uma coisa que eu nunca tive na
vida. Essa liberdade chegava ao sexo. Isso seria 6timo, mas...” (p.10). A confianga a fez achar

que nada aconteceria (Figura 40).

Figura 40: Maria Mudanca afirmando achar que nada aconteceria.
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Fonte: reprodugdo Maria Mudanga, pagina 10. Acesso em: 20/12/2020.

Quando questionada pela terapeuta sobre como seria “invencivel”, Maria Mudanga
traz, na pagina 11, o conflito que tem em relagdo a mae: “E que... minha mae sempre foi muito

controladora”, e complementa com as frases ditas na capa da reportagem: “Mas com o Renato,
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eu aprendi que a vida ndo ¢ assim, preto e branco. Tem nuances, ¢ cinza, em varios tons. Por
isso € que eu me sentia invencivel: eu me sentia livre da minha mae pela primeira vez na vida”.
Apesar do excesso de confianca, Maria Mudanca confessa que ficava preocupada
com a possibilidade de engravidar: “Nao tem mulher que ndo tenha esse medo todo més, mesmo
que ndo tenha transado com ninguém. Afinal, se até a santa mae de Deus engravidou virgem...”
(p. 12).
As jornalistas, quando Maria fala sobre o drama que as mulheres sentem todo més

com medo de engravidar, trazem uma frase, retirada do Dicionario Critico do Feminismo:

Embora haja uma culpabilizagdo grande da mulher que engravida sem querer,
¢ importante ter em mente que “todas as mulheres em idade fértil podem um
dia engravidar — sobretudo em um contexto dominado pela
heteronormatividade — mas nem todas desejam se tornar maes, ou desejardo
em algum momento (DICIONARIO CRITICO DO FEMINISMO apud Maria
Memoria, pagina 12.)

O maior medo de Maria Mudanca havia virado realidade. As cenas da pagina 12
mostram a angustia da personagem ao imaginar que estava gravida. Sua menstruagdo atrasou,
ela comegou a ter enjoos matinais que a impedia até mesmo de comer sua comida favorita, e
ela ndo conseguia dormir. “E quando conseguia, tinha sempre o mesmo sonho: uma crianga
medonha, dessas de filme de terror, ficava tentando dormir na minha cama comigo” (p.12). Um
baldo remetendo ao sonho mostra uma crianca assombrada tentando segurar o rosto de Maria
(Figura 41).

Figura 41: Representagdo do sonho de Maria Mudanga.
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Fonte: reprodugao Maria Mudanga, pagina 12. Acesso em: 20/12/2020.
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Outro conflito vivido pela personagem gira em torno da reagdo das outras pessoas
com a possibilidade da gravidez. “Ir atras do exame ja foi uma pequena amostra do que eu
sentiria nas semanas seguintes: machismo puro” (p.14). No meio da pagina 14, ela aparece em
destaque, com cara fechada (Figura 42). No fundo, aparecem uma enfermeira, um farmacéutico,
sua melhor amiga e seu amigo. Ela conta que o tratamento das pessoas mudou quando
perceberam a possibilidade da gravidez. “Fomos a um laboratorio e, assim que disse que queria
um exame de gravidez, a enfermeira comegou a me tratar diferente: "Boa sorte, viu, mocinha? ”’;

“Mas claro: isso foi s6 o comeco” (p.14).

Figura 42: O machismo enfrentado pela personagem ao procurar pelos exames.

i
IR ATRAS PO EXAME JA FOU UMA PEQUENA AMOSTRA DO GUE BU SENTEWA NAS
SEMANAS SEGUNTES: MACHSMO FURO

FOMOE A UM LM&T&I&EMM PARSA TER CERTELZA, COMPRAMOS
GUE Bl ISSE GUE CUERW Uk BEXAME MAS L TESTE DE FARPMASA. 'E &

DE GRAVDEL A ENFERWMERRA COMELOU | MESMA CEWA SE DEPETW COW O —=

= MAS CLARO: 1550 RO SO O coMECO ":

e T S—

P
o

[ - OUER DEER ENTAS aGUE
| 1
B vou seR TMOT

£ PARR. NEM PASSOU PELA CABECA DELE
QU B POPERA MAD QUERER SEF MAE.

Fonte: reprodugdo Maria Mudanga, pagina 14. Acesso em: 20/12/2020.

Nos quadros seguintes, ela continua falando sobre o comportamento dos amigos.

“Minha melhor amiga me deu um sermao que eu sei que minha mae daria se eu tivesse contado

799

para ela: "Eu vou te matar! Onde vocé estava com a cabeca, Maria? "’ (p.14). O amigo chegou

a lhe dar os parabéns: “Quer dizer entdo que eu vou ser titio?!” (p. 14). Nao parecia serem essas
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as reagdes que Maria esperava dos amigos, e ela desabafa: “Claro, afinal, minha funcdo nesse
mundo ¢ parir. Nem passou pela cabeca dele que eu poderia ndo querer ser made * (p. 14).

Os conflitos seguintes comegcam com a busca pelo médico para realizar o
procedimento. A procura nao leva muito tempo, ja que ela conseguiu o dinheiro para pagar o
aborto seguro. A partir dai o drama interno da personagem supera o vivido na realidade, pois a
consulta médica e o processo parecem ter sido feitos de forma tranquila. O que deixa Maria
Mudanga mais tensa ¢ o fato de saber que ela pode passar por tudo isso de forma segura, mas a

maioria das mulheres ndo possui esse privilégio.

5.2.5 Quinto movimento: personagem: metamorfose de pessoa e persona

Maria Mudanga ¢ uma jovem que cresceu com todos os privilégios. De familia rica,
ela teve acesso a educacdo, praticava esportes, fazia viagens internacionais e tirava boas notas
na escola. Era tida como uma filha especial e uma aluna brilhante (Figura 43). Sua mae ¢ uma
professora de biologia conservadora e controladora. Em relacdo ao aborto, que, se a filha
engravidasse, seria por pura burrice. “Com ela ndo tem meio termo. Entdo, sempre foi muito
dificil bater de frente” (p.11).

Figura 43: Descri¢do de Maria Mudanga.
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Fonte: reprodugdao Maria Mudanga, pagina 04. Acesso em: 20/12/2020.

A psicologa, para quem Maria Mudanca parece contar toda sua historia, ¢

identificada como Ana Maria, pela placa que aparece do lado de fora do seu consultério (p.02),
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mas Maria ndo a chama pelo nome. Ela ¢ representada como uma mulher de meia idade, com
cabelos curtos e 6culos.

Renato, o namorado de Maria, ¢ apresentado como um homem compreensivo,
mesmo estando aflito com a gravidez. Ele aparece pela primeira vez na pagina 04, esperando
o teste ficar pronto. Quando o resultado do exame da positivo, ele diz: “Ficou pronto. Calma, a
gente vai resolver. Mas deu positivo”. Logo depois, abracando Maria, ele afirma: “Vocé nao
tem que lidar com isso sozinha. A gente fez isso juntos, vamos ficar juntos” (p.05).

No consultorio, a terapeuta comenta que a relagdo com o Renato parece ser legal.
Ela confirma que sim e conta que eles se conheceram pela internet. “Eu tinha acabado de
terminar um namoro bastante abusivo, que demorou muito tempo para eu reconhecer como tal.
Sai dele com algumas marcas bem profundas...” (p. 06). Maria Mudanca contou que havia
passado por uma fase de libertacdo sexual, e achava que o mais importante era sair com varios
homens. Isso a machucou muito, até que ela conheceu Renato: “Mas o Ré foi diferente. Logo
de cara, ja deu para ver que ele me respeitava” (p.06).

A pagina 07 ¢ toda dedicada a mostrar imagens dos dois juntos, felizes em shows,
na praia, no carro, tirando fotos, cozinhando, se abragando e¢ andando de maos dadas. “ Nao
teve como ndo me apaixonar: O R¢ ¢ lindo, tem 26 anos (cinco a mais do que eu) ... Temos o
mesmo signo, os mesmos hobbies e 0os mesmos gostos musicais. Conversamos sobre tudo...
mas sabemos dividir um bom siléncio. E uma relagio gostosa” (p.07).

O ex-namorado de Maria Mudanga aparece como um personagem fora da cena, mas
que possui uma posicdo marcante em sua vida. Ela confessa a psicologa que, em relagao a
Renato, o ex-namorado era bem diferente. Quando a terapeuta questiona: "Diferente como?"
(p.08), Maria comeca a chorar, lembrando do estupro que ele cometeu quando eles tinham 18
anos. “Ele me estuprou. Simplesmente porque se sentiu enciumado quando eu fui viajar sem
ele. Quando eu chorei, ele me disse que eu tinha pedido por aquilo, que eu sé estava chorando
para fazé-lo sentir culpa” (p.08). Essa situagdo deixou traumas profundos na personagem: “Esse
estupro machucou tanto a minha cavidade vaginal que eu precisei cauterizar algumas feridas.
Até hoje, transar com penetracao ¢ muito dificil para mim” (p.08).

A mae de Renato foi quem pagou pelo procedimento do aborto, e aceitou que o
casal devolvesse o dinheiro quando pudesse. Ela ¢é representada na pagina 15, e chega no meio
de uma conversa entre Maria Mudanga e seu filho. Maria fala que ndo pode pagar e Renato
tenta arrumar uma solu¢do, dizendo que poderia vender o carro e pegar dinheiro emprestado.
Sua mae, que também ndo tem o nome revelado, diz: “Meninos, desculpem. Nao posso fingir

que ndo ouvi”. Segundo Maria, a sogra foi maezona. “Ela ndo me julgou, ndo quis me convencer
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do contrario, ndo fez nenhuma pergunta: sé me deu o dinheiro, um abrago e pediu cuidado” (p.
15).

Alguns amigos de Maria Mudanga também aparecem na reportagem. Na pagina 14,
ela conta sobre a gravidez para a melhor amiga e para um outro amigo. Nao sao dadas muitas
caracteristicas fisicas ou emocionais em relacdo a esses amigos, e ¢ a reagdo que eles tém a
gravidez que os caracteriza na cena. Como ja mostramos anteriormente, a amiga da um sermao
e 0 amigo da os parabéns pela gravidez, sem levar em conta que Maria poderia ndo querer ser
mae. Um casal de amigas, a Priscila e a Flavia, aparecem na pagina 18, dando apoio a Maria
Mudanga: “Ei, vai ficar tudo bem! ”; “E! Vocé é forte demais” (p.18). Esse casal ¢ o namorado

sdo as pessoas que dao apoio a Maria depois do procedimento (Figura 44).

Figura 44: Maria Mudanca chora ao abragar um casal de amigas e seu namorado.

Fonte: reproducdo Maria Mudanga, pagina 19. Acesso em: 20/12/2020.

No consultorio, alguns personagens também aparecem. A recepcionista, que
aparece na pagina 16 pedindo a carteira de identidade de Maria e de Renato, ¢ caracterizada
como simpatica. O médico que realizou o procedimento do aborto foi apresentado como Dr.
Marcos, “era um sujeito mirradinho, de uns 55 anos, com um sorrisdo estampado no rosto”
(p.17). Na sala de operacao, duas enfermeiras do hospital conversavam sobre uma novela
enquanto davam a anestesia: “Mas vocé€ viu o Carlos Alberto? ”, pergunta uma delas. A outra

responde: “Eu vi! ” (p.18). As mesmas enfermeiras ajudam Maria a se vestir depois da operagao
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e a levam para um quartinho ao lado: “Com calma”; “Respira” (p.18), dando apoio a

personagem no caminho.

5.2.6 Sexto movimento: as estratégias argumentativas

A fala da personagem, muitas vezes, é feita diretamente para a terapeuta. E curioso
pensar em como o tom coloquial, que faz parte do efeito de real, foi passado para as jornalistas.
Mesmo elas ndo sendo inseridas na cena, temos a impressdo de que elas sdo oniscientes, €
acompanharam todos os didlogos. A psicologa, na pagina 06, afirma que a relacdo de Maria
com Renato parece legal, e a personagem, sorrindo, faz uma pergunta retorica: “Sim, ¢
bastante... A gente se conhece pela internet, acredita? ”. Ela comenta que nem sempre foi assim,
j& havia terminado um namoro abusivo: “Mas falo sobre isso daqui a pouco. Essa fase de
solteirice foi muito louca” (p. 06). Na pagina 15, sua expressdao ao ouvir o preco da consulta
médica € representada pelo “PQP! ”, e € possivel até mesmo termos uma sensa¢ao sonora em
relacdo a fala da personagem. O recurso das palavras em caixa alta ¢ muito utilizado, nos
quadrinhos, para indicar gritou ou surpresa.

Outros elementos que ajudam na constru¢cdo da narrativa sdo as onomatopeias,
como “Toc-toc” do bater da porta, na pagina 02, e a descri¢do da pagina 18, quando Maria
afirma que: “Num saquinho de papel que me deram, eu vomitei muito. Um vomito profundo e
longo, de limpeza mesmo” (p.18). Em volta de sua cabega, ¢ possivel observar um baldo escrito
“Bléeee”, como se fosse a reproducao do barulho que ela fez no momento.

O efeito de real presente na pagina 06 ¢ bastante interessante. Maria Mudanga esta
mostrando a tela do seu celular. O cabo abaixo do botdo do meio indica que o celular estava
carregando e que ela estava na posi¢cao mostrada no quadro anterior, em que ela estd deitada,
de brugos, na cama. H4 um icone de nota musical saindo do telefone, indicando que a mensagem
havia chegado. As configuragdes da tela, a disposicao das informagdes e dos icones indica que
ela estava conversando com uma amiga, Isa, pelo Whatsapp (Figura 45). Quem usa a
ferramenta, consegue, de imediato, reconhecé-la através de alguns fatores: a foto de perfil ao
lado do nome do contato, a data e a hora em que a amiga acessou o aplicativo pela ultima vez,
0 emoji'?’ com coracdo nos olhos, a disposicdo das mensagens de cada uma, o horario em que
as mensagens foram trocadas e a confirmagdo de leitura que o aplicativo fornece. O tom

coloquial também ¢ apresentado por escrito na imagem:

120 Emojis sdo icones ilustrados muito utilizados em aplicativos de redes sociais.
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Figura 45: Tela do celular de Maria Mudanga conversando com a amiga Isa.

@ b
= = —

lsa !- o

ninjR 38 20136

.

Eeil E como foi a saida
com o boy?77? @& Pt

Cara, foi DEMAISI!! <3 &

s fomos ao cinema e ele nao
me beljou, Achei meio estranho
ao perguntei se ia rolar e foil

LR T B S e 2l

BLEETI S E T

Fonte: Reprodugdo Maria Mudanga, pagina 06. Acesso em: 15/12/2020.

E importante ressaltar que cada leitor fara uma leitura diferente do texto, pois cada
um carrega consigo uma bagagem unica de conhecimentos e memorias, e as pessoas que nao
utilizam o aplicativo do Whatsapp podem nao ter feito essa leitura.

Em rela¢do a construgdo dos discursos, ¢ importante pensarmos nos lugares de
autoridade. No caso das jornalistas, elas exercem esse papel em trés momentos da reportagem,
todos eles trazendo dados oficiais. Na terceira pagina, elas trazem informagdes do Grupo de
Estudos Sobre o Aborto (GEA) e do Ministério da Saude ao falarem sobre a relagao entre aborto
na primeira gravidez e escolaridade e renda das mulheres. Na pagina 09, elas evidenciam os
elementos disponiveis na bula da pilula anticoncepcional Yasmin, da marca Bayer e, na pagina
20, mostram uma pesquisa da Organiza¢ao Mundial da Satude. Todos esses discursos sdo feitos
com base no reconhecimento de autoridade de quem fala. As empresas e instituigoes
mencionadas sdo conhecidas nacional e internacionalmente como referéncia e, por isso,
conferem maior credibilidade aos relatos. Outra forma de demonstrar influéncia ¢ através das
construgoes de poder.

A relagdo de poder que a mae de Maria Mudanca exerce sobre ela fica nitida na

pagina 11. Maria conta para a terapeuta que sua mae, que nio ¢ chamada pelo nome, sempre
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foi muito controladora. Na imagem do lado esquerdo, a mae foi desenhada em pé, em tamanho
desproporcional em relacdo a filha (Figura 46), que aparece ajoelhada, no canto da pagina,
dizendo: “Ok, mae...”. Na cena, a matriarca estda com a cara séria, um dedo levantado,
remetendo a um tom de ameaca, falando: “Maria, se vocé aparecer gravida, das duas uma: ou

voce vai ter a crianga obrigada, ou eu te expulso daqui e ndo te chamo mais de filha”.

Figura 46: Mae de Maria Mudanga falando sobre gravidez, em tom de ameaga.
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Essa relagdo acaba interferindo diretamente na historia de Maria Mudanga. Como
J& mencionamos nos movimentos anteriores, um dos dramas vividos pela personagem ¢ o medo
de decepcionar a mae.

Quanto ao efeito de sentido, € preciso pensar nas marcacdes de tempo e de lugar.
Como explicamos no segundo movimento, as indicagdes de data e local sdo importantes para
inserir o leitor nas cenas e provocar suas emogoes. O jogo de cenas da pagina 16 mostra as
mudancas de ambiente e as percepcdes de Maria Mudanga ao longo do processo do aborto. Ela
descreve os lugares quadro por quadro, e sdo usadas reticéncias para ligar uma cena a outra. As

primeiras imagens mostram o casal dentro do carro, a caminho da clinica. Renato esta dirigindo
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e ela no carona pensando imaginando como seria o atendimento: “Eu estava mega nervosa,
pensando que o médico seria um agougueiro, que a clinica ia ser um lugar horrivel escuro,
daqueles que os nossos pais sempre colocam na nossa cabec¢a”. No quadro, ¢ desenhado o rosto
correspondente a descricdo da imaginacao da personagem.

Ao chegar no hospital, ela percebe que a realidade seria outra, e se questiona se o
lugar era mesmo ali: “Inocéncia minha, claro. Por 3 mil reais (mais R$400,00 da consulta) ...”
(p.16). Quando Renato confirma que sim, ela comeca a descrever o que acontece nas etapas do
procedimento. Primeiramente, a recepcionista pede os documentos de identidade. Maria
comenta: “... ¢ facil comprar um aborto em um prédio comercial de bairro nobre. Por esse valor,
voc€ paga recepcionistas simpaticas...” (p.16). Depois, ela passa para a sala seguinte, “...uma
sala de espera comum... (ainda que cheia de mulheres nervosas e com medo) ” (p.16). Até
chegar na consulta médica: “...e, claro, um profissional de satde qualificado... com uma sala
esterilizada” (p.16). O médico chama Maria para entrar e as proximas cenas se passam dentro

do consultorio.

5.2.7 Sétimo movimento: permitir as metanarrativas aflorar

Desde os primeiros quadrinhos da reportagem, Maria Mudanga se mostra
consciente em relagdo a sua posi¢do de privilégio. Ela teve o apoio e os recursos financeiros
para realizar o aborto. As jornalistas corroboram que, de fato, Maria é excegao a regra: “ Sao
poucas as privilegiadas. Por ano, no mundo, acontecem 22 milhdes de abortos clandestinos”
(p.20). Os dados foram retirados da Organizacdo Mundial da Saude. Na representacdo que as
jornalistas fizeram, aparecem 100 bonecas (Figura 47). Duas delas foram pintadas na cor azul,
e as outras 98, de vermelho. As cores representam numeros: 2% dos abortos clandestinos sao

feitos em paises desenvolvidos, enquanto 98% sao realizados nos paises subdesenvolvidos”

(p.20).
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Figura 47: Representagdo do niimero de abortos clandestinos por ano, no mundo.
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Fonte: reproducao Maria Mudanga, pagina 20. Acesso em: 20/12/2020.

No quadro seguinte, na mesma pagina, as informacgdes sdo ainda mais detalhadas.
O numero de mortes causadas por abortos reforca as desigualdades apresentadas durante a
reportagem.

A moral da historia foi desenhada ao longo da reportagem, mas o principal
argumento era o de que o aborto s6 ndo € seguro para quem nao tem dinheiro. Na pagina 15,
Maria Mudanga afirma que “Quando vocé€ quer fazer um aborto, ¢ como se tirassem um veéu.
Vocé descobre um mundo novo, secreto, mas também muito as claras”. Ela descobre que a
consulta do médico custa 400 reais em dinheiro, e ¢ ele quem faz o aborto de todas as mulheres
ricas em Sao Paulo. “Nao ¢ como se ninguém soubesse o que acontece no consultorio desse
cara. E um mundo hipécrita” (p.17).

O proprio médico que realizou o aborto ¢ muito franco com relagdo a essa realidade:
“Sabe, eu acho que a mulher deveria poder escolher quando e se quer ter filhos. E um absurdo
ndo poder. Minhas filhas ja fizera abortos e hoje tém filhas lindas” (p.17).. E conclui: “E uma
hipocrisia achar que s6 porque o aborto ¢ proibido ele ndo acontece. A diferenca ¢ que vocé
pode pagar por um aborto seguro” (p.17).

O entendimento dos privilégios de Maria Mudanga foi peca-chave para a
caracterizacdo da personagem. A mudanca pela qual ela diz ter passado ¢ sobre essa revisao
dos problemas, que ela teve a sorte de conseguir enfrentar com seguranca. Ela conta como se
sentiu depois do procedimento. Quando suas amigas e seu namorado entraram na sala e¢ a

abragaram, ela comecou a chorar muito: “Chorei de alivio, mas também porque percebi como
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foi acessivel para mim esse processo todo. SO porque eu tinha dinheiro, esse procedimento foi
seguro...s6 porque eu tinha dinheiro, fui bem tratada” (p.19). Ainda na pagina 19, ela continua:
“Quer dizer, olha s6 pra mim: estou falando disso em terapia. Quantas pessoas ficam vivas para
contar essa historia? Quantas pessoas t€m esse privilégio? Na hora, isso tudo juntou na minha
cabeca, deu um clique. Me arrepia de falar disso até hoje”.

Para Maria Mudanga, o aborto modificou muitos pensamentos. Na ultima pagina,
ela afirma: “Eu sabia que isso ia mudar a minha vida, ¢ mudou mesmo ...”. A terapeuta
pergunta: “O que mudou, Maria? ”, e ela responde: Tudo. A sessdo de terapia termina, mas as

marcas do aborto continuam para sempre.
5.3 MARIA JULIETA

Maria Julieta engravidou em um relacionamento casual. O homem que seria o pai
da crianga ndo deu apoio nenhum a ela em relagdo a gravidez, e ela acabou realizando um aborto

clandestino (Figura 48).
Figura 48: Capa da reportagem Maria Julieta.
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Fonte: reprodu¢io Maria Julieta'?!, pagina 01. Acesso em: 21/12/2020.

121 Em relagdo a fonte das imagens, todas as reprodugdes de Maria Julieta estdo disponiveis no link:
<https://quatromarias.com/portfolio/maria-julieta/>.
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Durante as 16 paginas da reportagem, as jornalistas Heloisa D"Angelo e Joyce
Gomes contam a histdria da personagem da periferia e os problemas que ela enfrentou. Esses

desafios parecem ser comuns a muitas outras mulheres em relagao ao aborto.

5.3.1 Primeiro movimento: compreender a intriga como sintese do heterogéneo

A partir da capa, ¢ possivel perceber que os conflitos da narrativa se passam em
uma periferia. Além das imagens de fundo, a prépria personagem Maria Julieta anuncia: “Aqui
na periferia, a gente da nossos pulos. E tem que dar, porque aqui ndo tem nada”. Na segunda
pagina, ela apresenta a realidade do aborto no lugar onde ela mora e a falta de seguranga: “Na
quebrada ¢ assim que acontece: as minas sempre dao um jeito de decidir. E todo mundo sabe.
Sabe dos chas de buchinha, do remédio, e sabe da vizinha, da prima, da amiga que abortou ...e
da madrinha que foi presa e da fulana que morreu”. Em nota de rodapé, as jornalistas explicam
que chés de buchinha sdao métodos abortivos populares.

Repetindo a frase dita na capa, dizendo que na periferia ela tem que “dar os pulos”
porque 14 ndo tem nada, ela comenta: “Fora da quebrada, ninguém quer saber disso - mas,
mesmo assim, todo mundo sabe” (p.02). Na pagina 03, ela detalha ainda mais a dificuldade de
acesso aos medicamentos de emergéncia: “S6 pra dar uma ideia, uma vez, eu fui tomar a pilula
do dia seguinte no posto de satude...e meu, ¢ uma burocracia do capeta”. Ela conta que vocé
tem que passar por uma auxiliar de enfermagem e contar a sua historia. “Af ela pergunta mil
vezes: 'Por que ndo usou camisinha? "~ De um jeito todo superior. Te humilha mesmo. Ai vocé
chega no médico e o cara faz as mesmas perguntas: "Por que ndo usou camisinha, menina? "~ O
mesmo julgamento a mesma cara de dono da sua vida. ” (p.03).

Na pagina 05, Maria Julieta desabafa: “E sempre essa, entendeu? Todo mundo
querendo mandar no meu corpo, no corpo de todas as minas, o tempo todo. Isso cansa a gente”
(p.05). Ao longo da reportagem, esse conflito fica ainda mais evidente, sendo exemplificado

em diversas situacdes, como veremos nos movimentos seguintes.
5.3.2 Segundo movimento: compreender a légica do paradigma narrativo
A reportagem Maria Julieta ¢ narrada em primeira pessoa. A propria protagonista

conta sua historia, muitas vezes através dos flashbacks, reconstruindo os didlogos que Maria

Julieta teve com outros agentes presentes no enredo.
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Na pagina 02, depois de Maria Julieta contextualizar sobre sua vida, através dos
letreiros, aparece um quadro com um baldo mostrando a fala (Figura 49) de uma personagem
que ndo esta na cena: “Maria Julieta! Vem cé lavar louga! ”. Maria responde: “T6 indo, mae!
”(p.02). Apesar de a comunicagdo nao mostrar nenhum acontecimento extraordinario para a
construcdo do enredo, ela reflete o cotidiano da personagem, que era justamente o que estava

sendo mostrado em sua narra¢ao nos quadros anteriores.

Figura 49: A mae de Maria Julieta chamando para lavar a louga.
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Fonte: reprodugdo Maria Julieta, pagina 03. Acesso em: 21/12/2020.

Na pagina subsequente, Maria relembra um episédio em que teve que recorrer a
Pilula do Dia Seguinte, no posto de saude. Depois de ser questionada por uma assistente de
enfermagem e por um médico, um homem que trabalhava na farmécia comegou a julga-la. Esses
didlogos sdao mostrados na pagina 03, e ao “cara da farmécia” ela replica, com raiva: “Caramba,
mas que burocracia para pegar esse remédio,hein?”. Ele ainda reage com desprezo, emog¢ao

‘,’

representada pela expressao “PFFT!” (Figura 50). No flashback dessa mesma cena, Maria
Julieta ainda relembra a sensacdo que sentiu na hora. “Isso porque eu sabia da pilula. Muita

mina aqui ndo tem nem ideia. A vontade que da ¢ gritar: ‘Vai tomar no cu! Deixa a mina em

paz’” (p.03).
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Figura 50: Dialogo entre Maria Julieta e 0 homem que trabalhava na farmécia.

DEMOROU UM SECULO PRA EU CONSEGUIR A PILULA, QUASE QUE NAC DA TEMPO.

CARAMBA, MAS QUE
BUROCRACIA PIRA
PEGAR ESSE

RPEMEDIO, HENZ!
o E NA HORA

PE FAZER
FOI BOM, NEZ,

ISSO PORGQUE EU sABIA A Pi-LULA, MUITA MINA AGQLI NEO TEM NEM IPEIA,
A VONTACE QUE Dﬁ E GRITAR: "val TOMAR NO CU! DEIXA A MINA EM PAZ"

Fonte: reproducao Maria Julieta, pagina 03. Acesso em: 22/12/2020.

Durante a reportagem, sdo retomadas conversas entre Maria e Romeu, quando eles
fizeram sexo e quando ela contou que estava gravida, nas paginas 06 e 09. Cecilia também
estabelece dialogos com Maria Julieta. Na pagina 13, o procedimento do aborto ¢ mostrado por
meio de falas das duas personagens. Na pagina seguinte, ¢ mostrada a recuperagao de Maria.
“Vocé acordou! E bom tomar bastante agua”, comenta Cecilia. O baldo de interrogacio na
cabeca de Maria demonstra que ela ndo estava totalmente consciente, mas, até¢ aquele momento,
ela havia achado o aborto tranquilo, se comparado aos das meninas que ela conhecia e que
ficaram doentes.

A adverténcia de Cecilia, alertando que Maria precisava ir ao médico, foi mostrada
na reportagem para mostrar um dos medos que Maria Julieta tinha em relacdo ao processo:
“Ficava me imaginando 14, sendo hospitalizada, algemada na cama, sem auxilio médico. Eu
nao fui. Nao tinha coragem”. Com o passar dos dias, o receio ia aumentando: “Medo de ser
presa, de ndo ter rolado o aborto e eu ter que ir pro hospital, de nascer um bebé deformado, de
morrer” (p.14). Depois desse flashback, as jornalistas evidenciam que ela tinha mesmo motivos
para estar inquieta. Trazendo dados da Universidade de Brasilia, elas mostram que, “em 2010,
médicos foram testemunhas em pelo menos 10 inquéritos policiais envolvendo aborto no pais
(p. 14).

Na pagina 04, as autoras também trazem dados importantes sobre a utilizagdo da
Pilula do Dia Seguinte e sobre a liberdade de opgao por ter filhos. A escolha do vocabulario ¢

importante para identificarmos algumas sutilezas, como a opinido das jornalistas da reportagem.
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Elas falam que “o interessante” ¢ que o direito ao planejamento familiar ¢ garantido pela
Constituicdo Federal desde 1996, pela Lei do Planejamento Familiar, e citam: “Art. 3° O

planejamento familiar € parte integrante do conjunto de agdes de atencao a mulher, a0 homem

2

ou ao casal [...]”. Elas também discorrem sobre o Art. 5°, que diz que ¢ “dever do Estado,

através do Sistema Unico de saude [...] promover condi¢cdes e recursos informativos,
educacionais, técnicos e cientificos que assegurem o livre exercicio do planejamento familiar”,
e o Art. 9°, que garante que “Serdo oferecidos todos os métodos e técnicas de concepgao e
contracepgao cientificamente aceitos e que ndo coloquem em risco a vida e a satide das pessoas,
garantida a liberdade de op¢ao” (p.04). Essas referéncias, além da informacao de que o SUS
deve dar assisténcia a concepcdo e a contracepcdo, sdo intercaladas, na pagina 04, por “E
também” e “E mais” (Figura 51), mostrando que, em teoria, haveria uma lei que respaldaria
casos como o de Maria Julieta. Entretanto, no quadro seguinte, elas justificam todas essas

intervengoes ao afirmarem que a realidade, na verdade, ¢ bastante diferente.

Figura 51: As jornalistas mostrando o que a lei diz sobre planejamento familiar.

E mais: (O
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Fonte: reprodugdo Maria Julieta, pagina 04. Acesso em: 22/12/2020.

Assim como a referéncia da linguagem, os elementos de espaco e tempo também
sdo essenciais para a analise do segundo movimento de Motta (2013). Na maioria das vezes, o
passar dos dias ¢ mostrado de forma objetiva, com excecao do trecho da pagina 03, em que

Maria Julieta uma a expressdo “demorou um século” para se referir a demora na entrega da
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Pilula do Dia Seguinte: “Demorou um século para eu conseguir a pilula, quase que nao da
tempo” (p.03). Os outros referenciais sdo mais precisos, como podemos perceber na pagina 06,
em que ela conta quando conheceu Romeu: “Foi mais ou menos em outubro, naquele calor
danado, que a gente saiu”.

Outros déiticos ficam evidentes nas paginas seguintes, como quando a personagem
conta que “Uns dias depois, eu tomei a pilula do dia seguinte” (p.07). Na pagina 12, Maria diz
que quinze dias depois de ter o resultado positivo, sua amiga conseguiu o remédio para realizar
o aborto. Ela vai ao encontro de Cecilia, a amiga que a ajudou no procedimento, e a espera em
frente ao trabalho dela, no ponto de o6nibus. ““ De 14, fomos pra casa dela. Era fim de tarde, quase
escurecendo. Dia bonito” (p.12). Juntas, elas vao para a casa de Cecilia: “Ela mora 14 em Embu
Guagu, uma regido longe, bem longe do trampo. A gente tomou varios Onibus. As duas se
segurando em um Onibus lotado” (p.12).

Cecilia ¢ a personagem que mais aparece na trama, além de Maria Julieta,
considerada a principal da historia. Outros personagens aparecem de forma secundaria, e Maria

Julieta ¢ a unica a ser representada em todas as paginas da reportagem.

5.3.3 Terceiro movimento: deixar surgirem novos episodios

O script de Maria Julieta ¢ narrado por ela mesma, em primeira pessoa, € as
jornalistas ndo sao incluidas como personagem na reportagem. Entretanto, elas trazem dados
que corroboram ou explicam informacgdes trazidas por Maria Julieta. Essa maneira como as
autoras se incluem nos quadrinhos se aproxima do que era usual no romance-reportagem, que
explicamos nos capitulos anteriores. Dessa forma, elas atuam, segundo Cosson (2001), como

parte da dimensao extranarrativa da obra:

Além de possibilitar a instaura¢do da verdade factual, os processos narrativos
realistas também permitem que o narrador participe da narrativa sem que sua
voz seja percebida como interferéncia na narragdo pura dos fatos. Tal
participacdo consiste, por sua vez, na marca que ira determinar o género
romance-reportagem no sentido pragmatico: a dentncia social” - parte da
dimensao extranarrativa da obra (COSSON, 2001, p. 65).

Seguindo esse pensamento, Cosson (2001) afirma que essa narragcdo potencializa

mecanismos de denuncia social:
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Essa forma de construgdo da denuncia social termina por colocar o narrador
igualmente em um duplo papel. Inicialmente, fora do processo, como
observador e registrador ou como aquele que denuncia- ndo é por acaso que
os narradores do romance-reportagem, quando identificados, sdo reporteres ou
profissionais que tém a fun¢do de registrar ¢ denunciar-, o narrador termina
por incluir-se entre aqueles a quem ¢ dirigida, em geral, a narrativa (COSSON,
2001, p. 76).

Na pagina 13, por exemplo, Cecilia explica como funcionam os comprimidos de
Cytotec, utilizados no aborto, e o porqué da utilizacao do cha de arruda. Cecilia comenta que
“Misturar a quimica com o natural vai ajudar”, e, nos letreiros, as jornalistas mencionam outras
informacdes sobre esses chas para “fazer descer a menstruagdo”. Segundo elas, esses chas “sao
plantas medicinais que podem induzir o aborto, por meio de contragdes. E um método muito
particular de interrupg¢ao da gravidez, que passa de boca em boca - e 0 Ministério da Saude ndo
tem dados sobre ele” (p.13).

Nas cenas seguintes, Maria Julieta sente uma colica muito forte, mas ndo pode
tomar nenhum remédio para dor para nao cortar o efeito do Cytotec, e fica com receio do que
pode acontecer: “Senti muito medo. Nao sabia o que ia rolar, se passar mal, morrer ou ir para o
hospital...e claro que eu ndo queria” (p.13). Novamente, as jornalistas recorrem aos letreiros
para mostrar um estudo da Pesquisa Nacional de Aborto, que mostra que ““ 55% das mulheres
usam o Cytotec como método abortivo necessitam de auxilio hospitalar para finalizar o
procedimento ou por haver complica¢des” (p.13), evidenciando que o medo de Maria Julieta
tinha grandes chances de se tornar realidade.

Imaginando a cena de uma possivel ida ao hospital (Figura 52), Maria conta que,
por saber que aborto ¢ crime, ja havia pensado em um “esquema” para que, se passasse mal,
fosse ao hospital sozinha e inventasse uma historia sobre o que teria acontecido: “Eu cai no
banho” (p.13). Ela também conta o motivo pelo qual as mulheres que realizam o aborto sdo as
ultimas a saberem de onde vem o remédio: “Se eu dissesse que eu provoquei o aborto, e se fosse
uma equipe médica muito conservadora, muito filha da puta, eles poderiam me enquadrar num

crime - ¢ ai, toda essa corrente cairia” (p.13).
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Figura 52: Maria Julieta imaginando como agiria em uma consulta médica.
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Fonte: reprodugdo Maria Julieta, pagina 13. Acesso em: 22/12/2020.

Por cima do desenho de um médico com a testa franzida, como podemos observar
na imagem anterior, as reporteres evidenciam dados do Ministério da Satide: “Entre 63% e 82%
delas estdo com até 12 semanas de gesta¢ao”, e depois complementam: “Entre 9,3% e 19% dos
casos apresentam sinais de infec¢ao. O tempo médio de internacao ¢ de um dia”. No quadro ao
lado, quando Maria conta sobre o medo de o aborto ndo ter dado certo, as jornalistas afirmam
que “a falta de eficacia do Cytotec ¢ real e estd frequentemente ligada a adulteracdo ou
falsificacdo do medicamento no mercado clandestino” (p.13), segundo informacdes que elas
apuraram no artigo “Cytotec e aborto: a policia, os vendedores e as mulheres”'??, de Debora

Diniz e Alberto Madeiro.

5.3.4 Quarto movimento: permitir ao conflito dramatico se revelar

Uma das intrigas mais presentes ao longo da reportagem diz respeito ao machismo

sofrido diariamente pela personagem, e que €, também, a realidade de muitas mulheres. Maria

1220 artigo pode ser acessado em:< https://repositorio.unb.br/handle/10482/14970>.
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Julieta comenta sobre algumas dessas situagdes: “Quando eu tinha cabelo grande, ouvia tudo
quanto € coisa, desde o caminhoneiro até o cara do carrdo” (p. 05). Na imagem (Figura 53),
podemos ver alguns desses comentarios. Pela nota musical representada em um dos baldes, ¢
possivel perceber que um dos rapazes esta cantarolando ou assobiando. Um dos homens grita
“Ei!Sua gostosa”, enquanto outros falam “O minha delicia” “Me chupa” “Ow! Psiu! ” “Psiu”
“hmmm” (p.05). Ela fica muito irritada, e essa raiva ¢ demonstrada através dos sinais de fumaga
que saem de sua cabega.

Figura 53: Maria Julieta sendo assediada por varios homens na rua.

Fonte: reprodugdo Maria Julieta, pagina 05. Acesso em: 21/12/2020.

Quando ela raspou o cabelo, o tipo de violéncia mudou, e ela conta que os homens
passaram a olhar para ela com 6dio. Um deles, desenhado nos quadrinhos, aparece rindo e
gritando: “Abriram a porta do inferno?!” (p.05). Ela responde a provocagao: “E vocé € o
capeta!” (p.05), mostrando-lhe o dedo do meio.

No quadro seguinte, Maria Julieta aparece nua, tapando os seios, com a imagem de
varias sombras de homens atras, todos com olhares maliciosos. “Ser mulher € isso: é ser dos
outros. Voceé fica sempre envergonhada, € hostilizada por todo mundo. Se vocé sai da caixinha,
se vocé fica na caixinha, todo mundo s6 tem 6dio” (p.05). Ela conclui: “E se engravida, fia,
vocé ¢ a mulher, vocé ¢ a que deu, a que transou. Saiu da caixinha pra valer. A culpa ¢ sempre
sua, ta ligado? ”.

Maria Julieta sentiu na pele essa responsabilizagdo ao se envolver com Romeu.
“Mas sabe o que mais deixa as pessoas bem putas mesmo? Uma mulher com tesdo. Isso nao

pode, s6 homem pode sentir prazer. E eu senti esse 6dio na pele quando conheci o Romeu. Foi
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tdo intenso que acabamos transando sem camisinha” (p.06). Segundo a personagem, ela ndo
havia bebido nem usado drogas, s6 tinha sido intenso demais. “Na hora eu ndo consegui me
impor. Achava que camisinha era coisa de homem. Comigo era tipo: ndo tem, se vira, vai
comprar, mas eu nunca andava com camisinha. Era uma coisa minha” (p.06).

A situacdo fica ainda pior quando ela descobre que ficou gravida, como ¢ mostrado
na pagina 08: “Deu merda. Deu positivo. Eu fiquei desesperada. Tinha 22 anos. Pensei em todas
as histérias que sabia sobre as minas que abortavam...as que eu sabia tinham sido presas...as
que morreram abortando...as que eram maes ¢ odiavam”.

A falta de apoio do homem que seria o pai da crianga também aparece como um
conflito dramatico na narrativa. Quando ela contou a ele que estava gravida, sua resposta foi:
“Meu, se vocé decidir ter o filho, c€ sabe que vai ter sozinha. Nao t6 afim de ser pai” (p.09).
Sendo colocada para fora do apartamento, ele complementa: “E pode vazar”. A porta ¢ fechada
e Maria Julieta fica do lado de fora, com raiva. “Ele ndo me deu nenhuma palavra amiga. Nao
perguntou o que eu queria...ndo me deu apoio, nada. So tirou o dele da reta”, diz a personagem
(p.09).

A mulher, muitas vezes, ¢ vista como a Unica responsavel pela gravidez. Esse
conflito ¢ trazido por Maria. “Mas sempre € assim, né? Por mais que o cara seja parceiro, o
filho ¢ 80% da mée. E a mulher que vai ficar com a crianga, é a mulher que vai gerar, que vai
sofrer as mudancas no corpo, se privar de fazer varias coisas” (p.09). Chorando, ela fica se
imaginando sendo mae, cozinhando, com um bebé no colo e atendendo o telefone, tudo ao
mesmo tempo. “O cara consegue viver tranquilamente sendo pai, ou fugindo de ser pai. A
mulher, ndo. E eu com certeza ndo estava pronta para essa responsabilidade” (p.09). As
jornalistas trazem um dado que confirma a veracidade do que Maria Julieta esta falando.
Segundo o IPEA, cerca de 22 milhdes de familias sdo chefiadas por mulheres no Brasil.

Depois de certo tempo, surgiu outro conflito interno da personagem, que € a culpa
que ela sentiu em relagdo ao aborto: “Uns meses depois, eu tive uma bad, um arrependimento,
uma culpa enorme. Eu fiquei me sentindo muito mal, e ndo conseguia falar sobre isso com
ninguém” (p.15). Aliado a isso, ainda veio o medo de ndo poder ser mae: “E ai, mais um medo
apareceu: o de ndo conseguir mais ser mae. Porque, cara,eu nao teria ter aquele filho naquela
hora - mas hoje em dia, quase 10 anos depois, eu quero muito” (p.15). O preconceito e o
machismo, que Maria Julieta ja havia apresentado no comego da reportagem, veio, segundo ¢la,
“de todos os lados, porque ser mae ¢ algo muito romantizado” (p.15). Ao contar para algumas

mulheres, as reacdes foram bastante negativas, como ¢ vemos na Figura 54:
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Figura 54: O preconceito que Maria Julieta sofreu por causa do aborto.
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Fonte: reproducdo Maria Julieta, pagina 15. Acesso em: 21/12/2020.

Todas essas questdes instigam o leitor a querer saber se os conflitos sdo ou nao
resolvidos. Segundo Motta (2013) essas disputas sdo importantes para manter o desejo de

continuar lendo a narrativa:

As disputas que se desenvolvem ao nivel da estdria sao os conflitos diegéticos,
que mantém acesas as perguntas tipo “o que vai acontecer no proximo capitulo
ou episodio?”, “que lado vencera?”, “quem saira ganhando e quem saira
perdendo?”, perguntas que permeiam todas as estérias e mantém aceso o
interesse dos leitores ou ouvintes (MOTTA, 2013, p. 169).

Dentro desse frame do receio de ndo poder ser mae em decorréncia do procedimento
do aborto que fez de forma insegura, Maria Julieta conta sobre o filho que tentou ter com um
homem com quem teve um relacionamento sério, anos depois. “Eu nunca soube se era eu quem
nao podia ter ou ele... Porque, desde aquela época, ainda ndo tive coragem de ir a um médico”
(p.16). Nesse momento, temos a impressao de que ela esta envolvida nos seus pensamentos,
quando alguém, que pelo desenho da camisa parece ser seu companheiro, pergunta: “Ei...tudo
bem? . Ela, distraida, responde: “Hm? > (P.16). Continuando seu pensamento, ela confessa
que, se tivesse acontecido hoje, ela teria uma postura diferente: “As mulheres tém direito de
ndo serem maes, se nao quiserem. Antes, eu nao queria. Nao tinha condi¢gdes daquela crianga

vir pra esse mundo. Hoje, se eu ficasse gravida e o cara ndo quisessem eu diria: "Entao foda-se!
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Eu quero! "’ (p.16). Ela comenta que, com um novo companheiro, tentou ter um filho, mas nao
conseguiu. Até o fim da reportagem, ndo foi possivel saber se era ela quem nao poderia ter

filhos ou se era ele, ja que ela ndo procurou nenhum meédico depois de realizar o aborto.

5.3.5 Quinto movimento: personagem: metamorfose de pessoa e persona

No quinto movimento, identificamos os personagens da historia e suas principais
caracteristicas. Na pagina 03, sdo apresentados um médico e uma auxiliar de enfermagem, que
atenderam Maria Julieta quando ela precisou recorrer a uma pilula do dia seguinte. A auxiliar
¢ identificada com uma seta e com um crachd escrito “enfermeira auxiliar”. O médico também
¢ identificado pelo escrito em uma setinha e ele usa um jaleco. Ambos assumem uma postura
de julgamento em relagdo ao fato de a personagem nao ter usado camisinha. Um homem,
identificado como “cara da farmacia” (p.03) ainda complementa: “Na hora de fazer foi bom,
né? ”.

Romeu tinha 27 anos, 5 anos mais velho que Maria Julieta. “Lindo, alto, a quimica
foi uma coisa louca” (p.06). Apesar de toda paixao teoricamente mostrada, Romeu nao deu
nenhum apoio a ela quando contou da gravidez, e disse que, se ela quisesse ter o filho, seria
sozinha. A atitude dele foi decisiva para a realizagao do aborto. Algumas amigas mais proximas,
que sdo desenhadas em linhas tracejadas na pagina 11, falam para ela pensar direito. Mas ela
ndo gostaria de assumir o filho sozinha. “Se o Romeu tivesse dito alguma coisa, tipo: ‘Olha,
pensa direito. Sera que nao rola de ter? ". De repente, eu até poderia ter pensado, sabe? Mas ali,
sozinha, eu ndo queria aquela responsabilidade” (p.11).

Maria Julieta, na época da gravidez, trabalhava como auxiliar administrativa em um
posto de saude. Ela tinha 22 anos e ndo queria ser mae naquele momento. Se sentia s6 em
relacdo ao problema, pois ndo teve apoio do pai da crianga e ndo tinha coragem de dividir a
questdo com as mulheres de sua familia.

Maria era a terceira mulher em uma familia de cinco irmaos. Eles e os pais foram
representados em um porta retrato (Figura 55). A mae, segundo a personagem, era uma mulher
forte, semianalfabeta e nordestina, que apanhou de seu pai a vida toda. Elas nunca conversaram
sobre sexo, nem mesmo a mae havia tido essa educacdo. “Sé de pensar em contar para ela, me
dava um sentimento horrivel, de vergonha. Alids, eu ndo tinha coragem de repetir isso nem pra
mim mesma” (p.10). Apesar de ndo ter dialogado com a filha sobre sexo, a mae deixou

ensinamentos importantes: “E olha que ela me ensinou o que ¢ feminismo quando decidiu
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deixar meu pai para tras e ir morar num quartinho, so ela e os cinco filhos. Ela criou todos nos

sozinha, do zero” (p.10).

Figura 55: Porta retrato com a foto da familia de Maria Julieta.

Fonte: reprodugdo Maria Julieta, pagina 10. Acesso em: 21/12/2020.

Uma amiga enfermeira, que trabalhava no mesmo posto de saude, ajudou Maria
Julieta a fazer o teste de gravidez. A menstruacdo da personagem nao estava atrasada, mas ela
disse estar sentindo que estava gravida. Maria pede: “Pelo amor de Deus, nao coloca meu nome
nisso” (p.08). Essa amiga tenta acalmar a personagem na hora do exame de sangue: “Fica
tranquila” (p.08).

Maria Julieta pdde ser amparada por uma outra amiga, a Cecilia. Além de Maria e
de Romeu, ela ¢ a iinica personagem a ser apresentada pelo nome. Cecilia tinha 36 anos, 4 filhos
e ja havia passado por um aborto. Ela ¢ quem ajuda a encontrar o medicamento para realizar o
procedimento: “Tenho uma colega que conhece quem sabe como conseguir o remédio, o
cytotec”, diz Cecilia (p. 11), que também auxilia a amiga na hora e depois do processo.

Um companheiro de Maria Julieta aparece na ultima pagina. Ele ¢ desenhado
sorrindo e andando ao seu lado. Segundo ela, eles tentaram ter um filho, mas nao conseguiram.
Como falamos no final do movimento anterior, depois do aborto, ela nunca mais foi ao médico,
por medo de descobrirem o que aconteceu, e, por isso, até hoje ndo se sabe se era ela ou ele que

ndo poderia ter filhos.
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5.3.6 Sexto movimento: as estratégias argumentativas

As jornalistas exercem um papel muito importante como figuras de autoridade
nessa reportagem. Elas trazem dados de institutos e 6érgaos de pesquisa, corroborando o que foi
dito durante toda a narrativa.

Toda a pagina 04, por exemplo, ¢ destinada a explicar os procedimentos legais
relacionados a Pilula do Dia Seguinte. Informagdes do Ministério da Satde mostram que a
pilula se tornou acessivel em 2000, mas somente em caso de violéncia sexual. Em 2005, foi
retirada a restri¢ao da violéncia, e ela passou a ser distribuida no Sistema Publico de Saude para
qualquer mulher que pedisse. Citando a Constituicao Federal de 1996, elas mostram que, pelo
menos em teoria, o direito ao livre planejamento familiar € garantido por lei.

Outro exemplo pode ser encontrado na pagina 07. No quadro branco, elas explicam
como funciona a Pilula do Dia Seguinte (PDD), de acordo com dados retirados do Ministério
da Sautde. Foi feito um desenho do aparelho reprodutor feminino (Figura 56), e cada seta aponta

para cada local onde a pilula age.

Figura 56: Como funciona a Pilula do Dia Seguinte (PDD).
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Fonte: reprodugdo Maria Julieta, pagina 07. Acesso em: 21/12/2020.

Como complementagao, hd, em um quadro preto, uma observagao: “A eficacia da
Pilula do Dia Seguinte muda de acordo com o tempo decorrido desde a relagao desprotegida:

se ingerida nas primeiras 24 horas, ela tem 85% de chances de funcionar. 72h depois, as chances
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j& caem para 70%” (p.07), o que mostra um dos possiveis motivos pelos quais a pilula falhou
no caso de Maria Julieta.

Na pagina 11, elas evidenciam informagdes tiradas do PNA: “15% das mulheres
entre 18 e 39 anos ja realizaram o procedimento — e 48% utilizaram Misoprostol (Cytotec) como
método. O medicamento ¢ indicado para tratamento de ulcera gastrica e € proibido em farmacias
pela Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria desde 1998”. No mesmo quadro, elas
desenharam o mapa do Brasil. Apontando para as regides Nordeste ¢ Sudeste, elas mostram
que, segundo o Ministério da Satde, essas sdo as areas com maior incidéncia de aborto pelo
medicamento.

Em todas as pesquisas trazidas pelas jornalistas ¢ utilizada a linguagem formal.
Entretanto, como parte do efeito de sentido, nas falas de Maria Julieta predomina a linguagem
coloquial. Na pégina 03, por exemplo, a personagem usa o termo “meu”, muito utilizado por
moradores da regido de Sao Paulo. Ela também usa expressoes coloquiais, como “burocracia
do capeta”, “ai”, “mina 7 (p.03), “fia”, “saiu da caixinha,”, “t4 ligado” (p.05). “grana”,
“duzentos contos” (p.12).

Nesse movimento, um outro ponto analisado em relacao a construgao de sentido ¢
o efeito de real. Na figura 57, podemos observar esse efeito na caixa da Pilula do Dia Seguinte,
representada na pagina 04. Percebemos o simbolo do Ministério da Saude, a dosagem do

medicamento e até um de seus componentes. A semelhanga entre o desenho e a foto ¢ nitida.

Figura 57: representacdo da caixa da Pilula do Dia Seguinte.

Fonte: Disponivel em: < https://recordtv.r7.com/j ornal—d—record/videos/entenda—como—a—pilula—do—
dia-seguinte-age-para-evitar-a-gravidez-06102018>. Acesso em: 08/12/2020.

Os detalhes precisos também sdo reflexo do efeito de real. O desenho da

comunidade, na segunda pagina, ¢ feito de forma bastante cuidadosa. H4 pessoas nas janelas,
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uma placa indicando “Bar do Z¢&”, uma “Pensdo para mogas”, costureiras, escadas, varais e
pessoas andando pelas ruas.

Na pagina 08, depois de falar que estava desconfiada que estaria gravida, mesmo
sem a menstruagao estar atrasada, Maria Julieta resolve fazer um teste de gravidez. O resultado
do exame ¢ bastante detalhado. O cabecalho escrito “Posto de saude” traz o emblema do
Ministério da Saude, as informagdes da paciente e da médica responsavel pelo laudo: “Maria
Julieta. Idade: 22 anos. Médica: Dra. Maria” (p.08). O resultado do exame ¢ mostrado no
formato qualitativa: “BETA- HGC (Gonotoria coridonica humana). Positivo: superior a 25
ml/1ml. Método: QUALITATIVO. Material: Sangue. Resultado: POSITIVO) ” (p.08).

Na pagina 12, a descrigdo que Maria Julieta faz sobre a casa de Cecilia também ¢
descrita: “A casa dela era em um bairro bem arborizado. Era bem gostosa, varias arvores, um
cheiro de grama...”. As estrelas e a lua mostraram que estava de noite. Do lado de fora, ha
brinquedos e uma bicicleta. Cecilia abre a porta e ¢ possivel observar o barulho das chaves,
fazendo “clic clic”. Assim como a referéncia temporal, a construcao sonora da narrativa se
mostra presente na reportagem de Maria Julieta. Muito utilizada nos quadrinhos, as
onomatopeias buscam imitar sons através de desenhos, como podemos exemplificar na pagina
02, no “Toc-toc” quando Maria bate no consultério da terapeuta. No quadro da folha 06, o
“trrrr” indica o barulho do ventilador. Na pagina 09, além da onomatopeia “BLAM”, mostrando
a batida da porta, ainda ¢ usado o recurso visual da fumaca saindo da cabeca da personagem,
indicando o sentimento de raiva.

Na ultima pagina da reportagem, o posto de satide retratado possui detalhes muito
proximos aos postos de atendimento no Brasil. Como vemos na figura 58, ha cartazes sobre
dengue e campanha de vacinagdo, um letreiro com senha, uma placa de atendimento indicando
uma fila Unica, outra sinalizagdo de atendimento preferencial para gravidas, idosos e pessoas
com deficiéncia e a indica¢ao do Posto de Saude com o simbolo do Ministério da Satude.

Figura 58: representacdo do posto de satide onde Maria Julieta trabalhava.
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PARA O POSTD UE SAUDE ONPE U TRABALHAVA EM COMO A WIDA MUDA COMPLETAMENTE
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Fonte: reprodu¢do Maria Julieta, pagina 16. Acesso em: 22/12/2020.
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Na imagem, ainda podemos ver mulheres gravidas, uma moga apoiada no balcao
enquanto uma crianca tenta chamar sua aten¢ao e Maria Julieta, com o cracha de trabalho. Cada
uma das pessoas desenhadas na cena foi representada com caracteristicas fisiondmicas

diferentes, reforcando tanto o efeito de real quanto o efeito de sentido da narrativa.

5.3.7 Sétimo movimento: permitir as metanarrativas aflorar

A narrativa de Maria Julieta ¢ toda baseada no seu trauma. De todas as personagens
de série Quatro Marias, ela € a iinica a ndo ter tido acesso a um aborto seguro. A matéria mostra
a falta de apoio tanto de seu companheiro quanto a do proprio poder publico em relagdo a
questao do aborto, o machismo sofrido diariamente pelas mulheres, as leis que s6 sao aplicadas
na teoria e a falta de preparo dos profissionais de saude para lidarem com a situacao.

Na pagina 04, as jornalistas dizem que “o interessante” ¢ que direito ao livre
planejamento ¢ garantido pela Constituicdo Federal de 1996, mas que, na pratica, esse direito
ndo ¢ garantido, e a maioria das mulheres ndo tém acesso aos cuidados médicos necessarios:
“Mesmo assim, muitas vezes, ¢ dificil adquirir o medicamento, j& que os proprios profissionais
de satde tém pouca informacao sobre os direitos das mulheres — e quase nenhuma empatia em
relagdo a elas” (p.04).

Essa falta de empatia e a auséncia de politicas publicas efetivas fez com que
diversas conhecidas de Maria Julieta tivessem problemas graves por causa do aborto. Como ela
contou durante a reportagem, algumas foram presas, outras ndo conseguiram Sucesso no
procedimento ¢ mulheres morreram durante o processo. O testemunho da personagem ¢ ainda
mais importante se pensarmos em todas essas mulheres que ndo sobreviveram e que nao podem
mais contar suas experiéncias. Como Guggisberg (2013) expde, esse tipo de depoimento pode

ser considerado, também, uma homenagem:

O testemunho ¢ uma realidade que foge, em grande parte, do controle de quem
fala, pois estd continuamente sujeito as interferéncias da temporalidade e da
condi¢do psiquica. No entanto, o ato de relatar é também uma forma de trazer
de volta a experiéncia, de fazer viver, com a possibilidade de realoca-la; ¢
também uma maneira de homenagear a memoria dos que ndo sobreviveram
(GUGGISBERG, 2013, p. 2).

Além da historia de outras mulheres que passaram pelo procedimento, a reportagem
traz a realidade daquelas que ndo queriam ser maes, mas que ndo conseguiram ter acesso ao
aborto, como Maria Julieta comenta na pagina 16, enquanto refletia observando mulheres

gravidas: “O tempo foi passando, € eu comecei a pensar nas meninas que ficavam gravidas e
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iam para o posto de satide onde eu trabalhava. Em como a vida muda completamente quando
se tem um filho. Um filho que a grande maioria nem queria ter”.

No ultimo quadro da reportagem, Maria Julieta diz que preferia nao ter passado pelo
aborto de um jeito tao inseguro, ¢ que poderia estar bem melhor. “Aqui na periferia, se as minas
opta por nao ter o filho, € o aborto clandestino que define tudo: Se elas vao ter satde, se vao
ser presas ou hostilizadas por todo mundo” (p.16). Quanto a possibilidade ou ndo de passar pelo
procedimento com seguranga, chega-se a uma conclusdo: “J4 as mulheres ricas conseguem ser
mies quando quiserem. Mesmo que o aborto seja crime, é muito mais tranquilo pra elas. E um
pouco isso, direito de ser ou ndo ser mae” (p.16), evidenciando que o aborto s6 nao € seguro

para quem nao tem dinheiro.
5.4 MARIA MEMORIA

A historia de Maria Memoria gira em torno de suas recordacdes (Figura 59). No

fim dos anos de 1970, a personagem realizou dois abortos.

Figura 59: capa da reportagem Maria Memoria.

MARIA MEMORIA

ORI, LA PAuSELS B -i“-l-
AFTE: HELOWSA (PAMSELD

Fonte!?: reproducdo Maria Memoria. Acesso em: 05/12/2020.

123 Em relagdo a fonte das imagens, todas as reprodugdes de Memoria estdo disponiveis no link:
<https://quatromarias.com/portfolio/maria-memoria/ >.




168

Apesar de ambos terem sido feitos de forma ilegal, os procedimentos foram
realizados de forma tranquila. Durante a reportagem, contada em 20 paginas, a protagonista
mostra como eram abordados temas como sexo, aborto e at¢ mesmo liberdade, ja que o Brasil
vivia o periodo da ditadura militar. Esse contexto historico ¢ importante para compreender o

relato de Maria Memoria, que sera analisado agora.

5.4.1 Primeiro movimento: compreender a intriga como sintese do heterogéneo

Nesse movimento, ¢ observado o enredo. Muniz Sodré (2009) comenta que
“Geralmente se entende ‘enredo” como articulagdo dos episodios de uma narrativa ficcional,
mas esta palavra significa também as circunstancias complicadas ou problematicas de um tema”
(SODRE. 2009, p.190). A propria introdugdo de Maria Memoria ja deixa vestigios sobre a
tematica principal da narrativa. Na capa, a personagem que dd nome a reportagem, comenta:
“Engragcado como ¢ a memoria...das coisas tragicas a gente lembra com muito mais clareza”,
anunciando que a historia serd baseada na rememoracao de seu passado. No desenho, o cordao
com o simbolo hippie e a cal¢a boca de sino ddo indicativos sobre a época em que os fatos
aconteceram. Essas relacdes temporais ficam mais evidentes nas paginas seguintes.

Durante toda a reportagem, as contextualizagdes do momento historico e do
pensamento predominante na época sao muito fortes. Na pagina 04, ao falar que “os costumes
e as regras continuaram tdo rigidos e antiquados quanto antes” e, na pagina seguinte, ao
reafirmar que conversar sobre aborto era uma situagao inimaginavel, Maria Memoria enquandra
a narrativa do aborto em sua conjuntura especifica. Essa demonstracdo de que, além do aborto
em si, a propria abordagem do tema seria um problema, pode ser considerado um ponto de
ataque.

A primeira vez que Maria ficou gravida foi uma surpresa. Houve uma quebra de
expectativa da personagem, que achava que nunca iria acontecer com ela. “Mas aconteceu:
minha menstruacdo, que era um reloginho, atrasou. Eu estava gravida” (p.09), conta ela sentada
no vaso sanitario, com as maos no rosto. Quando contou para o namorado, ele, ndo pensou no
aborto: “Engracado: a primeira coisa que eu pensei foi em abortar, mas ele pensou em ter o
filho. Como se fosse a tnica opg¢ao. Tive que explicar” (p.10). No quadro seguinte, Z¢ aparece
gritando e perguntando se ela iria tirar o filho, causando outro momento de tensdo: “Ai eu me
irritei”, diz Maria Memoria, com “fumacinha” saindo da cabeca e com a fala em baldo

afirmando que ndo dava para ficar em um limbo (figura 60).
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Figura 60: didlogo entre Maria Memoria e Z¢é.
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Fonte: reprodugdo Maria Memoria, pagina 10. Acesso em: 06/12/2020.

Um ponto importante de ataque acontece na mudanca de comportamento do
namorado de Maria Memoria, que a havia ajudado no primeiro procedimento: “Como o Z¢
estava do meu lado, foi tranquilo. Nao lembro de nada, nadinha. Sé sei que, na época, o
procedimento era a curetagem - € que a gente recebia uma anestesia geral porreta ” (p.11).

A segunda gravidez foi ainda mais inesperada. “Se ndo fosse comigo, eu ia achar
que € mentira, mas aconteceu: eu fiquei gravida nas coxas. Claro, deve ter rolado algum tipo de
contato genital, mas eu ndo lembro direito” (p. 12). Mesmo depois de ver o resultado do teste
de gravidez, Maria parecia ndo acreditar: “Comprei varios exames de farmécia para ter certeza
de que aquilo ndo estava acontecendo novamente. Mas estava, sim. Cheguei a achar que eu
ainda estava gravida da outra vez” (p.12).

Dessa vez, elando teve o apoio do companheiro. Quando contou que estava gravida,
ele perguntou: “Ué, de quem? ” (p.13). Ao ouvir o questionamento, ela lhe d4 um tapa no rosto:
“Naquele momento, fiquei cega. Mas foi s6 até o barulho do tapa que eu dei nele para nos trazer
de volta a realidade. Sabe quando a cara até pende para um lado? Foi essa a for¢a do golpe”
(p.13). A cena ¢ representada na pagina 13, e foram utilizados elementos tipicos das historias
em quadrinhos para representa-la, como os riscos circulares indicando o movimento da mao de
Maria Memoria, a onomatopeia “Plau! ” (Figura 61), para indicar o barulho do tapa, e as

estrelinhas em volta da cabega de Z¢, demonstrando o choque fisico'?.

124 Nadilson Silva (2001) comenta sobre esses elementos, como “o tamanho das letras e tipos de baldes
que indicam a intensidade da voz. Isto permite que os leitores possam ‘escutar’ sem que nenhum som
seja emitido”. (SILVA, 2001, p.2).
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Figura 61: cena em que Maria Memoria da um tapa em Z¢.
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Fonte: reproducdo Maria Memoria, pagina 13. Acesso em: 06/12/2020.

Como foi o pai de Z¢é que havia pago o primeiro procedimento, foi criada uma
tensdo sobre como seria realizado o segundo aborto, j4 que Maria ndo tinha dinheiro. Na pagina
14, uma lembranca, representada por um baldo em formato de nuvem, fez Maria decidir ndo
contar para a mae, que, segundo a personagem, era conservadora para algumas coisas. Ao falar
com o pai, a conversa comega como se Maria fosse ter o filho, mas depois o ele entende que
ela ndo quer ser mae “Tem razao, filha. O corpo ¢ seu, vocé deveria escolher” (p. 14). O pai
havia guardado um dinheiro para ela viajar quando entrasse na faculdade. “Foi a salvagao”, ela
diz (p.14). Assim, ela conseguiu fazer o aborto.

Também ha apreensao no momento pds-aborto, retratado na pagina 16. Ao acordar
da anestesia, Maria Memoria percebeu que Z¢ estava no quarto. “Mas eu nao perdoei”. Com
uma fala em letras grandes, um baldo com rabicho!? indicando grito e “fumacinha” saindo de
sua cabega, Maria parece berrar: “Vocé ndo ¢ homem! Eu posso imaginar o tipo de médico que

"’

voc€ vai se tornar depois dessa sua atitude! Some daqui! ” (p.16). E acrescenta, no mesmo
quadrinho: “Falei por duas horas sem parar e o Z¢ chorou o tempo todo. ”
Apesar de todas essas guinadas, Maria Memoria afirma que, mesmo assim,

conseguiu lidar de forma serena: “Mas mesmo com todas essas reviravoltas, o aborto foi

1250 rabicho ¢ a “cauda” do baldo, que geralmente fica mais perto da boca do personagem que esta
falando, podendo indicar, também, o tom de voz naquele momento (SILVA, 2001, p.2).
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tranquilo. Dormi gravida e acordei ndo gravida, briguei com o Z¢, passei por um dia de repouso

e sangramentos. E fim ” (p.16).

5.4.2. Segundo movimento: compreender a légica do paradigma narrativo

Na segunda pagina, Maria Memoria apresenta 0 momento historico vivido por ela.
Era no final dos anos de 1970, em Sao Paulo, durante a ditadura militar. A apresentagdao do
problema principal, analisada como uma das partes internas da historia, ¢ feita na terceira
pagina, em que ela explica: “E foi bem no meio dessa confusdo que eu engravidei - e decidi
abortar”.

Mesmo com outros fatos se desenrolando de formas diferentes, a reportagem gira e
torno do aborto e da abordagem do assunto pela sociedade na época retratada. Essa
rememoragdo do passado fica evidente ao analisarmos as palavras-chave. Na pagina 14, Maria,
ao contar sobre a segunda ida a clinica de aborto, afirma: “Dessa vez eu lembro perfeitamente
- ¢ olha que foi s6 trés meses depois. Era junho. Estava frio... ”. Em seguida, ela diz a frase que
estd na capa da reportagem, que trouxemos anteriormente: “Engracado como ¢ a memoria, das
coisas tragicas a gente recorda com muito mais clareza” (p. 14). As lembrancas do local onde
foi realizado o procedimento e do médico também se mostram claras para a personagem na
pagina seguinte: “Eu lembro de cada detalhe. A clinica era uma casa bonitinha, com uma escada
na frente e um portdo baixo” (p. 15); “Me lembro bem do médico” (p.15) Todas essas palavras
relacionadas a recordagdes contribuem para a caracterizacao de Maria Memoria.

O testemunho da personagem, mostrado através dos letreiros, ¢ construido,
predominantemente, por verbos no tempo passado. Os didlogos e os flashbacks, colocados
dentro dos baldes, sdo escritos no presente. O presente também prevalece nos dados que as
jornalistas trazem sobre o aborto, como nas informagdes que elas passam da Organizagao
Mundial da Satde: “Por ano, sdo registrados 250 mil internagdes no SUS em decorréncia de
complicagdes pos-aborto”; “A interrup¢ao mal feita da gravidez ¢ a 5! causa mais comum de
morte materna no Brasil - e em algumas cidades, como Salvador, ela pula para o segundo lugar”
(p. 16) . O uso desse tempo verbal ajuda a refor¢ar que os dados mostrados na reportagem sao
atualizados.

Maria Memoria usa muitos adjetivos, refor¢ando a descri¢do dos pensamentos
predominantes quando ela era jovem. Segundo ela, apesar de na Europa haver uma onda mais
liberal, os costumes eram rigidos e antiquadros (p. 04). E conclui: “Era completamente
medieval. O aborto era uma coisa tdo remota, no imagindrio tradicional, que nem merecia ser

discutido”. (p.05).



172

A personagem usa algumas palavras para dar enfatizar pensamentos da época que
parecem ser contrarios aos dela, como acontece com as palavras “alias” e “claro”, na pagina
08: “Alias, para os homens, pegar uma DST era uma prova de virilidade, um atestado de
macheza- tinha um valor positivo. Para as mulheres, claro, a coisa mudava de figura”. Ao falar
que a mulher que contraia DST era “suja, rodada, quase criminosa”, ela auxilia na
dramaticidade da cena e na imaginacao que o leitor tem do momento.

A palavra “claro”, na pagina 09, assume uma fung¢ao diferente em relacdo a pagina
08. Maria Memoria conta que ela e o namorado continuaram fazendo sexo sem protegdo e
acharam que nao aconteceria nada. Ela comenta que, na época, as pessoas comecavam a vida
sexual mais tarde, por volta de 18, 20 anos, e era comum engravidar logo depois, e acrescenta:
“Claro: era o auge da idade fértil, os hormonios super na expectativa...”. Nesse exemplo, a
palavra “claro” indica uma consequéncia dbvia, evidente.

Maria também utiliza os adjetivos para evidenciar como ela se sentia. Na pagina
07, ela conta que era virgem aos 18 anos e que “ j& estava ficando curiosa sobre esse negocio
de transar”. Na pagina subsequente, eles transaram e ela diz: “Foi 6timo: a gente se respeitou
muito. E comecamos a fazer cada vez mais...”. Quando Maria Memoria contou para Z¢é que
estava gravida ela se surpreendeu com sua reacgao. Isso ficou evidente em sua fala: “Engracado:
a primeira coisa que eu pensei foi em abortar, mas ele pensou em ter o filho. Como se fosse a
unica opgao. Tive que explicar” (p.10).

Outras expressdes também assumem esse papel. A resposta que o pai de Maria deu
a filha quando contou que estava gravida foi: “Uau! Quer dizer que eu vou ser avo?!”. A
expressao de surpresa afetou até mesmo a reacdo da personagem: “Justo ele, que sempre foi
aberto e relacdo ao sexo e a minha liberdade! Confusa, fiquei esperando ressurgir o pai que
sempre foi sensato nos conselhos” (p. 14).

Os elementos espago-temporais que contextualizam o momento da narrativa, ficam
evidentes ja na segunda pagina da reportagem. Esse primeiro déitico anuncia: “Sao Paulo, final
dos anos 70”. Além da demarcacdo de data e local, as imagens reforcam a época representada.
Os carros que aparecem nas ruas, como fuscas e kombis, eram muito comuns na década de
1970. As placas de sinaliza¢do indicando o nome das ruas e avenidas permitem ao leitor que
conhece a cidade de Sao Paulo reconhecé-la através da imagem. No primeiro quadro, no canto
direito, a fachada do cinema Astor também pode ser identificada como uma indicagao de tempo
e de lugar. O cinema de rua, situado na Avenida Paulista, foi inaugurado em 1960 e encerrou

suas atividades em 2001.
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Ao buscarmos imagens do cinema Astor na Avenida Paulista no final dos anos de
1970, encontramos uma publicacdo do Blog Salas de Cinema de Sao Paulo, que falava sobre o
resgate historico do cinema de Sao Paulo. Observando as fotografias presentes na pagina, uma
apresentou grande semelhanca com o desenho do primeiro quadro da pagina 02 (Figuras 62 e
63). Até mesmo a posi¢do dos carros ¢ correspondente nas duas imagens, refor¢cando o efeito
de real, discutido no sexto movimento.

Figura 62: Foto da Avenida Paulista na altura do cinema Astor, na década de 1970.

Fonte: Blog Salas de Cinema de Sao Paulo. Disponivel em:
<http://salasdecinemadesp2.blogspot.com/2016/01/astor-sao-paulo-sp.html>. Acesso em: 25 de

novembro de 2020.

Figura 63: Desenho da Avenida Paulista na reportagem Maria Memoria.
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Fonte: Reprodugao Maria Memoria, pagina 02.

O contexto da ditadura militar ¢ bastante marcado durante a narrativa. Na pagina

02, os letreiros dao algumas informagdes sobre o momento da juventude da personagem: “Era
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o comeco do fim da ditadura militar”. Maria Memoria conta que havia uma crise economica e
uma tensdo enorme no governo de Ernesto Geisel. Para comprovar que a época foi dura no
Brasil, ela comenta sobre dois episodios, que sdo desenhados nos quadrinhos. As cenas de um
estudante sendo perseguido pela policia e a imagem da morte do jornalista Vladimir Herzog
sao bastante conhecidas no pais. Elas aparecem em muitos livros de Histéria quando se fala do
periodo da ditadura. “Era comum as pessoas sumirem, irem presas para nunca mais voltar”;
“Ainda tinha censura e prisdes politicas, o que deixava a gente com um baita medo” (p. 02).
Em segundo plano, esta desenhado o rosto do entdo presidente Ernesto Geisel. Essas imagens
serdo analisadas com mais profundidade no sexto movimento, ao falarmos do efeito de real.

Na pagina 03, a personagem principal comenta sobre como os jovens estavam se
sentindo naquele momento: “A gente queria transgredir, questionar, mas o medo impedia” (p.
03). Nessa época, Maria Memoria recorreu a um aborto, apresentando uma das tematicas
principais da reportagem: “E foi bem no meio dessa confusdo que eu engravidei - e decidi
abortar” (p.03).

Ainda em relag@o aos indicativos de espago e tempo, a caracterizag¢do da familia da
personagem se mostra importante para nos situarmos sobre como eram as relacdes pessoais e
as abordagens de alguns assuntos, incluindo o tema do aborto. Na pagina 04, Maria Memoria
discorre sobre os anos de 1970. Segundo a percepcao dela, a liberdade sexual que apareceu na
década anterior s6 vigorava na Europa e nos Estados Unidos. No Brasil, os preceitos
conservadores ainda prevaleciam. Ao contrario do que mandavam os “costumes da familia
tradicional brasileira”, como ela mesma define, seus pais se divorciaram, o que fez com que sua
mae fosse “mal falada” (p. 05). Maria ainda completa: “Tudo podia ser subversivo”. Sobre o
aborto, ela afirma que “era uma situacdo inimaginavel. O que se discutia, na verdade, era a
virgindade” (p.05).

Nas paginas seguintes, Maria Memoria conta que, apesar de a realidade
conservadora imperar na maioria das familias brasileiras da época, sua familia era liberal, o que
fez com que fossem discutidos tabus.

Maria, através de recortes temporais, ainda descreve a relagao entre jovens, sexo €
doencas sexualmente transmissiveis. Na pagina 08, ela conta que esperou os pais irem viajar
para transar com o namorado. “Sé que, naquela época, ninguém usava camisinha. Ainda nao
existia HIV. Eu perdi a virgindade em 1979, e o primeiro caso de HIV no Brasil foi em 1981 (e
a imprensa s6 comecou a falar disso em 1983) . Apontando para um poster, ela comenta que

“O Cazuza, o caso mais lembrado de HIV, s6 morreu em 1990 ” e ainda complementa: “E
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ninguém nem pensava em outras doengas sexualmente transmissiveis. Era uma proibicdo a
sexualidade feminina, que vinha junto com um encorajamento da masculina” (p.08). No

desenrolar da histéria, aparecem novos episddios, como veremos a seguir.

5.4.3 Terceiro movimento: deixar surgirem novos episodios

Os episddios, segundo Motta (2013), sdo situacdes autébnomas que auxiliam na
constru¢do do enredo:

[...] como ocorre na vida cotidiana, quando falamos dos episodios de nossa
vida nos referimos a sequéncias coesas de um discurso demarcado em relagao
ao seu comego, meio e final. E definimos, além disso, os participantes, o
tempo, o lugar e o evento. Neste sentido, o episddio tem relativa autonomia,
podendo ser identificado e claramente distinguido (MOTTA, 2013, p. 163).

Eles se desenrolam de acordo com o script. O script de Maria Memoria comega com
a contextualizagdo do momento que o Brasil passava no final da década de 1970. A ditadura
militar e o clima emocional da época sdo apresentados na pagina 02, através de desenhos e de
explicacdes nos letreiros, narrados pela propria personagem principal. Apds a descricao do
momento politico, ela explica que foi nesse contexto conturbado que ela engravidou e decidiu
abortar. Depois de dar essa informagao, ela se apresenta: “Meu nome ¢ Maria Memoria” (p.03).
A partir dai as informagdes passam a seguir uma ordem cronoldgica, mas sempre evidenciando
as diferencas entre as sociedades do final dos anos de 1970 ¢ a atual. Motta fala sobre essa

organizag¢do temporal dos fatos.

Ao ordenar suas ideias em pensamentos coerentes em busca de significados,
os sujeitos encadeiam as relagdes possiveis na forma cronoldgica ou causal,
estabelecendo provisoriamente um antes ¢ um depois, um antecedente € um
consequente, uma causa € uma consequéncia, até chegar ao senso comum
compartilhado (MOTTA, 2013, p.29).

A maior parte da reportagem ¢ narrada por Maria Memoria, e as jornalistas fazem
inser¢cdes apenas para apresentar dados e explicagdes, como acontece pela primeira vez na
pagina 09, onde aparece a informacao de que “Mais de 70% das mulheres que abortam estao
em uma relacao estavel ou casadas, e apenas 2,5% das adolescentes registram a gravidez como
resultado de uma relagdo sexual casual”. Em nota de rodapé, as jornalistas mostram que os dados
sao do PNA (Pesquisa Nacional de Aborto) e do Ministério da Saude. Como veremos no sexto
movimento, essas pesquisas sdo importantes ndo s6 para o script como também para a

construcao da credibilidade da narrativa.
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Na reportagem Maria Memoria, a realidade ¢ mostrada através do detalhamento do
script e de complementos nas outras abas no site quatromarias.com. E interessante ressaltar que,
nesta reportagem da série, assim como nas duas reportagens que mostram o aborto ilegal, ndo
sdo feitas denuncias ou julgamentos acerca de quem realiza o aborto. A maioria das declaragdes
sao feitas para demonstrar a falta de politicas publicas efetivas em relagao ao aborto no Brasil.
Os comentarios sao feitos mostrando as dificuldades e os perigos que as mulheres que buscam
os procedimentos encontram.

Motta (2013) assegura que ndo € possivel separar vivéncia pessoal e interpretacao
de uma historia. Além das mulheres que ja passaram pelo aborto, pessoas que eram jovens nos
anos de 1970 terao um grau de proximidade maior com o enredo do que provavelmente teriam

os jovens de hoje.

5.4.4 Quarto movimento: permitir ao conflito dramatico se revelar

Neste movimento, analisamos os frames cognitivos. Motta (2013) afirma que ¢
importante perceber a forma como o narrador constroi as intrigas e d4 o enquadramento aos
fatos. Cosson (2001) também utiliza essa ideia do frame como uma moldura. Segundo ele, “uma
historia ndo € factual s6 por prender-se aos fatos, mas também, e talvez principalmente, por
causa da forma e dos lugares em que os fatos sdo noticiados” (COSSON, 2001, p. 34). Ou seja,
as molduras produzem versdes dos acontecimentos. “As pessoas atingidas pela noticia poderao
ver nela apenas uma versao e nao os proprios fatos” (COSSON, 2001, p. 35).

Maria Memoria, desde as primeiras frases, se mostra contra o conservadorismo de
sua época, e essa caracteristica prevalece durante todo seu discurso. Ela ¢ apresentada como
militante e feminista (03). Quando seu namorado pergunta de quem era o filho que ela estava
esperando, ela lhe d4 um tapa na cara e declara: “Naquele tapa, eu representava as mulheres
que algum dia foram obrigadas a ouvir essa pergunta infeliz” (p.13). Nos desenhos, as imagens
das mulheres sdo reproduzidas de forma bastante heterogénea. Além de Maria Memoria, ha

uma mulher gravida, uma senhora e mulheres com rostos diferentes (Figura 64).
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Figura 64: Maria Memoria apds dar um tapa na cara de Z¢.
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Fonte: reprodu¢dao Maria Memoria, p.13.

No que se refere ao aborto, a maior parte da histéria é contada em primeira pessoa
pela propria personagem Maria Memoria. As jornalistas fazem comentérios para explicar
procedimentos ou utilizar dados oficiais que mostrem a realidade do aborto no Brasil. Apesar
de ndo emitirem um posicionamento explicito, as jornalistas deixam indicios sobre suas
opinides, como € possivel perceber na pagina 16. Maria revela que, mesmo com tantos
contratempos, o aborto foi tranquilo. As jornalistas interferem: “No Brasil, nem sempre ¢ essa
a realidade das mulheres que optam por interromper a gravidez”. No quadro, dezenas de
representacdes de mulheres aparecem preenchendo o mapa do Brasil. Na cor branca, sao
representados os niimeros de internagdes e, em vermelho, as mortes decorrentes de aborto. Ao
todo, sdo 255 bonecas, 143 brancas e 12 vermelhas. Elas ainda complementam com
informagdes do Ministério da Saude/SUS: “A cada dois dias, uma mulher morre vitima do
procedimento ilegal no Brasil” (p.16).

O mesmo acontece na pagina posterior. A personagem principal fala sobre o medo
de nao poder ter filhos e sobre ndo poder contar o que tinha acontecido. A imagem mostra o
tempo passando e ela ficando mais velha, com esse receio a acompanhando durante os anos.
Trazendo graficos e dados, as jornalistas comentam: “Maria Memoria tinha mesmo razao para
ter medo” (p.17). Nos quadros seguintes, elas mostram as informagdes que justificam a frase
dita. Segundo a OMS, uma em cada quatro mulheres pode ter sequelas permanentes,
necessitando de cuidados médicos. “30% dos abortos inseguros causam infeccdo no trato

reprodutivo. Deste nlimero, 40% acabam com uma infec¢do mais séria (nos ovarios ou no utero)

” (p. 17).
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Maria Memoria, em seu testemunho, faz uma comparagdo com os dias de hoje: “O
tumulto para encontrar uma clinica era igualzinho a hoje. A mulher fica numa sinuca de bico e
precisa apelar para a rede de mulheres ” (p.10). Na época, o aborto custou cerca de mil reais.
Segundo informag¢des da reportagem, na pagina 11, hoje esse valor estaria entre 3 mil e 15 mil
reais, dependendo do tempo de gestagdo. Maria ainda conta como ¢ o ambiente na clinica: “La
dentro, na sala de espera, s6 mulheres acompanhadas de mulheres. Todas devem ser amigas,
porque tinham mais ou menos a mesma idade. E um siléncio terrivel dominava a sala. Um clima
de medo, de culpa (p. 15) .

Apesar de dizer que os procedimentos foram tranquilos, ¢ possivel perceber um
molde das falas em relagdo ao medo que a personagem sentiu. Na pagina 15, ¢ mostrada a sala
onde foi realizado o segundo aborto. Maria ¢ chamada pelo nome e vai para a parte de baixo da
casa: “Tinha uma maca e uma daquelas luzes super claras de hospital. Era tudo verde, aquele

2

verde hospital”. E conclui: “Até hoje ndo posso com esse verde ” (p.15). Esse frame ¢
importante at¢ mesmo para corroborar os dados sobre o aborto que as jornalistas trazerem

durante a reportagem.

5.4.5 Quinto movimento: personagem: metamorfose de pessoa e persona

Maria Memoria se apresenta na pagina 03. Em pé, segurando o que parece ser um
jornal, ela fala sobre como os jovens - incluindo ela - se sentiam no periodo da ditadura militar
no Brasil. “Para muitos jovens, era um saco. A gente queria transgredir, questionar, mas o medo
impedia” (p. 03). Ela se apresenta como uma jovem de 18 anos, militante feminista desde os
15.

Principalmente no inicio da reportagem, o vestuario de Maria Memoria ¢
importante para sua caracterizacdo. Na pagina 07, o anel no dedo indicador ¢ caracterizado
como “hippie’. Um corddo com o simbolo utilizado pela Biologia para representar o sexo
feminino mostra que ela ¢ “feminista”. O vestido solto demonstra que ela gosta de ficar “a
vontade”. A apresentagdo de Z¢é, seu namorado, ocorre na mesma pagina. Maria Memoria
afirma: “Eu fui passando de namorado e namorado, até conhecer o Z¢, meu primeiro amor ” (p.
07). Eles tinham a mesma idade ¢ moravam perto. Eram muito diferentes, mas “era uma delicia
namorar com ele”. Nas imagens, hd o desenho dos dois € uma setinha apontando para itens que

0s caracterizam.
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No caso de Z¢, a primeira informagao aponta para a camisa: “Engomadinho”. As
outras duas setas indicam dois livros, um com o escrito “estudioso” € o outro com “MUITO
estudioso”. Uma bolsa a tiracolo € um ténis com uma estrela dentro de um simbolo redondo,
lembrando o modelo All Star'?®. Z¢ parece ter sido um grande apoio para Maria Memoria
durante o primeiro aborto, mas, no segundo procedimento, ele sai da figura de mocinho para
um possivel vilao ao ndo ajudar a namorada.

Dentre os outros personagens, a familia de Maria Memoria ganha relevancia na
historia, principalmente quando demonstra a influéncia que sua criagdo liberal teve em suas
decisoes. Na pagina 05, Maria comenta sobre o tabu em abordar a tematica do aborto. Sua
familia, que j& havia sido representada no quadro da pagina anterior, aparece tampando sua
boca e vendando seus olhos, como que em uma tentativa de impedi-la de falar sobre o assunto.
Os personagens, que parecem ser seu pai e sua mae, estdo de olhos fechados (Figura 65). Essas
primeiras cenas podem dar a impressao de que se tratam de pessoas conservadores, tais como
as que a personagem havia descrito nas primeiras paginas. Entretanto, os quadros da pagina 06
afirmam o contrario.

Figura 65: a familia de Maria Memoria retratada na pagina 05.

Fonte: reproducdo Maria Memoria, p. 05.

Depois de falar sobre as outras familias, ela comenta: “Mas olha, tive sorte. A minha
familia era bem liberal em varios aspectos: meu pai era jornalista... ¢ minha mae, formada em
filosofia em literatura” (p. 06). Os dois sdo representados na pagina 06 exercendo as funcdes

que Maria Memoria havia acabado de descrever. O pai aparece fumando e utilizando uma

126 O modelo All Star chegou ao Brasil no inicio da década de 1980, e se tornou popular entre os jovens.
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maquina de escrever e a mae estd sentada em uma poltrona em frente a uma estante, com um
livro de filosofia na mao. Apesar de ambos serem descritos como revoluciondrios, € o pai quem
toma o lugar mais progressista. Na pagina 06, Maria conta que seu pai conversou sobre sexo €
a levou a ginecologista para tirar duvidas. Em segundo plano, nos quadrinhos, aparecem
desenhos de pilula, tabelinha, sutid, uma barriga de uma gravida, absorvente, calcinha e outros
simbolos que remetem a possiveis assuntos de mulheres em uma consulta a ginecologista. Sobre
a atitude do pai, ela comenta: ‘Foi um barato” (p.06). Quando houve o segundo aborto, foi a ele
que Maria recorreu, pois, segundo ela, a mae era conservadora para alguns assuntos.

Na pagina 04, Maria Memoria ja havia revelado que sua mae era “mal falada” por
ter se divorciado do pai. Ela também conta que sua tia avo nunca se casou, pois preferiu dar a
volta ao mundo cinco vezes, e afirma que todas as mulheres da familia eram assim - dando a
entender que estd falando de liberdade - e ela ndo seria diferente. Nenhum membro da familia
foi identificado pelo nome.

Como pano de fundo na narrativa sobre o aborto, aparecem outras mulheres que
oferecem apoio a Maria. Na pagina 11, pela posi¢do das maos de cada uma delas, ¢ possivel
inferir que Maria, em segredo, fala com uma das mulheres, que fala com a segunda, até chegar

na ultima mulher, que ¢ a que sabe onde fica a clinica de aborto (Figura 66).

Figura 66: Maria Memoria buscando informagdes sobre onde realizar o aborto.

Fonte: reprodu¢do Maria Memoria, p.11.
Outra personagem secunddria, mas que ajuda Maria Memoria, ¢ apresentada na
pagina 13. No ultimo quadro, ¢ retratada a imagem da amiga que acompanhou Maria a
personagem no seu segundo procedimento de aborto. Ao se sentir desamparada e sem o apoio

do namorado, Maria recorreu a essa moga: “Contei para a minha melhor amiga do colégio,
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uma mulher que me acompanha até hoje na vida”. A amiga, que ndo possui nome na
reportagem, abraga Maria e, em fala representada com baldo, diz: “Calma, calma”. Descrevendo
o0 abraco entre elas, Maria Memoria relembra: “E a dor foi um pouquinho mais compartilhada”
(p.13). A amiga aparece novamente nas trés paginas subsequentes. Na pagina 14,
acompanhando Maria até a clinica, na pagina 15, quando fala que a clinica “Parece uma casa
de v0”, e na pagina 16, no momento apos o aborto.

O médico que realizou o procedimento de aborto em Maria Memoria foi descrito
por ela como “ um velhinho muito doce e atencioso, que tinha um jeito de pai. Ele me explicou
como funcionava o procedimento” (p.15). Ele explicou que seria uma raspagem no utero, mas
que era para ela ficar tranquila porque ele era muito cuidadoso, e acrescentou: “Vai dar tudo
certo, Maria. Vai ficar tudo bem com vocé” (p. 15). Esse médico, Dr. Isaac Abramovitch, foi o
unico personagem que teve sua identidade revelada na reportagem. Seu rosto foi desenhado de

forma fiel (Figura 67).

Figura 67: Desenho do Dr. Isaac nos quadrinhos e a foto do médico.

Fonte: reprodugdo Maria Memoria, p. 20// Memorias da ditadura. Disponivel
em:<http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-ditadura/isaac-abramovitch/>. Acesso em:
05/12/2020.

O Dr. Isaac era legista e, segundo dados da Comissao da Verdade, “Durante a
ditadura militar, ele falsificava laudos médicos para esconder a tortura a que eram submetidos
os presos politicos” (p.20), na mesma época em que realizada os abortos como os de Maria
Memodria.

Nas descrigdes do personagem, na pagina 20, ainda encontramos outras
informacdes. Por causa da Lei da Anistia de 1979, o médico nunca foi punido por ter auxiliado

torturadores. “Mas, em 2008, aos 71 anos [e quase 30 anos depois do procedimento de Maria],
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ele foi preso por realizar abortos. SO entdo vieram a tona os crimes que o médico cometera na
ditadura: foram pelo menos 22 laudos falsificados” (p.20). Ele morreu em 2012.

Na pagina 19, ela conta que continuou morando na regido perto da clinica de aborto
e que viu quando Dr. Isaac foi preso. Ela comenta: “Acho que quem ajuda as mulheres assim
tem uma coragem tremenda. Esse cara sabia dos riscos, mas mesmo assim, oferecia essa escolha
para quem engravidava de forma indesejada. Para mim, isso € nobre . Apesar de ter sido preso,

Maria Memoéria o vé como um heroi.

5.4.6 Sexto movimento: as estratégias argumentativas

Os discursos de poder sdo apresentados com menor intensidade em relacdo a
reportagem analisada anteriormente, mas mesmo assim assumem grande responsabilidade
dentro da narrativa. Em Maria Memoria, a autoridade ¢ construida, na maioria das vezes, por
dados trazidos do Ministério da Saude, da OMS e de 6rgdos oficiais. Além das informagdes
apresentadas pelas jornalistas, o poder aparece em outras duas situagdes: com o pai de Z¢ e com
o médico que realizou o aborto. Na pagina 11, a mao do pai de Z¢ ¢ desenhada em proporcao
muito maior que o corpo de Z¢, evidenciando uma posi¢cdo de superioridade. Ele entrega o
dinheiro e exige: “Que esse escandalo nao se repita!”. O médico assume um discurso
profissional na pagina 15, quando explica para Maria Memoria como seria feito o procedimento
da raspagem.

Como efeito de sentido, a constru¢ao da narrativa mostra as emocgoes através de
desenhos e de baldes em formatos diferentes, evidenciando sentimentos de medo, raiva e
nervosismo. A imagem da pagina 15, em que Maria Memoria estd no chao do banheiro com
expressao de desespero no rosto, ¢ descrita na aba “Processo de Criacdo”, do site
quatromarias.com, dentro do link “Sobre”. Heloisa, a quadrinista da reportagem, foi a propria

modelo para fazer uma foto que servisse como base para fazer o desenho da cena, como mostra

a figura 68.
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Figura 68: processo de criagdo do quadro da pagina 12.

A, Helofsn servit de base poro desenhar o posicdo

Fonte: reprodugdo Processo de Criagdo. Disponivel em:
<https://quatromarias.com/portfolio/o-processo-de-criacao/>. Acesso em: 05/12/2020.

As expressdes mostradas no desenho trazem uma dramaticidade grande para a cena.
A humanizagdo dos sentimentos foi tdo valorizada a ponto de a prépria autora fazer uma
encenacdo e a imagem tocasse a emog¢ao do leitor.

Como estratégia argumentativa, o efeito de real se mostra bastante presente na
reportagem, mas sempre respeitando os limites éticos impostos, como a prote¢ao da identidade

das vitimas. Além de Motta (2013), Cosson também usa esse conceito:

[0 efeito de real] pode ser arrolados a predilecio; o pressentimento; o projeto;
a maldicdo; a recordag@o; a obsessdo; o resumo; flash-back (sic); a motivacao
psicologica; a validagao do discurso; a circulagdo da informacao; as descri¢des
extensas; a destonalizagdo e desmodalizacdo do discurso na busca de uma
linguagem transparente; o nivelamento do herdi; a reproducdo dos discursos
do saber; o registro da fala dos personagens; dentre outros artificios.
(COSSON, 2001, p.47)

Ainda na pagina 02, observamos outros exemplos de efeito de real. Ao falar sobre
o periodo da ditadura militar no Brasil, sdo utilizadas imagens muito frequentes nos livros de

Historia para ilustrar o momento (Figura 69).
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Figura 69: cenas da ditadura militar representadas nos quadrinhos.
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Fonte: reproducao Maria Memoria, pagina 02.

Uma das cenas retratadas ¢ a de um estudante de medicina sendo perseguido pela
policia durante uma manifestacdo no Rio de Janeiro contra o regime militar. O desenho foi
inspirado na foto tirada por Evandro Teixeira, 21 de junho de 1968 (Figura 70). O episddio
ficou conhecido como "Sexta-feira Sangrenta" (FAVARO, 2011).

Figura 70: foto tirada por Evandro Teixeira em manifestacao contra o regime militar, em

1968.
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Fonte: reprodugao. Disponivel em: <https://bit.ly/3664bDO>. Acesso em: 26/11/2020.

No mesmo quadro, em segundo plano, é representado o rosto de Ernesto Geisel
(Figura 71), o 4° presidente do periodo da Ditadura Militar no Brasil, conduzido em 1973. As

fotos sdo de periodos distintos. As manifestagdes aconteceram em 1968, e o Geisel s6 exerceu



185

seu mandato como presidente entre os anos de 1974 e 1979. Apesar dessa ruptura no que poderia
ser um efeito de real, ndo ha prejuizo no entendimento dos leitores. Durante a reportagem, nao
¢ explicitada a data exata em que a historia se passa. Por ter sido dado apenas o contexto geral,
que era o Brasil na época da Ditadura Militar, ambas as representagdes dialogariam com o

periodo delimitado.

Figura 71: comparagdo entre a foto oficial que era utilizada por Ernesto Geisel e a representagdo de
sua imagem, na pagina 02 da reportagem Maria Memoria.

Fonte da foto: reprodugdo. Disponivel em: <https://www.todamateria.com.br/ernesto-
geisel/>. Acesso em: 26/11/2020.

A foto utilizada para divulgar a morte de Vladimir Herzog, em 1975, também foi
trazida para a reportagem (Figura 72). Foi desenhada a capa de um jornal com a manchete:
“Morre Vladimir Herzog ” (p. 02). Na linha abaixo, hd um complemento: “O jornalista foi
encontrado morto no DOI-CODI; autoridades falam em suicidio” (p. 02). Na época, foram essas

as informacgodes divulgadas pela imprensa.

Figura 72: comparacao entre a foto utilizada na divulgacdo da morte de Vladimir Herzog,
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Fonte da foto: reproducdo. Disponivel em:
<https://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,a-morte-de-vladimir-herzog,70003488001,0.htm>.
Acesso em: 26/11/2020.

Na pagina 03, Maria Memoria segura o que parece ser um exemplar do jornal Folha
do Estado. Na capa, ¢ possivel perceber uma representacdo de um desenho de um militar, com

127 ' As manchetes anunciam as noticias:

uma medalha no peito e em posi¢ao de continéncia
“Desfile militar” e “Presos dois terroristas’ (figura 73).

Figura 73: Maria Memoria segurando um jornal.

Fonte: reprodugao Maria Memoria, pagina 03.

A pagina 08 ¢ muito rica em detalhes. A porta do quarto esta fechada e hé varios
objetos no chdo: roupas, sapatos, uma bolsa como livro “O segundo sexo” (de Simone
Beauvoir), revistas Playboy embaixo da cama. Ha livros na estante e na escrivaninha, que
também comporta um porta retrato com a foto de Z¢é e Maria, os 6culos de Z¢ e um abajur. Em
cima da cama, aparecem apenas os pés dos personagens. Mas o que mais chama a atencao ¢ o
poster do cantor Cazuza (Figura 74), que fez muito sucesso no inicio da década de 1980 e

morreu em 1990, em consequéncia de complicagdes da AIDS.

Imagem 74: Desenho do rosto de Cazuza na reportagem Maria Memoria ¢ a foto do
cantor.

127 A continéncia ¢ a saudagio militar.
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P10 chi’a 450 was EveRana].
DE 410 50 MORREVEM 1990 |

) Fonte reprodugao Maria Memorla p 08 // Foto do Cazuza reprodug:ao Vagalume.
Disponivel em: <https://www.vagalume.com.br/news/2018/04/04/relembre-a-
trajetoria-de-cazuza.html>. Acesso em: 03/12/ 2020.

A linguagem coloquial, que traz o leitor para mais perto da histéria através do efeito
de real, ¢ bastante presente em toda a reportagem. O enredo se passa na década de 1970, e as
girias utilizadas pela jovem Maria Memoria trazem tragos da época. Expressdes como “era um

saco” (p. 03), “ solteirice” (p.05), “foi um barato” (p.06), ‘“aquela velha historia” (p.08),

99 ¢ 99 ¢

“mulher rodada” (p.08), “macheza”, “caiu a ficha” (p.10), “deu o maior rolo”, “sinuca de bico”

99 ¢C

(p.11), “ndo lembro de nada nadinha”, “porreta” (p.11), “u€” (p.13), entre outros exemplos.

Cosson (2001) também aborda esses registros de fala dos personagens, e afirma que
instaurar marcas da coloquialidade nos didlogos ajuda a naturaliza-los, sem esteredtipos e
exageros. “Um dialogo natural é aquele que, mesmo em linguagem escrita, guarda o tom
coloquial proprio da fala” (COSSON, 2001, p. 59).

Outra caracteristica da fala da personagem ¢ a sensacao de que ela esta conversando
diretamente com alguma pessoa. Na pagina 04, ela diz: “Imagina s6: minha mae era mal falada
sO por ter se divorciado do meu pai ”. Na pagina 06, antes de dizer que teve sorte de sua familia
ndo ser conservadora, ela fala: “Mas olha”, como se chamasse a atencao de alguém para aquele
fato. O mesmo acontece na pagina 16: “Eu estava muito magoada. Imagina, me abandonar
assim e, depois que eu fui abortar sozinha, ele reaparece com flores? . Durante a reportagem,

nao fica claro se ela estaria falando com leitor ou se seria a reproducdo do depoimento que ela

deu as jornalistas.

5.4.7 Sétimo movimento: permitir as metanarrativas aflorar
Os principios éticos e morais de Maria Memoria devem ser divididos entre os dois
tipos de narracdo predominantes: quando a personagem principal conta sua historia e quando

as jornalistas se inserem na reportagem.
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O uso da linguagem, principalmente dos adjetivos, deixa claro o posicionamento de
Maria Memoria em relacdo aos costumes da época. Militante feminista, ela se mostra
completamente contraria a0 pensamento conservador da maioria das familias brasileiras da
época da ditadura militar, periodo que ela caracterizou como de tensdo e medo. Seus principios
morais, em relagdo a realizagdo do aborto, foram apoiados pelo namorado, no primeiro
procedimento, e pelo pai, no segundo. Apds o namorado, na segunda gravidez, perguntar de
quem era o filho, ela termina o relacionamento e ainda diz que deu um tapa na cara dele,
representando todas as mulheres que ja ouviram “essa pergunta infeliz” (p. 13)

Por parte das jornalistas, o cuidado ético tem grande importancia quase se trata de
um relato de um crime, que, no caso, ¢ o aborto. Por isso, as identidades foram trocadas e o
unico nome divulgado foi o do médico, que morreu em 2012. Apesar de deixaram claro que o
procedimento que Maria Memoria realizou € ilegal, as jornalistas ddo mais destaque a falta de
suporte e as consequéncias graves que um aborto clandestino pode trazer do que ao fato de ela
ter feito algo proibido. A jornalistas, ao trazerem dados sobre os danos diarios causados a
mulheres por falta de acesso seguro ao aborto, tratam a situagdo como um problema de saude
publica, e ndo como uma questao isolada da personagem.

No caso de Maria Memoria, mesmo tendo sido procedimentos em clinica nao
autorizada, a personagem ndo teve nenhuma sequela e passou com tranquilidade pelos dois
abortos, mas as jornalistas deixam claro que essa ndo ¢ a realidade de todas as mulheres que

abortam no Brasil.

5.5 AS QUATRO MARIAS

Depois de analisarmos separadamente as quatro reportagens, identificamos muitos
aspectos em comum entre elas. Apesar de serem historias muito distintas, ha alguns pontos que
envolvem todas as matérias. Quando encontraram suas personagens, as autoras buscaram
evidenciar que os testemunhos divulgados seguiram alguns direcionamentos éticos, justificados
também no “Processo de Criagio'?*”. Helo D’ Angelo e Joyce Gomes afirmaram que “as quatro
entrevistas foram feitas pessoalmente, em lugares escolhidos pelas proprias fontes; os nomes
de todos os personagens foram trocados e nenhum lugar que aparece na matéria ¢ real”.
Portanto, as identidades das vitimas nao foram reveladas, e os desenhos ndo poderiam se

aproximar dos rostos das mulheres que foram entrevistadas. Como ja citamos anteriormente, os

128 Disponivel em: <https://quatromarias.com/portfolio/o-processo-de-criacao/ >. Acesso em: 07 de novembro
de 2020.
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titulos foram escolhidos pelas proprias personagens. Ja as frases da capa foram extraidas de
seus depoimentos, e todas aparecem dentro do texto da reportagem.

Em relagdo ao aborto, a discussao no Brasil ¢ bastante polémica. Na aba sobre o
“Processo de Criagdo”, as autoras evidenciam, inclusive, a dificuldade de encontrar
personagens para falarem do assunto. “Nao foi facil. Como o aborto ¢ crime, ndo podiamos
simplesmente postar em grupos do Facebook pedindo que as possiveis entrevistadas se
manifestassem”. Elas ainda complementam: “Além disso, mesmo quando chegdvamos as
fontes, era frequente elas desistirem de conversar conosco — algumas com medo de alguém
descobrir a identidade delas, outras sem vontade de revisitar a experiéncia”.

Ao assinarem todas as quatro reportagens, as jornalistas Heloisa D"Angelo e Joyce
Gomes conferem legitimidade as matérias. Segundo Motta (2013), existem pelo menos trés
pontos importantes que devem ser levados em conta na comunicag¢a@o jornalistica: o veiculo de
comunicacdo, com seus interesses comerciais e ideoldgicos; os profissionais envolvidos na
producao, que negociam sua credibilidade com as fontes; a forma de narrar, podendo haver um
posicionamento pessoal em relagdo as caracteristicas dos personagens. No caso da reportagem,
em relacdo a esse terceiro item, as jornalistas ndo sdo personagens, mas, por vezes, assumem o
papel de narradoras, principalmente para apresentar dados e informacdes.

No inicio do capitulo, mostramos um quadro com as informagdes de todos os Sete
Movimentos de Motta (2013). A seguir, aplicamos os conceitos trazidos no quadro nos

elementos que as quatro reportagens tém em comum.

Quadro 2: aplicagdo dos movimentos nos elementos em comum entre as reportagens.

Os Sete Movimentos | Elementos a serem Aplicacdo nas reportagens Quatro
de Motta (2013) analisados Marias
1° Movimento: As partes componentes da | Apresentagdo da tematica do aborto.

Compreender a intriga | historia: principais
como sintese  do | conflitos, planos basicos
heterogéneo de cada episodio e
organizagao do enredo.

Pontos de virada, Abordagem da situacdo da segunda
transgressoes e rupturas, | tematica. No caso de Maria Dentro da
bem como as conexdes Lei, o assunto € o estupro; em Maria
entre cada parte. Mudanga, ha uma revisao de seus

privilégios; Maria Julieta traz o
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machismo e desigualdade; Maria
Memoria mostra a repressao sofrida
pelos jovens na década de 1970.

As capas sdo assinadas pela
quadrinista e roteirista  Heloisa
D’Angelo e por Joyce Gomes,

roteirista. Ambas s3o jornalistas. As
personagens principais aparecem em
destaque e, como imagens de fundo, ¢
possivel observar cenas que estardo
nos quadrinhos nas paginas seguintes.

2° Movimento:
Compreender a logica
do paradigma
narrativo

Articulagdo interna das
partes: criagao do
suspense, do
encadeamento e do
encaixe dos fatos.

Uso de flashbacks, reconstrucao das
cenas. Os conflitos se modificam a
cada episodio, mas a tematica gira em
torno do aborto e do tema secundario
de cada personagem.

Déiticos: elementos
espago-temporais do
discurso, situando
enunciado e sujeitos em
momentos e lugares.
Postura, entonagao, ritmo,
contexto, enquadramento
e sugestoes de
interpretagao.

O pretérito ¢ utilizado  nos
depoimentos das Marias. Tempo
presente usado na narragdo das autoras
para simular a presenga do leitor na
cena.

Construgdo da dramaticidade ao
caracterizar agoes, através de verbos e
adjetivos.

Informacdes de dados pessoais e
localizagdo foram omitidas para
preservar a identidade dos
personagens.

3° Movimento:
Deixar surgirem novos
episodios

Tematizagao, o foco
lIéxico, ntcleo de sentido
e script. O script € o
acimulo de tudo que ¢
desenvolvido e
memorizado, ou seja, € o
repertorio individual
sobre a representagao
dramatica de nossas
vidas.

O script nem sempre € construido de
forma cronoldgica, mas a narrativa
segue uma logica bem delineada. As
informagdes acompanham o ritmo da
realizagdao do procedimento do aborto.

4° Movimento:
Permitir ao conflito
dramatico se revelar

Frame cognitivo:
identificacdo dos
conflitos tematicos.
Enquadramento,
perspectiva, ponto de
vista.

H4 duas metarranativas dentro da
historia: a autobiografia de cada Maria
¢ a narragdo das autoras na cobertura
do aborto e do segundo tema principal
de cada reportagem, mostrado no
primeiro movimento.
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5° Movimento:
Metamorfose de
pessoa a persona

Papel dos personagens na
narrativa. Apresentacao
das caracteristicas e
frequéncia em que
parecem.

Cada Maria tem sua personalidade,
mas todas sdo caracterizadas como
vitimas. Maria Dentro da Lei ¢ vitima
de um estupro; Maria Mudanca ¢
vitima do conservadorismo da mae e
da propria culpa; Maria Julieta ¢ vitima
de um sistema econdmico desigual, em
que pobres nao tém acesso as mesmas
condi¢des que os ricos; Maria
Memoria ¢ vitima da rigidez dos
costumes de sua época.

6° Movimento:
As estratégias
argumentativas

Efeitos de real: descrig¢ao
de detalhes que dao
veracidade a narrativa.

Lugares representados de forma muito
semelhante aos locais da vida real.
Detalhes minuciosos em todos os
quadros.

Uso de onomatopeias e de baldes que
representam emogoes.

Efeitos de sentido:
responsaveis pelas
emocoes. Memoria
cultural, retorica e
linguagem especifica para
deixarem os episodios em
aberto.

Rostos representados por desenhos,
mesmo que nao proximos a
fisionomia das pessoas reais.
Referéncia temporal.

Linguagem coloquial e uso de
expressoes cotidianas.

Nao ¢é possivel saber se a conversa
estabelecida pelas personagens € entre
elas e as jornalistas ou entre elas e os
leitores, mas essa relagao ¢ importante
para conferir proximidade ao relato. O
unico caso diferente ¢ o de Maria
Mudanga, que fala diretamente com a
terapeuta.

7° Movimento:
Permitir as
metanarrativas aflorar

Principios éticos e morais
da historia.

Todas as reportagens tém como
principio ético a protecdo da
identidade das fontes e o ndo

julgamento em relacdo as condigdes
em que as entrevistadas recorreram ao
aborto.

Em relagdo aos principios morais, cada
matéria traz um aspecto diferente.
Maria Dentro da Lei, que comega com
um alerta de gatilho, denuncia as
dificuldades de acesso ao aborto
legalizado e estupro como um
problema de violéncia de género. Em
Maria Mudanga, os privilégios da
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personagem deixam claro que o aborto
s6 ndo ¢ permitido para quem ndo tem
dinheiro para pagar. A moral de Maria
Julieta ¢ parecida, porém a
personagem se encontra do outro lado
da historia, o das mulheres que nao tém
condigdes ¢ acabam arriscando suas
vidas em um aborto inseguro. Maria
Memodria traz as marcas de um passado
conservador e as dificuldades de
acesso ao aborto, que ainda
permanecem nos dias de hoje.

Fonte: texto elaborado pela autora.

Todas as quatro reportagens refor¢am a fun¢do social do jornalismo, trazendo dados,
denuncia e uma apuragdo ética. Philipp Meyer (1989) afirma que a apuracao jornalistica pode
ancorar-se nos métodos cientificos no estudo de dados, nas investigagdes sociais e psicossociais,
como ¢ possivel perceber em Quatro Marias nas pesquisas trazidas pelas jornalistas. Em relag@o
a ética jornalistica, Meyer (1989) a divide em dois codigos: os expressos € os ocultos, esses
ultimos sendo ligados a consciéncia dos jornalistas. Em todas as reportagens, foi respeitado o
anonimato das entrevistadas e preservada qualquer caracteristica que pudesse reconhecé-las.

Para que essa denuncia fique mais perto do leitor, as pesquisas e os dados sdao
sempre atualizados, demonstrando proximidade com o presente. O uso do presente como tempo
verbal predominante ¢ uma caracteristica do jornalismo. Por se tratar de uma reportagem em
quadrinhos na web, essa relagao temporal ¢ ainda mais evidente.

A proposta do Webjornalismo ¢ uma mudanga na perspectiva temporal,
situando leitor e acontecimento num mesmo plano narrativo. Tem-se ai a ideia
do dispositivo, ndo apenas atrelado as questoes de ordem fisica, tais como
suporte material, mas indo além, atingindo as expectativas decorrentes das

potencialidades atreladas ao proprio suporte (DALMONTE, 2010, p.341).
Citando Franciscato (2005), Dalmonte relembra que o uso do presente no
jornalismo envolve cinco elementos: instantaneidade, simultaneidade, periodicidade, novidade
e revelagdo publica. Os fatos parecem estar sempre atualizados e proximos ao leitor, dentro da
perspectiva dos critérios de noticiabilidade. O atrelamento, a que Dalmonte se refere, entre
leitor e do acontecimento no mesmo plano narrativo, se da pela simulagdo do espectador na
cena na qual os fatos se desenrolaram. Isso ¢é possivel pelo uso do presente e pelo efeito de real,

que confere legitimidade as situagdes. O uso dos tempos no passado, por sua vez, marca um

fim e a conclusao de um ciclo, e ¢ muito utilizado no final das reportagens.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve inicio ainda em 2018, na finalizag@o da graduagdo no curso
de Jornalismo, da Faculdade de Comunicagao da UFJF, com o Trabalho de Conclusao de Curso.
Na época, estudo sobre o jornalismo em quadrinhos tragou um paralelo com o jornalismo
tradicional e as formas de denuncia possiveis dentro dessa logica. Naquele momento, a
conclusao foi de que o jornalismo em quadrinhos era uma ferramenta importante para narrar
historias de pessoas em situacdo de risco. Ao comegar uma nova pesquisa para o mestrado, em
2019, buscou-se preencher algumas lacunas e questionamentos que surgiram da analise
anterior. Percebeu-se, por exemplo, que as mulheres eram as principais vitimas de violéncia
retratadas nesses materiais e as mais silenciadas em termos de produ¢@o dentro do mundo dos
quadrinhos, e, por isso, mereciam mais destaque.

Neste trabalho, o objeto de estudo foi a série de reportagens “Quatro Marias: Uma
reportagem em quadrinhos sobre as realidades do aborto no Brasil” (2016), hospedada no site
quatromarias.com. Nela, a construcao dos enredos foi feita com base nos depoimentos de quatro
brasileiras: Maria Memoria, Maria Mudanca, Maria Dentro da Lei ¢ Maria Julieta. No
desenvolvimento da dissertacdo, alguns pontos da narrativa foram examinados com maior
profundidade, como a linguagem utilizada nas reportagens quadrinisticas, a estrutura¢do dos
aspectos que fazem do JQ um produto unico, as hibridizacdes que ocorrem dentro da
reportagem, o papel da web na producdo e na disseminacao desses materiais € a forma como as
personagens sdo representadas. As reportagens foram analisadas como versoes narrativas das
historias baseadas em depoimentos. Para realizar o estudo da constru¢do dessas narrativas, foi
utilizada a metodologia da Analise Critica da Narrativa, através dos Sete Movimentos propostos
por Luiz Gonzaga Motta (2013).

O objetivo foi examinar como o jornalismo em quadrinhos produzido
especificamente para a web utiliza estratégias narrativas para representar historias de mulheres,
ndo s6 como produtoras, trabalhadoras bem-sucedidas e pioneiras em suas 4reas, mas
especialmente quando se trata de assuntos relacionados a violéncia, abusos e machismo. Por
ndo haver muito material bibliografico relacionado ao tema, o propdsito também foi trazer um
histérico dos principais pontos presentes no caminho entre as primeiras historias em quadrinhos
até as reportagens em quadrinhos mais recentes. Para isso, a dissertacao foi dividida em alguns

topicos principais.
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No que diz respeito ao jornalismo em quadrinhos, foram levantados em conta
conceitos de géneros jornalisticos, através de Beltrdo (1985) e Marques de Melo (2003), as
herangas do new journalism e do jornalismo literario, nas teorias de Cosson (2001), as possiveis
formas de narrar e as caracteristicas dos relatos biograficos. Sobre esse aspecto, ficou evidente
que o jornalismo em quadrinhos, por suas particularidades, pode ser considerado um género
hibrido autdbnomo, mas sem que a classificagdo seja fechada em si mesma. Dentro do tema,
existem debates sobre a nomenclatura do jornalismo em quadrinhos, do quadrinho documental
e de outras representacdes graficas. A intencdo, neste trabalho, ndo foi problematizar cada uma
dessas divisoes, e, sim, mostrar que as definigdes ndo sdo fechadas em si mesmas e que as
discussdes estdo em constante processo de atualizagdo. O mais importante foi perceber que,
apesar de ter semelhancas com outros géneros, como o romance reportagem, € com outros tipos
de narrativa, como a literaria, quadrinistica, jornalistica, cinematografica, e televisiva, a jungdo
da linguagem e das imagens, os processos de producao e apuragdo jornalistica das JQs sdo feitos
de forma singular.

Outra perspectiva analisada foi a das JQs produzidas exclusivamente para a
internet. O jornalismo em quadrinhos vem ganhando destaque nos ultimos anos, e a
possibilidade de que esse material seja disponibilizado gratuitamente na internet pode ter sido
um dos fatores principais para o aumento dessa visibilidade. O acesso gratuito e irrestrito as
plataformas impulsionou as produgdes independentes, que ainda encontram barreiras no
mercado editorial tradicional. Ao usarem as redes digitais como canais de distribuigcdo e de
compartilhamento das noticias, as reportagens em quadrinhos na web se adaptam ao aumento
da necessidade de adaptagdo digital ao aparecem como formas alternativas de passar a
informagdo explorando aspectos da convergéncia midiatica, conceito explorado por Jenkins
(2009).

Em relagdo a angulagdo e ao enquadramento das reportagens em quadrinhos na
internet, identificamos que a maior parte ¢ publicada em veiculos independentes. O alto custo
de reprodu¢do impressa poderia ser um dos fatores que dificultaria a producdo em jornais
tradicionais, mas concluimos que o grande diferencial em relacdo ao jornalismo diario,
impresso e televisivo € a pauta. Verificamos que muitas das reportagens em quadrinhos trazem
pautas sociais ou at¢é mesmo polémicas, como ¢ o caso do aborto, tratado neste trabalho. A
hipétese inicial de que as mulheres representadas nos quadrinhos seriam retratadas como
vitimas foi confirmada. Durante as quatro matérias, podemos perceber que, em todos os casos,

as Marias foram vitimas da falta de assisténcia do Estado, do machismo diario, das
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desigualdades. Essa falta de igualdade ficou evidente ndo s6 na reportagem, como também ao
longo de todo o historico que fizemos sobre as produgdes femininas nos quadrinhos, que, apesar
dos avancos, ainda ndo recebem tanto reconhecimento quanto as masculinas.

Sobretudo nas narrativas de situagdo de risco, a reportagem em quadrinho vem se
tornando um potencial suporte para o jornalismo, principalmente por causa do compromisso
ético de proteger a vitima. No caso do objeto estudado, todos os rostos deveriam ser cobertos
em uma entrevista para TV e ndo podem ser divulgadas fotos nos jornais tradicionais. No
entanto, na narrativa, ¢ importante dar rosto as pessoas e mostrar os lugares. Essa representacao
do real, evidente na analise critica que foi feita da narrativa, ¢ um dos fatores que separa uma
reportagem em quadrinhos e uma historia em quadrinhos. Houve, por parte das jornalistas, uma
grande preocupagdo com o registro do factual jornalistico, mas através de uma historia com
diferentes elementos narrativos.

Na produgdo “Quatro Marias: uma reportagem sobre as realidades do aborto no
Brasil”, as jornalistas, além de preservarem as identidades das vitimas, também trazem
pesquisas, dados e documentos oficiais, mantendo a credibilidade jornalistica exigida e
esperada em uma reportagem. Os hiperlinks, principalmente aqueles que direcionam o leitor
para sites de 6rgdos institucionais e para a legislacao brasileira, funcionam, na matéria estudada,
como certificadores de veracidade em relagdo aos fatos e aos dados descritos na narrativa.
Como resultado, percebeu-se que o jornalismo em quadrinhos na web, com suas linguagens e
seus recursos imagéticos especificos, aparece como um elemento narrativo potente,
principalmente ao tratar de tematicas delicadas ao se apropriarem das técnicas dos quadrinhos

e aliarem jornalismo e quadrinhos dentro da realidade da convergéncia midiatica.
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