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RESUMO

Nesta pesquisa abordamos a produgdo poética e os manifestos dos poetas Claudio Willer e
Roberto Piva, ambos de Sdo Paulo, a fim de investigar as configuracdes de um movimento de
vanguarda protagonizado pelos dois junto a outros poetas, como Antonio Fernando de
Franceschi e Roberto Bicelli. Nosso objetivo com a pesquisa foi mapear o grupo paulista, no
sentindo de compreender o lugar que ocupou no cendrio da poesia brasileira contemporanea,
especificamente aquela produzida entre 1950 e 1980. Para tanto, tracamos um percurso que
passa pela Geracdo Beat, influente no pensamento destes poetas; a Contracultura, movimento
social surgido a partir da Beat; e o cenario da poesia brasileira, a partir da década de 1950, que
englobou, por exemplo, Concretismo, Tropicalismo e a Poesia Marginal (ou Geracao
Mimedgrafo). A partir da leitura e analise dos manifestos e poemas, considerando todo o
contexto de producdo, defendemos a existéncia de uma “vanguarda subterrdnea”, chamada
assim pela forma que ocorreu, “oculta” em relagdo aos demais movimentos do periodo e por
adotar, como referéncia, “poetas malditos” e toda uma linhagem delirante e irracionalista da
poesia.

Palavras-chave: Claudio Willer; Contracultura; Poesia brasileira; Roberto Piva; Vanguarda



ABSTRACT

In this research, we focused on the poems and the manifestos by the poets Claudio Willer and
Roberto Piva, both from Séo Paulo, Brazil, to investigate the setting of a vanguard movement
carried out by them with other poets such as Antonio Fernando de Franceschi and Roberto
Bicelli. Our goal with the research was to map the group settled in Sdo Paulo, to understand its
place in the background of contemporary Brazilian poetry, specifically that one produced
between 1950 and 1980. For this purpose, we traced a path that goes through the Beat
Generation, which influenced the poets ideas; Counterculture, the social movement emerged
from the Beat movement; and the Brazilian poetry scene, started in the 1950s, which included,
for example, Concretism, Tropicalism and Brazilian “Marginal Poetry” (or “Mimeograph
Generation”). After the reading and analysis of the manifestos and poems, considering the
whole production background, we defend the existence of a "subterranean vanguard", so called
because the way it occurred, "hidden” in relation to the other movements of the period and for
taking as reference the "poétes maudits” and a whole raving and non-rationalist lineage of
poetry.

Keywords: Claudio Willer; Counterculture; Brazilian poetry; Roberto Piva; Vanguard
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INTRODUCAO

No dia 25 de abril de 2015, uma quinta-feira, as 19h o professor e amigo Wagner
Lacerda iniciava a primeira edicdo do encontro Papos & ldeias, cujo tema era Geragédo Beat.
Com a atencdo de sempre ao que Wagner diz, coloquei-me a escutar sobre aquele movimento
surgido a partir de um grupo de amigos, e que tomou enorme momento de contestacéo social:
a Contracultura. As historias de Jack Kerouac em viagens com amigos, cortando o territorio
dos Estados Unidos, quando tinham mais ou menos a minha idade; a leitura de trechos do
“Uivo” de Allen Ginsberg, narrando suas experiéncias alucindgenas partilhadas com os amigos
e sua visita ao territdrio da loucura; o inconformismo do grupo com uma sociedade reacionaria
e acomodada. A complexa e potente relacdo de amizade desse grupo me encantou no primeiro
contato com sua existéncia. O inconformismo com doutrinas rigidas, o afeto e amizade, que via
naquele grupo e sempre foram pontos centrais na minha vida, estabeleceram em mim uma
identificacéo.

Apds aproximadamente duas horas de evento, sai de la com a cabeca a mil por hora,
comprei uma edicdo de On the road e o devorei. Um outro mundo me foi desvelado. Comprei
aos poucos os livros sobre os quais 0 Wagner havia falado, quis conhecer mais, li o Uivo,
comprei outros livros da Geragéo Beat, pesquisei por horas na internet, e quando percebi estava,
por conta prépria, estudando a Geragdo Beat. Pus-me a ler o livro Geracdo Beat, de Claudio
Willer, maior estudioso sobre o grupo no Brasil, quando um capitulo me chamou atencdo: “Beat
Brasil”, que eu li em forma de pergunta, “Beat Brasil?”.

Aquele capitulo me revelou outro mundo submerso, dos poetas nacionais que tinham,
de alguma maneira, relagcdo com o movimento americano. Na sequéncia descobri que Claudio
Willer, além de pesquisador, era principalmente poeta; que Roberto Piva era seu amigo; que
eles trouxeram a poesia da geracdo Beat para o Brasil no inicio da década de 1960, e
acrescentaram a poesia beat na sua propria escrita. No capitulo, vi nomes de poetas e artistas
que eu ja conhecia, e que Willer aproximava da Beat: Waly Saloméo, Torquato Neto, Hélio
Oiticica, Raul Seixas, Chacal e outros marginais da década de 70. Willer também associou a
Beat um dos meus poetas favoritos, Paulo Leminski, além do poeta Alberto Pucheu, que ja
havia conhecido pessoalmente em evento durante a graduacdo em Letras na UFJF.

Diante disso, alguns questionamentos se colocaram diante de mim: como Claudio
Willer e Roberto Piva se encaixavam no panorama da literatura brasileira da segunda metade
do século XX? Por que ndo havia ouvido falar deles durante a graduacdo? Nessa época

encontrei o livro de poesia de Willer, Estranhas experiéncias, publicado em 2004, que até entdo
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era o unico ainda disponivel do poeta (os outros, publicados entre a década de 1960 e 1970
estdo esgotados). Para minha sorte, o volume é uma espécie de coletdnea, com os poemas dos
livros anteriores e uma sessao de inéditos. Logo na introducdo, na qual Willer narra brevemente
sua trajetdria poética (que se confunde com sua prépria vida e as beat-experiéncias partilhadas
com seus amigos), me senti desafiado ao ler o poeta afirmar que havia uma divida ainda a ser
paga a ele, Piva e os outros poetas em relagdo a critica e recepgao. 1sso me fez pensar se eles
seriam uma espécie de Geracgdo Beat no Brasil.

Na leitura dos poemas, me maravilhei com a beleza magica da poesia de Willer e os
intertextos com a literatura beat e de outros poetas, como Lautréamont, Garcia Lorca. Fiquei
apaixonado pela progresséo dos poemas que iam desde os publicados em 1964, em uma prosa
surrealista, com imagens pesadas, prenunciando o apocalipse, até os inéditos, com versos
quebrados, fragmentarios. Percebi, apesar da multiplicidade, um fio atravessando a obra como
um todo: os poemas pareciam esconder algo, ocultar um universo, uma vida intensamente
vivida pelo poeta e pelas pessoas com guem convivera.

A pergunta que havia me surgido antes, voltou: que espaco esses poetas habitaram na
historia recente da literatura brasileira? Por que se fala pouco sobre eles? Continuei a pesquisar,
até que, em meados de 2016, decidi levar essa pesquisa para 0 Mestrado. Conversei com 0
professor Anderson Pires, que aceitou orientar a pesquisa e me ajudou a esbogar um projeto.
Ap0s o ingresso na pos-graduacdo, veio a descoberta de um outro livro, também de Claudio
Willer, Manifestos 1964-2010. A partir do contato com os textos do volume, a pesquisa mudou:
nos textos de Willer encontrei um grupo que estava preocupado com coisas além do fazer
poético ou do interesse em escrever uma literatura de “mensagem”. Havia uma busca pela
reformulacédo da realidade a partir da palavra poética e de um fazer poético a partir de um modo
de vida transgressor e revolucionario. Novamente me vi diante do questionamento sobre a
existéncia de um grupo semelhante a Beat no cenario nacional e partir disso se estruturou a
pesquisa que se apresenta nessas paginas.

Na leitura dos manifestos vimos indicios de um movimento de vanguarda que, em
certa medida, foi apagado e esquecido. Na visdo de Willer, o apagamento tem a ver com a
predilecdo da critica de modo geral por uma tradigéo realista da literatura, e um reacionarismo
ao que foge do convencional. Também foram silenciados pelo sangrento e assassino regime
militar que asfixiava, na base da violéncia e tortura, qualquer ensaio de escape por parte da
populacéo.

Como indice desse apagamento, mesmo que involuntario, podemos observar o

Histdria concisa da literatura brasileira, que cita, em uma linha, os dois Gltimos livros de
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poesia de Willer (1976 e 1981) e sua traducdo de Lautréamont. Deixa de lado, no entanto
Roberto Piva e outros poetas que conviveram com eles. Outro volume de historiografia que
reforca a ideia de divida critica levantada por Willer € A literatura através dos textos que,
mesmo na 92 edicdo, publicada em 1981, ndo apresenta poemas de nenhum dos membros do
grupo. Em Vanguarda europeia e modernismo brasileiro, o autor insere os manifestos da poesia
concreta, do Poema-praxis e do Poema-processo, mas nao inclui os manifestos de Willer. Uma
mencdo, no entanto, estd na antologia 26 poetas hoje, na qual Heloisa Buarque de Hollanda
retine poetas da chamada Geracdo Marginal (ou Mimedgrafo) e junto deles, acrescenta Roberto
Piva, ainda que os textos do poeta paulista guardem certa distancia dos outros.

Outro ponto que cabe deixar aqui registrado é a dificuldade de encontrar textos criticos
das décadas de 1960 a 1980 sobre esses poetas, 0 que nos leva a crer que esses escritos nédo
existiram ou ndo sobreviveram. Portanto, com base no apagamento sofrido por esses poetas,
apresentamos esta pesquisa, necessaria pela escassez de trabalhos académicos acerca da
producdo poética desse grupo que proporciona multiplas possibilidades de leitura.

Ao apresentar esta dissertacdo, nosso objetivo é colaborar na ampliacdo do material
teorico acerca do movimento, defendendo que os manifestos de Claudio Willer e Roberto Piva
apresentam uma vanguarda que permaneceu subterranea enquanto os holofotes se dirigiam ao
concretismo (e seus desdobramentos) e outros movimentos culturais, como a Tropicalia.
Provocando um caos poético e vitalista pela Paulicéia desvairada eles permaneceram ocultos.
A adocdo do termo subterraneos tem a ver com as referéncias poéticas do grupo, as quais
compdem uma linhagem associada ao ocultismo e equivalentes modos méagicos de interpretacdo
da realidade. Por conta desse apagamento sofrido por eles, decidimos aqui dar voz a esses
poetas, para que possamos ler a partir deles mesmo suas experiéncias.

Entendemos que esse grupo se apresenta como vanguarda por defenderem a abertura
das possibilidades tanto na vida, quanto na poesia, ao contrario de outros movimentos e escolas
literarias impositivas e dogmaticas, que possuiam modelos de acao rigidos para quem quisesse
integré-los. O grupo paulista procurava expandir os limites, da consciéncia, dos planos de acéo,
da percepgdo da realidade, e nunca cercear, dai sua diferenca. Um exemplo disso é a
heterogeneidade presente no grupo, formado por marxistas mais moderados, individualistas e
por pessoas com um pensamento mais extremo, como Roberto Piva, que se considerava anarco-
monarquista. O grupo tinha aversao a dogmas enclausurantes, o que torna dificil afirmar que
havia um projeto. Por isso, decidimos chamar suas ideias de (anti)projeto: um ndo-projeto, que

propde a abertura e ndo o encerramento.
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A formacdo do grupo teve inicio ao fim da década de 1950, em S&o Paulo, quando
Roberto Piva, Claudio Willer e Antonio Fernando de Franceschi se conheceram e formaram um
grupo para experimentacdes literarias surrealistas. Carlos Felipe Moisés e seu amigo Décio Bar
se integraram ao grupo alguns anos depois. De acordo com Franceschi, o grupo passou a se
encontrar diariamente: “Havia uma generosidade muito grande no processo de conhecimento
das leituras, era muito comum um de nds tomar contato com a obra de um autor e sair
compartilhando com os demais” (HUNGRIA; D’ELIA, 2010, p. 12).

O grupo surgiu no mesmo contexto de publicacdo da Colecdo dos Novissimos, em
1960, organizada pelo editor Massao Ohno. Piva estreou na Antologia dos Novissimos,
publicada em 1961, do mesmo editor. Os outros estrearam mais tarde em publica¢des proprias.
Influenciados por figuras como Rimbaud, Fernando Pessoa, Jorge de Lima e movimentos como
o surrealismo, o0 grupo acrescentou, no inicio da década de 1960, outros nomes ao seu arsenal
de referéncias: os poetas da Geracdo Beat. Willer (2010a) revela que Roberto Piva recebia
informacdes sobre a Geragéo Beat de Thomaz Souto Corréa e do artista Wesley Duke Lee, mas

conseguiu que viessem a ele livros de poesia da Beat. Segundo o poeta:

[Piva] apareceu em meu apartamento com a pilha: Ginsberg, Ferlinghetti,
Corso, Lamantia, mais a Beat Scene e coletaneas, nas edi¢es da Pocket Poet
Series da City Lights e da New Directions. Pusemo-nos a traduzir tudo aquilo.
Foi assim, penso, que a beat chegou ao Brasil, ndo mais como noticia, matéria
jornalistica, mas como texto e, 0 mais importante, como intertexto, dialogo,
relagdo no plano da criagdo. Isso ¢ evidente em Piva, em sua “Ode a Fernando
Pessoa”, de 1961, nos manifestos de 1962, em poemas de seu livro de estreia,
Paranoia, langado em 1963, que dialogam, de modo evidente, com Ginsberg
e Corso — sem, em momento algum, perderem a especificidade, o estilo
pessoal, com sua riqueza imagética. (WILLER, 2010a, p. 114-115)

O intertexto! n&o esta apenas na obra de Piva, mas também na poesia e nos manifestos
de Willer, ainda que inconscientemente, como o proprio poeta revela na apresentacdo de

Estranhas experiéncias e outros poemas, de 2004, quando relata que

dois versos do final de “E assim que deve ser feito” — onde “sobre um palco
de cartolina azul sapateiam trés dancarinas nuas/ com suas botas vermelhas”
— sdo variagdes de um poema de Allen Ginsberg, “Mensagem”, de Kaddish,
com “Seis mulheres nuas dangando juntas num palco vermelho” (WILLER,
2004, p. 12).

L O intertexto é um recurso estilistico muito presente na poesia moderna e contemporanea, seja na forma de parddia,
como em: “tupy or not tupy, that’s the question” (ANDRADE, 2011, p. 67); quanto através da citacdo. No caso do
Willer a intertextualidade ocorre pelo processo de citagdo, ainda que involuntaria. Segundo Antoine Compagnon
(1996), "quando cito, extraio, mutilo, desenraizo" (p. 13).
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Sobre outro poema, destaca: “meu ‘os navios da noite chegam mais perto/ eles ja
dobram a barra do porto’ pode ser alusdo aos ‘transatlanticos fervem no oceano, do mesmo
poema de Ginsberg” (WILLER, 2004, p. 12). Sobre tal intertextualidade com a beat em sua

poesia, 0 poeta comenta:

O que fiz foi tomar o tipo de sequéncia de imagens, uma colagem, do final de
“Mensagem”, radicalizando-0 e chegando a um resultado mais enlouquecido.
Havia lido “Mensagem” pela tltima vez uns treze anos antes [...] e o0 havia
esquecido completamente. S6 reparei nisso, na consonancia, dois anos depois
de publicar Jardins da Provocacao, ao preparar a coletanea Uivo, Kaddish e
outros poemas. Agora vejo que, ao traduzir Ginsberg, respeitei seu
objetivismo; mas o reli e reescrevi de modo surreal, sem me dar conta. Isso
daria uma discussdo e tanto: fiz a assim chamada “transcria¢do”, ndo na
traducdo, mas na minha propria poesia. (WILLER, 2004, p. 12)

O grupo passou a disseminar a literatura Beat através de leituras publicas, pegas de
teatro baseadas nos poemas, traducdes, atraves da propria poesia e dos seus manifestos. Nesses
textos somos apresentados ao pensamento do movimento protagonizado por Willer, Piva, de
Franceschi (entre outros) em relagdo a uma escrita transgressora e visceral, e a0 rompimento
das fronteiras entre poesia e vida. Na leitura de Floriano Martins, “o que Claudio Willer pde
em discussdo nos manifestos € que nao se pode distinguir nosso comportamento ético de seu
correspondente estético” (MARTINS, 2013, p. 185). Esse pensamento o coloca contra 0O
gabinetismo dos poetas que, para eles, tentavam produzir poemas revolucionarios sem se
prontificar a ter uma vida revolucionaria.

Willer é quem apresenta de forma analitica 0 movimento atraves de seus trés primeiros
manifestos?, que se apresentam como grandes ensaios: “Fronteiras e dimensdes do grito”, que
acompanha AnotacGes para um apocalipse (1964); “Dias circulares: posfacio-manifesto”,
incluido no inicio® de Dias circulares (1976); e “Viagens 6: quase um manifesto”, adicionado
no meio de Jardins da provocagdo (1981), interrompendo os poemas. Além de ter traduzido
pela primeira vez no Brasil o Uivo e outros poemas, de Ginsberg, também traduziu e prefaciou
a obra completa Lautréamont, Cantos de Maldoror e Poesias; e o livro Escritos de Antonin

Artaud. Em seus manifestos, assim como em sua obra poética, percebemos os vinculos de

2 Roberto Piva também tem manifestos, mas 0s seus, mais curtos, se apresentam no formato de pequenos poemas
em prosa, ndo tendo 0 mesmo caracter ensaistico dos textos de Willer. Comparando os manifestos de Piva com
outros textos, talvez poderiamos dizer que se parecem com os de Oswald de Andrade em 1924 e 1928 ou com 0s
manifestos de Antonin Artaud (1983).

3 Segundo Willer (2013), o manifesto foi adicionado no inicio, mesmo se chamando “posficio” para remeter a
ideia de circularidade, indicada pelo titulo do livro.
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Willer com a escrita e os ideais surrealistas e com a Geracéo beat, sobre a qual publicou diversos
ensaios.

Com base no que delineamos até entdo, buscamos mapear esse grupo de poetas, de
modo de situa-lo no cenario literario das décadas de 1960 e 1970, e apresentar uma possivel
leitura desses manifestos, nos quais encontramos o pensamento de vanguarda do grupo. Sendo
assim, no primeiro capitulo procuramos tragar um panorama dos anos 1950 a 1970, a partir da
Geracdo Beat, apoiando-nos na obra ensaistica de Claudio Willer sobre 0 movimento norte
americano, por analisar as configuracbes da Geracdo Beat, tanto no ambito particular da
convivéncia entre 0s membros, quanto no &mbito literario a partir da publicacéo dos livros.

No segundo capitulo procuramos compreender o grande grupo de poetas da Geragao
60, situados em Sédo Paulo, os quais se relacionaram, de alguma maneira, com a Colecdo dos
Novissimos, publicada por Massao Ohno, e 0 grupo menor, nomeado “periferia rebelde” por
Claudio Willer (2000). Nesse recorte feito por Willer estdo incluidos poetas com interesse pelo
surrealismo, pela Beat e por outros nomes relacionados ao ocultismo. Este grupo é formado
pelo préprio poeta e seus amigos, Roberto Piva, Roberto Bicelli e Antonio Fernando de
Franceschi. Ainda neste capitulo analisamos a relacdo deles com duas de suas referéncias, o
poema “Uivo”, de Allen Ginsberg e Cantos de Maldoror, de Lautréamont. A partir disso,
abordamos os manifestos de Claudio Willer e Roberto Piva, textos que se comunicam entre si
e encerramos o capitulo com a apresentacdo do (anti)projeto desse grupo.

No terceiro e ultimo capitulo, tracamos leituras da obra poética do grupo sob dois eixos
de analise: primeiramente, investigamos a maneira como a poesia e a vida desses poetas
projetam-se uma na outra, realizando o que é exposto nos manifestos, em relacdo as
experiéncias, individuais ou compartilhadas entre amigos, como o uso de drogas, viagens, etc.;
num segundo momento observamos a producdo desses a partir de um viés politico, mostrando
que, embora ndo fossem filiados a esquemas fechados de militancia, eles manifestavam uma
preocupacdo social marcada por uma visao xamanica e mistica da natureza e ocupavam a polis

de maneira transgressora, agindo e transformando a cidade por dentro.
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1 POESIA E TRANSGRESSAO: PANORAMA ENTRE 1950 E 1970

Embora existam alguns trabalhos criticos que abordem a poética de Roberto Piva e,
em numero menor, de Claudio Willer, esse grupo e seu posicionamento dentro do cenério entre
as décadas de 1950 e 1970 ainda gera confusdo. Inserem-no na Geragdo Mimeografo, visto que
Roberto Piva figurou entre os poetas escolhidos por Hollanda (2007) para a antologia 26 poetas
hoje. Também questionam sua relacdo com a geracao de 45, outros movimentos, como CPC e
Viol&o de Rua e com os concretistas.

Em relacdo aos poetas marginais da Geracdo Mimedgrafo, houve certo contato. Piva
revela que Hollanda entrou em contato quando estava produzindo a antologia para que ele
participasse com poemas de Paranoia, de 1963. Piva aceitou o convite, visto que era uma
maneira de reapresentar o seu livro, ja esgotado, que fora bem recebido no Rio de Janeiro.
Franceschi exalta a antologia pois, para o poeta, marca o reconhecimento académico da Geragao
Mimedgrafo e de Piva, ja que em S&o Paulo a insercdo do poeta na academia levou mais tempo.
Willer recorda que 26 poetas hoje foi sucesso na midia, mas recebido com ressalvas pelos
pesquisadores, e compara o cendrio do Rio de Janeiro, cuja abertura permitiu que ele e o grupo
figurassem em matérias de jornais, com S&o Paulo, onde permaneceram marginais mesmo tendo
publicado por editoras (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 116-117).

Em relacdo aos movimentos literarios de esquerda e ao movimento concretista (e seus
desdobramentos, como a Poesia-praxis), Willer e o grupo se colocam em posicdo antagonica.
Os poetas da periferia rebelde acusam o concretismo de limitar a poesia a partir dos seus dogmas
de criacdo arquitetbnica dos poemas, relacdo de oposicdo que sera abordada no segundo
capitulo. Claudio Willer e seu grupo também sdo contra o gabinetismo do movimento concreto,
pois acreditam que uma poesia experimental requer do poeta uma vida experimental.

Com a finalidade de ampliar a compreenséo sobre o grupo paulista, apresentamos no
primeiro capitulo uma breve contextualiza¢do do cenario no qual o grupo atuou, a comegar pela
Geracdo Beat, por sua importancia na construcdo do pensamento do grupo; a Contracultura,
fendmeno compreendido como desdobramento da Beat na sociedade; e o cenario do Brasil
durante o surgimento do grupo paulista, passando pelo CPC, Concretismo (e desdobramentos),

O Tropicalismo e a Geragdo Mimedgrafo).
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1.1 A GERACAO BEAT

A Geracdo Beat foi um grupo de escritores dos Estados Unidos que teve como
principal caracteristica uma forte amizade entre os membros, além de afinidades no modo de
pensar, estilo literario e comportamento (WILLER, 2010a). Em termos literarios, segundo
Claudio Willer, a Beat pode ser datada entre 1944 e 1959, este ultimo ano sendo 0 momento no
qual se tornou amplamente conhecida.

Nesse periodo, marcado por um forte espirito conservador nos EUA (pelo macarthismo
e a “guerra” contra 0 comunismo), o grupo apresentou inovag¢des literarias tipicas de um
movimento de segunda vanguarda. Willer (2010a), principal estudioso da Beat no Brasil, afirma
gue essa geracao “representou o novo ¢ foi inovadora naquele contexto, do mesmo modo como
futurismo e dadaismo representaram o novo, de diferentes modos, em outro momento” (p. 16).

De acordo com o poeta 0 grupo:

Se recuperou o impeto inovador do primeiro ciclo vanguardista, adicionou-lhe
— assim como outros movimentos da época — novas tomadas de posicao, nao
sO estéticas, mas politicas. Representou a busca de alternativas que
ultrapassassem a polaridade tipica da Guerra Fria, entre stalinismo e
macarthismo, ortodoxia soviética e reacionarismo burgués. (WILLER, 2010a,
p. 16)

O movimento Beat ndo se alinhou nem a direita, nem a esquerda, adotando uma
postura anarquica, ao mesclar preocupacao social com liberdade individual, tomando o uso de
drogas alucindgenas ndao s6 como forma de contestacdo politica (prendncio do ideal
contracultural do periodo seguinte) mas também como caminho de expansdo da consciéncia.

Como aponta Allen Ginsberg (2007), o grupo que comegou com Jack Kerouac,
William Burroughs, Neal Cassady, Herbert Huncke, John Clellon Holmes e ele mesmo, foi
sendo ampliado através do tempo, ao longo do territorio dos Estados Unidos. Jack Kerouac,
Allen Ginsberg e William Burroughs escreveram, respectivamente, On the Road (traduzido no
Brasil como Pé na estrada), de 1957, Howl and other poems (traduzido, por sua vez, como
Uivo e outros poemas), de 1956, e Naked Lunch (ou Almoco nu, no Brasil), publicado em 1959,

sendo essas suas obras de maior destaque.
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Kerouac, que também escreveu poesia®, tem mais destaque na prosa, e criou um estilo
de escrita chamado “prosa espontanea”, que consiste em escrever, sem interrupcdes, sem
virgulas, em uma experiéncia semelhante a escrita automatica surrealista, mas que carrega o
ritmo e musicalidade do jazz. A primeira versdo de On the Road foi escrita em um rolo de papel
telex, em espaco simples e sem divisdo de pardgrafos (BUENO, 2013). Somente apos varias
edicdes do autor, e de editores, o livro foi publicado, dividido em cinco partes, com seus
subcapitulos.

Ginsberg, que ao contrario de Kerouac, tinha maior destaque como poeta, €
considerado o ide6logo e pensador da Geracdo Beat. Lawrence Ferlinghetti, editor, poeta e
proprietario da City Light Books, foi processado judicialmente pela publicacdo de Howl, de
Ginsberg, acusado de obscenidade. O livro, no entanto, foi absolvido e a acdo serviu como
publicidade, que o tornou sucesso de vendas. Segundo Willer (2010b), On the Road, Howl e
Naked Lunch foram “expressoes da liberdade de criagcdo, [pois] tais obras romperam com o
beletrismo, o exacerbado formalismo que dominava a criacdo poética e o ambiente académico,
e com seu correlato, 0 bom-mocismo da sociedade” (p. 7).

Burroughs, que escreveu tanto poesia quanto prosa, chama atencdo por utilizar em
passagens do romance citado (e em outros romances e poemas posteriores) o método Cut-up,
derivado do Dadaismo, que consiste em utilizar recortes de véarios textos diferentes para formar
um novo texto. Essas obras sdo exemplos de como a Geragédo beat estava ndo apenas ciente,
mas conectada as vanguardas do inicio do século XX.

Ao falar da importancia de Ginsberg, Willer evoca Octavio Paz, em O arco e a lira,

para mostrar que assim como o poema é histérico,

[...] também faz histéria, ndo apenas pela influéncia sobre outros autores,
reaparecendo em seus textos, mas porque produz ideologia, percep¢do e
representacdo do mundo. Se a consciéncia, a sociedade e 0 mundo sdo um
produto da linguagem, entdo a operacdo feita pelo poema, a criagdo e
transformacdo da linguagem, é transformacdo do real, ou, a0 menos, da
consciéncia da realidade. [...] Ginsberg, ao escrever poemas aos quais estao
diretamente ligados movimentos e mudancas sociais, mostrou que a poesia,
mesmo em uma sociedade complexa, aberta e fragmentada como a nossa,
ainda tem esse papel criador. Continua capaz de se projetar no tempo, e de
fazer historia. (WILLER, 2010b, p. 8, grifos do autor)

4 Em 1959 seu livro de poesia Mexico City Blues foi publicado pela Grove Press e, postumamente, em 2003, seu
Book of Haikus foi publicado pela Penguim Group com edicdo de Regina Weinreich. Em 2013 este Gltimo foi
traduzido por Claudio Willer, e publicado pela L&PM, numa edigéo bilingue, como Livro de haicais.
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Nessa perspectiva a poesia é uma reacdo a um contexto, mas também transforma a
sociedade na qual esté inserida. No caso da Beat, o contexto era de forte conservadorismo e 0
impacto gerado por essa geracdo culminou numa busca maior por liberdade ndo apenas nos
Estados Unidos, mas em outros lugares, como o Brasil. A Contracultura, abordada na secéo
seguinte, nasceu como desdobramento da Beat: o documento fundador desse movimento, para

Roszak (1972), € o poema “Uivo”, de Ginsberg.

1.2 CONTRACULTURA VERSUS TECNOCRACIA

O trabalho de Theodore Roszak, publicado originalmente em 1968, é uma referéncia
central para compreender o movimento da Contracultura. Publicado no Brasil em 1972, com o
titulo A Contracultura: reflexdes sobre a sociedade tecnocratica e a rebelido juvenil, o livro
aborda o movimento contracultural que havia surgido naquela década e aponta um possivel
futuro. Produzido pelo pesquisador norte-americano ao longo da década de 60, o trabalho tem
a perspectiva de quem acompanhou o surgimento e a evolucdo do movimento, ndo como
membro, mas como alguém interessado nas possibilidades que dali poderiam surgir. Segundo

0 pesquisador, € preciso estudar manifestaces da sociedade como esta visto que:

a maior parte do que atualmente ocorre de novo, desafiante e atraente, na
politica, na educacdo, nas artes e nas relagdes sociais (amor, corte sentimental,
familia, comunidade) é criagdo de jovens que se mostram profundamente, até
mesmo fanaticamente, alienados da geracdo de seus pais [...] (ROSZAK,
1972, p. 15)

O foco de analise de Roszak sdo os jovens dos Estados Unidos, ainda que o
antagonismo entre as geracOes, que estourou na década de 1960, houvesse se tornado uma
rebelido internacional, como ele mesmo aponta. Segundo o tedrico, 0s jovens norte-americanos
foram os que enxergaram com mais lucidez o verdadeiro inimigo com quem estavam lidando
no momento: a organizacao social que ele chama de tecnocracia. Roszak (1972) a define como

a:

forma social na qual uma sociedade industrial atinge o apice de sua integracéo
organizacional. E o ideal que geralmente as pessoas tém em mente quando
falam de modernizacéo, atualizacéo, racionalizagdo, planejamento. Com base
em imperativos incontestaveis como a procura de eficiéncia, a seguranga
social, a coordenagdo em grande escala de homens e recursos, niveis cada vez
maiores de opuléncia e manifestagdes crescentes de forga humana coletiva, a
tecnocracia age no sentido de eliminar as brechas e fissuras anacrénicas da
sociedade industrial. [...] Chegamos assim a era da engenharia social, na qual
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o talento empresarial amplia sua esfera da agdo para orquestrar todo o contexto
humano que cerca o complexo industrial. A politica, a educacéo, o lazer, o
entretenimento, a cultura como um todo, os impulsos inconscientes e até
mesmo, Como veremos, 0 protesto contra a tecnocracia — tudo se torna objeto
de exame e de manipulacéo puramente técnicos. O que se procura criar é um
novo organismo social cuja salde dependa de sua capacidade para manter o
coracéo tecnologico batendo regularmente. (p. 19)

Para que a tecnocracia funcione em uma sociedade, é necessario que a técnica
prevaleca ao humano, como argumenta Jacques Ellul, citado por Roszak (1972). Tudo é feito a
fim de que a producéo continue a qualquer custo, e para isso todas as questdes séo entregues
aos especialistas: “agir de outra forma seria uma violagdo da razdo, uma vez que, segundo o
consenso geral, a meta da sociedade consiste em manter a maquina produtiva funcionando
eficientemente” (ROSZAK, 1972, p. 20). Conforme aponta Roszak (1972), uma das
caracteristicas da tecnocracia é ser ideologicamente invisivel, pois ela escapa as categorias
politicas tradicionais. Assim, ela se instala sorrateiramente tanto em sociedades capitalistas
guanto em coletivistas: “um fendémeno transpolitico que obedece as diretrizes de eficiéncia
industrial, de racionalidade e de necessidade” (ROSZAK, 1972, p. 20).

De acordo com o pesquisador, quando uma cultura é consumida por um sistema
politico, o resultado ¢é totalitarismo, “[...] no caso da tecnocracia, porém, o totalitarismo reveste-
se de uma forma mais apurada porque suas técnicas tornam-se cada vez mais subliminares”
(ROSZAK, 1972, p. 22). No entanto, sdo tdo sutis e racionalizadas as técnicas de dominacdo da
tecnocracia que “até mesmo aqueles que ocupam fungdes na estrutura estatal e/ou empresarial
que domina nossas vidas devem julgar impossivel verem-se como agentes de um controle
totalitdrio” (ROSZAK, 1972, p. 22).

A principal estratégia da tecnocracia, de acordo com Roszak (1972), ¢ “reduzir a vida
aquele padrdo de ‘normalidade’ apropriado a gestdo da especializa¢do da técnica, ¢ depois,
segundo aquele critério espario e exclusivista, reivindicar sobre n6és uma intimidante
onicompeténcia, justificada por seu monopolio dos especialistas” (p. 25). A partir disso, a
geragdo mais velha daquele periodo se agarrava a essa nocdo de normalidade e seguranca
“garantida” pela tecnocracia, afinal: “que direito teriam para se queixar contra aqueles que
pretendem apenas o melhor, que se arvoram em agentes do consenso democratico e que
invocam a alta sangdo retdrica da cosmovisdo cientifica, nossa mais inelutavel mitologia?”
(ROSZAK, 1972, p. 25-26).

Roszak, através do pensamento de Herbert Marcuse, comenta sobre o poder da
tecnocracia em proporcionar “satisfagdo de uma maneira que gera submissdo e depaupera a
racionalidade do protesto” (MARCUSE apud ROSZAK, 1972, p. 26). A medida que o sistema



21

tecnocratico amadurece, ele passa a “anabolizar toda e qualquer forma de insatisfacdao”
(ROZAK, 1972, p. 26).

Consideremos um exemplo expressivo de tal “dessublimagdo repressiva”,
como a chama Marcuse. O problema € a sexualidade, tradicionalmente uma
das maiores fontes de insatisfacdo do homem civilizado. A liberacdo da
sexualidade criaria uma sociedade na qual seria impossivel a disciplina
tecnocratica. Mas a simples repressdo da sexualidade geraria um
ressentimento explosivo e generalizado que exigiria policiamento constante.
[...] A estratégia escolhida, portanto, ndo é a repressdo dréstica, mas a versao
de Playboy para o sexo, uma permissividade total que hoje nos impde sua
imagem em todos os filmes e revistas de atualidade. [...] Sim, ha
permissividade na sociedade tecnocratica; mas so para os que “estdo na onda”
e para quem gaste a valer. (ROSZAK, 1972, p. 26-27).

Essa permissividade seletiva que a tecnocracia proporciona exclui aqueles que estao a
margem da sociedade: mulheres, homossexuais, negros, pobres, por exemplo, continuam
reprimidos, enquanto uma parte da populacdo consome satisfeito o que Ihes é fornecido e
permitido pela tecnocracia, o que gera uma ilusdo de liberdade. Para Roszak (1972) “os jovens
assumem tamanho destaque porque atuam contra um pano de fundo de passividade quase
patologica por parte da geracao adulta” (p. 34). Para o pesquisador, varios fatores implicaram

a docilidade da geracdo adulta:

A lembranca da derrocada econdmica na década dos trinta; a perplexidade e o
cansago causados pela guerra; a patética, posto que compreensivel, busca de
seguranca e tranquilidade no ap6s-guerra; o deslumbramento com a nova
prosperidade; um mero torpor defensivo face ao terror termonuclear e o
prolongado estado de emergéncia internacional durante o final da década de
quarenta e na de cinquenta; a persegui¢do aos comunistas; a caga as bruxas e
0 barbarismo infrene do macarthismo. [...] E houve ainda a rapidez e o impeto
com que o totalitarismo tecnocrético irrompeu do periodo da guerra e do
comego da fase da guerra fria, recorrendo aos enormes investimentos
industriais de guerra, a centralizacdo premente do processo decisorio e a
reverencia timorata do publico pela ciéncia. [...] Talvez nenhuma sociedade
conseguiria manter a presenca de espirito, como a nossa ndao conseguiu.
(ROSZAK, 1972, p. 34)

Roszak (1972) aponta Allen Ginsberg como quem identificou, ainda nos Estados
Unidos da década de 1950, o deus adorado por essa geracdo adulta, como o “estéril e onivoro
‘Moloch’ (p. 35), na terceira parte de seu poema “Uivo”. Segundo o tedrico, “as coisas do
espirito nunca séo assinaladas por marcos muito nitidos, mas é possivel que Howl de Allen
Ginsberg tenha constituido o mais divulgado anuncio da guerra entre as geragdes [...]”
(ROSZAK, 1972, p. 35). Os jovens da década de 1960, foram os que colocaram em préatica as

teorias rebeldes dos entdo adultos (como o proprio Allen Ginsberg): “arrancaram-nas de livros
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e revistas escritos por uma geracdo mais velha de rebeldes, e as transformaram num estilo de
vida. Transformaram as hipéteses de adultos descontentes em experiéncias” (ROSZAK, 1972,
p. 37).

Ginsberg estd ndo apenas no surgimento da Contracultura (como os outros membros
da Geracédo Beat), mas também esteve a frente de sua manutencdo como movimento, tal como
apresenta Claudio Willer no capitulo dedicado a documentacdo da transicdo da Beat a
Contracultura presente em seu livro Geracédo Beat. Nesse capitulo, o ensaista brasileiro narra o
caminho que fez com que 0 movimento beat se desdobrasse no que se convencionou chamar
de Contracultura.

Segundo Willer (2010a), logo apds a famosa leitura publica da Galeria Six, em Séo
Francisco, o grupo se abriu a diversidade ainda mais, o que ficou marcado pela incluséo de
figuras que agiram como ponte entre os dois movimentos. Os poetas (e multiartistas) negros
LeRoi Jones (posteriormente conhecido como Amiri Baraka), Bob Kaufman e Ted Joans;
mulheres com a influente Diane di Prima, sdo exemplos de poetas que entraram tardiamente
para a Beat por serem mais jovens, pois “quando Ginsberg, Burroughs e Kerouac se
conheceram, LeRoi Jones e Diane di Prima tinham dez anos de idade (WILLER, 2010a, p. 100).

Ted Joans, além de poeta beat-surrealista, foi musico especialista em jazz e artista
plastico que teve participacdo no grupo do surrealismo francés organizado por André Breton
(WILLER, 2010a, p. 101). Kaufman, “filho de uma negra da Martinica, catolica, e de um judeu
ortodoxo. [...] Muito de sua criacdo, jazz poetry, improvisada na hora, era anotada por sua
mulher, a jornalista Eileen Kaufman” (WILLER, 2010a, p. 101). Sua poesia é muito apreciada
na Franga, onde é conhecido como o “Rimbaud negro americano” (PEDITTO, 2005, n. p.).
Diane di Prima foi, segundo Willer (2010a) “adepta do budismo e praticante de magia;
professora de poesia, ativista cultural, coordenadora de apresentagdes de poetas. E uma ponte
entre a beat e 0 movimento hippie” (p. 101).

Para o ensaista brasileiro, tal momento de abertura da Beat foi justamente quando ela
terminou como movimento literario: a Beat acabou quando se tornou publica, em seu apogeu,

no que ele chama de “um paradoxo aparente” (WILLER, 2010a, p. 101) visto que:

Kerouac, em crise, refluiu. Burroughs ja estava fora ha tempos. Cassady,
preso, e depois em outra sintonia. Outros viajaram. Ginsberg, Corso,
Orlovsky, a Europa. Snyder e Joanne Kyger, ao Japdo. E, pouco depois,
Ginsberg e Orlovsky ao Oriente. Ginsberg soube do processo contra Uivo e
outros poemas, em um navio, nas cercanias do Polo Norte. Soube da vitéria
desse processo na Europa. [...] Além disso, aquela cumplicidade solidaria, a
mistica partilhada pelos adeptos da Nova Visdo, a exemplo de grupos
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esotéricos, iniciaticos, era possivel no subterraneo. A beat acabou ao se tornar
coletiva; ao deixar de ser comunidade para transformar-se em sociedade. A
poesia deseja projetar se na diacronia, converter-se em realidade. Com a beat,
essa projecdo, mesmo parcial e incompleta, foi como que instantanea
(WILLER, 20104, p. 101-102).

A transicdo da Beat aos Beatniks (adeptos do estilo Beat), da literatura para o
comportamento social, marcou a passagem da década de 1950 a 1960. Segundo 0 ensaista, a
aparéncia funcionava como uma declaracdo de principios ¢ ideologia: “barba, cabelos, capote
militar comprado de segunda mao; arteséos, ganhando a vida, alguns, fazendo cartazes de
silkscreen, frequentadores ou leitores de poesia em cafeteria. Os leitores de Kerouac, Ginsberg,
Ferlinghetti, Corso. Os clientes da City Lights”. (WILLER, 2010a, p. 102). Segundo o estudioso
da Beat, 0 movimento saiu das paginas para 0s espacos urbanos, citando o exemplo de The Beat
Book, que tem como apéndice um guia de beat places (lugares beat), citando Berkley, Big Sur,
india e Kyoto, lugares nos quais os beats estiveram e que eram mencionados na producio
literaria do grupo. Quanto a essa geografia beat, Willer (2010a) questiona em seu ensaio: “Tera
alguma vez um movimento literario, ou predominantemente literario, alcancado essa
espacializacao?” (p. 102).

Com a espacializacdo, disseminou-se o espirito do grupo de Ginsberg, fazendo da
Contracultura “a tlltima manifestacao de alcance universal do século XX (WILLER, 20104, p.

110). A partir de 1968,

a cultura jovem segmentou-se e fragmentou-se em tribos e tendéncias: punks,
goticos, neo-hippies; a militancia politica de esquerda, em tendéncias, facgoes,
conventiculos. Havera quem diga que a movimentacdo mais recente associada
ao Forum Social Mundial é uma retomada da mobilizacdo planetéria; contudo,
por mais expressiva que seja, ndo se mostra capaz, como foram as revoltas de
1968, de paralisar uma nacdo (como aconteceu com a Franca em maio de
1968) ou de colocar governos em xeque (WILLER, 2010a, p. 110).

Esse desdobramento da Beat em Contracultura e deste Gltimo em varios outros
movimentos, espalhados de forma global, atingiu também o Brasil, tendo efeito ndo apenas no
grupo de poetas de Sao Paulo de Willer e Piva, mas em outros grupos que habitavam o cenario
literdrio nacional. Portanto, para conseguirmos mapear o grupo paulista e observar como eles
se encaixavam, precisamos também entender como as cenas literaria e cultural brasileira se

configuraram naquele momento.
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1.3 DESDOBRAMENTOS DA CONTRACULTURA NO BRASIL

1.3.1 CPC, Concretismo, Poesia-praxis e Poema-processo

Um texto chave para compreender o panorama das décadas de 1960 e 1970 da
literatura brasileira é o livro de Heloisa Buarque de Hollanda, Impressées de viagem: CPC,
vanguarda e desbunde: 1960/70. Nele, a autora propde uma analise da relacao que a literatura
estabeleceu com os debates que ganharam forca na década de 1960, com foco na producéo
jovem que se apresentava como resposta as questdes politicas e culturais daquele contexto, tais
como “a crise do populismo ¢ as novas taticas de atuacdo politica do Estado, especialmente no
periodo p6s-68” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 13).

Para isso, a pesquisadora divide o estudo em trés momentos: “a participacao engajada,
a explosdao anarquica do Tropicalismo e seus desdobramentos, e a opgdo vitalista da producéo
alternativa, conhecida como poesia marginal” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 14). Assim como
a obra de Roszak, o trabalho de Hollanda foi produzido no periodo retratado pela obra: apesar
da edicdo utilizada no trabalho ser de 2004, o livro, que foi também a tese de doutorado de
Hollanda, foi editado em 1978 e publicado em 1980. Como ela mesma aponta, isso permitiu
realizar um trabalho de levantamento de campo, como entrevistas com diferentes artistas,
embora, por outro lado, houvesse o risco comum as pesquisas que abordam literaturas em
processo de composicao.

A pesquisadora inicia o primeiro capitulo de seu estudo contextualizando a producéo
literaria e cultural da década de 1960. O engajamento politico através da arte se estabeleceu
entre 0s jovens como parametro tanto para a mobilizacdo social quanto para o exercicio

artistico.

A efervescéncia politica e o intenso clima de mobilizagdo que
experimentavamos no dia a dia favoreciam a adesédo dos artistas e intelectuais
ao projeto revolucionario. Esse projeto, ao lado das contradi¢des levantadas
pelo processo de modernizagdo industrial, configurado de forma acentuada a
partir do periodo JK, emerge como referente de uma poesia que seja de
vanguarda ou de diccdo populista e traz para o centro de suas preocupagdes 0
empenho da participacdo social.

No plano propriamente politico, o pais atravessava um novo momento de crise
aguda. A intensificacdo do processo de industrializacdo nos anos 50, as
pressdes de uma “nova modernidade” colocadas pelo capitalismo monopolista
internacional parecem causar problemas para um pais acostumado a funcionar
com estruturas moldadas por uma economia agrario-exportadora.
(HOLLANDA, 2004 [1980], p. 19-20)
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Nesse contexto, emerge a producdo de esquerda do Centro Popular de Cultura (CPC)
que em seu anteprojeto se posiciona, defendendo uma postura engajada do artista e afirmando
a relacdo indissoltvel entre arte popular e arte politica (HOLLANDA, 2004 [1980]). Para o
CPC, os artistas estariam dispostos em trés atitudes: a primeira delas, uma postura alienada,
sem se dar conta de que “a arte quando vista no conjunto global dos fatos humanos, ndo ¢ mais
do que um dos elementos constitutivos da superestrutura social, juntamente com as concepcoes
e instituicdes politicas, juridicas, cientificas, religiosas e filosoficas existentes na sociedade”
(MARTINS, 2004 [1962], p. 137); a segunda postura intelectual, o inconformismo, no qual o
artista apresenta um “vago sentimento de repulsa pelos padrdes dominantes (MARTINS, 2004
[1962], p. 142); enquanto a terceira postura é a atitude revolucionaria consequente, adotada pelo
CPC, através de seu conceito de “arte popular revoluciondria” (MARTINS, 2004 [1962], p.
143).

Para Hollanda (2004 [1980]), essa postura considera a arte um instrumento de tomada
de poder: “ndo ha lugar aqui para os ‘artistas de minorias’ ou para qualquer produgdo que nao
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faca uma opg¢ao de publico em termos de ‘povo’” (p. 23). Na arte revoluciondria, no entanto, o
artista deve assumir o compromisso de clareza com o leitor, o que néo significa renunciar ao
rigor formal da criacdo literaria, mas domar sua técnica formal a fim de expressar sua poesia na
sintaxe do povo. Esse procedimento deixa em evidéncia que a classe dos intelectuais e o povo
ocupam instancias diferente e se comunicam por linguagens distintas: “a linguagem do
intelectual travestido em povo trai-se pelos signos de exagero e pela regressao provinciais ou

arcaicas” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 23-24). Sobre essa postura, acrescenta que o poeta:

abre mao do que seria a forca de seu instrumento de trabalho, a palavra poética
[...], em favor de um mimetismo que ndo consegue realizar, ndo levando,
inclusive, em conta o nivel de produgdo do simbolico nessa mesma poética
popular. Produz, entdo, uma poesia metaforicamente pobre, codificada e
esquematica. (HOLLANDA 2004 [1980], p. 30)

Um outro ponto destacado pela pesquisadora acerca da poesia do CPC diz respeito a
repressdo da ditadura na producgéo cultural. Segundo ela, o regime militar ndo impediu, em um
primeiro momento, a circulacao da produgdo de esquerda: “como mostra Schwarz, no periodo
imediatamente posterior aos acontecimentos de 64, apesar da ditadura da direita, ha relativa
hegemonia cultural da esquerda no pais” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 34). O que ocorre, N0
entanto, é o acesso das classes populares ao pensamento de esquerda. De acordo com a

pesquisadora:
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fracassada em suas pretensdes revolucionarias e impedida de chegar as classes
populares, a producdo cultural engajada passa a realizar-se num circuito
nitidamente integrado ao sistema — teatro, cinema, disco — e a ser consumida
por um publico ja “convertido” de intelectuais e estudantes (HOLLANDA,
2004 [1980], p. 35)

Uma outra forma de literatura engajada® que marcou presenca no periodo foi o
movimento concretista. Segundo a pesquisadora, em meados dos anos 1950 comecaram a
emergir propostas poéticas mais atentas as questdes formais e ao uso de uma linguagem
conectada com os centros urbanos que viviam uma fase de industrializacdo. O concretismo e 0
CPC, apesar de suas diferencas apresentam algo em comum, como revela a pesquisadora: em
ambos ha a crenga “nos aspectos revolucionarios da palavra poética, a integracao dos debates a
respeito de projetos de tomada do sistema e a militancia politica de seus participantes, cuja
historia de vida, [...] revelaria uma atuacdo proxima as organizagdes de esquerda”
(HOLLANDA, 2004 [1980], p. 42-43).

Assim como o CPC, o concretismo quer estar ao lado do proletario, falando em nome
da classe popular. Enquanto o primeiro tem por foco de atuacdo o povo, o segundo fala do
operario, “visto como a expressao mais moderna das sociedades industriais, dele depende e a
ele esté ligado o que pode haver de novo, o que pode haver de transformag¢do” (HOLLANDA,
2004 [1980], p. 42). Como descreve Hollanda (2004 [1980]), com seu ‘“poema/objeto
industrial” (p. 44), o concretismo deseja uma linguagem conectada a esse novo momento,
trazendo em si um principio de utilidade do poema, que também tenha funcdo pedagdgica. Essa
intencao didatica do movimento “passa a ser mais evidente a partir do inicio da década de 60,
quando a preocupacdo da vanguarda com o engajamento politico passa a ser explicita e de certa
forma “exigida” pelo compromisso com a militdincia no momento” (HOLLANDA, 2004
[1980], p. 46).

A autora insere no periodo outros dois movimentos de vanguarda: 0 Poema-praxis e o
Poema-processo, que segundo Hollanda (2004 [1980]), estdo alinhados ideologicamente com o
Concretismo, embora esses dois tracem caminhos diferentes para que a poesia seja

revolucionaria. Assim como o Concretismo, 0 Poema-praxis tem uma cartilha a seguir:

Para o escritor-praxis ndo ha tema. O poema deve ser trabalhado a partir de
areas, a partir de setores da realidade, fatos emocionais ou sociais. Optando
por uma area, 0 poeta deve fazer uma espécie de inventario ou levantamento
dos “elementos sensiveis que lhe conferem realidade e existéncia”. [...] O
poema-praxis pretende ser um produto que produz, adequado a uma arte vista

5 Usamos o termo “literatura engajada”, para o concretismo, em sentido maior ao seu uso politico, englobando
também a militancia estética.
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2% ¢

como “objeto e argumento de uso”, “um instrumento que constroi, “util dentro
e fora da literatura”, [...] A vanguarda praxis espera que no futuro, com as
transformacdes revolucionarias da sociedade, a literatura-préaxis instale-se
definitivamente “abolindo a historia da literatura escruta e de autores”
(HOLLANDA, 2004 [1980], p. 49-50).

O Poema-préxis, cujo manifesto é lancado em 1964, escolhe por diferenciar-se do
Concretismo, com foco na situacdo do homem do campo, em vez do consumo. Adotando, na
produgdo poética, essa tematica, como podemos observar no poema ‘Plantio”, de Mario

Chamie:

Cava,
entdo descansa.
Enxada; fio de corte corre o brago
de cima
e marca: més, més de sonda.
Cova.

Joga,
entdo ndo pensa.
Semente; grdo de poda larga a palma
de lado
e seca; rés, rés de malha.
Cava.

Calca
e nao relembra.
Demeéncia; méo de louco planta o vau
de perto
e talha: trés, trés de paus.
Cova.

Molha
e ndo dispensa.
Adubo; p6 de esterco mancha o rego
de longo
e forma: nd, né de resmo.
Joga.

Troca,
entdo condena.
Contrato; qué de paga perde o ganho
de hora
e troca: mais, mais de ano.
Calca.

Cova:

e ndo se espanta.
Plantio; fé e safra sofre 0 homem
de morte
e morre: rés, rés de fome
Cava.
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(CHAMIE apud HOLLANDA, 2004 [1980], p. 51-52)

Ao qual Hollanda apresenta sua leitura:

A estrutura geométrica exterior do poema é determinada pela prolacéo de cada
intensidade significativa, seguindo “um jogo de forgas centripetas e
centrifugas” que contrai ou estende a fisionomia de cada campo de defesa.
Organizando o vocabulario da area de levantamento, fornecendo-lhe uma
sintaxe e uma semantica, 0 poema-praxis pretende estar colocando, em seu
“espago em preto”, as contradigdes mesmas do modo e das relagdes de
producdo. O poema é como se fosse sua area, que transparece como tal, sem
a intervencgdo da subjetividade do poeta. (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 52-
53)

Estando entdo as tendéncias populistas em declinio, demostrando sinais de ineficacia,
“o poema-praxis ficou sendo uma terceira op¢do: uma alternativa para os que ndo se satisfaziam
com o didatismo populista ¢ os que recusavam o ‘tecnocratismo’ da vanguarda concretista”
(HOLLANDA, 2004 [1980], p. 55).

O poema-processo, por sua vez, “radicalizando as sugestdes visuais e ndo-discursivas
do concretismo, [...] parte para uma valorizacdo da leitura e da construgdo visual de seus
poemas” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 56-57). No manifesto “Processo — Leitura do Projeto”,
de 1971, Wlademir Dias-Pino retrata:

2. Poema/processo: visualizacdo da funcionalidade (88) / consumo.

N&o ha poesia/processo. O que ha é poema/processo, porgque o produto é o
poema. Quem encerra 0 processo € 0 poema. O movimento ou a participacdo
criativa é que leva a estrutura (matriz) a condigdo de processo. O processo do
poeta é individualista, e 0 que interessa coletivamente é o processo do poema.
Poema-processo é aquele que, a cada nova experiéncia, inaugura processos
informacionais. Essa informacédo pode ser estética ou ndo: o importante é que
seja funcional e, portanto, consumida. O poema resolve-se por si mesmo,
desencadeando-se (projeto), ndo necessitando de intepretagdo para a sua
justificacdo § (DIAS-PINO, 2004 [19], p. 205).

Com a realizagdo de poemas com uso de linguagem ndo verbal, como “poemas
comestiveis de varios sabores” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 57), poemas Vvisuais,
experimentais e outros gestos radicais, como recortar livros de Drummond em frente ao Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. A partir disso, 0 Poema-processo se apresenta em oposi¢ao ao
academicismo das vanguardas, em favor da revolugéo social. Outra tomada de posi¢do que
extrapola a linguagem poética, e se relaciona diretamente com 0s meios de comunicacgdo de

massa é o Tropicalismo, abordado na secdo a seguir.
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1.3.2 O Tropicalismo e o pés-Tropicalismo

Segundo Hollanda (2004 [1980]), no final da década de 1960, o Tropicalismo passou
a desempenhar papel fundamental tanto na musica popular brasileira, como na producéo
cultural como um todo, influenciado por referéncias culturais e politicas vindas da Europa e
Estados Unidos, como os hippies, Godard, Beatles e Bob Dylan.

Segundo a pesquisadora, a letra de “Alegria, alegria”, de Caetano Veloso, de 1967, ja
demonstra tragcos que caracterizam o Tropicalismo: “a critica a intelligentsia de esquerda
(‘porque entre fotos e nomes/ sem livros e sem fuzil/ sem fome, sem telefone/ no coragéo do
Brasil’) e o namoro com os canais de massa (‘ela nem sabe, até pensei/ em cantar na televisdo’)”
(HOLLANDA, 2004 [1980], p. 63). Além disso, ha uma forte recusa dos padrdes de
comportamento, marcados por vestimentas coloridas, cabelos longos, e atitudes inesperadas
para a época: “quando estourou o Tropicalismo os estudantes de esquerda reagiam contra a
gente ¢ o poder também. Eu rebolava e os pais de familia chiavam” (VELOSO apud
HOLLANDA, 2004 [1980], p. 63). O Tropicalismo é caracterizado, portanto, como movimento
de manifestacdo articulado por aqueles e aquelas que se colocavam contra o regime e o faziam
via libertacdo dos corpos e subversao dos valores morais.

No desdobramento desse movimento, nomeado pela pesquisadora pés-tropicalismo,
entraram em cena alguns dos integrantes do Concretismo. A partir dai os concretistas
forneceram material tedrico para que os compositores tropicalistas pudessem pensar sua
produgdo: “a cumplicidade concretismo-Tropicalismo fazia-se, sobretudo, através da opgao
‘moderna’ da palavra como ferramenta industrial e da forte oposicdo a “geleia geral”
(HOLLANDA, 2004 [1980], p. 76).

Desse encontro, a publicacdo mais importante, segundo Hollanda (2004 [1980]), é
Navilouca, revista organizada por Torquato Neto e Wally Salomé&o. A publicacédo reuniu textos
literdrios de autoria dos organizadores, além de Rogério Duarte, Duda Machado, Jorge
Salomao, Hélio Oiticica, Luciano Figueiredo, Ivan Cardoso, Caetano Veloso, outros poetas,
masicos, artistas plasticos e cineastas, segundo a pesquisadora, “refor¢ando o carater de
multimeios dessa tendéncia” (HOLLANDA, 2004[1980], p. 80). Além desses personagens,

segundo a autora, “tipicos do pos-tropicalismo”, também estdo presentes na publicacéo

Os concretistas Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos, que
embarcam na nave em nome do saber moderno e de artistas como Lygia Clark,
por exemplo, que aparentemente pouco se identificariam com os temas do
NOVO grupo, mas que, como diz Wally, estavam “transando a mesma loucura”,
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ou seja, recusando as formas académicas e institucionais da racionalidade
(HOLLANDA, 2004, p. 80)

Como exemplo da poesia desse grupo pés-Tropicalista, podemos utilizar como

exemplo parte do texto de Waly Saloméo, a seguir:

4 — FORCAR A BARRA:
estou possuido da ENERGIA TERRIVEL que os tradutores
chamam ODIO-auséncia de pais: rechagar a tradi¢io
judeo-cristiana — auséncia de pais culturais, auséncia
de lagos de familia —
Nada me prende a nada —
Produzir se esperar receber nada em troca:
O mito de sisifud.
Produzir o melhor de mim pari-passu com a perda da
esperanca de recomPensdo Paraiso.
FIM DA FEBRE
DE
PREMIOS & PENSOES
DUM
POETA SEM
LLAAUURREEAASS [...]
(SALOMAO apud HOLLANDA, 2004 [1980], p. 84)

Com um tom inflamado e rebelde, coloca-se contra a religido e a tradi¢cdo, com a
“auséncia de pais culturais”, mas ainda com um certo uso espacial da pagina, talvez heran¢a do
concretismo. Tendo esse texto sido publicado na revista Navilouca, em 1974, se encontra,

temporalmente falando, com as primeiras manifestacfes da poesia marginal, com seus livretos

mimeografados.

1.3.3 Geracdo Mimedgrafo

A partir do inicio da década de 1970, ganham destaque os poetas jovens da “Geracao
mimeografo”, ou “Poesia marginal”. Como o primeiro termo j4 indica, esses poetas ficaram
conhecidos pela producdo independente, a partir do uso do mimeografo, para distribuir seus
poemas, a margem do mercado editorial “oficial” brasileiro. Segundo Hollanda (2004 [1980]),

essa producéo jovem acontece em duas geracoes:

a primeira, poderiamos identifica-la por sua participacdo j& nos debates que
marcam o processo cultural a partir da segunda metade dos anos 60, ainda que
ndo date deste periodo sua presenca efetiva na cena literaria. Uma geragdo que
estava de certa forma latente, recusando os pressupostos do engajamento
populista e vanguardista e mais exposta a influéncia pos-tropicalista, sem,
contudo, identificar-se com essa tendéncia. A segunda geragao que notamos
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ja ndo tem sua informacdo marcada pelos limites dos debates dos anos 60:
trata-se de uma geracdo que comeca a tomar contato com a producdo cultural
e a produzir no clima politico dos anos 70, quando a universidade e, de resto,
0 processo cultural apresentam condicGes bastante diversas daquelas que
marcaram a década anterior (p. 99).

A producdo literéria desses poetas acontece num periodo marcado pelo Al-5, o quinto
ato institucional da ditadura militar, ou segundo golpe, como a pesquisadora o chama, que
“instala definitivamente a repressao politica de direita organizada pelo Estado e marca a
abertura de um novo quadro conjuntural onde a coercao politica ira assegurar e consolidar a
euforia do ‘milagre brasileiro’” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 100).

Durante esse periodo, as autoridades se vangloriavam da diferenca entre 1964, quando
o0 Brasil tinha 0 64° PIB mundial e em poucos anos era a décima economia mundial, sem revelar,
no entanto, que “este salto impressionante, na verdade, tinha sido feito a custa de arrocho
salarial, reforco dos lagos de dependéncia estrutural do capital internacional e brutal
concentragdo de renda, até para os padrdes capitalistas” (NAPOLITANO, 2007, p. 148).
Durante o periodo, a atmosfera que pairava era a de que o0 pais vivia uma tranquilidade
financeira, atraente aos investidores. Além disso, um forte sentimento ufanista se disseminou
pelo pais (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 101).

A partir desse ponto, passaram a ser perseguidos com violéncia ndo apenas 0S
militantes de esquerda, mas também intelectuais, artistas, professores, o que levou alguns ao
autoexilio. Enquanto isso, o mercado editorial produzia e vendia enciclopédias para a classe
média; as emissoras de televisdo cresciam e alcancavam patamares de eficiéncia internacional

e 0 cinema comecava a dar sinais de crescimento. Diante disso,

vinga, portanto, a ideologia da competéncia, do padréo técnico e dos esquemas
internacionalmente consagrados pela indUstria cultural. Muitos artistas e
intelectuais, vivendo o clima de “vazio cultural” que alguns dizem marcar o
momento, passam progressivamente a ser cooptados pelas agencias estatais
ligadas a &rea da cultura que séo redinamizadas ou criadas a partir desse
periodo. E aqui mais uma novidade: o Estado que até entdo fora incapaz de
fornecer opg¢des para a producdo artistica passa agora a definir uma politica
cultural de financiamentos as manifestacfes de carater nacional, tornando-se,
aos poucos, 0 maior patrocinador das novas exigéncias do mercado
(HOLLANDA, 2004 [1980], p. 101-102).

Com a censura apertando o cerco contra a manifestagéo politica direta, essa discussao
se desloca para as produces culturais e os artistas passam a utilizar truques em suas letras a
fim de burlar os censores: “a ambiguidade da ‘Marcha da Quarta-feira de Cinzas’, utilizada no

show Opinido, torna-se um procedimento costumeiro que os compositores langam méo na
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construgio de suas letras” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 103). E utilizando desse artificio que
“quando Chico Buarque canta ‘estou me guardando para o carnaval chegar’, o verso ¢
imediatamente lido pela plateia camplice como ‘estou a espera € uma reviravolta politica’ ou
‘estou s6 querendo ver quando o povo estiver nas ruas’ etc.” (HOLLANDA, 2004 [1980], p.
103).

Essa esperteza usada pelos compositores logo é codificada e aqueles que se recusam
utilizar dessa artimanha, ou que “preferem ndo adotar o papel de porta-vozes heroicos da
desgraca do povo” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 103), passam a ser considerados alienados.
Aos poucos um grande publico se formou e o sistema conseguiu absorver essa contestacao:
“integrada as relagdes de produgdo cultural estabelecidas, transforma-se novamente em
reabastecimento do sistema onde ndo consegue introduzir tensdes” (HOLLANDA, 2004
[1980], p. 103).

E nesse contexto que comecam a surgir producdes marginais, ou seja, nao-
empresariais, em diversos campos da arte. No teatro, com o exemplo dado pela pesquisadora
do grupo teatral Asdrabal Trouxe o Trombone; na muasica, grupos sem muito recurso de rock e
chorinho; no cinema, as pequenas producbes com Super-8; e, na literatura, os livrinhos
mimeografados. Segundo Hollanda (2004 [1980]), essas manifestacdes criaram seu préprio
circuito sem a necessidade de dependerem da chancela oficial do Estado nem das empresas
privadas, o que evidenciou o aspecto coletivo e artesanal de seus trabalhos: os artistas
estabeleceram novas configuracdes para a dindmica de producéo cultural ao assumirem funcées
gue o aproximavam do publico, por exemplo.

No campo literério, a fim de superar o blogueio que os marginaliza, os autores
passaram a atuar na distribuicéo de livros mimeografados, vendidos de médo em méo, nas portas
de teatros, cinemas, museus dentre outros pontos da cidade. “Mais do que os valores poéticos
em voga, eles trazem a novidade de uma subversao dos padrdes tradicionais de producao, edigéo
e distribui¢ao” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 108). Essa producao traz como caracteristicas
uma poesia com “a marca da experiencia imediata de vida dos poetas”, também “o registro do
cotidiano quase em estado bruto” e “revela tracos de um novo tipo de relacdo com a literatura,
agora quase confundida com a vida” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 109).

A autora divide as duas geracOes desses poetas por ela citadas em trés grupos, a partir
de trés colecOes: Frenesi, Vida de Artista e Nuvem Cigana. Da colecdo Frenesi fazem parte
poetas da primeira geracdo: “intelectuais que tomaram parte nos debates culturais e politicos da
década de 60 e que passaram a criticar e redimensionar suas posi¢oes. Trata-se, portanto, de um

grupo mais intelectualizado, que guarda de forma marcante referenciais da discusséo politica e
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cultural” (HOLLANDA, 2004 [1980], p. 114). Compdem o grupo: Roberto Schwarz, Antonio
Carlos de Brito, conhecido como Cacaso (ambos ligados a universidade), Francisco Alvim, que
é diplomata, Geraldo Carneiro e Jodo Carlos Padua, sendo os esses dois ultimos mais jovens
que os demais. Alguns poemas desse grupo exemplificam a leitura apresentada pela

pesquisadora, como € o caso do ironico poema “Revolu¢do”, de Francisco Alvim:

Antes da revolucéo eu era professor

Com ela veio a demissdo na Universidade
Passei a cobrar posi¢des, de mim e dos outros
(meus pais eram marxistas)

Melhorei nisso —

hoje j& ndo me maltrato

nem a ninguém

(ALVIM, 2007, p. 18)

A outra colecdo, Vida de Artista, ira contar com a participacdo de Cacaso, Eudoro
Augusto, Carlos Saldanha e poetas da segunda geracdo apontada pela pesquisadora, Chacal e
Luiz Olavo Fontes. Segundo Hollanda (2004 [1980]), “a passagem de Frenesi para Vida de
Artista aparece como uma espécie de consolidacdo das aliangas entre essas duas geracdes, a
definicdo mais clara de uma opg¢éo, agora bem mais proxima da influéncia dos mais jovens” (p.
117). A autora aponta que, nesse momento, é possivel notar mudancas no aspecto grafico dos
livrinhos mimeografados e nos poemas, que se tornam mais curtos, “mais proximos do flash e
do registro bruto de episddios e sentimentos cotidianos” (HOLLANDA, 2004, p. 117), como
no poema a seguir, de Eudoro Augusto, citado pela pesquisadora:

TRINTA ANOS PRESUMIVEIS

Nervos e roupas fora do lugar. Tosse,

cabelo ainda farto, um tanto avesso

a fala: os gestos pouco circulam,

e as palavras, um risco no ar.

(AUGUSTO apud HOLLANDA, 2004 [1980], p. 117)

O terceiro grupo, da colecdo Nuvem Cigana, reine exclusivamente os poetas mais
jovens. Segundo Hollanda (2004 [1980]), a poesia desse grupo “acredita na esséncia da energia
pura, recusa programas e qualquer tipo de eficacia de uma maneira aparentemente ilogica. E é
natural que essa nova postura rejeite sistemas coerentes. Ela é resultado de coisas mais
elementares: a descrenca e o mal-estar” (p. 119). Como exemplo, a pesquisadora apresenta o

poema “Desabutino”, de Chacal:
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guem quer saber de um poeta na idade do rock
um cara que se cobre de pena e letras lentas
gue passa sabado a noite embriagado
chorando que nem crianca a soliddo

guem quer saber de namoro na idade do p6
um romance romantico de cuba

cheio de dividas e desvarios

tal a balada de neil sedaka

guem quer saber de mim na cidade do arrepio

um poeta sem eira na beira de um calipso neur6tico
um orfeu fudido sem ficha nem ninguém para ligar
num dos 527 orelhdes dessa cidade vazia
(CHACAL apud HOLLANDA, 2004 [1980], p. 120)

Além desses poetas marginais, mais localizados no Rio de Janeiro, houve outros, como
o0 poeta Nicolas Behr, nascido em Cuiaba, mas que desde a década de 1970 vive em Brasilia, e
14 espalhou seus livrinhos mimeografados, sendo o primeiro logurte com Farinha, de 1977. Do
mesmo periodo em Sdo Paulo, destacam-se o0s grupos Pindaiba, Sanguinovo e Poetasia
(SOARES, 2017). Dentro do contexto que tracamos nesse capitulo, se apresenta a vertente
subterranea do grupo de Roberto Piva e Claudio Willer, colocando-se a favor de uma poética
delirante e surrealista, aliada ao modo de vida da Geracao Beat. Os poetas de S&o Paulo também

eram vistos como marginais, mas transitavam por outros caminhos.
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2 “NOS CONSTRUIMOS A DECADA DE 60”: UMA VANGUARDA
SUBTERRANEA

No segundo capitulo abordamos o pensamento formulado nos manifestos de Roberto Piva
e Claudio Willer. Os de Piva foram escritos por ele, mas assinados coletivamente por individuos
identificados como “os que viram a carcaga”, termo que € interpretado como titulo do conjunto
de manifestos, formado de quatro manifestos curtos escritos em prosa poética. O formato
poderia ser comparado aos manifestos de Marinetti, Antonin Artaud e Oswald de Andrade pela
agressividade e concisdo na apresentacao das ideias. Esses manifestos datam de 1962 e foram
mimeografados para distribuicdo e leituras em saraus. Podem ser encontrados no volume 1 da
obra Reunida de Piva, publicado em 2005, pela editora Globo.

Os manifestos de Claudio Willer, ampliam de forma analitica os pontos apresentados
por Piva, inserindo referéncias a formulacéo de seu pensamento. Se assemelham aos manifestos
de Breton e os textos de Oswald de Andrade da década de 1950. S&o0 ensaios-manifestos
presentes nos trés livros de poesia que Willer publicou entre 1964 e 81. O primeiro livro,
AnotacGes para um apocalipse (1964), apresenta “Fronteiras e dimensdes do grito”. Em Dias
circulares (1976), encontra-se “Dias circulares: posfacio-manifesto”. Por fim, em Jardins da
provocacdo (1981), estd “Viagens 6: quase um manifesto”®. O textos foram reunidos em
Manifestos 1964-2010 (2013). No livro, o poeta insere um prefacio denominado “Um quarto
manifesto?”, questionando-se, no qual analisa seus trés manifestos em perspectiva, levando em
conta as transformacdes sociais e pessoais ocorridas desde a formulacdo dos textos.

Para discutir esses textos, tragamos um percurso em quatro partes. Na primeira,
apresentaremos brevemente a Geragdo 60 de S&o Paulo e o nlcleo formado por Willer e seus
amigos. Na segunda, parte comentamos a importancia de duas referéncias desses poetas,
“Uivo”, de Ginsberg, no qual observamos o carater de manifesto do poema, e Cantos de
Maldoror, de Lautréamont, a partir do prefacio de Willer para sua traducdo do poeta de
Montevidéu. Em terceiro lugar, nos debrugamos sobre os manifestos citados relacionando-os
com a biografia dos autores. Por fim, apresentamos o (anti)projeto da vanguarda subterranea

protagonizada pelos poetas paulistas.

® O manifesto de Dias circulares, apesar de haver “posfacio” no titulo, encontra-se no inicio do livro. Segundo o
autor, foi proposital, para aludir a circularidade do tempo, evocada no titulo da obra. O outro manifesto, de Jardins
da provocacao, se insere no livro como o sexto texto da série de poemas “Viagens”, interrompendo os poemas do
livro no meio (WILLER, 2013, p. 5).
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2.1 GERACAO 60 E “PERIFERIA REBELDE”

Willer, em entrevista de 1999, ao amigo Roberto Piva, comenta que “Fronteiras e
dimensdes do grito”, seu manifesto de 1964, é “uma espécie de declaracdo de principios nossa,
certas coisas muito precursoras, e que ndo eram pontos de vista apenas meus, mas da gente,
daquele grupo de pessoas” (WILLER, 2013, p. 160). Na entrevista, 0 poeta comenta um dos
principais topicos do manifesto: a ampliacdo da area de consciéncia, que Willer recupera de

Allen Ginsberg.

citava muito no manifesto aquela insisténcia do Allen Ginsberg na ampliagao
da consciéncia, e essa ideia de uma critica a0 mesmo tempo ao capitalismo, a
sociedade burguesa, e ao Estado comunista, a URSS, a Cuba e a
Tchecoslovaquia, de onde Ginsberg foi expulso, mostrando que nenhum dos
dois sistemas teria respostas para a questdo da ampliagdo da consciéncia.
Entdo, citava aquilo que ele falava na entrevista da Eco contemporaneo: “A
ordem é: ampliar a area de consciéncia”. (WILLER, 2013, p. 160-161)

Esse carater coletivo também estd presente em Os que viram a carcaca, uma colecao
de quatro manifestos mais curtos e distribuidos em copias mimeografadas. Segundo Willer
(2013), esses textos publicados em 1962 foram escritos no mesmo impeto de Paranoia, de
1963. Nesses manifestos, Piva (2005) aponta proposicdes literarias do grupo ao qual o titulo do
conjunto remete: “somos contra a mensagem lirica do mimo [...], contra Eliot pelo Marqués de
Sade” (p. 135).

Em comentério acerca desses manifestos, Willer (2005) destaca que os textos nao
apresentam apenas uma poética, contra o beletrismo vigente, mas também uma filosofia de
vida, que pode ser reconhecida quando Piva (2005) escreve “nds nos manifestamos contra a
aurora pelo crepusculo, contra a lambreta pela motocicleta, contra o licor pela maconha, contra
o0 ténis pelo box, [...] contra as responsabilidades pelas sensacdes [...] contra a mente pelo corpo,
[...] contra a l6gica pela magia” (p. 141).

Para além da leitura dos manifestos de Piva por Willer, hd uma consonancia do
pensamento dos dois. Em seu primeiro manifesto Willer expde de modo analitico o que fora
apresentado por Piva, mais sinteticamente, no “Postfacio” de Piazzas e nos manifestos de Os
que viram a carcaca (WILLER, 2013). Os outros dois manifestos de Willer (de 1976 e 1981)
ampliam conceitos e ideias apresentados originalmente em 1964. Em conjunto com esses trés
manifestos, hd o ensaio-manifesto datado de 2009, que traz uma espécie de balanco das
mudangas ocorridas nas Ultimas décadas, relacionadas com o que havia sido tratado nos trés

outros textos.
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Intitulado “Um quarto manifesto?’”, o ensaio funciona, de certa forma, como um
prefacio aos demais, visto que, além de se encontrar na abertura do livro publicado que relne
0s manifestos, apresenta algumas posicées de Willer que mudaram com o passar do tempo:
segundo Willer (2013) “algumas dessas antinomias se atenuaram. Carmina Burana de Carl Orff
cansou, a for¢a de repeti¢des e inser¢des publicitarias. No lugar de ‘contra a religido pelo sexo’,
melhor uma religido do sexo” (p. 9): ao invés da religido como instituicdo dogmaética, admite-a

como pratica transcendente. Também traz aquilo que permanece:

contra o dia pela noite, esséncia do ideario roméantico, declarada nos Hinos a
noite, de Novalis, para quem o mundo finito era aquele da luz: “Ha que sempre
retornar a manha? Nunca findard o poder terrestre?”. Luz e trevas com sinal
trocado por representarem, respectivamente, o racionalismo criticado por
romanticos (e por nos), e o mistério cultuado por eles (assim como por nos).
(WILLER, 2013, p. 9)

Nesse mesmo texto, Willer aponta também que, mesmo néo tendo escrito manifestos
posteriores aos trés primeiros, continuou produzindo. Segundo ele, sua narrativa em prosa
Volta, de 1994; os prefacios para sua traducdo de Lautréamont e das traducbes de Allen
Ginsberg e de Artaud; o posfacio para o primeiro volume das obras reunidas de Roberto Piva;
sua tese sobre poesia moderna e gnosticismo; seus ensaios sobre a Beat Generation, entre outros
textos e entrevistas sdo ampliagdes de seus manifestos (WILLER, 2013). A relacdo de expanséo
que seus escritos posteriores assumem em relacdo a seus manifestos serd melhor retomada na
parte final do trabalho, no qual serdo abordadas as ressonancias da producdo do grupo no
cenario posterior: as décadas de 1980 e 1990 até os dias atuais.

No presente capitulo, observaremos como o manifesto de 1964, juntamente com o0s
manifestos de 1962, de Roberto Piva, apresentam o que serd chamado aqui de movimento de
vanguarda contracultural subterranea, visto que representam ideias de outros poetas e artistas,
para além dos autores dos textos. O termo “vanguarda contracultural” faz sentido nesse contexto
ndo so pela forma e apresentacdo das ideias, em manifestos, mas também por terem sido
precursores de pensamentos que viriam a fazer parte da Contracultura. Willer em 1976, quando

retoma seu primeiro manifesto, comenta:

o manifesto foi precursor, antecipou alguns fundamentos do que se chamaria
de Contracultura, propds temas suscitados e desenvolvidos pelas vérias

7 Esse titulo questiona o género manifesto, que ndo é mais uma plataforma, como foi no inicio do século XX, e em
meados, quando Willer e seus companheiros escreveram os seus. O texto se estrutura como manifesto para dizer
que ainda ha a possibilidade de o poeta modificar a sociedade e de ler novos poetas que se expressam por imagens
poéticas, de modo ndo discursivo (WILLER, 2013)
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formas de contestacdo que em seguida evoluiriam ao longo da década dos
1960. A anterioridade temporal ndo implica a causa: o manifesto, bem como
outros textos, foram indices, meros indicios de algo que estava para acontecer.
Ninguém era profeta, estdvamos apenas com as antenas ligadas, captando o
gue se prenunciava, mesmo que de forma subterrdnea, envolvendo apenas
grupos reduzidos de pessoas. (WILLER, 2013, p. 54)

Ainda que o manifesto de Willer ndo tenha sido a causa dos acontecimentos e
transformacfes que viriam a ocorrer, ao longo das décadas de 1960 e 1970, ndo apenas no
Brasil, mas também no mundo (como a revisdo do conceito de loucura; a abertura nas
discussOes referentes a sexualidade; o crescimento da discussdo de questdes relacionados a
mulher, negros, indigenas etc.), o texto se situa a frente desses acontecimentos. Os manifestos
de Willer e Piva, dialogando entre si, se mostram documentos precursores dessas mudancas, de
modo a anunciar essas tendéncias no meio social e literario/artistico brasileiro, também
identificar e denunciar tanto posicdes que deviam ser revistas, nesses mesmo campos da
sociedade e da literatura, quanto denunciar os representantes dessas mesmas posicoes.

O termo “vanguarda subterranea”, por sua vez, foi criado na busca pela compreensao
do lugar que a poesia e a postura de Willer e Piva ocupam no cenério da poesia brasileira dos
anos de 1960/70, marcado por manifestacGes experimentalistas dos Concretos e o desbunde da
Geracdo Marginal. Negando o que Piva (2005) chama de “Poesia Oficial” (p. 129), os membros
desse grupo desenvolveram suas poéticas tendo como base uma tradicéo literaria subterranea®,
representada pela linhagem de poetas pertencentes a vertente delirante e visceral da literatura,
da qual sdo exemplos Baudelaire, Nerval, Rimbaud, Lautréamont, Artaud, Breton (entre outros
tantos), a propria Beat Generation, principalmente na figura de Allen Ginsberg, para citar 0s
estrangeiros. Da literatura brasileira, séo referéncias do grupo paulista poetas como Jorge de
Lima, pela poesia delirante de Anunciagdo e Encontro de Mira-Celi, e o hermetismo de
Invencgéo de Orfeu e Murilo Mendes pelos mesmos motivos (WILLER, 2000, p. 226).

Os poetas do grupo que estudamos neste trabalho fizeram parte da chamada Geragéo
60. Sua obra poética pode hoje ser consultada gracas ao trabalho de Alvaro Alves de Faria e
Carlos Felipe Moisés que, em 2000, organizaram a Antologia poética da Geracgao 60. Segundo

0s autores, na apresentacédo do livro:

A cronologia permite fixar os limites da geracdo, ajudando a definir o seu
elenco de autores. A data de 1960 ¢ inquestionavel. A “Colecdo dos

8 Por “tradicdo literaria subterranea”, entendemos aqueles poetas que, no periodo em que estavam
produzindo, ou mesmo posteriormente, foram deixados de lado e ignorados pela visdo oficial da tradicdo, ainda
que hoje sejam considerados candnicos. Um exemplo é Sousandrade, cuja obra permaneceu desconhecida por
muito tempo e sd foi resgatada na década de 1960, embora hoje seja considerado um visionario do século XIX.
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Novissimos” foi o foco gerador de todo um processo e a antologia s6 abriga
poetas surgidos a partir dai e que tenham se envolvido, direta ou
indiretamente, nesse processo. A série editada por Massao Ohno galvanizou a
geracdo e é a partir de seus primeiros volumes que a presente antologia se
organiza. Mas era preciso fixar também o limite de idade dos participantes.
Para isso, partimos dos fatos. Em 1965, tempo minimo para que se tivesse
alguma perspectiva, dezesseis dos poetas aqui reunidos contavam entre 23 e
26 anos; seis iam um pouco além; sete estavam um pouco aquém. Naquela
data, o mais velho, caso isolado, tinha 36; o mais novo 19. [...] Ai nosso
segundo limite: s6 entraram na antologia poetas nascidos entre 1929 e 1946.
A distancia entre os extremos estd muito proxima da cifra sugerida por Ortega
y Gasset — quinze anos — como intervalo padrdo entre geracoes, se fosse 0 caso
de conferir alguma sustentagao tedrica ao critério adotado. (FARIA; MOISES,
2000, p. 13)

Tendo em vista o critério adotado para construir a antologia, se torna mais facil
recuperar as figuras centrais desse grupo de trinta poetas, dentre os quais figuram, além dos
préprios organizadores, Orides Fontela, Eunice Arruda, Claudio Willer, Roberto Piva, Antonio
de Franceschi e Roberto Bicelli. Entre eles ha poetas que estrearam na Colec¢ao dos Novissimos,
de Massao Ohno; outros que fizeram parte da Antologia dos Novissimos; outros, ainda,
publicariam pela primeira vez nas décadas seguintes, em 1970 e 80, editados por Ohno ou nao.
A ligagdo com o editor nissei desde o inicio da década de 1960 € que une todos eles.

Um aspecto interessante dessa antologia é a forma como sdo dispostos 0s poemas,
ordenados por décadas, ao invés de estarem separados por autor. Segundo o0s organizadores,
essa escolha foi um modo de “sublinhar a dimensdo coletivista dessa produg¢dao, com suas
nuancas e suas metamorfoses, ao longo do tempo. A ordenagao convencional, autor por autor,
multiplicaria o percurso que vai dos 60 aos 90, fazendo perder de vista o percurso coletivo”
(FARIA; MOISES, 2000, p. 12). A organizacio da antologia por décadas recria na leitura o
cenario de partilha de cada periodo.

Ainda que cada um desses poetas apresentasse tracos de individualidade em suas
producdes e ndo se firmassem ao redor de um mesmo ideario, como aconteceu com 0O
Concretismo ou a Poesia-Praxis, (FARIA; MOISES, 2000), o espirito de coletividade e a
amizade muito forte entre esses membros atravessava suas poéticas. Dentro desse grupo maior
de poetas da Geracdo de 1960, no entanto, € possivel encontrar grupos menores: Claudio Willer,
no ensaio que fecha a antologia, diz que os nomes ali reunidos vao “desde os leitores em publico
da ‘Catequese Poética’ de Lindolf Bell, de repercussdo nacional, até a periferia rebelde com
diferentes graus de afinidade com o surrealismo e a Geragéo beat, composta, entre outros, por
Roberto Piva, Sérgio Lima, Décio Bar, e por mim” (WILLER, 2000, p. 227).
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Na composicdo desse grupo nomeado periferia rebelde, acrescentam-se aos nomes
mencionados por Willer, os j& citados Antonio de Franceschi e Roberto Bicelli, que
declaradamente possuem vinculos com a Geracdo Beat e Surrealismo (BEATNIKS ..., 2011),
e Rodrigo de Haro, que néo se interessava pela Geracdo Beat, mas por Ginsberg (HUNGRIA,;
D’ELIA, 2011, p. 28). Este ultimo foi descrito por Piva como um “perfeito beatnik”
(HUNGRIA; D’LELIA, 2011, p. 26). De acordo com Willer:

[...] [Piva] estava completamente encantado com o fato do Rodrigo vestir terno
e usar ténis ao mesmo tempo. E também pelo fato deles ficarem zanzando pela
cidade até que, la pelas tantas, ja no hotel, o Rodrigo ao invés de ir pra casa
ter se estendido no corredor do hotel e dormido por Ia mesmo (HUNGRIA;
D’ELIA, 2011, p. 26).

O grupo encontrou na Geragdo Beat e no Surrealismo o combustivel necessario para a
construcdo de seu pensamento acerca de literatura e vida. E, principalmente, com base nesses
dois movimentos que esses poetas paulistas vao construir suas ideias presentes nos manifestos
de Os que viram a carcaca, de 1962, no “Postfacio”, presente em Piazzas, de 1964, ambos
assinados por Piva, e em “Fronteiras e dimensoes do Grito”, também de 1964, assinado por
Willer.

2.2 ENTRE VANGUARDAS E POETAS MALDITOS: AS REFERENCIAS DA
GERACAO

Para aprofundar a leitura dos manifestos de Piva e Willer, se faz necessario, entretanto,
voltar o olhar aqueles que em certa medida foram os precursores de seu pensamento e que
serviram de paradigmas para a sintese de suas ideias, como Allen Ginsberg, principal poeta da
Geracdo Beat, autor de “Uivo”, e Lautréamont, autor de Cantos de Maldoror. Antes disso, para
ampliar a percepcdo do poema beat, cabe estabelecer dialogo com a leitura que Marjorie Perloff
faz dos manifestos de Marinetti para o primeiro dos movimentos de vanguarda, pioneiro no
sentido de mesclar texto e performance, o Futurismo.

Em “Violéncia e precisdo: o manifesto como forma de arte”, Marjorie Perloff (1993)
analisa os manifestos futuristas de Marinetti, e aponta uma direcao de leitura desses manifestos
como a forma literaria do movimento por exceléncia. Ela relata, no inicio de seu texto, o caso
de Gino Severini que enviou a Marinetti um manuscrito de um manifesto. Em resposta, o
escritor italiano dizia as partes que ele deveria cortar, que no texto ndo havia nada de manifesto

e que o aconselhava a reescrevé-lo, intensificando-o, em “forma de manifesto” (PERLOFF,
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1993, p. 154). Perloff fala sobre o que significa escrever em forma de manifesto citando a
explicacdo de Marinetti, dada anteriormente por correspondéncia com Henry Maassen, que

seria escrever “de la violence et la precision”, o que significa

[...] criar o que era essencialmente um novo género literario, um género que
podia ir ao encontro de uma audiéncia de massa, embora paradoxalmente
insistisse na vanguarda, no esotérico, no antiburgués. O manifesto futurista
marca a transformacéo do que tinha sido tradicionalmente um veiculo para
declaracdes politicas num instrumento literario, poder-se-ia dizer num
constructo quase poético. (PERLOFF, 1993, p. 154)

Perloff (1993) acha estranho que Marinetti tenha publicado em 1909, sua “receita para
manifestos” descritas pelo jornal francés como “mais ‘ousadas’ do que aquelas de ‘todas as
escolas anteriores e contemporaneas’, enquanto estava escrevendo versdes decadentes da lirica
baudelairiana” (p. 156). Segundo ela, o manifesto de Marinetti reflete mais suas ideias do que
sua propria obra poética: Perloff descreve-o, como poeta, um “mediocre simbolista tardio”
(PERLOFF, 1993, p. 157).

De acordo com sua analise, no entanto, “como o que hoje chamamos de artista
conceitual, Marinetti era incomparavel, tendo a estratégia dos seus manifestos, performances,
recitagdes e ficces sido concebida para transformar a politica numa espécie de teatro lirico”
(PERLOFF, 1993, p. 157). Para a tedrica, os manifestos futuristas inauguram uma nova
linguagem para comunicacdo dos ideais do grupo de modo que o texto, “suficientemente
estetizado, aos olhos da audiéncia de massa, quase pode tomar o lugar da obra de arte prometida
(PERLOFF, 1993, p. 160).

A linguagem simbolista dos manifestos de Marinetti é destacada por Perloff (1993) por
produzir imagens que ndo se voltam para o eu, e ndo refletem “a luta interior nem os contornos
de uma consciéncia individual” (p. 163), ao contrério se faz pelo perspectiva do “nds comunal
(a primeira palavra do manifesto)” (p. 163). Para a estudiosa austriaca, a série de mais de
cinquenta manifestos publicados entre 1909 e 1915, se tornou a forma literaria do movimento
por exceléncia: a “arte de fazer manifestos”, de Marinetti, “tornou-se um meio de questionar o
status de géneros e meios tradicionais, de negar a separacdo entre, digamos, poema lirico e
conto, ou mesmo entre poema e pintura” (PERLOFF, 1993, p. 169).

Além disso, ela chama atencdo para a linearidade de leitura dos manifestos que é
suspensa, ou a0 menos atravessada, pelo uso de modificacdes na tipografia do texto, como
negritos, letras maidsculas, numeracgdo de topicos e aforismos em destaque no corpo do texto.

Perloff (1993) aponta os panfletos de Marx e Engels como inspiracdo para 0 uso desses
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artificios nos manifestos, mas destaca a linguagem publicitaria como a base para modo de
ocupacdo da pagina que se tornou marca dessa vanguarda: “um meio de infundir esse tom
comercial na textura lirica, sendo a intencdo a de fechar o vao entre a arte ‘alta’ e a ‘baixa’”
(PERLOFF, 1993, p. 174-175).

Seguindo a anélise da vanguarda, Perloff comenta que os titulos dos manifestos
passaram a ser importantes. Enquanto o manifesto do simbolismo recebeu o titulo Le
symbolisme e o de Jules Romains foi intitulado Les Sentiments unanimes de la poésie, os de
Marinetti, eram acompanhados de titulos bastante inventivos: Assassinemos o Luar, Contra a
Veneza Passadista, Abaixo o Tango e Parsifal, Destruicdo da Sintaxe — Imaginagéo sem Fio —
Palavras em Liberdade. Os titulos provocativos eram uma estratégia para captar a atencéo do
publico pelo aspecto visual e auditivo, e foi amplamente usada por outros futuristas, listados
pela tedrica: Movimento Absoluto Mais Movimento Relativo Igual a Dinamismo (Boccioni),
Reconstrucdo Futurista do Universo (Balla, Fortunato Depero), Manifesto Futurista da Luxdria
(Valentine de Saint-Point) e assim por diante (PERLOFF, 1993, p. 175).

Perloff (1993) argumenta que o manifesto futurista ocupa um “espago que se situa entre
as artes” (p. 198), pois combina estratégias de diferentes meios que sdo incoerentes: “os
argumentos éticos ou patéticos da retérica cléssica, o ritmo, a metafora e a hipérbole da poesia
lirica roméntica, a narrativa jornalistica do discurso cotidiano, e 0 modo dialdgico do drama
que age para trazer o leitor [...] para dentro de sua orbita verbal” (p. 198). Por haver em si essa
aglomeracéo de técnicas diferentes, Perloff (1993) considera Abaixo o Tango e Parsifal como
um 6bvio precursor da arte performatica dos anos 60 e 70.

O que Perloff nomeia como sendo “a arte de fazer manifesto” de Marinetti aponta
para uma leitura possivel do poema “Uivo”, do poeta beat Allen Ginsberg, considerado texto
fundador da Contracultura por Roszak (1972), embora numa relagdo espelhada. Se na leitura
de Perloff os manifestos de Marinetti sdo a grande obra literaria do movimento futurista, na
leitura que construimos com Roszak (1972), o poema de Ginsherg se estabeleceu como
manifesto do que seria conhecido posteriormente como Contracultura.

Ginsberg toma para si e subverte o tom dos manifestos das vanguardas dos anos de
1910/20, ao empregar procedimentos semelhantes aos que foram utilizados pelos manifestos de

vanguarda, como o tom declamatorio, notado por Perloff no Futurismo, e que é uma
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caracteristica também de “Uivo™®. A partir disso, cabe pensar como o poema de Ginsberg se
aproxima de um manifesto e quais ideias podem ser encontradas a partir de tal leitura.

Como destaca Willer? (2010b), “Uivo” se destacou justamente por ter sido, a0 mesmo
tempo, “depoimento e manifesto de uma geragdo” (p. 12). E depoimento pois foi escrito a partir
de experiéncias vitais dele e de seus amigos, muitos dos quais conheceu através de suas viagens
pelo mundo, entre outras experiéncias coletadas, por exemplo, quando trabalhou em um navio.
O poema, escrito em 1955, menciona vivéncias partilhadas com os amigos, dentre as quais
leituras de variados autores, uso de diferentes tipos de drogas e experiéncias sexuais. Nesse
sentido a Beat se caracteriza, principalmente, pela partilhas literdrias e a forte relacdo de
amizade construida entre eles. Segundo Willer:

Entender a beat ndo é apenas mapea-la, apresentando um elenco de obras e
autores. Pode ser mais produtivo examinar o que a caracteriza. Foi um
movimento literdrio: quanto a isso, Ginsberg foi claro. Mas referiu-se, na
mesma frase, a um grupo de amigos. E disse que esses amigos trabalharam
juntos. Amizade: ai esta algo diferenciador ou definidor da beat. [...] na beat a
amizade sempre foi transcendental, no sentido roméantico do termo. Ginsberg,
em especial, a sacralizou. Ao mesmo tempo a sexualizou. E a confundiu com
cumplicidade, ndo s6 no sentido mais metaférico, mas em um sentido até
juridico. Por exemplo, ao deixar-se prender junto com Herbert Huncke e seus
comparsas. E no envolvimento indireto de Kerouac e Burroughs com o
assassinato cometido por Lucien Carr. Em tantos episodios relacionados a
acidentada biografia de Burroughs ou as peripécias protagonizadas por Neal
Cassady. Na extensa cronica relacionada ao uso de drogas e substancias
proibidas. Tudo isso alimentou a criacéo literaria. (WILLER, 2010a, p. 16-17)

Como destaca Willer na citacdo acima, a Geracdo Beat foi ndo s6 um movimento de
trabalho literario entre amigos, mas um movimento que transcendia a amizade no sentido de
compartilharem um modo de vida e pensar 0 mundo. O que caracteriza a Beat ¢é a pluralidade
de vivéncias acumuladas por cada um dos que fazem parte do grupo e o acolhimento da
excentricidade que atravessava a vida de cada um deles em diferentes aspectos.

Ginsberg, pansexual, criado em ambiente culto, com pai professor e socialista, e mée
comunista militante e feminista, habituou-se com a loucura desde cedo, por causa de sua mée,
0 que fez com que tivesse apreco pela excentricidade. Kerouac, catolico ndo ortodoxo,

machista, como primeira lingua aprendeu o joual, dialeto franco-canadense. Tendo aprendido

9 E interessante notar que a primeira aparicdo do texto foi em uma leitura ptblica pelo préprio poeta, em 1955, na
cidade de S8o Francisco. Quatro anos depois, 0 poema circulou em vinil, com leituras publicas gravadas por
Ginsberg.

10 willer foi tradutor de Ginsberg e disseminador da Geracdo Beat no Brasil, tendo o poeta norte americano
importante influéncia em sua escrita literaria, como ele mesmo revela na apresentacdo de Estranhas experiéncias
e em outros textos. Além disso, Willer escreveu diversos ensaios sobre a Beat e também sobre outros poetas e
artistas, como Lautréamont e Artaud, que foram referéncias tanto para o grupo beat, quanto para o grupo paulista.
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0 inglés posteriormente, sua escrita possui tracos dessa mescla de idiomas. Na adolescéncia
tinha aprego tanto pelo esporte (jogou futebol americano), quanto pela escrita. Burroughs,
proveniente de uma familia conservadora, teve um curriculo com formacgéo universitaria em
antropologia, chegando a estudar medicina. E considerado o mais radical em termos de
experimentacao entre os beats, usou variados tipos de drogas e viciou-se em morfina e heroina.
Herbert Huncke, vindo de uma familia de classe média, porém desestruturada, conviveu com o
submundo tendo sido viciado em drogas, traficante, ladrdo e homossexual (WILLER, 2010a).

No prefacio ao The Beat Book, Ginsberg comenta essa relacdo entre o aspecto literario
e a amizade que caracterizam a Beat. Nao é de se espantar que o poema de Ginsberg, o qual
repercute até os dias atuais, tenha tido essa capacidade de convocar uma geracao, visto que
“Uivo” ¢ um chamado a coletividade, tanto quanto o manifesto de Marinetti, a comecar pelo
titulo do poema. Como sabemos, o0 uivo é a forma de comunicacdo entre os lobos e cdes com
suas matilhas; uma forma de convocar os solitarios para que o acompanhem, além de também
servir para aproximacao sexual. Da mesma forma, Ginsberg (2010), com seu “Uivo”, convoca
aqueles que, como ele e seus companheiros, se arrastam pelas ruas “em busca de uma dose
violenta de qualquer coisa” (p. 25).

E assim como o manifesto Futurista iniciava com o senso de comunidade expresso pelo

“n6s”, o poema beat aponta essa coletividade logo de inicio:

Eu vi os expoentes da minha geragdo destruidos pela loucura, morrendo de
fome, histéricos, nus,

arrastando-se pelas ruas do bairro negro de madrugada em busca de uma dose
violenta de qualquer coisa

hipsters com a cabeca de anjo ansiando pelo antigo contato celestial com o
dinamo estrelado na maquinaria da noite (GINSBERG, 2010, p. 25).

Aqui ha referéncia a coletividade a partir do testemunho de ter visto os expoentes de sua
geracado®! loucos e histéricos, passando fome!2. E se os expoentes da geracdo (ou as melhores
mentes, a partir de traducdo direta do inglés) estdo assim, isso é sintoma de uma sociedade
falida e excludente que Ginsberg ird denunciar com seu poema.

E possivel identificar, ainda, outra semelhanca entre os manifestos de vanguarda e o

poema de Ginsberg: assim como os textos Dadaistas desfizeram os limites entre as chamadas

1 Em inglés: “I saw the best minds of my generation” (GINSBERG, 2007, p. 9).

2 Também passa fome a personagem de “Like a Rolling Stone”, de Bob Dylan, de quem Ginsberg ficou amigo
durante a década de 1960: “Now you don’t seem so proud/ about having to be scrounging for your next meal
[Agora vocé ndo parece tdo orgulhosa/ acerca da necessidade de implorar por sua proxima refei¢do]” (DYLAN,
1965, online, tradugdo nossa). Ginsberg inclusive aparece no videoclipe de “Subterranean Homesick Blues™.
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“alta” e “baixa” literatura ¢ arte, o poema beat foi responséavel por abalar paradigmas literarios
vigentes em sua época. “Uivo” foi uma das obras da Geracdo Beat que rompeu “com o
beletrismo, o exacerbado formalismo que dominava a criagdo poética e 0 ambiente académico,
e com seu correlato, 0 bom-mocismo da sociedade” (WILLER, 2010b, p. 7), justamente por
utilizar na literatura aquilo que era considerado néo literario e obsceno: a experiéncia, marcas
de subjetividade, mencdes explicitas a praticas homossexuais, ou seja, aquilo que fazia parte do
campo da vivéncia e que, portanto, fugia a separacdo tradicional entre literatura e vida.

O poema de Ginsberg néo foi responsavel por estremecer apenas as normas vigentes na
literatura americana, mas também na sociedade ao recuperar, em seus poemas, questdes
politicas e sociais, como o tema da homossexualidade e sua ndo repressao, que j& vinha sendo
colocada desde o final do século XIX entre determinado nicleo de artistas ligados aos

movimentos libertarios, como Rimbaud e, posteriormente, Breton:

qgue se deixaram foder no rabo por motociclistas santificados e
urraram de prazer,

gue enrabaram e foram enrabados por esses serafins humanos, 0s
marinheiros, caricias de amor atlantico e caribeano [sic], [...]

que solugaram interminavelmente tentando gargalhar mas acabaram
choramingando atras de um tabique de banho turco onde o anjo loiro e
nu veio trespassa-los com sua espada, [...] (GINSBERG, 2010, p. 28-29).

Ginsberg transforma a relacdo homossexual, vista como depravacdo numa sociedade
fortemente conservadora e heteronormativa, em uma relagdo santificada por serafins e anjos.
H& uma reinterpretacdo semelhante do uso de drogas alucindgenas, visto por Ginsberg, e de

certa forma pela Beat como um todo, como forma de expansao dos limites da consciéncia.

solidez de Peiote dos corredores, aurora de fundo de quintal com verdes
arvores de cemitério, porre de vinho nos telhados, fachadas de lojas de
subdrbio na luz cintilante de néon do trafego na corrida de cabeca feita do
prazer, vibragdes de sol e lua e arvore no ronco de crepusculo de inverno
de Brooklyn, declamagdes entre latas de lixo e a suave soberana luz da
mente, [...] (GINSBERG, 2010, p. 26)

A partir do uso do peiote, cacto de efeito alucindgeno utilizado por tribos indigenas
mexicanas em rituais, Ginsberg descreve uma visao de transcendéncia: “desde as vibragdes de

sol e lua” até a “suave e soberana luz da mente”*3. O uso de alucindgenos pela Geragéo Beat

13 Mais sobre a procura por iluminagdes transcendentes pelos membros da Beat, pode ser encontrado em Cartas
do yage, (correspondéncias entre Burroughs e Ginsberg) publicado originalmente em 1963. As cartas datam do
periodo em que Burroughs viajou para a floresta amazdnica colombiana em busca de experiencias com yagé, ou a
ayahuasca.
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como forma de transcender a consciéncia teve influéncia direta na procura da contracultura em
explorar os “aspectos ndo-intelectivos da personalidade” (ROSZAK, 1972, p. 89). O &pice dessa
iluminacdo, no entanto, acontece na segunda parte do poema, no qual Ginsberg nos apresenta a

figura de Moloch, deus pagao citado nos livros de Reis e Levitico, na Biblia*:

Que esfinge de cimento e aluminio arrombou seus cranios e devorou seus
cérebros e imaginacao? Moloch! Soliddo Sujeira! Fealdade! Latas de lixo
e dolares inatingiveis! Criancas berrando sob as escadarias! Garotos
solugando nos exércitos! Velhos chorando nos parques!

Moloch! Moloch! Pesadelo de Moloch! Moloch o mal-amado! Moloch
mental! Moloch o pesado juiz dos homens! (GINSBERG, 2010, p. 34)

Ginsberg usa a indagacdo e repeticdo, procedimentos também presentes nos
manifestos das vanguardas do inicio do século XX, para denunciar em seu poema esse deus de
cimento e aluminio mal-amado, um pesado juiz, representante da sujeira, de dolares
inatingiveis, 0s quais 0s americanos sdo convencidos a buscar com o fracassado American way
of life, instaurado pelo regime tecnocratico: esse pesado juiz controlador dos homens, que
tentava reduzir a existéncia a um padrdo de normalidade baseado na técnica ¢ na “busca
implacavel de eficiéncia, de ordem de controle racional cada vez mais amplo” (ROSAZK, 1972,
p. 33). Esse deus que Ginsberg denuncia é justamente a geracdo adulta contra a qual ndo s6 a
geracdo do poeta, mas também a geracao posterior ira se rebelar (ROSZAK, 1972).

Os jovens, leitores de Ginsberg, parecem ter, de algum modo, percebido esse
“Moloch” e tomaram-no como aquilo que ndo gostariam para suas vidas, como exemplo do que
ndo seguir. Enquanto isso, a linha de fuga era apresentada na tultima parte de “Uivo”, o
poema/sessao “Nota de rodapé para Uivo”, no qual prevalece o uso de um tom exortativo, outro

artificio encontrado por Perloff na linguagem dos manifestos de vanguarda:

O mundo é santo! A alma é santa! A pele € santa! O nariz é santo! A lingua e
o caralho e a mdo e o cu sdo santos!

Tudo é santo! todos sdo santos! todo lugar € santo! todo dia é eternidade! todo
mundo é um anjo!

O vagabundo ¢ tdo santo quanto o serafim! o louco é tdo santo quanto vocé
minha alma é santa!

14 Moloch (ou Molec) é palavra de origem fenicia (Melek), que quer dizer “o rei”. A esse deus era realizado
sacrificios de alto valor, como criancas que eram atiradas a fornalha pelos pais, a fim de agrada-lo, conforme é
possivel ver no capitulo 2 de Levitico (BIBLIA, 2002).

15 Segundo Theodore Roszak, os jovens da década de sessenta despertaram e perceberam um inimigo
ideologicamente invisivel dentro da sociedade, a tecnocracia que seria, segundo ele, “a forma social na qual uma
sociedade industrial atinge o apice de sua integragdo organizacional” (ROSZAK, 1972, p. 19). O regime
tecnocratico, de acordo com o historiador americano, “procura criar um novo organismo social cuja satde dependa
de sua capacidade para manter o coragdo tecnologico batendo regularmente” (ROSZAK, 1972, p. 19).
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A maquina de escrever é santa 0 poema € santo a voz € santa 0s ouvintes sdo
santos o éxtase é santo!

Santo Peter santo Allen santo Solomon santo Lucien santo Kerouac santo
Huncke santo Burroughs santo Cassady santos os mendigos desconhecidos
sofredores e fodidos santos os horrendos anjos humanos!

Santa minha mae no asilo de loucos! Santos os caralhos dos vovds em Kansas!
Santo o saxofone que geme! Santo o apocalipse bop! Santos a banda de jazz
marijuana hipsters paz & droga & sonhos! [...] (GINSBERG, 2010, p. 47)

Aqui hd um convite a beatificacdo do mundo, da sexualidade e das drogas, a
desauratizacdo da literatura. Ginsberg deixa claro ao que esta convidando: todas as formas de
sexualidade séo validas, o vagabundo marginalizado e o louco ndo sao inferiores a ninguém, o
poeta, a poesia, a vida e o leitor estdo no mesmo plano. E ainda traca um caminho para aqueles
gue querem mais, para 0s que ouvem seu chamado: Peter Orlovsky, Jack Kerouac, Neal
Cassady, William Burroughs etc.

A repercusséo do Uivo de Ginsberg, em parte gracas ao processo judicial que o livro
rendeu ao poeta-editor Lawrence Ferlinghetti, foi fundamental para a eclosdo do movimento
contracultural que surgiu a seguir e teve efeito ndo apenas nos EUA, mas em outras partes do
globo, conforme pontuado por Roszak (1972). No Brasil, a repercussao em escala ampliada de
Ginsberg foi tardia, visto que a primeira publicacao de Uivo foi pela L&PM em 1984, traduzida
justamente por Claudio Willer?®.

A primeira traducdo dos poemas de Ginsberg no Brasil fez parte de um boom da
Geracdo Beat no pais. Uivo foi publicado no mesmo ano que Parque de diversdes da cabeca,
de Ferlinghetti, e Alma Beat (conjunto de ensaios sobre o grupo estadunidense), pela L&PM.
Além desses, foram publicados, pela editora Brasiliense, AlImo¢o Nu, de Burroughs e Pé na
estrada, de Kerouac. Antonio Bivar, tradutor (juntamente com Eduardo Bueno) do livro de
Kerouac, comenta que realmente houve uma exploséo da Beat pelo trabalho das duas editoras
e “gracas ao zeitgeist [espirito do tempo]” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 151). O regime
militar ja estava proximo do fim (NAPOLITANO, 2017) e essas obras se apresentaram como
possibilidades de superacdo a repressao exercida nas ultimas duas décadas.

O livro Uivo, Kaddish e outros poemas, de Ginsberg, se tornou referéncia para poetas
nascidos nas décadas de 1980 e 90, como discutiremos ao final da dissertacdo. Neste momento,

16 Apesar da traducéo ter sido publicada apenas na década de 1980, o contato do grupo com a Beat é bem mais
antigo, datando do inicio da década de 1960, conforme comentamos na introducgdo. Segundo Willer, as tradugdes
publicadas pela L&PM sédo as que realizara para uma leitura organizada em 1967, com Décio Bar. No entanto,
avaliando o contexto da publicacdo, Willer considera fundamental o contato com Ginsberg, por cartas, pois
ofereceu sugestfes e elucidou dividas do poeta brasileiro em relacdo a interpretacéo e traducdo (HUNGRIA,
D’ELIA, 2011, p. 150).
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no entanto, interessa enfatizar a importancia da Beat, em particular Allen Ginsberg, na formacéo
do imaginario poetico de Claudio Willer e o grupo. O poeta, no texto de apresentacdo de
Estranhas experiéncias e outros poemas'’, de 2004, aponta sua relacio com a leitura dos

poemas de Ginsberg:

A poesia de Allen Ginsberg parecia falar-nos, falar de nés. Meu roteiro de
leituras estd condensado no bloco de nomes de autores no inicio do poema “A
principio”, de Jardins da Provocacao. Eramos uma cAmara de ecos de poesia,
e prosa, e filosofia. Dois &ngulos ou duas perspectivas para apreender o0 que
vem a ser liberdade de expressdo e criacdo: as leituras, quase simultaneas, de
Os Cantos de Maldoror, de Lautréamont e de Uivo e Kaddish, de Ginsberg.
Se havia quem escrevesse daquele modo, entdo tudo era permitido. A primeira
consequéncia importante dessa proje¢do da imaginagdo desencadeada sobre a
literatura foi Paranoia de Roberto Piva, publicado em 1963. [...] vejo pelas
fotos da época que tinhamos cara de beat do estagio inicial, dos encontros de
Ginsberg, Kerouac, Burroughs. (WILLER, 2004, p. 9-10)

O grupo paulista via correspondéncia no modo de agir e de pensar e na relacdo que a
Beat buscava fazer entre poesia e vida. Willer revela também algumas chaves de acesso para
que seja possivel refletir sobre seu pensamento. Uma delas € a lista de autores que se encontra
no poema “A principio”, a qual é encabecada por Fernando Pessoa, passa por Ginsberg, Corso
e Ferlinghetti (poetas beat), Breton, Mallarmé, Roberto Piva, que é seu amigo, entre outros
tantos, até chegar em Baudelaire, todos esses poetas importantes e transgressores seja na
literatura ou na vida. Outra chave de acesso é a indicacdo das leituras simultaneas de Cantos de
Maldoror, de Lautréamont e de Uivo e Kaddish de Ginsberg, que ele toma por referéncia de
liberdade de expressdo. Sdo, principalmente, aqueles poetas e artistas, que participaram dessa
“periferia rebelde” (ligada a Beat, Surrealismo e os poetas malditos, como Lautréamont) que
sdo “representados” pelos manifestos, presentes em OS que viram a carcaca, de Piva, € 0
“Fronteiras e dimensodes do grito”, de Willer.

Para perceber a importancia de Lautréamont para o poeta, basta observarmos o
prefacio de Willer para sua tradugdo de sua obra completa (Cantos de Maldoror e Poesias). Em
seu ensaio, Willer discute como o poeta de Montevidéu, desconhecido em vida, passou a ser
referéncia literaria e 0 mito que é hoje. Segundo Willer, o que pode ter contribuido para essa
mistificacdo foi a auséncia de informacdes biogréaficas sobre Isidore Ducasse, seu verdadeiro
nome. Por causa dessa obscuridade que circunda o poeta uruguaio, muitas vezes sua obra é

tomada como diretamente referencial a propria vida de Lautréamont.

17 Seu quarto livro de poesia, no qual hd uma secéo de inéditos que da nome ao volume e uma selegdo de poemas
publicados em seus livros anteriores.
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No entanto, Willer alerta para os cuidados de uma leitura ingénua e literal: para ele,
embora a obra possa ser uma fonte de informacGes sobre o poeta, isso ndo é o mais importante,
ja que tudo na obra esta modulado. O mais produtivo a se fazer seria observar como a presenca
de temas como homossexualidade, sadismo, o0 grotesco e as transgressdes formais, o exagero e
as digressdes desestabilizam a aura literaria e reduzem o beletrismo ao absurdo (WILLER,
2015). Esses aspectos se fazem importantes no estremecimento dos padrdes literarios vigentes
a época, ndo so no conteudo, como também na forma, por exemplo, ao escrever sua narrativa
em prosa dividindo-a em cantos e batizando seu conjunto de ensaios (em prosa) de Poesias.

A partir dessas referéncias, importantes para a formulagéo do pensamento de Claudio
Willer, como o proprio poeta revela, e de Roberto Piva, (cujo “Poema submerso”, de Paranoia,
é dedicado a Maldoror, protagonista dos Cantos, de Lautréamont), é possivel ler os manifestos
de Piva e Willer para observarmos mais profundamente como neles confluem todas essas

inquietacoes.

2.3 SOMOS DELICIOSAMENTE DESORGANIZADOS: OS MANIFESTOS DE PIVA &
WILLER

Os manifestos assinados como Os que viram a carcaca, temporalmente anteriores aos
manifestos de 1964, “Fronteiras e dimensoes do grito”, de Willer, e “Postfacio”, de Piva, sdo
0s que mantém mais semelhancas com o manifesto Futurista, dentre outros motivos, pela
violéncia, precisdo e concisao na apresentacdo de suas ideias. Nesses manifestos, as propostas
do poeta e de seus amigos acerca da poesia, vida e sociedade sdo expostas de maneira intensa.

Nos manifestos, Piva (2005) exple seus “pontos cardeais”: “a trai¢do, a nao-
compreensdo da utilidade das vidragas, a violéncia montanha-russa do Totem, o rompimento
com os labirintos e nervuras do penico estreito da Logica, contra o vosso €xtase agucarado” (p.
135). Tomando como paradigmas o Surrealismo e a Geragdo Beat, Piva e seu grupo se
colocavam contra o pensamento logico e racional, a favor da liberdade total tanto na vida (a
sociedade conservadora dos primeiros anos da década de 1960, cujo apice se daria no golpe
militar de 1964), quanto na poesia, contra “a mensagem lirica do Mimo” dos poetas formalistas
da geracdo de 45 e contra 0 movimento concretista, por exemplo, que segundo eles, com uma
concepcao dogmatica e técnica, tentavam cercear a literatura e controlar a forma de producéo
dos poemas.

H& um grupo que se coloca contra o cerceamento das faculdades mentais racionais e

cartesianas, as tentativas de “normalizar” o pensamento, e dessa forma a poesia e a vida: “Nos
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convidamos todos a se entregarem a dissolucao e ao desregramento. A Vida ndo pode sucumbir
no torniquete da Consciéncia. A vida explode sempre no mais além” (PIVA, 2005, p. 137). A
presenca do “nds”, assim como em Ginsberg e em Marinetti, convida a coletividade, ao
agrupamento. Piva convida todos a serem “violentos como uma gastrite”, e procura “amigos
que ndo sejam sérios: 0s macumbeiros, os loucos confidentes, imperadores desterrados, freiras
surdas, cafajestes com hemorroidas e todos que detestam 0s sonhos incolores da poesia das
arcadas” (PIVA, 2005, p. 139).

No Gltimo e mais extenso manifesto dessa série, “A catedral da desordem”, Piva (2005)
mostra seu veio antropéfago, derivado de Oswald de Andrade (2011): “Sé a desordem nos une.
Ceticamente, Barbaramente, Sexualmente” (p. 141). Nesse manifesto, Piva expde os principios

contra os quais ele e seus companheiros se posicionam, apresentando também seus substitutos:

No6s nos manifestamos contra a aurora pelo crepusculo, contra a lambreta pela
motocicleta, contra o licor pela maconha, [...] contra Valéry por D. H.
Lawrence, contra a cegonha pelos gambas, contra o futuro pelo presente,
contra o fogo pela fossa, contra Eliot pelo Marqués de Sade, [...] contra Hegel
por Antonin Artaud, contra o viol&o pela bateria, contra as responsabilidades
pelas sensagdes s, [...] contra Mondrian por Di Chirico, contra a mecénica pelo
Sonho, [...] contra o filho natural pelo bastardo, [...] contra os arcanjos pelos
guerubins homossexuais, [...] contra a mente pelo corpo, [...] contra Virgilio
por Catulo, contra a l6gica pela magia, [...] contra o cordeiro pelo lobo, contra
o0 regulamento pela Compulsao, [...] contra Cristo por Barrabas, [...] contra a
religido pelo sexo, contra Tchaikowsky por Carl Orff, contra tudo por
Lautréamont. (PIVA, 2005, p. 141)

Piva coloca a si mesmo (e os outros) a favor de tudo que se relaciona ao desregramento

2% ¢¢ 29 ¢¢

dos sentidos (“contra a mente pelo corpo”, “contra a ldgica pela magia”, “contra o regulamento
pela Compulsido”, “contra a mecénica pelo sonho”) e daquilo que € ilicito (“contra o licor pela
maconha”, “contra Cristo por Barrabés”). Piva ainda expde suas preferéncias filosoficas,
artisticas e literarias ao propor a substituicdo das linhas retas de Mondrian pelas formas surreais
de Chirico, o pensamento logico hegeliano pelo surrealismo de Antonin Artaud. Se posiciona
contra o autoritarismo judaico-cristdo, na figura dos arcanjos, mas a favor dos “querubins
homossexuais”, fazendo alusdo ao “Uivo” de Ginsberg. O poeta arremata seu manifesto se

posicionando “contra tudo por Lautréamont”, o grande representante da ruptura, da liberdade e

do caos.
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Em 19648, tais concepgBes seriam retomadas e ampliadas no “Postficio” de Roberto
Piva, em Piazzas, e em “Fronteiras ¢ dimensoes do grito”, de Claudio Willer, em Anotagdes
para um apocalipse. No manifesto de Piva, 0 poeta ataca as repressdes psicoldgicas e sexuais
impostas pela sociedade burguesa-cristd-conservadora, que ja se encontrava sob o espectro da

ditadura militar, a qual j& havia tomado o pais ap06s o golpe de 31 de marco de 1964:

As cavilosas maquinacdes contra a Vida como consequéncia de um Eu Ideal
(Deus, Pai, Ditador) nos obrigando a rendncias instintivas, nos transformando
em conflituados [sic] neurdticos sem possibilidades de Brecha alguma,
reduzindo a vicio 0 nosso espontaneo interesse pelo sexo, o cristianismo como
a escola do Suicidio do Corpo revelou-se a grande Doenga a ser extirpada do
coracdo do Homem. Em todos os meus escritos procurei de uma forma
blasfematoria (Paranoia) ou numa contemplacdo além do bem & do mal
(Piazzas) a la Nietzsche explicitar minha revolta & ajudar muitos a superar
esta Tristeza Biblica de todos nds, absortos num Paraiso Desumanizado,
reprimido aqui & agora (PIVA, 2005, 128-129).

Piva (2005), em Piazzas, de 1964, defende a ideia da poesia “como instrumento de
Libertacao Psicologica & Total, como a mais fascinante Orgia ao alcance do Homem” (p. 129).
Pensamento este, segundo o poeta, consolidado em conversas com Willer e com as leituras de
Freud, Desnos, Ferenezi e Monnerot. Piva diz ter se deparado, ao ler Freud, com a proposi¢éo
que desde adolescente “fermentava” em si: “O verdadeiro gozo da obra poética reside na
libertacdo de tensdes em nossa vida psiquica. Talvez esse resultado obedeca em grande parte
ao fato de que o poeta nos permite gozar de nossas proprias fantasias sem vergonha & sem
escrapulos” (FREUD apud PIVA, 2005, p. 129)%°.

A partir disso, Piva (2005) se apresenta “contra a inibi¢cdo de consciéncia da Poesia
Oficial Brasileira a servico do instinto de morte (repressao), minha poesia sempre consistiu hum
verdadeiro ATO SEXUAL, isto é numa AGRESSAO cujo propésito é a mais intima das
unides” (p. 129). Sua poesia agressiva, como também sdo os manifestos Futuristas, é para
liberar tanto a poesia quanto a vida da repressédo que, segundo ele, a chamada Poesia Oficial
Brasileira representa.

O ideal da Contracultura, apontado por Roszak (1972), da luta contra a sociedade

tecnocrata, ja em 1964, se faz presente no manifesto de Piva:

18 Dois anos apos a distribuicdo de Os que viram a carcaca, através de copias mimeografadas, e um ano apés a
publicacdo de Paranoia, livro considerado pelos companheiros de geracdo de Piva como um marco na poesia
brasileira (HUNGRIA, D’ELIA, 2010).

190 trecho de Freud é de Para além do principio do prazer, de 1920, conforme revelado por Marcelo Antonio
Milaré Veronese, em Ciclone de si: a leitura e a escrita da poesia de Roberto Piva.
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O objetivo de toda Poesia & de toda Obra de Arte foi sempre uma mensagem
de Libertacdo Total dos Seres Humanos escravizados pelo masoquismo moral
dos Preconceitos, dos Tabus das Leis a servi¢co de uma classe dominante cuja
obediéncia leva-nos preguicosamente a conceber a Sociedade como uma
Maquina que decide quem é normal & quem é anormal. Para a sociedade
Utilitarista do nosso tempo, a prova maxima de normalidade ¢é a adaptacéo do
individuo a familia & a comunidade. Numa sociedade assim estruturada, todas
as virtudes, digo Todas, estdo a servigo do Principio de Utilidade. (PIVA,
2005, p. 130, grifos nossos)

Piva se mostra ciente ao principio de utilitarismo tecnocrético, tal qual notado por
Roszak, conforme pode ser verificado no item 1.1. Piva reconhece o mesmo efeito que o
pesquisador norte-americano percebe na Tecnocracia, chamando-a aqui de “sociedade
Utilitarista”. Vale chamar atengao, neste ponto da analise, para o fato de que o estudo de Roszak
foi publicado em 1968, tendo chegado ao Brasil traduzido em 1972 e o manifesto de Piva foi
publicado, conforme informado acima, em 1964. I1sso mostra como Roberto Piva e seu grupo
estavam cientes da organizacao da sociedade naquele momento.

Como organizacao social, a tecnocracia gera uma nocao de prosperidade e seguranca,
a fim de garantir o padrdo de normalidade na sociedade, ao qual a geracdo mais velha agarra-
se. Isso demonstra o ja discutido poder (no mesmo item 1.1) que a tecnocracia possui de gerar
submissdo ao proporcionar satisfacdo de modo a enfraquecer qualquer protesto. Um dos pontos
de acdo, € a sexualidade, “tradicionalmente uma das maiores fontes de insatisfacdo do homem
civilizado” (ROSZAK, 1972, p. 26), cuja liberacdo total impediria a imposi¢cdo da disciplina
tecnocratica. Por outro lado, a repressdo completa, “geraria um ressentimento explosivo e
generalizado que exigiria policiamento constante” (ROSZAK, 1972, p. 26). A saida nesta
questdo é a permissividade seletiva que ainda reprime os que estdo fora do padrdo de
normalidade imposto.

E contra essa repressdo da sexualidade, tendo em vista a sociedade reacionaria e do
governo autoritario, que Piva (2005) se posiciona juntamente com seus companheiros: “O que
eu & meus amigos pretendemos € o divorcio absoluto da nova geragdo dos valores desses
neomedievalistas. E a libertagdo de si mesmos do Super-Ego da Sociedade” (p. 131). Contra as
“passeatas da Familia com Deus pela Castidade, & toda manifesta¢ao desse fa-clube-de-Deus
oporemos a Liberdade Sexual Absoluta em suas mais extremadas variagoes [...]” (PIVA, 2005,
p. 131). No final de seu “Postfacio”, percebemos aproximacao entre arte ¢ vida, ou melhor, do
retorno a visdo da vida como arte, uma das principais herangas da Geracdo Beat e do
Surrealismo: “Sob o império ardente de vida do Principio do Prazer. O homem, tal como na

Grécia dionisiaca, deixara de ser artista para ser Obra de Arte” (PIVA, 2005, p. 131).
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Nesse ponto, j& é possivel perceber a proposta de vanguarda contracultural desse grupo
denominado “Periferia rebelde” por Willer, se tomarmos como referéncia o que Renato
Poggioli, conforme citado por Umberto Eco (1989), considera sobre movimentos de vanguarda.
Segundo Eco (1989), Poggioli aponta caracteristicas pertencentes a todos os movimentos de
vanguarda: o antagonismo contra a sociedade, o Estado, a burguesia; o culto da juventude,
representada pela vitalidade; a energia; a oposi¢do ao antigo; e a prevaléncia da poética sobre a
obra, entre outros (p. 93).

Esse antagonismo explicito contra o moralismo da sociedade, os ideais cristdos e o
enrijecimento da poesia, pelas tendéncias formalistas e concretistas, por exemplo, ficam
evidentes nos manifestos de Piva. Também identificamos nos textos o culto a juventude
(embora percebamos melhor esse aspecto através das experiéncias vividas pelo grupo); a
prevaléncia da poética sobre a obra em si, visto que essa poeética é a vida experimental e livre
que levavam e propunham, enquanto seus poemas, eram os indices dessas experiéncias.

Outros pesquisadores declaram o fracasso das vanguardas e afirmam que movimentos
artisticos das décadas de 1950 (como a Pop Art) e de 1960 (movimento Fluxus, por exemplo),
que Burger (2017 [1974]) denomina neovanguardas, reencenam a ruptura das vanguardas do
inicio do seculo XX, mas acabam por nega-la. No entanto, esses pesquisadores fazem uma
critica geral das vanguardas, sem olhar a especificidade de certos movimentos, como o caso do
grupo paulista em questdo. Quanto a essa mesma discussdo, Claudio Willer (2013), em seu

ensaio datado de 2010, comenta:

Proclama-se, a toda hora o “fim” e a “derrota” das vanguardas [...]; fim do
surrealismo [...]; fim da beat, fim da contracultura, derrota das rebelides
juvenis. Como isso é reacionario. Fim, coisa nenhuma: esses movimentos
produziram informacGes relevantes [...], ainda por serem examinadas e
entendidas; impulsionaram avancos reais; ignora-los é modo de isolar o que
incomoda a conservadores e aqueles que ndo admitem que a marcha da
historia deixe de obedecer a um paradigma determinista (p. 18-19)

Outro pensamento que nos ajuda a refletir sobre o conceito de vanguarda é através de
seu uso bélico. Ou seja, vanguarda como sendo a parte do exército que atua na linha de frente
de uma batalha e que primeiramente recebe a investida do exército inimigo. Sendo assim, a
visdo de vanguarda que adotamos aqui ¢ como sendo “conceito de acc¢do, de movimento,
opondo-se naturalmente a imobilidade, ao conservadorismo, ou, claro esta, a ‘retaguarda’”
(MARQUES, 2010, online), ideia semelhante a de Compagnon (2010, p. 41). Encaramos

vanguarda como uma reagdo “a um tempo eminentemente conservador, respeitoso da
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“tradicd0”, produzindo ‘manifestos’ que afirmam uma diferenciagdo ao tempo vigente”

(MARQUES, 2010, online). De acordo com a defini¢do de lonesco (apud Marques, 2010):

Eu prefiro definir a vanguarda em termo de oposi¢do e ruptura. Engquanto a
maior parte dos escritores, artistas e pensadores acreditam que pertencem ao
seu tempo, o dramaturgo revolucionario sente que esta a correr contra 0 seu
tempo... Um homem de vanguarda é como um inimigo dentro de uma cidade
que ele pretende destruir, contra o qual ele se rebela; porque como qualquer
sistema de governo, uma forma estabelecida de expressdo é também uma
forma de opressdo. O homem da vanguarda é o opositor de um sistema
existente (online).

Em “Fronteiras ¢ dimensdes do grito”, de 1964, Willer amplia e expde de maneira
analitica o pensamento apresentado nos manifestos do amigo Roberto Piva. O poeta também
denuncia o conservadorismo e o0 dogmatismo que circundava tanto a sociedade e quanto a
literatura da época se colocando contra tudo que naquele momento representava e impunha esse

pensamento dogmatico:

a repressdo em todas as suas formas, a familia autoritéria, as religides
espiritualizantes e patriarcais, o civismo, o policialismo, o caritativismo, e,
antes de mais nada, os porta-vozes oficiais e estabelecidos dessa ordem das
coisas, os literatos, artistas e teéricos académicos, acomodados e castrados.
(WILLER, 2013, p. 49)

Willer (2013) fala da necessidade de o poeta situar-se em seu tempo, “situar-se em frente
avida” (p. 31), e manifesta seu incomodo em rela¢do aos seus contemporaneos, pois sdo poetas
gue escrevem deixando de lado a vida e, pior, desprezando aqueles que a vivem. Na definicdo
de Pierre Berger, sdo poetas que demonstram admiracéo por Lautréamont e Rimbaud ao mesmo
tempo que se escandalizam com figuras como Artaud, ao qual acusam de louco (BERGER apud
WILLER, 2013).

A percepcdo de Berger, acerca da relagdo que esses poetas estabelecem entre seu
tempo e a escrita € sintetizada pela seguinte frase: “Atualmente, 0s poetas deixaram de ser
loucos; muito ao contrario, eles fazem negocios” (BERGER apud WILLER, 2013, p. 31). Em
oposicdo a esse distanciamento entre vida e poesia, Willer denuncia os cerceamentos da
experiéncia poética e a vertente racionalista da composicdo literaria do Concretismo e um de
seus desdobramentos, o praxismo, pois ele defende que ambos os movimentos “apontam para
a mesmissima coisa e pretendem submeter a poesia as leis ndo apenas do pensar conceitual,

como de uma série de esquemas gréficos e arquiteténicos” (WILLER, 2013, p. 31-32).
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No manifesto de 1964, Willer acusa no Concretismo a tentativa de dogmatizar a
poesia, que para ele ¢ “fruto de uma atividade mental mais ampla e profunda do que aquela
pertinente a consciéncia que se desenvolveu dentro da nossa tradicdo cultural, pois visa
exatamente ao alargamento e expansio dessa mesma consciéncia” (WILLER, 2013, p. 33). E
contra essa tentativa de moldar e cercear a poesia que ele contrapde “uma poética livre,
despojada de censuras ¢ autocontroles, espontanea, automatica, desinibida” (WILLER, 2013,
p. 32).

A prética poética que obedece a regras, Willer contrapde uma relacdo de necessidade:
“escreve-se poesia ndo para agradar ou para justificar uma posicdo qualquer, mas sob a
motivagdo de um imperativo vital”, ou seja, como forma “de sobrevivéncia de pessoas dotadas
de uma sensibilidade maior e mais aguda do que a maioria” (WILLER, 2013, p. 32). Nesse
sentido, a literatura e a vida, para aquele que escreve, € indiscernivel e tem como finalidade
manté-lo numa situacdo de equilibrio com o meio, algo semelhante ao que ¢ dito pelo fildsofo
francés Gilles Deleuze no ensaio “A literatura e a vida”, presente em Critica e clinica. Segundo
Deleuze (1997), o escritor “goza de uma fragil salde irresistivel, que provém do fato de ter
visto e ouvido coisas demasiado grandes para ele, fortes demais, irrespiraveis, cuja passagem o
esgota” (p. 14).

Para o filésofo a saude enquanto escrita, significa “inventar um povo que falta”
(DELEUZE, 1997, p. 14) e que precisa sempre faltar para que exista literatura, que é uma
invenc¢ao daquilo que falta a vida. Para Deleuze (1997), “ndo se escreve com as proprias
lembrancas, a menos que delas se faca a origem ou a destinacdo coletivas de um povo por vir
ainda enterrado em suas trai¢des e renegagdes” (p. 14) Para Willer e seu grupo, a partir de uma
visdo romantica da escrita e de suas memdarias (suas experimentacfes pessoais), esse povo ndo
falta mais, pois ja foi inventado. Esse povo é o proprio grupo que, ainda no microcosmos, se
comprometem a experimentar coletivamente a vida na sua maxima poténcia, sem dogmatizagao
alguma, mas conforme o préprio desejo.

Roberto Piva, ao comentar sua relacdo pessoal com a escrita, afirma: “comecei a me
interessar e ler poesia por uma questdo de saude, como dizia Henri Michaux. Escrevia pela
minha satide. ‘Na absoluta incapacidade de conformar-me’, ja aos 19 ou 20 anos” (HUNGRIA,
D’ELIA, 2011, p. 14). Esta percepcao da literatura concebida como imperativo vital, e,
portanto, necessaria a vida, da forma como discutido por Willer e Piva, dialoga com o que seu
companheiro de grupo, Antonio Fernando de Franceschi, revela sobre a relagéo deles com a

literatura.
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Eramos avidos de descobertas sobre tudo que dissesse respeito a0 modo com
gue exerciamos aquela liberdade de sermos jovens, termos uma relacéo forte
com a poesia e, sobretudo, de ndo estabelecermos nenhuma barreira da
dimensao literaria com a dimensdo da vida. A poesia era para nds uma espécie
de solo fertil para nosso exercicio de vida. Tudo gravitava em torno de poesia.
Tudo estava visceralmente ligado a poesia. O modo com que partilhavamos
experiéncias era muito generoso, e éramos muito camaradas uns com 0s
outros. O grupo era norteado pelo interesse na literatura. E, claro, pelas
experiéncias estéticas que tinhamos. (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 15-16)

A partilha de experiéncias incluia literatura como uma das dimensdes da vida, ndo
apartada, mas integrada as outras. O grupo nao concebia limite na relacéo entre literatura, vida
e sociedade. Por isso a recusa da ideia formalista de que a linguagem por si s0 é instrumento de
revolucdo social. Para eles, fazer poesia revolucionaria depende de uma vida também

revolucionaria:

o ‘transformar a sociedade’ de Marx s6 pode ser enunciado paralelamente ao
‘mudar a vida’ de Rimbaud”; ou seja, de que aqueles que se propdem a uma
revolugdo social devem ter feito antes uma revolugdo interna, uma mudanca
de valores, pontos de vista e esquemas de consciéncia, desvinculando-se da
moral burguesa, alicerce do capitalismo cumulativo e reacionario. (WILLER,
2013, p. 43-44)

Willer revela que é justamente esse 0 motivo pelo qual ele nega sua adesdo e militancia
na esquerda de sua época. Segundo ele, seus membros se igualam a direita “no moralismo, no
medo a vida, no autocontrole, no temor religioso a instituicdes como a familia, o patriotismo
civico, a castidade sexual, e que repousam na base dessa mesma ordem social que eles querem
reformar” (WILLER, 2013, p. 44). Ele chama atencéo para o equivoco que hd em condenar
individuos em posi¢édo “de isolamento, de marginalidade, de individualismo intransigente frente

ao engajamento politico” (WILLER, 2013, p. 45).

Hoje [1964], mais do que nunca, 0 engajamento politico acarreta uma
limitacio da capacidade de opgéo e das possibilidades de conduta individual,
exatamente 0 que nos é mais caro, em relacdo a que somos irredutiveis, e do
que ndo abdicamos em hipétese alguma. A verdade é que sempre que ocorre
0 velho impasse entre liberdade individual e sociedade, entre marginal e
ordem, as esquerdas se tém colocado ao lado da ordem, da lei, da policia, em
uma obediéncia estrita a esquemas mentais cuja superacdo defendemos
(WILLER, 2013, p. 46).

Nesse contexto, portanto, Willer e seus companheiros assumiram uma posi¢do
anarquica semelhante & da beat, que buscava um outro caminho para “a ortodoxia soviética e
reacionarismo burgués” (WILLER, 2010, p. 16). No Brasil, essa dicotomia é representada pelo

Partido Comunista e a direita reacionaria e conservadora.
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Segundo Willer (2013), essa problematizacdo que o0 grupo acerca desta rigidez
dogmatica “que leva essas posi¢oes definidas no campo da arte, da politica, da filosofia”, ndo
¢ resultado de “uma especulagao tedrica de gabinete, porém do cabedal de experiéncias” (p. 48)

adquiridas

nos Gltimos anos, através de peregrinagdes e viagens, de uma permanéncia nas
fronteiras da loucura, do crime, da marginalidade, da experimentacdo e do
exercicio sisteméatico de todas as possibilidades de comportamento e de
liberdades individuais, de todas as possibilidades da mente e formas do pensar,
através de experiéncias alucinatorias e tdxicas, do dialogo com todos aqueles
que tentam fugir a esquematizacdo e procuram caminhos novos, de todo esse
acervo de experiéncias, principalmente a mais profunda, a experiéncia
amorosa em todas suas possibilidades e consequéncias. (WILLER, 2013, p.
48)

Willer (2013) afirma ter experimentado aquilo que defende e convoca aqueles que
estdo abertos e dispostos a liberagdo da imaginagdo, a “reunificagdo do corpo e mente, do
rompimento da repressao” (p. 46). O poeta convida a juventude a ingressar nessa subversao que
propde.

Uma das transformac@es sobre a qual ele comenta é a da literatura na década de 1960,
antes “patrimdnio exclusivo de individuos isolados” abria-se a coletividade e “como que
obedecendo ao lema de Lautréamont: ‘A poesia deve ser feita por todos’, constituindo um
processo historico do qual dada e o surrealismo sdo momentos decisivos” (WILLER, 2013, p.
49-50). Willer, assim como Ginsberg faz em “Uivo”, expande suas ideias a nivel grupal,
encorpando sua voz com a de seus companheiros. Como evidéncia basta observarmos, no

decorrer do manifesto, o uso de verbos conjugados na primeira pessoa do plural:

E diante do policial e de todo este estado de coisas que ele encarna que eu e
mais alguns nos colocamos decididamente a favor de tudo que é marginal,
subversivo e ameacador para a ordem publica, e que foge a esquematizacédo
das formas de conduta e possibilidades de ser. Agora, como de alguns anos
pra c4, desde o0 momento de conscientizagdo da necessidade de reivindicar
uma posicao em termos grupais nos campos da arte, da moral, da politica,
desde a convergéncia de individuos possuidos da mesma inquietacéo e lucidez
como em torno destas posi¢des, temos seguido a proposi¢ao de Lautréamont,
de estabelecer pactos “afim de semear a desordem entre as familias”.
(WILLER, 2013, p. 43, grifos nossos)

Outros trechos confirmam o carater coletivo do manifesto: “[...] encaramos arte €
poesia como armas perigosas e eficazes contra a sociedade [...]” e “[...] convidamos a juventude
para que ingresse na mesma subversdo e que propomos a nossa geracao que derrube todos 0s

valores existentes [...]” (WILLER, 2013, p. 49). Os verbos na primeira pessoa do plural indicam
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que as ideias apontadas em seu texto partem ndo apenas dele, mas s&o compartilhadas em
grupos. Assim, como vimos nos textos de Ginsberg e em Piva, a marca de coletividade se faz
presente, anunciando a existéncia de seu grupo e prenunciando a coletividade ainda maior que

viria nos anos seguintes com o advento dos ideais da Contracultura.

2.4 O (ANTI)PROJETO DA VANGUARDA SUBTERRANEA

A partir dos manifestos de Piva e Willer é possivel depreender um projeto de
vanguarda, ou melhor, um (anti)projeto, visto que as propostas apresentadas (ndo s6 em nome
dos autores, mas de um grupo) sdo a favor de uma poetica livre que ndo obedeca a regras e
modos de pensar estabelecidos. Por isso, sdo contra todo tipo de repressdo presentes na
sociedade e no campo da arte: tudo aquilo que, de uma forma ou de outra, assume algum papel
de controle, como a policia e a igreja, na esfera social, e os formalistas e concretistas, na esfera
literaria.

Parece certo descartar a possibilidade de um pensamento de grupo, ao se observar

declaragfes como a de Antonio Fernando de Franceschi, em entrevista:

Noés representdvamos certa desordem com o desregramento dos sentidos.
Liamos Novalis, Rimbaud, Baudelaire e outros poetas essencialmente
romanticos ou malditos. E impossivel, a partir de uma perspectiva dessas, vocé
acreditar num movimento como o Concretismo! N&o tinhamos igreja, ndo
tinhamos nada disso. Eramos distantes dessa institucionalizagdo.
Completamente desta ou de outra maneira. A literatura era para nés um modo
de experimentacdo da liberdade individual e coletiva. [...] Ndo tinhamos
canones que estabelecessem as formas de agir, pensar e, sobretudo, de viver.
Isso nos possibilitou conviver com as proprias diferengas. Sob certo aspecto
éramos muito mais ricos. Tinhamos no grupo e, numa turma ampliada, gente
ligada ao teatro, masica, cinema, artes plasticas e assim por diante. Isso nos
distanciava daquela matematizacdo do poema e da desidratacdo da emocao.
(HUNGRIA; D’ELIA, 2011, p. 34)

No entanto, atraves da fala de Franceschi, relacionando-a ao que se encontra nos
manifestos, é possivel perceber a existéncia desse (anti)projeto como, em certa medida, o
contrario do que pregava o concretismo. Pode-se encontrar alguns dos preceitos desses ultimos,
em trecho do ensaio “Aspectos da poesia concreta”, de Haroldo de Campos, de 1975, presentes
no livro Teoria da poesia concreta: “[...] a poesia concreta repudia o irracionalismo surrealista,
0 automatismo psiquico, 0 caos poético individualista e indisciplinado, que ndo conduz a
qualquer tipo de estrutura [...]” (CAMPOS, 1975, p. 100) e continua, dizendo que “o poema
concreto ndo se nutre nos limbos amorfos do inconsciente, nem lhe é licita essa patinacéo

descontrolada por pistas oniricas de palavras ligadas ao subjetivismo arbitrario e
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inconsequente” (CAMPOS, 1975, p. 100). A partir desse pensamento de Campos, que Willer
considera uma “profissao de fé na caretice”, Willer se coloca, e seu grupo, como contrarios. No
seu texto, “Um quarto manifesto?”, escrito em 2010, revela: “Queriamos o ‘caos poético’
(continuo querendo). Quanto mais ‘indisciplinado’, melhor. [...] Que o caos se projetasse da
poesia para a realidade, que esta se configure conforme o desejo. Transgressédo, ruptura,
rebelido: palavras de ordem nossas, jamais deles” (WILLER, 2010, p. 11).

Retornando ao ensaio de Umberto Eco, ha uma outra caracteristica de movimentos de
vanguarda, que ele traz de Poggioli, ainda ndo citada no presente trabalho, que é a
autopropaganda. Segundo Eco (1989), esta seria a “violenta e ‘auto publicitaria’ imposi¢ao do
préprio modelo como unico” (p. 93). Essa imposi¢do de um pensamento ou modelo ndo
acontece por parte do grupo paulista, alias, acontece o contrario, a proposicéao, € a de libertacao
diante dos modelos, semelhante ao que propde Oswald de Andrade com seu Manifesto Pau-
Brasil, “nenhuma férmula para a contemporaneo expressao do mundo. Ver com olhos livres”
(ANDRADE, 2011, p. 65).

Pode parecer que eles ndo formem um movimento, por pregarem essa liberdade total,
tal como nos manifestos anteriormente apresentados, e pela poesia desse grupo ndo poder ser
classificada a partir de um estilo ou regras pré-estabelecidas. No entanto, esse é 0 ponto que 0s
caracteriza como um movimento de vanguarda contracultural e subterranea: diferentemente do
Concretismo (e seus respectivos desdobramentos, Poesia-praxis e Poema-processo), que
exigiam e aplicavam um conjunto de regras pré-estabelecidas como discutido acima, a proposta
desse grupo, inovadora nesse contexto, era a de negacdo aos modelos.

Para além deste ponto, é possivel encontrar nas historias contadas pelos membros da
“periferia rebelde” de Willer e Piva os aspectos que Poggioli encontra nos movimentos de
vanguarda, a comecar pelo antagonismo contra tudo aquilo que, a visao deles, representava o
comodismo e o conformismo, ndo s6 da literatura, mas principalmente da sociedade, nas figuras

do Estado e da burguesia. Uma das posturas antag6nicas é a criminalidade:

[Piva] No6s tinhamos um amigo que era criminoso juvenil, o Li. Uma vez ele
inventou de querer matar alguém de dentro do jipe do Willer. Naquela curva
da Rua Basilio da Gama com a Avenida S3o Luiz, ele disse: “Olha aquele
cara!”, e puxou um revoélver, uma 7,65. Livrei a gente daquilo. Impedi o cara.
[Willer] [...] O Li se comportava como um perfeito bandido e, a0 mesmo
tempo, ndo s6 gostava de Baudelaire, mas sabia de cor as “Litanias a Satd”,
das Flores do Mal. [...] Mas a caretice era tamanha até antes do golpe, que
basta dizer que por volta de 1963, dois amigos foram internados em clinicas
psiquiatricas, aparentemente pelo fato de andarem com a gente. Noés
destruimos o consultério do psiquiatra que internou um deles. Depois, entrei
com um revolver na clinica onde o outro estava. Simplesmente inventei uma
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historia para entrar 4. Eu estava com a arma debaixo da camisa, € meu jipe
parado bem na porta. Eles me mostraram quase toda a clinica, menos o lugar
onde ele estava. Se mostrassem, eu puxava o revélver, encostava na cabeca do
cara e sequestrava meu amigo tranquilamente. A gente ndo conhecia limites,
teria feito isso numa boa, tanto que entrei armado. (HUNGRIA; D’ELIA,
2011, p. 480)

Como é possivel perceber, a marginalidade ndo é aspecto apresentado apenas em seus
manifestos (ou na producdo poética, como ainda sera discutido), mas faz parte principalmente
da vivéncia desses poetas, que de fato estiveram nas “fronteiras da loucura ¢ do crime”, como
revela Willer no trecho de seu manifesto citado anteriormente. As experiéncias relatadas por
Piva e Willer tem a ver também com outro aspecto proprio das vanguardas, conforme apontado
por Eco a partir de Poggioli: o culto a juventude, tanto que, segundo Franceschi, “o Willer fazia
o ideal do herdi indestrutivel” (HUNGRIA; D’ELIA, 2011, p. 48): Willer mesmo conta que
fazia até 2000 metros a nado na piscina da Associacdo Cristd de Mocos de Sdo Paulo
(HUNGRIA, D’ELIA, 2011). H4 histérias de experiéncias arriscadas, como o seguinte relato

de Willer sobre uma aventura dele e de Franceschi:

Lembro de quando eu ainda tinha um jipe, por volta de 1962. Um dia acordei
com vontade de subir montanhas. Devia ser uma quarta-feira, as 8 da manha.
Eu ndo tinha entrado na universidade ainda. Liguei para o de Franceschi.
“Nando, vamos subir a Pedra do Bau, em Campos do Jordao?” Eis que ele
concordou. “Entdo passo ai pra te pegar”. [...] Como eu era um completo
alucinado, devo ter levado apenas umas duas horas por aquela estradinha de
Sao José dos Campos [...]. Era uma tarde maravilhosa, mas de repente desabou
uma tempestade. Pegou a gente na subida da pedra, na escalada. Era quase
como escalar uma cachoeira, a 2 mil metros de altura. Quando cai a
temperatura ndo é brincadeira pra sobreviver. E pra nos manter vivos,
desmanchamos os beliches de um acampamento que tinha por ali, que eu
conhecia, e fizemos uma fogueirinha com aquilo e mais uma divisoria de
madeira para nos aquecer. Sem dormir, a madrugada toda. E pra cortar
caminho, descemos rolando na lama! Acabei me enroscando todo num arame
farpado! (HUNGRIA; D’ELIA, 2011, p. 46-47)

Poderiam ter saido da expedicéo feridos ou até mesmo mortos, mas a experiéncia era
mais importante do que calcular qualquer risco e, como afirmado por Willer, para eles ndo havia
limites para o grupo. Além dessas, ainda existem outras histérias que vao desde roubo de livros,
até roubo de bebidas, por ndo terem dinheiro para comprar no momento. Segundo Willer viviam
em “uma delinquéncia constante” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 50).

Dois outros pontos, apontados por Umberto Eco a partir de Poggioli para caracterizar
as vanguardas, sdo também importantes no grupo paulista: o primeiro deles é a oposi¢gdo ao
antigo. No caso do grupo paulista, essa oposicao se da contra a cultura literaria “oficial”, aquilo

que é legitimado pela academia e pela critica, ou pela cultura mainstream do periodo. Outra
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tradicdo, subterranea, é resgatada por eles como forma de legitimar seu pensamento. Assumem
como referéncias Antonin Artaud, Rimbaud, Baudelaire, Novalis, William Blake etc. Sao
poetas de uma linhagem que tem ligacdo com o ocultismo e a exploracdo das possibilidades do
inconsciente, que se conectam ao Surrealismo e a Geracdo Beat, na figura de Allen Ginsberg,
um dos poetas do século XX que foi ponto de convergéncia dessa linhagem, tendo experiéncias
com loucura, drogas e iluminag¢6es. Quanto essa relagcdo de ruptura da vanguarda subterranea,

Willer comenta em seu manifesto de 1976:

Depois da geragdo de 22, salvo poucas excegdes, tivemos apenas alguns
chatos, neoparnasianos, concretistas e preciosidades que tais. Evidentemente,
a coexisténcia do vazio poético e da pobreza e rigidez politico ndo sdo casuais.
H4, efetivamente, uma consideravel lacuna entre a producdo de 22 e a
imediatamente ap6s, € 0 momento em que Roberto Piva comegou a praticar
estripulias e malabarismos com a nossa linguagem, por volta de 1962. Esse
vazio. Esta lacuna, autorizam a saudar o atual surto [1976] de produtividade
poética como verdadeira manifestacdo revolucionaria, capaz de influir na
ordem das coisas, a linguagem reconquistada e restaurando-se com toda a sua
forca, sintoma e apropriacdo de algo novo, terrivel e grandioso, cantares
prenunciando o Apocalipse e a libera¢do. (WILLER, 2013, p. 77)

O poeta renega o0s 40 anos que separam 0s modernistas de 22 e seu grupo. Sobre isso,
explica em entrevista que Paranoia, de Roberto Piva, publicado em 1963, considerado pelos
membros do grupo como um marco, significa, “dentro da moderna poesia brasileira, 0 momento
de retomada da rebeldia e viruléncia critica da vanguarda de 22, posteriormente descontinuada,
a ndo ser por alguns loucos temerarios devidamente marginalizados e ostracizados”
(HUNGRIA; D’ELIA, 2011, p. 54). Willer segue afirmando que o livro de Piva, na verdade, ¢
uma “obra de atualizagdo da poesia e cultura brasileira — defasada na época em relagdo ao resto
do mundo —, trazendo uma leitura e reescritura de duas vertentes fundamentais do pensamento
contemporaneo: o surrealismo e a Beat norte-americana, principalmente Allen Ginsberg”
(HUNGRIA; D’ELIA, 2011, p. 54).

O segundo ponto é a prevaléncia da poética sobre a obra. Para o grupo, sua poética se
sobressai ao corpus poético, é, sobretudo, uma forma de vida livre e sem amarras, conforme o
conhecido pensamento de Piva de que “ndo existe poesia experimental sem vida experimental”.
Para estes poetas, a literatura que produzem é apenas resultado de algo maior e mais profundo,
de experimentaces vitais em todos os niveis. Em relacéo a poesia e vida, Willer (2013), no seu
manifesto de 1976, revela seu pensamento de que “a poesia em si, considerada isoladamente, é
desprovida de importancia na ordem das coisas. O que interessa é a proposta de vida que subjaz

a ela [a poesia], a qual ela atende e aponta” (p. 66). E prossegue:



62

N&o se trata apenas de estabelecer ligagdes entre poesia e vida: no limite, a
poesia é vida, toda poesia auténtica nada mais é do que a explicitacdo, a
manifestacdo de uma proposta vital. Quanto mais préxima ela estiver deste
nlcleo vital, tanto mais inovadora e vanguardista serd, na mesma medida,
justamente, que tender ao seu deixar de existir, ao seu nao ser. (WILLER,
2013, p. 67, grifo do autor)

Para esses poetas, ndo se trata somente da relagcdo entre literatura e vida, eles levam
além, ao ponto de que para eles poesia e vida sdo indiscerniveis, uma conflui em diregdo a outra
continuamente. A partir desse pensamento, & impossivel para esses poetas aceitarem a
“desidratagcao emocional” (para recuperar a fala de Franceschi), que os formalistas propunham.

Para eles, como revela Willer,

a poesia é um mero epifendbmeno, é a ponta do iceberg, e torna-se irrelevante,
mero esteticismo, se desvinculada do contexto do qual faz parte. Centrar-se
nos critérios de avaliacdo e classificagdo do produto poético, em tanto que
manifestacdo puramente artistica, € um desvio ilegitimo de énfase, é erigir
atividades-meio em fins: a questdo ndo gira em torno de propostas estéticas,
porém de propostas de vida e a¢do. (WILLER, 2013, p. 70-71, grifo do autor)

O pensamento do grupo apresentado neste capitulo nos permite vislumbra-los como
uma vanguarda que toma as palavras de Lautréamont ndo como metafora, mas como “uma
proposta social, formulada de modo claro e concreto [...] uma proposta revolucionaria, no
sentido mais puro da palavra” (WILLER, 2013, p. 69). Para eles, “a poesia deve ser encarada,
portanto, como fator de transformacdo social, e a atividade poética como atividade
intrinsicamente revolucionaria” (WILLER, 2013, p. 69).

A proposta desse grupo, portanto, vai ao encontro de Ginsberg e Lautréamont, duas
das varias referéncias literarias de transgressao adotadas tanto por Piva, quanto por Willer. Essa
visdo é uma forma de protesto e € também um prenuncio contra a supressao e repressao
praticadas tanto pelo Estado, no campo politico e social, quanto a praticada pelo sistema
literdrio, com os movimentos dogmatizantes, e a critica que ignorava e repudiava propostas que
fugissem do convencional.

Willer anuncia um apocalipse (ja declarado no titulo de seu primeiro livro), uma
mudanca nos estatutos sociais e literarios, como se profetizasse através da sua poesia, segundo
aquilo em que acredita, de que a poesia € gnose: fonte de um saber que expande as formas de
conhecimento racional, que véo além da consciéncia com a qual estamos habituados. Para isso,
ele e Piva escrevem esses ensaios-manifestos, juntamente com outros poetas empenhados em

defender uma poesia e, principalmente, uma forma de vida livres de concessdes e de regras,



63

apontando que o “transformar a sociedade”, de Marx, deve vir junto ao “mudar de vida”, de
Rimbaud, negando e subvertendo os valores opressores e morais impostos.

O pensamento desse grupo nao ficou datado, muito pelo contréario: com o forte retorno,
de uma corrente conservadora (em varios paises, entre 0s quais o Brasil) que abrange tanto o
ambito econdmico, e mais alarmantemente o campo sécio-politico, sinalizado, em nosso pais,
pelos clamores de uma grande parte da populacdo por absurdos, como uma nova intervencéo
militar, se faz mais do que necessaria a propagacdo dessas ideias tao atuais. As propostas desse
grupo, se fazem ainda presentes tanto na vida quanto na poesia de Willer, que continua a
publicar ensaios e ministrar cursos, difundindo a obra de Roberto Piva, da Geragéo Beat e outras
correntes transgressoras. Essa chama se encontra acesa na obra de outros poetas que, dando
continuidade a esses ideais de ruptura e transgressao, trazidos por Piva, Willer e seu grupo,
buscam, de formas plurais e livres, projetar o caos poético para a realidade de modo que ela se

configure conforme a liberdade do desejo.
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3 FRONTEIRAS E DIMENSOES DA VIDA

Para o grupo da periferia rebelde, assim nomeada por Willer (2000), as fronteiras entre o
literario e a vida nao existem. Como discutido no item 2.4 deste trabalho, a quest&o vai além de
relacionar duas esferas, uma vez que para eles, poesia € vida. Mais importante que a producdo
literaria é a proposta de vida e as experiéncias que sustentam a escrita. Nos manifestos, afirmam
que suas proposi¢cdes nascem a partir de experiéncias criminais, alucindgenas e, acima de tudo,
afetivas e amorosas. Ecos dessas vivéncias sdo percebidos na producéo literaria do grupo, e sua
obra poética pode ser considerada reflexo da proposicdo de uma poética livre e desinibida
conforme se apresentam nos manifestos, visto que 0s poetas apresentados possuem estilos
diversos e seus textos se aproximam em alguns aspectos como veremos no capitulo.

Para fins metodoldgicos, escolhemos enfocar poemas de Claudio Willer, Roberto Piva,
Antonio de Franceschi®® e Roberto Bicelli, a partir de dois eixos de analise. Primeiramente,
apresentamos, através dos poemas, como a praxis vital se mescla com a producéo poética, na
qual podemos encontrar vislumbres da vida desses poetas. A projecao da poética sobre a vida,
e vice-versa, condizem com o que defendem nos seus manifestos e entrevistas. Em um segundo
momento, abordamos a postura desses poetas na sociedade que, escapa as delimitacdes da
dicotomia entre esquerda e direita. A atuacdo desses poetas é marcada pela preocupacao
ecoldgica, derivada da visdo de que hd uma relacdo méagica entre 0 homem e a natureza e entre
magia e poesia. E marcada também pela posicdo que assumem dentro da cidade de S&o Paulo,
na qual procuram agir de modo a transforma-la de dentro para fora, a partir de uma vivéncia
transgressora e surreal. Reconhecemos, no entanto, que os eixos de analise elencados ndo déo
conta de todos os aspectos da producéo desses poetas, tanto pelo volume de textos, quando pela

diversidade de caminhos possiveis que suas obras abrem.

20 Franceschi é quem tem uma poesia mais diferente e mais dificil de relacionar com a dos outros poetas, € isso
tem a ver, inclusive, com a publicacdo de seu primeiro livro em 1985. Como ele mesmo revela em entrevistas,
descartou toda sua producéo anterior a década de 1970, ndo por falta de qualidade, mas porque sentia que estava
distante do que ele era no ano de publicagdo do volume (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 153). Apesar disso, a
poesia de Franceschi possui pontos de aproximagao com o0s outros, como o hermetismo e misticismo, a presenca
do eu na poesia e a presenca de uma expressao onirica, ainda que nao necessariamente surrealista.
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3.1 POESIA & VIDA, VIDA & POESIA: RELACOES ETICAS E ESTETICAS

Uma caracteristica marcante dos textos desses poetas é o emaranhado que se forma a
partir das experiéncias vividas e o trabalho com a palavra poética. Como Franceschi afirma em
diversos trechos da entrevista (HUNGRIA; D’ELIA, 2011), a relacdo do grupo era fortemente
marcada pela afetividade e pela partilha. Observamos isso, de maneira curiosa, em poemas
coletivos, como em “Poema automatico”, de 1965, de Willer e Roberto Piva; “As palavras da
tribo”, datado de 1979 e assinado por Willer, Piva, Juan Hernandez e Cristina Hernandez;!
(HUNGRIA, D’ELIA, 2011); e “Maremoto”, datado de 1977, também assinado por Willer e
Piva (WILLER, 2016). Como procuravam vivenciar experiéncias juntos no plano material, por
que ndo também materializa-las a partir de textos escritos coletivamente?

Encontramos referéncias as relagdes afetivas no proprio texto poético. Para além do
cotidiano, esses poetas coabitam no plano do poema, como em “A principio”, de Jardins da

Provocacéo (1981), no qual Willer coloca seu amigo Roberto Piva ao lado de outros poetas:

[...]
0s poetas que li
se quiserem saber

fernandopessoapierrereverdysaintjohnperserobertdesnosviniciusginsbe
rgcorsoferlinghettibretonpaulélouardmallarméartaudrilkerousselponge
poundcarlosdrummondoswaldmariomichauxlautréamontnerudanovalis
blakebenjaminpéretkleisthdlerlinnietzschesenghorcézaireoctaviopazpi
vamachadoalbertiecrnudajarryeliotstephangeorgerimbaudcummingsca
bralzaracrevelmuriloapollinairesoupaurlttraklbennbaudelaire

[..] (WILLER, 20044, p. 65)

O poeta cria um emaranhado de referéncias e, no tecido formado, se misturam diferentes
autores: Fernando Pessoa, Drummond, Ginsberg e Roberto Piva. Willer os dispde, todos com
letras minusculas, sem espaco entre 0s nomes, sem enumera-los. Assim disposta, essa lista de
nomes parece ser uma soO palavra, ou uma impressao no papel daquilo que Willer mesmo é:
amalgama de leituras, formado tanto por poetas que conhece apenas por livros e quanto por
aqueles que orbitam seu circulo pessoal. Outros corpos também se apresentam no corpo do

poema:

em 1965 eu pensava em suicidar-me
debrucado sobre a noite gelada

21 Esses poemas foram publicados originalmente da Revista Azougue (1999) e Jardins da Provocacéo, de 1981,
conforme indicado por Hungria e D’Elia (2011), em Os dentes da memoria.
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escrevia sem parar e invocava fantasmas
0s amigos: Piva Maninha Bicelli Décio Rodrigo e tantos outros
(WILLER, 20044, p. 66)

Maninha??, artista plastica de S&o Paulo, Bicelli, Rodrigo de Haro e Décio Bar: todos
circulavam juntos por Sdo Paulo, fazendo parte da periferia rebelde de Willer e Piva, e todos se
transformam em personagens, habitando ao mesmo tempo o universo do poema e a cidade
material. Em “Faz tempo que eu queria dizer isso”?3, 0s encontros inesperados habitam o

poema, e 0 poeta faz questdo de eternizar 0 momento:

[...]

encontro um velho e inesperado amigo, ele carrega consigo sua roupagem
hindu de seda negra e um estranho olhar fixo de visionario estampado
no rosto palido

recuamos para um lugar tranquilo, sentamos para conversar entre palmeiras e
uma brisa fresca

falamos das pessoas e das aventuras dos anos 60 e 70, tudo o que aconteceu,
esses frageis cendrios agora vistos a partir desta perspectiva favoravel
de uma mesa de bar, eterna como todas as mesas de bar, neste mesmo
lugar onde ja escrevi outros poemas

préximos demais da areia para que ndo sejamos rigorosamente verdadeiros

nomeamos 0s personagens: um que foi morar em Punta del Este para fazer ndo
se sabe 0 qué, outro que viajou para a Franca e ficou muito rico, aquele
que mora em um barco e contempla o vazio todas as manhds, alguém
que dardeja tragos alucinados sobre o papel, 0s que escrevem coisas
absurdas com a firme conviccao dos testamenteiros

e ha também os que se mataram, os que foram mortos, que se afugentaram de
si mesmos e ingressaram na definitiva condi¢cdo de fantasmas, os
navegantes para todo o sempre

0 amigo se despede e parte, mergulha para dentro do calor de fim de tarde de
um verdo precoce, atravessa a barreira de uma cerca viva de folhagens,
dissolve-se dentro da névoa gque sempre se forma nestes dias

arrasta consigo este feixe de biografias entrelagadas [...] (WILLER, 20044, p.

60-61).

O encontro inesperado com um amigo inserido no poema encontra eco na descrigéo
presente em sua narrativa Volta, de 1996. Em determinado momento do livro, Willer (2004b)
descreve um de seus amigos, o artista plastico Augusto Peixoto, o qual costumava desaparecer
por algum tempo e reaparecer de repente (p. 19). O amigo aparece em seu texto com “batas de

seda, brancas ou negras, no lugar de camisas” (WILLER, 2004b, p. 20). Essa descri¢do condiz

22 Os lacos de Maninha Cavalcante com o grupo seguem até hoje: o tltimo livro de poemas de Willer, A verdadeira
historia do século 20, de 2016, tem a capa ilustrada pela artista plastica. as ilustracdes das capas para a primeira
edicdo de Os cantos de Maldoror, de Lautréamont (traduzida por Willer), As confissdes de um comedor de 6pio,
de Thomas de Quincey e Uma temporada no inferno, de Arthur Rimbaud, também atestam os vinculos da artista
com uma arte delirante.

23 Originalmente publicado em Jardins da Provocacéo, de 1981.
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com a que encontramos no poema: “ele carrega consigo sua roupagem hindu de seda negra”
(WILLER, 20044, p. 60). A presenca do amigo no poema se confirma ao final da narrativa,
quando Willer (2004b) recorda o recebimento, por telefone, da noticia do assassinato de
Peixoto. Curiosamente, os poemas do livro Jardins da provocacao, (incluindo o citado acima)
ja estavam escritos quando soube de sua morte, e este soou premonitério, antecipando o
momento em que o amigo “dissolve-se dentro da névoa que sempre se forma nestes dias/ [e]
arrasta consigo este feixe de biografias entrelagadas” (WILLER, 2004a, p. 60).

Em poemas mais recentes de Willer, encontramos marcas das amizades, mediada pela
memoria, como em “Os poetas paulistas”, de seu livro A verdadeira historia do século 20,

publicado em 2016:

[...]
— agora devo habituar-me a inesperadas proporcdes e novas simetrias de

estarmos juntos,

Pois nds somos a extensdo de um texto de frases

entrecortadas
sobre o alvor fugidio, esse clardo que nos separa do amanhecer de um dia
[sequinte
guando o cheiro de outro corpo, 0 seu, me acompanhar e
vier acrescentar-se a minha biografia (WILLER, 2016, p. 30)

Com um tom mais melancélico, o poeta se sente obrigado, talvez pela for¢ca do tempo,
a se acostumar as novas possiblidades dos encontros que agora acontecem mediadas pela
memoria ou no campo de um “texto de frases entrecortadas” (WILLER, 2016, p. 30).

A presenca das relagBes afetivas no texto poético ndo sdo exclusividade de Claudio
Willer. Na obra de Roberto Piva, encontramos registro dessa coletividade, por exemplo, em
“Equindcio do oitavo andar carbonizado”, de Abra os olhos e diga Ah!, de 1975, que é dedicado
ao poeta e amigo Claudio Willer. Existem outros casos, como 0s poemas “Estranhos sinais de
Saturno”, dedicado a Willer ¢ Franceschi, “Amon Ra”, a Rodrigo de Haro, e “Violoncelo
recém-nascido” ?* a Regastein Rocha, os quais eram “perfeitos beatniks”? para Piva. Em alguns
poemas, essas figuras tornam-se personagens poéticos, como em “Hélice das constela¢des

velozes™%:

Regastein Rocha descobriu a pedra filosofal numa enxurrada em Caieiras /
Bicelli tem uma teoria sobre o ar comestivel / o espaco danga como um
antiquéario / forno das ilusbes / cocada no coragdo / gigantes / Vico na

24 Os trés poemas foram publicados em Estranhos sinais de Saturno, 2008, terceiro volume de suas obras reunidas.
25 Willer relata que Piva, apos ter conhecido Rodrigo de Haro e Regastein Rocha disse: “Willer, eu conheci um
perfeito beatnik!” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 26-29)

26 QOriginalmente publicado em Quizumba, 1983.
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guimbanda / maos em brasa / quarteirdo mastigado / olho do anjo na lagarta
giratéria [...] / Francis Picabia, como vocé € maroto! [...] (PIVA, 2006, p. 135)

Piva apresenta Regastein Rocha e Roberto Bicelli como personagens magicos,
alquimistas, que descobrem e teorizam mistérios, como a pedra filosofal, coerente com a visao
que eles tinham sobre a acdo mégica da poesia na realidade. Ao inserir no texto, junto de seus
amigos, outros nomes como Giambattista Vico, historiador iluminista italiano e Francis Picabia,
poeta francés ligado a Breton e ao surrealismo, Piva opera algo semelhante ao que Willer faz
em “A principio” e se apresenta como poeta-alquimista. O poeta paulista cria uma amalgama
em seu texto, no qual seus amigos alquimistas coabitam com Picabia e Vico, inserido pelo poeta
no terreiro de quimbanda.

Em “Vénus 97, Piva realiza outra mistura entre pessoas do convivio privado, ainda que

também poetas, e autores de referéncia:

Conversa com Mautner & Jacobina no Ponto Chic/ [...] / Augusto dos Anjos
/ San Juan de La Cruz / figuras de alta voltagem do espirito + Blood Mary
matinal [...] / Dante afinou o piano ocidental no buraco ameno do purgatério /
figuras suaves figuras mortas figuras suaves / Claudio Willer olhando a Lua
através do cortex de sua amante / ministro do interior? / [...] (PIVA, 20086, p.
125)

No horizonte de sua construcdo poética, a conversa com Jorge Mautner e
(provavelmente) Nelson Jacobina partilha da mesma importancia que Augusto dos Anjos e San
Juan de La Cruz, poetas ligados ao misticismo, os quais considera “figuras de alta voltagem do
espirito”, pois em suas obras carregam uma forca captada pelo poeta. Outro nome a compor o
améalgama de experiéncias é o de Dante que € responsavel, segundo Piva, por alinhar o
imaginério ocidental atraves de sua Divina Comeédia. H4 ainda a mencéo a Claudio Willer que,
observado em estado contemplativo, desperta uma inquietagdo no amigo sobre a possibilidade
de ser ele um “ministro do interior”, em alusdo ao cargo politico, responsavel por pensar nas
questdes da alma e do espirito.

Em outros poemas, a apari¢ao de seus amigos se da de forma andénima, como em “Poema

lacrado”, de Paranoia, seu livro de estreia, de 1963:

meu pequeno estudio invadido por meus amigos
bébados
Miles Davis a 150 quildmetros por hora
cacando minhas visGes como um demonio
(PIVA, 2009 [1963], p. 127)
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Uma cena que compde 0 texto e que poderia ter sido protagonizada pelo grupo Paulista
numa festa, ao som do jazz de Miles Davis, repleta de visdes, como o relato de uma festa na
casa dos pais de Willer proxima a uma represa. Na festa estavam, além de Willer, Maninha,
Piva e seu companheiro, Bicelli e Célia, sua namorada, Décio Bar também acompanhado da
namorada. (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 83). Ao lembrar do episdédio Bicelli diz que
abasteceram a casa com comida e bebida, mas que

Eu nunca mais vi festa igual na minha vida, acho que foi em 1966, era
aniversario da Célia. Willer nos instruiu assim: “Olha, vamos fazer um pouco
mais de requinte, deixemos para comecar a comer daqui a pouco”. Sem nada
no estomago, comecei a beber e fiquei de fogo. Tomei um porre do caralho!
(HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 83)
No desenrolar da festa, Maninha Cavalcante decidiu nadar na represa, enquanto Willer
estava por perto. Simultaneamente, Décio Bar transava com sua namorada, uma “inglesa
enorme” nas palavras de Bicelli, debaixo de uma laranjeira sob a luz da lua. Sobre si mesmo,

ele conta que em determinado momento foi até o banheiro passando mal de tanto beber e

comecou a transar a namorada:

A gente se beijava e corria uma eletricidade que era uma coisa incrivel! A
gente sentia choques pelo corpo todo. Quando percebi, a pia tinha quebrado
fragorosamente e tinha um fio solto no chdo! N6s estdvamos tomando choque
molhados! E achando que era a eletricidade do nosso amor que estava
permeando nosso corpos” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 84).

Segundo Willer, em entrevista, “Bicelli ficou pré-comatoso” ap6s os choques elétricos
e, deitado na cama, comecou a ter visdes, dentre as quais a que o proprio Bicelli narra no trecho

abaixo da entrevista:

[...] comecei a ver uma cena extremamente solar, uma espécie de sol da meia-
noite, artificial. Ai eu saquei que era uma luz mesmo, uma lampada amarela
do teto que se refletia num garoto. Parecia uma miragem. O garoto subia que
nem um bal&o, o garoto subia e descia, [...]. Fiquei fascinado. Até que eu fui
seguindo com os olhos a linha da coluna dele e cheguei ao ponto-chave: ele
estava enfiado na pica do Piva! E eu achando que estava no céu observando
um menino voar! (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 84)

As cenas da festa, que poderiam figurar em um poema, uma pintura surrealista, ou no
Jardim das delicias, de Hieronymus Bosch, sdo parte das vivéncias alucinatorias que os poetas
procuravam ter para ampliar as possibilidades de vida e, consequentemente, de producéo

poética. Os amigos, apesar de viverem experiéncias completamente profanas, aparecem
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descritos por Piva, no mesmo “Poema lacrado”, como “anjos catando micrébios psicomanticos/
dentro dos Taxis”. O poeta santifica experiéncias como essas, semelhante ao que faz Allen
Ginsberg em “Uivo”. Suas visdes podem chocar até mesmo Whitman, que um dia fora acusado

de obscenidade, por seu Folhas de relva:

minhas alucinac@es arrepiando os cabelos do sexo
de Whitman
6 janela insone que a chuva
abre desesperada!
(PIVA, 2009 [1963], p. 127)

Nos versos acima citados encontramos referéncias a obra de Whitman, especificamente
a ordem do poeta americano “Arranquem os trincos das portas!/ “Arranquem as proprias portas
dos batentes!” (WHITMAN, 2005, p. 77). Em vez da porta, Piva celebra em tom laudatorio a

janela gque é escancarada sob a for¢a da chuva. Em outro trecho:

o0s drinks desfilam diante dos amigos
embriagados no tapete
Saratoga Springs

Kimmel Coquetel
(PIVA, 2009 [1963], p. 125-129)

No mesmo poema encontramos, ainda, referéncia aos amigos e as bebidas que
consumiam, como o Kimmel que, segundo Willer, “era um tipo de aguardente de anis muito
forte e no fundo da garrafa ficava camada de agucar concentrado” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011,
p. 80-81). Esses exemplos mostram como as experiéncias partilhadas, sejam elas leituras ou
festas, ndo se desprendem da poesia que escrevem, como vemos também em “Amo”, de Bicelli:
“amo a palavra escrita/ a mesa farta/ os amigos & o luxuoso vinho” (BICELLI, 2017 [1977], p.
28-29). Também aqui vemos que o afeto pela poesia e 0s amigos se somam ao tecido poético,
e a construgdo ndo apenas da poética, mas do poeta.

Em “A proposito dos fatos ocorridos apds uma leitura de poesia na Livraria Lorca”, de
Claudio Willer, encontramos referéncias as experiéncias vividas em grupo. Neste poema, mais
do que uma dedicatdria, 0 poeta revela, logo abaixo do titulo, que estavam presentes com ele
“Roberto Bicelli, Geraldo Carneiro, Eduardo Gianetti Fonseca, Roberto Piva” (WILLER,
2004a, p.74). No poema, que relembra algum dos encontros do grupo, o poeta imagina que “as
outras mesas ndo deviam estar entendendo mais nada/ muitos caminhos a seguir/ direcGes

sempre convergentes” (WILLER, 20044, 74). Os caminhos e possibilidades sdo multiplos, mas
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para o grupo, o destino era sempre marcado pela confluéncia e pelos encontros, segundo Willer
(2004),

[...]
era chegado o tempo das profecias e bacanais
das convocacdes exatas
chamados a realidade dos corpos
respiramos a mais pura sede de viver
toda a vibracdo nervosa que este planeta é capaz de emitir (p. 74)

Para esses poetas, € como se houvesse um chamado uma convocatdria a vida, uma
vibracdo proveniente da Terra, deixando-0s com sede de vida, de experiéncias que ampliem
cada vez a consciéncia da realidade. Por isso, a necessidade de experimentar, de viver, e
registrar, ndo como simples anotagcbes, mas como uma maneira de retransmitir essas
experiéncias.

H4 ainda outras vivéncias gravadas na carne do poema, como em “Viagens 3”, no qual

0 poeta vé a capital de uma maneira delirante:

novamente aqui
neste ar seco de Brasilia
o sol mais lento
sob o qual me sinto desdobrar
e enxergo com clareza
ja estive nesta cidade
a caminho do Xingu e do Pantanal
e ja havia qualquer coisa de Xingu e Pantanal por aqui
espago aberto
antecipacao de espacos mais abertos
[..] (WILLER, 20044, p. 86)

Enguanto o poeta sente o ar seco de Brasilia, 0s espacos abertos do cerrado, emerge a
memoria de viagem anterior, ao Xingu e Pantanal. Aqui mais um poema profundamente
marcado pela biografia do autor: Willer visitou o Xingu em 1967, conforme varios relatos em
seu blog pessoal?’, no qual trata de diversos assuntos que atravessam sua poesia e sua vida.
Outros poemas também evocam experiéncias de viagens, como ‘“Ruinas romanas”, datado de

1993, no qual o poeta indaga:

27 No blog de Willer (https://claudiowiller.wordpress.com/), podemos encontrar fotografias da visita do poeta ao
Xingu. Willer defende a natureza, afirmando a necessidade de protecdo ambiental, e aos povos nativos do Brasil
tanto virtualmente, no blog e perfil no Facebook, quanto em sua poesia e vida. Essas questdes serdo abordadas
com mais detalhes adiante neste capitulo.
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Quantos poetas
ja ndo estiveram aqui
quantos poetas
jando escreveram
sobre a ofuscante aniquilacdo diante desses dramaticos perfis minerais
tdo proximos da pedra original
do barro anterior & forma
[...] (WILLER, 20044, p. 23)

Em experiéncia contemplativa, 0 poeta pergunta as ruinas, testemunhas da passagem do
tempo, do surgimento de tudo ao redor, sobre os que ali estiveram antes dele. Em sua

contemplacdo criadora, 0 poeta concebe, como se recebesse das prdprias rochas uma resposta:

a realidade ali, logo aqui:
outro lugar
onde existiremos menos ainda
nos
é que somos os fantasmas
e a solidez
€ 0 que esta ai,
nas ruinas
gue ndo param de repetir
que isto
— NADA —
é tudo que temos
(WILLER, 2004a, p. 24)

Na poesia de Piva as marcas de vivéncia sdo, em sua maioria, sexuais. O tom
homoerético (e as vezes pornografico) surrealista de Piva permeia toda sua obra, desde

Paranoia, até seus ultimos escritos. Como em “Paisagem em 78 R.P.M.”, no qual:

nossa
amante ruiva bota no pescogo um
lenco verde de Tolstoi

[..]
(PIVA, 2009 [1963], p. 151)

Piva, em entrevista, revela essa ser uma experiéncia sua. Alias, segundo o poeta “minhas
vivéncias estdo ali [em Paranoia]” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 58). O livro é construido
por vivéncias, ainda que cifradas e em linguagem alucinatdria. Segundo ele: “Eu tinha um
amante judeu que estudava no Mackenzie. Ele namorava com uma lindissima alema ruiva e

gostava que ela se fantasiasse de nazista e batesse nele. Depois ele vestia as calcinhas dela e
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trepava comigo, com ela assistindo” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 58). Parece haver uma

registro desta mesma experiéncia em “Poema vertigem”, do seu livro Ciclones, de 1997:

Eu sou a orgia com o
garoto loiro e sua namorada
de vagina colorida
(ele vestia a calcinha preta
& dancava feito Shiva
No meu corpo)

(PIVA, 2008, p. 74)

Piva retoma suas memorias em seu ultimo livro inédito publicado em vida?. Em relacdo
a isso, o poeta revela: “Ciclones € meu livro preferido entre os que eu escrevi. Minhas mais
amadas memorias estdo la. Nao necessariamente as mais novas nem as mais velhas memorias,
mas as mais queridas” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 58). Com essas informagdes, podemos
ler outros poemas, a fim de encontrar essas experiéncias, como o poema “VI” de 20 poemas
com brécoli, de 1981, no qual PIVA (2006) relembra: “vocé brincava com meu caralho” (p.
101); ou neste de Bicelli (2017 [1977]), de Antes que eu me esqueca, no qual uma experiéncia

sexual aparece, mas de maneira comica:

Lambeu-me a orelha até o ouvido
virou de umbigo e gozou comigo
veio ajudar-me a fazer feira
e administrar nossos bens.
Que mais posso dizer desse clima?
nada, apenas que se ignore o0 verso acima

(p. 37)

E importante, no entanto, ndo fazer a leitura de que a poesia desse grupo é um mero
registro de vivéncias. Importa menos saber que realmente aconteceram, do que entender essa
poesia como uma abertura dos caminhos para outras possibilidades de experimentagdo do corpo
e do amor erético, que vio além do que nos é normalmente apresentado. E uma forma de

ampliar a consciéncia de realidade, ndo apenas do poeta, mas do leitor:

abandonar tudo. conhecer praias. amores novos.
poesia em cascatas floridas com aranhas
azuladas nas samambaias.

28 JItimo livro inédito em vida, considerando que, apos Ciclones, séo publicados Antologia poética, pela L&PM,
em 1985 e os trés volumes de suas obras reunidas publicadas pela Globo: Um estrangeiro na legido, em 2005;
Mala na mao & asas pretas, em 2006, e Estranhos sinais de Saturno, em 2008. Neste Gltimo, ha uma sessdo
homo6nima com poemas inéditos. Roberto Piva faleceu em 2010.
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todo trabalhador € escravo. toda autoridade
é comica. fazer da anarquia um
método & modo de vida. estradas.
bocas perfumadas. cervejas tomadas
nos acampamentos. Sonhar Alto.
(PIVA, 2006, p. 111)

Para Piva (e 0s outros poetas) interessa a ampliacdo das possibilidades da existéncia,
outros caminhos de experimentacao, o que, de algum modo, encontramos sumarizado no poema
acima: “abandonar tudo” o que nos ¢ posto, para “conhecer praias. amores novos”, acolher uma
vida livre, ir além, aonde apenas o proprio desejo pode levar: “Sonhar Alto” (PIVA, 2006, p.
111).

Um outro aspecto que aparece na obra desses poetas, em maior evidéncia, no entanto,
em Piva e Willer € a relagdo estabelecida com a criminalidade e o uso de drogas licitas ou néo.
Como um meio de contestacdo e vivéncia da liberdade e juventude, esses poetas inscreveram
essas experiéncias nos textos e em suas vidas, como no poema ja citado de Willer, “A
principio”, no qual cita “arak maconha pernod 6pio” (WILLER, 2004a, p. 67). O poeta alterna
entre psicoativos, como arak e pernod, bebidas destiladas de alto teor alc6olico, e maconha e
Opio, drogas que alteram de alguma forma o estado de consciéncia®, que sdo postos por Willer
(2004) como “anteparos da visdo” (p. 67), algo que se coloca entre a realidade e o sujeito, dando
a ele um outro nivel de percepc¢éo da realidade, a partir do qual se pode apreender, por exemplo,
“apartamentos translucidos e liquefeitos™ (p. 67).

Também encontramos referéncia a drogas na poesia de Piva, que “homenageou uma
gama completa de alucinégenos em seus derradeiros livros, Ciclones, no qual dialoga ao mesmo
tempo com Michaux e Castafieda, entre outros, e Estranhos sinais de Saturno” (WILLER, 2015,

p. 33). Como exemplo, apresentamos o poema “Nosso antepassado fogo”, de Ciclones:

[...]
miraculosa Cannabis
planta do incenso
do sol com as
aguas
[...] (PIVA, 2008, p. 55, grifo do autor)

29 A titulo de nota, no ensaio “A criagdo poética e algumas drogas”, Willer discute as relagdes entre o uso de
psicoativos e a criagao poética, tomando “a experiéncia com as drogas como constitutiva de uma poética ou uma
estética, como em Baudelaire, Ginsberg, Michaux, Paz” (WILLER, 2015, p. 13)
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Encontramos referéncias diretas, como aos “olhos violetas do LSD” (PIVA, 2008, p.

78), em outro poema sem titulo. H4 também referéncias a drogas medicinais como em

“Espinheira santa”:

planta de cabeceira
da Deusa
substancia
do tempo
& suas cores

[.]
(PIVA, 2008, p. 168)

Em Paranoia, ha uma visdo delirante de Sao Paulo que atravessa o livro como um todo

e a experiéncia com entorpecentes figura em poemas como “Visao de Sdo Paulo a noite — Poema

sob narcotico”. Os versos surrealistas de Piva sdo fruto de uma alucinagao poética, como relata

Willer (2015):

Trata-se de um mal-entendido, reciproco, a meu ver, do preconceito contra
drogas, que consiste em supor que o alucinado delirante se drogou. Observei
isso [...] ao ver a recepgdo da terceira edi¢cdo de Paranoia do meu amigo e
interlocutor, o extraordinario poeta Roberto Piva. A pégina inteira de capa da
Folha llustrada referia-se a alucin6genos e psicodelismo. Mas nédo: Piva
escreveu aqueles poemas entre 1961 e 0 comeco de 1962. Sequer circulava
LSD; maconha e anfetaminas ndo o interessavam e sequer bebia: permaneceu
sObrio até meados daquela década, talvez se recuperando de alguns excessos
anteriores. [...] O primeiro LSD de Piva foi no final daquela década: entrou
em um cinema e assistiu consecutivas sessfes do Satiricon, de Fellini. Mais
tarde, sim: além de proporcionar-se escandalosas bebedeiras, tomaria muita
coisa além. Homenageou uma gama completa de alucin6genos em seus
derradeiros livros, Ciclones, no qual dialoga ao mesmo tempo com Michaux
e Castafieda, entre outros, e Estranhos sinais de Saturno. (p. 33)

Vemos, além de referéncias a substancias psicoativas nos poemas, referéncias a

violéncia urbana. Em “A palavra”, de Claudio Willer, o poeta faz uma reflexao sobre a palavra

poética, em forma de critica ao dogmatismo de literatos que insistem em rotular o que é ou ndo

poesia:

poesia ndo é escrever bem

[..]

poesia é velocidade
do disparo de revolver verdadeiro, da janela, no automével que ia
passando por aquele alvo escolhido ao acaso

poesia é som,
0 &spero ruido do gume de diamante sendo testado por dois especialistas
em arrombamento na vitrina daquela loja de armas a 80m. de distancia
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de uma delegacia (eu esperava no carro) (se houvesse cedido,
levavamos tudo) [...] (WILLER, 2004a, p. 55)

Assim como dissemos anteriormente, essa cena estar no poema ndo quer dizer que
realmente aconteceu, mas sua presenca no poema abre as possibilidades de agdo e, inclusive,
da interpretacdo do que é poesia: 0 poema de Willer, ao invés de defini-la, expande as
possibilidades de interpretacdo do que € a “esséncia poética”. A cada verso, o prisma das
defini¢des do que seria ou nao poesia se torna mais multifacetado: “poesia € luz/ [...], poesia ¢
noite/ [...] poesia é isso, € isto também ¢ aquilo, é agora [...]” (WILLER, 2004a, p. 55). E a
situacdo do arrombamento de uma loja, ainda que ndo tenha acontecido de fato, se torna no
minimo plausivel dentro da colecdo de historias do grupo, basta lembrarmos do Li, amigo
marginal do grupo, e a tentativa de resgate, de outro amigo, de um manicémio, que Willer quase

levou a cabo, citados no item 2.4. Outras situacéo sao relatadas pelos poetas:

[Willer] [...] eu e um amigo pretendiamos explodir uma bomba na casa e um
desafeto nosso, na Rua Tupi com a Avenida Pacaembu. Entdo, prendemos a
bomba com pélvora enrolada num durex. Quando fomos testar a bomba, esse
meu amigo teve a genial ideia de enfia-la no escapamento de um carro e
acender! E enquanto a coisa ndo explodia e ia pros ares, resolvi brincar com
uma pistola Browning 7:65, que tinha ganhado de presente num breve periodo
de gostar de armas. Ficamos tentando acertar os lampiGes e a iluminacéo da
Pacaembu! Como estdvamos totalmente bébados, ndo acertamos um tiro, mas
alguém chamou a policia. Quando chegou a viatura, a bomba do carro
explodiu! Felizmente estava pessimamente arrumada e o carro ndo voou pelos
ares. Mas quando me dei conta, havia um bando de policiais palidos apontando
armas para nos! (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 81, grifos das autoras)

Casos de rebeldia e delinquéncia eram comuns para o grupo. Além do relato citado
acima, e das citadas no capitulo 2, encontramos outros nas entrevistas apresentadas em Os
dentes da memoria e no documentario Uma outra cidade, de Ugo Giorgetti. Os relatos servem,
mais uma vez enfatizamos, para mostrar que a marginalidade se faz presente na obra poética,
na mesma medida em que na obra vital. Para esses poetas, ndo seria auténtico escrever sobre
situacBes como ficgdes surgidas apenas a partir da imaginacdo. E necessério que houvessem
“vivido na pele” para produzirem uma poesia auténtica, de acordo com suas vivéncias. Roberto
Piva comenta essa necessidade, em sua fala: “eu tenho de cair na vida, entre um livro e outro,
para recolher experiéncias, para poder transformar alquimicamente a matéria-prima em pedra
filosofal” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 94). Ou ent&o provoca, com sua poesia:

Quando nossos
poetas
vao cair na vida?



deixar de ser broxas
pra serem bruxos?
(PIVA, 2008, p. 43)

7
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3.2 OSALQUIMISTAS XAMAS BEATNIKS: POESIA, MAGIA E POLITICA

N&o sou o poeta da cidade,
Sou o poeta na cidade
(Roberto Piva)

Pela forma de vida indisciplinada que assumiam, pelas aproximacdes com uma escrita
surrealista, calcada nas experiéncias e na subjetividade, mas sobretudo por ndo assumirem uma
posicdo enquanto intelectuais no engajamento politico, negando alinhamento a direita ou
esquerda, dentro da polarizagdo do periodo, é possivel pensar que tais poetas sejam alienados e
gue ndao demonstrem preocupacdo social. No entanto, ao analisarmos mais a fundo a postura
gue assumiam (e ainda assumem, no caso de Willer, Bicelli e Franceschi), através da acéo
direta, ou a producdo poética, percebemos que, ao contrario do que presumiam, o engajamento
desses poetas se faz pelo proposta de uma linha de fuga, uma contestacdo ndo prevista pelos
modelos politicos dicotémicos.

Deleuze (1998), comentando a mentalidade dos franceses, afirma: “pensam que fugir ¢
sair do mundo, mistico ou arte, ou entdo alguma coisa covarde, porque se escapa dos
engajamentos e responsabilidades” (p. 49). Em oposicao, o filosofo defende que a fuga se opde
a passividade, pois segundo ele ndo ha “nada mais ativo que uma fuga. E o contrario do
imaginario. E também fazer fugir, ndo necessariamente os outros, mas fazer alguma coisa fugir,
fazer um sistema vazar como se fura um cano [...] Fugir é tracar uma linha, linhas, toda uma
cartografia” (p. 49). O que Deleuze comenta sobre os franceses se aplica aqueles que nao
compreendiam o modo de atuacao desses poetas e 0s acusavam de estarem alheios a sociedade.

O grupo paulista apresenta linhas de fuga, possibilidades no plano da criacdo e da vida
e se mostram antenados ao que acontecia. Podemos perceber esse discernimento quando nos
deparamos com poemas tal qual “Lembrangas 1968/70”°, publicado em 1976, no qual Willer
(2004) percebe que “lembrar-se passou a ser a mais profunda rebelido da alma” (p. 126). Ora,
basta lembrar que a época referida no titulo do poema, foram os anos de chumbo da ditadura
militar no pais, periodo no qual inimeros opositores do regime foram mortos, e outros tantos

desapareceram. Recorda-los, portanto, € uma forma de resisténcia. No poema,

30 Willer revela na introducéo de Estranhas experiéncias e outros poemas, de 2004, ao comentar este poema, que
o0 politizou no titulo, pois é, na verdade, anterior a data referenciada. No entanto, isso torna 0 poema ainda mais
intrigante, visto que, tendo sido escrito antes, parecia falar do que viria a acontecer. Além disso, a questdo deixa
de ser a inten¢do do autor a partir do momento que o texto é publicado, visto que o leitor, em 1976, em contato do
poema, ndo possuia a informagao que seria apresentada anos mais tarde.
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[...] pessoas de rostos dilacerados tomam conta dos viadutos, navios-
fantasmas ocupam os portos. Desafiando qualquer possibilidade de grandeza,
a presenca do tempo, cada vez mais insistente: mucosas trespassadas, passaros
dilacerados, sangue respingando nas paredes, as plantas do parque com as
raizes a mostra (WILLER, 2004a, p. 126).

Atraveés das imagens de violéncia, o poema reflete o peso do instante e a destrui¢do da
cidade. Recordar a sensacao de corrosdo e auséncia de perspectivas € um ato de transgresséo.
Em versos que estdo antes do trecho acima citado, ha a imagem de “cata-ventos ja antigos” que,
paralisados, “enferrujam-se ¢ caem” (WILLER, 20044, p. 126). Todo esse cenario decadente,
de dilaceramento dos corpos, de navios sem tripulantes, profundamente marcado pela violéncia,
desafiando qualquer possibilidade de grandeza.

Em “Sobre os 40 anos da morte de Garcia Lorca”, de 1981, Willer escreve um poema
sobre a morte do poeta espanhol, assassinado pela ditadura de Francisco Franco, que também

fala dos brasileiros, que viviam sob o regime militar:

porque as pessoas ndo querem mais lembrar

e desistiram de falar

pois esta é a era do siléncio
siléncio de covas rasas e tumulos lacrados e circunscritos
siléncio vigiado e preso
silencio de poeiras ha pouco assentadas
[...]
apenas este siléncio selado €sponjoso gravido
de escorpides & maresias & tempos & memorias
& vitimas do fascismo
(WILLER, 20044, p. 62)

O poeta, mais uma vez, insiste no poder de resisténcia da memoria contra o “siléncio
vigiado e preso” dos “tamulos lacrados” (WILLER, 20044, p. 62). Ao evocar o poeta espanhol,

Willer denuncia os métodos de tortura da nossa ditadura:

timpanos perfurados unhas arrancadas
gritos em corredores estreitos
jorros de siléncio naufragios de siléncio

(WILLER, 2004a, p, 63)

Em outro poema®!, o sujeito lirico se encontra em Brasilia e a ampliddo da cidade é

convertida em um sentimento de liberdade:

sinto-me no Brasil
sei que estou em minha terra

31 “Viagens 3, ja citado no item 3.1.
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ndo o pais amordacado e sangrado
dos vbmitos alaranjados
e bandolins cegos da repressao

[...]
n&do o pais torturado esmagado e prostituido
(WILLER, 20044, p. 86)

Estando na capital, o poeta reconhece um Brasil que ndo coincide com o pais
traumatizado pelo sistema repressivo da ditadura, mas outro “redescoberto agora [...] nesse
encontro dos nossos olhares”, onde ¢ possivel estabelecer conexdes afetivas sem o peso do

medo. Um pais no qual:

[...]
podemos falar
revelar nossas identidades
e contar tudo que aconteceu
falar de nossas memorias e aventuras
de 1968 pra cé
desta nossa condicéo
de sobreviventes e cimplices

[..] (WILLER, 20044, p. 87)

Pela leitura dos poemas, percebemos que, mesmo néo se filiando a um movimento social
especifico, nem a corrente politica especifica, eles apresentavam apurada consciéncia politica
ndo apenas nos seus manifestos (conforme abordado no segundo capitulo), mas também em sua
producdo poética. As maneiras pelas quais apresentam esse posicionamento politico, no
entanto, sdo multiplas. Uma das formas de atuacdo desses poetas esta ligada a consciéncia
ecologica que transparece também na obra poética. Willer propaga atualmente a necessidade
de defesa dos recursos naturais e dos direitos da populacao indigena do Brasil, tanto através de
postagens em seu blog e perfil do Facebook, como em suas palestras e cursos sobre poesia e
xamanismo, nos quais ele reflete sobre a relagdo do homem com a terra, a floresta. A titulo de
exemplo, no mesmo poema citado acima, encontramos a memoria da viagem ao Xingu®2,

Em “Apods uma manifestacio em defesa da reserva florestal de Caucaia do Alto”,
também de 1981, o poeta revela a vontade de ficar na floresta e “encontrar 0 mais puro rastro
vegetal/ entre samambaias sem memoria/ cipos de sabedoria/ e circulos de névoa” (WILLER,
2004a, p. 81). Willer (2004) estabelece uma relacdo magica com a floresta, que o convida a
“sempre celebrar/ a redescoberta do corpo/ pela planta dos pés” (p. 81). Ja em “Faz tempo que

eu queria dizer isto” o poeta faz defesa do mar, celebrando sua (r)existéncia:

32 Tratado no item 3.1.
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ainda ndo conseguiram destruir o mar
ndo foram capazes de estrangula-lo com fios elétricos e rodovias
nem de o retalhar com cercas
ou de lotear as manchas do seu dorso
0 mar ainda existe
presente na consciéncia dos amantes
nas madrugadas de suor cumplice estampado nos lengois
para podermos ver o mar
para penetrar aos poucos nestes refugios mornos
cavernas do primitivo sonho
Gtero de filamentos luminosos
é preciso nos desnudarmos totalmente
e sabermos nos reconhecer
pelo toque da pele
como algo que termina e recomega
dois poemas entrelacados
mordendo-se como a serpente mitica
[...] (WILLER, 20044, p. 59)

O poeta celebra a sobrevivéncia do mar, apesar das intervencdes destrutivas da
humanidade: o mar continua vivo na consciéncia dos amantes, e 0 poema traz, no préprio corpo
dos versos, 0 movimento das ondas

Em Roberto Piva, a preocupacéo ecoldgica aparece de modo menos contemplativa e as
forcas da natureza invadem o0s versos. Essa presenca, sentida ao longo de toda a obra poética
de Piva, emerge com maior forca nos ultimos trabalhos, nos quais sua ligagdo com 0 xamanismo
se torna mais evidente. Em Os dentes da memoria, Piva revela: “sempre pratiquei esse
xamanismo intuitivo. Porque € uma religido de poesia, ndo de teologia” (HUNGRIA, D’ELIA,
2011, p. 89) . Em seus ultimos livros publicados, “a vida, em suas manifestagdes naturais, é
impregnada pelo sagrado; a natureza, habitada por deuses; ha ‘manguezais/ & realidades néo-
humanas/ que sdo a esséncia da poesia” (WILLER, 2005, p. 179). Ciclones, de 1997, é o livro
no qual a forca xamanica de Roberto Piva explode com mais forca:

amando sobre a
terra nua
garras a mostra
no fundo azul da
floresta
amigo de todos os deuses
PIVA, 2008, p. 54)

Datado de 1991, o poema acima se faz de uma marcada presenca da terra e da floresta,
onde o poeta-animal libera suas garras na presenca dos deuses, diferentemente da cidade, lugar

rigido e frio que torna impossivel a liberacdo dos desejos. A negacdo da rigidez da cidade
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aparece de maneira explicita em “Pimenta d"dgua”, no qual o poeta revela a incapacidade da

cidade de receber em si as forcas da natureza:

a rua é muito estreita
para 0 exército

de folhas

& seu AXE
[...] (PIVA, 2008, p. 65)

Para Roberto Piva (2008), “a poesia mexe/ com realidades ndo-humanas/ do planeta”
(p. 82) e essa experiéncia atravessa os limites poéticos de modo a estarem presentes também
em sua praxis vital. Em Piva, o plano simbdlico, da poesia e magia, e o plano do real, da vida,

se fundem:

[...] & toquei tambor com Gustavo
enquanto a llha afogava nos

seus labios de aurora.

(PIVA, 2008, p. 154)

A experiéncia com o tambor aparece também na biografia de Piva. O poema em questao,
é datado de 2007, portanto préximo do fim da vida do poeta, e foi escrito, conforme indicado
abaixo do poema, em um jardim botanico. Cenas como a do poema, em que o poeta toca tambor
com Gustavo, seu companheiro durante os ultimos 15 anos de vida, sdo descritas pelo proprio
Gustavo Benini: “Fizemos viagens magicas para a [lha Comprida, alterar a consciéncia a partir
do tambor [...]” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 165-166). Momentos, como o referido, séo
corroborados por fotografias presentes em Os dentes da memoria, nas quais Piva recita,
enguanto seu companheiro o0 acompanha com o tambor, ou por filmagens, como em Uma outra
cidade, de 2000, no qual Piva e Gustavo aparecem fazendo 0 mesmo com arvores ao fundo.

A experiéncia méagica e religiosa atravessa ndo apenas pela vida de Piva, mas também
dos outros poetas, como a experiéncia com Umbanda. Essa vivéncia, apesar de breve, parece
ter deixado marcas no grupo, como nos é revelado pelo poeta: “em 1965 passamos a frequentar
um terreiro de umbanda da Dona Maezinha, que ficava na Cidade Dutra, no extremo sul da
cidade. Durou até o ano seguinte, quando a Md&e de Santo morreu. Tive experiéncias
impressionantes 1a. Mas nao vou revelar” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 87). O lugar foi
indicado aos poetas por um amigo, Bernard Belfort, que relatou aos demais ter conhecido uma

vidente. Segundo Willer:
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Esse foi 0 meu primeiro contato com a Umbanda. O Bernard era muito culto
e especificamente interessado na gira do ocultismo, estava em todas. Tudo que
era mito teosofista 0 Bernard adotava. E também adotava os principios do
René Guendn, do mundo regido por alguns sabios escondidos no Tibet. Ele
descobriu uma essa mulher que era cega, tinha um caso de diabetes bem
avancado, e devia pesar uns 200 quilos, mal conseguia andar. E era vidente —
que paradoxo! Lia cartas mesmo sem enxerga-las, e dizia as coisas com muita
seguranca (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 87)

Maninha Cavalcante relata ter ido primeiro com Willer, tendo posteriormente levado
Piva, Franceschi e Bicelli com eles. No terreiro, outra pessoa acompanhava Dona Méezinha: o
V6. Segundo Willer, “era um bruxo negro — trabalhava com Exus. Um sujeito muito
interessante que num dado momento morreu, repentinamente, de infarto” (HUNGRIA,
D’ELIA, 2011, p. 88). Apos a morte de V0, o terreiro decaiu. Segundo Willer, pelo fato de o
bruxo ser um contraponto em relacao a vidente, devido a seu trabalho com Exus. Willer relata

algumas das experiéncias presenciadas no terreiro:

Eu estava muito mais interessado no fenémeno e nas possessdes do que me
consultar sobre alguma coisa. Uma vez, numa daquelas sessdes pesadas de
atravessar a noite como médium, incorporar e beber uma garrafa de pinga
inteira e depois sair do transe sem passar mal nem cair duro — como qualquer
pessoa normal faria — 0 V6 riscou o peito com uma faca até sair sangue. De
repente, ao acordar, estranhou-se daquilo, passou uma toalha no peito e
cicatrizou todo aquele corte profundo em segundos. Quer dizer, eu vi
fendbmenos paranormais acontecerem ali, coisas desse calibre. Depois vi
coisas em outros lugares também. Mas de qualquer forma, a experiéncia la foi
marcante (HUGRIA, D’ELIA, 2011, p. 88).

Willer havia comentado esse mesmo acontecimento na entrevista feita por Roberto Piva,
em 1997, que se encontra em Manifestos 1964-2010. A partir de sua conversa com 0 amigo,
podemos ampliar a compreensdo do interesse que o0 grupo havia pelo ocultismo e sua
importancia no desenvolvimento do pensamento desses poetas. Durante a entrevista, Bicelli
pede que Willer fale sobre sua iniciagdo na Umbanda Omolocd de Méezinha e Willer (2013)

comenta o sentido enriquecedor da experiéncia, visto que

Cidade Dutra era pura periferia de S&o Paulo, havia umas poucas casas no
meio dos terrenos baldios, e nés conhecemos outros lugares e pessoas. lamos
regularmente a Cidade Dutra, e conhecer Sao Paulo é sair do circuito que, hoje
em dia, vai da Avenida Faria Lima ao Centro, e ver que existem bem mais
coisas que isso. Essa experiéncia humana foi riquissima (p. 168).

Willer, por se considerar eclético e heterodoxo, revela ter dificuldades para se filiar a
uma cosmogonia s0, seja ela ocultista ou afro-brasileira. No entanto, ele descreve a Umbanda

como sendo a “mais antropofagica de todas, no sentido de haver pego elementos e simbolos de
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tudo quanto ¢ lado e té-los combinado & sua maneira. E um tipo de devoragdo antropofégica,
culturalmente falando, e, de todas as religides, ¢ a mais genuinamente brasileira” (WILLER,
2013, p. 169).

Uma das experiéncias que Willer descreve, além da que relatamos anteriormente, é a
que experienciou com o médium Lindolfo, que ndo praticava o ritual da Umbanda, apesar de
utilizar sua simbologia. Segundo Willer (2013), ele revelava coisas sobre a pessoa ao colocar a
mé&o na cabeca. O poeta tece uma hipotese para a atuacdo do médium, que ele denomina como

sendo um psiquico:

E uma questio de forma e contetdo. O mesmo tipo de energia, seja o que for
essa energia, se a pessoa estiver em um ambiente judaico cabalista, pode se
tornar um cabalista; se estiver em um ambiente umbandista, pode se tornar
umbandista; se estiver no ambiente de candomblé, ou espirita de mesa branca,
ou magom... Ou seja, héa capacidades que talvez estejam integras no sentido
de orientagdo de algumas espécies de animais, que é algo meio sobrenatural.
Essa hipdtese é de Colin Wilson, o autor de O oculto: hd uma espécie de radar
interno que persiste no ser humano. E isso precisa, eu penso, de um contexto,
de uma simbologia, ou seja, de uma linguagem para se traduzir. Entdo, tudo
isso, seja umbanda, candomblé, cabala ou magonaria, dependendo do
contexto, do grupo social com que se relaciona, é que fornece repertério para
manifestar essa paranormalidade, ou xamanismo, que é a forma original, a
matriz para tudo isso, direta ou indiretamente. Além dos casos em que 0
xamanismo se conserva tal como tal até hoje (WILLER, 2013, p. 170).

Nesse sentido, o poeta acredita que cada religido é uma linguagem pela qual se manifesta
uma espécie de energia mégica. Sendo assim, Lindolfo utilizava a forma ritual da Umbanda,
mesmo sem ser da Umbanda. O poeta exp8e que, ap6s anos sem visita-lo, foi até Ia no mesmo
periodo em que organizava o selo “Feira de Poesia” (espécie de brago editorial da Massao
Ohno), sob o qual foram publicados Antes que me esqueca, de Bicelli, em 1977, e Coxas, de
Piva, em 1979, alem de outros poetas.

Chegando na casa do médium, “botei a mao na cabeca dele, ele falava de uma forma
infantilizada, uma mistura de Preto Velho com crianga, olhou para mim e disse: ‘Livrinho!
Livrinho! Esté fazendo livrinho! [...] Vai dar certo! Vai dar certo, viu!”’. Nem era o que eu queria
perguntar a ele” (WILLER, 2013, p. 170). O espanto de Willer, no entanto, foi por jamais ter
revelado a Lindolfo qualquer informagao relacionada a livros: “eu, nunca, nas poucas vezes que
estive 14, dei qualquer indicagdo de que era escritor ou teria alguma atividade editorial” (p. 170).

Willer revela ter outros dez ou vinte relatos que considera inquestionaveis, mas que nao
justificam uma adesdao fixa em qualquer ramo que seja. Segundo Willer (2013), no entanto, o

importante é o enriquecimento pessoal que essas experiéncias proporcionaram: estabelecendo
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um contato pluralista com essas religiGes sem se fixar em uma unica, ele teve a oportunidade
de conhecer “Umbanda, Candomblé, espiritas, ocultistas de varios naipes e varios tipos de seitas
iniciaticas” (p. 171). Na visdo do poeta, Piva assimilou todo esse sincretismo, “essa questio dos
diferentes modos de conhecer o Brasil” (WILLER, 2013, p.171), na sua poesia a partir de

Quizumba, ainda que também se fizesse presente nos livros anteriores. Segundo Willer (2013):

Trata-se de media¢Oes, de instrumentos de contato com aquilo que se poderia
chamar de “realidade brasileira”, fora das grandes generalizagdes sociologicas
e da pobreza e aridez académica. Uma coisa é vocé falar do povo, do
proletariado lato sensu, falar disso como categoria, e outra coisa é ir 14, ver
eles, e ver ndo s6 no ritual, mas ver no dia a dia deles, porque isso é
indissociavel, como nés viamos (p. 171).

Pela linguagem poética, Piva externalizou seu xamanismo. O poeta abriu espaco em
sua poesia para que a energia que acumulava, seja ela de deuses ou poetas, circulasse dentro do

livro, e assim

Na direcdo dos quatro ventos
0 xamé

rodopia

na energia da luz.

(PIVA, 2008, p. 24)

A presenca do xama, bruxo tribal (WILLER, 2005), marca a filiacdo do poeta ao
ocultismo. De acordo com Willer (2005), “o xama, ou mago sacerdotal tribal, o medicine man
das tribos norte-americanas, primitivo, porém universal, € um simbolo ou metafora do proprio
poeta” (p. 180). As entidades cosmicas povoam o livro de Piva (2008) girando como ciclones,
indicados no titulo do livro: ha a presenca do “garoto jaguar & sua tribo [...] rodando cidades
mortas” (p. 41); entidades literarias, como Nerval e Rimbaud, “puer da alquimia” (p. 63)

também se apresentam; outros deuses e deusas também se fazem presentes.

Piva [..,] de modo coerente com o sincretismo que rege sua criacdo poética,
sustenta que rituais de umbanda e candomblé sdo o retorno ou modo de
manifestacdo do xamanismo, homenageando babalorixas, e declarando que
“eu sou o cavalo de Exu/ ebd/ do meu coracdo/ despachado/ na encruzilhada
dos cometas” (WILLER, 2005, p. 181).

Na poesia de Claudio Willer, a relacdo entre magia e poesia é explorada de modo
diferente. Em “Vulcao”, quando reflete sobre “A Grande Obra, alquimica, profunda, definitiva,/
metal, saber supremo, o calor — espectro/ e o grito [...]” (Willer 2004, p. 110) e, de maneira

mais evidente, em “A palavra”:



86

poesia é 0 que sempre soubemos
0 conhecimento animal
um nucleo raivoso anterior a Queda
— Gnose
estou falando de filosofia, de esséncia,
uma exploracdo do desconhecido pelo corpo, através do corpo,
[..] (WILLER, 2004a, p. 56)

Na ja citada narrativa em prosa Volta, de 1996, Willer também aborda as relacGes entre
magia e poesia®. O poeta alterna, ao longo do livro, entre um ensaio sobre o acaso objetivo* e
relato autobiogréfico, no qual uma das principais engrenagens é a relagdo com o falecido amigo
Augusto Peixoto (WILLER, 2004b). No livro, as conexdes entre o real e o narrado (e entre
poesia, magia e realidade), sdo questionadas pelo poeta. No entanto, como Willer (2004b)
revela, “no plano do imaginado ou do documentado, fala-se de algo real, da surpresa diante do
encontro de algumas dimensGes a mais, a oferecer-nos uma quota, mesmo reduzida, de
revelagdo, acaso objetivo, maravilhoso, sincronicidade, fantastico, magia, como queiram” (p.
8).

No livro, o poeta pontua momentos inexplicaveis e inesperados, marcados pelo acaso
objetivo, como outro acontecimento ligado a Antdnio Peixoto, para além da antecipacéao de sua
morte. O artista plastico foi responsavel pela curadoria artistica da Feira de Poesia e Arte,
organizada por Willer em 1976, que ocorreu no Teatro Municipal de Sao Paulo. Antes da feira
comecar, 0 poeta, que se encontrava sozinho com Peixoto e Oswaldo Pepe, deu uma copia de
seu Dias circulares para cada um, sendo esses os primeiros exemplares do livro a serem
autografados. Mais de cinco anos apos o evento, Willer recebeu um telefonema de Raul Fiker
(um dos autores com livros lancados no evento do Teatro Municipal) avisando-o que encontrara
uma cépia de Dias circulares em um sebo e que era justamente o0 exemplar que havia dado para
0 amigo, com a dedicatéria: “Para Augusto Peixoto, na proximidade do voértice” (WILLER,

2004b, p. 98). O poeta comenta:

Aquele exemplar. Aquele que eu havia tirado do caixote de livros aberto sobre
a longa mesa de madeira maciga, no calmo comeco de noite de um domingo
no Teatro Municipal deserto, a luz dos lustres e dos seus reflexos nos vitrais.
Raul havia conhecido Augusto. Soube de sua morte. Conhecia minhas

33 Willer também versa longamente sobre este tema em sua tese de doutorado Um obscuro encanto: gnose
gnosticismo e poesia moderna, publicada em 2010, com mais de 400 paginas.

34 0 acaso objetivo, tal qual formulado por Breton, ocorre “quando um fato acontece sem nenhuma causa aparente;
ele simplesmente se impde diante do sujeito, é fruto de uma disponibilidade de espirito aberta ao maravilhoso,
aquilo que se expressa numa imagem, num lampejo. E um acaso formado por uma sucessdo de coincidéncias
extraordinarias” (PADILHA, 2015, p. 3)
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especulagdes sobre a profecia em poesia, exemplificadas pela intromisséo de
Augusto em meu poema a beira-mar. Nao precisavamos perder tempo
comentando o espanto que partilhavamos (WILLER, 2004b, p. 98).

Dias ap06s o estranhissimo episodio, portando o endereco do sebo no qual se encontrava
o0 exemplar, o poeta foi em busca do livro dado ao finado amigo. Apo6s a dificuldade de encontrar
0 sebo, devido a forte chuva gue caia no momento de sua busca, o poeta finalmente encontrou
a loja, cuja fachada era apenas uma porta estreita, conforme descrita por Fiker. Ao encontrar o
volume, tantos anos depois, com a dedicatéria deixada ao amigo, Willer lembrou que a frase
escrita para o amigo, “na proximidade do vortice”, se referia a loucura que seria a Feira de
Poesia e Arte que haviam organizado. “O formato da capa também permitia a comparagdo com
0 vortice, o redemoinho de tragos circundando o titulo, meu nome, meu retrato e o simbolo do
Tao no centro” (WILLER, 2004b, p. 108). Ainda, segundo o poeta paulista, a frase “podia muito
bem ter repetido uma profecia anterior, sua queda sobre facas anunciada ha tempos®®
(WILLER, 2004b, p. 108). Esses exemplos atestam que as relacBes que esses poetas fazem
entre magia e poesia ndo permanecem no campo simbolico da literatura, mas se fazem presentes
na propria vida e nas experiencias partilhadas por eles.

Uma outra forma de posicionamento participativo desses poetas, e talvez a mais
marcante, que podemos encontrar em suas obras®® reside na relagio que assumem com a cidade.
De maneira nenhuma, no entanto, este posicionamento se difere (ou se separa) do que
observamos em relacdo a intepretacdo que possuem da poesia como linguagem maégica, que
afeta a construcao e concepc¢do do real. Ao contrério, esses dois campos se complementam e
sdo simultaneos: os poetas se projetam na cidade (e projetam a cidade) de maneira magica e
onirica, fazendo emergir de sua obra uma cidade-outra, construida a partir de suas
experimentacoes.

Esses poetas habitam a cidade, transformando-a a partir do prisma poético. Em vez de
falarem da polis, os poetas habitam-na e subvertem-na, criando outra: uma agdo profundamente
politica. Esse modus operandi recorda o que Gilles Deleuze (1998) comenta sobre escritores

norte-americanos (entre eles, Jack Kerouac): “tudo neles ¢ partida, devir, passagem, salto,

35 Um detalhe curioso sobre a morte de Peixoto: o poeta descreve em Volta o que Roberto Piva havia lhe contado
por telefone, na ocasido em que souberam do assassinato, depois de ter conversado com Borges, amigo antigo do
artista plastico (e conhecido de Willer e Piva). Borges havia ido com Augusto Peixoto, cerca de trinta anos antes,
quando ainda adolescentes, a um médium que revelou: “diante da insisténcia dos visitantes [...], acabou por dizer
que havia visto algo de muito ruim. Augusto, anunciou, encontraria sua morte na ponta de uma faca” (WILLER,
2004b, p. 81)

% Essa palavra € usada aqui para designar tanto a obra vital, suas experiéncias, quanto a literaria, o que escreveu
e publicou, visto que elas confluem e se projetam uma na outra.
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demonio, relacdo com o de fora. Eles criam uma nova Terra” (p. 50). Segundo o filésofo, “a
literatura americana opera segundo linhas geograficas: a fuga rumo ao oeste, a descoberta que
o0 verdadeiro leste estd no oeste, o sentido das fronteiras como algo a ser transposto, rechacado,
ultrapassado. O devir ¢ geografico” (DELEUZE, 1998, p. 50).

Da mesma forma, esses poetas tragam uma outra cartografia de S&o Paulo ao oferecerem
uma linha de fuga a partir do coragdo da cidade. Podemos testemunhar essa outra cidade em
toda obra poética, porém o livro no qual esse mergulho vertiginoso nas entranhas da cidade
aparece com mais forca é Paranoia, de Roberto Piva. O livro é um passeio alucinado-paranoico
pela Sdo Paulo noturna da década de 1960, que ja naquela época tinha ares de metropole, ainda
que fosse, segundo Willer, “hierarquizada e retrégrada” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 45).
Nesse contexto, o livro de Roberto Piva foi um marco de ruptura na literatura brasileira, ainda
gue ndo fosse possivel enxergar isso na época. Thomaz Souto Corréa, que prefaciou a primeira

edicéo do livro, revela:

N&o tinhamos a exata nocdo do que representaria aquele livro, mas viamos
que se tratava de uma coisa muito nova, muito diferente daquela tradicdo de
Manoel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes, que
também eram grandes poetas, porém convencionais. Com o Paranoia, o Piva
rompeu uma barreira enorme e trouxe uma renovacgao que nenhuma outra obra
poética brasileira superou desde entdo. A linguagem rebuscada e o contetido
repleto de sentimentos que ninguém ousava colocar pra fora é que fazem a
forca desse livro. E somente hoje é que a gente se da conta de toda a vanguarda
que isso representa (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 59)

Os poetas do grupo de Roberto Piva também compreendem Paranoia, como um marco
literdrio. Franceschi, apesar de ter percebido o alto nivel dos poemas do amigo, releva ter
compreendido apenas com distanciamento temporal a importancia do livro, que “foi o primeiro
a vocalizar um pouco as pulsdes que estavam presentes na experiéncia daquela geracdo. E um
livro libertario e prenunciador” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 59). Na percepcao de Willer, “¢
um antes e depois na literatura brasileira” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 59), e, no entanto,
revela que, com excecéo de alguns jornais, sua recepg¢éo foi fria no geral e quem comentava o
livro abordava apenas a presenca de palavrées nos poemas.

Willer comenta a reacdo ao livro pelos escritores da época: “a geragdo de 45 e o setor
conservador esfriaram com a gente e vice-versa. Com o Piva em primeira instancia, mas comigo

solidariamente” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 59). Além do boicote de escritores, o livro
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sofreu com a censura, antes mesmo do Golpe de 64%, e era escondido pelos donos das livrarias.
Willer quase foi preso por estar com o porta-malas cheio de exemplares: o poeta foi parado por
um guarda rodoviario que, ao ver o livro e folhea-lo, quis ligar para o exército, por compreender

o livro como subversivo. Apesar da recep¢do problematica, na leitura de Franceschi, Paranoia

foi o livro mais importante dos anos 60 em Sao Paulo. E de poesia foi um dos
mais importantes publicados no pais de la pra cé. E o livro do Piva em que ele
estd mais presente visceralmente. Essa € a grande charada: o Piva se exprimia
poeticamente e era capaz de sugerir aquelas experiéncias que a geracao teve,
além do plano particular dele. E s6 era possivel fazer isso usando uma

linguagem que permitisse aquela forga (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 64)
Aliando a expressdo poética de si mesmo e as experiéncias da geracdo, 0 poeta
reconstroi a cidade de Séo Paulo, dilacerando a realidade e reformulando-a através de seus olhos
noturnos. S&o Paulo é observada pelo poeta sob o prisma da noite, conforme leitura de Moraes
(2006): “em Paranoia a énfase do poeta nos cenarios diurnos supde uma forte recusa do mundo
emblematico do dia, marcado pela racionalidade do capital [...], em funcdo de um mergulho
vertiginoso em dominios mais sombrios, onde predomina o caos” (p. 153). Em meio a esse caos

noturno, o poeta apresenta uma S&o Paulo subterranea, povoada por criaturas estranhas:

[...]

ja é quinta-feira na avenida Rio Branco onde um enxame de Harpias
vacilava com cabelos presos nos luminosos e minha imaginacao
gritava no perpétuo impulso dos corpos encerrados pela
Noite

[...] (PIVA, 2009 [1963], p. 36)

As avenidas da cidade, habitadas por “monstros inconcebiveis” (PIVA, 2009 [1963], p.
38), passam a ser um cenario no qual explodem imagens, como o “brilho/ platénico dos postes
da rua Aurora comichando nos omoplatas/ irreais do meu Delirio” (p. 36). Alids, a poesia de
Piva, ¢ altamente imagética. Segundo Willer (2005), “seu modo dominante ¢ a imagem poética,
tal como definida por Pierre Reverdy e adotada pelo Surrealismo: ‘A imagem € uma criagao
pura do espirito. Ela ndo pode nascer de uma comparagdo, mas da aproximacdo de duas
realidades mais ou menos afastadas’ (p. 150). Roberto Piva (2009 [1963]) cria imagens desse

modo, ou seja, aproximando realidades vistas como afastadas pelo discurso 6gico, quando

37 Willer explica o contexto: o estado de S&o Paulo, em 1963, era governado por Adhemar de Barros, de direita, e
havia o0 DOPS (instituido em 1924 e extinto em 1983), que em 1963 era uma forca de repressdo. A censura ja era
uma préatica desde o governo de Janio Quadros, em 1961, com a proibicéo de filmes e pecas de teatro (HUNGRIA,
D’ELIA, 2011, p. 62).
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afirma, por exemplo, que “os professores sdo méaquinas de fezes conquistadas pelo Tempo
invocando/ em jejum de Vida as trombetas de/ fogo de Apocalipse” (p. 41).

Segundo Roberto Piva, “em Paranoia eu tive uma visdo magica da cidade, como uma
grande carni¢a apodrecendo” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 53) e, enquanto a cidade apodrece,

0 poeta, através de suas visdes, anuncia um apocalipse no qual:

[.]

os arranha-céus de carnica se decomp8em nos
pavimentos

os adolescentes nas escolas bufam como cadelas
asfixiadas

arcanjos de enxofre bombardeiam o horizonte atraves
dos meus sonhos

(PIVA, 2009 [1963], p. 82)

A poesia de Paranoia, “expressa a gama de relagdes de afinidade e antagonismo entre
o0 ‘eu’ e o mundo, o poeta e a metropole [...]. Poesia com os pés no chdo, com uma ligacdo entre
0 aqui e agora, opera na dimensdo do concreto. Dai a quantidade de lugares da cidade
expressamente nomeados” (WILLER, 2005, p. 153). Os diferentes locais de Sdo Paulo marcam
essa reconstru¢do da cidade por Piva (2009 [1963]), como em “Visdo de Sdo Paulo a noite —
Poema antropofago sob narcético”, que “na esquina da rua Sao Luis uma procissao de mil
pessoas/ acende velas no meu cranio” (p. 63) e, na mesma rua, “[...] o meu coracao mastiga um
trecho de minha vida” (p. 64); ou em “Stenamina Boat”, no qual os planos literario e real se
confundem: “eu vejo Lautréamont num sonho nas escadas de Santa Cecilia/ ele me espera no
largo do Arouche no ombro de um santuario” (p. 122).

Outros poemas de Paranoia explicitam no titulo as referéncias a cidade, como é o caso
de “No parque Ibirapuera”, no qual “nos gramados regulares do Parque Ibirapuera/ um anjo da
Soliddo pousa indeciso sobre meus ombros/ A noite traz a lua cheia e teus poemas, Mario de

Andrade, regam a minha imagina¢ao” (p. 154); ou de “Praca da Republica dos meus sonhos”,

onde tudo se faz febre e pombas crucificadas

onde beatificados vém agitar as massas

onde Garcia Lorca espera seu dentista

onde conquistamos a imensa desolacgao dos dias mais doces
(PIVA, 2009 [1963], p. 87)

Em “Ode a Fernando Pessoa”, de 1961, portanto anterior ao Paranoia, o impeto de
experienciar a cidade ja se mostrava. No poema, Piva (2005) convida 0 poeta portugués,

saudando-o na figura de Alvaro de Campos, porém certo de “que néo ficaras sentido por isso”
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(p. 21), a um tour alucinatério pela vertigem noturna de Sdo Paulo: “vamos percorrer as vielas
do centro aos domingos quando toda a gente decente dorme/ dorme, e s6 adolescentes bébados
e putas encontram-se na noite” (p. 22). Em outros momentos, convida-0 para fins mais escusos:
“assaltaremos o Fasano” (p. 23). Piva deseja trazer Pessoa, “o desengajado, o repentino, o livre

(p. 23), para Séo Paulo para liberta-la:

S&o Paulo, cidade minha, até quando seras o convento do Brasil?

Até teus comunistas sdo mais puritanos do que padres.

Pardos burocratas de Sdo Paulo, vamos fugir para as praias?

O cidade das sempiternas mesmices, quando te racharas ao meio?

Quero cuspir no olho do teu Governador e queimar os troncos medrosos da

[floresta
humana.
[.]
O mocidade sufocada nas Igrejas, vamos ao ar puro das manhds de setembro!
[..]

N&o me limitem mercadores!

Quero estar livre no meio do diltvio!

Quero beber todos os delirios e todas as loucuras mais profundamente que
qualquer Deus!

Pde-te daqui para fora, policiamento militar da alma dos fortes: eu quero ser
COMo um raio para vos!

[...] (PIVA, 2005, p. 25)

Roberto Piva expde todo seu desejo de liberdade, uivando contra os comunistas, 0S
burocratas, e todos que de alguma forma limitam as possibilidades da vida. Encontra consolo

em Fernando Pessoa, tratado intimamente por Nando:

Tudo déi na alma, Nando, tudo te penetra, e eu sinto contigo o intimo tédio
de tudo

Realizarei todos os teus poemas, imaginando como seria feliz se pudesse estar
contigo e ser tua sombra

(PIVA, 2005, p. 25)

Piva, em sua ode, j& mostrava sinais da ruptura e da reconstrucdo de S&o Paulo que
viria a realizar em Paranoia. Diferentemente do livro de 1963, em Coxas (1979) o poeta habita
a cidade-livro de Sdo Paulo com uma sociedade alternativa. Nesse livro, Piva langa mé&o de uma
prosa poética para construir uma narrativa ficcional. Willer (2005) interpreta Coxas como o
livro “em que Piva vai mais longe na invencdo ficcional de personagens, lugares e situacdes.
Multiplica, a0 mesmo tempo, as referéncias diretas a autores, obras, lugares, alimentos™ (p.
163). Logo no inicio do livro, no poema “Os escorpides do sol”, uma cena chocante: 0

personagem principal, Polen, testemunha o assassinato de seu amante:
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O adolescente ajoelhou-se abriu a braguilha da calca de
Pélen & comegou a chupar.

Eram 4 horas da tarde do més de junho & o sol batia no
topo do Edificio Copan suas rajadas paulistanas onde Pélen
& Luizinho foram fazer amor & tomar vinho.

O adolescente vestia uma camiseta preta com o desenho no
peito de um punho fechado socialista, cal¢as Lee desbotadas
& calgava ténis branco com listras azuis. Vocé é minha
putinha, disse Pélen. Isso, gritou Luizinho, gosto de ser
chamado de putinha, puto, viado, bichinha, viadinho ah
acho que vou gozar todo o esperma do Universo!

Neste instante um helicdptero do Citybank se aproximava
pedindo pouso & os dois nem ligaram continuando com
suas blasfémias erdticas heroicas & assassinas.

O guarda que estava no helicoptero entdo mirou & abriu fogo.
Luizinho ficou morto 14 no topo do Edificio Copan com uma
bala no coragéo.

Por onde € preciso comecar?

Pélen nao sabia mas seu olho sabia, sua mao sabia, sua
politica cosmica sabia. [...]

(Piva, 2006, p. 51)

No livro, encontramos a cidade (o Citibank, Edificio Copan, a Igreja da Consolagéo) e
0 poeta a povoa com diferentes personagens e nuicleos, como “a confraria reacionaria Unidos
em Série” (p. 57), ou o “clube Ossos & Liberdade”, cujo slogan é “O inferno de Dante é o
Paraiso” (p. 60) e tem como chefe Lindo Olhar. Segundo Willer (2005), “esse clube equivale a
transformagdo do simpoésio socratico em festa, celebracdo frenética e polimorfa” (p. 163). O
clube ¢ a realizagdo da liberdade, “¢ o império da diversidade, onde tudo é permitido, regido
pela erotizacdo da erudicdo quando ‘Polen folheia um tratado sobre esquizofrenia nas costas
nuas de Lindo Olhar que se vira as vezes para beija-lo longamente & mordiscar suas coxas &
tomar um gole de Chianti’” (WILLER, 2005, p. 165).

A narrativa se transforma apds o encontro com o Andrdgino Antropocdsmico, que
acontece atraves da passagem pelo rito tribal do clube Ossos & Liberdade (Willer, 2015) e,
“uma vez encontrado o Androgino Antropocdsmico, o autor abandona 0s personagens, muda
de assunto, de forma e de foco.” (p. 167). O livro termina com poemas versificados, deixando

sua narrativa sem um final. Willer (2005), conhecendo tdo bem seu amigo, questiona:

O que tera deixado Piva a deixar inconclusa sua narrativa, ao termina-la com
uma série de poemas que deixam de apresentar relacdo de continuidade? [...]
E como se decidisse por os pés no chio, avisando que ndo, nds nio estamos
na utopia tribal e onirica do Clube Ossos & Liberdade, mas em um mundo
gue, no maximo, possibilita excursdes noturnas pela cidade em companhia do
Marqués de Sade.

H4, principalmente coeréncia levando-o a abandonar um formato de narrativa
de maior legibilidade. Opta pelo poético, contraposto a légica do discurso.
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Mesmo relatando-a de modo delirante, levar a saga de Pdélen e Lindo Olhar
em busca do Andrdgino Antropocdsmico até um epilogo faria de Coxas uma
alegoria, talvez um romance de ideias. Ainda equivaleria a aprisionar-se na
razdo discursiva, algo intoleravel para Piva (WILLER, 2005, p. 168-169).

N&o ¢ apenas na poesia de Roberto Piva que a cidade aparece transformada sob a otica
do delirio. Na poesia de Willer ela também ¢é transformada liricamente. Em seu primeiro livro
AnotacOes para um apocalipse, de 1964, (talvez o mais surrealista de todos os trés), o poeta
imprime nos seus poemas em prosa visdes de Sao Paulo, como em “Suburbios da mente (duas
visdes da cidade)” no qual “a luz verde, penetrante e incisiva, invade um dos lados da cidade,
silenciosa sob as copas de asfalto ¢ musgo” (WILLER, 20044, p. 135). Sua poesia, também
noturna, nos oferece outras formas de habitar a cidade. Uma outra possibilidade que ndo exclui
as que Piva apresentam. Ao contrario, se somam, ampliando o leque da experimentacdo. No
mesmo poema, a mente do poeta é tomada pela “magia das cidades que se espreitam”
(WILLER, 20044, p. 135).

Em “Cenas da vida urbana”, de Dias circulares, a cidade é tomada por eventos estranhos
que parecem se originar de um sonho: “[...] os helicopteros do entardecer vao entrando pelo teu
sexo, eles transportam deuses transparentes e tudo é vibragdo no momento em que nos
preparamos para a definitiva queda” (WILLER, 204, p. 115). As partes da cidade mudam de
forma: guarda-chuvas de cristal, rodovias félicas, paraquedas sonolentos vao surgindo no
poema, até que “subitamente a realidade tornou-se outra, mergulhou em um universo de
transparéncia e submersao onde o mistério se apresentava sob formas metélicas” (WILLER,
2004a, p. 116).

Em seu livro de 1981, Jardins da provocacao, no qual a escrita de Willer se apresenta
em versos, Sao Paulo ainda continua a habitar os poemas, na mesma medida que 0 poeta (e seus

amigos), continuam a habita-la e implodi-la para enfim construir uma outra cidade:

nos construimos a década de 60:
uma ruptura incandescente
e a partir dai tudo comegou a jorrar
e ainda era obscuro, pré-histérico e larvar
a palavra iluminava a realidade
deslizando pelos cantos do quarto
[...]
as luzes de Séo Paulo
refletiam-se no teto do apartamento
formando estrias leitosas
vermelho dos crepusculos e violaceo dos neons
tempo vitrificado
em gue ndo importava a hora
entardecer meio da noite madrugada
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acordava-se para algum ritual novo
exploraces pelos arredores da cidade
ou por regides do corpo
[...] (WILLER, 20044, p. 66)

Assim como faz em seus manifestos, Willer assinala o que ele e seu grupo pretendiam
e, mais do que isso, viviam: “a palavra iluminava a realidade”; explorar a cidade além dos
padrdes de normalidade impostos, ir além, realizar “algum ritual novo”, marcados pelas
“exploragoes pelos arredores da cidade/ ou por regides do corpo”.

A poesia de Franceschi (2011) também traz marcas da cidade, como no poema “Noturno
da Rua Piaui”, datado de 1991, no qual o poeta reflete sobre a passagem do tempo: “antes me
conhecia/ havia vontade/ e um mal-estar/ por ficar s6 no escuro” (p. 237). Agora, “tenho idade
para ter perdido amigos:/ surdo, sei de si/ que entanto é sombra/ -e a trago/ como um cao” (p.
237). Infelizmente, ndo podemos ter contato com a poesia de Franceschi anterior a Tarde
revelada (seu primeiro livro, de 1985). Mas podemos evocar, como testemunho, seus proprios
amigos que conviveram com o poeta. Na leitura de Piva: “A poesia dele ¢ hermética, muito
magica, muito cheia de mistérios. Sao meandros que percorrem essa vivéncia urbana e cosmica
dele, de uma forma espantosa” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 153).

A experiéncia urbana, em Bicelli, aparece por meio de sua poesia irreverente. Apesar
das referéncias que compartilha com o grupo, soa como a poesia dos modernistas de 1922,
principalmente Oswald de Andrade, e a poesia marginal carioca: o poema curto, bem-humorado
e captado no instante. Em “Ritornelo ao poema perdido em 71 ou pretenso poema”, observamos

0 anseio de reconstruir a cidade:

perdeu-se
um poema
de forma irrecuperavel.
—sdo paulo  des(construida) por onomatopeias-
curto
futurista
(BICELLLI, 2017 [1977], p. 91)

O poema irrecuperavel talvez seja a propria cidade de Sdo Paulo (des)construida, talvez
0 poema perdido seja este mesmo, pelas onomatopeias da vida na urbe; ou talvez tenha sido
outro poema, ndo anotado, que deu origem ao registro acima, visto que, segundo as palavras de

Bicelli:

Gosto de escrever de prima. Na hora que eu cato o poema pela orelha, ele vem
pronto. Para mim, a questdo principal € a massa sonora e as ambiguidades
semanticas, trocadilhos, a relacdo do ser com o parecer, do real com o virtual.
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Acho que a massa sonora dos simbolistas acabou me influenciando muito. E
0 eco da literatura brasileira romantica, de outros poetas. Essa é a chama que
move a poesia. O Willer uma vez disse uma coisa que considero muito
verdadeira: quem nao Ié poesia, ndo faz poesia. Entdo é como Cruz e Souza,
Alvares de Azevedo, e varios outros poetas vivessem um pouco em mim.
(HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 134).

No poema, “Sao Paulo”, o poeta presta uma homenagem, num poema-passeio pela
cidade. Para Bicelli (2017 [1977]), “amar-te é implodir-te/ em parte” (p. 116). O poeta deseja
desconstrui-la, transforma-la, com “novos bosques e passos” (p. 116). O poeta faz seu tour pela
cidade, enquanto “os caminhdes passam lentos tocando Pour Elise/ [...] Microfones de ouro
vomitam luxo-lixo/ O radio toca o putz-putz de sempre/ A juventude repete seu mantra bocd”
(p. 116). E apds o passeio, o poeta arremata: “Viver e morrer de cidade/ Saciedade” (p. 117).

Pelas leituras desenvolvidas ao longo deste capitulo percebemos a importancia que a
cidade tem para o0s poetas e habitam-na de maneira politica no sentido de situarem-se na polis,
inscrevendo a si préprios no corpo da cidade, e esta nos préprios corpos. Para além de falar de
Sdo Paulo em sua poesia, eles vivem a cidade e a experiéncia urbana de modo transformador,
recriando-a partir das vivéncias, além das memarias que as experiéncias proporcionam. A partir
de uma experimentacdo que extrapola os limites da linguagem discursiva, 0s poetas fazem
surgir uma nova cidade, pronta para ser habitada por aqueles que nédo se encaixam nos padrées

impostos de normalidade.
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CONSIDERACOES FINAIS?

Apds pouco mais de dois anos de pesquisa, chegamos ao ponto de concluir a
dissertacdo, esse registro do caminho percorrido, incluindo as dificuldades encontradas. No
inicio das investigacGes, encontramos diversas dissertacdes e teses sobre a poética de Roberto
Piva, vista sob diferentes aspectos. Da grande lista, apenas trés textos abordam, de alguma
maneira, 0 grupo paulista, para além da poesia de Roberto Piva, e desses apenas dois estao
disponiveis online. Ambos figuram entre as referéncias de nosso trabalho. Durante as Gltimas
semanas de finalizacdo desta dissertagdo, encontramos uma nova tese, de 2018, a qual versa
sobre a geracdo de 1960. Esse cenario demonstra como a obra desses poetas é ampla, repleta de
caminhos possiveis, e que essa producdo esta sendo revisitada, disparando debates tedricos.

Além dos trabalhos de pds-graduacdo, encontramos também um artigo cientifico,
registrado em nossa sesséo de referéncias, sobre o aspecto surrealista de Claudio Willer. Tanto
0 artigo quanto as duas dissertacOes ajudaram a despertar questdes que se fazem presentes nesta
pesquisa. Durante o mestrado publicamos dois artigos, ambos versdes anteriores do segundo
capitulo desta dissertacdo, sobre os manifestos de Claudio Willer e Roberto Piva com os quais
esperamos ter contribuido para as discuss@es que estes poetas despertam.

Agora entregamos este trabalho, com o qual acreditamos ter alcangado nosso objetivo
de mapear o grupo da periferia rebelde dentro do panorama das décadas de 1960 e 70,
demonstrado seu (anti)projeto de vanguarda contracultural, com a proposicdo de uma poética
aberta, livre de dogmas e regras que configuravam movimentos anteriores. Essa pesquisa, no
entanto, ndo se propde a encerrar o0 assunto. Pelo contrério, pretendemos com ela a abertura da
discussdo acerca de um grupo ainda pouco investigado. A producdo de poetas que circularam
com este grupo, como Rodrigo de Haro, cuja poética também abre para debates para uma
andlise de sua relagdo com ocultismo, por exemplo, permaneceu de fora deste trabalho.

Para além de outras leituras criticas e pesquisas sobre o grupo paulista, também ha a
possibilidade de investigar aqueles poetas que, inspirados de alguma forma pelo seu trabalho,
reverberaram (e ainda o fazem) o pensamento poético desse grupo. Aqui, hos apoiamos na
declaracdo de Willer acerca da relacdo de continuidade que seus escritos posteriores
estabelecem com manifestos. Desses textos sdo exemplos: os prefacios as tradugdes de Antonin
Artaud, Lautréamont e Ginsberg, seus ensaios sobre a Geracdo Beat, dentre outros textos e
entrevistas que, segundo Willer (2013), ampliam 0 que estava circunscrito aos seus textos
publicados entre as décadas de 1960 e 1980 (p. 6). Nesse sentido, os poetas leitores das obras
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traduzidas por Willer, tiveram contato com seu pensamento e o de Piva sobre vida e poesia e,
portanto, também foram influenciados por esses manifestos ainda que indiretamente.

No ensaio “Beat Brasil”, de Gerac¢ao Beat, Claudio Willer (2010a) apresenta poetas que
assimilam a Beat em sua poesia (p. 119). Entre estes escritores, Willer destaca o poeta Rodrigo
Garcia Lopes, autor do livro de poesia Nomada, de 2004, e de uma dissertagdo sobre Burroughs.
Outro poeta indicado ¢ Ademir Assun¢do que, segundo Willer (2010a) “se apresenta como
leitor de Burroughs ¢ outros beats em sua poesia e fragmentos em prosa” (p. 119). O editor da
Azougue, Sergio Cohn®8, também esta na lista de Willer, com os livros Horizonte de eventos,
de 2002 e O sonhador insone, de 2006. Segundo Willer (2010a), “vinculos com a Beat s&o
declarados em poetas do Rio de Janeiro como Guilherme Zarvos e Alberto Pucheu” (p. 119).
De Zarvos, Willer cita Zombar, de 2004, mas também pode ser relacionado a Beat seu livro
Morrer, de 2002. Os livros de Pucheu citados por Willer sdo A fronteira desguarnecida, de
1997, e A vida é assim, de 2001.

Em textos de poetas mais jovens, entre 20 e 30 anos, também encontramos conexdo com
a poesia de Willer e Piva. A poeta paulista Layla Loli cujo livro, A histdria do gozo e outros
canibalismos, acaba de ser publicado através de financiamento coletivo pela Mocho Edicdes €
um exemplo. Loli declara, em suas redes sociais, leitora de Roberto Piva, mas sua escrita

dialoga com a do poeta:

Todas as mulheres dentro de mim tornaram-se epiléticas
toxicomaniacas lunares

vénus em flria

rompantes democraticos

amores esbugalhados

altivas e colossais putas destemidas

fodas esotéricas [...] (LOLI, 2019, p. 16)

Outro poeta, desta vez do Rio de Janeiro, € Italo Diblasi®®, autor de O limite da
navalha, de 2016 que, em entrevista, ja afirmou ter como referéncia os beats, em especial,
Ginsberg e Ferlinghetti (DIBLASI, 2016). Suas leituras de cabeceira: “os Robertos Piva e
Bolafio, sempre. Além dos beats e Garcia Lorca” (DIBLASI, 2016, online). O livro todo pode

3 O poeta comenta como foi a descoberta da poesia de Roberto Piva no inicio da década de 1990 na
apresentacdo de Dentes da memoria. No texto, revela suas visitas a Biblioteca Mario de Andrade para copiar a
mé&o poemas de Piva e seus amigos, que 0 guiava a descoberta de novas referéncias: “voltava para a casa e passava
0s poemas a limpo. Em pouco tempo tinha uma pasta de centenas e centenas de paginas de textos manuscritos de
Piva, Willer, Antonio Fernando de Franceschi, Roberto Bicelli, Murilo Mendes, Raul Bopp e tantos outros. Sabia
varios daqueles poemas de cor, de tanto copia-los a caneta num papel de seda sobre folha pautada” (COHN, 2011,
p. 4).

% Diblasi é amigo de Guilherme Zarvos e esta relacionado com o sarau CEP 20.000, do qual Zarvos é
um dos fundadores. Mantém o blog Neobeat (https://namaliciadocachorrolouco.blogspot.com).
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ser relacionado ao pensamento do grupo paulista, mas 0 poema em que a conexao estd mais

evidente é, “Erosofia”:

para Roberto Piva, no inferno

Uma licdo de amor
para serpentes

Ou a pegonha
contra os afetos
higienizados

em paranoia

os infrarrealistas

estdo com Blake

em sua Jerusalém

de misticos erotizados:

por Eros contra a caridade
pela diferenca contra o uniforme
por Shiva contra a cruz (DIBLASI, 2016, p. 33)

Eric Moreira, de Juiz de Fora, é outro nome que acrescentamos a lista de reverberacdes
da periferia rebelde. Em 2016 publicou o romance Ultimo blues em San Pedro e no ano seguinte
seu livro de poesia A literatura é o Unico delirio possivel, pela editora online independente
Appaloosa. O titulo ja denuncia o intertexto com Roberto Piva, especificamente com sua
afirmacgdo de que “a poesia € em si um delirio” (HUNGRIA, D’ELIA, 2011, p. 35). Além disso,
um trecho do poema de Piva “L ovalle delle appariozioni” aparece como epigrafe, enquanto
parte de “Poemas para ler em voz alta”, de Willer, ¢é utilizada como epigrafe da sessdo “Vénus
contra Marte”. A maneira dos poetas paulistas, a cidade também se apresenta na sua poesia,
como em “Uivos e ganidos de madrugada na Av. Rio Branco”, mas sua filiagdo esta declarada

no poema “Eu sou os Cantos de Maldoror nos pesadelos de Lautréamont”, no qual revela:

eu sou o Canto de Maldoror nos pesadelos de
Lautréamont

eu sou o cuspe maldito do

mundo contra ele mesmo

eu ndo sou nada do que eu gostaria de ter sido
e construo pra mim muito mais que um
personagem que se pde contra tudo

Ela me conhece mais do que todas as outras me
Conheceram

ela se derrama sobre mim porgue ela sabe que além de tudo
eu sou fraco
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eu me debruco nas suas coxas e ela sabe que eu tenho
vontade de dizer caricias em forma de verso [...] (MOREIRA,
2017, p. 55).

Tambeém se relaciona com a poesia da periferia rebelde a poética de Roge Weslen, de
Belém, Pard. Em suas redes sociais, Weslen divulga textos de Roberto Piva e outros poetas
Beat, além de poemas autorais. Em seu livro, Ardéncias, de 2017, publicado também pela
Appaloosa, Roberto Piva é referenciado cinco vezes. Como exemplo, escolhemos o quinto

poema:

para Roberto Piva

este é 0 século do xamanismo, da

onca pintada, da arara azul

dos animais selvagens

y aves de rapina

e de tudo aquilo que nos ensinaram

a ver com preconceito e medo

mas ndo com reveréncia

por isso, amor

na cama juntos destruimos os signos-sacros
a timidez adolescente 0 medo

a culpa de ser ndo pertence aos jovens
por isso, amor

gritamos e pichamos 0s muros

do suburbio que nos fez

da baixada mais baixa que a prépria vida
y trocamos dos imbecis

somos para sempre criangas peraltas

fiquemos perpétuos (WESLEN, 2017, p. 16).

Em outro poema, Roberto Piva emerge no tecido poético:

[.]

0 esqueleto de Roberto Piva profetizava
fracassos nos sonhos que nunca tivemos, do
onirico pacifico que nunca foi nosso
imbecilizados pelo tempo

[...] (WESLEN, 2017, p. 69)

Por altimo, se vincula aos poetas do grupo de Roberto Piva Leonardo Chagas, de Sdo
Paulo. Chagas €, dos autores acima, o mais recente a ser publicado. Seu livro, Cosmos/cacos,

foi publicado em 2018, pela editora Primata e conta com prefacio de Claudio Willer que
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observa, na poesia de Chagas, a presenga nao apenas de Piva, mas da poesia beat e outros poetas
que também sdo referéncia para o grupo paulista. O intertexto com o grupo paulista se em
“Manifesto automatico”, no qual “os anjos de Sodoma espancam o adolescente pelado que se
comove ao ver 0s mictérios publicos do metr6” (CHAGAS, 2018, p. 58) fazem referéncia ao
poema “Os anjos de Sodoma”, de Piva, em Paranoia: “Eu vi 0s anjos de Sodoma desgrenhados
e/ violentos aniquilando os mercadores,/ roubando o sono das virgens” (PIVA, 2009 [1963], p.

143). Em “O grito”, a intertextualidade ¢ explicita:

para Allen Ginsberg (sob a luz de Claudio Willer) &
Macunaima!

Eu grito na orelha do Cristo
palavras descompassadas
sonetos desfigurados

sons neandertais

Eu grito na orelha do Cristo
meu sexo & 0 Meu $0ssego
meus ritos e meus encantos
minhas predilecdes

Eu grito na orelha do Cristo
seis versos encandecidos

a reza de minha mae d’agua
o0s escandalos dos guzeras

Eu grito na orelha do Cristo

quando me falta o siléncio

quando o corpo se faz presente

& me fode & me tira a paz (CHAGAS, 2018, p. 44)

Observando os poetas citados acima, percebemos a reverberacdo da poesia e 0
pensamento dos poetas estudados neste trabalho. Existem outros autores que se relacionam com
Roberto Piva, Claudio Willer e seu grupo, pelo intertexto ou através do contato com o
pensamento desses poetas por outros meios, exemplo, a Geracdo Beat. Fato é que, se
observarmos o cenario da poesia contemporanea, vemos uma multiplicidade de vozes e de
poetas que se posicionam através da literatura e através da propria vida, levando a frente, ainda
que ndo saibam, os ideais do grupo paulista, de libertacdo total do sexo, do desejo e da poesia.

A todo momento vemos surgir poetas novos, que comegam a escrever e inscrever-se
como se ouvissem Lautréamont (2015) dizer-lhes que “a poesia deve ser feita por todos” (p.

311). Por certo € que a periferia rebelde esta ganhando leitores e, o mais importante,
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estendendo-se atraves dos intertextos, em momento tdo necessario, vide a situacdo social e
politica do Brasil, no qual € preciso defender o 6bvio. Dado o cenario nacional, precisamos de
uma poesia que salte dos livros e que nos mostre possibilidades de vida além do que tentam nos
impor. Precisamos de uma poesia que exploda o pensamento retrogrado instalado na sociedade.
Por sorte, temos presente hoje, mesmo falecido, a assombragdo urbana que é Roberto Piva para
nos lembrar que “minha poesia é dinamite, abre caminhos sozinha” (ASSOMBRACAO...,

2004).
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