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RESUMO

Este artigo tem por objetivo pensar a arte popular e seu ensino nas escolas. Para tanto, faz-se
necessario refletir sobre ela, levando em conta as questfes sociais, historicas e estéticas. Na
primeira parte do trabalho nos debrugamos sobre a seguinte questdo: o que € arte popular? Na
segunda parte, procuramos pensar sobre a importancia do campo artistico popular no ensino

de arte.
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ABSTRACT

This article has as object to think about popular art and your teaching in schools. Therefore, it
IS necessary to think about popular art, considering the socials, histories and aesthetic issues.
Firstly, the work will investigate this question: what is the popular art? In second part, we

search to reflect about the importance of the popular artistic field in teaching of art.
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INTRODUCAO

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB n° 9.394), de 1996, o ensino
de arte aparece como componente curricular obrigatorio do ensino béasico. Desse modo, o
referido documento reconhece a importancia imprescindivel da arte na educacdo formal. No
entanto, h& muitas mistificagdes em torno do ensino de arte como, por exemplo, a ideia de que
a finalidade do ensino dessa disciplina é o entretenimento, a pratica de fazer desenhos e
dobraduras para divertir os alunos.

Quando se fala em arte popular o preconceito se amplia. Normalmente associada a
artesanato e folclore, o campo artistico popular costuma ser negligenciado, tratado como
experiéncia estética de pouco valor, indigno de ser exposto nos museus e estudado nas
escolas. Na verdade, a arte popular € um terreno muito fértil e heterogéneo, repleto de
significados, reflexfes e técnicas, que s6 pode ser compreendida a partir de estudos e
investigacOes desprovidas de preconceitos.

Propomos ao longo do texto algumas criticas em torno dos equivocos e pré-juizos
irrefletidos que pesam sobre a arte popular e seu ensino nas escolas, procurando colocar em
xeque a nocdo frequentemente partilhada de que s6 a arte erudita pode ser enaltecida,
discutida, investigada e ensinada nos estabelecimentos de ensino. Ao mesmo tempo em que
ndo corroboramos com a compreensdo de que o erudito e o popular sdo dois flancos
incomunicaveis. Pelo contrério, endossamos a multiculturalidade: é fundamental que as artes
de um modo geral sejam acessiveis a todos. A classe popular deve ter o direito de se apropriar
criticamente do que é considerado erudito, a0 mesmo tempo em que deve conhecer com maior
propriedade sua prépria cultura e parametros estéticos.

No texto nos detivemos sobre figuras notorias no campo das artes populares como
Mestre Vitalino e Nho Caboclo, dentre outras. Artistas como esses ndo sdo tdo reconhecidos
como classicos das artes plasticas como Da Vinci e Rafael Sanzio, precisamente por conta do
preconceito arraigado contra as experiéncias estéticas advindas dos setores populares da

sociedade, algo que precisa ser urgentemente revisto.

ARTE POPULAR NO BRASIL

O que ¢ arte popular? Embora, a pergunta seja aparentemente simples, sua resolucéo é

complexa. Muitas vezes, empregamos o termo arte de forma genérica, para designar qualquer



forma de expressdo social humana ligada a criatividade (musicas, dancas, pinturas, desenhos e
etc.). No entanto, o emprego trivial da palavra arte s6 é aplicado de modo corriqueiro, haja
vista que do ponto de vista da pesquisa académica o tema ‘o que ¢ arte?’tem demandado
grande esforco por parte dos pesquisadores — filésofos, antropdlogos, socidlogos, artistas —em
elucidd-lo, sem alcancar uma definicdo aceita por todos. No livro A Histéria da Arte
Gombrich (1999) inicia a introducéo dizendo que ndo existe a Arte, mas sim artistas. Nao é
gque ndo possa chamar algo de arte, segundo o autor, porém é preciso considerar que o
conceito de arte muda historicamente, assumindo, portanto, significados maltiplos. Alias, até
0 gosto estético é passivel de mudanca, de forma que o que hoje é considerado aprazivel aos
olhos néo era ha décadas ou séculos atrés.

Se definir o termo arte ja € um problema que estd longe de ser simples, quando
acrescemos o qualificativo popular a ele, a questdo se torna um tanto mais complexa. Afinal,
0 que € popular? Se nos limitarmos ao emprego prosaico da palavra poderemos concluir, por
exemplo, que popular é tudo aquilo que é famigerado, amplamente conhecido. Sendo assim,
uma pessoa pode ser popular, um hit do momento, uma banda, uma igreja ou um partido
politico. Desse modo, o termo em questdo é frequentemente utilizado de modo a
homogeneizar comportamentos, costumes e gostos, como se houvesse um todo harmdnico,
um s6 bloco, uma unidade social.

Todavia, essa designacdo do termo muda quando é aplicado ao mundo da arte,
principalmente, quando falamos do Brasil como elucida o antrop6logo Ricardo G. Lima
(2015). Assim, faz-se uma clivagem na arte discriminando-a em erudita e popular. Essa cisdo
ocorre em funcdo da propria organizacdo social brasileira, fortemente marcada por contrastes
sociais — préprios de uma sociedade de classes profundamente desigual. Nesse contexto,
havera aqueles que se identificardo com o campo popular e outros com 0S grupos
privilegiados, supostamente, representantes da arte erudita. Mas o que de fato é arte
popular?E possivel estabelecer uma fronteira clara entre arte erudita e arte popular? Estas s&o
algumas das perguntas que procuramos responder ao longo do texto.

A despeito das perguntas supracitadas, procuramos responder mais adiante, é
necessario de saida desmistificar algumas compreensfes que sdo costumeiramente aplicadas a
arte popular. Ernst Fischer (1987) explicita que a primeira delas deriva do romantismo que em
face da sua postura subversiva ante ao capitalismo descobriu as cancbes populares; ao
descobri-las, o romantismo supds que a arte popular ou aquilo que Fischer (1987) chama de
‘arte do povo’ guardaria em si uma espécie de pureza estética, ou seja, uma autenticidade,

uma singularidade, livre, portanto, dos propositos mercantis. A segunda compreensao



equivocada apontada ¢ aquela que julga a ‘arte do povo’ como uma consequéncia degenerada
da ‘arte erudita’. Para Fischer (1987), ambos os entendimentos sa0 acriticos, porque incapazes
de explicar a complexidade das formagdes culturais social e historicamente. O primeiro é
demasiado idealista, na medida em que percebe a ‘arte do povo’ como algo que se produz em
um mundo paralelo, alheio a influéncias externas, isto é, como se fosse produzida, inventada
de modo esponténeo e natural, longe do processo histérico. J& a segunda parte de uma visao
preconceituosa que desqualifica ‘arte do povo’ considerando-a como inferior, como uma
espécie de subproduto da arte erudita, haja vista que qualifica esta como superior. Como diz
Canclini (1983, p. 42),

A cultura popular ndo pode ser entendida como a “expressdo” da
personalidade de um povo, a maneira do idealismo, porque tal personalidade
ndo existe como uma entidade a priori, metafisica, e sim como um produto
das relacdes sociais. Tampouco a cultura popular € um conjunto de tradi¢Ges
ou de esséncias ideais, preservadas de modo etéreo [...].

Seguindo o raciocinio Canclini (1983), nem a arte popular, nem a erudita sdo
herméticas, isoladas cada um em seu mundo. Na realidade, a formacdo de ambas se da muitas
vezes por meio de trocas, principalmente nos dias atuais onde a permuta de informagao ocorre
de modo vertiginoso. Assim, ndo parece legitimo delimitar de modo absolutamente preciso a
separacao entre o erudito e o popular no @mbito da arte como se estivessem sendo criados,
cada um isolado do outro. Os fenbmenos sociais sao muito complexos para reduzi-los a um
maniqueismo — a arte erudita € considerada ma e opressora, € a popular, por sua vez,
considerada libertadora e do bem. E nesse sentido, que Lucia Santaella (1982, p. 40-41)
adverte:

Justamente aqui, alias, localiza-se um dos pontos nodais daqueles equivocos:
na visdo simplificadora e maniqueista da cultura. Segundo esta, tudo que nao
seja produzido para o povo, na linguagem do povo, é burgués e elitista.
Dividi-se a produgdo cultural em dois campos nitidamente separados, como
se o defrontamento das clivagens sdcio-culturais numa urdidura complexa de
mediacdes dialéticas que ndo se deixam expressar de mediacdes dialéticas
que ndo se deixem expressar em categorias dicotdmicas simples. Dai que,
segundo a visdo maniqueista, qualquer produto cientifico e artistico, quando
ndo se encaixa na estipulada categoria “para o povo”, passa imediatamente
para a categoria de burgués, alienado e opressor [...].

Essa interpretacdo da cultura e da arte é reducionista, incapaz de compreender a
realidade social. Portanto, ndo corroboramos com a perspectiva dicotbmica que pretende

dividir as manifestacdes artisticas (erudita e popular) como flancos antagdnicos, que acaba



por estigmatizar tanto uma quanto outra.

Embora, arte erudita e a popular ndo devam ser pensadas como antiteses, é preciso
elucidar quais caracteristicas as distinguem, apesar de nao haver definicdes precisas e
estanques. A pesquisadora Léda Guimaraes (2015, p.86) esclarece afirmando, que “[...]
temosa “arte do povo” como aquela que, ao ser reconhecida em separado pelo coédigo
hegemdnico como arte (popular), resulta também no reconhecimento que o criador faz ao
também se reconhecer como artista”.

Portanto, ainda de acordo com Guimardes (2015) a arte popular advém nédo do povo
tomado no seu sentido genérico que abarca toda a populagdo de um pais, mas como uma arte
que é criada pela classe trabalhadora, os trabalhadores rurais, os indios, pescadores,
quilombolas, artesdos, etc., que se reconhecem como protagonistas e criadores da arte que
fazem. Assim, essa modalidade de arte nasce de uma producdo material e cultural coletiva de
um grupo que possui caracteristicas, critérios estéticos que lhe séo proprios.

Leila Coelho Frota, uma das principais referéncias no estudo de arte popular no Brasil,
afirma que o artista popular é aquele que domina determinadas técnicas, detém expertise nos
cddigos simbdlicos, objetivos de criacdo estética e mestria de oficio. Desse modo, é
necessario entender e enfatizar “que os universos culturais devem ser entendidos como
sistemas, um todo coerente, possuidores de cdodigos carregados de significados proprios”
(FROTA, 2011, p. 2). Nesse sentido, a “arte popular’” ndo pode ser vista como uma expressao
de arte descuidada, desprovida de elaboracdo formal e a arte erudita, por outro lado, como
bem-feita, bela, superior. Alias, esse € um preconceito comumente partilhado na sociedade.
Algo que considera a arte erudita (de matriz europeia) digna de admiracdo e aclamacéo
intelectual enquanto atribui a arte popular a adjetivacdo de exotica, esquisita, ou quando ha
alguma condescendéncia é chamada de interessante. Esta visdo é explicitamente etnocéntrica,
porquanto € fechada em seus préprios critérios estéticos, que abarca, assimila e prestigia o que
nos convém, negligenciando toda a complexidade, beleza e reflexdo que ha na “arte popular”.

Em contexto brasileiro, h4 autores, como Ricardo G. Lima (2015) que afirmam sua
existéncia desde os primdérdios do pais — a partir do século XVI. Ainda que neste periodo nédo
houvesse cunhado o termo. Um dos exemplos muito citados como uma das primeiras
referéncias nessa area de criagdo é o ex-voto, cujo sentido estd diretamente atrelado a fe

religiosa.



Figura 1- Oferendas e pedidos. Anénimos.

18 GO LAUSZY CASA DO PUIIIAL
Fonte: Museu Casa do Pontal.

Figura 2- Colecdo ex-votos antigos.
Ano6nimos. Juazeiro do Norte-CE.

Fonte: Museu de Arte Popular Brasileira.

O ex-voto é uma obra de arte que é feita com o propdsito de agradecer a Deus uma
graca ou um milagre alcancado. No passado estas obras eram feitas de madeira, ceramica ou
metal e poderiam representar, por exemplo, a imagem do corpo que se curou de uma

enfermidade. Como bem elucida Ricardo G. Lima (2015, p.329), ex-voto é o

Testemunho de um milagre acontecido é a expressdo da gratiddo do homem
ao sobrenatural de uma graca alcancada. O objeto opera entdo a
comunicagdo entre o devoto e a divindade que o socorreu em momento de
necessidade, atuando como elemento de ligacdo (religido = religare) e
reciprocidade entre eles.

Além disso, 0 ex-voto teve sua preponderancia no Nordeste e em algumas regides de

Minas Gerais como Ouro Preto e Sdo Jodo del-Rei no século XVIII. Vemos, assim, uma



producdo artistica cuja fruicdo estética ndo se desvincula da utilidade doméstica e social. Lélia
Frota esclarece que em obras dessa natureza, a beleza da arte se encontra ligada a prdpria

vida, ao préprio modo de vivé-la.

Tal é o caso da louga utilitaria do Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais, ou
de Porto Real do Colégio, em Alagoas; dos covos para peixe do litoral do
Estado do Rio, das selas de couro e cangas para animais do Nordeste, sul,
sudeste e centro-oeste, enfim, de um sem nimero de artesanatos tradicionais
que, permitindo a invencdo pessoal, guardam, por isso mesmo, “"uma
diferenciada uniformidade" (FROTA, 2011, p.2).

Frota (2011) ainda aponta outras duas faixas de arte popular: 1) artifices locais
versados na producdo do artesanato; estes estdo mais ligados a inddstria do turismo. Neste
caso, as pecas produzidas passam a obedecer também as demandas da clientela, de modo que
deixam de serem feitas como se fazia as geracOes anteriores; é o caso dos bonequeiros que
trabalham em Caruaru (PE). 2) Na segunda faixa estd a obra de autores com papéis mais
individualizados como Nh6 Caboclo e Vitalino (Pernambuco), cujo trabalho é adquirido por
pessoas economicamente privilegiadas.

Importa investigar sobre as diferencas que ha entre as artes. Se partirmos do
pressuposto de que o que as distingue é a técnica, estaremos incorrendo em um grave
equivoco. Ao considerar que o desenvolvimento da tecnologia na arte é o que faz distinguir a
popular da erudita, pode-se, assim, de forma equivoca classifica-las hierarquicamente,
afirmando que a primeira dispde de melhores recursos, métodos e artifices enquanto a
segunda é mais rudimentar e amadora. Aprovar esse argumento nada mais é do que legitimar
o discurso etnocéntrico. Na verdade, o que as distinguem € a propria producdo cultural, ou
melhor, as préprias ideias, 0 modo de pensar e ler o mundo. Ao pensar as diferencas entre as

artes tribais e as ocidentais, Gombrich (1999, p.18) afirma que

ndo é o padrdo de capacidade artistica desses artifices que difere dos nossos,
mas as idéias deles. E importante entender isso desde o principio, porque a
historia da arte ndo é uma histéria de progresso na proficiéncia técnica, mas

uma historia de idéias, concepcdes e necessidades em constante mudanga.
Gombrich (1999) prossegue dizendo que ndo séo poucas as provas que certificam que
muitos artistas tribais representam a realidade em sua arte tdo bem quanto um mestre
ocidental, como o exemplo das cabecas de bronze descobertas na Jamaica com idade de cerca
de 400 anos, ndo havendo resquicios de que essas obras foram produzidas com o auxilio ou

ensinamento de estrangeiros.



A arte popular ndo expressa técnicas inferiores se comparada a erudita, mas um modo
de pensar e de criar que lhe é proprio, isto é, que reflete suas simbologias, crengas, hébitos e
ideias. No Brasil uma das figuras mais iconicas nesse campo artistico € o pernambucano
Vitalino Ferreira, também conhecido como Mestre Vitalino. Esse artista nasceu em Caruaru,
no dia 10 de julho de 1909. Seu pai era lavrador e sua mae artesd, que fazia panelas de barro
para fins de comercializacdo. O menino, assim, desde cedo foi versado na prética de esculpir
0 barro, moldando pequenos animais (WALDECK, 2009).

O Rio Ipojuca forneceu a Vitalino a matéria prima com a qual produziu as pecas de
barro que vendia na feira de Caruaru com a ajuda de sua prole. Até sair do anonimato e
ganhar projecdo nacional com seu trabalho foi uma longa trajetoria. Apenas em 1947 a vida
desse artista pernambucano sofreu uma reviravolta. Naquele ano o artista plastico Augusto
Rodrigues convidou Vitalino para uma exposi¢do no Rio de Janeiro. Dois anos depois foi a
vez de ver sua obra exposta no MASP (Museu de Arte de Séo Paulo). Ja em 1955 o artista fez
parte da exposi¢ao “Arte Primitiva ¢ Moderna” na Suiga. Seu trabalho ficou muito conhecido
no Sudeste, especialmente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo (WALDECK, 2009).

A producéo artistica de Vitalino abordava o cotidiano do seu lugar em sua diversidade
de forma genuina: a rotina diaria, a labuta do trabalho, as festas, os cultos religiosos, 0s
animais e até mesmo 0 cangaco eram seus objetos de criacdo. Para Lélia Frota (2011), a obra
de Vitalino pode ser interpretada como um registro estético, cultural e social de trés ritos de
passagem, a saber, nascimento, casamento e morte. A obra “Noiva na garupa do cavalo do
noivo” expressa uma parte do rito do casamento. A noiva sentada na garupa ¢ o desfecho do
casolrio, € 0 momento em que o casal vai para sua casa. Numa época em que ndo havia carro,

o cavalo servia de transporte para 0s recém-casados.

Figura 3 — “Noiva na garupa do cavalo do noivo”.
Mestre Vitalino.

Fonte: Itat Cultural.
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No rito da morte o enterro na rede, no ataude ou no carro de boi é bem caracteristico
do tempo e da regido de Vitalino. Os diferentes transportes para fins funebres variavam
conforme a condicgéo socioecondmica do morto. Nas diversas pecas esculpidas por Vitalino a
presenca do animal é marcante, mostrando assim uma relacdo de afetividade, principalmente
com os bois. O boi aparece em diversas situacdes, seja na lida diaria na roga, nas festas, no
casorio e na morte (WALDECK, 2009).

Ja os cangaceiros sdo representados de uma maneira mais afavel no contexto de sua
obra. Em outras palavras, Lampido, Maria Bonita e seu séquito ndo sdo esculpidos de forma
que suas faces demonstrem um perfil de gente bogal, m4, antipatica. Vitalino os retratavam
com uma imagem mais simpética do que a dos soldados. Essa visdo, como observa Lélia
Frota (2011), apresenta o cangaco no Nordeste ndo como o subversor da ordem, mas como
restituidor dela. Os cangaceiros ndo sdo maculados como os ladrGes de galinha, pelo

contrério, sdo dignificados na obra de Vitalino (WALDECK, 2009). Como mostram as

imagens:
Figura 4- Cangaceiros e retirantes. Figura 5 — Lampido a cavalo. Mestre Vitalino

Mestre Vitalino. Alto da Moura\Caruaru-PE. -, Alto da Moura\Caruaru-PE.

Fonte: Museu Casa do Pontal. Fohté: 'Museu Césa dd Pontal.

Ricardo Lima (2015) frisa que Vitalino ndo foi uma excecdo em seu tempo e lugar.
Outras figuras téo habilidosas e criativas merecem destaque. Pessoas que interagiram com ele,
familiares e vizinhos no Alto do Moura, bairro de Caruaru onde havia grande presenca de
ceramistas. José Antonio da Silva (Zé Caboclo), José Rodrigues da Silva (Zé Rodrigues) e
Manoel Eudécio da Silva foram alguns dos amigos com os quais Vitalino compartilhou
experiéncias no oficio de esculpir o barro.

Entre os artistas populares pernambucanos alguns se notabilizaram pelo uso de uma
matéria prima diferente do barro, como Nh6 Caboclo que optou pela madeira para fazer suas

esculturas. Recentemente, outros escultores também se destacaram como José Francisco da
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Cunha Filho (Mestre Cunha), de Jaboatdo dos Guararapes, José Bezerra, de Buiqui. Além dos
pernambucanos, outras regides brasileiras podem ser citadas como, Vale do Paraiba em Séo
Paulo, onde ha os figueiros que modelam figuras com o barro. Outro importante lugar a ser
citado é Juazeiro no Ceard, terra de Padim Cico. A arte popular foi usada no Ceara
principalmente para fins de subsisténcia, principalmente na época de seca. Por 14, importantes
artistas surgiram como Mestre Noza na xilogravura, e também os escultores Celestino, Nino e
Manoel Graciano, dentre outros. No Piaui ha os santeiros, também escultores que se inspiram
na sacra (Cf. LIMA, 2015). Esses sdo apenas alguns exemplos, dentre tantos, que poderiam
ser citados no Brasil em todas as suas regides.

Tudo isso somado nos leva a concluir que o artista popular é um sujeito histérico, com
os pés fincados em seu tempo, assim como o erudito. Ambos ndo sé replicam os valores de
seu lugar como ajudam a criar novas formas de pensar e interpretar a realidade. Isto posto,

cabe-nos refletir sobre a relevancia da arte popular no &mbito escolar.

ARTE POPULAR E SUA INSERCAO NO ESPACO ESCOLAR

A arte é crucial para a formacdo escolar. Uma educacdo que ndo valorize esta area do
conhecimento esta fadada ao fracasso, pois ndo é possivel entender a cultura, o poder dos
meios de comunicacgdo, os critérios estéticos dos quais fazemos parte e somos influenciados
sem nos apropriarmos dos saberes artisticos. Nesse sentido corroboramos com a pesquisadora
Ana Mae (2001, p. 5) quando afirma:

Se pretendemos uma educacdo ndo apenas intelectual, mas principalmente
humanizadora, a necessidade da arte é ainda mais crucial para desenvolver a
percepcao e a imaginagdo, para captar a realidade circundante e desenvolver
a capacidade criadora necessaria & modificagdo desta realidade.

A valorizagdo da arte significa criar meios para o desenvolvimento ndo s6 da
assimilacdo dos conhecimentos técnico e historico da arte, mas, sobretudo, visa emancipar 0s
individuos. Em outras palavras, o desenvolvimento cognitivo, intelectual, cultural, estético é
ampliado substancialmente quando o saber artistico ganha lugar de relevancia na educacéo.
As pessoas passam a ter um instrumental tedrico e sensivel que lhes permitiram ler e
interpretar a realidade com maior propriedade e lucidez; por exemplo, poderdo analisar
propagandas, filmes, programas e jornais televisivos com mais criticidade, podendo

interpretar nas entrelinhas o que néo esta téo explicito.

12



Todavia, além de destacar a importancia da arte é imperativo refletir sobre a sua
dimensdo popular no ambito da educacdo. Para tanto, é preciso destacar que 0
conhecimentoartistico (erudito ou popular) ndo deve ser um saber elitizado, restrito a um
namero reduzido de privilegiados. No entanto, o que temos, segundo Barbosa (2001), é um
apartheid cultural. Para a classe popular é dado o carnaval, o folclore e etc., como se a ela
coubesse apenas essas manifestacdes culturais. Nessa perspectiva o povo é privado, segregado
dos cédigos eruditos.

O povo deve ter o direito de ter acesso a arte erudita, de se apropriar dela, bem como,
de produzir a sua propria, com seus préprios significados e simbolos. Nesse sentido, a arte na
educacdo que se pretenda democratica ndo pode estigmatizar as manifestacdes artisticas que
vem do povo e enaltecer a que advém da elite. Se assim for, o olhar colonialista e, portanto,

etnocéntrico permanecera. Quanto a isso, Ana Mae afirma,

Procurar igualdade sem considerar as diferencas é obter uma pasteurizagdo
homogeneizante [..]. Os codigos europeus e o codigo branco norte-
americano sd&o o0s Unicos validos. InstituicGes, historiadores da arte,
curadores e artistas em geral ndo tém a preocupagdo com o pluralismo
cultural, a multiculturalidade, o interculturalismo e etc. Quando a tém, é em
nome folclore, e folclore j& é uma designacdo colonialista. A palavra e 0
conceito foram criados pelos ingleses para designar as manifestacGes
artisticas e culturais dos povos colonizados que ndo seguiam o padrdo
dominante na cultura inglesa (BARBOSA, p.80, 1998).

Vé-se, assim, que o problema central da arte popular ndo estd nela, mas no olhar
dominante, mistificado e preconceituoso que ha sobre ela, cuja causa é o preconceito de
classe. Aquilo que é produzido pelo povo € considerado artesanato, algo simples, de valor
menor, que ndo merece ser exibido nos museus, porquanto ndo € considerado arte. Esse é o
olhar amplamente difundido e legitimado socialmente. Para que a multiculturalidade
endossada por Ana Mae (1998) obtenha éxito é necessario superar a visdo enviesada contra 0
povo, e diminuir as distancias entre a arte erudita e popular.

Na area da educacdo, € necessario um curriculo e professores que aborde a diversidade
cultural. E uma postura reacionaria, antiquada falar em sala de aula apenas sobre os grandes
icones da arte erudita, como Da Vinci, Caravaggio, Van Gogh, Goya, Cézanne, Renoir e etc, e
n&o falar sobre a arte popular brasileira e seu legado. E claro que os pintores classicos citados
devem continuar sendo estudados, porém se os estudantes ndo tiverem acesso a produgéo
estética de seu proprio pais, regido, Estado e cidade ndo sera possivel realizar uma educacgéo
emancipatdria. Ora, se 0 estudo em artes esta voltado apenas para a referéncia eurocéntrica ou

norte-americana, como sera possivel desenvolver uma compreensdo critica da nossa prépria
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identidade cultural? Também é preciso destacar que uma educacdo que valorize a arte popular
ndo é aquela que comemora o dia do indio vestindo cocar nas criangas, ou que no dia da
consciéncia negra mostre como € o vestuario de alguns povos africanos ou qualquer
reproducéo banalizada de quaisquer culturas. Mais que isso, de acordo com Ana Mae (1998),
é fundamental estudar o legado do saber artistico do povo, do que foi produzido, os artistas, 0
sentido das obras. E preciso criar uma ambiéncia propicia em sala de aula & investigacéo séria,
comprometida e atenta sobre as diversas culturas.

No livro Tépicos Utdpicos Ana Mae (1998) defende dez apontamentos necessarios
para a realizacdo de uma educacéo que valorize a diversidade. Tomando como inspiracdo as
indicagOes de Mae pensamos cinco encaminhamentos para o ensino de arte:

1. Questionar o olhar etnocéntrico que desqualifica as diferencas e hierarquiza as
culturas.

2. Valorizar a diversidade cultural, dando espaco para a apreciagdo e estudo das
diversas manifestagdes artisticas.

3. Desmistificar preconceitos contra a arte popular.

4. Confrontar problemas de ordem social enfrentados pelas minorias politicas —
negros, gays, mulheres, indios e etc.

5. Aprofundar nos estudos da arte popular, procurando entender sua dindmica, sua
I6gica, sua historia e sentidos.

Orientagbes como essas ndo sdo determinacBes inquestionaveis, e sim como afirma
Ana Mae (1998), lembretes pds-criticos, que uma vez exercitados, ajudam a romper as ilusées
e equivocos que ha contra toda cultura e arte que ndao sdo hegemonicas, como, por exemplo,
quando a arte popular é considerada exdtica, ou inferior e a europeia auténtica e digna de
apreciacdo. N&o se trata de uma empreitada simples, porém € imprescindivel problematizar os
pré-juizos que mistificam a arte popular e a diversidade cultural de um modo geral, a fim de
promover uma educacao que efetivamente reflita e pesquise a producdo estética popular com
seriedade.

Discutir os significados assumidos pela arte historicamente e a maneira pela qual as
diferentes culturas desenvolvem seus parametros estéticos é essencial. Assim, faz-se também
necessario questionar sobre quem erige os critérios que consideram algo como arte ou néo.
Fomentar essas discussbes em sala de aula contribuird para que os alunos abandonem
paulatinamente o olhar negativo que possam ter contra as diferencas culturais. Nessa

perspectiva, Ana Mae afirma:
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Atividades como identificar as formas da arte que importam em uma
variedade de culturas e subculturas seria uma estratégia que poderia levar a
uma atitude multiculturalista. Educacdo multiculturalista permite ao aluno
lidar com a diferenga de modo positivo na arte e na vida (BARBOSA, 1998,
p. 95).

Pensar a diversidade oferece meios para os discentes entenderem sua propria
identidade cultural, que muitas vezes passa despercebida. A supervalorizacdo do erudito, do
“classico” e o esquecimento do que ¢ popular faz com que a propria cultura dos alunos, sua
historia seja ignorada. Para superar essa compreensdo, lvone Mendes Richter (2000) propGe
em sua tese a estética do cotidiano como recurso para 0 ensino das artes visuais. “Trabalhar
com a estética do cotidiano no ensino das artes visuais supde ampliar o conceito de arte, de
um sentido mais restrito e excludente, para um sentido mais amplo, de experiéncia estética”
(RICHTER, 2000, p. 11).

Richter (2000) afirma que nos curriculos escolares quase ndo ha espaco para as artes
populares, na verdade se privilegiam a erudicdo, os consagrados artistas plasticos
mundialmente conhecidos. Uma educacdo que vise ampliar os referenciais culturais e
artisticos dos alunos ndo pode continuar desprivilegiando e até mesmo ignorando a arte
popular. N&do tem sentido, por exemplo, um aluno da rede publica do Estado de Pernambuco
saber quem foi Picasso, dominar os principais conhecimentos teéricos sobre o cubismo, mas
nunca ter ouvido falar em Mestre Vitalino e seu legado. Ou um estudante do ensino basico da
Bahia conhecer Cézanne e o pds-impressionismo, sem nunca ter ouvido falar de Boaventura
da Silva Filho, o louco, integrante do grupo de escultores de madeira da cidade Cachoeira,
regido do Recdncavo do Estado. E muitos outros exemplos que poderiamos citar aqui de arte
popular brasileira que ndo conseguiria encerrar a sua amplitude.

A pesquisadora Flavia Bastos (2005) defende o ensino de arte baseado na
comunidade. Para ela, é preciso privilegiar a arte que ja existe na regido da qual a escola faz
parte. O proposito ndo é eliminar dos curriculos escolares o campo da erudicdo, e sim dar
ensejo para que os estudantes conhecam sua propria cultura e a valorizem. E importante que o
aluno tenha como primeira referéncia estética os préoprios codigos culturais, simbolicos e
artisticos do seu grupo social. Assim, ambos, professores e discentes devem estar
comprometidos em pensar criticamente a dindmica social, politica e econdmica de seu lugar, e

apreciar as artes ai produzidas.

Nesse sentido, o ensino de arte ndo se limita a apreender as correntes artisticas, o

desenvolvimento das técnicas em arte ao longo do tempo, tampouco memorizar de quem sdo
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determinadas obras. Todos esses conhecimentos ndo séo dispensaveis, porém o objetivo maior
é propiciar um conhecimento capaz de romper estigmas e mistificagdes contra a producéao
estética popular e capaz de modificar a realidade conscientemente.

Por essa razdo que para estudar as artes locais é preciso também entender o que ha por
tras delas, a saber, as relacdes de poder, os valores que ha na localidade da qual ela nasce. Por
exemplo, a obra de Boaventura da Silva Filho esta repleta de significados, como pode ser

observado nas imagens:

Figura 6- Oxumaré. Boaventura Figura 7- Cosme e Damido. Figura 8-Pildo-Obaluaié-
da Silva Filho. Escultura em madeira. Boaventura da Silva Filho. Alecrim. Madeira. Cachoeira.
Cachoeira —-BA. Escultura em madeira. Cachoeira-BA Boaventura Sousa Filho.

Fonte: Dicionario Manuel Querino de Fonte: Dicionario Manuel Querino de Fonte: Dicionario Manuel
Arte na Bahia. de Arte na Bahia. Querino de Arte na Bahia.

As imagens acima sdo representacdes de figuras religiosas, tanto crista catolica quanto
de matrizes africanas, no caso o candomblé. A primeira e a terceira imagem representam 0s
orixas, enquanto a segunda é Sdo Cosme e Damido. Percebe-se que a obra de Boaventura
expressa o0 sincretismo religioso que ha na regido do Reconcavo baiano. Obras como essas
devem fazer parte do curriculo escolar, pois elas sdo o resultado do contexto multicultural do
seu lugar, feitas por um trabalhador negro e autodidata, que conseguiu expressar sua
genialidade partindo das referéncias estéticas e culturais populares. Nesse sentido, Barbosa
(2001, p. 32) salienta que,

O que a arte na escola principalmente pretende € formar o conhecedor,
fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade s6 ¢é
artisticamentedesenvolvida quando ao lado de uma producdo artistica de alta
qualidade ha também uma alta capacidade de entendimento desta producéo
pelo publico.
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Nesse sentido, a finalidade de estudar arte popular na escola ndo é formar nichos de
estudantes fechados em sua propria cultura, pois além do aspecto afetivo é necessario também
trabalho o cognitivo e o social. Ou seja, 0 ensino de arte precisa ampliar a experiéncia estética
do educando partindo de suas proprias referéncias artisticas, porém nao se encerrando nelas.
A arte/educacdo multicultural deve trabalhar contetdos e ter objetivos claros e definidos para
proporcionar aos alunos maior capacidade critica e cognitiva de avaliar obras de arte.

Considerac0es finais

E notdrio que a arte popular ndo dispde do mesmo status quo que a arte erudita possui.
Ainda prevalece a visdo etnocéntrica que exalta os padrdes de estética e producédo artistico-
cultural europeus em detrimento do que € criado pelos grupos minoritarios politicamente,
como, negros, indios, trabalhadores, pescadores etc. Esse discurso é flagrantemente
justificado pelo preconceito de classe tdo arraigada numa sociedade como a brasileira, para
citar um exemplo.

Podemos dizer que todo discurso que menospreza a arte popular nada mais é do que
senso comum, na medida em que sé se sustenta como preconceito. Ndo adianta elogiar o que
é produzido artisticamente pelo povo se essa producdo ainda for tomada como inferior.
Quando se compara 0 campo artistico popular com o erudito e os qualifica de modo
hierarquico, como, por exemplo, afirmando que o erudito possui maior maestria e habilidade
técnica ou pensamento mais refinado do que o popular, a mistificacdo permanece. A
hierarquizacdo, portanto, precisa ser superada.

Conhecer as obras e ideias dos grandes classicos das artes visuais € uma experiéncia
da qual ndo se pode prescindir nas escolas. Entretanto, estudar a arte popular também deve ser
um imperativo. Se a perspectiva educacional almejada for emancipatoria, ndo ha sentido em
trabalhar com arte olhando apenas para longe das nossas préprias referéncias culturais.

Assim, este texto procurou romper ideias equivocadas sobre a arte popular, bem como
buscou superar a crenca de que o popular e o erudito ndo se comunicam. Nesse sentido, 0
esforgo do trabalho foi demonstrar a necessidade de se trabalhar com arte popular no ensino
de arte assim como se trabalha com os classicos, com o propdésito de ampliar os referenciais
culturais dos professores e dos alunos e desenvolver mais consciéncia critica sobre a producao

artistica do povo.
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