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MODELO DA TEORIA DO CONHECIMENTO

Aqui tens

uma grande caixa
com o rétulo:

caixa.

Se a abrires,
encontraras nela
uma caixa

com o rétulo:

caixa

tirada de uma caixa
com o rotulo:

caixa.

Se a abrires —
agora me refiro

a esta caixa

nao aquela —,
encontraras nela
uma caixa

com o rotulo
etcetera;

e se continuares
assim,

encontraras,

depois de infindaveis fadigas,
uma caixa
infinitamente pequena
com um rétulo

tdo miuda

gue, por assim dizer,
se evapora diante de teus olhos.
E uma caixa

que existe sO na tua imaginagao.



Uma caixa totalmente

vazia.

Hans Magnus Enzensberger (Traducao Kurt Scharf e Armindo Trevisan)

Ao infinito... e além!

Buzz Lightyear



RESUMO

O cartesianismo, ainda hoje imperante na academia e na sociedade,
promoveu a fragmentagdo do conhecimento e um modo de pensar dicotdmico
(sujeito/objeto, parte/todo, razdo/emocdao, etc.). Como superacdo destes principios
cartesianos e em decorréncia do avanco do conhecimento e do desafio que a
globalidade coloca para o século XXI, surge a transdisciplinaridade, que propde a
religacdo dos saberes compartimentados. A transdisciplinaridade refere-se ao que
se situa entre as disciplinas, através e além das disciplinas, ultrapassando as
fronteiras epistemoldgicas disciplinares. A transdisciplinaridade € portadora de
pensamentos em movimento, que conduzem as indisciplinaridades. Nao se trata, no
entanto, de apagar as diferencas entre as disciplinas, mas sim de agregar
diferencas, tornando as fronteiras mais porosas. Todo sujeito esta em relacdo com
um Outro. Do mesmo modo, todo discurso esta em relacdo com outros discursos.
Dai a importancia do dialogo — entre diferentes pessoas, diferentes culturas, e
também, contra os muros erguidos pelas divisbes departamentais da academia, que
nutrem vaidades, individualismos e egocentrismos, um diadlogo entre diferentes
areas do conhecimento. E justamente o que pretende este trabalho — sob uma otica
transdisciplinar, procura-se transpor o abismo criado entre a cultura cientifica e a
cultura das humanidades, e estabelecer relacdes entre a literatura, a filosofia e a

ciéncia.

Palavras-chave: Literatura — Filosofia — Ciéncia — Transdisciplinaridade



ABSTRACT

Cartesianism, still prevalent in academy and society, promoted the fragmentation of
knowledge and a dichotomous way of thinking (subject/object, part/whole,
reason/emotion, etc.). As an overcoming of these Cartesian principles and as a result
of the advance of knowledge and the challenge that globality poses for the 21st
century, transdisciplinarity arises, which proposes the reconnection of
compartmentalized knowledge. Transdisciplinarity refers to what lies between
disciplines, across and beyond disciplines, beyond disciplinary epistemological
boundaries. Transdisciplinarity is the carrier of moving thoughts that lead to
indisciplinarities. It is not, however, a question of erasing the differences between
disciplines, but of adding differences, making the borders more porous. Every subject
is in relation to the Other. In the same way, every discourse is in relation to other
discourses. Hence the importance of dialogue - between different people, different
cultures, and also against the walls erected by the departmental divisions of the
academy, which nourish vanities, individualisms and egocentrisms, a dialogue
between different areas of knowledge. It is precisely what this work intends - from a
transdisciplinary point of view, it seeks to bridge the gap created between scientific
culture and the culture of the humanities, and establish relations between literature,

philosophy and science.

Keywords: Literature - Philosophy - Science — Transdisciplinarity
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O abismo que ha em mim sauda o abismo que ha em ti, caro leitor! Seja bem-

vindo!
O que se passa entre a literatura, a filosofia e a ciéncia?

Segundo consta no regulamento, devemos aqui ensaiar uma resposta para
essa pergunta, chamada “problema de pesquisa”. Percorrendo as ruas da literatura,
da filosofia e da fisica, notamos que ha, entre elas, diversos entrecruzamentos.
Nossos agentes encontram-se nessas esquinas, vendo o fluxo intenso e misturando-
se a ele para ver se descobrem algo. Um deles cruzou uma ponte por sobre o rio e,
contemplando o rio, lembrou-se de Heraclito, Nietzsche, Rosa, Deleuze e tantos
outros, e veio-lhe a associacao entre o fluxo do rio, o fluxo do tempo e o fluxo da
prépria vida. Eis ai uma pista! Das esquinas, pudemos também enxergar as ruas por
outros angulos. Nao se pode passar duas vezes pela mesma rua, porque, quando
passamos uma vez mais por essa rua, nem a rua nem ndés somos mais 0S mesmos.
Pretendemos frequentar mais essas e outras esquinas. De uma rua a outra,
acabamos, n6és mesmos (ou nos outros), talvez por forca do acaso, nos
(des)encontrando. Um de nés fez uma associagao entre “rua”, “ethos” e “lugar”. Da
palavra “lugar” foi levado a palavra “encontro”. E, da palavra “encontro”, novamente
a palavra “ethos”. Roda viva, roda gigante. Roda de corpos que, afetados uns pelos
outros, alteram-se, ou seja, tornam-se outros. Porém, outro de nds sentiu que ainda
Ihe faltava uma certeza para responder a pergunta inicial. Passou, entdo, um mestre
budista e ele Ihe perguntou: “Mestre, qual a resposta?” O mestre, olhando para ele,
respondeu apenas com seu siléncio. Insatisfeito, aquele outro de nds, agora outro,
perguntou novamente: “Mestre, qual a resposta?” O mestre, entéo, olhando para ele,

disse: “Tudo passa.” E, entéo, passou e se foi.
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Ao contrario do que alguns ainda pensam, ciéncias humanas e ciéncias
exatas ndo sdo como agua e Oleo. Percorreremos um terreno ainda muito pouco
explorado dentro da academia. Ao investigarmos as relacdes entre a literatura e
outras praticas discursivas, buscamos mostrar quéo férti € esse terreno.
Contrapomo-nos a fragmentacdo excessiva dos saberes e ao solipsismo do

pensamento cartesiano.

Embora a educacgéao tenha tradicionalmente tratado os saberes como se estes
ficassem guardados em compartimentos estanques, percebemos hoje uma abertura
e mesmo um clamor pela transdisciplinaridade: é necessario tornar as fronteiras
mais porosas, sem, no entanto, apagar as diferencas entre as disciplinas.
Transdisciplinar para indisciplinar as disciplinas e também ter disciplina para a

indisciplina da vida.

As encruzilhadas em que a teoria literaria se meteu no século XX advém, em
sua maior parte, dos sectarismos teoricos. Cada escola teorica, para se estabelecer,
afirmava sua propria interpretacdo como a Unica correta, a verdade absoluta, sem
considerar a literatura como um sistema constituido pela articulacdo de todos os
elementos que cada uma focava exclusivamente — o autor, a obra, a recepcao e o
contexto. Como alternativa a esses impasses, Ken Wilber (2001, p. 91), o criador do
Movimento Integral, cuja proposta, derivada de uma releitura transpessoal da
psicologia analitica de Carl Gustav Jung, é a integracdo de todas as areas do
conhecimento (ciéncia, arte, filosofia, espiritualidade), sugere o que ele chama de

uma hermenéutica integral.

O que Wilber propde € uma teoria holénica. Como ele afirma (WILBER, 2001,

p. 93): “Vivemos em um mundo de hodlons.” A palavra hélon foi criada por Arthur

Koestler para indicar todos que sdo, simultaneamente, partes de outros todos.
Exemplos:

[...] um quark inteiro é parte de um atomo inteiro; um atomo inteiro é parte

de uma molécula inteira; uma molécula inteira é parte de uma célula inteira;

uma célula inteira € parte de um organismo inteiro... Em linguistica, uma

letra é parte de uma palavra inteira, que € parte de uma sentenca inteira,

gue é parte de um paragrafo inteiro... e assim por diante. (WILBER, 2001, p.
93)

Destarte: “Cada todo existe simultaneamente como parte de algum outro todo,

e, tanto quanto podemos saber, isso € infinito.” (WILBER, 2001, p. 94) Ou seja: uma
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unidade aberta. Segundo Wilber (2001, p. 94), o pds-estruturalismo, geralmente
associado a nomes como Gilles Deleuze, Félix Guattari, Jacques Derrida, Michel
Foucault e Jean-Francois Lyotard, bem como aqueles que deles se aproximam,
como, por exemplo, Giorgio Agamben, Jean Baudrillard, Judith Butler, Julia Kristeva,
Sarah Kofman, Philippe Lacoue-Labarthe e Jean Luc-Nancy, até seus antecessores
gue mais os influenciaram, como Friedrich Nietzsche e Georges Bataille, parece se
opor sistematicamente a qualquer tipo de teoria sistematica ou “grande narrativa”, e,
assim, espera-se que 0s poés-estruturalistas levantem objecdes a qualquer teoria
geral holonica. No entanto, como destaca Wilber (2001, p. 94), um olhar mais
agucado sobre o trabalho desses pensadores revela que ele é justamente conduzido
por um conceito de holons dentro de holons, de textos dentro de textos, de contextos
dentro de contextos. Nao € que ndo haja um sistema, mas sim que este sistema é
escorregadio, infinitamente hol6nico. Jonathan Culler, que Wilber afirma ter sido
talvez o melhor intérprete da desconstrugcéo de Jacques Derrida, mostra que Derrida
nao nega a verdade per se, mas apenas defende que essa verdade e esse
significado encontram-se limitados a um contexto (cada contexto constituindo um
todo que € também parte de outro contexto todo, que, ele mesmo...) Nas palavras de
Culler (apud WILBER, 2001, p. 95, grifo do autor): “Pode-se, portanto, identificar a
desconstrucdo com seus principios irmaos, a determinacdo contextual de significado
e a estendibilidade infinita do contexto.” O que a desconstrugcédo questiona é o desejo

de estabilizar os significados:

Cada vez que alguém encontra uma interpretacdo final ou uma
interpretacdo fundacional de um texto ou obra de arte (ou vida, ou Historia,
ou cosmos), a desconstrugdo esti bem ali, dizendo que o contexto final ndo
existe, porque é também infinitamente uma parte de ainda outro contexto,
eternamente. (WILBER, 2001, p. 95)

O significado, entdo, depende do contexto. Como observa Wilber (2001, p.
95), a cultura de cada individuo ndo se encontra separada de seu corpo. Ela tem
componentes materiais, do mesmo modo que 0s pensamentos individuais tém
componentes cerebrais materiais. O “dentro” (trans)forma o “fora”, assim como o
“fora” (trans)forma o “dentro”. Na contramao da ideia de causalidade linear, aqui ndo
somente as causas agem sobre os efeitos, mas os efeitos também agem sobre as

causas, alimentando uma rede de inter-retro-acoes.
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Assim, contra os sectarismos teodricos, Wilber propfe uma teoria artistica e
literaria integral, aquilo que ele chama de teoria holénica: “circulos concéntricos de
verdades e interpretagbes encaixadas” (WILBER, 2001, p. 104). Nesse sentido, o
gue existem sao holons, dentro de hdlons, dentro de hdlons... “O ser humano”, diz
Wilber (2001, p. 108), “como todas as entidades existentes, € um hdlon, um
composto individual, feito das dimensfes fisica, emocional, mental, existencial e
espiritual ou transpessoal”. Uma teoria artistica e literaria integral, como a proposta
por Wilber, & a andlise multidimensional de varios contextos nos quais — e através

dos quais — a arte existe e promove um dialogo.

Como aponta Wilber (2001, p. 119), alguns dos maiores fildsofos modernos,
de Schelling a Schiller e Schopenhauer, salientaram uma das principais razdes do
poder transcendente da arte. “Quando olhamos para qualquer objeto belo (natural ou
artistico), suspendemos todas as outras atividades, e ficamos simplesmente
conscientes, s6 queremos contemplar o objeto.” (WILBER, 2001, p. 119)
Contemplamos e somos contemplados, poderiamos acrescentar, lembrando
Nietzsche. E como se o tempo, sempre tdo curto nesse mundo acelerado em que
vivemos, parasse. SO queremos estar. Quedamo-nos em nossa contemplacao,
abismados. Citemos, a proposito, as palavras de Emerson, citadas por Wilber:

Essas rosas debaixo da minha janela ndo fazem referéncia a rosas
passadas, ou a rosas melhores; elas sdo 0 que sdo; elas existem hoje com
Deus. Nao ha tempo para elas. Ha simplesmente a rosa; perfeita em cada
momento de sua existéncia. Mas o homem posterga ou relembra; ele nao
vive no presente, mas com um olho revertido, lamenta o passado, ou,
desinteressado das riquezas ao seu redor, fica na ponta dos pés para
prever o futuro. Ele ndo conseguira ser feliz e forte, enquanto nao viver

também com a natureza no presente, acima do tempo. (apud WILBER,
2001, p. 121-122)

A contemplacdo do universo como um objeto de beleza nos abriria para a
percepcao desse universo, como ele simplesmente é. Ou vem a ser. Todo 0 cosmos
pode ser enxergado como uma grande obra de arte, da qual fazemos parte em
nossa pequenez. Uma visdo estética do mundo. Tal como em Heraclito, Bashd,
Thoreau, Nietzsche, Whitman. E séo tantos os que, tendo lido tanto, esquecem-se

de ler essa obra de arte!...

(Pausa para suspiro)

Se vocé permanece no olho do Espirito, cada objeto € um objeto de Beleza
radiante. Se limparmos as portas da percepcao estdo purificadas, o Kosmos
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inteiro € o seu Amado perdido e encontrado, a Face Original da Beleza
primordial, para sempre, e para sempre, e infinitamente para sempre. E,
diante dessa Beleza estonteante, vocé desfalecerd completamente na sua
propria morte, e ninguém nunca mais o verd nem ouvira falar de vocé,
exceto, exceto naguelas noites suaves, quando 0 vento soa mansamente
através das colinas e das montanhas, sussurrando o seu nome. (WILBER,
2001, p. 123)

(Siléncio. Vocé ainda esta ali, leitor? Entéo, pare. Corra e olhe o céu. Vamos

chamar o vento.)

A critica e a teoria literaria ndo estdo mortas. No entanto, € preciso uma nova
exploragéo, como propde Pucheu (2007, p. 12): “a miscigenagéo entre o poético e a
teoria literaria, entre o poético e a critica, entre o poético e o filoséfico.” Com
rarissimas excegdes, a critica literaria brasileira aborda seu objeto sem deixar a
intensidade do modo poético irromper em seu proprio fazer. Isto vem, é claro, da
tradicional separacédo cartesiana entre sujeito e objeto. Tal crenca na objetividade
gera uma ilusdo: “a da suposta isengao ou imparcialidade do critico, como se, desde
sempre, ele ja ndo estivesse refletindo e avaliando a partir de certo campo de forcas
de onde eclode seu desejo, confundindo-se com ele.” (PUCHEU, 2007, p. 13)
Enquanto um discurso da norma ou da ordem que vé o andmalo diante de si sem se
deixar contaminar por ele, a critica ha muito j4 da sinais de cansacgo. E preciso
revitaliza-la. Mas como? Com uma escrita que ndo se limita a falar sobre, mas que
fala com, fala por sobre. E o que procuramos fazer aqui, como gesto de afirmacdo

da poténcia criadora. Afinal:

J& ndo cabe a diferenca, portanto, muitas vezes colocada, entre o critico,
que fala sobre as obras, e o tedrico ou o filésofo, que, delas, pode
explicitamente prescindir; nem é, aqui, o critico ou o teérico o legislador
normativo da arte. Acatando o poético do pensamento através de um
investimento macico no sentido em sua comodidade e fazendo com que
filosofia e literatura, critica e poesia, teoria e criacdo, tenham suas fronteiras
desguarnecidas, esta escrita indiscernivel, na modalidade de sua feitura, é
tdo intensa quanto a poesia — é poesia. Do pensamento. Poesia filoséfica.
Filosofia poética. Poesia tedrica. Teoria poética... [...]. (PUCHEU, 2007, p.
23)

As propostas de Wilber e Pucheu vao ao encontro da transdisciplinaridade,
definida por Kubrusly como um “atravessamento de olhares-objetos” (2017b).
Kubrusly (2017b, p. 1) indaga: “Por que transdisciplinar?” Segundo Kubrusly (2017b,
p. 1): “A vida como produto da morte € a Unica que vale a pena ser vivida.” Por isso,

€ importante termos consciéncia de nossa finitude para que possamos viver

plenamente. Como diz o velho (sempre novo) lema latino, presente na famosa ode
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de Horécio: carpe diem (“colha o dia”). Kubrusly afirma ainda (2017b, p. 1): “Primeiro
ha que se morrer para sé depois tentar compreender os acontecimentos. E esse ser
ressuscitado que constréi teorias e com elas se embala no baile consagrado dos

desconhecidos.”

A transdisciplinaridade, de acordo com Kubrusly (2017b, p. 3), é portadora de
pensamentos em movimento, que conduzem as indisciplinaridades. No entanto,
como ele argumenta, ndo se trata de apagar as diferencas entre as disciplinas, mas
sim de agregar diferencas, tornando as fronteiras mais porosas. Alids, como
reconhece Stuart Hall (2003), as identidades, bem como os significados, nunca sao
puros, fixos, estaveis. A propria nocao de identidade como algo idéntico a si mesmo
pode ser posta em xeque. O pensamento identitario é sustentado pela metafisica,
regida por dicotomias como: ser X nao ser, dentro X fora, centro X margem. “Sem
duvida, se nos assegura que o interior ou a ‘esfera interna’ do sujeito nao €, decerto,
pensada como uma ‘caixa’ ou um ‘casulo” (HEIDEGGER, 2015, p. 107), como o
sujeito cartesiano. E, assim como a fisica, a partir de Thomson, mostrou que o
atomo (derivado do grego “atomos”, que significa “indivisivel”) ndo é indivisivel, ao
contrario do que se acreditou desde os atomistas gregos (Leucipo e Demacrito) até
o modelo atdbmico de Dalton, a psicandlise freudiana mostrou que o individuo nao é
in-dividuo. Lacan afirma, em seu texto “O estadio do espelho como formador da
funcdo do eu”, que a experiéncia do eu apresentada pela psicandlise se “opbe a
gualquer filosofia diretamente oriunda do Cogito.” (LACAN, 1949/1998, p. 96) Sendo
assim, 0 sujeito que a psicandlise sustenta ndo € o0 sujeito transcendental,
consciente e racional da filosofia moderna. O sujeito do inconsciente é o sujeito
descentrado. Se Descartes afirma que existe porque pensa, Freud (1917/1980)
subverte essa proposi¢cao ao defender que o eu do “eu penso” ndo esta no mesmo

lugar do “eu existo”.

Tendo dito que o eu tomado entre os cientistas de todos os campos do saber
“tem aberto mais trincheiras do que perspectivas” (KUBRUSLY, 2017b, p. 1), essa
ideia de um sujeito centrado, autossuficiente, com absoluto controle sobre si,
propagada pelo solipsismo cartesiano, Kubrusly defende que o eu € uma ilusdo. As
identidades se constituem nas e pelas diferencas. Nesse sentido, a identidade pode
ser pensada através da alteridade. O corpo € lugar de passagem e de conflito de

vérias forgas que o atravessam. Sdo as marcas deixadas pelas composicoes, pelos
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encontros, que vivenciamos a cada dia que nos constituem. Por isso, tudo esta
sempre em devir, ideia que se encontra expressa em dois famosos aforismos de
Heraclito: “Aos que entram nos mesmos rios outras e outras aguas afluem; almas
exalam do Umido.” (PRE-SOCRATICOS, 1989, p. 52) E: “Nos mesmos rios entramos
e ndo entramos, somos e ndo somos.” (PRE-SOCRATICOS, 1989, p. 56) Tudo flui
como um rio. Rio: o ir: lugar de confluéncia de opostos. Nada é, tudo vem a ser. No
fluxo da vida, estamos sempre nos tornando outros e outros e outros e outros e

outros e outros e outros...

Todo sujeito estd em relagdo com um Outro (humano ou n&do). E o que
também mostra Kubrusly (2017a), a partir de uma leitura lacaniana da chamada Fita
de Mobbius, uma curiosa estrutura fisica que, segundo Kubrusly (2017a, p. 7), pode
ser descrita e compreendida por uma topologia ndo orientavel, analoga aos espacos
projetivos multidimensionais, que se torce em si e produz uma completa

identificac&o entre fora e dentro, exterior e interior (v. figura 1).

Figura 1: Fita de Mobius

Ora, ndo € justamente isso 0 que acontece no processo de formacao
humana? O “dentro” (trans)forma o “fora”, que, por sua vez, também (trans)forma o
“dentro”. E como se todos tivéssemos uma Fita de M6bius costurada na cabeca. Do
mesmo modo, todo discurso esta em relacdo com outros discursos. Dai a
importancia do didlogo — entre diferentes pessoas, diferentes culturas, e também,
contra os muros erguidos pelas divisdes departamentais da academia, que nutrem
vaidades, individualismos e egocentrismos, um diadlogo entre diferentes saberes,
como entre as chamadas ciéncias humanas e as ditas ciéncias exatas, tantas vezes

tratadas como antipodas. Kubrusly critica 0 ensimesmamento das disciplinas, que
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impede esse diadlogo. Contra a compartimentacdo dos saberes. Mais pontes, menos
muros. “O Mundo, em qualquer sentido que se use a palavra Mundo, €
necessariamente transdisciplinar.” (KUBRUSLY, 2017b, p. 1)

E preciso reencantar o mundo. O diagnostico de Kubrusly indica a
persisténcia “capenga” do cientificismo e do racionalismo ainda hoje (KUBRUSLY,
2017b, p. 29). As ciéncias ditas exatas estdo cada vez mais injetadas de acasos e
acasos. Ainda assim, muitas vezes negam-se a reconhecer o acaso, apegando-se
ao fantasma de um determinismo que elas préprias estdo, cada vez mais, pondo em
xeque, como se, estando seu estatuto de “exatas” ameacado, temessem perder
credibilidade.

Sera que vocé, caro leitor, alguma vez ja se perguntou, numa agitacao
discreta, a meia-noite, no escuro do quarto, o que € filosofia, arte e ciéncia? Séo
estas as questdes colocadas por Deleuze em seu ultimo livro, O que é a filosofia?
(2010), escrito em parceria com Guattari e lancado em 1991. Trata-se de um livro de
velhice, no qual os filésofos indagam acerca de seu fazer e suas diferencas e
semelhancas em relacdo a outros fazeres. Nao nos enganemos, contudo, quanto ao
titulo: a gravidade da questdo, que nada tem de preliminar ou retorica, ndo exclui o
humor, mas antes o exige. Diferente, pois, daquela imagem tradicionalmente
associada ao filosofo (e também ao cientista): hirto, rijo, sisudo, absorto e imével em

suas profundas re-flexdes: o Pensador de Rodin.

“‘Nao ha céu para os conceitos”, enunciam Deleuze e Guattari (2010, p. 11):
0S conceitos ndo estdo inteiramente feitos, a nossa espera. A desconfianca é

condicao sine qua non para a criacdo, e, como tal, para a filosofia.

O filésofo é “conceito em poténcia” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 11). Isto
porque a filosofia € “a disciplina que consiste em criar conceitos” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 11, grifo dos autores). O conceito, por sua vez, é questdo de
articulacdo entre varios componentes (DELEUZE, GUATTARI, 2010, p. 23). Todo

conceito remete a um problema, sem o qual nao teria sentido.

O conceito ndo é dotado de unidade, mas de singularidade. Nao h& conceito
simples. Nas palavras de Deleuze e Guattari (2010, p. 29, grifo dos autores): “O

conceito define-se pela inseparabilidade de um numero finito de componentes
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heterogéneos percorridos por um ponto em sobrevoo absoluto, a velocidade infinita.”
O conceito, é, pois, ao mesmo tempo absoluto e relativo: “relativo a seus préprios
componentes, aos outros conceitos, ao plano a partir do qual se delimita, aos
problemas que se supde deva resolver, mas absoluto pela condensacdo que opera
[...].” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 29-30) O conceito esta sempre em devir; nele

h& uma constante articulagcéo, cortes, ligamentos, remendos, gambiarras.
De acordo com Deleuze e Guattari (2010, p. 42):

Destacar sempre um acontecimento das coisas e dos seres é a tarefa da
filosofia quando cria conceitos, entidades. Erigir o novo evento das coisas e
dos seres, dar-lhes sempre um novo acontecimento: o espago, 0 tempo, a
matéria, 0 pensamento, o possivel como acontecimentos...

Cada conceito corta e recorta 0 acontecimento a sua maneira. Aqui Deleuze e
Guattari (2010, p. 42) estabelecem uma diferenca entre a filosofia e a ciéncia.
Segundo eles, ndo se pode atribuir conceitos a ciéncia. Mesmo quando ela se ocupa
dos mesmos “objetos” que a filosofia, ndo o faz através da criagédo de conceitos. A
ciéncia se ocupa de estados de coisas e de suas condi¢cdes, por meio de

proposicdes ou funcodes.

Deleuze e Guattari (2010, p. 45) entendem a filosofia como um
construtivismo. O construtivismo une o relativo e o absoluto (2010, p. 30). O
construtivismo tem dois aspectos complementares, que diferem em natureza: criar
conceitos e tracar um plano. Este plano é chamado por eles de plano de imanéncia.
Conforme Deleuze e Guattari (2010, p. 46, grifo nosso): “Os conceitos séo
superficies ou volumes absolutos, disformes e fragmentarios, enquanto o plano é o
absoluto ilimitado, informe, nem superficie nem volume, mas sempre fractal.” O
plano de imanéncia se configura como um horizonte de eventos, um solo mdltiplo,
gue faz um apelo a criagdo de conceitos, dos quais precisa para adquirir

consisténcia, para que suas questdes e seus problemas sejam habitados.

Se a filosofia comeca com a criacdo de conceitos, o plano de imanéncia deve
ser considerado como pré-filoséfico. Pré-filoséfico, como ressaltam Deleuze e
Guattari (2010, p. 51), ndo significa nada que preexista, mas algo que nao existe
fora da filosofia, embora esta o suponha. S&o suas condicdes internas. E

interessante notar que
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0 nao filoséfico esta talvez mais no coracao da filosofia que a prépria
filosofia, e significa que a filosofia n&o pode contentar-se em ser
compreendida somente de maneira filosofica ou conceitual, mas que ela se
endereca também, em sua esséncia, aos ndo filésofos. (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 52)

Com base nesta observagao, podemos concluir que a filosofia e a néo-
filosofia constantemente dialogam e, digamo-lo sem o menor falso pudor, se
ENRABAM®. Ah, ndo pode usar palavras como esta aqui? E mesmo? N3o é de “bom
tom”? Nao é uma linguagem “adequada ao contexto”? Pois, entdo, tome, “hipdcrita
leitor, meu igual, meu irmao” (BAUDELAIRE, 2012, p. 125)*

SONETO XVII

Dizem que o rei cruel de Averno imundo
Tem entre as pernas caralhaz lanceta,
Para meter do cu na aberta greta

A quem néo foder bem ca neste mundo:

Tremei, humanos, deste mal profundo,
Deixai essas licdes, sabida peta,
Foda-se a salvo, coma-se a punheta;

Este o prazer da vida mais jucundo.

Se pois guardar devemos castidade,

! [...] A histéria da filosofia exerce em filosofia uma funcdo repressora evidente, é o Edipo propriamente
filosofico: “Vocé ndo vai se atrever a falar em seu nome enquanto nao tiver lido isto e aquilo, e aquilo sobre
isto, e isto sobre aquilo”. Na minha geragdo muitos ndo escaparam disso, outros sim, inventando seus préprios
métodos e novas regras, um novo tom. Quanto a mim, “fiz” por muito tempo histdria da filosofia, li livros sobre
tal ou qual autor. Mas eu me compensava de varias maneiras. Primeiro, gostando dos autores que se opunham
a tradicdo racionalista dessa histdria (e entre Lucrécio, Hume, Espinosa, Nietzsche, ha para mim um vinculo
secreto constituido pela critica do negativo, pela cultura da alegria, o édio a interioridade, a exterioridade das
forgas e das relagGes, a denuincia do poder... etc.). O que eu mais detestava era o hegelianismo e a dialética.
Meu livro sobre Kant é diferente, gosto dele, eu o fiz como um livro sobre um inimigo, procurando mostrar
como ele funciona, com que engrenagens — tribunal da Razdo, uso comedido das faculdades, submissdo tanto
mais hipdcrita quanto nos confere o titulo de legisladores. Mas minha principal maneira de me safar nessa
época foi concebendo a histédria da filosofia como uma espécie de enrabada, ou, o que da no mesmo, de
imaculada concepgdo. Eu me imaginava chegando pelas costas de um autor e lhe fazendo um filho, que seria
seu, e no entanto seria monstruoso. Que fosse seu era muito importante, porque o autor precisava
efetivamente ter dito tudo aquilo que eu |he fazia dizer. Mas que o filho fosse monstruoso também
representava uma necessidade, porque era preciso passar por toda espécie de descentramentos, deslizes,
guebras, emissGes secretas que me deram muito prazer. (DELEUZE, 2013, p. 14-15, grifos nossos)

2 _ Hypocrite lecteur, — mon semblable, — mon frére! (BAUDELAIRE, 2012, p. 124)
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Para que nos deu Deus porras leiteiras,

Sendo para foder com liberdade?

Fodam-se, pois, casadas e solteiras,
E sejaisto ja; que é curta a idade,
E as horas do prazer voam ligeiras.

(BUENO, 2011, p. 109-110)

(Sonora gargalhada)

Grande Bocage! Sempre um bom antidoto contra os falsos moralistas de
plantdo! Muy bien. Onde foi que nés paramos? Let me see, let me see, let me sing
my rock’n’roll. Ah, sim. No ENRABAMENTO MUTUO. Andiamo, andiamo. O plano
de imanéncia implica experimentacdo tateante. Seu tracado recorre a meios pouco
confessaveis, que muitas vezes escapam ao racional: meios da ordem do sonho, da
patologia, das experiéncias esotéricas (“porque mistério sempre ha de pintar por ai”,
nao é, Gil?), da embriaguez (salve Baudelaire!) ou do excesso. Oh yeah, baby!
Gostas do delirio? A proposito: o leitor ja pensou em ler a obra de Descartes como
fruto de um grande sonho? Parece estranho? E exatamente este o mote do Catatau

(1975), “romance-ideia” de Paulo Leminski.

De origem provavelmente onomatopaica, “catatau” € uma palavra com
diversas acepgdes. Em Portugal, como regionalismo, pode significar “uma surra”,
‘uma determinada carta de baralho” e até mesmo “pénis”. No Brasil, a palavra
designa tanto algo grande quanto algo pequeno. Na Bahia, existe a expressao “feio
como o catatau”. Pode significar ainda “zoada”, “discussao” e “espada velha”. Como
ressalta Leminski (2011, p. 212): “A multiplicidade de leituras o Catatau ja traz
inscrita na propria multiplicidade de sentidos de que é portador seu préprio nome,

uma das palavras mais polissémicas do idioma.”

O subtitulo ja mencionado, “romance-ideia”, sugere outras leituras da obra,
como: romance-hip6tese, romance-possibilidade, romance-proposta, romance-
experiéncia, romance-percepc¢do, romance-fala, romance-viagem, romance-poema.
As quatro epigrafes também dizem algo ao texto. A primeira, de Georg Marcgravf,
pintor, astrdnomo, cartégrafo e naturalista alemao, descreve uma ave tropical, talvez

o extinto dodd; a segunda, do fildsofo nominalista medieval Nicolas d’Autrecourt,
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propde a indistincdo entre sujeito e objeto; a terceira, extraida da Histoire des
philosophes (1966), de Vergez e Huisman, consiste em um comentario sobre como
Descartes foi mais espectador que ator no exército de Nassau, quando ja usava o
lema Larvatus prodeo (em latim, “Avan¢o, com uma mascara no rosto”); o termo
larvatus, além do sentido anterior, apresentado pelos autores daquela Histoire,
também significa “endemoninhado”, “apodrecido” ou “delirante”; como ultima
epigrafe, uma citacdo do Discurso do método (1637) sobre aqueles que, atentando
contra a razédo, tentam trazer outros para sua situagao de “cego” (LEMINSKI, 2011,
p. 13).

Em quase duzentas paginas, o leitor acompanha o desdobramento de um
flapo de enredo: a hipotética estadia de René Descartes (Renatus Cartesius) no
Brasil, acompanhando Mauricio de Nassau em seu governo holandés na
Mauristaadt (“Cidade de Mauricio”, em holandés) recifense. O romance ja abre com
o protagonista tropegando nas palavras: “ergo sum, alids, Ego sum Renatus
Cartesius, ca perdido, aqui presente, neste labirinto de enganos deleitaveis, — vejo
0 mar, vejo a baia e vejo as naus.” (LEMINSKI, 2011, p. 15) Esse comeco de fala, no
meio do caminho de uma frase, traz de repente a perspectiva do fragmento, do texto
gue funciona como parte de outro anterior, mas que esta apartado dele, ou que o

estende indefinidamente.

Antonio Risério (LEMINSKI, 2011, p. 228-229) estabelece a seguinte
analogia: a maneira de Newton, Cartésio (Descartes) esta sentado sob uma arvore
em Vrijburg, “oca de feras e casa de flores” (LEMINSKI, 2011, p. 15) — o palacio de
Nassau, que ficava no meio de um horto e um zooldgico com espécimes da flora e
da fauna tropicais. Mas o0 que cai em sua cabeca nédo é a lendaria maca, e sim coc6
de bicho-preguica: “Ora, senhora preguiga, vai cagar assim na catapulta de Paris!”
(LEMINSKI, 2011, p. 26) Nisso, Leminski joga com os sentidos da palavra “ai”, que,
em portugués, € um advérbio de lugar, e, em tupi, € o nome do bicho-preguica: “A
esse ai, solto este ai!” (LEMINSKI, 2011, p. 26) A arvore sob a qual esta sentado € o
posto de onde o filésofo observa a natureza tropical, enquanto delira apés fumar
uma erva misteriosa que lhe foi ministrada pelo enigmatico Artyczewski. O
estranhamento do estrangeiro é contaminado por um fascinio atonito: “Este mundo é

o lugar do desvario, a justa razdo aqui delira.” (LEMINSKI, 2011, p. 19)
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Descartes contempla a paisagem a lentes de luneta. Os “instrumentos” do
filosofo parecem ter um significado bastante claro. A erva nativa que traga fala de
um contato com o novo pais. A luneta é seu oposto: “quantos vidros e lentes vai
guerer entre si e os seres?” (LEMINSKI, 2011, p. 23) Quando Descartes olha através
de suas lentes, hd uma iconizacdo (no sentido de Peirce) da escrita, como no
seguinte trecho: “Do parque do principe, a lentes de luneta, CONTEMPLO A
CONSIDERAR O CAIS, O MAR, AS NUVENS, OS ENIGMAS E OS PRODIGIOS DE
BRASILIA.” (LEMINSKI, 2011, p. 15) E ainda: “Formigas. Lente. FORMIGAS.
Tamanha familia. TAMANHO FAMILIA.” (LEMINSKI, 2011, p. 195) Diante da nova
realidade brasileira, Descartes, um dos pais da Otica, tenta racionalizar o que Vé:
“‘Medito uma medida para as mudancas deste mundo, oncas, pares, palmos e
quintais, a entrarem por um vidro saindo pelo outro.” (LEMINSKI, 2011, p. 23) Mas o
Brasil seiscentista baratina o filésofo: “E os aparelhos éticos, aparatos para meus
disparates?” (LEMINSKI, 2011, p. 18) “Desse modo”, como observa Risério
(LEMINSKI, 2011, p. 229), “ao passo que o fumo é o signo de uma aproximacao, a
luneta, instrumento europeu, deixa-se ler como sinal de um distanciamento.” Ha,
ainda, uma reflexao sobre o olhar. Ao filésofo interessa mais o “objeto-em-geral” que
os seres individuais. Assim, Cartésio opde a perfeicdo das figuras geométricas a
imperfeicdo dos animais, “vitimas das formas em que se manifestam” (LEMINSKI,
2011, p. 18). Como se, por sonhar um mundo sem equivocos, Descartes temesse 0
visivel: “Ver é uma fabula — é para nao ver que estou vendo.” (LEMINSKI, 2011, p.
19) Com efeito, para Descartes, os sentidos ndo constituem fonte confiavel de
conhecimento. Descartes coloca a razdo acima da imaginacao e dos sentidos: “[...]
nem nossa imaginacdo nem nossos sentidos jamais podem nos assegurar de
alguma coisa se nosso entendimento nao intervém.” (DESCARTES, 2015, p. 75)
Como observa Heidegger (2015, p. 147-148), para Descartes, a Unica via de acesso
auténtica ao mundo é o conhecimento matematico. Neste sentido, s6 € o0 que é
acessivel ao conhecimento matematico. Heidegger (2015, p. 148) escreve:

Nao é, portanto, principalmente o apoiar-se huma ciéncia particular e, por
acaso, especialmente estimada, a matemética, o que determina a ontologia
do mundo, mas uma orientagdo fundamentalmente ontolégica pelo ser
enquanto constancia do ser simplesmente dado, cuja apreensédo é lograda
de modo excepcional, pelo conhecimento matemético. Descartes cumpre,
assim, de maneira filosoficamente explicita, a virada das influéncias da

ontologia tradicional sobre a fisica mateméatica moderna e 0s seus
fundamentos transcendentais.
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Heidegger prossegue em sua discussdo hermenéutica da ontologia cartesiana
de “mundo” problematizando a oposicdo metafisica entre sensatio e intellectio na
filosofia de Descartes. Nas palavras de Heidegger (2015, p. 148-149):

Descartes sabe muito bem que o ente ndo mostra, numa primeira
aproximagao, seu ser préprio. ‘Numa primeira aproximagao’, o que se da é
essa coisa moldavel dotada de cor, gosto, dureza, frio, sonoridade. Mas isso
e tudo o que os sentidos fornecem permanece ontologicamente sem
importancia. [...] Os sentidos ndo déo a conhecer o ente em seu ser, ao

contrario, anunciam meramente a utilidade e a desvantagem das coisas
intramundanas ‘externas’ para o ser humano dotado de corporeidade.

A partir de uma analise da interpretacdo elaborada por Descartes da
experiéncia da dureza e resisténcia, Heidegger (2015, p. 149) aponta quéao pouco
ele pode acolher e muito menos determinar o que, na sensibilidade, se mostra em
seu modo proprio de ser. Heidegger (2015, p. 42) estabelece uma diferenca entre o
ente e o ser:

Chamamos de “ente” muitas coisas e em sentidos diversos. Ente é tudo de
que falamos desta ou daquela maneira, ente é também o0 que e como nés
mesmos somos. Ser esta naquilo que é e como é, na realidade, no ser

simplesmente dado (Vorhandenheit), no teor e recurso, no valor e validade,
no existir, no “da-se”.

A logica cartesiana, no Catatau, é também trapaceada pela entidade Occam,
(Ogum, Oxum, Egum). De acordo com Leminski (2011, p. 212): ““Occam € o proprio
espirito do texto. E um orixa asteca-ioruba encarnado num texto seiscentista.”
Occam é um monstro semiético. Ele “ndo perturba apenas as palavras que lhe
seguem: ele é atraido por qualquer perturbacédo, responsavel por bruscas de sentido
e temperatura informacional.” (LEMINSKI, 2011, p. 212) Occam se manifesta como
desarranjador do texto, em linguagem retorcida, arrevesada, cheia de montagens
verbais (trocadilhos joyceanos, “palavras-valise” a Lewis Carroll). Como aponta
Haroldo de Campos (LEMINSKI, 2011, p. 236), “é da paralégica, do paradoxo, das
associacfes de som e sentido, das frases feitas e desfeitas, dos contagios pseudo-
etimoldgicos, dos jogos polilingues, que se alimenta o Occam do Catatau.” O nome
do monstro vem do frade franciscano e filésofo escolastico inglés Guilherme de

Ockham (ou Occam). Segundo Mauricio Arruda Mendonca:

O que Occam faz é questionar e cobrar essa contradicdo de Descartes,
tanto no livro como na Histéria da Filosofia. As navalhas de Occam séo
seus conceitos, seus “heréticos e pestilentos comentarios” que foram
detonados pela Inquisicdo. Um desses conceitos — que aparece clara e
coerentemente no Catatau — ¢é haecceitas ou Estidade (de “isto” ou “iss0”),
gue ajudou Occam a declarar que os Universais de Tomas de Aquino séo
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destituidos de realidade ontoldgica e que nada mais sdo do que nomes ou
palavras. Assim Occam pode separar os dominios da Filosofia e do
empirismo nascente dos dominios da Teologia — justamente o contrario do
que fez Descartes ao guindar o pensamento e a razdo novamente a Deus,
retornando a certas concepcdes metafisicas de Aquino. (LEMINSKI, 2011,
p. 242)

Nas Ultimas linhas do romance, o tdo esperado oficial do exército da
Companhia das indias Ocidentais, Krzystof Arciszewski (a grafia de seu nome muda
ao longo do livro), é visto chegando. Mas o polonés, que traria de volta a l6gica
cartesiana, chega bébado, frustrando o fil6sofo, que esperava esclarecimentos:

A onda esta parindo Artischewsky? Este pensamento sem bussola €
meu tormento. Quando verei meu pensar e meu entender voltarem
das cinzas deste fio de ervas? Ocaso do sol do meu pensar.
Novamente: a maré de desvairados pensamentos me sobe vomito ao
pomo adamico. Estes ndo. E esta terra: € um descuido, um acerca,
um engano de natura, um desvario, um desvio que s6 nao vendo.
Doenca do mundo! E a doenca doendo, eu aqui com lentes,
esperando e aspirando. Vai me ver com outros olhos ou com os olhos
dos outros? AUMENTO o telescopio: na subida, la vem
ARTYSCHEWSKY. E como! Saojodobatavistal Vem bébado,

Artyschewsky bébado... Bébado como polaco que é. Bébado, quem
me compreendera? (LEMINSKI, 2011, p. 208)

No Catatau, Descartes, fisico empenhado em dar uma explicacédo
mecanicista, una e sistematica ao Universo, adota a postura de espectador, o que
esta de acordo com a quarta regra de sua moral provisoria, segundo a qual a moral
implica uma escolha de vida, e a filosofia implica uma opcdo pela vida
contemplativa, aquela que dispde o filésofo a ser “mais espectador do que ator” nas
‘comédias” do mundo (DESCARTES, 2015, p. 65, grifo nosso). Segundo Leminski
(2011, p. 215):

O Catatau € a histéria de uma espera. O personagem (Cartésio) espera um
explicador (Artiscewski). Espera redundancia. O leitor espera uma

explicacdo. Espera redundancia, tal como o personagem (isomorfismo
leitor/personagem). Mas so recebe informacdes novas. Tal como Cartésio.

Cabe ao leitor conferir sentido ao que |é. Conforme um fragmento péstumo de
Nietzsche (2002, p. 164, grifo do autor): “Nao procurar o sentido nas coisas: mas
enfid-lo dentro delas!” Para Nietzsche, interpretar um texto nao é “explica-lo”, mas
sim recria-lo (DIAS, 2011, p. 30). O leitor deve assumir uma postura ativa frente ao

texto.

O Catatau é um texto que porta o estandarte da irreveréncia. O humor é uma
de suas principais caracteristicas. Sob o signo da carnavalizacdo e da antropofagia,

a obra subverte o eurocentrismo e 0 racionalismo cartesiano. O romance de
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Leminski € “um antibidtico potentissimo contra o bem-dizer, o bem-pensar, o bem-
escrever’, nas palavras de Leo Gilson Ribeiro (LEMINSKI, 2011, p. 225-226). Trata-
se de uma obra filiada a grande tradicdo das novelas satiricas e filoséficas, como
Gargantua, de Frangois Rabelais, Gulliver, de Jonathan Swift, Jacques, o fatalista,
de Denis Diderot, Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, e aparentada com textos
literarios de Ezra Pound, James Joyce, Samuel Beckett, Mario de Andrade, Oswald
de Andrade, Guimarées Rosa, Haroldo de Campos e Hilda Hilst pela radicalidade na
experimentacao linguistica. O romance de Leminski consiste em um monobloco. O
texto ndo tem paragrafos nem capitulos. A margem direita ndo se apresenta em
alinhamento justificado, o que lembra uma péagina repleta de hexametros (embora
aqui ndo os haja) ou escrita a maquina datilografica. Esse continuum é aparente,
simulagdo de homogeneidade. A fala errante de Descartes devora a cada linha a
promessa de narrativa que parece sempre anunciar. Nela, as frases se sucedem no
espaco tipografico, mas, quanto ao tempo, sua sucessao é relativa e sugere, se nao
a simultaneidade, ao menos a interferéncia matua entre frases. Processo parecido
envolve também as obras do grupo francés de literatura experimental Oulipo e o
romance O jogo da amarelinha (1964), de Julio Cortazar. Ha, no entanto, um carater
especifico na montagem do texto em Catatau. No bloco Unico do continuo textual,
cada periodo é fragmento e peca solta para encaixe. No Catatau, cada parte pode
ser entendida ao mesmo tempo como parte e todo, do mesmo modo que o todo
pode ser entendido ao mesmo tempo como todo e parte. Cria-se uma sucesséao de
descontinuidades, uma descontinuidade sucessiva, uma continua descontinuidade,

uma descontinuidade continua, um continuo-descontinuo.

Fruto das tensdes dialéticas entre verborragia e siléncio, razdo e loucura,
beatitude e danacao, repouso e movimento, ser e devir, o Catatau aproxima-se da
estética barroca. O barroco confunde a informacéo e situacao entre o documental e
o monumental. Leminski parodia as narrativas de viajantes europeus quinhentistas e
seiscentistas, cujo carater informativo é corrompido pelo barroco, que faz irromper
no texto o imprevisivel, o inesperado, a instabilidade, a incerteza, o impasse
sensorial-espiritual depurado em um tipo de desconcerto do Novo Mundo. Como
observa Paulo de Toledo (LEMINSKI, 2011, p. 244): “O Catatau ndo tem um fio
narrativo. Como toda forma barroca, ele ndo tem centro e, por iSSO mesmo, 0 centro

esta em toda parte. A ndo-existéncia de um centro supde uma ndo-hierarquia.” O
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romance pode ser encarado como tropicalista, concretista, neobarroco — uma
‘leminskiada barrocodélica”, na designacdo de Haroldo de Campos (LEMINSKI,
2011, p. 235). Neologismos, aforismos, filosofemas, trocadilhos nonsense e falares
babélicos compfem uma complexa rede de signos, um verdadeiro labirinto

borgeano.

Mendoncga se refere ao Catatau como “obradobra: uma intrincada tessitura de
sentidos que entrelaga Historia, Filosofia, Ciéncia e Literatura” (LEMINSKI, 2011, p.
240). Os “temas”, conforme Risério (LEMINSKI, 2011, p. 232), se interpenetram e se
desdobram segundo um método que, em psicanalise, € chamado de “condensacéao”.
Opera-se por aglutinacdes, a partir do que aproxima diversos elementos, ou seja, a
base de similaridades. O racionalismo cartesiano é dissolvido em um delirio tropical.
Nas palavras de Leminski (2011, p. 212): “O Catatau € o fracasso da logica
cartesiana branca no calor, o fracasso do leitor em entendé-lo, emblema do fracasso
do projeto batavo, branco, no trépico.” Leminski ilustra o processo de desrazéo que
atinge Descartes, pai da Razdo, do Bom Senso e das oposi¢cdes entre Pensamento
e Sentidos, articulando uma traicoeira subversédo do cogito: “Duvido se existo, quem
sou eu se este tamandua existe?” (LEMINSKI, 2011, p. 20) Ora, como assinala
Mendonca (LEMINSKI, 2011, p. 241):

Leminski sabe que o cogito é essencialmente um dubito. Pensar é a
condigéo de existir. Ndo podemos duvidar que pensamos, pois duvidamos
porque pensamos. N&o existir € estar impossibilitado de pensar. Portanto, o
personagem nao existe perante a evidéncia de um animal incatalogavel, ja

que, para René Descartes, pensar é desconfiar dos sentidos, € dividir,
excluir, ordenar, selecionar.

Na critica de Heidegger (2015, p. 63), com o “cogito sum” (o “ergo” &
geralmente suprimido pelo filosofo aleméo), Descartes pretendeu dar a filosofia um
fundamento novo e sélido. O que, porém, deixou indeterminado nesse principio
“‘radical” foi 0 modo de ser da res cogitans ou, mais precisamente, o sentido do ser
do “sum”. Em sua discussao hermenéutica da ontologia cartesiana de “mundo”,
Heidegger (2015, p. 147) considera que Descartes ndo apenas fornece uma
determinacdo ontoldgica falha, mas que a sua interpretacdo e seus fundamentos
levaram a que se saltasse por cima do fendbmeno do mundo, bem como do ser dos
entes intramundanos que estdo imediatamente a mao. Indo mais fundo na
perfuracdo, Heidegger afirma que, caso o “cogito sum” deva servir como ponto de

partida da analitica existencial do ser-ai (Dasein), que €, segundo ele, ser-no-
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mundo, entdo € preciso ndo apenas reverté-lo, mas reconfirmar, de modo
ontologico-fenomenal, o seu conteudo. O primeiro enunciado seria: “sum” no sentido
de eu-sou-em-um-mundo. Sendo assim, “‘eu sou” na possibilidade de ser para
diferentes atitudes (cogitationes) enquanto modos de ser junto ao ente
intramundano. Descartes diz ao invés: cogitationes sao simplesmente dadas e,
nelas, também um ego como res cogitans desmundanizada é simplesmente dado
(HEIDEGGER, 2015, p. 280-281).

7

Descartes é um alvo privilegiado da critica heideggeriana. E na obra de
Descartes que assoma a afirmacdo da modernidade na filosofia: a subjetividade
(STEIN, 2014, p. 25). Nela toma forma, ao nivel do problema da consciéncia, a
guestdo do dualismo da metafisica ocidental. Nao apenas o dualismo platénico, mas
o dualismo gnosiolégico. E em nivel do conhecimento finito que se introduz a
questao do fundamento do conhecimento: o “ghost in the machine” a que se refere
Ryle (apud STEIN, 2014, p. 25). O cartesiano Ryle, ao entrar em contato com Ser e
tempo, de Heidegger, mudou radicalmente de posi¢cdo. Seu The concept of mind
(1949) pode ser considerado um dos marcos inauguradores da chamada filosofia da
mente. No entanto, como nota Stein (2014, p. 18), Ryle ndo compreendeu o carater
paradigmatico novo de Ser e tempo e ficou preso a um behaviorismo dogmatico e ao
verificacionismo. A justificacdo do conhecimento necessita de uma evidéncia, de um
“fundamentum inconcussum” (um fundamento inabalavel, isto €, s6lido), do “cogito
ergo sum”. A validez da teoria que sempre ultrapassa o senso comum e sua
evidéncia necessita de uma outra teoria que lhe dé evidéncia. Dai a teoria do
conhecimento como justificacdo na teoria da subjetividade inaugurada por

Descartes.

Segundo Stein (2014, p. 25-26). “Heidegger procura pensar o “sum” do
‘cogito’ e, ao criticar a separacao da ‘mens’ e da ‘res’, a ‘res corporea’, ele afirmara

gue o ‘mundo’ é correlato do ‘sum’; por isso, ser-no-mundo.”

A racionalidade que se inaugura e que se exerce a partir de Heidegger € uma
racionalidade pratica: ndo mais instancia metateorética justificando a teoria, mas
teoria como prética do ser-no-mundo. O ser-ai hasce de um outro paradigma: nem é
mais a consciéncia que na tradicdo mentalista cartesiana espelha o mundo, nem &,

na certeza deste espelhamento, o fundamento do conhecimento deste mundo
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(STEIN, 2014, p. 27). Heidegger lanca a seguinte proposta para o conhecimento,
nas palavras de Stein (2014, p. 28): “Wamos da representagao as coisas mesmas; as
coisas mesmas que se ddo como ‘mundo’ no horizonte do sentido constituido pela
compreensao!” Em Heidegger, o conhecimento é sempre mediado pelo mundo. Faz-
se necessaria, portanto, a superacao da relacao sujeito-objeto:
Mas logo que “o fendbmeno do conhecimento do mundo” se apreende em si
mesmo, sempre recai huma interpretagcéo formal e “externa”. Um indicador
disso é a suposi¢ao, hoje tdo corrente, do conhecimento como uma “relagao
de sujeito e objeto”, que se mostra tao “verdadeira” quanto vazia. Sujeito e

objeto ndo coincidem porém com presenca [ser-ai] e mundo. (HEIDEGGER,
2015, p. 106)

Como corolério, ndo ha a velha dicotomia entre teoria e prética:

A atitude “pratica” ndo é “atedrica” no sentido de ser desprovida de
visdo. A sua diferenca para com a atitude teérica esta ndo somente
em que uma age e a outra contempla e em que, para nao ficar cego,
o agir faz uso de conhecimentos tedricos, mas, sobretudo, porque
originariamente tanto o contemplar € uma ocupacdo como 0 agir
possui sua visdo. (HEIDEGGER, 2015, p. 118, grifo do autor)

Donde podemos concluir que, para Heidegger, a relacdo entre teoria e pratica

€ uma relacdo de complementaridade.

Tanto Heidegger como Deleuze, dentro de seus respectivos projetos, e
guardadas as suas divergéncias, procuraram assolar os fundamentos da filosofia da
representacdo (Dasterllung) e pensar um agir, uma pratica de ser e de viver
(MIRANDA, p. 251). Esta proximidade nos da a deixa para reconduzir nossa
investigacdo as questbes que deixamos em suspenso |4 atras, discutidas por
Deleuze e Guattari em sua obra derradeira: O que é filosofia? O que € ciéncia? O
gue é arte? O leitor deve se lembrar que, para Deleuze e Guattari (2010, p. 52), a
filosofia € a0 mesmo tempo criagcdo de conceitos e instauracdo de um plano de
imanéncia. O conceito € o comeco da filosofia, mas o plano € sua instauracao.
Deleuze e Guattari destacam que o plano de imanéncia ndo consiste num método
(2010, p. 47), num programa, num projeto, num fim ou num meio (2010, p. 52). Nao
se trata, portanto, de uma teleologia. Nas palavras de Deleuze e Guattari (2010, p.
52): “é um plano de imanéncia que constitui o solo absoluto da filosofia, sua Terra ou

sua desterritorializagao, sua fundacéao, sobre os quais ela cria seus conceitos.”

Pensar nos leva a experimentar um vertiginoso mergulho no caos. S6 se

pensa, s se cria, a partir do caos, com o caos. Para suportar o caos, no entanto, é
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necessaria alguma ordem. E preciso saber movimentar-se entre as regides mais
abissais e a superficie. Por isso mesmo, podemos considerar o pensar como um
exercicio perigoso (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 52).

O plano de imanéncia toma do caos determinagdes, com as quais faz seus
movimentos infinitos ou seus tracos diagramaticos. Pode-se, deve-se entdo supor
uma multiplicidade de planos, j& que nenhum abracaria todo o caos sem nele recair,

e que todos retém apenas movimentos que se deixam dobrar juntos.

Os conceitos tém necessidade de personagens conceituais que contribuam
para sua definicdo. De acordo com Deleuze e Guattari (2010, p. 78): “Os
personagens conceituais sao os ‘heterénimos’ do filésofo, e o nome do filésofo, o
simples pseuddnimo de seus personagens.” Os conceitos seriam, pois, enunciados
por uma persona, isto €, uma mascara utilizada pelo fildsofo. Isto nos permite pensar
a filosofia como dramatizagdo, encenacgdo, teatro. E sempre um personagem
conceitual que percorre o plano. E um Zaratustra, como ndmade no deserto; é um
Socrates, como vagante na agora; € o Proletario, como portador da revolucdo; € um
Esquizofrénico, como andarilho do ser; € a Razdo, como adequagcdo ou
inadequacdo; mas é sempre outro, que nao o filésofo. Inventar personagens
representa a insisténcia do fildésofo em recusar a identidade em favor da alteridade.
Platdo se torna Socrates e ao mesmo tempo faz Sécrates tornar-se fildsofo. Em uma
certa prosa psicografada de ouvido por um certo rapsodo chamado André Monteiro
(2016, p. 30), Socrates nos revela: “ndo sou personagem da escrita de platéo,
xenofonte, aristofanes... eles, os escritores, € que sdo personagens de socrates.” E

acrescenta, em tom oracular: “sécrates, o inescritivel.” (MONTEIRO, 2016, p. 30)

A diferenca entre os personagens conceituais e as figuras estéticas consiste
de inicio no seguinte: uns sao poténcias de conceitos, 0s outros, poténcias de
afectos e de perceptos (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 80). Enquanto uns operam
sobre um plano de imanéncia que € uma imagem de Pensamento-Ser (niUmeno), 0s
outros operam sobre um plano de composicdo como imagem do Universo
(fendmeno). A arte e a filosofia recortam o caos, e o enfrentam, mas ndo é o mesmo
plano de corte, ndo € a mesma maneira de povoa-lo; aqui constelacdo de universo

ou afectos e perceptos, la complexdes de imanéncia ou conceitos. Segundo Deleuze
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e Guattari (2010, p. 81): “A arte ndo pensa menos que a filosofia, mas pensa por

afectos e perceptos.”

Porém, Deleuze e Guattari (2010, p. 81) ressaltam que isto ndo impede que
as duas entidades passem frequentemente uma pela outra, em um devir que as leva
a ambas, numa intensidade que as codetermina. A figura musical e teatral de Don
Juan se torna personagem conceitual com Kierkegaard, e o0 personagem de
Zaratustra em Nietzsche ja € uma grande figura de musica e teatro. Michel Guérin
(apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 81) descobre a existéncia de personagens
conceituais no coragdo da filosofia; mas ele os define em um “logodrama” ou em
uma “figurologia” que pde o afecto no pensamento. E que o conceito como tal pode
ser conceito de afecto, tanto quanto o afecto, afecto de conceito. O plano de
composicao da arte e o plano de imanéncia da filosofia podem deslizar um no outro,
a tal ponto que certas extensdes de um sejam ocupadas por entidades do outro. Em
cada caso, com efeito, o plano e o que o ocupa sdo como duas partes relativamente
distintas, relativamente heterogéneas. Um pensador pode tracar uma nova imagem
do pensamento, instaurar um novo plano de imanéncia, mas, em lugar de criar
conceitos que o ocupam, ele o povoa com outras instancias, outras entidades,
poéticas, romanescas, pictoricas, musicais (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 81). Eo
inverso também. Encontros. Esquinas. Encontros. Esquinas. Encontros. Esquinas.
Entre os transeuntes: Holderlin, Kleist, Melville, Rimbaud, Mallarme, Kafka, Michaux,

Pessoa, Artaud, Lawrence, Miller...

O papel dos personagens conceituais: manifestar o0s territorios,
desterritorializacbes e reterritorializacdes absolutas do pensamento (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 84). Os personagens conceituais sdo pensadores, unicamente
pensadores, e seus tracos personalisticos se juntam estreitamente aos tracos

diagramaticos do pensamento e aos tracos intensivos dos conceitos.

Os tracos dos personagens conceituais tém, com a época e o meio historicos
em que aparecem, relacdes que sO 0s tipos psicossociais permitem avaliar. Mas,
inversamente, os movimentos fisicos e mentais dos tipos psicossociais, seus
sintomas patolégicos, suas atitudes relacionais, seus modos existenciais, seus
estatutos juridicos, se tornam suscetiveis de uma determinacdo pensante e pensada

gue os arranca dos estados de coisas historicos de uma sociedade, como do vivido
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dos individuos, para deles fazer tracos de personagens conceituais, ou
acontecimentos do pensamento sobre o plano que ele traga ou sob os conceitos que
ele cria. Os personagens conceituais e 0s tipos psicossociais remetem um ao outro

e se conjugam, sem jamais se confundir.

Segundo Deleuze e Guattari (2010, p. 85), sobre um plano dado, diferentes
géneros de tracos se misturam na composi¢cdo de um personagem. Ha tracos
paticos: o Idiota, aquele que quer pensar por si mesmo, € é um personagem que
pode mudar, tomar um outro sentido; um Louco, uma espécie de louco, pensador
cataléptico ou “mumia” que descobre, no pensamento, uma impoténcia para pensar;
um grande maniaco, um delirante, que procura o que precede o pensamento, um Ja-
Ai, mas no seio do proprio pensamento... Ademais, tem-se frequentemente
aproximado a filosofia e a esquizofrenia. Mas, segundo Deleuze e Guattari (2010, p.
86), o esquizofrénico € um personagem conceitual que vive intensamente no
pensador e o for¢a a pensar, no outro € um tipo psicossocial que reprime o vivo e Ihe
rouba seu pensamento, embora os dois, por vezes, se conjuguem, se enlacem como
se, a um acontecimento forte demais, respondesse um estado vivido por demais

dificil de suportar.

Ha tracos relacionais: “o Amigo”, mas um amigo que so6 tem relagdo com seu
amigo através de uma coisa amada portadora de rivalidade. O “Pretendente” e o
‘Rival” disputam a coisa ou o conceito, mas este precisa de um corpo sensivel
inconsciente, adormecido, o “Jovem” que se acrescenta aos personagens

conceituais.
Ha tracos dinamicos:

se avangar, trepar, descer sdo dinamismos de personagens conceituais,
saltar & maneira de Kierkegaard, dancar como Nietzsche, mergulhar como
Melville sdo outros, para atletas filoséficos irredutiveis uns aos outros. E se
nossos esportes hoje estdo em plena mutacdo, se as velhas atividades
produtoras de energia dao lugar a exercicios que se inserem, ao contrario,
sobre feixes energéticos existentes, ndo é somente uma mutacao no tipo,
sdo outros tracos dindmicos ainda que se introduzem num pensamento que
“desliza” com novas matérias de ser, vaga ou neve, que fazem do pensador
uma espécie de surfista como personagem conceitual; renunciamos, entéo,
ao valor energético do tipo esportivo, para sublinhar a diferenca dinamica
pura que se exprime num novo personagem conceitual. (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 87)
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Ha tracos juridicos, na medida em que o pensamento ndo cessa de exigir o
qgue Ihe cabe de direito, e de enfrentar a Justica desde os pré-socraticos (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 87).

Ha tracos existenciais: Nietzsche (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 88)
afirmava que a filosofia inventa modos de existéncia ou possibilidades de vida. As
possibilidades de vida ou os modos de existéncia ndo podem inventar-se, senao
sobre um plano de imanéncia que desenvolve a poténcia de personagens
conceituais. Deleuze e Guattari (2010, p. 89) enunciam: “Nés, fildsofos, é por nossos
personagens que nos tornamos sempre outra coisa, e que renascemos como jardim

publico ou zoolégico.”

O personagem conceitual e o plano de imanéncia estdo em pressuposicao
reciproca. Ora 0 personagem parece preceder o plano, ora segui-lo. E que, de
acordo com Deleuze e Guattari (2010, p. 91), ele aparece duas vezes, intervém duas
vezes. Por um lado, ele mergulha no caos, tira dai determinacdes das quais vai fazer
os tracos diagramaticos de um plano de imanéncia: é como se ele se apoderasse de
um punhado de dados, no acaso-caos, para lanca-los sobre uma mesa. Por outro
lado, para cada dado que cai, faz corresponder os tracos intensivos de um conceito
gue vem ocupar tal ou tal regido da mesa, como se esta se fendesse segundo 0s
resultados. Com seus tracos personalisticos, o personagem conceitual intervém pois
entre 0 caos e os tracos diagramaticos do plano de imanéncia, mas também entre o

plano e os tracos intensivos dos conceitos que vém povoa-lo.

A filosofia, entdo, apresenta trés elementos, cada um dos quais responde aos
dois outros, mas deve ser considerada em si mesma: “o plano pré-filoséfico que ela
deve tracar (imanéncia), os personagens pro-filosoficos que ela deve inventar e
fazer viver (insisténcia), os conceitos filoséficos que ela deve criar (consisténcia).”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 93)

7

Como nenhum dos elementos se deduz dos outros, € necessaria uma
coadaptacdo dos trés. Deleuze e Guattari (2010, p. 93) chamam de gosto esta
faculdade filosofica de coadaptacdo, e que regra a criagcdo dos conceitos. Se se
chama Raz&do ao tracado do plano, Imaginacdo a invencdo dos personagens,
Entendimento a criagdo de conceitos, 0 gosto aparece como a faculdade do conceito

ainda indeterminado, do personagem ainda nos limbos, do plano ainda transparente.
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O gosto é a regra de correspondéncia das trés instancias que diferem em natureza.
N&o é, contudo, uma faculdade de medida, pois ndo se encontrara medida nas
irregularidades dos planos, personagens e conceitos. A palavra “gosto” tem a
acepcao de “senso estético”. Com efeito,
0 que aparece em todos o0s casos como gosto filoséfico € o amor do
conceito benfeito, chamando ‘benfeito’ ndo a uma moderagédo do conceito,
mas a uma espécie de novo lance, de modulacdo, em que a atividade

conceitual ndo tem limite nela mesma, mas somente nas duas outras
atividades sem limites. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 94)

N&o a toa, Deleuze e Guattari (2010, p. 94-95) estabelecem uma analogia
entre o gosto pelas cores em pintura e o gosto dos conceitos em filosofia. Ha um
gosto pela cor que ndo vem moderar a criacdo de cores em um grande pintor mas,
ao contrario, conduz a criagcao até o ponto em que as cores desposam suas figuras
feitas de contornos, e seu plano feito de fundos uniformes, curvaturas, arabescos.
Deleuze e Guattari (2010, p. 94-95) citam o exemplo do amarelo em Van Gogh: “Van
Gogh so6 conduz o amarelo até o ilimitado inventando o homem-girassol, e tracando
o plano das pequenas virgulas infinitas.” Para Deleuze e Guattari (2010, p. 95): “O
gosto pelas cores testemunha, ao mesmo tempo, O respeito necessario, a sua
aproximacao, a longa espera pela qual € necessario passar, mas também a criacao
sem limite que as faz existir.” O mesmo ocorre com o gosto dos conceitos: o filésofo
s6 se aproxima do conceito indeterminado com temor e respeito, hesita muito em se
lancar, mas s6 pode determinar o conceito criando-o sem medida, um plano de
imanéncia tendo como Unica regra que traca e como Unico compasso 0S
personagens estranhos que ele faz viver. O gosto filosofico ndo substitui a criacao
de conceitos, nem a modera, €, ao contrario, a criacdo de conceitos que faz apelo a
um gosto que a modula. A livre criacdo de conceitos determinados precisa de um
gosto do conceito indeterminado. O gosto é esta poténcia, este ser-em-poténcia do
conceito. Nietzsche (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 95) pressentiu esta
relacdo da criacdo de conceitos com um gosto propriamente filoséfico, e se o fildsofo
€ aquele que cria conceitos, é gracas a uma faculdade de gosto como um “sapere”
instintivo, quase animal — um Fiat ou um Fatum que d& a cada filésofo o direito de

aceder a certos problemas.

Um conceito estad privado de sentido enquanto ndo concorda com outros

conceitos, e ndo esta associado a um problema. Importa distinguir os problemas
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filoséficos dos problemas cientificos. Os conceitos ndo sdo proposicionais, e,
portanto, ndo podem remeter a problemas que concerniriam as condicbes
extensionais de proposi¢cées assimilaveis a ciéncia (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
96). O conceito filoséfico s6 pode ser traduzido em proposi¢cdes na forma de
opinibes mais ou menos verossimeis, e sem valor cientifico. Topamos assim com
uma dificuldade, que os gregos ja enfrentavam. A polis grega promoveu 0 amigo ou
o rival como relagéo social. Mas, se por um lado ela traca um plano de imanéncia,
por outro lado faz reinar a livre opinido (doxa). A filosofia deve, entdo, extrair das
opinides um “saber” que as transforma e que também se distingue da ciéncia. O
problema filosoéfico consiste em encontrar, em cada caso, a instancia capaz de medir
um valor de verdade das opinides oponiveis, seja selecionando umas como mais
sabias que as outras, seja fixando a parte que cabe a cada uma. Tal foi sempre o
sentido do que se chama dialética, e que reduz a filosofia a discusséo interminavel.
Ora, nada mais distante da concepcéo de filosofia em Deleuze e Guattari. A dialética
pretende encontrar uma discursividade propriamente filosofica, mas s6 pode fazé-lo,
encadeando as opiniées umas as outras. Ela pode ultrapassar a opinido na direcao

do saber, mas a opinido sempre teima em ressurgir.

Se a filosofia € paradoxal por natureza, ndo é porque toma o partido das
opinides menos verossimeis, nem porque mantém as opinides contraditorias, mas
porque se serve de uma lingua standard para exprimir algo que ndo € da ordem da
opinido, nem mesmo da proposicao. A filosofia ndo consiste em saber, e ndo é a
verdade gque a inspira, mas categorias como as do Interessante, do Notavel ou do

Importante:
De muitos livros de filosofia, ndo se dird que sao falsos, pois isso ndo é
dizer nada, mas que sdo sem importancia nem interesse, justamente porque
nao criam nenhum conceito, nem trazem uma imagem do pensamento ou

engendram um personagem que valha a pena. (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 100)

Todo conteudo de manual ndo é parte da filosofia. Toda criatividade de cada
plano de imanéncia, deslocada de sobre o plano para o manual, perde sua forca,
porque deslocada da problematica que lhe deu origem. O titulo da obra — O que é a
flosofia? — brinca justamente com essa redagdo de manuais que pode ser

confundida com a criagdo de uma filosofia. Uma historia da filosofia, contrapondo-se
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a esse tipo de manual, deve se perguntar pelo Acontecimento violento que levou a

criacdo de cada plano de imanéncia.

A critica implica novos conceitos (da coisa criticada), tanto quanto a criacéo
mais positiva. Os conceitos devem ter contornos irregulares, moldados sobre sua
matéria viva. E o que é desinteressante por natureza? Segundo Deleuze e Guattari
(2010, p. 100), os conceitos mais universais, 0S que sdo apresentados como formas
ou valores eternos sao 0s mais esqueléticos, 0s menos interessantes. Nao fazemos
nada de positivo, mas também nada no dominio da critica ou da histéria, quando nos
contentamos em agitar velhos conceitos estereotipados “como esqueletos
destinados a intimidar toda criagdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 101), sem ver
gue os antigos filosofos, de que sdo emprestados, faziam ja o que se queria impedir
os modernos de fazer: eles criavam seus conceitos e ndo se contentavam em
limpar, em raspar 0s 0ss0s, como 0 critico ou o historiador de nossa época. A
historia da filosofia € inteiramente desinteressante se ndo se propuser a despertar
um conceito adormecido, a relan¢ca-lo em uma nova cena, ainda que seja contra ele

mesmo. Estudar histéria da filosofia para trai-la — um “amor de traicao”.

Deleuze e Guattari (2010, p. 103) consideram que a relacdo sujeito-objeto
oferece uma ma aproximacéo do pensamento. Segundo eles (2010, p. 103): “Pensar
nao € nem um fio estendido entre um sujeito e um objeto, nem uma revolucdo de um
em torno do outro. Pensar se faz antes na relacao entre o territério e a terra.” Kant é
menos prisioneiro que se acredita das categorias de objeto e de sujeito, ja que sua
ideia de revolucdo copernicana pfe diretamente o pensamento em relacdo com a
terra; Husserl exige um solo para o pensamento, que seria como a terra, na medida
em gue nao se move nem esta em repouso, como intuicdo originaria. Todavia, a
terra ndo cessa de operar um movimento de desterritorializacdo in loco, pelo qual
ultrapassa todo territorio: ela € desterritorializante e desterritorializada. Os
movimentos de desterritorializacdo sédo inseparaveis dos territorios que se abrem
sobre um alhures, e 0s processos de reterritorializacdo sdo inseparaveis da terra
gue restitui territérios. Dois componentes: o territorio e a terra: duas zonas de
indiscernibilidade: a desterritorializacdo (do territorio a terra) e a reterritorializacéo

(da terra ao territorio). Nao se pode dizer qual vem primeiro.
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Fisica, psicoldgica ou social, a desterritorializacdo é relativa na medida em
gue concerne a relacdo historica da terra com os territorios que nela se desenham
ou se apagam, sua relacdo geologica com eras e catastrofes, sua relacdo
astrondbmica com o0 cosmos e o0 sistema estelar do qual faz parte. Mas a
desterritorializacdo € absoluta quando a terra entra no puro plano de imanéncia de
um pensamento — Natureza com movimentos diagramaticos infinitos. Conforme
Deleuze e Guattari (2010, p. 107): “Pensar é estender um plano de imanéncia que
absorve a terra (ou antes a ‘adsorve’).” A desterritorializagdo de um tal plano nao
exclui uma reterritorializacdo, mas a afirma como a criacdo de uma nova terra por
vir. A desterritorializacdo absoluta s6 pode ser pensada segundo certas relacdes,
por determinar, com as desterritorializagdes relativas, ndo somente coésmicas, mas

geograficas, histéricas e psicossociais.

Uma grande diferenga intervém se a desterritorializacdo relativa é de
imanéncia ou de transcendéncia. Quando ela é transcendente, o elemento
transcendente deve inclinar-se ou sofrer uma espécie de rotacdo para se inscrever
sobre o plano do pensamento-Natureza sempre imanente (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 107). Pensar implica aqui uma projecao do transcendente sobre o plano de
imanéncia. Se a transcendéncia ndo se projeta sobre um plano de imanéncia da

criacdo, este é ladrilhado ou povoado de Figuras por aquela.

Segundo Deleuze e Guattari (2010, p. 108-109, grifo dos autores):

Quando a desterritorializagéo relativa € ela mesma horizontal, imanente, ela
se conjuga com a desterritorializac@o absoluta do plano de imanéncia que
leva ao infinito, que leva ao absoluto os movimentos da primeira,
transformando-os (0 meio, 0 amigo, a opinido). A imanéncia é redobrada. E
ai que se pensa, ndo mais por figuras, mas por conceitos. E o conceito que
vem povoar o plano de imanéncia. Nao h& mais projecdo numa figura, mas
conexao no conceito.

O conceito ndo tem outra regra sendo a da vizinhanca, interna ou externa
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 109). Sua vizinhanca ou consisténcia interna esta
assegurada pela conexdo de seus componentes em zonas de indiscernibilidade; sua
vizinhancga externa ou exoconsisténcia esta assegurada por pontes que vao de um
conceito a um outro, quando os componentes de um estdo saturados. A
plurivocidade do conceito depende unicamente da vizinhanga (um conceito pode ter

Mmuitos outros conceitos vizinhos).
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A desterritorializacdo e a reterritorializacdo se cruzam no duplo devir. O devir
€ 0 proprio conceito. Nasce na Historia, e nela recai, mas ndo pertence a ela. Nao
tem em si mesmo nem inicio nem fim, mas somente um meio. Por isso, Deleuze e
Guattari (2010, p. 133) consideram-no mais geografico que histérico. Eles
reconhecem que sem histéria, a experimentacdo permaneceria indeterminada,
incondicionada. Mas a experimentacdo, segundo eles, ndo é histérica, ela é
filosofica. Essa proximidade entre geografia e filosofia aponta para a necessidade de
uma inversdo na filosofia: trocar a historia pela geografia, a genealogia pela
geologia. Em suma, pensar uma geofilosofia: deixar o tempo histérico de lado em
nome de um tempo estratigrafico, que se volte aos estratos, aos varios planos de
imanéncia instaurados uns sobre 0s outros; se 0s conceitos promovem variagoes
nos planos, precisamos nos ater ao relevo da filosofia. Arrancar a filosofia de um

culto das origens em favor de um meio para tornar o filésofo um criador.

Tratemos agora da ciéncia. Diferentemente da filosofia, a ciéncia ndo tem por
objeto conceitos, mas funcbes que se apresentam como proposi¢cdes nos sistemas
discursivos. Os elementos das funcbes se chamam functivos (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 139). Uma nocéo cientifica € determinada ndo por conceitos,
mas por funcées ou proposicées. E essa ideia de funcdo que permite as ciéncias
refletir e comunicar. Deleuze e Guattari (2010, p. 139) consideram que a ciéncia nao

tem nenhuma necessidade da filosofia para essas tarefas.

Ciéncia e filosofia tém diferentes atitudes com relacdo ao caos. Segundo
Deleuze e Guattari (2010, p. 139-140, grifo dos autores):

Define-se o caos menos por sua desordem que pela velocidade infinita com

a qual dissipa toda forma que nele se esboca. E um vazio que ndo é um

nada, mas um virtual, contendo todas as particulas possiveis e suscitando

todas as formas possiveis que surgem para desaparecer logo em seguida,

sem consisténcia nem referéncia, sem consequéncia. E uma velocidade
infinita de nascimento e de esvanescimento [sic].

A filosofia pergunta como guardar essa velocidade estonteante, ganhando ao
mesmo tempo consisténcia, dando uma consisténcia prépria virtual. Guardar o
movimento. O crivo filosofico, como plano de imanéncia que recorta 0 caos,
seleciona movimentos infinitos do pensamento e se mobilia com conceitos formados
como particulas consistentes que se movimentam tdo rapido como o pensamento. A

ciéncia tem uma maneira inteiramente diferente de abordar o caos, quase inversa:
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ela renuncia ao infinito, a velocidade infinita, para ganhar uma referéncia capaz de
atualizar o virtual. E bom frisar que ndo ha nenhum demérito nisso. Cada forma de
pensar utiliza-se de recursos diferentes para fazer coisas diferentes. Guardando o
infinito, a filosofia d4 uma consisténcia ao virtual por conceitos; renunciando ao
infinito, a ciéncia da ao virtual uma referéncia que o atualiza, por funcbes. Desse
modo: “A filosofia procede por um plano de imanéncia ou de consisténcia; a ciéncia,
por um plano de referéncia.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 140) No caso da
ciéncia, é como uma parada da imagem. E uma desaceleracdo, e € por
desaceleracdo que a matéria se atualiza, bem como o pensamento cientifico, capaz
de penetra-la por proposi¢cdes. Deleuze e Guattari (2010, p. 140) definem, entéo,
uma funcéo como uma Desacelerada. E claro que a ciéncia ndo cessa de promover
aceleracbes, ndo somente nas catalises, mas nos aceleradores de particulas, nas
expansdes que distanciam as galaxias. No entanto, estes fendbmenos ndo encontram
na desaceleracdo primordial um instante-zero que seja um ponto de ruptura, mas
antes uma condicdo coextensiva a seu desenvolvimento integral. Desacelerar
significa aqui colocar um limite no caos, sob o qual todas as velocidades passam, de
modo que formam uma variavel determinada como abcissa (coordenada horizontal
de um referencial plano de coordenadas cartesianas), a0 mesmo tempo que o limite
forma uma constante universal que ndo se pode ultrapassar (por exemplo, um
maximo de contracdo). Os primeiros functivos sédo, pois, o limite e a variavel, e a
referéncia € uma relacdo entre valores da variavel ou, mais profundamente, a

relacéo da variavel, como abcissa das velocidades, com o limite.

Acontece que a constante-limite aparece ela propria como uma relagcdo no
conjunto do universo, ao qual todas as partes sdo submetidas sob uma condicéo
finita (quantidade de movimento, de forca, de energia...). Ainda € preciso que
sistemas de coordenadas existam, aos quais remetem os termos da relacao: é, pois,
um segundo sentido do limite, um enquadramento externo ou uma exorreferéncia.
Pois os protolimites, fora de todas as coordenadas, geram de inicio abcissas de
velocidades sobre as quais se erguerdo os eixos coordenaveis. Uma particula tera
uma posicdo, uma energia, uma massa, um valor de spin (ha mecanica quantica,
propriedade associada, grosso modo, as possiveis orientacdes que particulas
subatdmicas carregadas, como o préton e o elétron, e alguns nucleos atémicos

podem apresentar quando imersos em um campo magnético), mas sob a condi¢éo
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de receber uma existéncia ou uma atualidade fisica, ou de “aterrissar” nas trajetérias
gue os sistemas de coordenadas poderdo captar. Sdo esses limites primeiros que
constituem a desaceleracdo no caos ou o limiar de suspensao do infinito, que
servem de endorreferéncia e operam uma contagem: ndo sao relacbes, mas
nameros, e toda a teoria das fun¢bes depende de numeros. Podemos citar, a titulo
de exemplo: a velocidade da luz (299.792,458 km/s), o zero absoluto das
temperaturas (-273,15 graus na escala Celsius), o quantum de acédo (também
chamado de constante de Planck), o Big Bang. E ndo é somente a diversidade
desses limites que autoriza duvidar da vocacao unitaria da ciéncia; é cada um, com
efeito, que gera por sua conta sistemas de coordenadas heterogéneas irredutiveis, e
impde limiares de descontinuidade, de acordo com a proximidade ou o
distanciamento da variavel (por exemplo, o distanciamento das galaxias). Segundo
Deleuze e Guattari (2010, p. 142):

A ciéncia ndo é impregnada por sua prépria unidade, mas pelo plano de

referéncia constituido por todos os limites ou bordas sob as quais ela

enfrenta 0 caos. S&o estas bordas que dao ao plano suas referéncias;

guanto aos sistemas de coordenadas, eles povoam ou mobiliam o préprio
plano de referéncia.

Quando o limite gera, pela desaceleracdo, uma abcissa das velocidades, as
formas virtuais do caos tendem a se atualizar segundo uma ordenada. E certamente
o plano de referéncia opera jA uma pré-selecdo que emparelha as formas aos
limites, ou mesmo as regides de abcissas consideradas. Mas as formas néo deixam
de constituir variaveis independentes daquelas que se deslocam na abcissa. E muito
diferente do conceito filoséfico: as ordenadas intensivas ndo designam mais
componentes inseparaveis aglomerados no conceito enquanto sobrevoo absoluto
(variacdes), mas determinacdes distintas que devem emparelhar-se, numa formacgéao
discursiva, com outras determinacdes tomadas em extensdo (variaveis). Sob um
segundo aspecto, conforme Deleuze e Guattari (2010, p. 144), o limite é a origem de
um sistema de coordenadas composto de duas variaveis independentes ao menos;
mas estas entram em uma relacéo da qual depende uma terceira variavel, a titulo de
estado de coisas ou de matéria formada no sistema (tais estados de coisas podem
ser matematicos, fisicos, bioldgicos...). E o sentido da referéncia como forma da
proposicéo, a relacdo de um estado de coisas ao sistema. Segundo Deleuze e
Guattari (2010, p. 144): “O estado de coisas é uma fungao: € uma variavel complexa

gue depende de uma relagéo entre duas variaveis independentes ao menos.”
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Na matemdtica, a independéncia respectiva das variaveis se da quando uma
esta numa poténcia mais elevada que a primeira. Em geral, um estado de coisas
ndo atualiza um virtual caético sem Ihe emprestar um potencial que se distribui no
sistema de coordenadas. Ele recolhe, no virtual que atualiza, um potencial de que se
apropria. Mas a questao de saber se o potencial pode ser recriado no atual, se pode
ser renovado e alargado, permite distinguir mais estritamente os estados de coisas,
as coisas e os corpos. Quando passamos do estado de coisas para a coisa mesma,
notamos que uma coisa esté envolvida em uma teia de relacdes com varios eixos,
segundo variaveis que sao fungdes umas das outras, ainda que a unidade interna
permaneca indeterminada. Porém, quando a coisa passa, ela mesma, por mudancas
de coordenadas, ela se torna, propriamente, um corpo, e a funcdo ndo toma por
referéncia o limite e a variavel, mas antes um invariante e um grupo de
transformacdes. Deleuze e Guattari (2010, p. 145) citam como exemplo 0 corpo
euclidiano da geometria, constituido por invariantes em relacdo ao grupo de
movimentos. O “corpo”, com efeito, ndo € aqui uma especialidade bioldgica, e
encontra uma determinacdo matematica a partir de um minimo absoluto,
representado pelos numeros racionais, operando extensdes independentes deste
corpo de base, que limitam cada vez mais as substituicbes possiveis até uma
perfeita individuacao. E ai reside a diferenca entre o corpo e o estado das coisas (ou
da coisa). No caso de um corpo vivente, que procede por diferenciacdo e ndo mais
por extensdo ou adjuncdo, surge um novo tipo de variaveis, variaveis internas,
determinando funcbes propriamente bioldégicas em relacdo com meios interiores
(endorreferéncia), mas também entrando em funcdes probabilisticas com as
variaveis externas do meio exterior (exorreferéncia) (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 146).

Os estados de coisas sao misturas ordenadas, de tipos muito diversos, que
podem mesmo nao concernir sendo a trajetérias. As coisas sao interacdes, e 0S

corpos, comunicacdes. Nas palavras de Deleuze e Guattari (2010, p. 146):

Os estados de coisas remetem as coordenadas geométricas de sistemas
supostos como fechados, as coisas, as coordenadas energéticas de
sistemas acoplados, os corpos, as coordenadas informaticas de sistemas
separados, ndo ligados.

A historia das ciéncias € inseparavel da construgdo de eixos, de sua natureza,

de suas dimensoes, de sua proliferacdo. Para Deleuze e Guattari (2010, p. 147), o
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problema da unidade ou da multiplicidade da ciéncia ndo deve ser colocado em
funcdo de um sistema de coordenadas eventualmente Unico num momento dado. Ha
um so6 ou varios planos de referéncia? A resposta s6 serd a mesma para o plano de
imanéncia filosofico, suas camadas, suas folhas superpostas. E que a referéncia,
implicando uma rendncia ao infinito, s6 pode montar cadeias de functivos que se
guebram necessariamente em certo momento. As bifurcagdes, as desaceleracdes e
aceleracdes produzem buracos, cortes e rupturas, que remetem a outras variaveis,
outras relacbes e outras referéncias. Em termos saussurianos, Kuhn (apud
DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 147) considera que a ciéncia é paradigmatica,

enquanto que a filosofia é sintagmatica.

Ciéncia e filosofia se aproximam por ndo se satisfazerem com uma sucessao
temporal linear (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 148). No entanto, em lugar de um
tempo estratigrafico, que exprime o antes e 0 depois numa ordem de superposicoes,
a ciéncia desdobra um tempo propriamente serial, ramificado, em que o antes (o
precedente) designa sempre bifurcacbes e rupturas por vir, e depois,
reencadeamentos retroativos. Dai o ritmo inteiramente diferente do progresso

cientifico.

Segundo Deleuze e Guattari (2010, p. 149), a primeira diferenca entre a
filosofia e a ciéncia reside no pressuposto respectivo do conceito e da fungéo: aqui
um plano de imanéncia, 1& um plano de referéncia. O plano de referéncia €,
simultaneamente, uno e multiplo, mas de uma maneira diferente da do plano de
imanéncia. A segunda diferenca concerne mais diretamente ao conceito e a funcéo:
a inseparabilidade das variacGes € propria do conceito incondicionado, ao passo que
a independéncia das variaveis, em relac6es condicionaveis, pertence a fungdo. Em
um caso, temos um conjunto de variacfes inseparaveis sob “uma razao contingente”
gue constitui o conceito de variagdes; no outro caso, um conjunto de variaveis

independentes sob uma “razao necessaria” que constitui a fungao das variaveis.

Podemos afirmar, com Deleuze e Guattari (2010, p. 150), que a ciéncia e a
filosofia seguem duas vias opostas, porque o0s conceitos filosoficos tém por
consisténcia acontecimentos, ao passo que as func¢des cientificas tém por referéncia
estados de coisas ou misturas. A filosofia ndo para de extrair, por conceitos, do

estado de coisas, um acontecimento consistente. J4 a ciéncia ndo cessa de
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atualizar, por fungdes, o acontecimento em um estado de coisas, uma coisa ou um
corpo referiveis. Deste ponto de vista, como consideram Deleuze e Guattari (2010,
p. 150), os pré-socraticos detinham ja o essencial de uma determinacdo da ciéncia,
valida até os dias atuais, quando faziam da fisica uma teoria das misturas e de seus
diferentes tipos. E os estoicos levardo ao mais alto ponto a distingdo fundamental
entre 0s estados de coisas ou misturas de corpos nas quais se atualiza o
acontecimento, e 0s acontecimentos incorporais, que emanam dos estados de
coisas. Deleuze e Guattari (2010, p. 151, grifo dos autores) chegam, entdo, a
seguinte formulagdo: “Os conceitos e as fungbes se apresentam assim como dois
tipos de multiplicidades ou variedades que diferem em natureza.” E constatam que a
oposicao entre as multiplicidades cientificas e filosoficas, discursivas e intuitivas,
extensionais e intensivas, esta apta a julgar também a correspondéncia entre a

ciéncia e a filosofia, sua eventual colaboragéo, sua mutua inspiragéo.

Existe ainda uma terceira grande diferenca entre ciéncia e filosofia, que
concerne ao modo de enunciacdo (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 152). Ha tanta
experimentacdo como experiéncia do pensamento em filosofia quanto na ciéncia, e
nos dois casos a experiéncia pode ser perturbadora, estando proxima do caos. Mas
também ha tanta criacdo em ciéncia quanto na filosofia ou nas artes. Nao existe
criacdo sem experiéncia. Quaisquer que sejam as diferencas entre a linguagem
cientifica, a linguagem filosofica e suas relacdes com as linguas ditas naturais, 0s
functivos (entre eles, os eixos de coordenadas) ndo preexistem inteiramente prontos,
nao mais que os conceitos. Que a ciéncia seja discursiva ndo significa, de maneira
alguma, que ela seja dedutiva. Ao contrario, em suas bifurcacdes, ela passa por

muitas catastrofes, rupturas e reencadeamentos.

Vimos precedentemente o papel filosofico dos personagens conceituais, com
relacdo aos conceitos fragmentarios sobre um plano de imanéncia. A ciéncia faz
aparecer observadores parciais com relacdo as funcées nos sistemas de referéncia.
Nao ha, portanto, um observador total, como seria o “dembnio” de Laplace, capaz de
calcular o porvir e 0 passado a partir de um estado de coisas dado. Mas o home de
“‘demonio”, segundo Deleuze e Guattari (2010, p. 153), permanece excelente em
filosofia, como também na ciéncia, para indicar um género comum dos intercessores
necessarios como “sujeitos” de enunciagdo respectivos: o amigo filosofico, o

pretendente, o idiota, 0 super-homem... sdo deménios, ndo menos que o demobnio
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de Maxwell, o observador de Einstein ou de Heisenberg. A questdo ndo € saber o
gue eles podem fazer ou ndo, mas a maneira pela qual sao perfeitamente positivos,
do ponto de vista do conceito ou da funcdo, mesmo no que ndo sabem ou nao
podem. Em cada um desses dois casos, a variedade é imensa, mas ndo a ponto de
fazer esquecer a diferenca de natureza entre os dois grandes tipos.

A fim de compreender o que sdo 0s observadores parciais que proliferam em
todas as ciéncias e todos os sistemas de referéncia, é preciso evitar dar-lhes o papel
de um limite do conhecimento, ou de uma subjetividade da enunciacdo. Como regra
geral, o observador ndo é nem insuficiente, nem subjetivo. Um observador bem
definido revela tudo o que ele pode revelar, tudo o que pode ser revelado no sistema
correspondente. De acordo com Deleuze e Guattari (2010, p. 155, grifo dos autores):
“‘Numa palavra, o papel de um observador parcial € de perceber e de experimentar,
embora essas percepcdes e afeccbes ndo sejam as de um homem, no sentido
correntemente admitido, mas pertengam as coisas que ele estuda.” O homem néao
deixa de sentir o efeito dessas percepc¢des e afeccdes, mas so recebe este efeito do
observador ideal que ele mesmo instalou como um golem no sistema de referéncia.
Damos o0 nome de sitio a regido de um estado de coisas ou de um corpo apreendido
por um observador parcial. Em outras palavras: “Os observadores parciais sao
forcas, mas a forca ndo é o que age, €, como sabiam Leibniz e Nietzsche, o que
percebe e experimenta.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 155)

Os observadores parciais ideais sdo as percepcdes ou afeccbes sensiveis
dos proprios functivos. Os observadores parciais sdo sensibilia que duplicam os
functivos. Para Deleuze e Guattari (2010, p. 156), ao invés de opor conhecimento
sensivel e conhecimento cientifico, € preciso revelar estes sensibilia que povoam o0s
sistemas de coordenadas e que sao préprios a ciéncia. Russell (apud DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 156) nao fazia outra coisa quando evocava essas qualidades
despidas de toda subjetividade, dados sensoriais distintos de toda sensacéo, sitios
estabelecidos nos estados de coisas, perspectivas vazias pertencendo as coisas
mesmas, pedacos contraidos de espaco-tempo, que correspondem ao conjunto ou
as partes de uma funcéo. Ele os compara a aparelhos e instrumentos, interferébmetro
de Michelson, ou, mais simplesmente, placa fotografica, camera, espelho, que
captam o que ninguém esta |4 para ver, e fazem flamejar estes sensibilia ndo

sentidos. Mas, longe destes sensibilia se definirem pelos instrumentos, uma vez que
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estes estdo a espera de um observador real que podera ver, sdo 0s instrumentos
gue supdem o observador parcial ideal, situado em um bom ponto de vista nas
coisas: 0 observador ndo subjetivo é precisamente o sensivel que qualifica um

estado de coisas, uma coisa ou um corpo cientificamente determinados.

Por seu turno, os personagens conceituais sdo os sensibilia filoséficos, as
percepcbes e afeccdes dos conceitos fragmentarios eles mesmos: por eles, 0s
conceitos ndo sdo somente pensados, mas percebidos e sentidos. Nao podemos,
todavia, contentar-nos em estabelecer uma distingdo entre eles e os observadores
cientificos, como entre os conceitos e os functivos, j& que nao trariam nenhuma
determinacdo suplementar: os dois agentes de enunciacdo devem distinguir-se, ndo
somente pelo percebido, mas pelo modo de percepc¢ao (ndo-natural nos dois casos).
N&o basta, com Bergson (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 157), associar o
observador cientifico (por exemplo, o viajante cosmico da relatividade) a um
simbolo, que marcaria estados de variaveis, ao passo que o personagem filosofico
teria o privilégio do vivido (um ser que dura), porque ele passaria pelas variacdes
elas mesmas. Um néo € vivido, como o outro ndo é simbolico. Ha, nos dois casos,
percepcao e afeccao ideais, mas muito diferentes. Na comparacdo de Deleuze e
Guattari (2010, p. 157, grifo nosso):

Os personagens conceituais estdo sempre e jA no horizonte, e operam
sobre fundo de velocidade infinita, as diferencas anergéticas entre o rapido
e o lento vindo somente das superficies que eles sobrevoam ou dos
componentes pelos quais passam num sé instante; a percep¢do nao
transmite assim informag&o, mas circunscreve um afeto (simpatico ou
antipatico). Os observadores cientificos, ao contrario, sdo pontos de vista
nas coisas mesmas, que supdem um escalonamento de horizontes e uma
sucessdo de enquadramentos sobre fundo de desaceleracbes e de

aceleracbes: os afetos ai se tornam relagbes energéticas, e a propria
percepcao uma quantidade de informacéo.

O estatuto de perceptos e de afectos puros remete a existéncia das artes. No
entanto, Deleuze e Guattari (2010, p. 158) ressaltam: que haja sensibilia de conceito
e de funcao ja indica o fundamento de uma relacdo entre a ciéncia e a filosofia de
um lado, a arte de outro, de tal maneira que podemos considerar que ha beleza em
uma funcdo e em um conceito. Ou seja, h4 uma aisthesis, uma estética, na filosofia
e na ciéncia, 0 que as aproxima da arte. Em O abecedario de Gilles Deleuze (1996),
série de entrevistas feita por Claire Parnet e dirigida por Pierre-André Boutang, a
letra K é o mote para Deleuze discorrer sobre Kant. Claire Parnet pergunta: “De

todos os filésofos que vocé estudou, Kant parece ser o mais distante do seu
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pensamento. Mas vocé diz que todos os autores que estudou tém algo em comum.
Ha alguma coisa em comum entre Kant e Spinoza?” Deleuze responde que, embora
tenha uma concepcéo diferente de filosofia, Kant o fascina. E sai com esta®; “Kant é

tao cheio de sinuosidades.” Deleuze faz uma apreciacao estilistica de Kant!

Trabalhando sem esmorecer na teoria do campo unificado, quase totalmente
isolado do resto da comunidade da fisica, e na falta de um principio fisico norteador,
Einstein tentaria encontrar beleza e concisdo em suas equacdes. Como declarou
certa vez ao matematico G. H. Hardy (apud KAKU, 2005, p. 161-162):

Os padrées matematicos, como aqueles dos pintores ou poetas, precisam
ser belos. As ideias, como as cores ou as palavras, precisam combinar de

forma harmoniosa. A beleza é o primeiro teste. Ndo ha lugar permanente
para uma matematica feia.

Quanto a confrontacdo direta da ciéncia e da filosofia, ela se faz sob trés
instancias de oposicao principais, que agrupam as séries de functivos de um lado, e
as pertencas de conceitos de outro. E, primeiro, o sistema de referéncia e o plano de
imanéncia; em seguida, as variaveis independentes e as variacdes inseparaveis;
enfim, os observadores parciais e 0s personagens conceituais. Sao dois tipos de
multiplicidade. Uma funcédo pode ser dada sem que o conceito seja ele mesmo dado,
embora possa e deva sé-lo; uma funcdo do espaco pode ser dada sem que seja
ainda dado o conceito deste espaco. A funcéo, na ciéncia, determina um estado de
coisas, uma coisa ou um corpo que atualizam o virtual sobre um plano de referéncia
e num sistema de coordenadas; o conceito, na filosofia, exprime um acontecimento
gue da ao virtual uma consisténcia sobre um plano de imanéncia e numa forma
ordenada. O campo de criagcdo respectivo se encontra, pois, balizado por entidades
muito diferentes nos dois casos, mas que ndo deixam de apresentar uma certa
analogia em suas tarefas: um problema, em ciéncia ou em filosofia, ndo consiste em
responder a uma questdao, mas em adaptar, coadaptar, com um “gosto” superior,
como faculdade problematica, os elementos correspondentes em curso de
determinacado (por exemplo, para a ciéncia, escolher boas variaveis independentes,
instalar o observador parcial eficaz sobre um tal percurso, construir as melhores

coordenadas de uma equacédo ou de uma funcéo).

Nas palavras de Deleuze e Guattari (2010, p. 171):

® Disponivel em: http:/stoa.usp.br/prodsubjeduc/files/262/1015/Abecedario+G.+Deleuze.pdf. Acesso
em: 21 set. 2018.
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E verdade que o conceito é confuso, vago, mas ndo porque ndo tem
contorno: é porque ele é vagabundo, ndo discursivo, em deslocamento
sobre um plano de imanéncia. E intencional ou modular, ndo porque tem
condic¢Oes de referéncia, mas porque é composto de variagcfes inseparaveis
que passam por zonas de indiscernibilidade, e lhe mudam o contorno. N&o
hd de maneira nenhuma referéncia, nem ao vivido, nem aos estados de
coisas, mas uma consisténcia definida por seus componentes internos: nem
denotacdo de estado de coisas, nem significagdo do vivido, o conceito € o
acontecimento como puro sentido que percorre imediatamente 0s
componentes. [...] O conceito € uma forma ou uma forga, jamais uma funcao
em qualquer sentido possivel. Em resumo, ndo ha conceito sendo filoséfico
sobre o plano de imanéncia, e as funcbes cientificas ou as proposi¢cbes
I6gicas ndo sdo conceitos.

Aos elementos da proposicdo (funcdo proposicional, variaveis, valor de
verdade...) e também aos diversos tipos de proposi¢cdes ou modalidades do juizo
Deleuze e Guattari (2010, p. 171) ddo o nome de prospectos. Se o conceito filosofico
€ confundido com uma funcdo ou uma proposi¢cdo, ndo sera sob uma espécie
cientifica ou logica, mas por analogia, como uma funcdo do vivido ou uma
proposicdo de opinido. Assim, a producdo do conceito deve dar conta desta
situacdo: 0 que uma opinido propde é uma certa relacdo entre uma percepcao
exterior como estado de um sujeito e uma afeccédo interior como passagem de um
estado de exorreferéncia a um estado de endorreferéncia. A opinido € a regra de
correspondéncia entre uma qualidade supostamente comum a varios objetos que
percebemos e uma afeccdo supostamente comum a Varios sujeitos que a
experimentam e apreendem conosco esta qualidade; é uma funcdo ou uma
proposicao cujos argumentos sdo percepcoes e afeccdes e, nesse sentido, funcdo
do vivido (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 172). Na concepc¢ao popular democratica
ocidental da filosofia, opinides sdo essencialmente a moeda de troca na mesa do
banquete de uma Atenas eterna. O leitor pode levantar a objecéo de que os fildsofos
gregos nao cessaram de denunciar a doxa, e de lhe opor uma episteme, como Unico
saber adequado a filosofia. Mas, no diagndstico do Dr. Gilles e do Dr. Félix (2010, p.
172), os filosofos, sendo amigos e nao sdébios, tém bastante dificuldade em

abandonar a doxa.

A doxa é um tipo de proposicdo que se apresenta da seguinte maneira: sendo
dada uma situacéao vivida perceptivo-afetiva (por exemplo, traz-se queijo a mesa do
banquete), alguém extrai dela uma qualidade pura (por exemplo, mau cheiro); mas
ao mesmo tempo que abstrai a qualidade, ele mesmo se identifica com um sujeito

genérico, experimentando uma afeccdo comum (a sociedade daqueles que
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detestam o queijo — rivalizando assim com aqueles que o adoram, o mais das
vezes em func@o de uma outra qualidade). A opinido € um pensamento abstrato, e a
injuria desempenha um papel eficaz nesta abstracdo, porque a opinido exprime
funcdes gerais de estados particulares. A opinido retira da percepcdo uma qualidade
abstrata e da afeccdo uma poténcia geral: toda opinido ja é politica neste sentido
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 173, grifo nosso). E por isso que tantas discussées
podem se enunciar assim: “eu, enquanto homem, considero que todas as mulheres

”

sdo infiéis”, “eu, enquanto mulher, penso que todos os homens sdo machistas”.

A opinido d& a recognicao do verdadeiro uma extensao e critérios que sao,
por natureza, os de uma ortodoxia: sera verdadeira uma opinido que coincida com a
do grupo ao qual se pertencera ao enuncia-la. Conforme Deleuze e Guattari (2010,
p. 174): “A opinido, em sua esséncia, € vontade de maioria, e ja fala em nome de
uma maioria.” O marketing aparece como o0 préprio conceito. Na idade da
comunicacdo, qualquer alma bem-nascida foge de uma pequena discussdo, um
coléquio, uma simples conversa como o diabo da cruz. E muitas discussoes
filosoficas, enquanto tais, ndo vao muito mais longe do que aquela sobre o queijo,
com suas injarias e confrontos de concepc¢des de mundo. A filosofia da comunicacao
se esgota na procura de uma opinido universal liberal como consenso, sob o qual
encontramos as percepcdes e afeccbes cinicas do capitalista em pessoa
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 174).

A confusdo do conceito com a funcéo é ruinosa sob varios aspectos para o
conceito filosofico. Ela faz da ciéncia o conceito por exceléncia, que se exprime na
proposicao cientifica (primeiro prospecto); substitui o conceito filoséfico por um
conceito l16gico, que se exprime nas proposicoes de fato (segundo prospecto); e
relega ao conceito filoséfico uma parte reduzida ou degenerada, que ela se reserva
no dominio da opinido (terceiro prospecto), servindo-se de sua amizade por uma
sabedoria superior ou uma ciéncia rigorosa (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 179).
Mas o conceito ndo tem seu lugar em nenhum destes trés sistemas discursivos. O
conceito ndo é uma funcédo do vivido, nem uma funcdo cientifica ou légica. Os
estados de coisas, 0s objetos ou corpos, os estados vividos formam as referéncias

de funcéo, ao passo que o0s acontecimentos sdo a consisténcia de conceito.
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Os estados de coisas saem do caos virtual, sob condi¢gbes constituidas pelo
limite (referéncia): sdo atualidades, embora ndo sejam ainda corpos nem mesmo
coisas, unidades ou conjuntos. Sdo massas de variaveis independentes, particulas-
trajetdrias ou signos-velocidades. Sdo misturas (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
182). Essas variaveis determinam singularidades na medida em que entram em
coordenadas e sdo tomadas em relagcbes segundo as quais uma dentre elas
depende de um grande numero de outras, ou, inversamente, muitas dentre elas
dependem de uma. A um tal estado de coisas, encontra-se associado um potencial
ou uma poténcia (a importancia da formula leibniziana mv2 vem de que ela introduz
um potencial no estado de coisas). O estado de coisas atualiza uma virtualidade
cadtica, carregando consigo um espaco que, sem duvida, deixou de ser virtual, mas
mostra ainda sua origem e serve de correlato propriamente indispensavel ao estado.
Na formulagédo de Deleuze e Guattari (2010, p. 182, grifo dos autores): “Nao se pode
separar um estado de coisas do potencial através do qual ele opera, e sem o qual

ndo haveria atividade ou evolucdo (por exemplo, catdlise).” E através desse
potencial que ele pode enfrentar acidentes, adjuncdes, ablacbes ou mesmo
projecbes, como se V€ nas figuras geométricas; ou, entdo, perder e ganhar
variaveis, estender singularidades até a vizinhanca de novas; ou seguir bifurcacoes
gue o transformam; ou passar por um espaco de fases cujo numero de dimensdes
aumenta com as variaveis suplementares; ou, sobretudo, individuar corpos no
campo que ele forma com o potencial. Nenhuma destas operacdes se faz por si
mesma, todas elas constituem “problemas” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 183). O
privilégio do ser vivo é reproduzir de dentro o potencial associado, no qual atualiza
seu estado e individualiza seu corpo. Mas, em qualquer dominio, a passagem de um
estado de coisas ao corpo, por intermédio de um potencial ou de uma poténcia, ou
antes a divisdo dos corpos individuados no estado de coisas subsistente, representa
um momento essencial. E entdo que se passa da mistura a interacéo. E, enfim, as
interacdes dos corpos condicionam uma sensibilidade, uma protoperceptibilidade e
uma protoafetividade, que se exprimem ja nos observadores parciais, ligados ao
estado de coisas, embora s6 completem sua atualiza¢do no ser vivo. A “percepcao”
nao € mais um estado de coisas, mas um estado do corpo enquanto induzido por um
outro corpo, e “afeccéo” € a passagem deste estado a um outro, como aumento ou
diminuicdo do potencial-poténcia, sob a acdo de outros corpos: nenhum é passivo,
mas tudo é interacdo, mesmo o peso (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 183). Era a
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definicdo que Espinosa dava da affectio e do affectus para os corpos tomados num
estado de coisas, e que Whitehead reencontrava, quando fazia de cada coisa uma
‘preensao” de outras, e da passagem de uma preensao a uma outra, um feeling
positivo ou negativo. A interacdo se torna comunicacdo. O estado de coisas
(“publico”) era a mistura dos dados atualizados pelo mundo em seu estado anterior,
ao passo que 0s corpos sdo novas atualizagbes, cujos estados “privados”
reproduzem estados de coisas para novos corpos. Mesmo néo-viventes, ou antes

nao-organicas, as coisas tém um vivido, porque sdo percepcoes e afeccoes.

Mesmo se a filosofia apresentar da ciéncia uma imagem despida de valor
cientifico (por conceitos), ndo tem nada a ganhar limites que os cientistas ndo param
de ultrapassar nos procedimentos mais elementares. Assim, quando a filosofia
remete a ciéncia ao “ja pronto”, e reserva para si o “fazendo-se”, corre-se o risco ndo
somente de aproximar a filosofia de um simples vivido, mas se oferece da ciéncia
uma ma caricatura: Paul Klee tem certamente uma visdo mais correta quando diz
gue consagrando-se ao funcional a matematica e a fisica tomam por objeto a propria

formacéo, e ndo a forma acabada.

Em primeiro lugar, as funcdes séo funcdes de estados de coisas, e
constituem, entéo, proposicdes cientificas, como primeiro tipo de prospectos: seus
argumentos sao variaveis independentes, sobre as quais se exercem operacoes de
coordenacdo e potencializacbes, que determinam suas relacdes necessarias
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 184). Em segundo lugar, as funcdes sao funcbes
de coisas, objetos ou corpos individuados, que constituem proposic¢oes légicas: seus
argumentos sao termos singulares, tomados como atomos légicos independentes,
sobre as quais se exercem descricdes (estado de coisas l6gico) que determinam
seus predicados (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 184). Em terceiro lugar, as
funcdes de vivido tém, como argumentos, percepcdes e afeccdes, e constituem
opinides (doxa, como terceiro tipo de prospecto) (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
184-185). Essa € a via que desce do virtual aos estados de coisas e as outras
atualidades: ndo encontramos conceito nesta via, mas func¢des. Segundo Deleuze e
Guattari (2010, p. 185, grifo dos autores):

A ciéncia desce da virtualidade cadtica aos estados de coisas e corpos que
a atualizam; todavia, ela € menos inspirada pela preocupacéo de se unificar

num sistema atual ordenado, do que por um desejo de ndo se afastar
demais do caos, de escavar 0s potenciais para aprender e domesticar uma
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parte do que a impregna, o segredo do caos por detras dela, a pressao do
virtual.

Se remontamos a linha na direcao contraria, dos estados de coisas ao virtual,
ndo se trata da mesma linha, porque ndo € o mesmo virtual (podemos, pois, também
descé-la, sem que ela se confunda com a precedente). O virtual ndo mais € a
virtualidade cadtica, mas a virtualidade tornada consistente, entidade que se forma
sobre uma plano de imanéncia que corta o caos. E o que se chama Acontecimento,
ou a parte do que escapa a sua propria atualizacdo em tudo o que acontece. O
acontecimento ndo € de maneira nenhuma o estado de coisas, ele se atualiza em
um estado de coisas, em um corpo, em um vivido, mas ele tem uma parte sombria e
secreta que nao para de se subtrair ou de se acrescentar a sua atualizagéo:
contrariamente ao estado de coisas, ele ndo comeca nem acaba, mas ganhou ou
guardou o movimento infinito ao qual da consisténcia. O virtual se distingue do atual,
mas um virtual ndo mais caotico, tornado consistente ou real sobre o plano de
imanéncia que o arranca do caos. Real sem ser atual, ideal sem ser abstrato. Para
Deleuze e Guattari (2010, p. 186, grifo dos autores): “O acontecimento é imaterial,
incorporal, invivivel: a pura reserva.” Dos dois pensadores que, segundo Deleuze e
Guattari (2010, p. 186), mais penetraram no acontecimento, Péguy e Blanchot, um
afirma que é preciso distinguir, por um lado, o estado de coisas, realizado ou em
poténcia de realizacdo, em relacdo pelo menos potencial com o proprio corpo,
consigo mesmo e, por outro lado, o acontecimento, que sua realidade mesma nao
pode realizar, o interminavel, que ndo termina nem acontece, que permanece sem
relacdo consigo, como o0 proprio corpo com ele, 0 movimento infinito — e o outro
afirma, por um lado, o estado de coisas ao longo do qual passamos, hds mesmos e
nosso corpo e, por outro lado, o acontecimento no qual mergulhamos ou
ascendemos, 0 que recomeca sem ter jamais comecado nem acabado, o interno

imanente.

As diferencas entre o fisico-matematico, o l6gico e o vivido pertencem
também as funcdes, segundo os corpos sejam tomados em singularidades de
estados de coisas, ou como termos singulares eles mesmos, ou ainda segundo 0s
limiares singulares de percepcdo e de afeccdo de um ao outro (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 187). Um sistema atual, um estado de coisas ou um dominio de
funcdo, se definem como um tempo entre dois instantes, ou tempos entre muitos

instantes. Por isso, na concepcao de Deleuze e Guattari (2010, p. 187), quando
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Bergson considera que entre dois instantes, por mais préximos que sejam, ha
sempre tempo, ele esta ainda atrelado ao dominio das fun¢des e somente introduz

nele um pouco de vivido.

Quando subimos para o virtual, quando nos voltamos para a virtualidade, que
se atualiza no estado de coisas, descobrimos uma realidade inteiramente diferente,
onde ja ndo temos de cuidar do que ocorre de um ponto a outro, de um instante ao
outro, porque ela transborda toda funcdo possivel. O acontecimento “ndo se
preocupa com o lugar em que ele estd, e pouco se importa em saber desde quando
ele existe”, de modo que a arte, e mesmo a filosofia, podem apreendé-lo melhor que
a ciéncia (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 187). Nao € mais o tempo que esta entre
dois instantes, € o acontecimento que € um entre-tempo: 0 entre-tempo néo é
eterno, mas também né&o é tempo, é devir (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 187). O
entre-tempo, 0 acontecimento, € sempre um tempo morto, |4 onde nada se passa,
uma espera infinita que ja passou infinitamente, espera e reserva. Este tempo morto
nao sucede ao que acontece, coexiste com o instante ou o tempo do acidente, mas
como a imensidade do tempo vazio, em que 0 vemos ainda por vir e ja chegado, na
estranha indiferenca de uma intuicdo intelectual. Todos o0s entre-tempos se

superpdem, enguanto que os tempos se sucedem.

Existe um movimento que se realiza segundo um duplo percurso, um duplo
sentido, entre as duas dimensdes, um pensamento que precisa se dar sem
mediacdes, sem categorizacfes, em velocidade infinita: do atual ao virtual e do

virtual ao atual. Como Bergson, Deleuze valoriza um modo singular de intuicao.

Trata-se, portanto, da determinacdo de um movimento descendente ou
analitico, dos entes para o ser, caminho de ida, e de um movimento ascendente ou
produtivo, do ser para os entes, caminho de volta, sem que a ida e a volta se
assemelhem: “Quando se apreende o duplo movimento descendente e ascendente,
dos entes para o ser, e depois do ser para 0s entes, pensa-se de fato o movimento
do préprio ser, que é apenas o entre-dois, ou a diferenga, dos dois movimentos.”
(BADIOU, 1997, p. 53). Ai o par complexo que é o objeto das disposicdes
deleuzeanas: um processo de virtualizacao, diferencacédo, contra-efetuagdo e um
processo de atualizacao, diferenciagéo, efetuacdo (SALES, 2006). Ou seja, a meio-

caminho, média ndo geométrica, o que pode emergir, 0 que pode eclodir, é o préprio
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movimento, a diferenga, ou, se assim quisermos, o ser. De acordo com Miranda

(2010, p. 258, grifo nosso):
[...] é questionando o lugar do homem na modernidade, os limites da
filosofia, o aparelhamento técnico, a sociedade capitalista, as formulacdes
da psicanalise, da psicologia e da biologia, ou do estruturalismo, que
Deleuze frente a historia da filosofia estabelecera novas vias para se
contornar o sistema constituido pela filosofia da representacdo. De forma
sintética podemos dizer que todo o seu pensamento € uma grave e

profunda meditacdo sobre a diferenca: o Ser é diferengca e somente
enquanto “diferenga pura” ele permanece sendo Ser.

O que Deleuze procura afirmar € uma ontologia da diferenca. Um pensamento
gue tenha como Unica atividade a recognicdo ndao pode de modo algum ser um
pensamento criador e possibilitador de novas existéncias. SO a diferenca € criadora,
por engendrar em seu amago caotico as possibilidades que se constituem e se

insurgem no plano de imanéncia.

O Ser é diferenca e por isso mesmo € necessario pensar 0 Ser na
radicalidade da diferenca, libertando-a de sua interpretacdo que a condicionou a um
papel subserviente a identidade, isto €, para além de um pensamento identitario, na
maior parte da tradicdo metafisica. Mas néo pense o leitor que Deleuze compartilha
do projeto heideggeriano de destruicdo (Destruktion) e superacéo (Uberwindung) da
metafisica. O préprio Heidegger o dispensa quando constata a sua impossibilidade.
O ultimo Heidegger fala apenas em “diferir’ (Verwindung) a metafisica. Deleuze se
considera um metafisico. HaA? Mas como assim? Ele declara em sua carta-prefacio a
Jean-Clet Martin* em Variations (1993):

Creio na filosofia como sistema. N&o gosto da nocéo de sistema quando se
a remete as coordenadas do Idéntico, do Semelhante e do Andlogo. Foi
Leibniz, creio, o primeiro a identificar sistema e filosofia. No sentido em que
ele o faz, eu concordo. As questdes “ultrapassar a filosofia”, “morte da
filosofia” também nunca me sensibilizaram. Sinto-me um filésofo muito
classico. Para mim, o sistema ndo deve apenas estar em perpétua

heterogeneidade, ele deve ser heterogénese, coisa que, parece-me, nunca
se tentou fazer.

Deleuze busca antes manter uma proximidade com as metafisicas da
diferenca, que foram marginalizadas ao longo da histéria da filosofia, como é o caso
do pensamento de Espinosa, Duns Scot e Nietzsche. Para essas, ele usa a

denominagéo: “ontologias menores” (MIRANDA, 2010, p. 253).

4 Disponivel em: https://laboratoriodesensibilidades.wordpress.com/2013/01/29/carta-prefacio-a-jean-
clet-martin-gilles-deleuze/. Acesso em: 25 set. 2018.
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Em cada acontecimento, ha muitos componentes heterogéneos, sempre
simultaneos, ja que sdo cada um um entre-tempo, todos no entre-tempo que os faz
comunicar por zonas de indiscernibilidade, de indecidibilidade: variagdes,
modulacdes, inter-mezzi, singularidades de uma nova ordem infinita (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 188). Cada componente de acontecimento se atualiza ou se
efetua num instante, e o acontecimento, no tempo que passa entre estes instantes;
mas nada se passa ha virtualidade, que s6 tem entre-tempos como componentes, e
um acontecimento como devir composto. E um conceito que apreende o
acontecimento, seu devir, suas variacdes inseparaveis, ao passo que uma funcao
apreende um estado de coisas, um tempo e variaveis, com suas rela¢cdes segundo o
tempo (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 188). O conceito tem uma poténcia de
repeticdo, que se distingue da poténcia discursiva da funcdo. Em sua producéo e
reproducdo, o conceito tem a realidade de um virtual, de um incorporal, de um
impassivel, contrariamente as funcbes de estado atual, as funcdes de corpo e de
vivido. Erigir um conceito ndo € a mesma coisa que tracar uma fungcédo, embora haja
movimento dos dois lados, embora haja transformacdes e criagdes tanto em um

caso como no outro: os dois tipos de multiplicidades se entrecruzam.

Sem duavida, o acontecimento néo € feito somente de variacdes inseparaveis,
ele mesmo é inseparavel do estado de coisas, dos corpos e do vivido nos quais se
atualiza ou se efetua. O inverso também é vélido: o estado de coisas nédo é
separavel do acontecimento, que transborda, contudo, sua atualizacdo por toda
parte. E preciso ascender de novo até o acontecimento, que da sua consisténcia
virtual ao conceito, bem como descer até o estado de coisas atual que da suas

referéncias a funcéao.

Atualizamos ou efetuamos o acontecimento todas as vezes que o investimos,
de bom ou mau grado, em um estado de coisas, mas o contra-efetuamos, cada vez
gue o abstraimos dos estados de coisas, para liberar seu conceito (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 189).

A filosofia, tal como entendida por Deleuze e Guattari (2010, p. 189), é
sempre entre-tempo. Aquele que contra-efetua o acontecimento, Mallarmé (apud
DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 189-190) o chama de o Mimico, porque ele esquiva
o estado de coisas e “se limita a uma alusédo perpétua, sem quebrar o gelo”. A
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filosofia ndo tem outro objetivo além de tornar-se digna do acontecimento, e aquele
que contra-efetua o acontecimento é precisamente o personagem conceitual. Neste
sentido, a filosofia seria mimesis? E Deleuze e Guattari permaneceriam atrelados a
filosofia da representacdo? N&o, pois o mimico ao qual Mallarmé se refere ndo
reproduz o estado de coisas, como também néo imita o vivido, ndo da uma imagem,
mas constréi um conceito (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 190). Mimico € um nome

ambiguo. Ele é o personagem conceitual que opera o movimento infinito.

Deleuze e Guattari (2010, p. 190, grifo nosso) fazem a seguinte consideracgao:
‘Descemos dos virtuais aos estados de coisas atuais, subimos dos estados de
coisas aos virtuais, sem podermos isola-los uns dos outros.” Mas, segundo eles, nédo
€ a mesma linha que subimos e que descemos assim: a atualizacdo e a contra-
efetuacdo ndo sdo dois segmentos da mesma linha, mas linhas diferentes. As
fungbes cientificas de estados de coisas ndo se deixam isolar de um virtual que
atualizam; este virtual se apresenta de inicio como uma névoa ou uma neblina, ou
mesmo como um caos, uma virtualidade cadtica, mais do que como a realidade de
um acontecimento ordenado no conceito. A linha de atualidade traca um plano de
referéncia que recorta o caos: retira dele estados de coisas que, certamente,
atualizam também em suas coordenadas os acontecimentos virtuais, mas so retém,
dele, poténcias ja em vias de atualizacéo, fazendo parte das funcdes. Inversamente,
se considerarmos o0s conceitos filosoficos de acontecimentos, sua virtualidade
remete ao caos, mas sobre um plano de imanéncia que o recobre por sua vez, e sO
dele extrai a consisténcia ou realidade do virtual. As duas linhas séo, pois,
inseparaveis, mas independentes, cada uma completa em si mesma: como 0S
involucros dos dois planos tdo diversos. Segundo Deleuze e Guattari (2010, p. 191):
“A filosofia s6 pode falar da ciéncia por alusao, e a ciéncia s6 pode falar da filosofia
como de uma nuvem.” Se as duas linhas séo inseparaveis, € em sua suficiéncia
respectiva, e os conceitos filosoficos ndo intervém mais na constituicdo das funcdes

cientificas, do que as funcdes na dos conceitos.

O conceito nao reflete sobre a funcdo, nem a funcdo se aplica ao conceito.
Conceito e funcdo devem se cruzar, cada um seguindo sua linha. A morte pode ser
assimilada a um estado de coisas cientificamente determindvel, como funcdo de
variaveis independentes, ou mesmo como funcdo do estado vivido, mas aparece

também como um acontecimento puro, cujas variacfes sdo coextensivas a vida: 0s
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dois aspectos se encontram em Bichat (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 192).
Deleuze e Guattari (2010, p. 192) citam também as teorias das cores de Newton e
Goethe. Goethe desenvolveu um conceito de cor, com as variacdes inseparaveis de
luz e de sombra, as zonas de indiscernibilidade, os processos de intensificacdo que
mostram até que ponto também em filosofia ha experimenta¢gbes, enquanto que
Newton tinha construido a fung&o de variaveis independentes ou a frequéncia. Como
reconhecem Deleuze e Guattari (2010, p. 192):

Se a filosofia precisa fundamentalmente da ciéncia que lhe €

contemporanea, é porque a ciéncia cruza sem cessar a possibilidade de

conceitos, e porque 0s conceitos comportam necessariamente alusfes a

ciéncia, que ndo sdo nem exemplos, nem aplicagbes, nem mesmo
reflexdes.

Inversamente, a ciéncia precisa igual e intensamente da filosofia? Segundo
Deleuze e Guattari (2010, p. 192), sO os cientistas estdo aptos a responder a esta
guestao.

No ano de 1672, a teoria das cores de Newton foi impressa em uma
publicacdo da Royal Society chamada Philosophical Transactions of the Royal
Society of London. Por meio de um simples experimento, Newton percebeu a
dispersédo da luz branca, ou seja, conseguiu visualizar que se a mesma incidisse
sobre um prisma de vidro, totalmente polido, dava origem a inUmeras outras cores.
Foi a partir dai que Newton comecou seus estudos sobre as cores dos corpos.
Muitos anos antes de Newton, ja se tinha a ideia de que a luz branca dava origem a
um feixe colorido quando atravessava um prisma de vidro. No entanto, pensava-se
gue o aparecimento das cores a partir da luz branca acontecia em razdo das
impurezas que a mesma recebia ao incidir sobre o prisma de vidro. Curioso em
descobrir por que tal efeito ocorria, Newton pegou um prisma totalmente polido e o
colocou frente a um orificio que ele mesmo fizera na janela do seu quarto totalmente
vedado. Com esse feito, percebeu que a luz branca, proveniente do Sol, se
dispersava em feixes coloridos e a esse conjunto de cores chamou spectrum. Assim
sendo, realizou novo experimento no qual deixava apenas uma cor passar atraves
de um segundo prisma. Com isso, verificou que o mesmo ndo adicionava nada ao
feixe de luz que incidia sobre ele. Destarte, o fisico lancou a hipotese de que a luz
nao era pura, mas sim formada pela mistura ou superposi¢céo de todas as cores do

espectro, e concluiu ainda que a luz se decompde por causa da refragcdo que sofre
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ao passar de um meio para outro com indices de refracdo diferentes. O experimento
de Newton é mostrado na figura a seguir (figura 2), que os fas de Pink Floyd logo
reconhecerdo como a capa do disco The Dark Side of the Moon (1973), uma das

mais iconicas da histéria do rock:
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Figura 2. Experimento de Isaac Newton: decomposi¢éo da luz com um prisma

Figura 3: Capa do disco The Dark Side of the Moon (1973), do Pink Floyd
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Newton repetiu a experiéncia com dois prismas e comprovou que € possivel
decompor e recompor a luz branca, chegando ao diagrama a seguir (v. figura 4), que
se encontra em Optica (1704):
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Figura 4: Diagrama da dupla refracéo da luz em Optica (1704), de Isaac Newton

Segundo Moura (2014, p. 1), a dupla refracdo foi descrita pela primeira vez
pelo médico, matematico e fisico dinamarqués Erasmus Bartholin em um breve
ensaio, publicado em latim, em 1669, intitulado Nova Experimenta Crystali Islandici
Disdiaclastici, no qual analisa a estranha refracdo produzida pelo cristal-da-Islandia,
uma variedade da calcita, mineral com composicdo quimica CaCO3z; com clivagem
perfeita e romboédrica. Além de ser fonte de cal, a calcita € importante também
como pedra decorativa e em instrumentos Oticos, na fabricacdo de cimentos e cal

para argamassa e como corretor de pH em solos acidos.

Um raio de luz incidente na superficie-refratora deste cristal sofria uma
refracdo ordinaria, respeitando a lei de Snell-Descartes (lei que estabelece relacéo
entre os angulos de incidéncia e refracdo de um feixe de luz), e uma extraordinaria,
gue ndo conseguia ser explicada por essa lei. Posteriormente, o fenbmeno também
foi estudado pelo fisico, matematico, astronomo e horologista holandés Christiaan
Huygens (MOURA, 2014, p. 1). Newton conhecia os estudos de Huygens, mas
rejeitou suas explicacbes baseadas em uma concepcao vibracional para a luz. Para
tratar da dupla refracdo, ele pensou que a luz tivesse “lados”, uma propriedade
original e imutavel que faria com que os raios fossem refratados de maneira
ordinaria ou extraordinaria. Os “lados” foram concebidos a partir de uma teoria

corpuscular para a luz — que Newton implicitamente defendeu nas “Questées” de
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seu tratado Optica — e utilizados para reprovar concepgdes vibracionais como a de

Huygens.

Huygens comecou a estudar o estranho fendmeno da dupla refracéo por volta
de 1672, realizando seus primeiros experimentos no final deste mesmo ano e
fornecendo uma explicacdo para ele em meados de 1677. Os resultados de sua
investigagao sobre o tema foram descritos em seu Tratado sobre a luz, publicado em
1690.

Para Huygens, a luz seria um movimento da matéria (MOURA, 2014, p. 4).
Esse movimento seria iniciado na fonte primaria da luz e propagado pela matéria
adjacente em todas as dire¢cdes. Nao havia a ideia de periodicidade, sendo os
pulsos de luz transmitidos a distancias aleatérias da fonte luminosa. Para ele, um
unico corpusculo de matéria luminosa poderia servir de meio de propagacao de

varios pulsos, sem influéncia de uns sobre os outros.

Nesse modelo mecanico, Huygens admitiu que a intensidade do pulso
luminoso fosse se perdendo a medida que ele se propagasse continuamente pela
matéria. Porém, como poderiamos admitir que a luz do Sol, por exemplo,
conseguisse se espalhar a tdo longa distancia da Terra? Para solucionar esta
questao, ele elaborou um pressuposto basico, que ficaria conhecido como “principio

de Huygens”.

O “principio de Huygens” estabeleceu que um pulso gerado por um ponto
luminoso originava pulsos secundarios, 0s quais, compostos, contribuiam para
reforcar o pulso original. I1sso explicaria porque a luz do Sol conseguiria se propagar

a grande distancia até a Terra sem se extinguir (MOURA, 2014, p. 4).

A Optica ocupou a mente de Newton desde o inicio de sua vida académica,
por volta da década de 1660. Em seu caderno de anotacbes — intitulado
Quaestiones quaedam philosophicae — ele ja se dedicava a entender os fendmenos
da luz e das cores, produzindo seus pensamentos iniciais sobre o assunto. Nos anos
seguintes, Newton escreveu um ensaio especifico sobre as cores (“Das cores”) e em
1672 publicou seu primeiro artigo, a “Nova teoria sobre luz e cores”, provocando
uma sucessiva onda de criticas por parte de seus coetdneos, como Hooke e

Huygens (MOURA, 2014, p. 8). Em 1675, ele escreveu outros dois textos, a
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“Hipotese da luz” e um sem titulo, mas conhecido como “Discurso das observagdes”,
que marcam o inicio de um hiato de quase trinta anos de estudos até Optica, sua
principal obra sobre o tema, publicada originalmente em 1704.

Nos textos escritos antes de Optica, ndo ha mencdo sobre o fendmeno da
dupla refracdo. Além disso, ndo se sabe ao certo quando Newton comecou a
estudar o fenbmeno, apenas que em meados de 1689 ele j4 havia analisado a
estranha refracdo do cristal-da-Islandia e discutiu o fenbmeno em uma reunido da

Royal Society de Londres, na qual Huygens estava presente.

Newton reservou as “Questdes” do Livro Ill de Optica a discussdo acerca do
fendmeno. As “Questdes” compdem uma das mais interessantes partes do livro,
uma vez que nelas ele especulou abertamente sobre varios temas controversos e
nao estudados completamente por ele. Por meio de afirmacbes em forma de
perguntas, ele buscou defender implicitamente varias ideias que ainda ndo haviam
sido formalizadas, ou seja, que ainda guardavam um carater hipotético inaceitavel
para seu método de pesquisa sobre o mundo natural, embora muitas hipéteses
tenham exercido papel fundamental em algumas de suas concepcdes sobre a luz.
Isso fez com que Newton ficasse livre para debater seu modelo explicativo para o
fendbmeno. Mas dentro de suas proprias regras metodolégicas, este modelo nao

poderia ser considerado sendo uma hipétese.

Ao longo das edicbes de Optica, a quantidade de “Questdes” e seu contetido
passaram por algumas mudancas (MOURA, 2014, p. 8). As “Questdes” referentes a
dupla refracdo apareceram na edicao em latim do livro, publicada em 1706. N&o se
sabe ao certo por que Newton ndo incluiu a analise desse fenbmeno na edicao

original de 1704, uma vez que ele ja o conhecia pelo menos desde 1689.

Para Newton, a dupla refracdo seria ocasionada por uma propriedade original

e imutavel da luz, os “lados”. Na Questdo 25 do Livro lll, ele abordou mais
diretamente este ponto:

Nao ha outras propriedades originais dos raios de luz, além daquelas ja

descritas? Um exemplo de outra propriedade original, temos na refracao do
cristal-da-Islandia, descrita primeiro por Erasmus Bartholin, e depois mais
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exatamente por Huygens, em seu livro De la lumiére. (NEWTON, 2010, p.
354-355, traducado nossa)®

Essa foi uma refutacdo imediata ao modelo de Huygens, que defendia a
modificacdo dos raios de luz pelo cristal, ou seja, enquanto este afirmava que a luz
sofria uma transformacdo e essa originava o fendémeno, segundo Newton, a
tendéncia para que a dupla refracdo ocorresse ja estava na propria luz. A dupla
refracdo seria uma evidéncia contra as concepcgdes vibracionais, que sugeriam a

modificacdo da luz de alguma forma pelo corpo refrator.

Nos trechos seguintes da Questdo 25, Newton abordou o fenémeno
descoberto por Huygens, a respeito de o fato dos raios ordinarios e extraordinarios
manterem seus padrdes de refracdo quando incidiam sobre a superficie de outros
cristais-da-Islandia colocados paralelamente abaixo deles:

E portanto ha uma diferenca original nos raios de luz, por meio da qual
alguns raios neste experimento sdo constantemente refratados da maneira
ordinaria, e outros constantemente da maneira extraordinaria. Pois se a
diferenca ndo fosse original, mas resultasse de novas modificacdes
impressas nos raios em sua primeira refracdo, ela seria alterada por novas
modificacdes nas trés refracbes seguintes; ao passo que nao sofre
alteracdo, mas € constante, e tem 0 mesmo efeito sobre os raios em todas
as refracbes. A refracdo extraordinaria é portanto realizada por uma
propriedade original dos raios. E resta ser inquirido, se os raios ndao tém

mais propriedades originais do que as ja descobertas. (NEWTON, 2010, p.
358, traduc&o nossa)°

O trecho apresenta uma critica explicita a concepcao vibracional da luz e
indiretamente a propria explicacdo de Huygens. Como essa concepcdo pressupde
gue a luz seja resultado da propagacdo de um movimento por um meio — muitas
vezes, 0 meio etéreo —, os fenbmenos oOpticos seriam explicados por modificacdes
dos corpos sobre a luz. Para Newton, o fato de o raio de luz manter um padréo de
comportamento passando de um corpo a outro seria uma evidéncia contraria a essa

concepcao vibracional e s6 poderia ser explicado pensando que a luz seria dotada

® Are there not other original Properties of the Rays of Light, besides those already described? An
instance of another original Property we have in the Refraction of Island Crystal, described first by
Erasmus Bartholine, and afterwards more exactly by Hugenius, in his Book De la Lumiere. (NEWTON,
2010, p. 354-355)

® And therefore there is an original difference in the Rays of Light, by means of which some Rays are
in this Experiment constantly refracted after the usual manner, and others constantly after the unusual
manner. For if the difference be not original, but arises from new Modifications impress’'d on the Rays
at their first Refraction, it would be alterd by new Modifications in the three following Refractions;
whereas it suffers no alteration, but is constant, and has the same effect upon the Rays in all the
Refractions. The unusual Refraction is therefore perform’d by an original property of the Rays. And it
remains to be enquired, whether the Rays have not more original Properties than are yet discover’d.
(NEWTON, 2010, p. 358).
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de caracteristicas préprias e ndo modificaveis com a passagem pelos corpos

refratores.

A critica a concepcéo vibracional da luz é mais explicita na Questdo 28, em
gue ele indaga: “Nao séo errdneas todas as hipoteses, nas quais a luz consistiria em
pressao ou movimento, propagados através de um meio fluido?” (NEWTON, 2010,
p. 362, traducdo nossa)’ Na mesma questdo, Newton aproveita o discurso de
Huygens sobre sua incapacidade de compreender o fenbmeno recém-descoberto
para afirmar, com toda a sua mordacidade, que esta seria uma evidéncia de que
realmente seu modelo vibracional para a luz n&o poderia dar conta da dupla
refragdo:

Explicar a refracdo extraordinaria do cristal-da-Islandia por pressdo ou
movimento propagados, ndo foi até aqui tentado (para o meu conhecimento)
exceto por Huygens, que para esse fim imaginou dois meios vibratorios
diversos dentro desse cristal. Mas quando examinou as refracbes em dois
pedacos sucessivos desse cristal, e encontrou-as tal como esta mencionado
acima; confessou-se embaracado para explica-las. [...] Ele suspeitava que
0s pulsos de éter de passagem através do primeiro cristal pudessem leva-
los a ser propagados neste ou naquele meio dentro do segundo cristal, de

acordo com a posicao desse cristal. Mas quais modificacdes poderiam ser
essas ndo pdde dizer, nem pensar qualquer coisa satisfatoria hesse ponto.

(NEWTON, 2010, p. 363-364, traducao nossa)8

A dupla refracdo seria, assim, explicada pelo advento de uma propriedade
nova da luz, os seus “lados”, como Newton propde na Questdo 26 de Optica: “N&o
tém os raios de luz varios lados, dotados de varias propriedades originais?”
(NEWTON, 2010, p. 359, traducédo nossa)’

De acordo com Newton, ndo haveria dois tipos de raios, mas duas possiveis
orientagdes dos “lados” dos raios em relagéo ao cristal. Os raios de luz teriam quatro
guartos, dois fazendo com que o raio fosse refratado ordinariamente e dois

causadores da refracdo extraordinaria. Cada um desses “lados” responsaveis pelo

" Are not all Hypotheses erroneous, in which Light is supposed to consist in Pression or Motion,
Eropagated through a fluid Medium? (NEWTON, 2010, p. 362)

To explain the unusual Refraction of Island Crystal by Pression or Motion propagated, has not
hitherto been attempted (to my knowledge) except by Huygens, who for that end supposed two
several vibrating Mediums within that Crystal. But when he tried the Refractions in two successive
pieces of that Crystal, and found them such as is mention’d above; he confessed himself at a loss for
explaining them. (...) He suspected that the pulses of Ather in passing through the first Crystal might
receive certain new Modifications, which might determine them to be propagated in this or that
Medium within the second Crystal, according to the Position of that Crystal. But what Modifications
those might be he could not say, nor think of any thing satisfactory in that Point. (NEWTON, 2010, p.
363-364)

° Have not the Rays of Light several sides, endued with several original Properties? (NEWTON, 2010,
p. 358)
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mesmo tipo de refracdo seria oposto ao outro. Para tentar compreender a
argumentacao de Newton, podemos pensar que a sec¢ao reta de um raio de luz seja
um quadrado (v. figura 5). Cada par de “lados” opostos faria com que o raio

tendesse a sofrer um tipo de refragéo.

O

Figura 5: Possivel representagdo dos lados da luz. Os lados indicados com a letra O fariam com que
o raio tendesse a sofrer uma refracédo ordinaria. Os lados de letra E, por sua vez, ocasionariam uma
refracdo extraordinaria.

Os “lados” estariam nos raios de luz desde sua primeira emissao dos corpos
luminosos, ou seja, essa hao seria uma propriedade adquirida ao entrar no corpo
refrator. Para Newton, o fato de um raio ser refratado ordinariamente no primeiro
cristal e extraordinariamente no segundo cristal, cujo plano de refracéo
perpendicular esta a 90° em relacdo ao primeiro, seria explicado pela posicdo dos

seus lados quantos aos cristais:

Se os lados do raio sdo posicionados da mesma maneira em relagcdo a
ambos os cristais, ele é refratado da mesma maneira em ambos: Mas se
esse lado do raio voltado para a costa da refracdo extraordinaria do primeiro
cristal estiver a 90 graus do lado do mesmo raio voltado para a costa da
refracdo extraordinaria do segundo cristal (0 que pode ser realizado
variando a posi¢cdo do segundo cristal em relacdo ao primeiro, e por
consequéncia em relacéo aos raios de luz), o raio sera refratado de diversas
maneiras nos diversos cristais. (NEWTON, 2010, p. 359, traduc&o nossa)****

1% If the Sides of the Ray are posited the same way to both Crystals, it is refracted after the same
manner in them both: But if that side of the Ray which looks towards the Coast of the unusual
Refraction of the first Crystal, be 90 Degrees from that side of the same Ray which looks toward the
Coast of the unusual Refraction of the second Crystal (which may be effected by varying the Position
of the second Crystal to the first, and by consequence to the Rays of Light), the Ray shall be refracted
after several manners in the several Crystals. (NEWTON, 2010, p. 359-360)

' Na edicdo em inglés de Optica, lemos: “But if that side of the Ray which looks towards the Coast of
unusual refraction of the first crystal (...).” Podemos notar que os lados dos raios sdo denominados
sides e o lado do cristal € chamado de coast. Na edicdo em portugués da EDUSP, ndo ha essa
diferenciacdo e ambos os termos foram traduzidos como lados. Ja na traducdo em portugués da
colecdo Os Pensadores, foi utilizado o termo “costa” para denominar o lado do cristal. Por meio de
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No trecho em destaque, vemos que Newton também pensou na existéncia de
um lado de refracdo extraordinaria no cristal. O raio seria refratado de maneira
ordinaria ou extraordinaria de acordo com a orientacdo dos seus lados em relacdo a
este lado de refragcdo extraordinaria do cristal. Curiosamente, ndo hd mengéo sobre
a existéncia de um lado de refracdo ordinaria do cristal.

Newton comentou em seguida sobre como ocorria a dupla refracdo dos raios
no cristal. Aparentemente, os raios incidiriam na superficie do cristal com os lados
orientados aleatoriamente em relacdo ao seu lado de refracdo extraordinaria. Os
lados dos raios tenderiam, assim, a se orientar em direcdo ao lado de refracao
extraordinaria do cristal. Dependendo de qual lado do raio se orientava, um tipo de
refracao ocorria:

E portanto todo raio pode ser considerado como tendo quatro lados ou
quatro quartos, dois dos quais opostos um ao outro inclinam o raio a ser
refratado da maneira extraordinaria, na medida em que ambos séo girados
em direcdo a costa da refracdo extraordinaria; e os outros dois, sempre que
sdo girados em direcdo a costa da refracdo extraordinaria, ndo a inclina a
ser refratada de outra maneira que ndo a ordinaria. Os dois primeiros

podem portanto ser chamados de lados da refracdo extraordinaria.
(NEWTON, 2010, p. 360, traducéo nossa)*?

Destarte, Newton estabeleceu a possibilidade de girar os lados dos raios, de
acordo com o lado do cristal. Podemos assumir que em um facho de luz incidente
sobre a superficie do cristal-da-Islandia houvesse raios cujos lados estivessem
orientados aleatoriamente. Alguns teriam seus lados de refracdo extraordinaria
orientados em direcdo ao lado de refracdo extraordinaria do cristal, ocasionando
esse tipo de refracdo. Outros, com seus lados de refracdo ordinaria orientados em

direcdo ao lado de refracdo extraordinaria do cristal.

O padréo de refracdo mantido pelos raios ao atravessar a superficie de dois

cristais-da-Islandia colocados um diretamente abaixo do outro seria uma evidéncia

uma analise etimolégica das palavras coast e side no Online Etymology Dictionary
(https://www.etymonline.com/), concluimos que as duas palavras tém significados parecidos e que a
tradugcdo de ambas por lados € adequada. No entanto, o fato de Newton utilizar dois termos para 0s
lados dos raios e do cristal indica, provavelmente, que ele ndo acreditava que os dois tinham as
mesmas caracteristicas. Por isso, resolvemos manter a distingdo em nossa tradugéo.

2 And therefore every Ray may be consider'd as having four sides or Quarters, two of which opposite
to one another incline the Ray to be refracted after the unusual manner, as often as either of them are
turn’d towards the Coast of unusual Refraction; and the other two, whenever either of them are turn’d
towards the Coast of unusual Refraction, do not incline it to be otherwise refracted than after the usual
manner. The two first may therefore be call'd the Sides of unusual Refraction. (NEWTON, 2010, p.
360)



https://www.etymonline.com/
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de que os lados existiriam e seriam uma propriedade original da luz e que haveria
uma relacao entre eles e o lado do cristal.

E uma vez que estas disposicBes se encontravam nos raios antes da
incidéncia sobre a segunda, terceira, e quarta superficies dos dois cristais, e
ndo sofreram alteragdo (tanto quanto parece), pela refragdo dos raios ao
passar através dessas superficies, e os raios foram refratados pelas
mesmas leis em todas as quatro superficies; parece que essas disposi¢coes
se encontravam nos raios originalmente, e ndo sofreram alteragdo pela
primeira refracdo, e que por meio dessas disposicbes os raios foram
refratados na incidéncia sobre a primeira superficie do primeiro cristal,
alguns deles da maneira ordinaria, e alguns deles da maneira
extraordinaria, conforme seus lados de refracdo extraordinaria estavam
virados em direcdo a costa da refracdo extraordinaria desse cristal, ou
obliguamente em relacédo a ele. (NEWTON, 2010, p. 360, traducéo nossa)13

A orientacéo dos lados do raio em relacdo a costa da refracéo extraordinaria
do cristal em sua passagem pela primeira superficie seria mantida nas seguintes.

Consequentemente, o raio sofreria 0 mesmo tipo de refracdo nos outros cristais.

Por meio desse modelo, também era possivel explicar por que o giro em 90°
do plano refrator do segundo cristal em relacdo ao primeiro ocasionava a mudanca
no padréao da refracdo dos raios, sem o surgimento de uma nova dupla refracéo.
Nesse caso, como o0s lados do cristal foram invertidos, ocorreria também uma

alteracao na refracao sofrida por cada raio.

No caso do plano refrator do segundo cristal ser girado a outros angulos,
novamente teriamos uma dupla refracdo de todos os raios, uma vez que seus lados
tenderiam outra vez a se orientar em relacdo ao lado da refracdo extraordinaria do

cristal:

Se os planos da refrac@o perpendicular dos dois cristais ndo forem nem
paralelos nem perpendiculares um ao outro, mas contiverem um angulo
agudo: Os dois feixes de luz que emergirem do primeiro cristal serdo cada
um deles divididos em mais dois feixes na incidéncia sobre o segundo
cristal. Pois neste caso os raios em cada um dos dois feixes terdo alguns
deles seus lados de refracdo extraordinéria, e alguns deles terdo os outros

¥ And since these Dispositions were in the Rays before their Incidence on the second, third, and
fourth Surfaces of the two Crystals, and suffered no alteration (so far as appears), by the Refraction of
the Rays in their passage through those Surfaces, and the Rays were refracted by the same Laws in
all the four Surfaces; it appears that those Dispositions were in the Rays originally, and suffer'd no
alteration by the first Refraction, and that by means of those Dispositions the Rays were refracted at
their Incidence on the first Surface of the first Crystal, some of them after the usual, and some of them
after the unusual manner, accordingly as their Sides of unusual Refraction were then turn’d towards
the Coast of the unusual Refraction of that Crystal, or sideways from it. (NEWTON, 2010, p. 360)
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lados virados em direcdo a costa da refragdo extraordinaria do segundo
cristal. (NEWTON, 2010, p. 361, traducédo nossa)**

A atribuicdo de lados a luz tornaria a explicacdo da dupla refracdo
aparentemente mais simples e objetiva. Ndo seria necessario, segundo Newton,
pensar que o cristal alteraria caracteristicas dos raios luminosos; bastaria assumir
que existiria uma propriedade original da luz que seria responsavel pelo fenémeno e
gue ela teria algum tipo de associacdo com as propriedades do cristal. A partir disso,
Newton explicou ndo somente a dupla refracdo em si, mas também o fenbmeno

descoberto por Huygens com o uso de dois cristais-da-Islandia.

Newton também utilizou a dupla refracdo para defender uma concepcao
corpuscular para a luz. A ideia de que a luz tem quatro lados ou quatro quartos
implica, quase necessariamente, na suposicdo de que ela tem uma forma e
dimensédo definidas. Em uma concepcéao vibracional ou ondulatoria, ndo podemos
imaginar lados opostos um ao outro ou raios de luz sendo girados, pois essas séo
caracteristicas e efeitos de corpos materiais. Além disso, o fato de a luz ter uma
propriedade inata e imutavel ndo poderia ser explicado se a considerassemos uma
vibracdo ou onda, uma vez que essas podem ter caracteristicas modificadas quando
passam de um meio para outro. Na Questao 29, Newton pergunta: “Os raios de luz
nao sao corpos minusculos emitidos de substancias brilhantes?” (NEWTON, 2010, p.
370, traducdo nossa)™ Na mesma questdo, Newton associa essa caracteristica
material da luz a um possivel motivo para que os lados da luz girassem a fim de se
orientarem com o lado da refracdo extraordinaria do cristal. Segundo ele, os lados
dos raios e as costas do cristal pareciam possuir uma virtude atrativa entre si, que

resultaria na orientacao daqueles em relacdo a estas:

E uma vez que o cristal por esta disposicdo ou virtude ndo age sobre os
raios, a ndo ser quando um dos seus lados de refracdo extraordinaria se
volta para essa costa, isto prova que h& uma virtude ou disposi¢do nesses
lados dos raios, 0 que responde a e simpatiza com essa virtude ou
disposi¢éo do cristal, como os polos de dois imas respondem um ao outro.
E como o magnetismo pode ser planejado e interrompido, e € encontrado
no imé& e no ferro: Também esta virtude de refratar os raios perpendiculares

4 If the Planes of the perpendicular Refraction of the two Crystals be neither parallel nor perpendicular
to one another, but contain an acute Angle: The two beams of Light which emerge out of the first
Crystal, will be each of them divided into two more at their Incidence on the second Crystal. For in this
case the Rays in each of the two beams will some of them have their sides of unusual Refraction, and
some of them their other Sides turn’d towards the Coast of the unusual Refraction of the second
Crystal. (NEWTON, 2010, p. 361)

' Are not the Rays of Light very small Bodies emitted from shining Substances? (NEWTON, 2010, p.
370)
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€ maior no cristal-da-Islandia, menor no cristal da rocha, e ainda nédo é
encontrada em outros corpos. Ndo digo que esta virtude seja magnética:
Parece ser de outro tipo. Digo apenas que, seja o que for, é dificil conceber
como os raios de luz, a ndo ser que sejam corpos, podem ter uma virtude
permanente em dois de seus lados que ndo se encontra nos outros lados, e
isto sem qualquer relacdo com sua posicéo relativa ao espaco ou meio
através do qual eles passam. (NEWTON, 2010, p. 373-374, traducao
nossa)'®

A associacao feita por Newton entre a dupla refracédo e os efeitos mutuos dos
polos de imas deu origem ao termo “polarizacdo da luz”, utilizado até hoje. E
interessante que ele tenha refor¢cado a ideia de que ndo seria possivel compreender
o fendmeno sem pensar na luz como corpos com poderes atrativos, interagindo com

a costa da refracdo extraordinaria do cristal.

A dupla refracéo foi tratada por Newton nas partes finais de Optica. Assim
como Huygens, ele inicialmente discutiu caracteristicas basicas do cristal-da-Islandia
e, em seguida, apresentou uma regra para tracar o raio extraordinario, considerada
errada atualmente. Para ele, o fenbmeno seria uma evidéncia terminante de que a
luz possuiria mais uma propriedade original, os lados. Por meio dessa ideia, ele
procurou fornecer uma explicacdo para os diversos comportamentos dos raios ao
passarem por cristais sucessivos e, ao mesmo tempo, criticar a concepgao

vibracional e defender a materialidade da luz.

A publicacéo de Optica representou uma grande contribuiciio para a ciéncia,
diferente em muitos aspectos dos Principios Matematicos da Filosofia Natural. Foi
publicado em inglés em vez do latim usado pelos filésofos europeus, contribuindo
para o desenvolvimento de uma literatura cientifica vernacula — um marco na
historia da lingua inglesa. Com a crescente confianca e influéncia mundial da Gra-
Bretanha, devido ao menos em parte a pessoas como Newton, a lingua inglesa
rapidamente se tornou a lingua da ciéncia e dos negécios. O livro € um modelo de

divulgacdo cientifica e pode ser facilmente compreendido por um leitor

'® And since the Crystal by this Disposition or Virtue does not act upon the Rays, unless when one of
their Sides of unusual Refraction looks towards that Coast, this argues a Virtue or Disposition in those
Sides of the Rays, which answers to, and sympathizes with that Virtue or Disposition of the Crystal, as
the Poles of two Magnets answer to one another. And as Magnetism may be intended and remitted,
and is found only in the Magnet and in Iron: So this Virtue of refracting the perpendicular Rays is
greater in Island-Crystal, less in Crystal of the Rock, and is not yet found in other Bodies. | do not say
that this Virtue is magnetical: It seems to be of another kind. | only say, that whatever it be, it's difficult
to conceive how the Rays of Light, unless they be Bodies, can have a permanent Virtue in two of their
Sides which is not in their other Sides, and this without any regard to their Position to the Space or
Medium through which they pass. (NEWTON, 2010, p. 373-374)
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contemporéneo. Em contraste, poucos leitores da época de Newton consideraram

os Principios acessiveis ou mesmo compreensiveis.

Ao contrario dos Principios, Optica ndo foi uma obra desenvolvida usando a
convencao geomeétrica de proposicbes provadas por deducdo a partir de
proposicles, regras, principios ou axiomas anteriores. Em vez disso, axiomas
definem o sentido de terminologias ou propriedades fundamentais da matéria e da
luz, e as proposicOes apresentadas sdo demonstradas por meio de experimentos
especificos, cuidadosamente descritos. A primeira sentenca do livro j& anuncia:
“Meu designio neste livro ndo é explicar as propriedades da luz por hipéteses, mas
propo-las e prova-las pela razdo e por experimentos.” (NEWTON, 2010, p. 1,
traducdo nossa)'’ Em um Experimentum crucis ou “experimento critico” (Livro I,
Parte Il, Teorema IlI), Newton demonstrou que a cor da luz correspondia a seu “grau
de refrangibilidade” ou angulo de refracdo e que este angulo ndo pode ser mudado
por reflexdo ou refracdo adicional ou pela passagem da luz através de um filtro

colorido.

O trabalho € um vade mecum da arte de um experimentador, mostrando em
muitos exemplos como usar a observacgao para propor generalizacdes factuais sobre
o mundo fisico e entdo excluir explicacdes rivais por meio de testes experimentais
especificos. Enquanto os Principios prometem néo fazer hipoteses fora do método
dedutivo, Otica desenvolve conjecturas sobre a luz que vdo além da evidéncia
experimental (e, portanto, do empirismo): por exemplo, que o comportamento fisico
da luz se deve a sua natureza “corpuscular” como pequenas particulas, ou que o
espectro de sete cores distintas encontrava correspondéncia na escala musical

diatbnica.

A primeira edicéo de Optica, em inglés, publicada em 1704, se encerrava com
um conjunto de dezesseis “Questdes”. O numero aumentou na edicdo em latim,
publicada em 1706, e depois na edicdo revista em inglés, lancada em 1717/1718. As
primeiras questdes sdo breves, mas as Ultimas se tornaram pequenos ensaios. Na

edicao de 1730, havia trinta e uma “Questdes”. A famosa Questao 31 estimulou, ao

" My Design in this Book is not to explain the Properties of Light by Hypotheses, but to propose and
prove them by Reason and Experiments (...) (NEWTON, 2010, p. 1)
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longo de séculos, muita especulacdo e o desenvolvimento de teorias sobre afinidade

quimica.

Estas Questdes, especialmente as Ultimas, lidam com uma ampla variedade
de fendmenos fisicos, que transcendem qualquer interpretagéo restrita do “objeto de
estudo” da dptica. Elas dizem respeito a natureza e transmisséo do calor; a possivel
causa da gravidade; fendmenos elétricos; a natureza da reacdo quimica; o modo
apropriado para fazer ciéncia; e até mesmo o modo como Deus criou a matéria no
“Comeco” e a conduta ética dos seres humanos. Newton estava tdo a frente de seu
tempo que ja sugere a ideia de um multiverso nesta passagem da Questéo 31:

E uma vez que o espaco é divisivel in infinitum, e a matéria ndo se encontra
necessariamente em todos os lugares, pode ser também admitido que Deus
seja capaz de criar particulas de matéria de diversos tamanhos e formas, e
em diversas proporc¢des para o0 espaco, e talvez de diferentes densidades e
forcas, e desse modo variar as leis da natureza, e fazer mundos de diversos

tipos em diversas partes do Universo. Ao menos, ndo vejo nada de
contradicdo em tudo isto. (NEWTON, 2010, p. 403-404, traducdo nossa)™®

A maior importancia do trabalho de Newton é que ele derrubou o dogma,
atribuido a Aristételes ou Teofrasto e até entdo aceito por estudiosos, de que a luz
“pura” (tal como a luz atribuida ao Sol) € fundamentalmente branca ou incolor, e tem
a cor alterada pela mistura com a escuridao causada por interacdées com a mateéria.
Newton mostrou justamente o oposto: a luz € composta de diferentes tonalidades
espectrais (ele descreve sete — vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil e
violeta), e todas as cores, inclusive branco, sdo formadas por varias misturas destas
tonalidades. Ele demonstrou que a cor surge de uma propriedade fisica da luz —
cada tonalidade é refratada em um angulo caracteristico por um prisma ou lente.
Mas ele declara que a cor € uma sensac¢ao dentro da mente e ndo uma propriedade
inerente de objetos materiais ou da prépria luz. A cor magenta, por exemplo, pode
ser misturada sobrepondo as extremidades vermelha e violeta de dois espectros,
embora esta cor ndo apareca no espectro e portanto ndo seja uma “cor de luz”.
Conectando as extremidades vermelha e violeta do espectro, ele organizou todas as
cores em um circulo que prevé guantitativamente misturas de cores e descreve

gualitativamente a similaridade percebida entre as tonalidades (v. figura 6).

'® And since Space is divisible in infinitum, and Matter is not necessarily in all places, it may be also
allow'd that God is able to create Particles of Matter of several Sizes and Figures, and in several
Proportions to Space, and perhaps of different Densities and Forces, and thereby to vary the Laws of
Nature, and make Worlds of several sorts in several Parts of the Universe. At least, | see nothing of
Contradiction in all this. (NEWTON, 2010, p. 403-404)
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Figura 6: Circulo de cores de Newton

Optica foi muito lido e debatido na Inglaterra e em todo o continente europeu.
A primeira apresentacdo do trabalho para a Royal Society estimulou uma disputa
acirrada entre Newton e Robert Hooke sobre a teoria corpuscular da luz, que levou
Newton a adiar a publicacdo do trabalho até depois da morte de Hooke, em 1703.
No continente, e em particular na Franca, tanto os Principios como Optica foram
inicialmente rejeitados por muitos fildsofos da natureza, que continuaram a defender
a filosofia natural cartesiana e a versado aristotélica da cor, e alegaram que 0s
experimentos de Newton com o prisma eram dificeis de reproduzir. Na verdade, a
teoria aristotélica da natureza fundamental da luz branca foi defendida até o século
XIX, por exemplo por Johann Wolfgang von Goethe em sua Doutrina das cores
(1810).

A ciéncia newtoniana tornou-se uma questdo central na luta travada pelos
filosofos iluministas contra uma filosofia natural baseada na autoridade de
naturalistas da Grécia e da Roma Antigas ou sobre o raciocinio dedutivo a partir de

principios fundamentais (método preconizado por Descartes), em vez da aplicacdo
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do raciocinio matematico a experiéncia ou ao experimento. Voltaire popularizou a
ciéncia newtoniana, incluindo o contedo dos Principios e de Optica, em seus
Elementos da filosofia de Newton (1738), e, depois de cerca de 1750, com a
combinagdo dos métodos experimentais exemplificados pela Optica e dos métodos
matematicos exemplificados pelos Principios, estabeleceu-se um modelo unificado e
abrangente da ciéncia newtoniana. Alguns dos primeiros adeptos desta nova
filosofia foram figuras proeminentes como Benjamin Franklin, Antoine-Laurent

Lavoisier e James Black.

No século XIX, Goethe se apaixonou pela questdo da cor e passou quarenta
anos tentando terminar o que considerava sua obra maxima: um tratado sobre as

cores que poria abaixo a teoria de Newton.

A principal objecdo de Goethe a Newton era de que a luz branca ndo podia
ser constituida por cores, cada uma delas mais escura que o branco. Assim, ele
defendia a ideia de que as cores seriam resultado da interagdao da luz com a “nao

luz” ou a escuriddo.

Por exemplo, o experimento da luz decomposta em cores ao passar por um
prisma foi explicado por ele como um efeito do meio translicido (o vidro)
enfraguecendo a luz branca. O amarelo seria a impresséao produzida no olho pela luz
branca vinda em nossa direcdo através de um meio translicido. O Sol e a Lua
parecem amarelados por sua luz passar pela atmosfera até chegar a nés. Ja o azul
seria o resultado da fuga da luz de nés até a escuriddo. O céu € azul porque a luz
refletida na terra volta em direcdo ao espaco negro através da atmosfera. Da mesma
forma o mar, onde a luz penetra alguns metros em direcdo ao fundo escuro. Ou as
montanhas ao longe que parecem azuladas. O verde seria a neutralizacdo do azul e
do amarelo. Como no mar raso ou numa piscina, onde a luz refletida no fundo vem
em nossa direcdo (amarelo) ao mesmo tempo que vai do Sol em direcdo ao fundo
(azul). A intensificacdo do azul, ou seja, a luz muito enfraquecida ao ir em direcdo a
escuridao, torna-se violeta, do mesmo modo que o amarelo intensificado, como o
Sol nascente, mais fraco, tendo que passar por um percurso maior de atmosfera até

nosso olho, fica avermelhado.

A interpretacdo do arco-iris €, assim, modificada. Os dois extremos tendem ao

vermelho, que representa o enfraquecimento maximo da luz.
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Goethe realmente descobriu aspectos que Newton ignorara sobre a fisiologia
e a psicologia da cor. Observou a retencéo das cores na retina, a tendéncia do olho
humano em ver nas bordas de uma cor complementar, notou que objetos brancos

sempre parecem maiores do que os objetos com auséncia de luz (preto).

O circulo cromatico desenvolvido por Goethe (v. figura 7) é composto por trés
cores primérias — amarelo, azul e vermelho — e trés cores secundarias — laranja,
violeta e verde. Geograficamente, o vermelho e o verde localizam-se em lugares
opostos. O lado formado entre as cores verde e amarela € o positivo e 0 oposto € o

negativo.

Figura 7: Circulo cromatico do livro Doutrina das cores (1810), de Goethe

As cores do lado positivo induzem a excitacédo e alegria. Amarelo causa uma
impressao calorosa e confortavel. Ja as cores do lado negativo abalam os humores,
estimulam a fraqueza e a saudade. O azul traz um sentimento de frieza. A cor
amarela esta associada a luz, brilho, forca, calor e proximidade. A cor azul, por sua
vez, esta relacionada a privacdo, sombra, escuriddo, fraqueza, frio e distancia.
Goethe entendia as qualidades sensuais das cores na consciéncia humana, por isso

transferiu sua andlise para a area da psicologia.

Esta polaridade mais moral do que fisica separa as cores em categorias tais
como “poderosas”, “gentis” e “radiantes”, de acordo com o estabelecido para cada

cor. Em seu circulo cromatico, Goethe procurou superar o sistema desenvolvido por
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Newton, utilizando o seu conhecimento sobre os efeitos morais das cores e dando
ordem aos seus aspectos estéticos. Os polos opostos, chamados de positivos e
negativos, sdo formados respectivamente pelas cores amarela — préxima da luz —
e azul — proxima da escuriddo — e entre elas todas as outras cores ficaram
agrupadas. Goethe utilizou seus conhecimentos de ciéncias naturais para fornecer
uma explicagdo ao fendmeno das cores, sob o ponto de vista da arte. Em uma carta
a Humboldt datada de 1798, Goethe (apud QUEIROZ, 2014)'° afirma que ao
embarcar na Historia da Teoria das Cores, ele desejava criar uma “Histéria do

Espirito Humano”.

Em uma viagem a lItélia, apO0s observar as dificuldades dos artistas com
coloragdo e harmonias, ele produziu, em 1791, “Contribuicdo para a optica”. Entre
1790 e 1823, documentou o assunto em mais de 2000 paginas, nas quais mostra o

seu sistema baseado na oposi¢cao elementar do claro com o escuro.

Em 1793, Goethe esbog¢ou um circulo cromatico no qual o par amarelo-azul
nao se encontrava em lados opostos. Estruturou ambas as cores juntas em um
triangulo com a vermelha, originalmente descrita como purpura. Ele descreveu o
efeito avermelhado como o aumento da série de cores lideradas pelo amarelo, indo
até o azul, cuja mistura origina o verde. O circulo € completado pela cor laranja —

lado positivo — e pela purpura — lado negativo.

O que Goethe enxergava como unidade, Newton via como o0 todo composto
de muitas partes. Enquanto Goethe esta centrado no ser humano e na percepcgao

sensorial, Newton o omite e se distancia da ho¢cdo de mundo humano.

Porém, as observacGes de Goethe ndo abalaram a teoria de Newton, em
parte devido ao enorme prestigio do fisico inglés, em parte porque suas explicacbes
para os fenbmenos eram muitas vezes insatisfatorias e ele ndo propunha nenhum
método cientifico para provar suas teses. Sua Doutrina das cores caiu em descrédito
na comunidade cientifica, ndo despertou interesse entre os artistas e era deveras
complexa para leigos. Suas observac¢des, no entanto, foram resgatadas no inicio do
século XX pelos estudiosos da Gestalt e por pintores modernos como Paul Klee e

Kandinsky.

19 Disponivel em: http://acorsimplificada.com.br/circulos-cromaticos/. Acesso em: 09 out. 2018.
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O autor de Os sofrimentos do jovem Werther (1774), Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister (1796-1797) e Fausto (1772-1832) tinha um espirito irrequieto e
uma vasta gama de interesses. Era capaz de abordar e costurar os mais variados

assuntos. Contudo, a obra cientifica do poeta permanece pouco conhecida.

Goethe realizou pesquisas em campos tdo variados como a Optica, a
geologia, a mineralogia, a botanica e a zoologia. Além de ter elaborado uma teoria
das cores alternativa a de Newton, fez outras descobertas importantes, como a do
0sso0 intermaxilar no cranio humano. Esse 0sso, no qual estéo incrustados os dentes
incisivos superiores, € bastante destacado nos demais mamiferos. Mas, no homem,
encontra-se de tal forma soldado ao maxilar que a diferenciacdo é praticamente
impossivel. Goethe acreditava, porém, que ele tinha que existir. A hipétese acabou
se confirmando, quando, no cranio de um individuo doente, ele descobriu um
exemplar do osso intermaxilar, que se apresentava bastante separado do préprio

maxilar.

Mais significativa do que essas realizacdes isoladas, porém, foi sua visao da
natureza. Divergindo das ideias cientificas da época, Goethe a concebeu como uma
totalidade organica e viva, em profunda conexdo com o mundo espiritual, € ndo um

mecanismo frio e sem alma, constituido apenas por matéria em movimento.

Em um momento em que a ciéncia busca novos paradigmas, € essa visao da
natureza que torna o pensamento de Goethe tdo atual. Ela o levou a considerar o
cranio como um desenvolvimento das vértebras. E a ver todos os érgaos vegetais
como metamorfoses do principio espiritual expresso pela folha. Essas concepc¢bes
ousadas foram tratadas com incompreensao e desprezo pela corrente dominante da
ciéncia, e s6 foram resgatadas, quase um século mais tarde, gracas ao trabalho de
Rudolf Steiner. Filésofo, educador, artista e esoterista, Steiner foi o fundador da
antroposofia, da pedagogia Waldorf, da agricultura biodinAmica e da medicina
antroposoéfica e da euritmia, esta Ultima criada com a colaboracdo de sua esposa,
Marie Steiner-von Sivers. Seus interesses eram variados: além do ocultismo, se
interessou por agricultura, arquitetura, arte, matematica, medicina, filosofia, ciéncia e

religido.

Em 1882, com apenas vinte e um anos de idade, Steiner foi convidado a

editar os escritos cientificos de Goethe. Ele os reuniu em cinco volumes, que
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abordam uma grande variedade de temas. As introdugdes que redigiu, de grande
profundidade filosdéfica, fazem aquilo que o préprio Goethe sempre evitou: pensar
sobre o pensamento. Elas explicitam uma visdo de mundo que nos escritos

goethianos permanece implicita, e nos permitem captar suas linhas mestras.

Nos varios dominios da realidade, Goethe trabalha com dois conceitos
basicos: arquétipo e metamorfose. S80 o0s arquétipos ou ideias universais que
conferem coeréncia a natureza. E a metamorfose desses principios espirituais que

produz toda a multiplicidade de formas individuais encontradas no mundo.

O conceito de arquétipo presente na obra de Goethe € idéntico ao de Platdo e
de seus sucessores neoplatbnicos. Trata-se de um ente espiritual, que precede e
serve de modelo para os objetos materiais. O arquétipo € uma ideia. Mas ndo uma
ideia produzida pela mente humana. Ele é — antes — uma realidade absoluta, que
existe per se. Os objetos materiais sao realizacbes parciais da ideia arquetipica no
mundo fisico. Parciais porque, ao realizar-se objetivamente, o arquétipo sofre as
limitacdes impostas pelo ambiente que encontra e se metamorfoseia, de acordo com

as circunstancias.

Goethe utilizou esse conceito para estabelecer a relagdo entre o cranio e as
vértebras: “O cérebro representa somente uma massa da medula espinhal

aperfeicoada ao maximo grau”, escreveu ele (apud ARANTES, 2002)*° em 1789. E

continua:
Na medula terminam e comecam 0s nervos que estdo a servigo das fungdes
organicas, ao passo que no cérebro terminam e comeg¢am 0s nervos que
servem as funcdes superiores, principalmente os nervos dos sentidos. No
cérebro surge desenvolvido aquilo que esta indicado como possibilidade na
medula espinhal.
E ainda:

O cérebro é uma medula perfeitamente desenvolvida, ao passo que a
medula espinhal é um cérebro que ainda ndo chegou ao pleno
desenvolvimento. Ora, as vértebras da coluna contornam, como um molde,
as vérias partes da medula, servindo-lhe como 6rgdos envoltorios. Parece
entdo altamente provavel que, se o cérebro € uma medula espinhal elevada
ao maximo grau, também os 0ssos que o0 envolvem sejam vértebras
altamente desenvolvidas.

% Disponivel em: http:/galileu.globo.com/edic/100/con_goethe2.htm. Acesso em: 09 out. 2018.
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Em outras palavras, as diversas vértebras da coluna seriam manifesta¢cfes de

um principio espiritual, de uma ideia arquetipica.

Apesar da afinidade com o pensamento platénico, Goethe ndo chegou a sua
visdo de mundo por meio da especulacédo filosoéfica, e sim através da observacao
atenta e sem preconceitos da natureza. Mais do que em outros campos, foi na
botanica que sua abordagem alcancou as melhores realizacdes. Ele as expressou
em A metamorfose das plantas, publicado em 1790, ano da edi¢cdo de Fausto, um

fragmento.

A ideia comecara a germinar em sua mente uma década e meia antes. Foi
por volta de 1776 que ele travou contato com a classificagdo dos vegetais realizada
pelo naturalista sueco Carl von Linée, o célebre Lineu. Esta se baseava
exclusivamente nas caracteristicas exteriores, que diferenciam uma planta de outra,
e ndo em qualquer principio interno unificador. Goethe ndo podia concordar com
isso. Ele intuia a existéncia de “algo” que fazia uma planta ser uma planta e estava

presente em todas as plantas individuais.

Para captar esse “algo”, era preciso observar a mesma planta sob as mais
variadas condicles e influéncias. Sua famosa viagem a Italia, iniciada no dia 3 de
setembro de 1786, permitiu-lhe estudar a flora dos Alpes e verificar as numerosas
transformacGes provocadas pelos fatores geograficos em cada ente vegetal. Ele
observou como suas formas se modificavam a medida que subia a montanha. Em
Veneza, perto do mar, constatou como seus aspectos eram alterados pelo solo e
pelo clima. Ficou claro que a esséncia da planta ndo podia ser encontrada em suas
caracteristicas externas, sempre mutaveis, porém em um nivel mais profundo de

realidade.

Seus sentidos estavam agucadissimos e sua inteligéncia parecia ter
alcancado a poténcia maxima. No jardim botanico de Padua, irrompeu finalmente em
sua consciéncia o pensamento de que todas as formas vegetais poderiam ser
desenvolvidas a partir de uma Unica forma. Era a ideia da Urpflanze — a planta

primordial.

A Urpflanze, a planta arquetipica, € uma entidade espiritual, que, como tal,

nao pode ser encontrada em nenhum lugar do mundo fisico. Ela se manifesta
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parcialmente, porém, em cada planta que existe na natureza. Para Goethe, ela seria
constituida exclusivamente por folhas, pois ele concebia toda a planta como uma

folha em transformacéo.

Investigando as sementes das dicotileddneas, Goethe percebeu que, nelas,
as folhas ja estio presentes em potencial. E o caso das sementes do feijdo, que, ao
brotarem, projetam duas folhas. A partir dai, cada folha nova que nasce apresenta
uma forma ligeiramente diferente da anterior. E a metamorfose do principio
arquetipico, que, na sequéncia, dara origem as flores, 6rgdos reprodutores e todas
as demais partes da planta.

Tratamos da filosofia e da ciéncia. E quanto a arte? Como a arte se relaciona

com a filosofia e a ciéncia? De acordo com Deleuze e Guattari (2010, p. 193):

A arte conserva, e é a Unica coisa no mundo que se conserva. Conserva e
se conserva em si (quid juris?), embora, de fato, ndo dure mais que seu
suporte e seus materiais (quid facti?), pedra, tela, cor quimica, etc.

Para Deleuze e Guattari (2010, p. 193), a arte € também independente do
criador e do espectador, pela posicdo do criado, que se conserva em si. Segundo
eles: “O que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de sensacdes, isto
€, um composto de perceptos e afectos.” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 193, grifo

dos autores)

Os perceptos ndo sdo mais percepcdes, sdo independentes do estado
daqueles que os experimentam; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou afecc¢des,
transbordam a forca daqueles que s&o atravessados por eles. As sensacoes,
perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido.
Existem, conforme Deleuze e Guattari (2010, p. 194), na auséncia do homem,
porque o homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das
palavras, € ele proprio um composto de perceptos e de afectos. A obra de arte é

entendida por eles como um ser de sensacao, e nada mais: ela existe em si.

Os acordes, por exemplo, sdo afectos. Consoantes e dissonantes, 0os acordes
de tons ou de cores sdo os afectos de musica ou de pintura. O artista cria blocos de
perceptos e de afectos, mas a Unica lei da criacdo é que o composto deve ficar de
pé sozinho. O mais dificil é que o artista o faca manter-se de pé sozinho. Para isso,

€ preciso, por vezes, muita inverossimilhanca geométrica, imperfeicdo fisica,
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anomalia orgéanica, do ponto de vista das percepc¢bes e afeccbes vividas. Muitas
obras que aspiram a arte simplesmente ndo se sustentam. A obra de arte € um
monumento, mas 0 monumento pode sustentar-se em alguns tracos ou em algumas

linhas, como um poema de Emily Dickinson.

Deleuze e Guattari (2010, p. 195) se dedicam também a questdo de saber se
as drogas ajudam o artista a criar esses seres de sensacao, se fazem parte dos
meios interiores, se nos conduzem realmente as “portas da percepg¢ao”, se nos
entregam aos perceptos e aos afectos. Segundo eles, a questdo recebe uma
resposta geral, na medida em que o que foi composto sob efeito de drogas € “o0 mais
das vezes extraordinariamente friavel, incapaz de se conservar por si mesmo,
desfazendo-se ao mesmo tempo que se faz ou que o olhamos” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 195). O assunto, como sabemos, € um tabu, e a abordagem de
Deleuze talvez seja encarada pelo leitor como conservadora e “careta”. Sua visao
pode parecer dura, e €. Ela ndo tem nada de idealizada e romantizada. Deleuze se
coloca veementemente contra tudo aquilo que pode conduzir a uma via de

autodestruicao.

As pinturas dos loucos, ao contrario, sustentam-se quase sempre, mas sob a
condicdo de serem saturadas e de ndo deixarem subsistir vazio. Todavia, os blocos
precisam de bolsdes de ar e de vazio, pois mesmo 0 vazio é uma sensacao, toda
sensacao se compde com o vazio, compondo-se consigo, tudo se mantém sobre a
terra e no ar, e conserva o vazio, se conserva no vazio conservando-se a si mesmo.
Segundo o pintor chinés Huang Pin-Hung (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
196), algo s6 € uma obra de arte se, como diz o pintor chinés, guarda vazios
suficientes para permitir que neles saltem cavalos (quando mais ndo seja, pela

variedade de planos). Ah, a sabedoria oriental!...

Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com sensacdes. Pintamos,
esculpimos, compomos, escrevemos sensacdes. E, todavia, a sensacdo nao €
idéntica ao material, a0 menos de direito. O que se conserva, de direito, ndo é o
material, que constitui somente a condi¢cdo de fato; mas, enquanto é preenchida esta
condicdo (enquanto a tela, a cor ou a pedra ndo virem p0d), 0 que se conserva em Si
€ 0 percepto ou o afecto. Ainda que o material durasse apenas alguns segundos,

daria a sensagao o poder de existir e de se conservar em si, “na eternidade que
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coexiste com esta curta duracado”. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 197) Enquanto
dura o material, é de uma eternidade que a sensacdo desfruta nesses mesmos
momentos. A sensacdo ndo se realiza no material, sem que o material entre
inteiramente na sensacao, no percepto ou no afecto. Toda a matéria se torna
expressiva. E o afecto que é metdlico, cristalino, pétreo, etc., e a sensagdo néo é
colorida, ela é colorante, como diz Cézanne (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
197).

s

O objetivo da arte, com os meios do material, € arrancar o percepto das
percepcdes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o afecto das
afeccbes, como passagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de
sensacdes, um puro ser de sensacdes (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 197). Para
iSso, é preciso um método que varie com cada autor e que faca parte da obra. Os
escritores, quanto a isto, ndo estdo em uma situacao diferente da dos pintores, dos
musicos, dos arquitetos. O material particular dos escritores sdo as palavras, e a
sintaxe, a sintaxe criada que se ergue em sua obra e entra na sensacdo. Para sair
das percepcdes vividas, ndo basta evidentemente memadria que convogue somente
antigas percepcdes, nem uma memoria involuntaria, que acrescente a
reminiscéncia, como fator conservante do presente. Para Deleuze e Guattari (2010,
p. 198): “A memoria intervém pouco na arte (mesmo e sobretudo em Proust).” E
verdade que toda obra de arte € um monumento, mas 0 monumento nao € aqui o
gue comemora um passado, € um bloco de sensacfes presentes que s6 devem a si
mesmas sua propria conservacdo, e ddo ao acontecimento o composto que 0
celebra. Como destacam Deleuze e Guattari (2010, p. 198): “O ato do monumento
nao € a memoria, mas a fabulagdo.” Isto significa que mesmo na literatura de
testemunho e nas chamadas “escritas do eu” (autobiografias, autofic¢cao, diarios,
memoarias, correspondéncias) ha muito mais (re)criacdo, reelaboracdo, do que
recordacdo. Do contrario, corre-se o risco de sacrificar a aisthesis, isto €, as
sensacodes, e, consequentemente, a condi¢do de obra de arte. Afinal de contas, o0 eu

€ uma invencao.

Se os métodos sdo muito diferentes, ndo somente segundo as artes, mas
segundo cada autor, pode-se, no entanto, segundo Deleuze e Guattari (2010, p.
198-199), caracterizar grandes tipos monumentais, ou “variedades” de compostos de

sensacao: a vibragdo que caracteriza a sensacdo simples (mas ela ja é duravel ou
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composta, porque sobe ou desce, implica uma diferenca de nivel constitutiva, segue
uma corda invisivel mais nervosa que cerebral); o enlace ou o corpo a corpo
(quando duas sensacdes ressoam uma na outra esposando-se tdo estreitamente,
em um corpo a corpo que é puramente “energético”); o recuo, a divisdo, a distenséo
(quando duas sensacfes se separam, ao contrario, se distanciam, mas para sé
serem reunidas pela luz, o ar ou o0 vazio que se inscrevem entre elas, ou nelas,
como uma cunha, a0 mesmo tempo tdo densa e tao leve, que se estende em todos
os sentidos, a medida que a distancia cresce, e forma um bloco que ndo tem mais
necessidade de qualquer base). A escultura apresenta esses tipos quase em estado
puro, com suas sensacdes de pedra, de marmore ou de metal, que vibram segundo
a ordem dos tempos fortes e dos tempos fracos, das saliéncias ou das reentrancias,
seus poderosos corpo a corpo que os entrelacam, seu arranjo de grandes vazios
entre um grupo e outro e no interior de um mesmo grupo, onde ndo mais se sabe se

€ aluz, se € o ar que esculpe ou é esculpido.

O romance se elevou frequentemente ao percepto: ndo a percepcao da
charneca, mas a charneca como percepto em Hardy; os perceptos oceanicos de
Melville; os perceptos urbanos, ou especulares em Virginia Woolf (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p. 199). A paisagem Vé: as colinas de Faulkner, a estepe de
Tolsto6i ou a de Tchekhov. O percepto é a paisagem anterior ao homem, na auséncia
do homem. Mas em todos estes casos, por que dizer isso, ja que a paisagem nao é
independente das supostas percepcdes dos personagens, e, por seu intermédio, das
percepcdes e lembrancas do autor? E como a cidade poderia ser sem homem ou
antes dele? E o enigma de Cézanne (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 200): “o
homem ausente, mas inteiro na paisagem”. Os personagens ndo podem existir, e 0
autor sO pode cria-los porque eles ndo percebem, mas entraram na paisagem e
fazem eles mesmos parte do composto de sensacdes. E Ahab que tem as
percepcdes do mar, mas s as tem porque entrou em uma relacdo com Moby Dick
gue o faz tornar-se baleia, e forma um composto de sensacfes que nao precisa de
ninguém mais: Oceano. E Mrs. Dalloway que percebe a cidade, mas porque entrou
na cidade, como “uma lamina através de tudo”, e se tornou, ela mesma,
imperceptivel. Deleuze e Guattari (2010, p. 200, grifos dos autores) chegam, entao,
as seguintes definigbes: “Os afectos séo precisamente estes devires ndo humanos

do homem, como os perceptos (entre eles a cidade) sdo as paisagens ndo humanas
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da natureza.” Ndo estamos no mundo, tornamo-nos com o0 mundo, nOS nos
tornamos, contemplando-o. Tudo é visdo, devir. Tornamo-nos universo. Desse
modo, Deleuze e Guattari rompem com a separacdo entre homem e mundo: o
homem €, ou vem a ser, com o mundo, interagindo com ele, formando com ele um
composto, sendo atravessado por varias forcas, transformando-o e sendo por ele
transformado, em devires animal, vegetal, molecular, devir zero. O que n&do pode
faltar para se elevar das percepcdes vividas ao percepto, de afeccbes vividas ao
afecto, e, portanto, para constituir uma obra de arte é, segundo Deleuze e Guattari
(2010, p. 201), estilo — a sintaxe de um escritor, 0s modos e ritmos de um musico,
os tracos e as cores de um pintor. Nao se faz arte sem estilo.

Ha quem pense que se pode fazer um romance com suas percepgdes e suas
afeccdes, suas lembrancas ou seus arquivos, suas viagens e seus fantasmas, seus
filhos e seus pais, 0s personagens interessantes que pode encontrar e, sobretudo, o
personagem interessante que é forcosamente ele mesmo, enfim, suas opinides.
Invocam-se, para tanto, grandes autores, que sO teriam contado sua vida, como
Thomas Wolfe ou Henry Miller. De acordo com Deleuze e Guattari (2010, p. 201), de
todas as artes, € a literatura que n&o parou de se equivocar com o vivido. Ainda que
se tenha um grande senso de observacdo e muita imaginacdo, € possivel escrever
com percepcbes, afeccbes e opinibes? Mesmo nos romances menos
autobiogréficos, vemos confrontarem-se, cruzarem-se opinides de uma multiddo de
personagens, cada opinido sendo funcdo das percepcoes e afeccbes de cada um,
segundo sua situacdo social e suas aventuras individuais, sendo o conjunto tomado
numa vasta corrente que seria — surpresa! — a opinido do autor, que se divide,
para recair sobre 0os personagens, ou se esconder, para que o autor possa formar a

sua.

A fabulacao criadora nada tem a ver com uma lembranca mesmo amplificada,
nem com um fantasma. Com efeito, o artista, entre eles o romancista, excede os
estados perceptivos e as passagens afetivas do vivido. E um vidente, alguém que se
torna. Nas palavras de Deleuze e Guattari (2010, p. 202): “Trata-se sempre de
liberar a vida |4 onde ela é prisioneira, ou de tentar fazé-lo num combate incerto.”
Sejam telescdpicos, sejam microscopicos, 0s perceptos ddo aos personagens e as
paisagens dimensdes de gigantes, como se estivessem repletos de uma vida a qual

nenhuma percepc¢éo vivida pode atingir. Para Balzac, como todo grande escritor,
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pouco importa que 0s personagens sejam mediocres ou ndo: eles se tornam
gigantes, como Bouvard e Pécuchet, Bloom e Molly, Mercier e Camier, sem deixar
de ser o que sdo. E por forca da mediocridade, mesmo de besteira ou de infamia,
gue podem tornar-se gigantescos. “Toda fabulagdo é fabricacdo de gigantes”,

afirmam Deleuze e Guattari (2010, p. 203).

Como tornar um momento do mundo duravel ou fazé-lo existir por si? Virginia
Woolf (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 203) da uma resposta que vale para a
pintura ou a musica tanto quanto para a escrita: “Saturar cada atomo”, “Eliminar tudo
0 que € resto, morte e superfluidade”, tudo o que gruda em nossas percepcoes

correntes e vividas, s6 guardar a saturacao que nos da um percepto.

O afecto ndo ultrapassa menos as afeccdes que o percepto, as percepgoes.
O afecto ndo € a passagem de um estado vivido a um outro, mas o devir néo
humano do homem, uma zona de indeterminacdo, de indiscernibilidade, como se
coisas, animais e pessoas tivessem atingido um ponto (no infinito) que precede
imediatamente sua diferenciacdo natural. Segundo Deleuze e Guattari (2010, p.
205), s6 a vida cria tais zonas, em que turbilhonam os vivos, e s6 a arte pode atingi-
la e penetra-la. Isto porque a propria arte vive dessas zonas de indeterminacéo,

guando o material entra na sensacao.

Precisamente porque as opinides sao fun¢des do vivido, elas aspiram a um
certo conhecimento das afeccdes. As opinides insistem nas paixdes do homem e
sua eternidade. Mas, como observa Bergson (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
206), temos a impressdo de que a opinido desconhece os estados afetivos, e que
ela agrupa ou separa os que nao deveriam ser agrupados ou separados. Um grande
romancista €, antes de tudo, um artista que inventa afectos ndo conhecidos ou
desconhecidos, e os faz vir a luz do dia, como o devir de seus personagens. Os
grandes afectos criadores podem se encadear ou derivar, em compostos de
sensacdes que se transformam, vibram, se enlagcam ou se fendem: sdo estes seres
de sensacéo que dao conta da relacédo do artista com o publico, da relacédo entre as
obras de um mesmo artista ou mesmo de uma eventual afinidade de artistas entre
si. O artista acrescenta sempre novas variedades ao mundo. Deleuze e Guattari

(2010, p. 207, grifo dos autores) estabelecem a seguinte distingdo: “Os seres da
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sensacao sao variedades, como o0s seres de conceitos sao variagdes e 0s seres de

funcao séo variaveis.”

O artista é mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em
relacdo com os perceptos ou as visées que nos da. Nao é somente em sua obra que
ele os cria, ele os d& para nés e nos faz transformarmos com eles, ele nos apanha
no composto. Os girassoéis de Van Gogh sdo devires, como os cardos de Durer ou
as mimosas de Bonnard. A arte € a linguagem das sensacdes, que faz entrar nas
palavras, nas cores, n0os sons ou nas pedras. A arte ndo tem opinido. A arte desfaz a
triplice organizacdo das percepcdes, afeccbes e opinides, que substitui por um
monumento composto de perceptos, de afectos e de blocos de sensacdes que
fazem as vezes de linguagem. O escritor se serve de palavras, mas criando uma
sintaxe que as introduz na sensacdo, e que faz gaguejar a lingua corrente, ou
tremer, ou gritar, ou mesmo cantar: € o estilo, o “tom”, a linguagem das sensac¢des
ou a lingua estrangeira na lingua, a que solicita um povo por vir. O escritor torce a
lingua, fa-la vibrar, abraca-a, fende-a, para arrancar o percepto das percepcoes, 0
afecto das afeccbes, a sensacdo da opinido — visando esse povo que ainda néo
existe. A obra de arte, como monumento, ndo comemora, ndo celebra algo que se
passou, mas transmite para o futuro as sensac¢fes persistentes que encarnam o
acontecimento: o sofrimento sempre renovado dos homens, seu protesto recriado,

sua luta sempre retomada.

Deleuze e Guattari (2010, p. 209) ressaltam ainda que as figuras estéticas (e
o estilo que as cria) ndo tém nada a ver com a retérica. S&o sensacdes: perceptos e
afectos, paisagens e rostos, visdes e devires. Como o leitor deve se lembrar, &
também pelo devir que Deleuze e Guattari definem o conceito filosofico. Todavia, as
figuras estéticas ndo sdo idénticas aos personagens conceituais. Talvez entrem uns
nos outros, num sentido ou no outro, como Igitur ou como Zaratustra, mas € na
medida em gue h& sensacfes de conceitos e conceitos de sensacdes. Ndo € o
mesmo devir. O devir sensivel é o ato pelo qual algo ou alguém ndo para de devir-
outro (continuando a ser o que €), enquanto que o devir conceitual € o ato pelo qual
0 acontecimento comum, ele mesmo, esquiva o que é. Este é heterogeneidade
compreendida em uma forma absoluta, aquele a alteridade empenhada em uma
matéria de expressdo. O monumento ndo atualiza o acontecimento virtual, mas o

incorpora ou o encarna: da-lhe um corpo, uma vida, um universo. E assim que
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Proust definia a arte-monumento, por esta via superior ao “vivido”, suas “diferencgas
qualitativas”, seus “universos” que constroem seus préoprios limites, seus
distanciamentos e suas aproximacdes, suas constelacdes, os blocos de sensacgbes

gue eles fazem rolar, o universo-Rembrandt ou universo-Debussy.

Sado trés os elementos que Deleuze e Guattari enumeram como
imprescindiveis para erguer este “bloco de sensacgdes” que é a arte, quais sejam,
‘carne”, “casa”’ e “cosmos”. Mas é a Casa que merece um destaque porque ela
surge como decisiva para a constituicdo de uma sensacao: ela seria bem mais
importante que a prépria “carne”. Isso acontece porque a constituicdo de uma casa
se da exatamente por uma espécie de coleta de forcas do cosmos, ou seja, de
escolha de partes das matérias pré-amorficas, que estdo no universo, que assim
ganham uma qualidade e uma expressividade, formando um habitat: um territorio.
Os dois autores estdo aqui travando um debate com a fenomenologia e, mais
especificamente, com o pensamento de Merleau-Ponty. Como aponta Guéron (2015,
p. 95), ao tomarem a “casa” e 0 “cosmos” — a casa como organizadora das forcas
do cosmos —, e assim a constituicdo de um “territério” como a operacido decisiva
para se constituir a sensacéo, Deleuze e Guattari estdo se opondo a uma espécie de
centralidade que a nocdo de carne ganha na constituicdo da sensacdo segundo
Merleau-Ponty. E a casa que organiza as for¢cas do cosmos que v&o incidir sobre a
carne. E verdade que a carne é o lugar onde acontece a revelacdo da sensacao,
mas antes € preciso toda esta operacédo pela qual se constitui um ritornelo, ou seja,
todas estas “viradas” que qualificam a matéria, para que a propria sensacao seja, ela
também, qualificada. A sensacdo acontece na carne, mas esta se dilui na casa: a
carne como que imerge no ritornelo, o que, de certa forma, vem a ser uma imersao
nas forcas do cosmos, ainda que sejam nas forcas do cosmos que foram

selecionadas e qualificadas no ato mesmo de se constituir esta casa.

A definicao aristotélica do homem como “animal racional”, incessantemente
retomada, nos persegue e nos enaltece. Ela constitui uma tentativa quase obsessiva
de distanciar o homem face ao animal. O homem seria detentor de uma
caracteristica Unica, a racionalidade, que irremediavelmente o elevaria acima de
todos os outros animais. Ao homem ficaria reservada a possibilidade de fazer
filosofia, ciéncia, arte. Curiosamente, também foi Aristoteles quem primeiro definiu a

arte como mimesis da natureza. A arte seria uma atividade exclusivamente humana,
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mas em profunda relacdo com o mundo natural. A obra de arte imita a natureza
porque, em primeiro lugar, desdobra-a nos seus duplos, replica-a, e porque, em
segundo lugar, é pensada a partir do estatuto de um ser vivo, como totalidade
organica, como a articulacédo funcional das partes de um todo a semelhanca de um
organismo. Isto significa que, para Aristételes, a arte € uma técnica do organico
artificial, daquilo que, criado pela habilidade humana (techné), tem todas as
caracteristicas do ser vivo — singularidade, totalidade, autonomia, finalidade interna.

No século XX, Deleuze, na esteira de Heidegger, rompeu profundamente com

a visao aristotélica do homem. Em vez de pensar a esséncia do homem como o

unico animal racional, Deleuze explora os lugares de indeterminacdo e de

indiscernibilidade entre 0 homem e o0 animal. Uma vez mais, € a arte que serve de

operador. Ela é o exemplo por exceléncia, o lugar que melhor deixa perceber essa
indistincdo. Como assinala Nabais (2009, p. 115-116, grifo nosso):

De fato, para Deleuze, a arte é expressdo de um mundo que existe por si,

de um espaco no qual o homem e o animal se tornam indiscerniveis.

Deleuze faz assim da arte o denominador maximo de um anti-humanismo
cerrado contra a tradicao aristotélica.

Como Deleuze e Guattari (2012, p. 130) afirmam: “[...] a arte ndo € privilégio
do homem. Messiaen tem razdo em dizer que muitos passaros sdo nao apenas
virtuoses, mas artistas, e o sdo, antes de mais nada, por seus cantos territoriais [...].”
Para Deleuze, a arte comeca com impressfes territoriais que nado reenviam a
nenhum sujeito humano que as capte. Ela deve, por isso, ser pensada a partir das
marcas constituintes de dominios estabelecidos por animais nas suas demarcacfes

de territorios, de moradas, de marcas expressivas, de assinaturas.

Para Deleuze e Guattari (2010, p. 217): “A arte comeca talvez com o animal,
ao menos com o animal que recorta um territério e faz uma casa (os dois séo
correlativos ou até mesmo se confundem por vezes no que se chama de habitat).”
Com o sistema territdrio-casa, muitas funcbes organicas se transformam,
sexualidade, procriacdo, agressividade, alimentacdo, mas néo € esta transformacéao
gue explica a aparicdo do territério e da casa; seria antes o inverso: o territorio
implica na emergéncia de qualidades sensiveis puras, sensibilia que deixam de ser
unicamente funcionais e se tornam tracos de expressdo, tornando possivel uma
transformacgédo das fungbes. Esta expressividade j& estd difundida na vida, mas é

com o territério e a casa gue ela se torna construtiva, e ergue 0s monumentos. O
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Scenopoietes dentirostris, passaro das florestas chuvosas da Austrdlia, faz cair da
arvore as folhas que corta cada manha, vira-as para que sua face interna mais
palida contraste com a terra, constréi para si assim uma cena como um ready-made,
e canta exatamente em cima, sobre um cipé ou um galho, um canto complexo
composto de suas proprias notas e das de outros passaros, que imita nos intervalos,

mostrando a raiz amarela das plumas sob seu bico: € um artista completo.

Cada territorio, cada habitat junta seus planos ou suas extensdes, nao apenas
espacotemporais, mas qualitativos: por exemplo, uma postura e um canto, um canto
e uma cor, perceptos e afectos. E cada territério engloba ou recorta territérios de
outras espeécies, ou intercepta trajetos de animais sem territério, formando juncdes
interespecificas. E neste sentido que Uexkull (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
219), num primeiro aspecto, desenvolve uma concepgdo da Natureza melddica,
polifénica, contrapontual. Ndo apenas o canto de um passaro tem suas relagcbes de
contraponto, mas pode fazer contraponto com o canto de outras espécies, e pode,
ele mesmo, imitar estes outros cantos, como se se tratasse de ocupar um maximo
de frequéncias. A teia de aranha contém “um retrato muito sutil da mosca” que lhe
serve de contraponto. A concha, como casa do molusco, se torna, quando ele morre,
o contraponto do Bernardo-eremita que faz dela seu proprio habitat, gracas a sua
cauda que ndo € nadadeira, mas preénsil, e Ihe permite capturar a concha vazia. O
carrapato € organicamente construido de modo a encontrar seu contraponto no
mamifero qualquer que passa sob seu galho, como as folhas de carvalho arranjadas
como telhas, nas gotas de chuva que escorrem. Nao € uma concepcao finalista, mas
melddica, em que ndo mais sabemos o que é arte ou natureza (“a técnica natural”):
ha contraponto toda vez que uma melodia intervém como “motivo” em uma outra
melodia, como nas bodas entre a mamangava e a boca-de-ledo. Essas relacdes de
contraponto juntam planos, formam compostos de sensacoes, blocos, e determinam
devires. Mas ndo sdo somente estes compostos melddicos determinados que
constituem a natureza, mesmo generalizados; € preciso também, sob um outro
aspecto, um plano de composicao sinfénica infinito: da Casa ao universo. Da
endossensacio a exossensacdo. E que o territério ndo se limita a isolar e juntar, ele
abre para forgcas cosmicas que sobem de dentro ou que vém de fora, e torna
sensiveis seu efeito sobre o habitante. E ora as for¢cas se fundem umas nas outras

em transicdes sutis, decompdem-se tao logo vislumbradas, ora se alternam ou se
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enfrentam. Ora deixam-se selecionar pelo territério, e sdo as mais benevolentes que
entram na casa. Ora lancam um apelo misterioso que arranca o habitante do
territério, e o precipita numa viagem irresistivel, como os pintassilgos que se retinem
frequentemente aos milhdes ou as lagostas que empreendem uma imensa
peregrinagdo no fundo da &gua. Ora se abatem sobre o territério e o invertem,
malevolentes, restaurando o caos de onde ele mal saia. Mas sempre, se a natureza
€ como a arte, é porque ela conjuga de todas as maneiras esses dois elementos
vivos: a Casa e 0 Universo, o Heimlich e o Unheimlich, o territério e a
desterritorializacdo, os compostos melddicos finitos e o grande plano de composicéo

infinito, o pequeno e o grande ritornelo.

A arte reenvia a uma teoria dos estratos e da estratificacdo do mundo, a uma
topica dos codigos, dos meios, dos ritmos a partir dos quais a expressdo emerge. E,
portanto, uma Filosofia da Natureza que este hiper-realismo, ndo do homem, mas da
Natureza, convoca. Conceitos que pertencem a geologia, a biologia, a psico-quimica
— como coagulacao, sedimentacdo, ou conjuntos moleculares — misturam-se com
categorias semiologicas para descrever o fenbmeno da obra de arte. A criacao
artistica, atravessada por forcas ndo humanas, projeta-se no Universo, no cosmos,
na vida inorganica. O anti-humanismo de Deleuze apresenta-se, pois, como um
programa cosmolégico, um estudo das forcas que trabalham no artista, seja ele
homem, animal ou planta (NABAIS, 2009, p. 116).

Na literatura, e particularmente no romance, o que conta ndo sao as opinidoes
dos personagens segundo seus tipos sociais e seu carater, mas as relacbes de
contraponto nos quais entram, e 0s compostos de sensacdes que esses
personagens experimentam eles mesmos ou fazem experimentar, em seus devires e
suas visbes. E tudo isso que o romancista deve extrair das percepcoes, afeccdes e
opinides de seus “modelos” psicossociais, que se integram inteiramente nos
perceptos e os afectos aos quais o0 personagem deve ser elevado sem conservar
outra vida. E isso implica em um vasto plano de composi¢cdo, ndo preconcebido
abstratamente, mas que se constr6i a medida que a obra avanca, abrindo,
misturando, desfazendo e refazendo compostos cada vez mais ilimitados segundo a
penetracdo de forcas cosmicas. A teoria do romance de Bakhtin, como observam

Deleuze e Guattari (2010, p. 223), vai nesse sentido, mostrando, de Rabelais a
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Dostoiévski, a coexisténcia dos componentes contrapontuais, polifénicos, e

plurivocais com um plano de composic¢éo arquitetdnico ou sinfonico.

“Composicao, composicido, eis a uUnica definicdo da arte”, de acordo com
Deleuze e Guattari (2010, p. 227). A composicao é estética, e 0 que nao € composto
ndo é uma obra de arte. Nao podemos confundir, todavia, a composicao técnica,
trabalho do material que faz frequentemente intervir a ciéncia (matematica, fisica,
guimica, anatomia) com a composicdo estética, que é o trabalho da sensacdo. SO
este Ultimo merece plenamente o0 nome de composi¢ao, e nunca uma obra de arte é
feita por técnica ou pela técnica. Certamente, a técnica compreende muitas coisas
gue se individualizam segundo cada artista e cada obra: as palavras e a sintaxe em
literatura; ndo apenas a tela em pintura, mas sua preparacdo, 0S pigmentos, suas
misturas, os metodos de perspectiva; ou, entdo, os doze sons da muasica ocidental,
0s instrumentos, as escalas, as alturas... E a relacdo entre os dois planos, o plano
de composicdo técnica e o plano de composicdo estética, ndo cessa de variar

historicamente.

O plano técnico, na arte, é necessariamente recoberto ou absorvido pelo
plano de composicdo estética (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 231). E sob esta
condicdo que a matéria se torna expressiva: 0 composto de sensacdes se realiza no
material, ou o material entra no composto, mas sempre de modo a se situar sobre
um plano de composicao propriamente estético. H4 muitos problemas técnicos em
arte, e a ciéncia pode intervir em sua solucao; mas eles s6 se colocam em funcéo de
problemas de composicéo estética, que concernem aos compostos de sensacdes e
ao plano ao qual remetem necessariamente com seus materiais. O problema na arte
consiste sempre em encontrar que monumento erguer sobre tal plano, ou que plano
estender sob tal monumento, e os dois ao mesmo tempo. Os universos, de uma arte
a outra, bem como em uma mesma arte, podem derivar uns dos outros, ou, entao,
entrar em relacbes de captura e formar constelacbes de universo,
independentemente de qualquer derivacdo, mas também dispersar-se em nebulosas
ou sistemas estelares diferentes, sob distancias qualitativas que ndo sdo mais de
espaco e de tempo. E sobre suas linhas de fuga que os universos se encadeiam ou
se separam, de modo que o plano pode ser Unico, a0 mesmo tempo que 0s

universos sao multiplos irredutiveis.
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Tudo se passa (inclusive a técnica) entre os compostos de sensacdes e 0
plano de composicdo estética. Ora, este ndo vem antes, ndo sendo voluntario ou
preconcebido, ndo tendo nada a ver com um programa, mas também ndo vem
depois, embora sua tomada de consciéncia se faca progressivamente e surja
frequentemente depois. Chegamos, da sensacdo composta, ao plano de
composicdo, mas para reconhecer sua estrita coexisténcia ou sua
complementaridade, um sé progredindo através do outro. A sensacdo composta,
feita de perceptos e de afectos, desterritorializa o sistema da opinido que reunia as
percepcles e afeccbes dominantes em um meio natural, histérico e social. Mas a
sensacao composta se reterritorializa sobre o plano de composicdo, porque ela
ergue suas casas sobre ele, porque ela se apresenta nele em molduras encaixadas
ou extensdes articuladas que limitam seus componentes, paisagens tornadas puros
perceptos, personagens tornados puros afectos. Ao mesmo tempo, o plano de
composicado arrasta a sensacdo em uma desterritorializacdo superior, fazendo-a
passar por uma espécie de desenquadramento que a abre e a fende sobre um
cosmos infinito. Como escrevem Deleuze e Guattari (2010, p. 233): “Talvez seja

proprio da arte passar pelo finito para reencontrar, restituir o infinito.”

O que define o pensamento, as trés grandes formas do pensamento, a arte, a
ciéncia e a filosofia, € sempre enfrentar o caos, tracar um plano, esbocar um plano
sobre o caos (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 233). Mas a filosofia quer salvar o
infinito, dando-lhe consisténcia: ela traca um plano de imanéncia, que leva até o
infinito acontecimentos ou conceitos consistentes, sob a acdo de personagens
conceituais. A ciéncia, ao contrario, renuncia ao infinito para ganhar a referéncia: ela
traca um plano de coordenadas somente indefinidas, que define sempre estados de
coisas, funcdes ou proposicdes referenciais, sob a acdo de observadores parciais. A
arte quer criar um finito que restitua o infinito: traca um plano de composi¢cdo que
carrega por sua vez monumentos ou sensacdes compostas, sob a agédo de figuras
estéticas. Isso ndo implica, contudo, que a arte seja como uma sintese da ciéncia e
da filosofia, da via finita e da via infinita. As trés vias sdo especificas, tdo diretas
umas como as outras, e se distinguem pela natureza do plano e daquilo que o
ocupa. Pensar é pensar por conceitos, por fun¢cdes ou por sensacbes, e, como

destacam Deleuze e Guattari (2010, p. 233, grifo nosso), “um desses pensamentos
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ndo é melhor que um outro, ou mais plenamente, mais completamente, mais

sinteticamente ‘pensado”. Isto significa que ndo ha hierarquia entre eles.

Os trés pensamentos se cruzam, se entrelagam, mas sem sintese nem
identificacdo (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 234). Nao se trata, portanto, de
relativismo. A filosofia faz surgir acontecimentos com seus conceitos, a arte ergue
monumentos com suas sensacdes, a ciéncia constréi estados de coisas com suas
funcdes. Um rico tecido de correspondéncias pode estabelecer-se entre os planos.
Mas a rede tem seus pontos culminantes, onde a sensagdo se torna ela prépria
sensacao de conceito, ou de funcao; o conceito, conceito de fungéo ou de sensacgao;
a fungao, funcdo de sensacgdo ou de conceito. E um dos elementos ndo aparece,
sem que 0 outro possa estar ainda por vir, ainda indeterminado ou desconhecido.
Segundo Deleuze e Guattari (2010, p. 234-235, grifo nosso): “Cada elemento criado
sobre um plano apela a outros elementos heterogéneos, que restam por criar sobre

outros planos: o pensamento como heterogénese.”

Para fazer arte, ciéncia e filosofia é preciso tracar planos sobre o caos. Nas
palavras de Deleuze e Guattari (2010, p. 238): “A filosofia, a ciéncia e a arte querem
que rasguemos o firmamento e que mergulhemos no caos.” O que o filésofo traz do
caos sdo variacbes que permanecem infinitas, mas tornadas inseparaveis sobre
superficies ou em volumes absolutos, que tracam um plano de imanéncia secante:
nao sao mais associacoes de ideias distintas, mas reencadeamentos, por zona de
indistincdo, em um conceito. O cientista traz do caos variaveis, tornadas
independentes por desaceleracdo, isto é, por eliminacdo de outras variabilidades
guaisquer, suscetiveis de interferir, de modo que as variaveis retiradas entram em
relacbes determinaveis em uma funcdo: ndo sdo mais liames de propriedades nas
coisas, mas coordenadas finitas sobre um plano secante de referéncia, que vai das
probabilidades locais a uma cosmologia global. O artista traz do caos variedades,
gue nao constituem mais uma reproducéo do sensivel no 6érgdo, mas erigem um ser
do sensivel, um ser da sensacdo, sobre um plano de composicdo, anorganica,
capaz de restituir o infinito. As trés disciplinas procedem por crises ou abalos, de
maneira diferente, e é a sucessao que permite falar de “progresso” em cada caso.
Como observam Deleuze e Guattari (2010, p. 239, grifos dos autores): “[...] a luta

contra o caos implica em afinidade com o inimigo, porque uma outra luta se
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desenvolve e toma mais importancia, contra a opinido que, no entanto, pretendia nos

proteger do préprio caos.”

Em um texto violentamente poético, Lawrence (apud DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 239) descreve 0 que a poesia faz:

0s homens n&o deixam de fabricar um guarda-sol que os abriga, por baixo
do qual tracam um firmamento e escrevem suas convenc¢des, suas opinides;
mas o0 poeta, o artista abre uma fenda no guarda-sol, rasga até o
firmamento, para fazer passar um pouco do caos livre e tempestuoso e
enquadrar numa luz brusca, uma visdo que aparece através da fenda,
primavera de Wordsworth ou macé de Cézanne, silhueta de Macbeth ou de
Ahab. Entdo, segue a massa dos imitadores, que remendam o guarda-sol,
COM uma peg¢a que parece vagamente com a visdo; e a massa dos
glosadores que preenchem a fenda com opinides: comunicacdo. Sera
preciso sempre outros artistas para fazer outras fendas, operar as
necessarias destruicdes, talvez cada vez maiores, e restituir assim, a seus
predecessores, a incomunicavel novidade que ndo mais se podia ver.
Significa dizer que o artista se debate menos contra o caos (que ele invoca
em todos os seus votos, de uma certa maneira), que contra os “clichés” da
opinido.

TRANSGREDIR. O artista € um transgressor. Mas note bem, leitor: ndo se
trata apenas de destruir. Trata-se de destruir para construir. Subverter a ordem
estabelecida para extrair do caos uma outra ordem, uma nova ordem. E da luta
contra o0 caos que o artista tira suas armas para lutar contra a opinido. A arte ndo € o
caos, mas uma composicdo do caos, que da a visdo ou sensacdo, um caosmos,
para usar um neologismo de Joyce (apud DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 241), um

caos composto — nao previsto nem preconcebido. (TRANS)FORMAR.

(LEMINSKI, 2013, p. 300)
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“Qual a relacéo entre a obra de arte e a comunicagao?”, pergunta Deleuze na
conferéncia “O ato de criagdo’®. Ele responde:

Nenhuma. A obra de arte ndo € um instrumento de comunicagéo. A obra de

arte ndo tem nada a ver com a comunicacdo. A obra de arte ndo contém,

estritamente, a minima informagdo. Em compensacao, existe uma afinidade

fundamental entre a obra de arte e 0 ato de resisténcia. Isto sim. Ela tem
algo a ver com a informacao e a comunicacao a titulo de ato de resisténcia.

A arte é aquilo que resiste, mesmo que ndo seja a Unica coisa que resiste.
Com efeito: “Todo ato de resisténcia ndo é uma obra de arte, embora de uma certa
maneira ela faca parte dele. Toda obra de arte ndo é um ato de resisténcia, e no

entanto, de uma certa maneira, ela acaba sendo.”

O ato de resisténcia possui duas faces. Ele € humano e é também um ato de
arte. Somente o ato de resisténcia resiste a morte, seja sob a forma de uma obra de

arte, seja sob a forma de uma luta entre os homens.

Deleuze langa outra pergunta: “Qual a relagao entre a luta entre os homens e
a obra de arte?” Ele responde: “A relacdo mais estreita possivel e, para mim, a mais
misteriosa.” Exatamente o que Paul Klee queria dizer quando afirmava: “Pois bem,

” o«

falta o povo.” “Falta o povo” quer dizer que essa afinidade fundamental entre a obra
de arte e um povo que ainda ndo existe nunca sera clara. Segundo Deleuze: “Nao

existe obra de arte que nao faga apelo a um povo que ainda nao existe.”

Um movimento semelhante ao da arte anima talvez a ciéncia. Uma luta
contra o caos parece pertencer-lhe por esséncia, quando faz entrar a variabilidade
desacelerada sob constantes ou limites, quando a reconduz dessa maneira a
centros de equilibrio, quando a submete a uma selecdo que s6 retém um pequeno
namero de variaveis independentes, nos eixos de coordenadas, quando instaura,
entre essas variaveis, relacdes cujo estado futuro pode ser determinado a partir do
presente (calculo determinista), ou ao contrario quando faz intervir tantas variaveis
ao mesmo tempo, que o estado de coisas € apenas estatistico (calculo de
probabilidades). Se a desaceleracdo € a fina borda que nos separa do caos
oceanico, a ciéncia se aproxima tanto quanto ela pode das vagas mais proximas,
estabelecendo relagbes que se conservam com a aparicao e a desaparicdo das

variaveis (célculo diferencial); a diferengca se faz cada vez menor entre o estado

2 Disponivel em: https://lapea.furg.br/images/stories/Oficina_de_video/0%20ato%20de%20criac%20-
%20qilles%20deleuze.pdf. Acesso em: 14 out. 2018.
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cadtico, em que a apari¢cao e a desapari¢cao de uma variabilidade se confundem, e o
estado semicadtico, que apresenta uma relacdo como limite das varidveis que
aparecem ou desaparecem. Encontramos na ciéncia uma conclusdo analoga aquela
gue nos conduz a arte: a luta com o caos s6 é o instrumento de uma luta mais
profunda contra a opinido, “pois € da opinido que vem a desgraca dos homens”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 243).

Na filosofia, aparece ndo mais a variedade sensivel nem a variavel funcional,
mas a variacdo conceitual. A filosofia também luta com o caos, como abismo
indiferenciado ou oceano da dissemelhanca. Disso ndo podemos concluir que a
filosofia se coloca do lado da opinido, nem que a opinido passa a ter lugar na
filosofia. Um conceito ndo é um conjunto de ideias associadas, como uma opiniao.
Nem tampouco uma ordem de razbes, uma serie de razbes ordenadas, que
poderiam, a rigor, constituir uma espécie de Urdoxa (isto €, uma proto-opiniao)
racionalizada. Para atingir o conceito, ndo basta que os fenbmenos se submetam a
principios analogos aqueles que associam as ideias, ou as coisas, aos principios
gue ordenam as razdes. As ideias sO sdo associaveis como imagens, e ordenaveis
como abstracdes; para atingir o conceito, é preciso que ultrapassemos umas e
outras, e que atinjamos o0 mais rapido possivel objetos mentais determinaveis como

seres reais.

O caos tem trés filhas segundo o plano que o recorta: sdo as Caoides, a arte,
a ciéncia e a filosofia, como formas do pensamento ou da criacdo. Chamam-se de
caoides as realidades produzidas em planos que recortam o caos. Segundo Deleuze
e Guattari (2010, p. 245, grifos dos autores): “A juncédo (ndo a unidade) dos trés
planos € o cérebro.” A filosofia, a arte, a ciéncia ndo sdo os objetos mentais de um
cérebro objetivado, mas os trés aspectos sob 0s quais o0 cérebro se torna sujeito,
Pensamento-cérebro, os trés planos, as jangadas com as quais ele mergulha no

caos e o enfrenta.

Chegou a hora, para nés, leitor, de investigar mais minuciosamente o que € a
literatura. Para isso, contaremos com Deleuze e Roland Barthes. Vamos nessa?

Entdo, vamos.

“Os belos livros estao escritos numa espécie de lingua estrangeira.” Esta

frase de Proust, em Contre Saint-Beuve, € utilizada por Deleuze como epigrafe em
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Critica e clinica. Publicado originalmente em 1993, o livro reline um conjunto de
dezessete textos acerca da questdo da linguagem, da literatura e da filosofia. No
primeiro texto, “A literatura e a vida”, Deleuze afirma (2011, p. 11):
A literatura est4 antes do lado do informe, ou do inacabamento, como
Gombrowicz o disse e fez. Escrever € um caso de devir, sempre inacabado,
sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou
vivida. E um processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o
vivivel e o vivido. A escrita é inseparavel do devir: ao escrever, estamos

num devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até
num devir-imperceptivel.

Fazer arte, criar, é trabalhar em um canteiro de obras. Nas palavras de Valéry,
parafraseadas por Auden (2007, p. 30)?*: “Um poema nunca esta acabado; ele é
apenas abandonado.” N&o ha um devir-Homem, uma vez que o homem se
apresenta como uma forma de expressdo dominante que pretende impor-se a toda
matéria, ao passo que mulher, animal ou molécula tém sempre um componente de
fuga que se furta a sua propria formalizacdo. “A vergonha de ser um homem: havera
razao melhor para escrever?”, pergunta Deleuze (2011, p. 11), em referéncia a frase
de Primo Levi diante do horror do Holocausto judeu praticado pelos nazistas, e na
contramdo da afirmacdo de Adorno (1998, p. 26): “Escrever um poema apos
Auschwitz é um ato barbaro, e isso corréi até mesmo o conhecimento de por que
hoje se tornou impossivel escrever poemas.” O homem € majoritario por exceléncia,
enquanto que os devires sdo minoritarios: “Todo devir € um devir-minoritario.”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 92, grifo nosso) Por maioria Deleuze e Guattari
nao entendem uma quantidade relativa maior, mas a determinacdo de um estado ou
de um padrdo em relacdo ao qual tanto as quantidades maiores quanto as menores
serdo ditas minoritarias: homem-branco, adulto-macho, etc. Maioria supde um
estado de dominac&o, ndo o inverso. E nesse sentido que as mulheres, as criangas,
e também o0s animais, 0s vegetais, as moléculas sdo minoritarios. No entanto, é
preciso ndo confundir “minoritario” enquanto devir ou processo, € “minoria” como
conjunto ou estado. Reterritorializamo-nos, ou nos deixamos reterritorializar em uma
minoria como estado; mas desterritorializamo-nos em um devir. Temos ai, entao,

uma (est)ética dos devires.

Devir ndo é atingir uma forma (identificacéo, imitagdo, mimesis), mas encontrar

a zona de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de indiferenciacdo tal que ja ndo seja

22 A poem is never finished; it is only abandoned. (AUDEN, 2007, p. 30)
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possivel distinguir-se de uma mulher, de um animal ou de uma molécula: ndo
imprecisos nem gerais, mas imprevistos, néo preexistentes, tanto menos
determinados em uma forma quanto se singularizam em uma populagdo. O devir
esta sempre “entre” ou “no meio”: mulher entre as mulheres, ou animal no meio dos
outros. A lingua tem de alcancar desvios femininos, animais, moleculares, e todo
desvio € um devir mortal. Ndo ha linha reta, nem nas coisas nem na linguagem.
Deleuze (2011, p. 12) define a sintaxe como “o conjunto dos desvios necessarios

criados a cada vez para revelar a vida nas coisas”.

Escrever ndo é contar as proprias lembrancas, suas viagens, seus amores e
lutos, sonhos e fantasmas. A literatura so se instala descobrindo sob as aparentes
pessoas a poténcia de um impessoal, que de modo algum é uma generalidade, mas
uma singularidade no mais alto grau: um homem, uma mulher, um animal, um
ventre, uma crianga... Segundo Deleuze (2011, p. 13): “As duas primeiras pessoas
do singular ndo servem de condicdo a enunciacgao literaria; a literatura s6 comeca
guando nasce em nOs uma terceira pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu (0
‘neutro’ de Blanchot).” Nesse sentido, podemos falar de um aniquilamento do eu e
de uma literatura assubjetiva. A literatura, nesse caso, parece desmentir a
concepcao linguistica que encontra nos embreantes, e especialmente nas duas
primeiras pessoas, a propria condicdo da enunciacdo. Nao ha literatura sem
fabulacdo, mas, como Bergson (apud DELEUZE, 2011, p. 14) soube vé-lo, a

fabulacéo, a funcéo fabuladora n&o consiste em imaginar nem em projetar um eu.

N&o se escreve com as proprias neuroses. A neurose, a psicose ndo sdo
passagens de vida, mas estados em que se cai quando 0 processo € interrompido,
impedido, colmatado. A doenca néo € processo, mas parada do processo, como no
“caso Nietzsche”. Por isso, o escritor, enquanto tal, ndo é doente, mas antes médico,
médico de si proprio e do mundo. O mundo € o conjunto dos sintomas cuja doenca
se confunde com o homem. A literatura aparece, entdo, como uma questdo de
saude (DELEUZE, 2011, p. 14). Isto nao significa que o escritor tenha uma saude de
ferro, mas ele goza de uma fragil saude irresistivel, que provém do fato de ter visto e
ouvido coisas demasiado grandes para ele, fortes demais, irrespiraveis, cuja
passagem o esgota, dando-lhe, contudo, devires que uma gorda saude dominante

tornaria impossiveis. A escrita literaria tem, pois, propriedades clinicas.
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Segundo Deleuze (2011, p. 14): “A saude como literatura, como escrita,
consiste em inventar um povo que falta. Compete a funcdo fabuladora inventar um
povo.” Nao se escreve com as préprias lembrancas, a menos que delas se faca a
origem ou a destinagao coletivas de um povo por vir ainda enterrado em suas
traicOes e renegacdes. Precisamente, ndo € um povo chamado a dominar o mundo.
E um povo menor, eternamente menor, tomado em um devir-revolucionario. Talvez
ele s6 exista nos atomos do escritor, povo bastardo, inferior, dominado, sempre em
devir, sempre inacabado. Kafka, para a Europa central, e Melville, para a América,
apresentam a literatura como a enunciagao coletiva de um povo menor, ou de todos
0S povos menores, que sO encontram expressao no escritor e através dele. Embora
remeta sempre a agentes singulares, a literatura é agenciamento coletivo de
enunciacao. A literatura é delirio e, a esse titulo, seu destino se decide entre dois
polos do delirio (DELEUZE, 2011, p. 15). O delirio € uma doenca, a doenca por
exceléncia a cada vez que erige uma raca pretensamente pura e dominante. Mas
ele é a medida da saude quando invoca essa raca bastarda oprimida que ndo para
de agitar-se sob as dominacdes, de resistir a tudo 0 que esmaga e aprisiona e de,
como processo, abrir um sulco para si na literatura. Também ai um estado doentio
ameaca sempre interromper 0 processo ou o devir. Existe o risco constante de que
um delirio de dominacdo se misture ao delirio bastardo e arraste a literatura em
direcdo a um fascismo larvado. A literatura contra a doenca do fascismo: uma
doenca contra a qual ela luta, pronta para diagnostica-la em si mesma e para lutar
contra si mesma. Fim ultimo da literatura: pér em evidéncia no delirio essa criacao
de uma saude, ou essa invencdo de um povo, isto €, uma possibilidade de vida.
Escrever por esse povo que falta... (“por” significa “em intencdo de” e nao “em lugar
de”).

A literatura, segundo Deleuze (2011, p. 16), produz na lingua uma espécie de
lingua estrangeira, um devir-outro da lingua, uma minoracdo dessa lingua maior, um
delirio que a arrasta, uma linha de feiticaria que foge ao sistema dominante,
processo que faz com que toda a linguagem sofra uma reviravolta, seja levada a um
limite e revele seu fora. Este devir da lingua é precisamente o que chamamos de
estilo (DELEUZE, 2011, p. 16). O escritor como vidente e ouvidor, finalidade da

literatura: é a passagem da vida na linguagem que constitui as ldeias.
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Deleuze (2011, p. 17, grifo nosso) termina o ensaio “A literatura e a vida”

evocando Virginia Woolf:

Acontece de felicitarem um escritor, mas ele bem sabe que esta longe de
ter atingido o limite que se propde e que ndo para de furtar-se, longe de ter
concluido seu devir. Escrever é também tornar-se outra coisa que nao
escritor. Aos que lhe perguntam em que consiste a escrita, Virginia Woolf
responde: Quem fala de escrever? O escritor ndo fala disso, esta
preocupado com outra coisa.

Considerando-se esses critérios, vé-se que, entre todos os que fazem livros
com intencdes literarias, mesmo entre os loucos, sdo muito poucos 0s que
podem dizer-se escritores.

Para falar da contribuicdo barthesiana para os estudos de linguagem,
facamos um recuo até Ferdinand de Saussure. Todo 0 pensamento contemporaneo
sobre linguagem se refere, de uma forma ou de outra, a sua obra fundadora.
Saussure € considerado o pai da linguistica moderna por ter sido o primeiro a
estabelecer as bases dessa ciéncia, definindo-lhe um objeto e um método de

analise.

No seu Curso de linguistica geral (1916), Saussure afirma que a linguagem
verbal (oral e escrita), por ser multiforme e heterdclita, ndo poderia ser objeto da
linguistica. Afinal, um simples ato de fala envolve muitas variaveis: de natureza
psiquica (associacdo entre imagem acustica e conceito), fisiologica (transmissao
pelo cérebro de impulso correspondente ao significante para o aparelho fonador) e
fisica (propagacdo das ondas sonoras). A linguagem possui também uma parte
social (a lingua, que é compartilhada) e uma parte individual (a fala, singular a cada
individuo e a cada ato). Além disso, a linguagem pode ser pensada a partir de uma
dimensao sincronica (enquanto um estado, estatica) ou diacrénica (enquanto uma

fase de evolucéo, dinamica).

Saussure concluiu, por tudo isso, que a linguagem na sua totalidade era
incognoscivel. Para estuda-la, ele resolveu fazer um recorte que a tornasse um
objeto mais simplificado. Propds, entdo, que se privilegiasse a lingua. A lingua, para
ele, era a parte essencial da linguagem, porque social: um sistema abstrato de
normas (fonéticas, gramaticais e lexicais), que seria anterior ao individuo e a ele se
imporia como uma forca coercitiva. A fala, ao contréario, seria individual (dependeria
de um ato de vontade e de inteligéncia), condicionada por fatores contingentes,

dificeis de determinar e, portanto, inapreensivel cientificamente. Além disso,
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Saussure prop0s que se privilegiasse a perspectiva sincronica, pois acreditava que
nao deveriam ser enfatizados, nos estudos sobre a linguagem, os elementos do

contexto socio-historico, por serem externos ao sistema linguistico.

A linguistica, tal como definida por Saussure, desempenhou, ao longo dos
anos 1950 e 1960, o papel de ciéncia piloto, orientando 0s passos das ciéncias
sociais como um todo e constituindo a base unificadora do movimento estruturalista,
gue se expandiu na Europa, nesse periodo, com grande éxito. A filosofia (Merleau-
Ponty), a antropologia (Lévi-Strauss) e a psicanalise (Jacques Lacan) foram algumas
das disciplinas que logo assimilaram o seu programa e 0 seu método. No interior da
propria linguistica, a perspectiva foi desenvolvida principalmente por Louis

Hjelmslev, que por sua vez teria uma influéncia direta na obra de Roland Barthes.

Ainda no Curso de linguistica geral, Saussure postulou a criagdo de uma
teoria geral dos signos, da qual a linguistica seria uma parte, e a qual denominou de
semiologia. Essa disciplina foi desenvolvida, na década de 1940, por autores como
Troubetzkoy, Buyssens, Martinet e Pietro. Mas essa primeira geracdao de
semiologos, tal como Saussure, ndo estava preocupada com a questdo do poder e,
na realidade, sequer com a do discurso (RIBEIRO, 2004, p. 82-83). Eles seguiam as
proposicbes da linguistica, eliminando todas as questdes relacionadas a

subjetividade e a historia dos estudos sobre a linguagem.

Foi somente com a obra de Roland Barthes que a questdo do poder e do
discurso passou a ser tematizada. A linguagem deixou de ser pensada apenas como
um sistema abstrato de regras e passou a ser articulada a seres de carne e 0sso,
gue nao so criam essas regras através de suas praticas sociais cotidianas, mas que

também as tornam vivas através dessas mesmas praticas.

Influenciado pela linguistica saussuriana, mas também pela antropologia
estruturalista e pelo marxismo, Barthes queria descrever 0s processos de
semantizacdo dos comportamentos sociais, acreditando ser possivel estudar toda e
gualquer atividade humana como linguagem (RIBEIRO, 2004, p. 83). Fotografia,
teatro, cinema, publicidade, strip-tease, cozinha, astrologia, luta livre foram alguns
dos objetos das analises que desenvolveu em Mitologias (1957), uma das obras

mais importantes de sua fase inicial.
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Qualquer matéria significante (qualquer coisa na vida social revestida de
significado) pode, segundo Barthes, se tornar um mito: basta sobrepor ao seu
sistema semiologico prévio (denotativo) um segundo nivel de significacdo
(conotativo). A denotacdo se basearia na objetividade conferida pela arbitrariedade
da relacao significante-significado, dada pela lingua e independente das situacdes e
dos sujeitos historico-culturais. A conotacdo, por ser dependente desses fatores,
levaria sempre a uma situagédo de deformacgéo dos significados objetivos do primeiro

nivel, o que a tornaria o lugar por exceléncia de investimento de valores ideolégicos.

A existéncia de um nivel denotativo fornecia a semiologia legitimidade
enquanto mecanismo de desmontagem das estruturas ideoldgicas e de poder. O
objetivo da andlise dos discursos, da mitologia, seria revelar em detalhe a

mistificacdo que transforma a cultura burguesa em natureza universal.

Barthes trabalhava aqui com a classica no¢cdo de ideologia do marxismo,
entendida como falsa consciéncia e como instrumento de dominacédo (RIBEIRO,
2004, p. 84). O poder era pensado como a capacidade da classe dominante de
tornar suas representacdes particulares aceitas por todos como se fossem verdades
universais. Como afirmou Marx, as ideias da classe dominante sdo, em cada época,
as ideias dominantes. Isso sO € possivel pela capacidade deformadora dessas
ideias, que “naturalizam a histéria”, ocultando as contradigées sociais. Em outras
palavras, a especificidade da ideologia — 0 que a torna um mecanismo de poder —
€ impedir que a dominacdo e a exploracdo sejam percebidas em sua realidade

concreta.

Em todas as suas obras posteriores a Mitologias — Sobre Racine (1963),
Ensaios criticos (1964), Elementos de semiologia (1964), Critica e verdade (1966) e
Sistema da moda (1967) —, Barthes manteve, com pequenas variacdes de

conteldo e terminologia, a mesma perspectiva sobre a linguagem.

Acontece que Barthes, como todo grande pensador, estava sempre em devir,
sempre tornando-se outro. Sao varios os Barthes. Como afirma Ribeiro (2004, p.
85): “A década de 1970 marcou uma ruptura radical no pensamento de Barthes e um
deslocamento de 180° em toda a semiologia.” A partir da publicagdo de S/Z, uma
analise minuciosa de uma novela de Balzac intitulada Sarrasine (1830), ele rompeu

definitivamente com o estruturalismo e redefiniu alguns dos pressupostos do
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marxismo ortodoxo, como 0s proprios conceitos de ideologia e poder. A reviravolta
no pensamento barthesiano é provocada pela obra de um outro marxista: Mikhail
Bakhtin. A incorporagdo dos seus conceitos de polifonia e dialogismo, trazidos a
Barthes por sua aluna Julia Kristeva, Ihe permitiu rever a ideia de denotacdo e
ultrapassar o formalismo das analises estruturalistas, reintroduzindo, na reflexdo

sobre a linguagem, os seus dois recalcados: a histdria e o sujeito.

Barthes continua considerando a denotacdo como o sistema de significacao
primeiro, sobre o qual a conotacdo se constréi. S6 que, agora, ela deixa de ser
concebida a partir da ideia de sentido literal, neutro. Na realidade, a denotacéo é ela
mesma uma conotacao que, provisoriamente, cristalizou-se. Barthes passa a admitir
gue a relacdo de significacdo nao é nunca imediata ou espontanea. A linguagem, em
gualquer nivel, € sempre ideologica. Como ensinou Bakhtin, em todo signo se
confrontam indices de valor contraditérios. Todo signo € uma espécie de arena,
onde se desenvolve a disputa pela significacdo. Ndo é possivel falar, portanto, em
conteudos preexistentes, nem em sentidos fechados. Bakhtin trabalha com a
ambiguidade de toda linguagem que — como territério de conflito — nunca se

estabiliza.

Barthes sai do fechamento da obra (analise imanentista) e passa a pensa-la
como um entrecruzamento de varias vozes, que produzem diversas leituras
historicamente possiveis. Ao semidlogo cabe especifica-las, restituindo-lhe a sua
polifonia constitutiva. Barthes estabelece como método uma analise progressiva,

propondo-se a esquadrinhar o texto passo a passo.

O trabalho de analise em S/Z — que Barthes desenvolve posteriormente em
obras como Sade/Fourier/Loyola (1971) e O prazer do texto (1973) — ndo tem mais
como objetivo estabelecer a verdade do texto (sua estrutura profunda), mas sim o
seu plural. Sua Unica meta é reconstituir o texto como um dialogo. Fazer ouvir, em

meio a polifonia, o som diferencial das vozes.

Na definicdo de discurso com que Barthes passa a trabalhar, sdo acrescidas

a concepcao bakhtiniana contribuigdes foucaultianas.

Para Foucault (apud RIBEIRO, 2004, p. 87-88), o discurso ndo é um conjunto

de signos, elementos significantes que remetem a contetdos e representacoes.
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Discursos sao praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam. A
linguagem n&o correlata ao social, € constitutiva dele. Nao ha uma correlacdo entre
a estrutura da lingua e a da sociedade; o que ha é uma construgdo conjunta do
linguistico e do social. Por isso, o discurso ndo € simplesmente algo que traduz as
lutas ou os sistemas de dominacdo da sociedade. O discurso é aquilo pelo que se

luta, “o poder de que queremos nos apoderar”.

Nessa perspectiva, a semiologia busca desvendar a relacao entre as praticas
discursivas e os poderes que as permeiam. Ou melhor, as relagbes de poder que se
instauram pela prética discursiva. Por isso, 0 interesse do analista se desloca da
estrutura para 0s processos. A andlise ndo deve se fixar no estudo das
representacdes em si, mas na maneira como essas representacdes se realizam e
nos diversos procedimentos que, segundo Foucault, cerceiam e controlam os

discursos na sociedade.

Ora, temos aqui uma mudanca radical na forma de se conceber a linguagem
e — consequentemente — a sua relacdo com o poder. Este deixa de ser pensado
como dominacéo que se impde ao discurso atraveés do uso ideoldgico (naturalizante
e universalizante) de significados ja dados. Barthes, como ja dissemos, ndo concebe
mais a existéncia de um nivel de significacdo primeiro, literal e neutro. Todo discurso

€ ideoldgico. Todo discurso é discurso de poder.

Foi em sua Aula inaugural da cadeira de semiologia literaria do College de
France, pronunciada dia 7 de janeiro de 1977, que Barthes tematizou abertamente a
guestdo do poder. Fortemente influenciado por Foucault, rompeu definitivamente
com a concepcao instrumentalista do marxismo classico, passando a pensar o poder
como pluralista: poderes, e ndo o Poder. Comecou a analisar o seu funcionamento
ndao em termos de centralidade e concentragcdo, mas de redes dispersas e
localizadas de micropoderes. O poder ndo tem centro: dispersa-se ad infinitum,
circulando por uma rede entre os individuos. Esta ligado a todos os aspectos da vida
humana e ndo somente ao Estado e as classes dominantes. E onipresente
exatamente porque constitutivo da linguagem:

O poder (a libido dominandi) ai est4, emboscado em todo e qualquer
discurso, mesmo quando este parte de um lugar fora do poder.

[..]
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A “inocéncia” moderna fala do poder como se ele fosse um: de um lado,
aqueles que o tém, de outro, os que ndo o tém; acreditamos que o poder
fosse um objeto exemplarmente politico; acreditamos agora que é também
um objeto ideoldgico, que ele se insinua nos lugares onde ndo o ouviamos
de inicio, nas instituicbes, nos ensinos, mas, em suma, que ele é sempre
uno. (BARTHES, 2013, p. 10-11)

Interpelado, o poder poderia responder: “Meu nome € Legido”. Por toda parte,
de todos os lados, chefes, aparelhos, macicos ou mindsculos, grupos de opressao
ou de pressao. Por toda parte, vozes “autorizadas”, que se autorizam a fazer ouvir o
discurso de todo poder: o “discurso da arrogancia” (BARTHES, 2013, p. 11). O poder
se faz presente nos mais finos mecanismos do intercambio social:

N&o somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda nas modas,
nas opinides correntes, nos espetaculos, nos jogos, nos esportes, nas

informagdes, nas relagbes familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos
liberadores que tentam contesta-lo. (BARTHES, 2013, p. 12)

Barthes (2013, p. 12) chama de discurso de poder “todo discurso que
engendra o erro e, por conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe”. Ok,
leitor. Compreendemos que vocé queira que nos agitemos a todo momento contra o
Poder. Mas nossa verdadeira guerra esta alhures: ela é contra os poderes, e néo &
um combate facil: pois, plural no espaco social, o poder €, simetricamente, perpétuo
no tempo historico: expulso, extenuado aqui, ele reaparece ali; nunca perece; facam
uma revolucdo para destrui-lo, ele vai imediatamente reviver, regerminar no Novo
estado de coisas. Segundo Barthes (2013, p. 12): “A razdo dessa resisténcia e
dessa ubiquidade é que o poder é o parasita de um organismo trans-social, ligado a
historia inteira do homem, e ndo somente a sua histéria politica, histérica.” E entéo a
revelacao: “Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana,
€: a linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao obrigatéria: a lingua.”
(2013, p. 12-13, grifos nossos)

7 7

A linguagem € uma legislacdo, a lingua é seu codigo. Jakobson (apud
BARTHES, 2013, p. 13) mostrou que um idioma se define menos pelo que ele
permite dizer do que por aquilo que ele obriga a dizer. Por sua prépria estrutura, a
lingua implica uma relacédo fatal de alienacdo. Falar, e com maior razdo discorrer,
nao é comunicar, como se repete com demasiada frequéncia, € sujeitar: “toda lingua
€ uma reigdo generalizada.” (BARTHES, 2013, p. 14, grifo nosso) Com efeito,
guando utilizamos a lingua, devemos fazer escolhas o tempo todo. Devemos

escolher, por exemplo, se usamos masculino ou feminino, singular ou plural, ndo
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podendo optar pelo neutro. Ndo € isto uma forma de sujeicdo? E nesse sentido que
Barthes (2013, p. 15, grifo nosso) afirma que “a lingua, como desempenho de toda
linguagem, ndo € nem reacionaria, nem progressista; ela é simplesmente: fascista;
pois o fascismo ndo é impedir de dizer, é obrigar a dizer.” Em cada signo dorme este
monstro: um esteredétipo: nunca podemos falar sendo recolhendo aquilo que se
arrasta na lingua. Conforme Leyla Perrone-Moisés (2013, p. 62): “Toda a obra de
Barthes, em sua multiplicidade, em sua ‘infidelidade’ a posi¢cdes anteriormente
ocupadas (mas nunca assumidas), persegue obstinadamente este objetivo: a caca

(e a fuga) ao esteredtipo.”

Na lingua, portanto, servidao e poder se confundem inelutavelmente. E como
dar uma “sacudida jubilatéria” (BARTHES, 2013, p. 16) neste servilismo da lingua?
Verlaine (apud CAMPOS, 1986, p. 147-149) recomenda torcer o pescoco da
eloquéncia. Beckett (apud DELEUZE, 2011, p. 9) fala em “perfurar buracos” na
linguagem para ver ou ouvir “0 que esta escondido atras”. Romper a superficie das
palavras. Segundo Deleuze, em entrevista concedida a Claire Parnet®®: é fazer a
lingua gaguejar, ou balbuciar, € torcer, retorcer, contorcer, deformar, transformar a
sintaxe comum da lingua até destrui-la para criar novas sintaxes, para cavar na
lingua uma lingua estrangeira, fazé-la devir-outra, fazer com que toda a linguagem
sofra uma reviravolta e seja levada a uma espécie de limite musical, e isso € ter um
estilo. Como exemplos de grandes estilistas, o filosofo cita Proust, Péguy, Céline e
Ghérasim Luca. Ana Cristina Cesar (2013, p. 96) sussurra: “Meu filho. Nao é
automatismo. Juro. E jazz do coragéo.” Para Manoel de Barros (2013, p. 277): “O
verbo tem que pegar delirio.” Barthes, por sua vez, sugere trapacear com a lingua,
trapacear a lingua. Essa trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que
permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolugcdo permanente da
linguagem, ele a chama de literatura (BARTHES, 2013, p. 17). Driblar os fascismos

da lingua com o drible de Garrincha.

Por literatura Barthes entende ndo um corpo ou uma sequéncia de obras,
nem mesmo setor de comércio ou de ensino, mas os grafos das pegadas de uma
pratica: a pratica de escrever. Na literatura, ele visa, portanto, essencialmente, ao

texto, isto é, ao tecido dos significantes que constitui a obra, “porque”, segundo ele,

% Disponivel em: http://stoa.usp.br/prodsubjeduc/files/262/1015/Abecedario+G.+Deleuze.pdf. Acesso
em: 21 set. 2018.
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‘o texto é o proprio aflorar da lingua, e porque € no interior da lingua que a lingua
deve ser combatida, desviada: ndo pela mensagem de que ela é o instrumento, mas
pelo jogo das palavras de que ela é o teatro.” (BARTHES, 2013, p. 17) Barthes
desloca as palavras, desfocaliza significantes de significados, desnivela a
enunciagdo, marginaliza o discurso institucional, submetendo o terreno linguistico a
breves mas constantes sismos, realizando, assim, aquilo que ele preconiza. Como
observa Perrone-Moisés (2013, p. 77): “A sintaxe classica é, para Barthes, um meio
ou uma camuflagem.” Em Barthes, é a pontuacdo que sacode a tirania da frase. Os
sucessivos dois pontos: encarrilhados no mesmo periodo ou na mesma linha:
constituem uma estranheza: abrem perspectivas infinitas e especulares. (Os
parénteses cavam concavidades). Os grifos moldam saliéncias; as aspas “pingam”
certas palavras, “descolando-as” do “ch&o discursivo”. Os travessos travessoes
estiram certas linhas de fala — que atravessam o discurso — descontinuamente —
Emily Dickinson na veia. Dentre outros etceteras. Verlaine: “De la musique avant

toute chose”. “Antes de tudo, a Musica.”® Ouca a musica, leitor. Ouca a musica.

O francés tem uma Unica palavra para designar a representacao da fala ou do
pensamento por meio de signos: écriture. JA em portugués dispomos de duas
palavras: escrita e escritura. N&o entraremos aqui em todas as implicagdes da nocéo
de escritura em Barthes. Digamos apenas que, para Barthes, a escritura € a escrita
do escritor. Em sua Aula, ele (2013, p. 17) prop6e o uso indiferenciado de literatura,
escritura ou texto, para designar todo discurso em que as palavras ndo sdo usadas
como instrumentos, mas postas em evidéncia (encenadas, teatralizadas) como
significantes. Segundo Barthes (2013, p. 17-18):

As forcas de liberdade que residem na literatura ndo dependem da pessoa
civil, do engajamento politico do escritor que, afinal, € apenas um ‘senhor’

entre outros, nem mesmo doutrinal de sua obra, mas do trabalho de
deslocamento gque ele exerce sobre a lingua [...].

A seguir, Barthes (2013, p. 18) indica trés “forcas da literatura”, que coloca

sob trés conceitos gregos: Mathesis, Mimesis, Semiosis.

Barthes articula semiologia e transdisciplinaridade. Com efeito, para religar as

disciplinas e os saberes (sem, no entanto, apagar as diferencas entre eles), €

* VERLAINE, Paul. Arte poética. Traducdo Augusto de Campos. In: CAMPOS, Augusto de. O
anticritico. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986. Em francés: p. 146 e 148; em portugués: p. 147
e 149.
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imprescindivel uma teoria geral dos signos, das linguagens. Barthes (2013, p. 18)
aponta para a necessidade de um enfoque transdisciplinar nos estudos literarios: “A
literatura assume muitos saberes.” Ele cita como exemplo 0o romance Robinson
Crusoé (1719), de Daniel Defoe. Nele, hA um saber historico, geografico, social
(colonial), técnico, botanico, antropologico (Robinson passa da natureza a cultura).
Podemos citar o caso de Augusto dos Anjos, um poeta considerado estranhissimo
na literatura brasileira, e isso ndo apenas por conta dos temas por ele abordados
(doenca, morte, a podriddo humana) e seu profundo pessimismo, mas também
devido a sua linguagem, repleta de termos cientificos. Entender um pouco de
biologia, fisica e quimica certamente ajudaria a compreender melhor a sua poesia. E
0 caso também de um género como a ficcao cientifica, que historicamente sofreu
preconceito de uma certa critica, mas produziu obras como Frankenstein (1818), de
Mary Shelley; Viagem ao centro da Terra (1864) e Vinte mil Iéguas submarinas
(1870), de Julio Verne; A maquina do tempo (1895), O homem invisivel (1897) e A
guerra dos mundos (1898), de H. G. Wells; Nés (1924), de levguéni Zamiatin;
Admiravel mundo novo (1932), de Aldous Huxley; Fundacéo (1942-1993), de Isaac
Asimov; 1984 (1949), de George Orwell; Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradbury;
Solaris (1961), de Stanislaw Lem; Um estranho numa terra estranha (1961), de
Robert A. Heinlein; Laranja Mecéanica (1962), de Anthony Burgess; O planeta dos
macacos (1963), de Pierre Boulle; 2001: Uma odisseia no espaco (1968), de Arthur
C. Clarke (que trabalhou com Stanley Kubrick no roteiro do épico espacial que
revolucionou a industria cinematografica, enquanto encaminhava, em paralelo, uma
versao mais detalhada e extensa da historia, langada no mesmo ano, logo apés a
exibicdo do filme); Androides sonham com ovelhas elétricas? (1968), de Philip K.
Dick (livro que inspirou o filme Blade Runner, o Cacador de Androides, de 1982,
dirigido por Ridley Scott); A mado esquerda da escuriddo (1969), de Ursula K. Le
Guin; Kindred: Lacos de sangue (1979), de Octavia E. Butler; O guia do mochileiro
das galaxias (1979-1992), de Douglas Adams; Neuromancer (1984), de William
Gibson; Contato (1985), de Carl Sagan; O conto da aia (1985), de Margaret Atwood,
para citar s6 alguns exemplos e ficar s6 na literatura. Na poesia contemporanea de
lingua portuguesa, destacamos o trabalho de Luis Serguilha, Alexandre Guarnieri,

Reuben da Rocha, Ademir Assuncéao e Bruno Domingues Machado.
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A leitura do texto de Serguilha € uma continua e sistematica violéncia contra a
linguagem enquanto moeda de troca, instrumento de comunicagdo. Ao agredir seu
uso, ele cria formas de dizer e modos imprevistos de leitura. Nunca se sabe onde
comeca ou termina um poema. O todo é constituido de fragmentos dispersos e, ao

mesmo tempo, com uma profunda coeréncia organica.

Kalahari (2013) € um livro &rido. Serguilha ndo faz concessdes, néo facilita o
jogo interpretativo. O leitor que adentrar em seu universo poético deve se preparar
para atravessar um labirinto dificil e sem saida. Kalahari € o nome do deserto
localizado entre as regides da Botswana, Namibia e Africa do Sul. O titulo do livro
nao apenas ilumina o entendimento do seu projeto estético, mas funciona também
como chave de leitura dessa linguagem experimental, cifrada e dispersiva, como

tempestade de areia no deserto.

A poesia de Serguilha se realiza em um espaco aberto onde multiplas
referéncias se interconectam, como os “contagios inexplicaveis” que decorrem da
incorporacdo de diversos sistemas de conhecimentos como a ciéncia (geologia,
fisica), as artes (fotografia, teatro, artes plasticas, cinema e musica), a filosofia e
uma constelacdo de outros discursos que se inseminam entre inameros fendmenos
da natureza. Tais entrecruzamentos transdisciplinares vao se dando sem fronteiras,
sem hierarquizacoes:

[...] e as PUPAS encadernam 0s encontros amniéticos nas zonas polares:
reservatérios da luminosidade a enlouquecerem as embocaduras da
ciéncia: E=MC?, a afirmacéo da relatividade fixa-se nos espacos itinerantes
da negacdo de Deus (sem semelhantes elefantes-radioactivos entre

Einstein e Nietzsche magnanimos desdobramentos da penugem nos
contornos das minas bucais [....] (SERGUILHA, 2013, p. 326)

Um discurso em interminavel expansdo. Vasos comunicantes tramados por
redes infinitas de significantes que se atraem: metaforas puxam metéaforas, todas
articuladas por locucbes adjetivas que, por sua vez, atraem outras locucdes

adjetivas em uma sequéncia incessante de imagens.

De acordo com Andrade?®:

Capilaridade é a palavra-chave para entender o estranho universo poético
de Serguilha. Além do sentido da Teoria da Capilaridade, da fisica classica,

» Disponivel em: http://orelogioavariado.blogspot.com/2014/02/0-deserto-de-luis-serguilha.html.

Acesso em: 21 out. 2018.
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€ produtivo pensar o conceito aqui pelo seu carater de exterioridade e
disperséo, ndo pela raiz capilar.

Kalahari é um texto que exibe a camada superficial da linguagem, a
materialidade do significante (a tessitura, o ritmo, a ressonancia das palavras e,
sobretudo, a grafia: palavras e frases inteiras sao escritas em maiusculas, negritos,
barras e tracos continuos entre as palavras e frases) ganha relevo em detrimento do
significado.

O livro é dividido em trinta € um movimentos. Todos trazem no titulo nomes
de linguas extintas ou de regides, cujos povos desconhecidos pertencem aos locais
mais dispares do planeta, o que amplia a ininteligibilidade de sua leitura. O capitulo
5, por exemplo, € denominado Sami de Akkala, grupo de idioma falado pelos povos
sami, da parte da Noruega, Suécia, Finlandia e parte da Russia. O capitulo 10,
Nérica, antiga regido do Império Romano, que corresponderia atualmente aos
estados austriacos da Estiria Carintia, Salzburgo, Alta Austria e parte da Baviera, na

Alemanha.

Serguilha se recusa a dialogar com o leitor, que, por sua vez, se vé enredado
entre teias de significantes. Este gesto de recusa € paradoxal, como observa
Andrade, porque cantar povos e linguas extintas € também buscar seu
ressurgimento. O poeta anseia por uma comunicacdo sem limitacbes espaco-
temporais, na qual a linguagem se torne uma translinguagem, que faca com que
todo o conhecimento dos povos de todas as épocas e toda energia da natureza se
correspondam simultaneamente. Uma poética de inseminacdes de fronteiras e

metamorfose de todas as culturas.

Em Casa das maquinas (2011), livro de estreia de Alexandre Guarnieri, 0
poeta trabalha com elementos da industria eletromecanica. Temos, entdo, poemas
recheados de referéncias a lampadas, parafusos, valvulas, engrenagens, motores,
cilindros e rebites. Dai o0 autor passa as relacées humanas construidas ao redor

desses componentes técnicos.

No livro seguinte, em vez de equipamentos industriais, a maquina em foco € o
préprio corpo humano. Mais ambiciosa que a obra de estreia, Corpo de festim
(2014), parte da formagao do Universo (o Big Bang), passa pela origem da vida e

chega, em um primeiro momento, ao parto de um ser humano.
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Em seguida, vem um bloco de poemas dedicados ao funcionamento dos
orgdos internos do corpo. E ainda ha lembrangas do primeiro livro: véarios textos
sobre os liquidos do organismo humano (sangue, suor, lagrima, saliva, sémen, leite
materno, urina, bile, pus e fleugma) aparecem sob o titulo “mecanica dos fluidos”.

Vejamos um deles:

mecanica dos fluidos

/ 0 sangue

no corpo
ha téo pouco espaco

entre um 0sSso e outro

s6 o Gleo dos gldbulos
passa ( 0 plasma )

quando ndo ¢€ pélido

( na ampulheta viva /

sangue é tempo )

como a graxa
( damaquina)

escorre entre

as engrenagens
do relogio
bio l6gico
(GUARNIERI, 2016, p. 46-47)
Fala-se também em doengas — ou seja, 0 mau funcionamento dessas pecgas.
A terceira e Ultima secdo do livro volta-se para o entrosamento social: o corpo no

trabalho, convivéncia, sexo e morte.
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Ha, portanto, perceptivel parentesco entre os dois titulos. Corpo de festim, no
entanto, € mais sofisticado, com mais referéncias criativas a cientistas, artistas e
obras de arte. Em Casa das maquinas, todo o périplo eletromecanico € apresentado
em textos que formam blocos retangulares bem marcados. Corpo de festim ainda
tem os blocos retangulares, mas incorpora varios outros formatos gréaficos, com

textos alinhados a direita ou a esquerda e composi¢des espaciais variadas.

BN

Nos dois livros, fazendo jus a especializagdo do autor em tecnologia da
imagem, notamos o grande esmero em fazer o design — nao s6 dos poemas, mas

também das paginas — integrar a concepc¢do da obra.

Reuben da Rocha, também conhecido como cavalodada, € das poténcias
mais estranhas e fascinantes da poesia brasileira contemporanea. Por nao ter
publicado por selos comerciais, ainda escapa a muitos leitores. Seu trabalho de mais
visibilidade talvez seja a série Siga 0s sinais na brasa longa do haxixe (2015-2016),
uma epopeia que intersecciona poesia, quadrinhos e ficcdo cientifica em 6
fasciculos. Em entrevista concedida a Gianni Paula de Melo para o Suplemento
Pernambuco®, Reuben falou da contribuicdo que pode dar como artista, sobre seu
gesto de preservacdo do entusiasmo e indicou 0s poetas e experiéncias que se
comunicam com a sua producdo. Perguntado sobre quem € cavalodada, ele
respondeu que € “uma tentativa de criar uma poética a partir da degradacao
linguistica deste século”. Segundo o escritor, € uma “personagem semidtica”, que
apareceu em uma musica feita por ele, um “cavalo dado” em versao travesti. “E é
aquele que incorpora de maneira onivora, um cavalo com o ‘dial’ girando solto.”
Reuben conta que depois descobriu que Dadad € um nome de Xangd na Bahia.
Curiosamente — o que ndo é mencionado pelo poeta na entrevista — “cavalo”, no
candomblé e na umbanda, é aquele que recebe o espirito, enquanto que “dada”
remete também ao dadaismo, um dos movimentos de vanguarda europeia da
primeira metade do século XX, iniciado em Zurique, em 1916, durante a Primeira
Guerra Mundial, no clube noturno Cabaret Voltaire. Formado por um grupo de
escritores e artistas plasticos, liderados por Tristan Tzara, Hugo Ball e Hans Arp, os
dadaistas propunham uma arte de protesto que chocasse e provocasse a sociedade

burguesa da época. Embora a palavra “dada”, em francés, signifique “cavalo de

*® Disponivel em: http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/2028-entrevista-reuben-da-
rocha.html. Acesso em: 21 out. 2018.
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cepo” (“‘cavalinho de pau” ou “brinquedo de crianga”), sua utlizagdo marca o
nonsense que pode ter a linguagem (como na fala de um bebé). Para reforcar esta
ideia, estabeleceu-se o mito de que o nome foi escolhido aleatoriamente, abrindo-se
uma pagina de um dicionario e inserindo um estilete sobre ela, de modo a simbolizar
o carater antirracional do movimento, claramente contrdrio a Primeira Guerra
Mundial e aos padrbes da arte estabelecida. No seu esforco para expressar a
negacdo de todos os valores culturais correntes, os dadaistas usaram, com
frequéncia, métodos deliberadamente incompreensiveis. Nas pinturas e esculturas,
por exemplo, tinham por hébito aproveitar pedacos de materiais encontrados pelas
ruas ou objetos que haviam sido jogados fora. O Dada veio para desafiar a logica, a
organizacgao, a postura racional, trazendo para a arte um carater de espontaneidade
e gratuidade total. No “Manifesto Dada 1918”, um dos sete manifestos do
movimento, Tzara (1987, p. 12) escreveu a famosa frase: “Dada n&o significa dada.”
A persona poética cavalodada certamente carrega consigo toda essa multiplicidade
sincrética de sentidos (em um ensaio intitulado “Nonsense”, Anthony Burgess define

0 nonsense como “um modo bizarro de fazer sentido”).

Melo aponta que a escrita de Reuben concilia muitos elementos cientificos e

tecnolégicos com elementos ancestrais e primitivos. Segundo o poeta:

E uma percepcdo de que os tempos convivem, e 0 que vai acontecer ja
aconteceu. Gosto de me colocar em situa¢des nas quais me vejo fora do
tempo, como no caso da experiéncia psicodélica, ou do ato fisico de amar.
Eu sou um bicho do mato vivendo em uma megaldpole do terceiro mundo.
Eu nasci numa ilha, gosto de conversar com o vento, com o movimento das
mareés, com a gradac¢éo da luz do sol. Quando eu penso em tecnologia, me
parece um monte de sucata que ja passou. E ao mesmo tempo isso tudo é
a pedra lascada, é o mecanismo da expansdo humana, porque o caminho
da espécie é parecido com o caminho dos signos, né? “Os signos crescem”.
Tudo caminha para a expansao, e tudo é s6 um brinquedo para mamiferos.
E ja que estou aqui, como mais um mamifero experimental no planeta, eu
me ocupo com a tecnologia em busca da contemplacdo possivel neste
mundo de sucata.

Reuben afirma sentir-se estranho no meio dessa sucata, mas ao mesmo
tempo confortavel, “porque a tarefa do poeta é o transito. E vocé conseguir fazer a
tradugao e a passagem de um mundo para outro”. O discurso do poeta remete ao
gque o psiquiatra canadense Richard Maurice Bucke (amigo de Walt Whitman)
chamou de “consciéncia cdésmica”, termo que se popularizou através da obra de
Deepak Chopra, médico indiano radicado nos Estados Unidos, professor-

pesquisador de ayurveda, salde e espiritualidade e problema mente-corpo. Em
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1999, a revista Time o incluiu na sua lista das cem personalidades do século,
chamando-o de “poeta e profeta das medicinas alternativas”. Vérias de suas visdes
sdo polémicas, havendo alguns criticos que desqualificam seu trabalho como
pseudociéncia. Chopra defende que a ciéncia e a medicina deveriam tratar certos
problemas — tais como doencas — em uma abordagem mais holistica, ao invés de
adotarem uma visdo reducionista, na qual o foco é maior nos tratamentos pontuais
dos sintomas e no estudo isolado dos agentes etiolégicos causadores das
enfermidades, ao passo que o histérico de vida, as emoc¢des e o estado psicologico
do paciente sdo geralmente considerados como fatores menos influentes nas

causas da doenca.

O projeto poético de Reuben ressoa alegria e saude e recusa os discursos do

medo e da melancolia. O escritor expressa sua atracao pela experiéncia da beleza e

seu desejo de ver e estar sempre em busca de uma possibilidade de gozo. Ele
declara:

N&o gosto de cultivar estados mentais de baixa frequéncia. Talvez meu

papel na luta seja criar alguma coisa mais arejada. Existe uma reserva de

alegria que eu sempre encontrei na arte. Eu quero escrever coisas que

facam contrair o coracdo. E ao mesmo tempo vocé tem que morrer todos 0s

dias e aprender a nascer de novo. Ndo é bem um otimismo, mas um
entusiasmo.

N&o é qualquer um que tem a coragem de revelar: “Tenho uma atragao pelas
‘ilhas desertas’, pelas experiéncias de solidao social e integracdo vital com o vazio.

A evasao pode ser um direito que as pessoas estao exercendo pouco.”

A arte, para Reuben, pode produzir a diferenca: “As pessoas perdem de vista
gue o prazer que a arte pode gerar tem um carater desviante muito grande, que
vocé cria novas realidades, e se energiza para as broncas do cotidiano normativo.”
Segundo ele: “Isso € uma questdo de saude mental, que ao mesmo tempo néo

resolve a vida de ninguém, mas vocé cria uma centelha de rebeldia instintiva.”

Perguntado sobre quais poetas se comunicam com a sua escrita, Reuben cita
William Blake como um grande contemporaneo seu; José Agrippino de Paula;
Rogério Sganzerla; David Cronenberg; Khlébnikov; Walter Benjamin; Lao Tsé, “o
poeta mistico que ndo conheceu a morte”; Rumi; Gregory Corso; Katsuhiro Otomo;
Décio Pignatari; Julia de Carvalho Hansen; Carla Diacov; Tazio Zambi; Ricardo

Aleixo; Sebastido Nunes; Waly Saloméao; Valéncio Xavier; Vasko Popa; Hakim Bey;
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Walt Whitman. Pelos nomes mencionados, fica evidente a influéncia de poetas
visionarios, poetas de vanguarda, da contracultura, do underground, do cinema, de
mestres e poetas de diferentes tradicbes misticas, dos mangas e animes e de
alguns de seus contemporaneos (brasileiros e estrangeiros).

Outras experiéncias entram no processo compositivo de Reuben:

Eu tenho uma relacdo muito forte com a psicodelia e as plantas de poder,
com a ayahuasca e os cogumelos, com o LSD também, com a maconha.
Para mim, sempre foi uma busca espiritual decisiva e uma busca de
linguagem decisiva. Todas as experiéncias de altera¢do da consciéncia e do
corpo foram também transformacdes de linguagem, foram chegar a
escrever diferentemente. Existe também a relacédo intermidia com o fazer,
ao buscar me contaminar por materiais de naturezas diferentes, codigos
plurais, e ndo fixar a poesia num suporte dado. O dub reggae, o free jazz,
as histérias em quadrinho. E o habito de andar na rua e ouvir as pessoas.

Em Siga os sinais na brasa longa do haxixe, o poeta e performer maranhense
realiza uma interessante transposi¢cao temporal e imagina o fim do século XXI apos
um golpe em que se conjugaram o capital financeiro e a religido (qualquer
semelhanca com a realidade ndo é mera coincidéncia), levando varios rebeldes a
viverem em outros astros do universo. A teocracia financeira militarizada tomou o
poder em varios planetas. A seguir, trechos do “Relatério do ex amante”, do volume
3 (apud FERNANDES, 2018, p. 110-111):

1.

1 solucéo info_fluida viral vai contendo

1 desvio-imagem nivel 7 foi inoculada

em parte da populagéo latino-americana

situada entre Piaui Velho e Paraiba 6

que passou a viver

dentro d 1 nlcleo autbnomo temporal dentro deste tempo
dentro d 1 ano que nunca foi computado

e, assim, existe até hoje

€ por isso nunca existiu

[..]
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Arquipélago Brasil/Nova Coldnia
+ Venezuela Coldmbia Lunar devoradas
em estado d excecao fervoroso
sirios nas fronteiras
litigam
¢/ as tempestades d verdo

evaporadas dos Balcés

6.

caiu dos
coturnos
na Estrada
d Damasco
chegando
no terreno
dos indios

krikati

7.

populag&o vénus ucraniana acampada

no vale d 0ssos entre a Grécia Posterior

e Macedobnia 1% os 175gm + 4m d altura do arame farpado

do muro ( ir a baixo )

que cerca a Hungria ¢/ a Sérvia, a espera

d Dom Sebastido voltar & Terra

Sobre esse livro, Padua Fernandes escreveu: “A série de Reuben amplia

extragalacticamente a geopolitica dos deserdados e dos indesejaveis, e a luta contra
o ‘Estado-chacina’. No ‘Relatério do ex amante:’ (n°® 3), os trabalhadores, em

situacdo analoga a de escravos, vém de diversas regifes; 0S muros e as cercas
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contra estrangeiros continuam no fim do século, bem como a esperanca

messianica”?’.

A saga concentra-se na revolta, que congrega personagens como Maria
Estrela Forte (uma astronauta travesti; o poema inicia-se com uma relacdo sexual
entre ela e seu namorado ex-prefeito, “surpreendido por 1jato forte gente perolado d
porra trans”), a hacker Ka’'apor e a Peixeira Tenaz. Como observa Fernandes (2018,
p. 111): “A linguagem adotada pelo poeta, as vezes quase telegrafica, lembra a das
pichagbes (um dos temas do poema) e encarna 0 espirito dos combates

empreendidos pelas minorias e pelos subalternos.”

A gari insurgente do fim do século &€ da mesma etnia de Sbénia Guajajara,
lideranca da Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil (Apib). Ela contrapde-se ao
bandeirantismo extragalactico: “no subsolo, onde a Pardoquia do Exterminio
armazenava, sob as ossadas dos santos bandeirantes, suas embarcacdes de
guerra” (n° 1, “o sol nascer visto dele msm”) (apud FERNANDES, 2018, p. 111). Em
tais lutas, temos o0 que o0 poema chama de nucleos autbnomos, que 0s poderes
tentam invisibilizar, pretendendo sua inexisténcia simbdlica para empreender mais

facilmente massacres concretos.

As lutas pela terra pelos povos originarios e pelas comunidades tradicionais
sdo estratégicas, conectando, no trecho citado, Damasco a territérios indigenas. No
caso do povo Krikati, que vive no Maranhdo e teve suas terras invadidas por
fazendeiros, a Fundacdo Nacional do indio (Funai) comecou em 1999 o processo de

extrusdo, que ainda ndo terminou. Esse povo teve sua terra devastada.

A situacdo da terra devastada € emblematica ndo s6 para esse povo
indigena, mas para outros e, sob outras dimensdes, para toda a sociedade
brasileira, com reflexos na literatura. Eduardo Sterzi (2014, p. 107) indica como a
antiga imagem da terra devastada — topos medieval que o poema de T. S. Eliot
recuperou para a modernidade — foi retomada por poetas brasileiros
contemporaneos como “paisagem contaminada por uma impoténcia que €, hoje,
coletiva — afinal, nas democracias, o poder soberano, outrora concentrado na figura

do rei, esta, pelo menos formalmente, com o povo”.

o Disponivel em: http://opalcoeomundo.blogspot.com/2017/01/reuben-da-rocha-o-haxixe-

extragalactico.html. Acesso em: 22 out. 2018.
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Os povos indigenas, com suas visdes de mundo contrarias a devastacao,
estdo na vanguarda das lutas anticapitalistas na Ameérica Latina; é o caso dos
Zapatistas no México. Temer, em nova retomada dos tempos da ditadura militar
(regime genocida que massacrou ao menos 8350 indigenas, segundo a Comisséo
Nacional da Verdade), nomeou um general para chefiar a Funai. S4o esses povos
que estdo na resisténcia direta contra o latifindio, as mineradoras e as madeireiras,
privilegiados pelo Estado brasileiro, que escolheu inserir-se na ordem econdmica

mundial como exportador de matérias primas.

O gesto poético de Reuben da Rocha de apostar as possibilidades futuras de
luta naquelas visdes indigenas, bem como a énfase do poema nas questdes de
costumes (incluindo as questdes de género e de orientacdo sexual), parece ser de
uma profunda atencéo ao presente; em tal campo, também temos na atualidade um

ressurgimento de fantasmas de 1964.

Outro poeta que explora a imagem da terra devastada € Ademir Assuncéo.
Pig brother (2015) é um poema narrativo dividido em sete partes e 66 cantos. Esta
seria uma forma correta, porém soft demais para sintetizar Pig brother. O mais
acertado seria descrevé-lo como uma epopeia trash metal, dividida em sete circulos
infernais e 66 episddios dantescos. O titulo contém uma dupla referéncia orwelliana:
uma juncéo do Big Brother (Grande Irméo) de 1984 (1949) com os porcos (pigs, em
inglés) de A revolucao dos bichos (1945), o que indica o tom distopico e satirico do
poema. Outra referéncia de Ademir pode ter sido “Pigs (Three Different Ones)” —
uma das principais composicfes de Roger Waters, presente no disco Animals
(1977), do Pink Floyd, também baseado no romance de George Orwell. Assim como
no livro, Waters usa na cancao a ideia de que porcos dominam 0s outros animais.
Sendo assim, ele elege trés tipos de porcos. O primeiro porco representa o homem
capitalista; o segundo porco representa Margaret Thatcher (e, por extensdo, o
neoliberalismo) — no ano de lancamento do album, Thatcher era lider do Partido
Conservador do Reino Unido; o terceiro porco representa Mary Whitehouse — uma
ativista britanica conservadora e fundamentalista cristd que, em nome da “moral e
dos bons costumes”, se opds ao liberalismo social, aos grandes meios de
comunicacao britanicos, a qualquer material que fizesse uso de palavrées e/ou que
contivesse cenas de sexo e/ou violéncia, a revolugcdo sexual, ao feminismo e aos

homossexuais, que ela acusava de tornarem a sociedade mais “permissiva”.
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A poesia de Ademir — poeta, jornalista e letrista de musica — dialoga com o
universo dos quadrinhos, do cinema, da musica pop, da contracultura, das
mitologias pré-colombianas e do Oriente. Estas referéncias sdo comuns a outros
poetas de sua geracao, como Mauricio Arruda Mendonga, Marcos Losnak e Rodrigo
Garcia Lopes, que compartilham ainda o interesse pela poesia e concepgéo de vida
dos poetas beats norte-americanos, como Allen Ginsberg, Gregory Corso e
Lawrence Ferlinghetti. A poesia de Ademir Assungéo, no entanto, ndo se esgota em
tais referéncias: sua tematica € mais ampla, incluindo o retrato alegérico da cidade,
com énfase nos que estdo situados a margem, como as prostitutas, traficantes,
menores abandonados e moradores de rua, a reinvencdo de mitos indigenas,
gregos e biblicos (“Ulisses na tormenta”, “Na cova dos lebdes”), a sensacédo de
deslocamento e incomunicabilidade em um mundo cada vez mais dominado pelo
mercado e pela midia, a insanidade belicista, a busca do amor como a utopia
possivel, para citar alguns temas recorrentes. Sua técnica literaria pouco tem a ver
com a prosodia beat — aproxima-se mais das técnicas narrativas do cinema, como a
montagem e a justaposicdo de cenas, em especial nos livros Cinemitologias (1998)
e Zona branca (2001), mas também em A voz do ventriloquo (2012), assim como o
didlogo criativo com o jazz (“Billie Holiday na porta dos fundos”), a pintura (“O grito”,
que traz a inscricdo “sob impacto da pintura de Edvard Munch”) e a televisdo (“A

vida em tecnicolor”).

Podemos dizer que a poesia de Ademir Assuncdo tem um alto grau de
sinceridade, mas ndo é confessional, como boa parte da literatura beat — os
poemas amorosos de Allen Ginsberg e os romances de Jack Kerouac, por exemplo,
nos quais sao nitidos os tracos autobiograficos. A sinceridade na escrita, vale
ressaltar, ndo significa o registro imediato de sensacfes, o liismo espontaneo,
herdeiro da escrita automatica dos surrealistas (a frase zen-budista “Primeira ideia,
melhor ideia” era uma das favoritas de Ginsberg). Ademir visa justamente ao
contrario — desautomatizar a escrita e o pensamento, para tornar mais afiadas as
palavras da tribo. A imaginagcdo poética — melhor dizendo, a maquina de fabricar
mitologias — de Ademir Assuncao caminha de maos dadas com a informalidade de

Paulo Leminski, Roberto Piva e Torquato Neto — trés de seus icones culturais. O
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poeta Claudio Daniel®®, valendo-se de um oximoro, define o estilo de Ademir
Assunc¢do como “formalismo informal”, caracteristica que acompanha o autor desde
seu primeiro titulo publicado, LSD n6 (1994), em que é mais evidente a influéncia da
poesia concreta, na escolha da tipologia de letras, espacializacdo das palavras e
linhas e outros recursos que realgam a visualidade. A parddia € um dos recursos
mais usados pelo poeta, seja a glosa satirica do discurso quinhentista, em A
méquina peluda (1997), seja a reapropriacao critica da linguagem e técnica narrativa
das histérias em quadrinhos, em Zona branca (2000) e A voz do ventriloquo, nos
quais aparecem personagens como o General Mandibula, O Anjo do Acido Elétrico e
Mister P., inventados pelo autor, ao lado de Orfeu, Ulisses, Heraclito, lemanja, o
Coringa e King Kong. A propria Poesia, e 0 seu irmdo Prosa, comparecem nas
paginas do “Diario do ventriloquo”, insercdes de prosa narrativa com fundo preto e
as letras em cor branca que aparecem em varias sec¢des do livro, como se fosse
uma narrativa paralela, um canto dialogado. A organizacdo dos poemas e textos em
prosa nao obedece a um principio linear, mimetizando, no proprio campo semantico,

0 caos e a fragmentacdo do mundo a nossa volta. Ademir por Ademir:

Comecei a escrever poesia aos 16 anos de idade. Sé publiquei meu
primeiro livro (LSD n6) aos 33. Foi um longo periodo de maturacéo, no qual
fui observando, percebendo e estudando todos esses repertérios [...]: 0 zen-
budismo, as histérias em quadrinhos, a poesia concreta, a poesia da muasica
popular brasileira, os autores da chamada beat generation, o cinema, o
rock’n’roll, as ideias e ideais da contracultura. Minha formacdo ndo se deu
somente no ambiente literario. Discos como Clara Crocodilo, de Arrigo
Barnabé, Tem que acontecer, de Sérgio Sampaio, e Beleléu, de Itamar
Assumpcédo; historias em quadrinhos como O Edificio, de Will Eisner,
Watchmen, de Alan Moore e Dave Gibbons, e Preacher, de Garth Ennis e
Steve Dillon; ou filmes como Era uma Vez no Oeste, de Sergio Leone, Ran,
de Kurosawa e Apocalypse Now, de Francis Ford Coppola, sdo tao
importantes na minha formag&o quantos os livros de Samuel Beckett, Jorge
Luis Borges, Homero, Allen Ginsberg ou Augusto de Campos. Lembro de
uma rapida conversa com o poeta Fernando Paixdo em que ele me dizia
que LSD nb era um livro bem heterodoxo. Sim, porque estava tentando
fazer minha propria sintese de referéncias essenciais ha minha formagéo.
Nao queria ser um seguidor de Drummond ou de Bandeira. Queria
encontrar minha propria voz. SO publiquei LSD ndé quando considerei que
havia conseguido um conjunto de poemas vigorosos, vitais, de acordo com
a minha maneira de viver e pensar. Ndo foi um roteiro elaborado
previamente. Foi o resultado de minhas buscas ao longo de 15 anos. O
jornalismo contribuiu muito para que eu domasse a ansiedade de publicar
um primeiro livro apressadamente. Sou jornalista profissional e comecei
cedo na profissao, escrevendo longas reportagens, fazendo entrevistas com
artistas que me interessavam, escrevendo resenhas de livros. Nesses anos
todos pude experimentar, inclusive, diversos procedimentos poéticos na
propria linguagem jornalistica que fui desenvolvendo. Alias, as entrevistas

%8 Disponivel em: http:/zunai.com.br/post/177154756313/general-mand%C3%ADbula-ataca-gotham-
city-a-poesia-de. Acesso em: 16 nov. 2018.
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que fiz durante duas décadas e meia, a maioria com poetas e compositores,
resultaram no livro Fardis no Caos, langado em 2012.

Em A voz do ventriloquo, A musa chapada (2008) e Pig brother, a critica
social aparece em primeiro plano, em poemas que retratam a realidade urbana em
imagens quase expressionistas, mesclando recursos da poesia, do cinema e das
histérias em quadrinhos, por vezes com um tom acido e sarcastico. Nas palavras de
Ademir:

Pig brother [...] tem uma linguagem mais linear, repetitiva, mas perturbada
por imagens duras, atrozes, violentas. A linguagem incorpora a propria
repeticdo a qual estamos submetidos pelos meios de comunicacdo de
massas, especialmente a TV; ao mesmo tempo joga na cara de todos as
consequéncias dessa sociedade injusta e violenta. Para escrever este livro
adotei alguns procedimentos. Dois deles: assisti muitos filmes de ficcéo
cientifica e caminhei diversas vezes por bairros periféricos de Sédo Paulo e
pelas proximidades da cracolandia, observando tudo o que fosse possivel.
Ao mesmo tempo, ha muitas nogdes de xamanismo por baixo das camadas
mais visiveis da linguagem. E como se fosse uma exposi¢do crua das
doencgas, dos espiritos obsessores, das almas sebosas que assombram a

sociedade capitalista. Pig Brother (o Irmao Porco) é a entidade que toca
fogo no circo de horrores.

O que se apresenta neste poema € um cenario brutal, sem sentido e sem
saida. Um mundo para o qual os deuses simplesmente viraram as costas, cansados
de verem seus avisos sucessivamente ignorados. As ruas e o interior dos edificios
estdo mergulhados no caos. A violéncia € desmedida. O cinismo, a angustia e o
desespero sdo a tbnica do inferno descrito com uma profusdo de imagens

aterradoras, que se aproximam mais do cinema do que da pintura.

Verdadeiras entidades xamanicas, barras-pesadas, 0s personagens
espalham o terror, sem piedade e sem ética, no que sobrou dos escombros do
sagrado. E como se deixassem um ultimo aviso pendurado na porta de entrada: é

iISSO mesmo o0 que Vocés querem?

Na distopia construida por Ademir, o Irmdo Porco tomou conta do pedaco, as
colunas que sustentam o mundo estéo prestes a desabar e as saidas de emergéncia
se encontram lacradas. Podemos exemplificar todos os apontamentos que fizemos

com 0 poema a seguir:

LENDA URBANA

Sombra Vermelha perseguia lenhadores
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no coracao da floresta.
Mas o coracéo da floresta parou.
Nao ha mais lenhadores.

Nao ha mais arvores.

Sombra Vermelha teve a pele coberta

por grossas escamas de petroleo.

Lili Maconha escuta vozes na secretaria eletrénica,
vindas de muito longe.
As cortinas esfarrapadas tremulam levemente

ante a paisagem de escombros.

Cavalos de névoa sao vistos trotando na Praca da Sé,
depois que o sino badala
as ultimas blasfémias da noite

e 0 breu desaba sobre o chafariz de 4gua suja.

As paredes dos manicdmios sangram 6leo de caminhéo.

(ASSUNCAO, 2015, p. 106)

Uma das tendéncias da poesia brasileira contemporanea é explorar poemas
longos. E o que faz Bruno Domingues Machado, com uma poética muito peculiar,
gue causa estranhamento no leitor. Nela, encontramos referéncias a biologia, a
guimica, a geologia, a fisica, a geofisica, a medicina, a bactérias, éons... Tudo é
apropriado e transformado, com muita precisdo, muita seriedade e também muito
humor. Dos gregos antigos, passando pelos medievais, renascentistas, tratados de
medicina antigos, farmacias, experimentos, descobertas, laboratorios, Discovery
Channel, modernos, uma mdultipla Judite, manuais de veterinaria, histérias da
ciéncia, enciclopédias, Sky TV, videogames, uma escrita contemporanea que junta
em enumeragfes e arrumagdes 0 que parece mais distante, arranjando uma
diversidade bem elaborada, deixando os intervalos abertos, mostrando os

desencaixes. A seguir, um poema de seu livro Breve historia da ciéncia (2017):



1628: com a publicacéo de dois livros,

€ a data que os historiadores da ciéncia apontam
a descoberta oficial e completa

da circulagdo sanguinea.

Foi um inglés determinado, chamado William Harvey.
Tendo apenas lupas normais a disposicao

Harvey deduziu o que somente anos mais tarde
Leeuwenhoek obteria com seu microscopio.

Ai subiu a nobreza

outro 6rgao do corpo animal

gque antes ndo se entendia muito bem

para que servia

salvo quando uma camponesa sorria para a gente
e a gente baqueava.

O sangue provém do coracao,

e nao do figado,

diz William Harvey.

Ele circula pelo corpo, num sentido especifico.
Ele circula pelo corpo por uma rede de vasos

e veias e artérias, que alimentam os 6rgéos

que irrigam até a pele.

Circula por vélvulas venosas, com funcdes precisas,
que posso descrever

e que podem entupir.

Ele derrama litros de sangue por minuto

(em vez de gota a gota como diziam).

O sangue ndo evapora nas extremidades.

Ele vai ao pulso e volta, vai e volta

a ponta dos dedos e volta

0 sangue

vai e volta,

118
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retorna ao coragao,

€ o0 que assegura William Harvey.

E provém de novo o corpo.

O sangue circula pelo corpo,

sempre no mesmo sentido,

centenas de voltas completas num dia,
a gente comendo, dormindo,

a gente andando ou defecando,
pensando amenidades.

Sempre em sistole e diastole.

E assim por diante

foi dizendo William Harvey

0 que ele sabia sobre a circulagdo sanguinea
ao longo de semanas.

Quase psicografava.

“Foram assim elaborados,

ap6s um longo processo de matutagao;
produzidos a partir da dissecacdo de mais

de 100 cadéaveres;

oriundos dat;

de um longo e lento processo de dissecacoes;

das partes internas e externas de muitos cadaveres —

os enunciados da circulagao sanguinea”.

(MACHADO, 2017, p. 11-13)

Barthes (2013, p. 18) afirma que, se todas as disciplinas devessem ser
expulsas do ensino, exceto uma, é a disciplina literaria que devia ser salva, pois
todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario. Em suas palavras (2013,
p. 19): “[...] a literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles
[...].” A literatura, para usar uma expressdo de Octavio Paz, pde 0s signos em
rotacdo. A literatura n&o hierarquiza os saberes. Ela devora todos eles: uma

antropofagia cultural, como a proposta por Oswald de Andrade em seu “Manifesto
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Antropdfago”, publicado originalmente no primeiro exemplar da Revista de
Antropofagia, em 1° de maio de 1928: “S6 me interessa o que ndo € meu. Lei do
homem. Lei do antropdfago.” (ANDRADE, 2011, p. 67) Reformulando Teréncio, a
clave de Whitman: “Nada do que € humano — e ndo humano — me ¢é alheio.” A
literatura, segundo Barthes (2013, p. 19), trabalha nos intersticios da ciéncia. Por
outro lado, o saber que ela mobiliza nunca € inteiro nem derradeiro; a literatura ndo
diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de alguma coisa ou que sabe algo das
coisas — que sabe muito sobre os homens. E o que a literatura conhece dos
homens? O que ela conhece dos homens é o que Barthes (2013, p. 20) chama de
grande estrago da linguagem, que eles trabalham e que os trabalha, quer ela
reproduza a diversidade dos socioletos, quer, a partir dessa diversidade, cujo
dilaceramento ela ressente, imagine e busque elaborar uma linguagem-limite, que
seria seu grau zero. Porque ela encena a linguagem, em vez de simplesmente
utiliza-la, a literatura engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita (0 que
implica um moto perpétuo): através da escritura, o saber reflete incessantemente

sobre o saber, segundo um discurso que nao € mais epistemologico mas dramatico.

Barthes (2013, p. 20) considera ser de bom-tom contestar a oposicao das
ciéncias as letras, na medida em que relacdes cada vez mais numerosas, quer de
modelo, quer de método, ligam essas duas regifes e tornam sua fronteira mais
porosa. E possivel que essa oposi¢éo apareca um dia como um mito histérico, mas,
para Barthes (2013, p. 20), do ponto de vista da linguagem, ela & pertinente.
Segundo o discurso da ciéncia — ou segundo certo discurso da ciéncia — o saber &
um enunciado; na escritura, ele € uma enunciacdo. O enunciado, objeto habitual da
linguistica, é dado como o produto de uma auséncia do enunciador. A enunciacao,
por sua vez, expondo o lugar e a energia do sujeito, quica sua falta (Qque nédo é sua
auséncia), visa ao proprio real da linguagem; ela reconhece que a lingua € um
imenso halo de implicacGes, de efeitos, de repercussdes, de voltas, de rodeios, de
redentes; ela assume o fazer ouvir um sujeito a0 mesmo tempo insistente e
insituavel, desconhecido e, no entanto, reconhecido segundo uma inquietante
familiaridade: as palavras ndo sdo mais concebidas ilusoriamente como simples
instrumentos, sdo langadas como projecdes, explosdes, vibragdes, maquinarias,

sabores: “a escritura faz do saber uma festa”. (2013, p. 21)
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O paradigma proposto por Barthes (2013, p. 21-22) ndo segue a divisdo das
funcbes: de um lado, cientistas e pesquisadores, e de outro escritores e ensaistas;
ele sugere, pelo contrario, que a escritura se encontra em toda parte onde as
palavras tém sabor — e aqui Barthes (2013, p. 22) lembra que saber e sabor tem,
em latim, a mesma etimologia. Na ordem do saber, para que as coisas se tornem o
que sdo, o que foram, é necessario esse ingrediente: o sal das palavras. E esse

gosto das palavras que faz o saber profundo, fecundo.

A segunda forca da literatura é sua forca de representacao (BARTHES, 2013,
p. 22). O real ndo é representavel, e € porque 0os homens querem constantemente
representa-lo por palavras que ha uma histéria da literatura. Que o real ndo seja
representavel — mas somente demonstravel — pode ser dito de varios modos: quer
o definamos, com Lacan, como o impossivel, 0 que ndo pode ser atingido e escapa
ao discurso, quer se verifique, em termos topolégicos, que ndo se pode fazer
coincidir uma ordem pluridimensional (o real) e uma ordem unidimensional (a
linguagem). Ora, é precisamente a essa impossibilidade topologica que a literatura
nunca quer se render. Que ndo haja paralelismo entre o real e a linguagem, com
isso os homens ndo se conformam, e € essa recusa, talvez tdo velha quanto a

prépria linguagem, que produz a literatura.

Barthes (2013, p. 24) afirma que a literatura € realista e irrealista. Uma
contradicdo? Nao. A literatura € categoricamente realista na medida em que ela
sempre tem o real por objeto. E a literatura é também obstinadamente irrealista por

acreditar sensato o desejo do impossivel.

A essa funcdo Barthes (2013, p. 24) da o nome de funcdo utodpica.
Reencontramos aqui a Historia, pois foi na segunda metade do século XIX, num dos
periodos mais desolados da infelicidade capitalista, que a literatura encontrou com
Mallarmé sua figura exata: a modernidade pode ser definida por este fato novo: nela
se concebem utopias de linguagem (BARTHES, 2013, p. 24). “Mudar a lingua”,
expressdo mallarmeana, € concomitante com “Mudar o mundo”, expressao
marxiana: existe uma escuta politica de Mallarmé, daqueles que o seguiram e o

seguem ainda.

Segue-se dai uma certa ética da linguagem literaria, que deve ser afirmada

porque ela é contestada. Censura-se frequentemente o escritor, o intelectual, por
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nao escrever a lingua de “toda a gente”. Mas, como defende Barthes (2013, p. 25), é
bom que os homens, no interior de uma mesma lingua, tenham vérias linguas. Essa
liberdade é um luxo que toda sociedade deveria proporcionar a seus cidad&os:
tantas linguagens quantos desejos houver: proposta utopica, pelo fato de que
nenhuma sociedade esté ainda pronta a admitir que h& varios desejos.

Um escritor, segundo Barthes (2013, p. 27), ndao € o mantenedor de uma
funcdo ou o servidor de uma arte, mas o0 sujeito de uma pratica — deve ter a

teimosia do espido que se encontra na encruzilhada de todos os outros discursos,

s

em posigcdo trivial com relacdo a pureza das doutrinas — trivialis € o atributo
etimologico da prostituta que espera na interseccao de trés caminhos. O escritor €,
antes de tudo, uma prostituta rodando a bolsinha na esquina. E preciso teimar, teima
Barthes (2013, p. 27-28, grifos do autor):

Teimar quer dizer, em suma, manter ao reves e contra tudo a forga de uma
deriva e de uma espera. E é precisamente porque ela teima que a escritura
€ levada a deslocar-se. [...] Deslocar-se pode pois querer dizer: transportar-
se para onde ndo se € esperado, ou ainda e mais radicalmente, abjurar o
que se escreveu (mas ndo, forcosamente, o que se pensou), quando o
poder gregario o utiliza e serviliza.

Ao mesmo tempo, teimar e deslocar-se tem a ver, em suma, com um método
de jogo. Assim ndo devemos espantar-nos se, no horizonte impossivel da anarquia
linguageira — ali onde a lingua tenta escapar ao seu proprio poder, a sua préopria
serviddo —, encontramos algo que se relaciona com o teatro. Conforme Leyla
Perrone-Moysés (2013, p. 98-99):

O jogo é de extrema importancia na teoria e na pratica barthesianas: jogar
com as palavras (trapaceando a lingua) € ao mesmo tempo uma atividade
sem finalidade outra sendo o préprio jogo (funcéo estética) e uma tética de
critica e transformacao da ideologia congelada nas repeti¢cdes linguageiras
(funcdo politica-utépica). Essa tatica consiste em jouer (jogar) e déjouer
(frustrar, baldar).

Por ser uma trapaca, uma esquiva, um logro, esse jogo esti ligado ao
teatro, ao fingimento. O fingimento, a encenac¢éo, sédo 0s Unicos meios de o
sujeito se processar na escritura. A “heteronimia” generalizada que,
segundo Barthes, a escritura institui “no seio da lingua servil” atinge
primeiramente o sujeito da enunciacdo. (Veja-se 0 caso exemplar de
Pessoa.) [...]

Eis-nos diante da terceira forca da literatura, sua forga propriamente semiotica

(ou semioldgica).
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Por seus conceitos operatérios, a semiologia, que se pode definir
canonicamente como a ciéncia dos signos, saiu da linguistica. Barthes (2013, p. 31)
considera que a linguistica, quer por excesso de ascese, quer por excesso de fome,
escanifrada ou empanzinada, se desconstréi. E € essa desconstrucao da linguistica

gue ele chama de semiologia.

Na concepcao de Barthes (2013, p. 32), lingua e discurso sao indivisos, pois
deslizam segundo o mesmo eixo de poder. E todo o lencol do discurso que € fixado
por uma rede de regras, de constrangimentos, de opressdes, de repressoes,
macicas ou ténues no nivel retorico, sutis e agudas no nivel gramatical: a lingua aflui
no discurso, o discurso reflui na lingua, eles persistem um sob o outro, como na
brincadeira de méo. A semiologia seria, entdo, na definicdo de Barthes (2013, p. 33-
34),

aquele trabalho que recolhe o impuro da lingua, o refugo da linguistica, a
corrupcdo imediata da mensagem: nada menos do que os desejos, 0S
temores, as caras, as intimidacdes, as aproximacdes, as ternuras, 0s

protestos, as desculpas, as agressdes, as musicas de que é feita a lingua
ativa.

Para Barthes (2013, p. 34), a semiologia partiu de um movimento
propriamente passional. Pareceu a ele que uma ciéncia dos signos podia ativar a
critica social, e que Sartre, Brecht e Saussure podiam juntar-se nesse projeto;
tratava-se, em suma, de compreender (ou de descrever) como uma sociedade
produz esteredtipos, isto €, cumulos de artificio, que ela consome em seguida como
sentidos inatos; isto €, cumulos de natureza. A semiologia barthesiana nasceu de
uma intolerancia para com essa mistura de ma-fé e de boa consciéncia que
caracteriza a moralidade geral, e que Brecht chamou, atacando-a, de Grande Uso.
Segundo Barthes (2013, p. 35, grifo do autor): “A lingua trabalhada pelo poder; tal foi

0 objeto dessa primeira semiologia.”

Barthes (2013, p. 35) ressalta que a semiologia deslocou-se depois disso,
coloriu-se diferentemente, embora conservando o mesmo objeto, politico — pois néo
existe outro. Esse deslocamento fez-se porque a sociedade intelectual mudou e
localiza como ponto de ruptura na historia os eventos de maio de 1968. Maio de
1968 foi um acontecimento que ainda ressoa, que nos coloca questdes por ter

permitido a emergéncia de lutas e desejos que ainda nao fomos capazes de realizar.
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Vladimir Safatle®® nos lembra como maio de 1968 n&o foi apenas uma revolta
estudantil. Tratou-se também da maior greve geral espontanea da histéria, com a
paralisacdo completa da Franca e a ocupacéo viral de fabricas por operarios.

Esta greve geral escapa do modelo de reivindicacdo sindical (aumento de
salario, negociacéo sobre o tempo de trabalho) por incorporar temas como cogestédo
de empresas, autonomia etc. Como aponta Safatle: “A convergéncia entre revolta
estudantil e greve geral demonstra como o real eixo de maio de 68 encontrava-se na

critica radical a sociedade do trabalho.”

O regime de integracdo social em vigor na Europa, até entdo baseado no
Estado do bem-estar social e na consolidagdo de um capitalismo de estado,

aparecia como um modelo “perfeito” de gestéo social.

A era chamada “as 30 gloriosas”, marcada por forte crescimento econémico e
integracdo das classes desfavorecidas através da constituicdo de redes de
assisténcia social, era vendida como um modelo capaz de eliminar conflitos sociais

mais radicais.

No entanto, maio de 1968 mostrou o contrario: a integracado nao era perfeita,
a adesdo aos valores da sociedade do trabalho estava longe de representar um
ideal partilhado de autorrealizacdo. O anticapitalismo do movimento era estrutural e
virulento. Ou seja, 0 Estado do bem-estar social ndo servia para anestesiar conflitos

sociais.

Safatle observa ainda que “além de uma recusa radical da sociedade do
trabalho, maio de 68 representou também a primeira vez que a universidade
aparecia como polo fundamental de sedicdo social.” A universidade ocidental
moderna, cujo modelo foi criado por Alexander von Humboldt no comeco do século
XIX, tinha uma funcdo clara de formacdo de elites e de integracdo da classe

intelectual a condicéo de funcionario publico.

2 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/colunas/vladimirsafatle/2018/04/a-forca-da-

revolta.shtml?utm_source=facebook&utm_ medium=social&utm campaign=compfb&fbclid=IlwAR3taqg
QKrX0Jcu9f93XCuWej-0H4jh08ucbMJInpCRFd527imNOjrPU5rEvI. Acesso em: 01 nov. 2018.



https://www1.folha.uol.com.br/colunas/vladimirsafatle/2018/04/a-forca-da-revolta.shtml?utm_source=facebook&utm_medium=social&utm_campaign=compfb&fbclid=IwAR3taqQKrX0Jcu9f93XCuWej-0H4jh08ucbMJnpCRFd527imN0jrPU5rEvI
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/vladimirsafatle/2018/04/a-forca-da-revolta.shtml?utm_source=facebook&utm_medium=social&utm_campaign=compfb&fbclid=IwAR3taqQKrX0Jcu9f93XCuWej-0H4jh08ucbMJnpCRFd527imN0jrPU5rEvI
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/vladimirsafatle/2018/04/a-forca-da-revolta.shtml?utm_source=facebook&utm_medium=social&utm_campaign=compfb&fbclid=IwAR3taqQKrX0Jcu9f93XCuWej-0H4jh08ucbMJnpCRFd527imN0jrPU5rEvI
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Tratava-se de uma estratégia tipica da logica da Restauragdo, que visava a
eliminar os riscos de deriva revolucionaria da classe intelectual, como se viu na

Revolugdo Francesa.

Entretanto, a universidade havia se transformado em um bastido de revolta,
principalmente ap0s a passagem da condicdo de universidade burguesa a

universidade de classes médias.

Segundo Safatle, em 1900, o numero de estudantes nas universidades
francesas era de 30 mil. Em 1950, 135 mil e, em 1968, 587 mil. Este
reposicionamento da universidade no interior da vida politica e social dava a ela uma

nova importancia.

Tudo isto ndo poderia ser indiferente em um pais como o Brasil, cuja
juventude sentia-se particularmente sufocada por uma ditadura que demonstrara

nao ter dia para acabar.

Acuado pela proporcdo dos episoddios, o General Charles de Gaulle se
refugiou em uma base militar alema, concedeu um abono de 35% ao salario minimo
e convocou novas elei¢cdes legislativas. Dessa forma, os trabalhadores esvaziaram

0s espacos de manifestacdo e voltaram a ocupar seus postos de trabalho.

Nas elei¢cdes convocadas pelo governo francés, os politicos vinculados a de
Gaulle conseguiram expressiva vitoria. O presidente saiu do episédio como uma
figura capaz de contornar os problemas enfrentados pela sociedade da época. Em

pouco tempo, os protestos estudantis se esgotaram.

O maior legado de maio de 1968 talvez tenha sido seu ideario, com slogans
como “Sejamos realistas, pegamos o impossivel’, “Parem o mundo, eu quero
descer” e “E proibido proibir’, e a mudanca comportamental que promoveu,
exercendo uma enorme influéncia nas artes, na filosofia e nas relacbes afetivas. O
sistema soube cooptar parte dessa rebeldia e dessas ideias, como fez, em escala
mais ampla, com a contracultura, mas, ao mesmo tempo, novos horizontes, novas
possibilidades de vida se abriram em sociedades consumistas, individualistas e

tecnocréaticas.
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A crise do ensino provocada por maio de 1968 colocou em xeque os valores
antigos. A literatura, como aponta Barthes (2013, p. 43), foi dessacralizada, e as
instituicbes mostraram-se impotentes para protegé-la e imp6-la como o modelo
implicito do humano. Nao é que a literatura tivesse sido destruida: € que ela néo

estava mais guardada: era, pois, 0 momento de ir a ela.

Trabalhos contemporédneos modificaram e modificam a imagem critica do
sujeito social e do sujeito falante. Por outro lado, evidenciou-se que, a medida que
os aparelhos de contestacdo se multiplicavam, o préprio poder, como categoria
discursiva, se dividia, se estendia como uma agua que escorre por toda parte, cada
grupo opositor tornando-se, por sua vez e a sua maneira, um grupo de presséao, e
entoando em seu proprio nome o proprio discurso do poder, o discurso universal:
uma espécie de excitagcdo moral tomou conta dos corpos politicos e, mesmo quando
se reivindicava a favor do gozo, era em um tom cominatorio. Segundo Barthes
(2013, p. 36):

Viram-se assim a maior parte das liberacGes postuladas, as da sociedade,
da cultura, da arte, da sexualidade, enunciar-se sob as espécies de um

discurso de poder: vangloriavam-se de pdr em evidéncia o que havia sido
esmagado, sem ver o que, assim fazendo, se esmagava alhures.

Assim é que, frequentemente, grupos de pressdo tornam-se grupos de

opressao.

Se a semiologia barthesiana se volta para o Texto é que, nesse concerto de
pequenas dominacdes, o Texto lhe apareceu como o proprio indice do despoder.
Segundo Barthes (2013, p. 36, grifo do autor), o Texto contém nele a forca de fugir
infinitamente da palavra gregaria (aquela que se agrega), mesmo quando nele ela
procura reconstituir-se; ele empurra sempre para mais longe — e é esse efeito de
miragem que Barthes atribui a literatura — ele empurra para outro lugar, um lugar
inclassificado, atopico, longe dos topoi da cultura politizada; ele soergue, de modo
fragil e transitorio, essa chapa de generalidade, de moralidade, de in-diferenca, que
pesa sobre nosso discurso coletivo. A literatura e a semiologia acabam assim por

conjugar-se e por corrigir-se uma a outra.

7

A semiologia de que Barthes (2013, p. 37-38) fala € ao mesmo tempo
negativa e ativa. Uma semiologia apofatica: ndo porque negue o signo, mas porque

nega que seja possivel atribuir-lhe caracteres positivos, fixos, a-historicos,
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acorporeos, em suma: cientificos. Esse apofatismo acarreta pelo menos duas

consequéncias, que interessam diretamente ao ensino da semiologia.

A primeira consequéncia desse apofatismo € a necessidade de distinguir a
metalinguistica, que é uma marca como qualquer outra, do cientifico, cujos critérios

estdo alhures.

A semiologia tem uma relacdo com a ciéncia, mas nao €, segundo Barthes
(2013, p. 40), uma disciplina (é a segunda consequéncia de seu apofatismo). Que
relacdo? Uma relacdo ancilar: ela pode ajudar certas ciéncias, ser, por algum tempo,
sua companheira de viagem, propor-lhes um protocolo operatério a partir do qual
cada ciéncia deve especificar a sua diferenca. Assim, a parte da semiologia que
melhor se desenvolveu, isto €, a analise das narrativas, pode prestar servicos a
historiografia, a etnologia, a critica dos textos, a exegese, a iconologia (afinal, toda

imagem é, de certo modo, uma narrativa).

N&o adianta usar a semiologia como chave. Portas nao vao se abrir. Quando
a semiologia quer ser uma chave, ela ndo desvenda coisa alguma. Disso decorre
gue a semiologia ndo esta em um papel de substituicdo com relagdo a nenhuma
disciplina. Barthes (2013, p. 41) expressa o desejo de que a semiologia ndo tome o
lugar de nenhuma outra pesquisa, mas, pelo contrario, que ela ajude a todas, que
tenha por sede uma espécie de cadeira mével, “curinga do saber”’, como o proprio

signo o é de todo discurso.

Essa semiologia negativa € uma semiologia ativa: “ela se desdobra fora da
morte”, o que, para Barthes (2013, p. 41), significa que ela ndo repousa em uma
“semidfisis”, uma naturalidade inerte do signo, e que também ndo € uma
“semioclastia”, uma destruicdo do signo. Ela seria, antes, para continuar o
paradigma grego: uma semiotropia: voltada para o signo, este a cativa e ela o
recebe, o trata e, se preciso for, o imita, como um espetaculo imaginario. O
semidlogo seria, em suma, um artista: ele joga com 0s signos como um logro
consciente, cuja fascinacdo saboreia, quer fazer saborear e compreender. A
semiologia barthesiana ndo é uma hermenéutica (BARTHES, 2013, p. 42):

ela pinta, mais do que perscruta, via de porre mais do que via di levare.
Seus objetos de predilecdo sdo os textos do Imaginario: as narrativas, as

imagens, os retratos, as expressodes, os idioletos, as paixdes, as estruturas
gue jogam ao mesmo tempo com uma aparéncia de verossimilhanca e com
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uma incerteza de verdade. Chamaria de bom grado “semiologia” o curso
das operagbes ao longo do qual é possivel — quicad almejado — usar o
signo como um véu pintado, ou ainda uma ficcao.

O método, como observa Barthes (2013, p. 44), ndo pode ter por objeto sendo
a prépria linguagem, a medida que ele luta para baldar todo discurso que pega: e,
por isso, podemos afirmar que esse método é também ele uma Ficcdo: proposta ja
avancada por Mallarmé (apud BARTHES, 2013, p. 44), quando pensava em
preparar uma tese de linguistica: “Todo método € uma ficcdo. A linguagem
apareceu-lhe como o instrumento da ficcdo: ele seguira o método da linguagem: a

linguagem se refletindo.”

Segundo Barthes (2013, p. 45), 0 que pode ser opressivo em um ensino nao é
o saber ou a cultura que ele veicula, sédo as formas discursivas através das quais ele
€ proposto. Ja que este ensino tem por objeto o discurso preso a fatalidade de seu
poder, 0 método ndo pode realmente ter por objeto sendo 0os meios préprios para
baldar; desprender, ou pelo menos aligeirar esse poder. Barthes (2013, p. 45)
declara-se persuadido, tanto pela escrita quanto pelo ensino, que a operacéo
fundamental desse método de desprendimento €, ao escrever, a fragmentacao, e ao
expor, a digressdo ou, para usar uma palavra carregada de ambiguidade: a

excursao.

“‘Em sintese; periodicamente, devo renascer, fazer-me mais jovem do que

sou”, afirma o camalebnico Barthes (2013, p. 48). Segundo ele (2013, p. 48-49,
grifos do autor):

Ha uma idade em que se ensina o que se sabe; mas vem em seguida outra,

em que se ensina 0 que nao se sabe: isso se chama pesquisar. Vem talvez

agora a idade de uma outra experiéncia, a de desaprender, de deixar

trabalhar o remanejamento imprevisivel que o esquecimento impde a
sedimentacdo dos saberes, das culturas, das crengas que atravessamos.

Desafiar a doxa do imaginario cientifico. Quando os resultados esperados de
uma pesquisa coincidem com seus resultados alcancados, ndo ha pesquisa alguma.
“dois espectros: o subjetivismo romantico e o objetivismo positivista. ambos rondam
a academia. a pesquisa ndo é ativada por um sujeito (o0 sujeito pesquisador) nem
pela dita objetividade do dito objeto de pesquisa. pesquisa-se sempre um terceiro.”
(MONTEIRO; MEDEIROS, 2016, p. 19)
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Deixar que o tempo aja sobre a lousa da memoria. Para Nietzsche, o
esquecimento € uma forca ativa, uma forca de criagcdo, de transformacdo, em
oposicao as forcas reativas, de adaptacdo. O esquecimento é condi¢cao sine qua non
para a criagdo. Assim falava Zaratustra (NIETZSCHE, 2012, p. 34). “Trés
transformagfes do espirito vos menciono: como o espirito se muda em camelo, e o
camelo em ledo, e o ledo, finalmente, em crianca.” O camelo seria 0 animal
obediente, de carga, que suporta e carrega o peso da cultura que Ihe € imposta. Ja o
ledo € a atitude critica, da negacdo de cultura, enquanto a crianca representa o
‘esquecimento” que resulta na criacdo. Enquanto o primeiro diz “sim”, o segundo diz
“nao”, e a crianga diz nem “sim” nem “ndo”. O camelo sempre sera necessario por
trazer consigo a cultura, mas ele pode ir além. Ele esta propenso a metamorfose.
Ninguém é, a principio, apenas crianca ou ledo. Quando apenas acumula
conhecimento e nada cria, o camelo torna-se um “camelo enfezado”. O camelo
precisa digerir esse saber e o devolver de outra forma. Um exercicio constante de
ruminagcéo, com os olhos livres da crianca na expectativa do porvir: “A crianga é a
inocéncia, e 0 esquecimento, um novo comecar, um brinquedo, uma roda que gira
sobre si, um movimento, uma santa afirmacgéo.” (NIETZSCHE, 2012, p. 36) A crianca
€ um espirito que esquece e que, portanto, esta leve e livre para criar. Desaprender
€ tdo importante quanto aprender. Quem nao desaprende, ndo esquece, nao cria.

Como diz a cangao: “Lembrar de esquecer/Esquecer de lembrar”.

Se tudo esta em constante movimento, incluindo, € claro, o conhecimento, por
gue os sistemas educativos ndo se modificariam? Urge empreender uma reviséao de
conceitos e metodologias tradicionais, ortodoxos e opressores, ja arraigados no
ensino, a fim de desobstruir algumas artérias na educacéo. Nas palavras de Barthes
(2013, p. 49): “Sapientia: nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de
sabedoria, e 0 maximo de sabor possivel.” Que a escola e a universidade nunca

percam a dimensé&o do sabor, e promovam grandes banquetes para todos!

Filosofia, ciéncia e arte sdo planos irredutiveis, mas podem ser explorados
segundo uma mesma estratégia. Moreira (2002, p. 17) defende que “a criatividade e
a imaginagdo sdo o humus comum de que se nutrem [a arte e a ciéncia].” Notemos
gue ele afirma que a imaginacdo também é necesséria ao cientista, no que concorda
Schrédinger (2016), um dos maiores nomes da fisica quantica. Também afirmando a

poténcia do didlogo transdisciplinar, Moreira mostra, numa perspectiva pedagogica,
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e em poemas de diferentes autores de lingua portuguesa, de diferentes épocas,
como os temas da ciéncia aparecem na literatura, abrindo inUmeras possibilidades
para a aproximagao entre arte e ciéncia em sala de aula. Eis aqui um breve
levantamento dos temas, autores e textos, aos quais acrescentamos alguns outros

exemplos:

a) a maquina do mundo, representacao racionalista e totalizante do mundo,
que aparece, sob diferentes vieses, n’ Os Lusiadas, X, 80-90, de Luis de Camdes;
“A maquina do mundo”, de Carlos Drummond de Andrade; “A maquina do mundo”,
de Antonio Gededo; A maquina do mundo repensada (2000), de Haroldo de

Campos; “A quarta parede”, de Marco Lucchesi;

b) tempo e evolucdo, conceitos centrais no entendimento dos fendmenos
naturais e temas recorrentes na literatura, pela vinculagdo com a vida e a morte. E o
caso do poema “Habitar o tempo”, de Jodo Cabral de Melo Neto. Em “Estudo para
um caos”, de Murilo Mendes, encontramos imagens que remetem ao Apocalipse, o
fim dos tempos. Podemos analisar o poema de Murilo, assim como o poema
“‘Preparagao para a morte”, de Manuel Bandeira, com base no que em fisica se
chama de entropia, morte térmica. O tema do tempo também se faz presente no
“Murilograma a T.S. Eliot”, que dialoga com os “Quatro Quartetos”, de Eliot, a partir
da ideia de tempo circular. “Pequeno poema didatico”’, de Mario Quintana, vai ao
encontro da concepcéo estoica de que viver bem é aproveitar o tempo da melhor
forma, com moderacado, pois ndo se sabe o dia de amanhd; por isso, o tempo &

nosso bem mais precioso, posto que fugidio;

C) os astros e 0 universo. As estrelas, planetas, galaxias, cometas e outros
objetos de estudo da astronomia tém sido um tema constante e inspirador para
inimeros poetas. Os exemplos citados por Moreira (2002, p. 19) sdo 0s poemas
“Satélite”, de Manuel Bandeira, e “Kepleriana”, de Ricardo Kubrusly. Também
podemos citar a série de onze poemas de Ferreira Gullar no livro Em alguma parte
alguma (2010), que tratam do universo, contrastando sua vastiddo com a dimensao
da existéncia humana, e da escala das coisas. Sao eles: “Universo”, “O tempo
césmico”, “A luz’, “A agua”, “O som”, “A estrela”, “O espaco”’, “Dentro”, “Inimigo

oculto”, “Registro” e “A relativa eternidade”;
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d) a matéria. Buscar entender a constituicdo das coisas e utilizar isto em seu
proveito sempre foi um desafio basico em todas as civilizagdes. O Canto VI d’Os
Lusiadas tematiza a teoria aristotélica dos quatro elementos. Uma histéria de um
atomo foi esbocada poeticamente pelo escritor e médico Rodolfo Tedfilo, que
desempenhou importante papel nas campanhas de vacinagdo no Nordeste, em um
curioso soneto intitulado “Historia de um atomo (Eternidade da matéria)”. Em “Modo

inaugural”, Marco Lucchesi explora a supersimetria, os quarks e 0os quasares;

e) a bomba atébmica, cujo impacto em Hiroshima deixou registros memoraveis
na pena de poetas brasileiros, como Carlos Drummond de Andrade, em “A bomba”,
e Vinicius de Moraes, em “A rosa de Hiroxima”, musicado por Ney Matogrosso, e “A
bomba atémica”. A discussao dos riscos e das aplicacdes da ciéncia, assim como
dos aspectos éticos envolvidos na atividade cientifica pode ser estimulada a partir

dos poemas;

f) caos, acaso e fractais. A andlise do comportamento de sistemas nao
lineares reintroduziu na filosofia e nas ciéncias o papel do acaso e da necessidade
no quadro conceitual construido pelo homem em sua tentativa de entender e de
prever o comportamento da natureza. As estruturas multifacetadas e rugosas
emanadas da natureza e provenientes dos estudos do caos conduziram a criacao de
novas geometrias, como a dos fractais. A ordem pode emanar da desordem e vice-
versa. E ambas como categorias instaveis e contextuais. Criacfes organicas brotam
do caos em “A inicial’, de Murilo Mendes. “Acaso”, de Augusto de Campos, com as
permutacdes das letras dessa palavra, tem por base 0s processos estocasticos, cuja
origem esta em eventos aleatorios, e que constituem um campo dentro da teoria das
probabilidades, na matematica. Ja em “Poema tirado de ‘Breve Historia da Ciéncia’
— a busca da verdade do noruegués Irik Newth”, Affonso Romano de Sant’Anna
explora as possiveis consequéncias do bater de asas de uma borboleta, uma
metafora que se espalhou pela literatura de divulgacéo cientifica para caracterizar a
sensibilidade as condic¢des iniciais na teoria do caos. Trata-se do chamado Efeito
Borboleta, analisado pela primeira vez em 1963 pelo meteorologista, mateméatico e

fildbsofo norte-americano Edward Lorenz.

g) vida, pensamento e complexidade. Ao se estudar sistemas constituidos de

muitos elementos, verificou-se que podem apresentar novas propriedades, as
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propriedades emergentes, ndo contidas na escala inferior. Ou seja, o todo € mais do
gue a soma de suas partes; seu funcionamento ndo esta contido inteiramente na
analise de suas partes isoladas. Esta ideia ja se encontra presente no poema “As
cismas do destino”, de Augusto dos Anjos. O termo sistemas complexos passou a
ser utilizado para designar estruturas constituidas de muitos elementos que
interagem de forma nao linear. Existe neles a possibilidade de auto-organizacao,
com a emergéncia de novos comportamentos coletivos. Exemplos de estruturas que
poderiam ser melhor descritas por estes sistemas sdo a vida e o pensamento. Em “A
ideia”, de Augusto dos Anjos, temos a descricdo em termos fisico-quimicos do
processo de formacao de uma ideia: uma perfeita unido entre poesia e neurociéncia.
“‘Maquina breve”, de Cecilia Meireles, trata de uma maquina delicadamente
construida: um vaga-lume. Jodo Cabral de Melo Neto, por sua vez, engendra um
poema intitulado “Tecendo a manh&”, no qual o canto dos galos tece uma manha,
anunciando o porvir, numa representacao pictorica muito apropriada a ideia das

propriedades emergentes como constru¢cdes acima das partes.

h) a fisica quantica. O extraordinario sucesso da fisica classica contribuiu para
o fortalecimento das concep¢des mecanicistas, mas foi profundamente abalado no
inicio do século XX. O comportamento da matéria em escala microscopica e suas
repercussdes macroscopicas, em particular o estudo da interacdo entre radiacdo e
matéria, conduziram a resultados experimentais que colocavam em xeque as
previsbes classicas. A emergéncia da fisica quantica atingiu profundamente as
concepcdes vigentes sobre o determinismo ao atribuir um carater probabilistico a
descricdo dos fendmenos microscopicos. Os fendmenos quanticos, embora nao
tivessem deixado, a época imediata, uma repercussdo tdo grande quanto a da
relatividade, ecoaram por entre 0s versos de muitos poetas. Manuel Bandeira
examina onde e como anda a onda, criando aliteragbes ondulatérias em “A onda” e
Gilberto Gil entoa o cantico dos quanticos no album Quanta (1997). André Carneiro
viaja gozoso nas “Ondas quanticas”, estabelecendo analogias entre os fendbmenos

guanticos e as formas do corpo feminino.

i) a ciéncia em si. O funcionamento da ciéncia, suas similaridades e
diferencas com a arte, os impactos do pensamento cientifico na cultura humana, o
papel desempenhado pela introducdo das ideias cientificas em varios momentos da

histéria, os usos e abusos da ciéncia e da tecnologia que ameagam a vida no
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planeta, a relagao da ciéncia com a cultura no Brasil, as limitagdes da ciéncia: todos
estes topicos sdo abordados na poesia. Em 1785, um estudante brasileiro da
Universidade de Coimbra, chamado Francisco de Melo Franco, escreve um poema
intitulado “Reino da estupidez”, no qual ironiza a Viradeira portuguesa, episddio no
gual muitos professores e alunos foram expulsos da academia sob diversas
acusacoes ligadas a heresia, como enciclopedismo, naturalismo e deismo, alijando o
pensamento cientifico. Outros, mais atuais, tratam da ciéncia em si e de sua
insercdo na sociedade, como € o caso da cancgéo “A ciéncia em si”, de Gilberto Gil e
Arnaldo Antunes, da ciéncia que sonha e do verso que investiga, como no poema
“Grafito para Maiakovski”, de Murilo Mendes, das histérias por tras de grandes
descobertas cientificas, como em “Newton (ou a gravidade)”, de Orides Fontela, que
faz uma referéncia a lei da gravitacdo universal, descoberta por Isaac Newton.
Segundo a lenda, uma maca caiu sobre sua cabeca, o que levou-o a pensar que
alguém a estaria “puxando”, e este alguém seria a Terra. Newton foi além e sugeriu
que se 0S corpos se atraem, ndo somente a Terra atrai @ macgd, mas atrai todos 0s
corpos do universo. No poema de Orides, o0 eu lirico expressa uma introversao, uma
introspeccdo que, a maneira de uma forca gravitacional, que solda e modela as
formas do universo, tudo atrai para a sua Orbita e tudo consome no esfor¢co de se
colocar diante de si. E ndo poderiamos deixar de mencionar aqui os poemas “Mario
Schenberg: amado alguém”, de Hilda Hilst, e “Hierdglifo para Mario Schenberg”, de
Haroldo de Campos, duas belas homenagens ao fisico brasileiro Mario Schenberg,
um dos nossos cientistas mais anticonvencionais. Hilda e Haroldo foram amigos

intimos de Schenberg.

Apesar de ter se dedicado por décadas a vida académica, Mario Schenberg
nunca foi um intelectual fechado em um gabinete, e € um dos poucos brasileiros de
guem pode-se afirmar que se dedicaram com o0 mesmo afinco a ciéncia, a arte e a
politica. Eleito duas vezes deputado estadual de Sdo Paulo pelo Partido Comunista,
foi cassado, preso e impedido de lecionar pela ditadura militar. Passou anos atuando
como critico de arte. Tinha um grande interesse por artes plasticas, tendo convivido
com artistas brasileiros como Di Cavalcanti, Lasar Segall, José Pancetti, Mario
Gruber e Céandido Portinari, e também estrangeiros, como Bruno Giorgi, Marc
Chagall e Pablo Picasso. Escreveu diversos artigos sobre artistas brasileiros

contemporaneos, como Alfredo Volpi, Lygia Clark e Hélio Qiticica.
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Schenberg reconhecia o valor do erro:

O erro, para MS [Mario Schenberg], é realmente algo fundamental.
Diferentemente da maioria dos fildsofos da ciéncia contemporaneos,
bastante marcados por um racionalismo iluminista, MS tem um horizonte
amplo e sabe que nas bases da Ciéncia Moderna o erro tem papel de
destaque. (GOLDFARB, 1994, p. 85)

De acordo com Goldfarb (1994, p. 85-86):

Essa visdo de mundo que MS procurava superar também pode ser
considerada, em parte, a do Positivismo, que consagrava, ho Racionalismo
I6gico-matematico, o apogeu da inteligéncia humana. O método cientifico,
concebido como construtor de teorias fisicas matematizadas com base
experimental, seria o gerador do verdadeiro conhecimento universal. Em
nivel social, apregoa-se que o progresso cientifico seria a redencdo dos
problemas humanos. Toda essa concepcdo de mundo baseava-se na ideia
da ciéncia como algo totalmente logico e controlavel. O sistema de
pensamento de MS &, em si mesmo, um permanente convite a superar essa
concepcdao, ainda determinante em nossa sociedade. Contra o Positivismo,
vemos MS dizer: “[...] o Positivismo é exatamente a coisa que mais freia a
imaginacdo [...] eu acho que a imaginacdo é provavelmente a maior
qualidade criativa do homem em qualquer campo do pensamento e da acéo
humana [...].” (GOLDFARB, 1994, p. 85-86)

As aulas de Schenberg eram muitas vezes conferéncias improvisadas, sobre
um assunto escolhido de antemdo. Em vez da costumeira aula previamente
planejada, ele costumava anunciar um tema e comecar a discorrer sobre ele, em voz
pausada, com os olhos semicerrados, como se estivesse visualizando a extenséo
inteira do assunto que abordava e escolhendo, meio de improviso, 0os aspectos que
Ihe interessava destacar. Mario Schenberg sabia, como Montaigne, que “mais vale
uma cabeca bem-feita do que uma cabega cheia”. Sabia que o aprendizado nem
sempre se da no horario das aulas, mas também, e ndo poucas vezes, nos seus
acidentados e inusitados intervalos. Sabia que o professor deve criar condi¢cdes para
gue o aluno saia da passividade e se torne agente do conhecimento, levando-o a
desenvolver autonomia de pensamento e a¢ao e que, para isso, 0 mais importante é
estimular sua criatividade. Mario Schenberg sabia das coisas.

Percebemos que MS ndo esta preocupado com que o aluno acumule uma
grande quantidade de conhecimentos, como ele préprio nos diz refletindo
sobre 0 ensino:
..] o principal ndo é transmitir aos alunos um certo cabedal de
conhecimentos, mas transmitir certos pontos de vista. Sempre me guiei por
isso. Sempre procurei inspirar os alunos com esses pontos de vista em que
eu acredito, com essa necessidade de sinceridade em tudo o que fizer, de
ndo ser pedante, de ndo ter excessivas preocupag¢bes com a coeréncia.
Pode-se ir fazendo uma coisa e, de repente, mudar tudo, conforme apareca
uma ideia melhor. Para muitos, parece uma maneira baguncada,

desorganizada, mas acho que essa maneira de agir penetra mais o espirito
do aluno do que as aulas muito bem preparadas, muito didaticas. Muitas
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vezes, uma aula dificil impressiona o aluno, porque ele recebe coisas que 0
fazem pensar depois, em vez de receber tudo féacil, mastigado. Uma coisa
dificil, as vezes até anos depois, pode |he sugerir algo. Esse amor a
informalidade é encontrado em muitos outros cientistas, por exemplo, no
famoso matematico aleméo, e também importante fisico, Herman Weil, que
dizia que aprendeu mais Matematica conversando com David Hilbert, o
maior matematico de seu tempo, nos passeios que faziam pelos bosques,
do que nas salas de aula em Gottingen. Realmente, assim se estabelece
um contato mais livre e, por isso mesmo, mais profundo entre o professor e
o aluno, que aproveita muito mais. Entdo eu procurava, mesmo nas salas
de aula, ndo ser formal, ndo me preocupava em dar cursos de uma maneira
impecavel, mas procurava antes transmitir certos pontos de vista que eu
achava corretos, para que ele mesmo, por conta prépria, desenvolvesse.
Nao eu desenvolver, mas ele mesmo, pois sO assim seria frutifero. Se eu
desenvolvesse, o aluno seria passivo, era so repetir. A minha filosofia geral
para todo o ensino é ndo empanturrar o aluno de conhecimentos, mas
estimular sua criatividade [...]." (GOLDFARB, 1994, p. 144-145)

Mario Schenberg foi — ou melhor, € — um mestre que tem muito a nos

ensinar. Em homenagem a ele, segue o poema de Haroldo de Campos:

hieroglifo para mario schenberg

o olhar transfinito de mario
nos ensina
a ponderar melhor a indecifrada

equagao cosmica

cinzazul

semicerrando verdes

esse olhar

nos incita a tomar o sereno

pulso das coisas

a auscultar

0 ritmo micro-

macrolégico da matéria

a aceitar

0 spavento della matéria (ungaretti)
onde kant viu a cintilante lei das estrelas

projetar-se no céu interno da ética

na estante de mario
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fisica e poesia coexistem
como as asas de um passaro —
espacgo curvo —

colhidas pela témpera absoluta de volpi

seu marxismo zen
é dialético

¢ dialégico

e deixa ver que a sabedoria
pode ser tocavel como uma planta
gue cresce das raizes e deita folhas
evica
e logo se resolve numa flor de I6tus
de onde
— s6 visivel quando nos damos conta —
um bodisatva nos dirige seu olhar transfinito

(apud GUINSBURG; GOLDFARB, 1984, p. 17-18)

Facamos agora um breve (talvez ndo tdo breve assim) percurso pela histéria
das ideias. Os antigos inventaram a nocado metafisica, mitolégica e metaférica de
cosmos. Eles se acomodavam muito bem a uma realidade multidimensional,
povoada de diversas entidades, dos homens aos deuses, passando eventualmente
por toda uma série de intermediarios. Estas diferentes entidades viviam em seu
préprio mundo, regido por suas proprias leis, mas estavam interligadas por leis
césmicas comuns geradoras de uma ordem cdésmica comum. Assim, os deuses
podiam intervir nos assuntos dos homens, os homens eram as vezes semelhantes
aos deuses e tudo tinha um sentido, ora mais, ora menos escondido. (NICOLESCU,
1999, p. 14.)

A ciéncia moderna nasceu de uma ruptura brutal em relacdo a antiga visao de
mundo. Ela esta fundamentada na separacao total entre o individuo conhecedor e a
realidade, tida como completamente independente do individuo que a observa. Ao

mesmo tempo, a ciéncia moderna estabelecia trés postulados fundamentais, que
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prolongavam, no plano da raz&o, a busca de leis e da ordem (NICOLESCU, 1999, p.
14): 1) a existéncia de leis universais, de carater matematico; 2) a descoberta destas
leis pela experiéncia cientifica; 3) a reprodutibilidade perfeita dos dados

experimentais.

Os sucessos extraordinarios da fisica classica, de Galileu, Kepler e Newton
até Einstein, confirmaram a justeza destes trés postulados. Assim, ao longo de dois
séculos, a fisica classica conseguiu construir uma visdo de mundo apaziguante e
otimista, pronta a acolher, no plano individual e social, o surgimento da ideia de
progresso.

A fisica classica esta fundamentada na ideia de continuidade, de acordo com
a evidéncia fornecida pelos 6rgéos dos sentidos: ndo se pode passar de um ponto a
outro do espaco e do tempo sem passar por todos os pontos intermediarios. Além
disso, como observa Nicolescu (1999, p. 15), os fisicos ja contavam com um
aparelho matematico fundado na continuidade, desde o século XVII: o calculo

infinitesimal de Leibniz e Newton.

A ideia de continuidade esta intimamente ligada a um conceito chave da fisica
classica: a causalidade local (NICOLESCU, 1999, p. 15). Todo fendmeno fisico
poderia ser compreendido por um encadeamento continuo de causas e efeitos: a
cada causa em um ponto dado corresponde um efeito em um ponto infinitamente
proximo e a cada efeito em um ponto dado corresponde uma causa em um ponto
infinitamente préximo. A causalidade dos antigos, como, por exemplo, a de

Aristételes, foi reduzida a um s6 aspecto: a causalidade local.

O conceito de determinismo podia realizar assim sua entrada triunfante na
historia das ideias. As equacdes da fisica classica sdo de tal natureza que, se
soubermos as posicées e as velocidades dos objetos fisicos num dado instante,
podemos prever suas posicdes e velocidades em qualquer outro momento do
tempo. As leis da fisica classica sdo, portanto, leis deterministas. Uma vez
especificadas as condicdes iniciais (0 estado fisico num determinado instante), seria
possivel prever completamente o estado fisico em qualquer outro momento dado do

tempo.
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Faltava dar um passo que j& ndo era de natureza cientifica, mas de natureza
filoséfica e ideoldgica: proclamar a fisica rainha das ciéncias. Mais precisamente,
reduzir tudo a fisica e o biolégico e o psiquico aparecendo tdo somente como etapas
evolutivas de um Unico e mesmo fundamento. Assim nasceu a ideologia cientificista,
gue surgiu como uma ideologia de vanguarda e que experimentou uma
extraordinaria disseminagdo no século XIX. Na literatura, essa ideologia exerceu

profunda influéncia sobre o naturalismo.

No plano espiritual, as consequéncias do cientificismo também foram
consideraveis. Um conhecimento digno deste nome sé poderia ser cientifico,
objetivo, e a unica realidade merecedora deste nome era, é claro, a realidade
objetiva, regida por leis objetivas. Todo conhecimento, além do cientifico, foi
afastado para o inferno da subjetividade. A prépria palavra “espiritualidade” tornou-

se suspeita e seu uso foi praticamente abandonado.

Além da imensa esperanca que suscitou, o cientificismo deixou como legado
uma ideia persistente e tenaz: a da existéncia de um unico nivel de realidade, no
gual a unica verticalidade concebivel é a da pessoa ereta numa Terra regida pela lei

da gravidade universal.

No comeco do século XX, porém, Max Planck confrontou-se com um
problema de fisica aparentemente inocente. Para resolvé-lo, ele foi conduzido a uma
descoberta que provocou nele, segundo seu proprio testemunho, um verdadeiro
drama interior. Ele tinha se tornado testemunha da entrada da descontinuidade no
campo da fisica. Planck descobriu que a energia tem uma estrutura discreta,
descontinua. O “quantum” de Planck, que deu seu nome a mecanica quantica, iria

abalar os alicerces da fisica.

Como compreender a descontinuidade, ou seja, imaginar que entre dois
pontos ndo havia nada, nem objetos, nem atomos, nem moléculas, nem particulas,

apenas nada?

Ah o nada a descontinuidade o nada a descontinuidade o nada a
descontinuidade o nada a DEScontinuidade o nada o Nada O NADA que horror que

tragédia ai de ndés como conviver com a descontinuidade e o nada?
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Colocar em questdao a continuidade significava colocar em questdo a
causalidade local e abrir assim uma temivel caixa de Pandora. Os fundadores da
mecanica quantica — Planck, Bohr, Einstein, Pauli, Heisenberg, Dirac, Schrddinger,
Born, de Broglie e alguns outros —, que tinham uma sélida formacéo filosofica,
estavam conscientes do desafio cultural e social de suas descobertas e enfrentaram

polémicas acirradas.

Muitas foram as tentativas de salvaguardar a causalidade local tal como a
conhecemos na escala macrofisica, mas era evidente, desde o comec¢o da mecéanica
guéntica, que um novo tipo de causalidade devia estar presente na escala quantica,

a escala do infinitamente pequeno e do infinitamente breve.

Sete décadas apd6s o nascimento da mecéanica quantica, a natureza deste
novo tipo de causalidade foi esclarecida gracas ao chamado teorema de Bell e a
experiéncias de grande precisdo. Um novo conceito adentrava a fisica: a nédo

separabilidade.

Em nosso mundo habitual, macrofisico, se dois objetos interagem num
momento dado e em seguida se afastam, eles interagem, evidentemente, cada vez
menos. Porém, no mundo quéantico as coisas acontecem de modo diferente. As
entidades quanticas continuam a interagir qualquer que seja o seu afastamento. Isto
levou a descoberta de um novo tipo de causalidade: uma causalidade global que
concerne o sistema de todas as entidades fisicas, em seu conjunto. Com a néo

separabilidade quantica e a causalidade global, o determinismo iria desmoronar.

Segundo Nicolescu (1999, p. 24): “O maior impacto cultural da revolugao
guantica €, sem duvida, o de colocar em questdo o dogma filosoéfico contemporaneo
da existéncia de um unico nivel de Realidade.” Por nivel de realidade, ele entende
um conjunto de sistemas invariantes sob a acdo de um numero de leis gerais: por
exemplo, as entidades quéanticas submetidas as leis quanticas, e o mundo
macrofisico e suas leis. Alguns cientistas acreditam que a passagem do mundo
guantico para o0 mundo macrofisico seja sempre impossivel. Mesmo assim, isto nédo
impediria os dois mundos de coexistirem. A maior prova é fornecida por Nicolescu
(1999, p. 25): nossa propria existéncia: “Nossos corpos tém ao mesmo tempo uma
estrutura macrofisica e uma estrutura quantica.” A existéncia de diferentes niveis de

realidade foi afirmada por diferentes tradi¢cdes e civilizagbes. No século XX, Husserl



140

e outros pesquisadores, num esforgco de questionamento acerca dos fundamentos
da ciéncia, descobriram a existéncia dos diferentes niveis de percep¢éo da realidade
pelo sujeito observador. No entanto, eles foram marginalizados pelos fildsofos
académicos e incompreendidos pelos fisicos, fechados em sua propria
especialidade. Na matematica, Godel, em 1931, também propés distinguir varios
niveis de realidade, e ndo apenas um unico nivel, como entende o dogma da légica
classica (SANTOS, 2008, p. 74). De fato, eles foram pioneiros na exploracdo de uma

realidade multidimensional e multireferencial.

Talvez pergunte um leitor mais afoito: Mas aonde tudo isso ira levar? Calma,
leitor, vocé ja verad. Os quanta (as entidades quanticas) sdao bem diferentes dos
objetos da fisica classica: os corpusculos e as ondas. Como assim? Para esclarecer,
retrocedamos um pouco nha historia, mais precisamente até meados do século XVIII,
guando o fisico, médico e egiptdlogo britanico Thomas Young conseguiu refutar uma
das afirmacdes de Isaac Newton: a de que a luz era composta por corpusculos. Para
isso, ele realizou o seguinte experimento: jogou luz em uma parede com duas
fendas e uma tela atras. Ao fazer a luz passar pelas fendas, ele observou que esta
apresentava um padrdo de interferéncia como de ondas de agua, dividindo-se em
duas ondas que ao se encontrarem, podiam em alguns pontos anular-se
prontamente ou aumentar a intensidade. As linhas brilhantes foram os pontos em
gue as ondas se reforcaram, enquanto os pontos sem brilho foram os lugares em
gue as ondas se anularam. O experimento de Young, que ficou conhecido como
experimento da fenda dupla, demonstrou que a luz se comporta como onda (v. figura
8).
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Figura 8: Experimento da fenda dupla

Se outrora a Mecanica Newtoniana e o Eletromagnetismo de Maxwell
pareciam capazes de explicar tudo que existe na natureza, certas observacoes
experimentais ndo se ajustavam a essas teorias. Uma delas, chamada “espectro do
corpo negro”, era a mais estranha e irritante. Trata-se da forma do espectro de um
corpo aquecido, um filamento de lampada, por exemplo. Um objeto assim emite luz

com frequéncias que vao do infravermelho ao ultravioleta, passando pelo visivel.

Em 1900, Planck apresentou uma férmula matematica que se ajustava como
uma luva a essa curva do espectro do corpo negro. Para achar sua formula, Planck
precisou postular que a luz (visivel ou ndo) é formada de particulas ou pacotes de
onda, aos quais chamou de “quanta” de luz, hoje conhecidos como fétons, as
particulas de luz. Quando todo mundo estava convencido de que a luz era formada
de ondas eletromagnéticas, como Maxwell dissera e Hertz demonstrara, Planck veio
com esses pacotes, como que reeditando a teoria corpuscular de Newton.
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Anos depois, em seu artigo sobre o efeito fotoelétrico que Ihe rendeu o
Prémio Nobel, Albert Einstein descobriu que a luz também pode se comportar como
particulas, chamadas fétons, reforcando a hipotese de Planck. Ou seja, a luz seria

ao mesmo tempo onda e particula.

Fisicos do inicio do século XX decidiram realizar novamente o experimento da
fenda dupla, dessa vez com uma modificacdo importante: em vez de jogar luz nas
fendas, eles lancaram elétrons. Eles esperavam que os elétrons fossem formar um
padrdo de duas linhas detrads das fendas. Entretanto, foi observado algo intrigante.
Os elétrons formaram um padrédo de interferéncia parecido com o da luz. Para os
fisicos, isso significava apenas uma coisa: uma onda. Mas como uma particula pode
apresentar caracteristica de onda? SO se aquilo que pensavam ser uma particula

fosse, na verdade, uma onda (v. figura 9).

Experimento de dupla fenda

JEE:

fotons elétrons

Figura 9: Experimento da fenda dupla realizado com fétons e elétrons.

Os fisicos decidiram, entdo, olhar os elétrons na hora em que passavam pelas

fendas. Foi observado que os elétrons ou passavam por uma fenda ou por outra e
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formaram um padréo de particula. De algum modo, os elétrons sabiam que estavam
sendo observados e apresentavam-se como particulas, mas quando nao
observados os elétrons se comportavam como onda. Para descobrir por que isso
acontecia, os fisicos decidiram deixar os elétrons passarem pelas fendas e os
observar apenas quando estivessem préoximos de bater na tela. Os elétrons que se
apresentavam como onda instantaneamente se transformaram em particulas e de
alguma forma voltaram no tempo para tornar-se particula desde o inicio! Que
loucural A conclusao a que chegaram foi surpreendente: o ato de observar altera a
realidade. Sendo assim, ndo fazia mais sentido a separacdo entre observador e
observado, sujeito e objeto, da tradicdo metafisica.

Buscando resolver impasses em torno da questdo das unidades subatdmicas,
o fisico dinamarqués Niels Bohr propés a nocdo de complementaridade, afirmando
gue onda e particula sdo dimensfes integrantes de uma mesma realidade. Ao
articular os opostos, o principio da complementaridade sugere a superacdo do modo

de pensar dicotdbmico.

Bohr encontrou na filosofia chinesa do Yin-Yang uma expressao antiga de sua
concepcao filoséfica — tanto que colocou o tradicional simbolo no centro do braséo
gue desenhou ao ser agraciado com a Ordem do Elefante da Dinamarca. O lema do
brasdo € “contraria sunt complementa” (contrarios sdo complementares) (v. figura
10).
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Figura 10: O brasdo de Bohr

O escandalo intelectual provocado pela mecanica quantica consiste no fato de
gue os pares de contraditérios que ela coloca em evidéncia sdo de fato mutuamente
opostos quando analisados através da grade de leitura da ldgica classica,
aristotélica. Esta l6gica baseia-se em trés axiomas: 1) o axioma da identidade: A =
A; 2) o axioma da nao-contradicdo: A # nao-A; 3) o axioma do terceiro excluido: ndo

existe um terceiro termo T que seja a0 mesmo tempo A e ndo-A.

Desde a constituicdo definitiva da mecanica quantica, por volta dos anos 30,
os fundadores da nova ciéncia se questionaram agudamente sobre o problema de
uma nova logica, chamada “quantica”. Apdés os trabalhos de Birkhoff e von
Neumann, toda uma proliferacdo de logicas quanticas ndo tardou a se manifestar. A

ambicdo dessas novas logicas era resolver os paradoxos gerados pela mecanica
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guantica e tentar, na medida do possivel, chegar a uma poténcia preditiva mais forte
do que a permitida com a légica classica. Conforme Nicolescu (1999, p. 31-32):
A maioria das légicas quéanticas modificaram o segundo axioma da ldgica
classica: o axioma da néo-contradi¢do, introduzindo a néo-contradicdo com
varios valores de verdade no lugar daquela do par binario (A, ndo-A). Estas
I6gicas multivalentes, cujo estatuto ainda é controvertido quanto a seu poder

preditivo, ndo levaram em conta uma outra possibilidade, a modificacdo do
terceiro axioma — 0 axioma do terceiro excluido.

O mérito histdrico do filésofo romeno Lupasco (apud Nicolescu 1999, p. 32) foi
mostrar que a légica do terceiro incluido € uma verdadeira l6gica, formalizavel e
formalizada, multivalente (com trés valores: A, ndo-A e T) e ndo-contraditoria. Sua
filosofia, que toma como ponto de partida a fisica quantica, foi marginalizada por
fisicos e filosofos. Curiosamente, ela teve um poderoso impacto, ainda que
subterraneo, entre os psicélogos, 0s sociélogos, os artistas e os historiadores das
religides. Lupasco criou uma légica que rompia com a ldgica classica, uma légica
gue admitia que existe um terceiro termo T que € a0 mesmo tempo A e nao-A.
Perceba, leitor, que isso nao significa dizer que A é igual a ndo-A, que o bem ¢ igual
ao mal, para usar um exemplo classico de opostos, mas que o bem e o mal
coexistem em algo ou alguém, em nés, por exemplo. Nao ha ninguém totalmente

bom nem totalmente mau. N6és somos bons e maus.

Deleuze e Guattari (2011) vao ao encontro da légica do terceiro incluido de
Lupasco, com o conceito de rizoma, roubado da botanica. Plantas rizomaticas tém
brotos que podem ramificar-se em qualquer ponto, assim como transformar-se em
bulbo ou tubérculo. Até animais séo rizomas, sob sua forma matilha; ratos — exemplo
citado por Deleuze e Guattari (2011, p. 22) - sdo rizomas. Também as tocas 0 sao,
com suas funcdes de habitat, de provisdo, de deslocamento, de evasao e de ruptura.

Também a batata, a grama e a erva daninha.

Do conceito de rizoma Deleuze e Guattari (2011, p. 22) derivam uma série de
principios. O primeiro e 0 segundo sdo o0s principios de conexdo e de
heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro

e deve sé-lo, diferentemente da arvore ou da raiz, que fixam um ponto, uma ordem.

O terceiro principio € o principio de multiplicidade (DELEUZE; GUATTARI,
2011, p. 23). As multiplicidades sdo rizomaticas e denunciam as

pseudomultiplicidades arborescentes. Como salientam os autores: “Nao existem
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pontos ou posicdes num rizoma como se encontra numa estrutura, numa arvore,
numa raiz. Existem somente linhas.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 24) As
multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou de
desterritorializacdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as

outras.
O quarto principio € o principio de ruptura assignificante:

Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também
retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas. E
impossivel exterminar as formigas, porque elas formam um rizoma animal
do qual a maior parte pode ser destruida sem que ele deixe de se
reconstituir. Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo
as quais ele é estratificado, territorializado, organizado, significado,
atribuido, etc.; mas compreende também linhas de desterritorializacéo pelas
quais ele foge sem parar. [...] E por isto que ndo se pode contar com um
dualismo ou uma dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar do bom e
do mau. (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 25-26)

Diferente do pensamento de raiz arborescente, 0 rizoma €é uma
antigenealogia. Escrever ¢é “fazer rizoma, aumentar seu territério por
desterritorializacédo, estender a linha de fuga até o ponto em que ela cubra todo o
plano de consisténcia em uma maquina abstrata.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.

28-29) E o que buscamos fazer aqui.

O quinto e o sexto principios sdo o principio de cartografia e de decalcomania:
um rizoma nao pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou gerativo. Ele é
estranho a qualquer ideia de eixo genético ou de estrutura profunda. Toda légica da

arvore € uma logica do decalque e da reproducéo.

Diferente é o rizoma, mapa e ndo decalque. Segundo Deleuze e Guattari
(2011, p. 30, grifo nosso):

O mapa nao reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o
constréi. Ele contribui para a conexao dos campos, para o desbloqueio dos
corpos sem Orgdos, para sua abertura méxima sobre um plano de
consisténcia. Ele faz parte do rizoma. O mapa é aberto, é conectavel em
todas as suas dimensdes, desmontével, reversivel, suscetivel de receber
modificacbes constantemente. [..] Uma das caracteristicas mais
importantes do rizoma talvez seja a de ter sempre mdltiplas entradas [...].

Por isso, 0 que procuramos fazer aqui € um trabalho de cartografia. Tome,

leitor, este mapa, e perca-se. Vamos arrancar os trincos das portas, arrancar as
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proprias portas dos batentes (WHITMAN, 2005, p. 77)%, abrir as janelas e deixar o

vento entrar.

E interessante notar que, embora critiquem os sistemas arborescentes de
pensamento, Deleuze e Guattari observam que a é&rvore e 0 rizoma ndo sao
mutuamente excludentes, mas que ha uma relacdo entre os dois, em que um
transpassa o outro, modificando mutuamente a sua natureza. Isso significa dizer
gue, mesmo no rizoma, podem existir segmentos que vao endurecer e tornar-se
arvore, ao mesmo tempo em que na arvore pode se dar a formacdo de um rizoma
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 33). Desse modo, os autores escapam da

armadilha de outra dicotomia: arvore ou rizoma.

“O pensamento ndo é arborescente e o cérebro ndo € uma matéria enraizada
nem ramificada”, como apontam os parceiros Deleuze e Guattari (2011, p. 34). E
mais: “Muitas pessoas tém uma arvore plantada na cabeca, mas o proprio cérebro é
muito mais uma erva do que uma arvore.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 34)

E 0 que mais diz a dupla dinamica (nédo a dupla Marx e Engels, nem a dupla
Batman e Robin, mas a dupla Deleuze e Guattari) sobre os sistemas arborescentes?
Vejamos. Digam 14, digam ai, Deleuze e Guattari (2011, p. 36): “Os sistemas
arborescentes sdo sistemas hierarquicos que comportam centros de significancia e

de subjetivacao, autbmatos centrais como memoérias organizadas.”

E eles continuam: “E curioso como a arvore dominou a realidade ocidental e
todo o pensamento ocidental, da botanica a biologia, a anatomia, mas também a
gnosiologia, a teologia, a ontologia, toda a filosofia...: o fundamento-raiz, Grund,
roots e fundations.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 38) Também adoram plantar
arvores: o platonismo, o cartesianismo, a psicanalise, a linguistica, o estruturalismo,
toda critica literaria intencionalista e a informatica. Ou seja, todo pensamento
dicotbmico, que busca uma origem, um sentido primeiro, uma causa, uma
propriedade, uma estabilizacdo do sentido. “No Ocidente a arvore plantou-se nos
corpos, ela endureceu e estratificou até os sexos.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.
39)

% Unscrew the locks from the doors!/Unscrew the doors themselves from their jambs! (WHITMAN,
2005, p. 76)
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Para a América seria preciso criar um lugar a parte. Ela ndo esté isenta da
dominagcdo das arvores e de uma busca das raizes. Vé-se isto na literatura, na
busca de uma tal de identidade nacional, e mesmo de uma ascendéncia ou
genealogia europeias: é o caso de Kerouac, que parte em busca de seus ancestrais.
No entanto, Patti Smith — citada por Deleuze e Guattari (2011, p. 41) — nos traz a
biblia do dentista americano e dé& a letra: ndo procure a raiz, siga o canal... Alguma
odontologia: isto nos interessa profundamente: para além do identitario: o dentério.

Sigamos, entéo, sintonizados neste canal.

A seguir: mais caracteristicas do rizoma, segundo Deleuze e Guattari. Ndo
perca! Logo apoés o intervalo.

(Intervalo)

Estamos de volta do intervalo. Vamos ver agora o que mais Deleuze e
Guattari ttm a nos dizer sobre o rizoma:

Contra os sistemas centrados (e mesmo policentrados), de comunicacao
hierarquica e ligacdes preestabelecidas, o rizoma é um sistema acentrado
nao hierarquico e ndo significante, sem General, sem memoria organizadora
ou autbmato central, unicamente definido por uma circulacédo de estados. O
gque estd em questdo no rizoma é uma relagcdo com a sexualidade, mas
também com o animal, com o vegetal, com 0 mundo, com a politica, com o
livro, com as coisas da natureza e do artificio, relacéo totalmente diferente
da relac@o arborescente: todo tipo de “devires”. (DELEUZE; GUATTARI,
2011, p. 43-44, grifo nosso)

Contra o livro-imagem do mundo, eles propéem um livro rizoma, ndo mais
dicotébmico, pivotante, fasciculado (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 45-46).

Diferente da légica dicotdmica, l6gica do “ou”, Iégica excludente, o rizoma é a

l6gica do “e”, légica inclusiva:

Um rizoma ndo comec¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianca,
unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjuncgéo “e... e... e...". Ha nesta conjungao forga suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. [...] Fazer tabula rasa, partir ou repartir de
zero, buscar um comeco, ou um fundamento, implicam uma falsa
concepcao de viagem e do movimento (metédico, iniciatico, simbdlico...).
[...] Entre as coisas ndo designa uma correlacado localizavel que vai de uma
para outra e reciprocamente, mas uma direcdo perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem
fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no meio. (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 48-49, grifo dos autores)

Podemos extrair dai uma nova proposta educacional, uma vez que a légica do

e”, logica do terceiro incluido, é a propria légica da transdisciplinaridade, que
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oferece uma perspectiva de religacdo dos saberes compartimentados. O terceiro
incluido (T = A e ndo-A) é a terceira margem do rio do conto de Guimardes Rosa. A
ideia de conhecimento aqui é a de conhecimento em rede: todo conhecimento esta,
de certo modo, interligado.

Recomendados nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL,
1998), os temas transversais recorrem a essa légica quando articulam os
conhecimentos das diversas disciplinas. Os temas transversais compreendem seis
areas: ética (respeito mutuo, justica, dialogo, solidariedade), orientacdo sexual
(corpo: matriz da sexualidade, relacbes de género, prevencdes das doencas
sexualmente transmissiveis), meio ambiente (os ciclos da natureza, sociedade e
meio ambiente, manejo e conservacdo ambiental), saude (autocuidado, vida
coletiva), pluralidade cultural (pluralidade cultural e a vida das criancas no Brasil,
constituicdo da pluralidade cultural no Brasil, o ser humano como agente social e
produtor de cultura, pluralidade cultural e cidadania) e trabalho e consumo (relacdes
de trabalho; trabalho, consumo, meio ambiente e saude; consumo, meios de
comunicacdo de massas, publicidade e vendas; direitos humanos, cidadania). Os
PCNs recomendam também a insercdo de temas locais no curriculo, como trabalho,

orientacdo para o transito, entre outros.

Os temas transversais expressam conceitos e valores basicos a cidadania e a
democracia e trazem questdes importantes e urgentes para a sociedade
contemporanea. A ética, o meio ambiente, a saude, o trabalho e o consumo, a
orientacdo sexual e a pluralidade cultural ndo séo disciplinas autbhomas, mas temas
gue permeiam todas as areas do conhecimento e que sdo intensamente vivenciados
pela sociedade, pelas comunidades, pelas familias, pelos alunos e educadores em
seu cotidiano. Como enfatizam os PCNs (1998, p. 23-24), sdo temas que envolvem
um aprender sobre a realidade, na realidade e da realidade, com a preocupacéo

também de interferir na realidade para transforma-la.

Os temas transversais devem ser trabalhados de modo coordenado e néao
como um assunto descontextualizado nas aulas. O importante é que os alunos

possam construir significados e conferir sentido aquilo que aprendem.

O papel da escola ao trabalhar temas transversais € integrar os saberes de

modo contextualizado, através da transdisciplinaridade, buscando ndo fragmentar
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em blocos rigidos os conhecimentos, para que a educacgdo realmente constitua um

meio de transformacéo social.

A necessidade indispenséavel de lacos entre as diferentes disciplinas traduziu-
se pelo surgimento, na metade do século XX, da pluridisciplinaridade e da
interdisciplinaridade.

Segundo Nicolescu (1999, p. 45, grifo do autor): “A pluridisciplinaridade diz
respeito ao estudo de um objeto de uma mesma e Unica disciplina por varias
disciplinas ao mesmo tempo.” Por exemplo, um quadro de Giotto pode ser estudado
pela ética da histéria da arte, em conjunto com a da fisica, da quimica, da histéria
das religides, da historia da Europa e da geometria. Ou ainda, a filosofia marxista
pode ser estudada pelas oticas conjugadas da filosofia, da fisica, da economia, da
psicanalise e da literatura. A abordagem pluridisciplinar ultrapassa as disciplinas,

mas continua inscrita na estrutura da pesquisa disciplinar.

A interdisciplinaridade difere da pluridisciplinaridade. Conforme Nicolescu
(1999, p. 45, grifo do autor): “Ela diz respeito a transferéncia de métodos de uma
disciplina para outra.” Podemos distinguir trés graus de interdisciplinaridade: a) um
grau de aplicacdo. Por exemplo, os métodos da fisica nuclear transferidos para a
medicina levam ao aparecimento de novos tratamentos para o cancer; b) um grau
epistemologico. E o caso da transferéncia de métodos da légica formal para o
campo da epistemologia do direito; ¢) um grau de geracdo de novas disciplinas,
como a transferéncia dos métodos da matematica para o campo da fisica, que gerou
a fisica-matematica; a transferéncia da fisica de particulas para a astrofisica, que
gerou a cosmologia quantica; a transferéncia de métodos da matematica para os
fenbmenos meteorologicos e para os da bolsa, que gerou a teoria do caos; a
transferéncia de métodos da informatica para a arte, que gerou a arte informatica.
Assim como a pluridisciplinaridade, a interdisciplinaridade ultrapassa as disciplinas,
mas permanece inscrita na pesquisa disciplinar. Alias, pelo seu terceiro grau, a
interdisciplinaridade chega a contribuir para o big-bang disciplinar, ou seja, para uma

exploséo da qual surgem novas disciplinas.

Finalmente, de acordo com Nicolescu (1999, p. 46), a transdisciplinaridade,
como indica o prefixo “trans”, diz respeito aquilo que esta ao mesmo tempo entre as

disciplinas, através das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. A
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transdisciplinaridade visa a compreensdo do mundo presente, para o0 que se faz

necessaria a integracdo do conhecimento.

Enquanto a pesquisa disciplinar diz respeito, no maximo, a um Unico e mesmo
nivel de realidade (quando ndo a fragmentos de um Unico e mesmo nivel de
realidade, como na maioria dos casos), a transdisciplinaridade se interessa pela
dindmica gerada pela acdo de varios niveis de realidade ao mesmo tempo. A
descoberta desta dinamica passa pelo conhecimento disciplinar. Por isso, a
pesquisa transdisciplinar alimenta-se da pesquisa disciplinar que, por sua vez, é
iluminada de maneira nova e fecunda pela transdisciplinaridade. Neste sentido, as
pesquisas disciplinares e transdisciplinares ndo sdo antagonistas, mas

complementares.

A acao da logica do terceiro incluido sobre os diferentes niveis de realidade
induz uma estrutura aberta, gddeliana, do conjunto dos niveis de realidade. Esta
estrutura tem um alcance consideravel sobre a teoria do conhecimento, pois implica

na impossibilidade de uma teoria completa, fechada em si mesma.

Com efeito, o estado T (T de terceiro) produz, de acordo com o axioma da
nao-contradicdo, a unificacdo do par de contraditorios (A, ndo-A), mas esta
associado, ao mesmo tempo, a outro par de contraditérios (A’, nao-A’)
(NICOLESCU, 1999, p. 52). Isto significa que € possivel construir, a partir de um
certo numero de pares de contraditérios, uma nova teoria, que elimina as
contradicbes num certo nivel de realidade, mas esta teoria € apenas temporaria,
pois levara inevitavelmente a descoberta de novos pares de contraditorios,
localizados no novo nivel de realidade. Portanto, esta teoria sera substituida, a
medida que novos niveis de realidade forem descobertos, por teorias ainda mais
unificadas. Este processo tende ao infinito, sem jamais poder chegar a uma teoria
completamente unificada. Desse modo, a transdisciplinaridade estd sempre em
movimento, num fluxo continuo de intensidades. O conhecimento esta aberto para

sempre.

A estrutura aberta do conjunto dos niveis de realidade esta de acordo com um
dos resultados cientificos mais importantes do século XX: o teorema de Gddel, que
nos diz que um sistema de axiomas suficientemente rico leva, inevitavelmente, a

resultados quer indecidiveis, quer contraditorios.
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Nas palavras de Nicolescu (1999, p. 54):

De fato, a procura de uma axiomatica que conduza a uma teoria completa
(sem resultados indecidiveis ou contraditorios) marca ao mesmo tempo o
apogeu e o ponto de partida do declinio do pensamento classico. O sonho
axiomatico desmoronou com o veredito do santo dos santos do pensamento
classico: o rigor matematico.

O teorema que Go6del demonstrou em 1931 teve, no entanto, uma
repercussao muito pequena fora de um circulo muito restrito de especialistas.
Atualmente, ele comeca a penetrar aos poucos na fisica (Wolfgang Pauli, um dos
fundadores da mecanica quantica, foi um dos primeiros fisicos a compreender a

importancia do teorema de Goédel para a construcdo das teorias fisicas).

A unidade que liga todos os niveis de realidade, se existir, deve
necessariamente ser uma unidade aberta, que engloba tanto o universo como o ser

humano.

E verdade que ha uma coeréncia no conjunto dos niveis de realidade, mas
esta coeréncia € orientada (NICOLESCU, 1999, p. 54): uma flecha indica a
passagem de um nivel ao outro. Por conseguinte, a coeréncia, se estiver limitada
apenas aos niveis de realidade, para no nivel mais “alto” e no nivel mais “baixo”.
Para que a coeréncia continue para além destes dois niveis limites, para que haja
uma unidade aberta, € preciso considerar que o conjunto dos niveis de realidade
prolongue-se para uma zona de nao-resisténcia as nossas experiéncias,
representacdes, descricdes, imagens ou formalizagcdes matematicas. O nivel mais
“alto” e o nivel mais “baixo” do conjunto dos niveis de realidade unem-se através de
uma zona de transparéncia absoluta. Contudo, estes dois niveis sendo diferentes, a
transparéncia absoluta mostra-se como um véu. Talvez o leitor esteja se
perguntando: como assim? Caro leitor, € 0 seguinte: é que nds tamo te explicando
pra te confundir, n6s tamo te confundindo pra te esclarecer, sac6? A unidade aberta
do mundo implica em que aquilo que esta “embaixo” € como o que esta em “cima”.
Mas isto € o principio da correspondéncia de Hermes Trismegisto! Exatamente! O
isomorfismo entre o “alto” e o “baixo” é restabelecido pela zona de nao-resisténcia
(NICOLESCU, 1999, p. 55).

A nao-resisténcia desta zona de transparéncia absoluta deve-se,

simplesmente, aos limites de nosso corpo e de nossos 0Orgaos dos sentidos,
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quaisquer que sejam os instrumentos de medida que prolonguem estes 6rgaos. A

zona de nao-resisténcia corresponde ao sagrado.

Os diferentes niveis de realidade sédo acessiveis ao conhecimento humano
através dos diferentes niveis de percepcao. Estes diferentes niveis de percepcao
permitem uma visado cada vez mais geral, unificante, englobante da realidade, sem

jamais esgota-la completamente.

A coeréncia dos niveis de percepc¢édo pressupde, como no caso dos niveis de

realidade, uma zona de ndo-resisténcia a percepgao.

A transdisciplinaridade transgride o modo de pensar dicotdmico (sujeito X
objeto, parte X todo, razdo X emocéo, ser X ndo ser, bem X mal, dentro X fora,
centro X margem etc.) proveniente da visdo disseminada por Descartes (2015).
Toda légica dicotdmica se estrutura a partir de uma suposta pureza dualista propria

da ilusédo logocéntrica ocidental.

Os principios que fundamentam as organizacdes sociais, -culturais,
educacionais se apoiam, basicamente, na segunda regra do método de Descartes
(2015, p. 54), segundo a qual, diante de um fenbmeno complexo, devemos dividir
cada uma das dificuldades em tantas parcelas possiveis quanto for necessario para

melhor resolvé-las.

Esse € o principio da fragmentacdo. Como consequéncia dele, a pratica
pedagodgica tendeu a organizar-se nos moldes da disjuncdo dos pares binarios:
simples-complexo, parte-todo, local-global, unidade-diversidade, particular-universal.
Tomemos, por exemplo, o par corpo-espirito. Sobre a relacdo entre corpo e espirito,
diz Bergson:

O erro do dualismo vulgar estd em se situar do ponto de vista do espaco,
pondo, de um lado, a matéria com suas modificagdes no espaco e, do outro,
sensacdes inextensivas na consciéncia. Donde a impossibilidade de

compreender como 0 espirito age sobre 0 corpo ou 0 corpo sobre 0 espirito.
(BERGSON, 2006, p. 131-132)

Em contrapartida, cristalizou-se a subdivisdo do conhecimento em areas,
institutos e departamentos, cada qual delimitado pelas fronteiras epistemoldégicas,
base para a organizagdo das grades -curriculares, que acabam funcionando

realmente como grades, ao impedirem o fluxo de relagdes existentes entre as
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disciplinas e areas do conhecimento. Por exemplo, as disciplinas de didatica e
metodologia sao separadas da filosofia (SANTOS, 2008, p. 72).

Essa visdo descontextualizada e redutora, difundida pela ciéncia moderna,
tornou-se hegemonica ao longo de quatro séculos e manteve latente a questdo da

complementaridade dos pares binarios.

Nicolescu também critica 0 mecanicismo. Ele distingue trés grandes etapas
na abundante diversidade das imagens da natureza: a Natureza magica, a Natureza
maquina e a morte da Natureza. (NICOLESCU, 1999, p. 60)

Para o pensamento magico a Natureza € um organismo vivo, dotado de
inteligéncia e de consciéncia. O pensamento magico tem como postulado a
interdependéncia universal: a Natureza ndo pode ser concebida fora de suas

relagbes com o ser humano.

No outro extremo, o pensamento mecanicista do século XVIII e sobretudo do
século XIX (predominante ainda hoje) concebe a Natureza ndo como um organismo,
mas como uma maquina, a qual basta desmontar peca por peca para possui-la
inteiramente. O pensamento mecanicista postula que a Natureza pode ser
conhecida e conquistada através da ciéncia e da tecnologia. Na quinta parte do
Discurso do método, Descartes, ao realizar uma descricdo do sistema circulatoério,
demonstra uma visdo mecanicista do corpo, comparando-o a um relégio e falando
em contrapesos e engrenagens. Vejamos uma passagem em que isso fica bem
claro:

O que nédo parecerd de modo algum estranho aos que, sabendo quantos
autbmatos, ou maquinas moventes, a indastria dos homens pode criar,
utilizando poucas peg¢as em comparacdo com a grande quantidade de
0ss0s, musculos, nervos, artérias, veias e todas as outras partes existentes
no corpo de cada animal, hdo de considerar esse corpo como uma
maquina, a qual, tendo sido feita pelas méos de Deus, é incomparavelmente
melhor ordenada e possui em si movimentos mais admiraveis do que

nenhuma das que podem ser inventadas pelos homens. (DESCARTES,
2015, p. 95)

Mais adiante, o filésofo francés explica qual seria para ele a diferenca

fundamental entre os homens e os animais (outra dicotomia: humano X animal):

Pois é uma coisa muito notavel que ndo ha homens tdo embrutecidos e téo
estupidos, sem excetuar mesmo 0s loucos, que ndo sejam capazes de
dispor juntas diversas palavras, e de compor com elas um discurso pelo
gual facam entender seus pensamentos; ao contrario, ndo ha nenhum outro
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animal, por mais perfeito e bem-nascido que possa ser, que fagca o0 mesmo.
O que nédo acontece por lhe faltarem érgéos, pois sabemos que as pegas e
0S papagaios podem proferir palavras como nés, sendo no entanto
incapazes de falar como ndés, isto é, de testemunhar que pensam o0 que
dizem; enquanto os homens que, nascidos surdos e mudos, sdo privados,
tanto ou mais que os animais, dos 6rgdos que servem aos outros para falar,
costumam inventar eles proprios alguns sinais, fazendo-se entender por
aqueles que, vivendo ordinariamente com eles, tém vontade de aprender
sua lingua. E isto mostra ndo apenas que os animais tém menos razao que
0s homens, mas que ndo tém nenhuma. (DESCARTES, 2015, p. 96-97)

Ou seja, a maior diferenca entre os homens e 0s animais, conforme
Descartes, € a capacidade criativa de sua linguagem. N&o. Os corpos, sejam eles
humanos ou ndo humanos, ndo sdo maquinas, nao sdo autbmatos. A filosofia
humanista antropocéntrica, como ja mostraram, por exemplo, Montaigne, Derrida e
Coetzee, contribuiu para alimentar uma relacdo predatéria do homem com o Outro
nao humano, como também para estabelecer hierarquias e praticas de violéncia nas
relagcbes dos humanos com os préprios humanos. Faz-se necessaria uma abertura
dos sentidos que nos permita reconhecer os meandros das subjetividades,

linguagens e racionalidades ndo humanas.

Alguns artistas, cientistas e fildsofos sentiram o perigo mortal do pensamento
mecanicista. Assim apareceu a corrente antagénica da Naturphilosophie (filosofia da
natureza) alema, centrada em torno da revista Athenaeum. Poderiamos citar nomes
importantes como Goethe, Schelling, Schlegel, Novalis, Ritter. A obra de Jacob
Boehme inspirou a Naturphilosophie. Esta filosofia da natureza gerou pelo menos
duas grandes descobertas cientificas: a teoria celular e o eletromagnetismo
(Oersted, 1820).

A consequéncia logica da visdo mecanicista, como aponta Nicolescu (1999, p.
61), € a morte da Natureza. A Natureza-maquina, com ou sem o Deus relojoeiro, do
inicio da visdo mecanicista, decompfe-se num conjunto de pecas separadas. A

partir de entdo, nenhuma necessidade de um Todo coerente, de um organismo Vvivo.

De acordo com Nicolescu (1999, p. 62), a morte da Natureza é incompativel
com as descobertas da ciéncia contemporanea, embora haja uma persisténcia da
atitude neo-reducionista, segundo a qual recorrer a Natureza é sempre supérfluo e
nem sequer tem sentido. Contudo, apesar das atitudes retroégradas, é chegado o

momento da ressurreicdo da Natureza.
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A objetividade estrita do pensamento classico jA& ndo é valida no mundo
quéantico. O vazio vazio da fisica classica é substituido pelo vazio cheio da fisica
guantica. A menor regido do espaco estd animada por uma extraordinaria atividade,
sinal de um movimento perpétuo. No vazio quéntico, tudo é vibracdo, uma flutuacéo
entre o ser e 0 ndo ser. O vazio quantico esta cheio de todas as potencialidades: da

particula ao universo.

A riqueza da Natureza viva d4 uma medida do que poderia vir a ser uma
ecologia transdisciplinar (NICOLESCU, 1999, p. 66). Nicolescu (1999, p. 67)
estabelece como tarefa prioritaria da transdisciplinaridade a elaboracdo de uma nova
filosofia da natureza. A definicdo da Natureza proposta por ele repousa em duas
afirmacdes: 1) o ser humano pode estudar a Natureza através da ciéncia; 2) a

Natureza nao pode ser concebida fora de sua relacdo com o ser humano.

Galileu via a Natureza como um texto em linguagem matematica que bastava
ser decifrado e lido. No entanto, hoje o livro da Natureza nédo deve apenas ser lido,

mas também escrito.

O mundo classico € o mundo da figuracdo. Ja o mundo transdisciplinar é o

mundo da transfiguracao.

Nicolescu (1999, p. 72) faz-nos um convite: as portas do mundo quantico,
voltemos a ser criancas. Para isso, € necessario sacrificar nossos habitos de
pensamento, nossas certezas, nossas imagens. Isso porque o imaginario quantico é
um imaginario sem imagens. A trans-figuracdo de que fala Nicolescu funciona da
seguinte maneira: além das imagens macrofisicas, outro campo da realidade se
oferece ao nosso conhecimento (NICOLESCU, 1999, p. 72).

A compreensdo do mundo quéantico passa por uma experiéncia vivida, que
integra 0 saber em nosso proprio ser, fazendo-nos descobrir um novo nivel de
percepgao. “A palavra ‘teoria’ encontra assim seu sentido etimologico, o de
‘contemplacao” (NICOLESCU, 1999, p. 72).

A dicotomia classica real-imaginario desaparece na visao transdisciplinar. O

real € uma dobra do imagindrio e o imaginario € uma dobra do real.
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Segundo Nicolescu (1999, p. 76): “A transdisciplinaridade € uma transgressao
generalizada que abre um espaco ilimitado de liberdade, de conhecimento, de

tolerancia e de amor.”

A travessia dos niveis de percepcéo se faz por uma afetividade crescente que
assegura a ligacdo entre nds. Os sébios de todos os tempos sempre afirmaram que
0 processo de autoconhecimento é sem fim. Desde a Antiguidade até 0s nossos
dias, os textos da literatura, da mistica e da religido, as obras de arte, testemunham,
apesar de tudo e contra tudo, a presenca da afetividade neste mundo.

Infelizmente, o0 meio académico e nossa sociedade estdo carregados de
afetos tristes. Em nome da eficacia e do progresso, a afetividade tem sido muitas
vezes injuriada, ignorada, esquecida e até desprezada. O ser humano é
transformado em mercadoria. Esperamos seguir aqui um rastro de afetos alegres.

Um rastro de amor.

Um extraordinario Eros atravessa os niveis de realidade e os niveis de
percepcao. Artistas e misticos de todos os tempos testemunharam a presenca deste
Eros no mundo. Menos conhecidos, também temos testemunhos de cientistas que
atestam a presenca deste Eros na Natureza. Como ressalta Nicolescu (1999, p. 88):
“A alegria de uma grande descoberta cientifica € da mesma natureza que a alegria
de uma grande criacdo artistica e as vias misteriosas do imaginario que levam a

essas descobertas indiscutivelmente se encontram.”

Novos lacos sociais poderdo ser encontrados quando procurarmos pontes,
tanto entre os diferentes campos do conhecimento como entre os diferentes seres
gue compdem uma coletividade, pois 0 espaco exterior e o espaco interior nada
mais sdo do que duas facetas de um Unico e mesmo mundo. A ciéncia e a arte da

construcdo destas pontes: eis a transdisciplinaridade.

Isto leva a uma revolucdo da inteligéncia (NICOLESCU, 1999, p. 92). A

inteligéncia € a capacidade de ler ao mesmo tempo entre as linhas do livro da

Natureza e entre as linhas do livro do ser interior, que estdo sempre sendo escritas.

Um didlogo transdisciplinar é aquele que constrdi pontes que ligam, em sua

natureza mais profunda, os seres e as coisas.
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Uma revolugéo da inteligéncia pode transformar nossa vida individual e social
num ato tanto estético como ético — (est)ético -, num ato de desvelamento da

dimenséo poética da existéncia.

L4 atrds, no século IV a.C., a ciéncia era a filosofia e a filosofia ndo se
separava completamente da poesia (0 poema de Parménides) nem da dramaturgia
(os dialogos de Platdo). Newton e Francis Bacon eram ditos fildsofos da natureza.
Os poetas antigos tinham cosmogonias, maquinas do mundo, como a de Lucrécio
em De rerum natura, a de Dante na Divina Comédia, a de Camdes n'Os Lusiadas.
Mais adiante, no século XIX, Edgar Allan Poe incluiria em sua obra um texto
intitulado Eureka e subintitulado Ensaio sobre o universo material e espiritual,
concebido ao mesmo tempo como um poema cosmogonico e um tratado cientifico.
Nele o autor recorre as teorias de Newton e Laplace, ainda que sem usar
diretamente o formalismo matematico. A enunciacdo cosmolégica flui em prosa
poética, a partir de consideracbes geométrico-especulativas. Em “Au sujet d’

I

‘Eureka’” (A proposito de “Eureka”, 1921), Paul Valéry assinala relagbes
surpreendentes entre a formulacdo de Poe e certas ideias que acabaram
posteriormente se firmando no ambito da fisica tedrica. O astronomo Rogério
Mouréo (apud CAMPOS, 2004) observa em O universo inflacionéario (1983) que Poe
deu a explanacdo correta para o paradoxo de Olbers. Em 1826, Wilhelm Olbers
indagou: “Por que o céu é escuro a noite?” Uma avaliagdo matematica prova ser a
intensidade da luz estelar que nos alcanca, considerando-se estatico o universo,
aproximadamente igual a emitida, por unidade de area, pela superficie do Sol.
Desse modo, a noite deveria ser tdo clara quanto a superficie solar! A resposta € a
recessdo das galaxias, a qual torna mais fraca a luz proveniente das estrelas
distantes, produzindo assim um céu noturno pouco luminoso. Segundo Campos
(2004):
Mesmo no dominio da moderna cosmologia relativista é possivel identificar
ecos de “Eureka”’. Os buracos negros podem surgir quando a massa se
comprime em uma regido de volume infimo. No limite, temos um ponto, uma
singularidade, como dizem os mateméaticos, resultado do colapso

gravitacional. Poe menciona enfaticamente um regresso da matéria a
unidade.

Os modelos em guestdo nos remetem aos ciclos de Anaximandro, um dos
“fisicos” jonicos. Anaximandro postulava a existéncia do “4peiron”, o

indefinido/ilimitado. Ele concebia a geragao e a destruicdo ocorrendo circularmente.
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Propugnava uma série interminavel de mundos, ja que o “apeiron” € imortal. Isso
traz a tona a interpretacédo dos “multiversos” (universos multiplos) da fisica quantica:
se um sistema tem num certo instante duas alternativas de percurso, entdo seguiré

as duas, cada uma compondo um mundo diferente!

Mais adiante ainda, Haroldo de Campos, autor de A maquina do mundo
repensada (2000), lancou pontes entre Mallarmé e a fisica quéantica.

Assim, no comeco da historia humana, ciéncia e cultura eram inseparaveis.
Elas eram animadas pelas mesmas questdes a respeito do sentido do universo e da

vida.

Na Idade Média, quando surgiram as primeiras universidades, a ligacéo ainda
nao estava rompida. A universidade, como seu nome indica, estava voltada para o

estudo do universal.

No Renascimento, Cardan, o inventor dos nimeros imaginarios e do sistema
de suspensdo que leva seu nome, era a0 mesmo tempo matematico, meédico e
astrélogo. Aquele que estabeleceu o hordscopo de Cristo foi ao mesmo tempo autor
da primeira analise sistematica do calculo de probabilidades. Kepler era astrbnomo e
astrélogo. Newton era fisico, tedlogo e alquimista. Inclusive, chegou a passar mais
tempo em seu laboratério de alquimia que na elaboracdo da Philosophiae Naturalis
Principia Mathematica. Os fundadores da ciéncia moderna nada tém em comum com
a imagem estereotipada que se criou de um homem de ciéncia. Isso nos lembra da
pergunta feita por Nietzsche (2012, p. 180, grifo do autor) no aforismo 300 de A gaia
ciéncia:
Entdo vocés acham que as ciéncias teriam surgido e progredido, se os
feiticeiros, alquimistas, astrélogos e bruxas ndo as tivessem precedido,

como aqgueles que tinham antes de criar, com suas promessas e miragens,
sede, fome e gosto por poténcias escondidas e proibidas?

O germe da ruptura entre ciéncia e cultura ja estava presente no século XVII,
guando a metodologia da ciéncia moderna foi elaborada, mas tornou-se visivel

apenas no século XIX, quando o big-bang disciplinar se expandiu.

A ruptura consumou-se em nossos dias. Hoje todo governo tem um Ministério
da Cultura e um Ministério da Ciéncia, separados. Quem tenta atravessar as

fronteiras, como procuramos fazer aqui, percebe os riscos da aventura.



160

Mesmo no interior da ciéncia, distingue-se as ditas ciéncias exatas das ditas
ciéncias humanas. A terminologia anglo-saxdnica € ainda pior: fala de ciéncias duras
(hard sciences) e de ciéncias suaves (soft sciences), o que, ndo raro, traz uma
conotacdo sexual. Isto vem da ideia de que a Unica definicdo exata é a definicdo
matematica e o Unico rigor digno deste nome € o rigor mateméatico. Também ai
encontramos Descartes, para quem a via de acesso auténtica ao mundo é o
conhecimento matematico. Neste sentido, para Descartes, sO € o que € acessivel ao
conhecimento matematico, como observa Heidegger (2015, p. 148).

Podemos, entdo, entender o clamor desencadeado pelo conceito de duas
culturas — a cultura cientifica e a cultura das humanidades — introduzido por C. P.
Snow (apud NICOLESCU, 1999, p. 100), romancista e homem de ciéncia a0 mesmo
tempo. A ciéncia é parte da cultura, mas a cultura cientifica esta completamente
separada da cultura das humanidades. As duas culturas sdo consideradas

antagonicas.

Felizmente, nestes ultimos tempos, os sinais de reaproximagao entre as “duas
culturas” estao se multiplicando, especialmente por meio do didlogo entre a arte e a

ciéncia.

O prodigioso desenvolvimento dos meios de transporte e comunicacéo levou
a uma mistura de culturas. Porém, esta mistura de culturas € muitas vezes
permeada de conflitos. Exemplo disso: as enormes dificuldades de integracdo das

diferentes minorias culturais nos diferentes paises do mundo.

A separacdo entre ciéncia e cultura gerou o mito da separacao entre Ocidente
e Oriente: de um lado, o Ocidente, depositario da ciéncia enquanto conhecimento da
Natureza; de outro, o Oriente, depositario da sabedoria enquanto conhecimento do
ser humano. Esta separacao, tanto geografica como cultural, é artificial, pois, como
bem observou Henry Corbin (apud NICOLESCU, 1999, p. 105), ha Oriente no

Ocidente e Ocidente no Oriente.

O npluricultural mostra que o didlogo entre as diferentes culturas é
enriquecedor, mesmo se ndo visar a uma comunicagao efetiva entre as culturas. O
estudo da civilizagdo chinesa, por exemplo, foi fecundo para o aprofundamento da

compreensao da cultura europeia.
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O intercultural, favorecido pelo desenvolvimento dos meios de transporte e de
comunicacdo e pelo processo de globalizacdo, permite a descoberta de culturas
outrora pouco conhecidas ou mesmo desconhecidas. E o caso do cubismo, que teve

uma forte influéncia da arte africana.

O transcultural, por sua vez, designa a abertura de todas as culturas aquilo
gue as atravessa e ultrapassa. Tal abertura é demonstrada, por exemplo, pelo
trabalho de pesquisa feito pelo diretor Peter Brook com sua companhia do Centro
Internacional de CriagOes Teatrais, citado por Nicolescu (1999, p. 107). Atores de
diferentes culturas mostram o que as atravessa e ultrapassa, do Mahabharata a A
Tempestade, da Linguagem dos passaros a Carmen. Esta experiéncia nos indica

gue nenhuma cultura é superior a outra, desconstruindo o etnocentrismo.

A percepgdo do transcultural passa também por niveis de siléncio. Estes
niveis de siléncio nada tém a ver com o silenciamento enquanto forma de opresséo,
mas sim com o siléncio necessario para a contemplacdo, o que € um desafio no
mundo atual. Além dos niveis de siléncio, ha uma outra qualidade de siléncio, mais
profunda, lugar sem lugar daquilo que o poeta e filésofo Michel Camus (apud
NICOLESCU, 1999, p. 108) chama de nossa luminosa ignorancia. Este siléncio se
revela como um desconhecimento, pois ele é o sem-fundo do conhecimento. No

entanto, este desconhecimento é luminoso, porque ilumina o conhecimento.

No fundo, o que se encontra no centro do transcultural é a questdo do tempo.
O instante presente € o tempo vivo. Ele €, estritamente falando, um ndo-tempo, uma
experiéncia de relacdo entre o sujeito e o objeto e, neste aspecto, contém em si,
potencialmente, tanto o passado como o futuro, a totalidade do fluxo de informacéo
gue atravessa 0s hiveis de realidade e a totalidade do fluxo de consciéncia que

atravessa os niveis de percepcao.

Segundo Stephen Hawking (2015, p. 180), as leis da ciéncia ndo fazem
distincdo entre o passado e o futuro. Mais precisamente, as leis da ciéncia séo
imutaveis sob a combinacao de operacdes (ou simetrias) conhecidas como C, P e T.
C significa trocar as particulas pelas antiparticulas. P significa adotar a imagem
espelhada, ou seja, permutar a esquerda e a direita. E T significa reverter a direcao
do movimento de todas as particulas: em esséncia, fazer o movimento retroceder.

As leis da ciéncia que governam o comportamento da matéria em todas as situacdes
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normais sédo imutaveis sob a combinacédo das operacfes C e P. Em outras palavras,
a vida seria exatamente a mesma para 0s habitantes de outro planeta que fossem

tanto imagens espelhadas de n6s como feitos de antimatéria, e ndo de matéria.

Se as leis da ciéncia sdo imutaveis pela combinacéo das operacbes C e P, e
também pela combinacdo de C, P e T, elas também devem ser imutaveis sob a
operacao T isolada. Contudo, hd uma grande diferenca entre as direcbes para a
frente e para trds do tempo real na vida comum. Imagine, leitor, um copo d’agua
caindo de uma mesa e estilhacando no chdo. Se vocé filma a cena, é facil dizer se
esta indo para a frente ou para tras. Se passa o filme para tras, vé os cacos saindo
do chéo e se juntando para formar um copo inteiro sobre a mesa. Da para perceber
gue o filme esta voltando porque nunca se observa esse tipo de comportamento no

mundo normal. Se assim fosse, os fabricantes de copos iriam a faléncia.

Em geral, a explicacdo dada para o fato de ndo vermos copos quebrados se
juntando no ché&o e pulando de volta para a mesa € que isso € proibido pela segunda
lei da termodinamica. “Ela afirma que, em qualquer sistema fechado, a desordem ou
entropia sempre aumenta com o tempo.” (HAWKING, 2015, p. 181) Em outras
palavras, € uma espécie de lei de Murphy: as coisas sempre tendem a dar errado!
Um copo intacto sobre a mesa € um estado de ordem elevada, mas um copo
quebrado no chdo é um estado desordenado. E facil ir do copo sobre a mesa no
passado para o copo quebrado no chdo no futuro, mas néo percorrer o caminho

inverso.

Hawking (2015, p. 181) distingue trés setas do tempo. Primeiro, ha a seta do
tempo termodinamica, a direcdo na qual a desordem ou entropia aumenta. Depois,
h& a seta do tempo psicoldgica. Essa é a direcdo em que sentimos o tempo passat,
a direcdo em que nos lembramos do passado, mas nao do futuro. Enfim, ha a seta
do tempo cosmoldgica. Essa é a direcdo do tempo em que O universo esti se
expandindo, em vez de se contrair. Com base no que chama de “condicao sem-
contorno”, a ideia de que o universo é finito, mas ndo possui contorno (no tempo
imaginario, o tempo medido utilizando-se numeros imaginarios), e no principio
antrépico fraco (o qual afirma que, em um universo grande ou infinito no espaco e/ou
no tempo, sO6 haverad condicbes necessarias para o0 desenvolvimento de vida

inteligente em determinadas regides limitadas no espago e no tempo), Hawking
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(2015, p. 181) explica por que as trés setas apontam na mesma direcdo — e, além
disso, por que uma seta do tempo bem definida deve existir de fato. De acordo com
Hawking (2015, p. 182), apenas quando as trés setas do tempo apontam na mesma
direcdo é que se criam condicdes adequadas para o desenvolvimento de seres
inteligentes.

A segunda lei da termodinamica resulta do fato de que existem sempre muito
mais estados desordenados do que ordenados (HAWKING, 2015, p. 182).
Considere, leitor, as pecas de um quebra-cabeca dentro da caixa. H4& um Unico
arranjo no qual as pecas formam uma imagem completa. Por outro lado, had um
enorme numero de arranjos nos quais as pecas ficam desordenadas e ndo formam

imagem alguma.

Suponha que um sistema comece em um dos poucos estados ordenados
possiveis. A medida que o tempo passar, o sistema evoluira segundo as leis da
ciéncia e seu estado mudara. Em um momento posterior, € mais provavel que o
sistema esteja em estado desordenado do que ordenado, porque ha mais estados
desordenados. “Assim”, como observa Hawking (2015, p. 182), “a desordem tendera
a aumentar com o tempo se o sistema obedecer a uma condicdo inicial de mais

ordem.”

E interessante a analise que Haroldo de Campos® faz do poema “Preparacéo

para a morte”, de Manuel Bandeira:

PREPARACAO PARA A MORTE

A vida é um milagre.

Cada flor,

Com sua forma, sua cor, seu aroma,
Cada flor é um milagre.

Cada péssaro,

Com sua plumagem, seu voo, seu canto,

Cada péssaro € um milagre.

. Disponivel em: https://wwwi.folha.uol.com.br/fsp/1995/7/09/mais!/31.html. Acesso em: 06 nov.

2018.
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O espaco, infinito,

O espaco é um milagre.

O tempo, infinito,

O tempo é um milagre.

A memoria é um milagre.

A consciéncia é um milagre.

Tudo é milagre.

Tudo, menos a morte.

— Bendita a morte, que € o fim de todos os milagres.

(BANDEIRA, 2007, p. 317)

Para Haroldo de Campos: “Manuel Bandeira talvez seja o dono da dicgao
mais sutil da poesia moderna brasileira. E um poeta que, dentro de uma aparente

simplicidade, joga com uma requintada e sofisticada sutileza.” Haroldo analisa o
poema de Bandeira a partir do problema da entropia, da morte térmica. Haroldo
considera que Bandeira fez a transposicdo analogica da morte térmica, esse
processo fatal da entropia que sempre cresce, para a poesia. Nas palavras de
Haroldo:
A vida esta na fronteira do caos, num certo sentido. Ela, a vida, seria, se
nds féssemos formula-la de acordo com aquele poema do Manuel Bandeira,

um enclave de ordem que sustenta, por um determinado momento, essa
morte térmica.

Ha uma dialética entre 0 acaso e a ordem. Quer dizer, o poema é a
constelacdo, a constelacdo é resgatada do acaso. A vida € um enclave de
ordem num universo fadado a morte térmica, a entropia.

Outro exemplo de aplicacdo da entropia na literatura é encontrado na obra de

Thomas Pynchon, um dos escritores mais singulares da literatura contemporanea.

Considerado por muitos 0 maior escritor norte-americano em atividade, o
recluso Thomas Pynchon recria a realidade paranoica dos Estados Unidos em obras
com centenas de paginas e personagens envolvidos em enredos absurdos, em que

0 pop e o erudito, assim como o ridiculo e o tragico, se confundem.

Os livros de Pynchon tém em média 600 paginas — o mais fininho deles, O
leildo do lote 49 (1965), com suas 166 paginas, costuma ser a “porta de entrada”
para o multiverso pynchoniano. Lancado em 2017, O ultimo grito tem 584 paginas e,

apesar de ter uma protagonista, derrama dezenas de personagens secundarios nos
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meses que antecedem os atentados de 11 de setembro de 2001, quando Maxine,
uma contadora tdo picareta quanto adoravel, ao ser contratada para investigar uma
startup (uma empresa jovem com um modelo de negdcios repetivel e escalavel, em
um cenario de incertezas e solucdes a serem desenvolvidas), chega a um esquema
de financiamento de terroristas e de contrabando de sorvete russo — e a trama gira
por paranoicas conspiracdes globais, fantasias apocalipticas, contadores falsarios,
células terroristas, hackers, programadores, especialistas em balistica, agéncias de
inteligéncia burras, sombras misteriosas nos edificios e um misterioso grito que
atravessa o céu de Nova York. Como observa Bressane™:

Pynchon detesta se fixar em uma Unica trama: como bonecas russas, seus

livros vao abrindo sucessivos parénteses para subtramas e multiplos

argumentos, e nem sempre 0s parénteses se fecham. Quando o leitor se

acostuma a um personagem, la vem outro, e mais outro, puxado por uma
digressdo — e como Pynchon gosta de fugir do assunto.

Conforme Caetano Galindo, tradutor brasileiro de Vicio inerente (2009), talvez
0 mais acessivel representante da literatura pynchoniana (foi adaptado para o

cinema por Paul Thomas Anderson):

Pynchon desenvolveu ao longo de toda a obra uma visdo dos EUA (e, por
extensdo, de um mundo determinado pelos EUA) que é mais singular e,
especialmente hoje, na era Trump, mais acertada do que a de qualquer
outro: ele percebeu o quanto de ridiculo ha no nosso tragico, e o quanto de
tragico, no nosso ridiculo. Percebeu o lugar da cultura pop no nosso
refinamento, e também riu dele.

Do tragico ao ridiculo em segundos: se Pynchon esta falando sobre
guadrinhos, pode pular para astronomia, e dai para algum personagem obscuro do
Holocausto, passando depois a uma leitura dos poetas provencais, e em seguida
mostrando os efeitos de misteriosas substancias alteradoras de consciéncia, e sem
dar seta nos atira na descricdo pormenorizada de uma orgia. Sua prosa fala sobre
tudo, e ndo raro o leitor mais dedicado acaba perdendo o fio da meada e abandona

a leitura, exausto, perdido, humilhado.

E preciso fé para encarar esse “animal deveras exdtico”, na definicdo do
tradutor Jorio Dauster. Quem chegar ao outro lado de um livro de Pynchon néo vai
atingir a Suprema Sabedoria — a sensacdo é mais de quem sacolejou o cérebro

numa sucessao ininterrupta de montanhas-russas. Abre a mente, sim, e nao

% Disponivel em: http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?storyid=206. Acesso
em: 06 nov. 2018.
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necessariamente para melhor. Segundo Bressane: “Se o Leitor vai a fonte da
Literatura atrads de Cura, Pynchon so6 pode ser a suprema Doenca. Mas uma doenca

muuuito divertida.”

Primeiro livro de Pynchon, o catatau V., de 559 paginas, foi publicado em
1963, quando ele tinha apenas 26 anos, e imediatamente o catapultou a fama
(embora Pynchon fuja da fama feito o diabo da cruz: como Dalton Trevisan, ele é
avesso a entrevistas, protege sua privacidade ao maximo e raras imagens suas sao
conhecidas). Bastante influenciado por narradores vorazes e velozes como Louis-
Ferdinand Céline, Henry Miller e Jack Kerouac, Pynchon despontou na alvorada da
contracultura, os anos 60, e, na época, como um habitante da California, foi sempre
associado aos hippies. Nada mais falso: desde V. podemos notar um autor

apaixonadamente niilista.

‘O que eu acho particularmente interessante no Pynchon é ele conjugar
elementos do alto modernismo, joyceanos, com coisas da cultura de massa —
desenhos animados, quadrinhos, pornografia”, afirma Paulo Henriques Britto, o

principal tradutor de Pynchon para o portugués.

Bressane lembra que Italo Calvino sugeria, em suas Seis propostas para o
proximo milénio (este milénio — o escritor italiano as escreveu em 1985, ano-
fronteira para os nativos digitais), que uma das ambicOes da literatura fosse a
Multiplicidade. Ele usa duas imagens para o conceito: o diamante, com suas
inimeras arestas e faces, e a rede. Uma rede de redes: a ideia de que a narrativa se

expandisse para todos os lados, sem convergir em nenhum centro.

Entre as obras que Calvino indicava para demonstrar seu conceito estdo o
conto “O jardim de veredas que se bifurcam” (1941), presente no livro Fic¢des
(1944), de Jorge Luis Borges, e o hiper-romance A vida modo de usar (1978), de
Georges Perec. Seu conceito explora outra conhecida tese da teoria literaria, a
‘carnavalizacdo” de Mikhail Bakhtin, em que a polifonia (multiplas vozes,
personagens e perspectivas da realidade expostas simultaneamente) explica a
estrutura dos grandes romances de Dostoiévski. A carnavalizacdo também se aplica
aos romances Avalovara (1973), de Osman Lins, Catatau (1975), de Paulo Leminski,

Os detetives selvagens (1998), de Roberto Bolafio, Gracga infinita (2014), de David
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Foster Wallace, e a obra de Pynchon. Conforme Bressane, a hiper-rede é o simbolo

maximo da literatura p6s-moderna, e tem como principal arquiteto Thomas Pynchon.

De acordo com Matthew Shirts, que verteu Vineland (1990) ao lado de
Reinaldo Moraes para o portugués: “Pynchon consegue fazer uma estratégia
barroca funcionar em lingua inglesa nos dias de hoje e ser engracado ao mesmo
tempo. Com isso parece em alguns momentos se aproximar de uma verdade mitico-
niilista a respeito da condigdo humana.” Este “mitico-niilismo” nos leva a uma das

chaves interpretativas de sua literatura: a entropia.

O enredo do conto “Entropy” (1960), presente no livro Slow learner (1984),
consiste basicamente no seguinte: uma turma de amigos faz uma festa tdo louca
gue ao fim mal consegue se comunicar. Neste conto, Pynchon aborda a segunda lei
da termodinamica, mas se baseia na teoria entropica da informacéo, criada por
Norbert Wiener em Cibernética e sociedade: o uso humano de seres humanos
(1950). Neste classico, Wiener aproxima a teoria fisica da morte do calor do universo
a teoria da comunicacéo: para ele, a tendéncia do universo a entropia, em que todos
os sistemas fechados no universo tendem a se deteriorar, ressurge na teoria da
informac&o como a medida de informacdo média de uma mensagem ou linguagem.
Existe uma tendéncia entropica na sociedade de informacéo a tirar a organizacéo e
a coeréncia das mensagens e das linguagens (pense nas fake news que tém
invadido as redes sociais, por exemplo). Estamos sempre lutando contra a tendéncia
da natureza em degradar o organizado e destruir o significativo; e a tendéncia da
entropia € aumentar. A entropia na informacao significa informacdo redundante ou

distorcida.

A obsessédo de Pynchon com a entropia surge também no Leildo do lote 49,
guando um certo Deménio aparece tentando se rebelar contra a entropia, criando
um moto perpétuo e infringindo as leis da fisica. Viver em uma cultura consumista
como a nossa, em gue a informacao disponivel € superabundante, faz com que seja
guase impossivel discernir que peca de informacdo € importante, o que é
redundante e o que é falso. Como nota Bressane: “Deixando suas obras abertas
para uma larga variedade de interpretacbes, Pynchon reduz a probabilidade dos
leitores atingirem conclusfes idénticas, o que diminui a tendéncia entrépica na

direcdo da mesmice.” Para Pynchon, o caos ndo € uma bagunca sem ordem — é a
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supermultiplicacdo de ordens, de possibilidades e de impactos criadores: € assim
que ele atenta contra a tendéncia a entropia sociocultural procurando reverté-la.
Pynchon encoraja o leitor a procurar suas préprias interpretacées no mundo caotico
permeado pelo consumismo que contribui para 0 aumento da entropia na sociedade
em Varios niveis, com sua dura critica ao capitalismo, ao demonstrar que as
corporacdes que nos regem tém um Unico interesse — perpetuar o onipresente

consumismo para aumentar seu lucro.

O veneno que Pynchon usa para dinamitar a entropia por dentro é a paranoia.
A ideia de que existe uma ordem secreta regendo o caos faz com que a prosa
delirante de Pynchon multiplique as possibilidades de sentido e significado por tras
de cada evento. Essa paranoia ativa superaguca nossos sentidos: passados todos
os solavancos de seus livros, a paranoia torna o leitor mais vivo. Com a permanente
sensacao de que o mais importante em seu multiverso literario € a viagem — e a
sensacao de que muita coisa esta escapando ao entendimento. Como a propria

vida.

Em relacdo a seta do tempo psicolégica, Hawking (2015, p. 183) estabelece
uma analogia entre o funcionamento da memoria dos computadores e 0
funcionamento da memoria humana. A memoria de um computador é basicamente
um dispositivo contendo elementos que podem existir em um de dois estados. Antes
gue um item seja registrado na memoria de um computador, esta se encontra em
um estado desordenado, o que representa probabilidades iguais para os dois
estados possiveis. Depois que a memdria interage com o sistema a ser lembrado,
ela ficara definitivamente em um ou outro estado, de acordo com o estado do
sistema. Assim, a memodria passou de um estado desordenado para um ordenado.
Entretanto, para se ter certeza de que a memoéria esta no estado correto, €
necessario usar determinada quantidade de energia (para mover a conta ou ligar o
computador, por exemplo). Essa energia € dissipada como calor e aumenta a
guantidade de desordem no universo. Podemos demonstrar que esse aumento na
desordem é sempre maior do que o aumento na ordem da propria memoria. Desse
modo, o calor expelido pela ventoinha do cooler significa que, quando um
computador registra um item na memodria, a quantidade total de desordem no
universo continua aumentando. A direcdo do tempo em que um computador se

lembra do passado é a mesma daquela em que a desordem aumenta.
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Nossa nocédo subjetiva de direcdo do tempo, a seta do tempo psicoldgica, é,
portanto, determinada no nosso ceérebro pela seta do tempo termodinédmico
(HAWKING, 2015, p. 184). Assim como ocorre com um computador, devemos

lembrar as coisas na ordem em que a entropia aumenta.

Na teoria classica da relatividade geral, ndo podemos prever como 0 universo
teria comecgado porque todas as leis conhecidas da ciéncia teriam sido violadas na
singularidade do Big-Bang (singularidade é um ponto em que a curvatura do espaco-
tempo se torna infinita). O universo poderia ter comegado em um estado muito liso e
ordenado. Isso teria levado a setas do tempo termodindmica e cosmolégica bem
definidas. Contudo, do mesmo modo, ele poderia ter come¢cado em um estado bem
inomogéneo e desordenado. Se assim fosse, 0 universo ja estaria em um estado de
completa desordem; logo, a desordem ndo poderia aumentar com o tempo. Ela
permaneceria constante, e nesse caso nao haveria seta do tempo termodindmica
bem definida, ou ela diminuiria, e, portanto, a seta do tempo termodinamica
apontaria na direcdo oposta da seta cosmoldgica. Nenhuma dessas possibilidades
coincide com o que observamos. Entretanto, a relatividade geral classica prevé sua
prépria ruina. Como explica Hawking (2015, p. 185), quando a curvatura do espaco-
tempo cresce, os efeitos gravitacionais tornam-se importantes e a teoria classica
deixa de ser uma boa descricdo do universo. Precisamos usar uma teoria da

gravitacdo quantica para compreender como 0 universo teve inicio.

Em uma teoria da gravitacdo quantica, a fim de descrever o estado do
universo, ainda assim precisariamos explicar como as possiveis historias do
universo se comportariam no contorno do espacgo-tempo no passado. Para evitar
essa dificuldade de ter de descrever o que ndo sabemos e ndo conseguimos saber,
bastaria as historias satisfazerem a condi¢cdo sem-contorno: elas seriam finitas em
extensdo, mas nao teriam contornos, bordas ou singularidades. Nesse caso, 0 inicio
do tempo seria um ponto regular, liso, do espaco-tempo, e o universo teria iniciado
sua expansdo em um estado muito liso e ordenado. (HAWKING, 2015, p. 185) Néao
poderia ter sido uniforme por completo, pois isso violaria o principio da incerteza da
teoria quéantica (principio formulado por Heisenberg segundo o qual nunca podemos
ter certeza exata a0 mesmo tempo sobre a posicdo e a velocidade de uma patrticula;
guanto maior a precisdo com que sabemos um valor, menos preciso sera o outro).

Teria havido necessariamente pequenas flutuacdes na densidade e nas velocidades
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das particulas. Contudo, a condicdo sem-contorno implicaria que essas flutuacdes

seriam muito pequenas, condizentes com o principio da incerteza.

Segundo Hawking (2015, p. 185), o universo teria comecado em um estado
liso e ordenado e, entéo, teria se tornado inomogéneo e desordenado com o passar
do tempo. Isso explicaria a existéncia da seta do tempo termodinamica.

A proposicdo sem-contorno parece sugerir que o universo se expandira e
depois voltara a se contrair (HAWKING, 2015, p. 188). A questdo passa a ser, entao,
por que devemos estar na fase de expanséo e nao na de contracao.

Podemos responder a isso com base no principio antropico fraco. As
condi¢cBes na fase de contracdo ndo seriam adequadas para a existéncia de seres
inteligentes capazes de fazer a pergunta “Por que a desordem aumenta na mesma
direcdo do tempo em que o universo se expande?”. A inflagdo nos primeiros
estagios do universo, que € prevista pela proposicdo sem-contorno, significa que o
universo deve estar se expandindo a uma taxa muito proxima da taxa critica na qual
escaparia de entrar outra vez em colapso por uma margem minima e, desse modo,
nao demorara muito a entrar em colapso. A essa altura, todas as estrelas ja terdo se
extinguido e os protons e néutrons nelas provavelmente terdo decaido em particulas
de luz e radiacdo. O universo se encontraria em um estado de quase completa
desordem. A fim de sobreviver, os seres humanos tém de consumir alimento, uma
forma ordenada de energia, e converté-lo em calor, uma forma desordenada de
energia. Assim, a vida inteligente ndo poderia existir na fase de contracdo do
universo. N&do é que a expansao do universo cause o aumento da desordem, mas
sim que a condicdo sem-contorno leva a desordem a aumentar e faz com que as

condicBes sejam adequadas para a vida inteligente apenas na fase de expansao.

Em suma, as leis da ciéncia ndo fazem distincdo entre as direcbes para a
frente e para trds do tempo. Contudo, ha pelo menos trés setas do tempo que
distinguem o passado do futuro. Sdo elas: a seta termodinamica, a direcdo do tempo
em que a desordem aumenta; a seta psicoldgica, a direcdo do tempo em que nos
lembramos do passado, e néo do futuro; e a seta cosmoldgica, a dire¢cdo do tempo

em que o universo se expande, em vez de se contrair.
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Em A méaquina do tempo (1895), H. G. Wells, assim como indmeros outros
escritores de ficcdo cientifica, explorou as possibilidades de viagem no tempo.
Muitas ideias da ficcao cientifica, como submarinos e viagens a Lua, tornaram-se

uma realidade comum da ciéncia.

O primeiro indicio de que as leis da fisica podiam de fato permitir as pessoas
vigjar no tempo surgiu em 1949, quando Kurt Gddel descobriu um novo espaco-
tempo permitido pela relatividade geral. Godel foi um matemético famoso por provar
que é impossivel demonstrar todos os enunciados como verdadeiros, mesmo se
vocé se limitar a tentar demonstrar todos os enunciados em um assunto como
aritmética. Assim como o principio da incerteza, o teorema da incompletude de
Godel talvez seja uma limitacado fundamental em nossa capacidade de compreender
e prever o0 universo, mas ainda ndo pareceu ser um obstaculo na busca por uma

teoria unificada completa.

Godel entrou em contato com a relatividade geral quando ele e Einstein
passaram seus ultimos anos no Instituto de Estudos Avancados em Princeton. Seu
espaco-tempo tinha a propriedade curiosa de que o0 universo inteiro estava em
rotacdo. O leitor poderia perguntar: “Rotacdo em relagao a qué?” A resposta € que a
matéria distante estaria girando em relacdo as direcdes apontadas por pedes e

giroscopios.

Isso tinha o efeito colateral de que seria possivel alguém decolar em um
foguete e voltar para a Terra antes de ter saido. Essa propriedade incomodou
Einstein, pois, para ele, a relatividade geral ndo permitia a viagem no tempo. A
crenca em um universo estatico era tao forte que persistiu até o inicio do século XX.
Mesmo Einstein, ao formular a teoria da relatividade geral, em 1915, tinha tanta
certeza de que 0 universo precisava ser estatico que modificou sua teoria para
tornar isso possivel, introduzindo em suas equacdes o que chamou de constante
cosmoldgica. Apos a descoberta de Hubble de que o universo se encontra em
expansdo, ndo havia mais necessidade da constante cosmoldgica de Einstein.
Contudo, foram encontrados outros espacos-tempos mais razoaveis que Sao
admitidos pela relatividade geral e permitem a viagem para o passado. Um se
encontra no interior de um buraco negro (regido do espaco-tempo da qual nada,

nem a luz, pode escapar, porque a gravidade é forte demais). Outro € um espago-
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tempo que contém duas cordas cOsmicas passando uma pela outra a alta
velocidade. Como o nome sugere, cordas cosmicas sdo objetos semelhantes a
cordas, pois possuem comprimento, mas uma secdo transversal minuscula. Na
verdade, estdo mais para elasticos, pois se encontram sob enorme tensédo, algo

como um milh&o de milhdes de milhdes de milhdes de toneladas (!!).

A solucdo de Godel e o espaco-tempo de corda cosmica comecam de um
jeito tdo distorcido que a viagem ao passado seria sempre possivel. Observacfes da
radiacdo césmica de fundo (radiacdo provocada pela incandescéncia do universo
primitivo quente, que se desviou para o vermelho a tal ponto que aparece nao mais
como luz, mas como micro-ondas, ou seja, ondas de radio com comprimento de
onda de alguns centimetros) e das abundancias dos elementos leves (como o
hidrogénio, o hélio, o litio e o berilio) indicam que o universo primitivo ndo tinha o
tipo de curvatura exigida para permitir a viagem no tempo. A teoria fornece a mesma
conclusdo se a proposi¢cdo sem-contorno estiver correta. Assim, a questao é: se o
universo teve um inicio sem o tipo de curvatura exigida para a viagem no tempo,

podemos dobrar regides locais do espaco-tempo o suficiente para permiti-la?

Se vocé viajar mais rapido do que a luz, a teoria da relatividade prevé que
vocé também podera viajar de volta no tempo (!!). A questdo é que, segundo a
teoria da relatividade, ndo ha uma medida de tempo Unica com que todos o0s
observadores concordardo. Em vez disso, cada observador tem sua propria medida

de tempo.

Entretanto, a viagem no tempo encontra uma barreira: a velocidade da luz
(299.792,458 km/s). De acordo com a teoria da relatividade, a poténcia necessaria
dos foguetes para acelerar uma espagconave aumenta a medida que ele se aproxima
da velocidade da luz. Dispomos de evidéncia experimental disso, ndo com
espaconaves, mas com particulas elementares em aceleradores de particulas, como
os do Fermilab (Fermi National Accelerator Laboratory), localizado em Batavia,
préximo a Chicago, no estado de lllinois (EUA), e do CERN (acrénimo para Consell
Européen pour la Recherche Nucléaire), localizado em Meyrin, na regido de
Genebra, na fronteira franco-suica. Podemos acelerar particulas a 99,99% da
velocidade da luz, porém, por mais energia que empreguemos, € impossivel fazer

com que ultrapassem a barreira da velocidade da luz. O mesmo se d4 com as
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espacgonaves: por maior que seja a poténcia de seus foguetes, eles ndo conseguem

acelera-las além da velocidade da luz.

Talvez isso pareca descartar tanto a viagem espacial rapida quanto a viagem
de volta no tempo. No entanto, h4 uma possivel saida: um atalho entre duas regides
do espaco-tempo, A e B. Um modo de fazer isso seria criar um buraco de minhoca
entre A e B. Como o nome sugere, o buraco de minhoca é um tubo fino de espaco-
tempo que pode conectar duas regides quase planas muito distantes (HAWKING,
2015, p. 196). Desse modo, buracos de minhoca, assim como qualquer outra forma

possivel de ultrapassar a velocidade da luz, permitiriam viajar no tempo.

Em 1935, Einstein e Nathan Rosen (apud HAWKING, 2015, p. 196)
escreveram um artigo mostrando que a relatividade geral permitia o que eles
chamaram de “pontes”, que depois passariam a ser conhecidas como buracos de
minhoca. As pontes de Einstein-Rosen nédo duravam tempo suficiente para que uma
espaconave as atravessasse: a have toparia com uma singularidade quando o
buraco de minhoca se fechasse. Todavia, jA se sugeriu que talvez fosse possivel
uma civilizacdo avancada manter um buraco de minhoca aberto. Agora, ca entre
nos, leitor, por que uma civilizacdo avancada abriria essa brecha para o ser humano,

nao é mesmo?
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WS VELES EUACHO QUE 0 SINAL MAIS
EVIDENTE DE QUE EXISTE VIDA
INTELIGENTE EM ALGUY LUGAR DO
UNIVERSO, E O DE QUE NINGUEN ATE
AGORA TENTOU ENTRAR EM CONTA-
TO CONOSCO.

Figura 11: (WATTERSON, 1990, p. 5)

Para manter um buraco de minhoca aberto, ou para curvar o espaco-tempo
de qualquer outra maneira a fim de permitir a viagem no tempo, podemos
demonstrar que precisamos de uma regido do espaco-tempo com curvatura
negativa, como a superficie de uma sela. A matéria comum, que tem densidade de
energia positiva, d4 ao espaco-tempo uma curvatura positiva, como a superficie de
uma esfera. Assim, precisamos de matéria com densidade de energia negativa para

curvar o espago-tempo de modo a permitir a viagem ao passado.
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A teoria quéantica permite que a densidade de energia seja negativa em
alguns lugares, contanto que seja compensada pela densidade de energia positiva
em outros, de modo que a energia total permaneca positiva. Um exemplo de como a
teoria quantica pode admitir densidades de energia negativas, segundo Hawking
(2015, p. 197), ocorre no chamado efeito Casimir. Em 1948, o fisico holandés
Hendrik Casimir, dos laboratérios de pesquisa Philips, previu que duas placas
metalicas paralelas descarregadas estdo sujeitas a uma for¢ca que tende a aproxima-
las. Essa forca somente € mensuravel quando a distancia entre as duas placas é
extremamente pequena, da ordem de (apenas) varios didmetros atbmicos. Esta

atracdo é chamada de efeito Casimir (v. figura 12).

Casimir,
plates

Vacuu_m
fluctuations

Figura 12: Forgas de Casimir em placas paralelas
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Como Hawking (2015, p. 197) observa: “[...] mesmo o que achamos ser
espaco ‘vazio’ é repleto de pares de particulas e antiparticulas virtuais que surgem
juntas, movem-se separadas e voltam a se juntar para se aniquilar mutuamente.”
Suponha, leitor, que tenhamos duas placas de metal paralelas afastadas por uma
distancia curta, como na figura 12. As placas atuardo como espelhos para os fotons
ou particulas de luz virtuais. Na verdade, formardo uma cavidade entre eles, mais ou
menos como um tubo de érgdo que ressoa apenas com determinadas notas. Isso
significa que s6 pode haver fotons virtuais no espago entre as placas se seus
comprimentos de onda (a distancia entre a crista de uma onda e a seguinte) cabem
um numero inteiro de vezes no vao entre as placas. Se a largura de uma cavidade
for um ndmero inteiro de comprimentos de onda mais uma fracdo, apos ir e vir
refletindo algumas vezes entre as placas as cristas de uma onda coincidirdo com 0s

vales de outra, e as ondas se anulardo.

Como os fotons virtuais entre as placas podem ter apenas os comprimentos
de onda ressonantes, havera um namero ligeiramente menor ali do que na regiao
fora das placas, onde fotons virtuais podem ter qualquer comprimento de onda.
Desse modo, havera um pouco menos de fotons virtuais atingindo as superficies
internas das placas do que as superficies externas. Assim, seria de se esperar uma
forca sobre as placas, que empurrasse uma na direcdo da outra. Na verdade, essa
forca foi detectada e apresentou o valor previsto. Temos, portanto, evidéncia

experimental de que particulas virtuais existem e tém efeitos reais.

O fato de haver menos fotons virtuais entre as placas significa que a
densidade de energia delas sera menor do que em outro lugar. Contudo, a
densidade de energia total em um espaco “vazio” longe das placas deve ser zero,
pois, caso contrario, a densidade de energia dobraria 0 espaco, e ele ndo seria
guase plano. Assim, se a densidade de energia entre as placas é menor do que a

densidade de energia longe delas, ela deve ser negativa.

Dessa forma, temos evidéncia experimental tanto de que o espaco-tempo
pode ser dobrado (pela curvatura da luz durante eclipses) quanto de que ele pode
ser curvado de maneira necessaria para permitir a viagem no tempo (pelo efeito

Casimir).
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Uma pessoa criaria contradicdes se fosse livre para mudar o passado. E ai
podemos levantar varias questbes éticas. Stephen Hawking (2015, p. 199) aponta
duas solucdes possiveis para os paradoxos apresentados pela viagem no tempo.
Ele chama a primeira de abordagem das histérias consistentes. Ela afirma que,
mesmo que 0 espago-tempo seja dobrado de modo a permitir viagens ao passado, 0
gue acontece no espaco-tempo deve ser uma solucdo compativel com as leis da
fisica. Suponha, por exemplo, que vocé voltasse no tempo e matasse seu tataravd
guando ele ainda era crianca. Ora, se isso fosse possivel e vocé realmente levasse
iSSO a cabo, seu trisavd ndo existiria, seu bisavd ndo existiria, seu avd ndo existiria,
seu pai ndo existiria e, consequentemente, vocé nao existiria. A abordagem das
historias consistentes implica, portanto, na falta de livre-arbitrio para interferir no

passado cometendo atos que entrariam em conflito com o presente.

O outro modo possivel de resolver os paradoxos da viagem no tempo pode
ser chamado de hipotese das histérias alternativas (HAWKING, 2015, p. 200).
Segundo essa hipdtese, quando os viajantes do tempo voltam ao passado, entram
em histérias alternativas que diferem do registro histérico. Desse modo, viajantes do
tempo poderiam agir livremente, sem a limitacdo da coeréncia com sua historia
prévia. Steven Spielberg se divertiu com essa ideia em De volta para o futuro: Marty
McFly foi capaz de voltar no tempo e transformar o namoro de seus pais em uma

histéria mais bem-sucedida.

A hipétese das historias alternativas lembra bastante o modo como Richard
Feynman (apud HAWKING, 2015, p. 200) expressou a teoria quantica como uma
soma das histérias. De acordo com essa ideia, 0 universo ndo tem apenas uma
Unica histéria: em vez disso, todas as histérias possiveis, cada uma com sua
probabilidade. Entretanto, parece haver uma diferenca importante entre a proposicao
de Feynman e as histérias alternativas. Na soma de Feynman, cada historia
compreende um espaco-tempo completo e tudo que existe nele. O espaco-tempo
pode ser tdo dobrado que € possivel viajar em um foguete para o passado. Mas o
foguete permaneceria no mesmo espaco-tempo e, portanto, na mesma histéria, que
teria de ser coerente. Assim a proposi¢cao de Feynman de soma das historias parece
sustentar mais a hipétese das histdrias consistentes do que a das histérias

alternativas.
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A soma das histérias de Feynman de fato admite a viagem ao passado em
uma escala microscopica. A radiacdo emitida por buracos negros corrobora a
proposicdo de Feynman e mostra que a teoria quantica permite a viagem no tempo
nessa escala e que tais viagens no tempo podem produzir efeitos observaveis
(HAWKING, 2015, p. 201-202).

Logo, cabe-nos perguntar: serd que a teoria quantica permitiria a viagem no
tempo em uma escala macroscopica, que as pessoas pudessem usar? A primeira
vista, parece que sim. Em tese, a proposta da soma das histérias de Feynman
refere-se a todas as historias. Assim, ela deveria incluir histérias em que o espaco-
tempo € tdo dobrado que € possivel viajar ao passado. Mas a vigéncia daquilo que
Hawking (2015, p. 202) chama de conjectura de protecao da cronologia afirma que
as leis da fisica conspiram para impedir que corpos macroscopicos transportem
informacbes para o passado. Ela ainda ndo foi provada, mas ha motivos para

acreditar que tenha validade.

Segundo Hawking (2015, p. 228), quando combinamos a mecanica quantica
com a relatividade geral, parece surgir uma nova possibilidade: a de que, juntos, o
espaco e o tempo formem um espaco finito, quadridimensional (altura, profundidade,
largura e tempo), sem singularidades ou contornos, como a superficie da Terra, mas
com mais dimensdes. Para Hawking (2015, p. 228), essa ideia poderia explicar
muitas das caracteristicas que observamos no universo, como sua uniformidade em
grande escala e as inomogeneidades em menor escala, como as galaxias, as
estrelas e até os seres humanos. Poderia explicar até a seta de tempo que
observamos. Contudo — e ai vem o ponto mais controverso da teoria de Hawking —
se 0 universo for completamente contido em si mesmo, sem singularidades ou
contornos, e completamente descrito por uma teoria unificada, isso guarda

profundas implicacdes para o papel de Deus como Criador.

Certa vez, Einstein formulou a pergunta: “Que capacidade de escolha teve
Deus na construgdo do universo?” Hawking responde (2015, p. 228): “Se a
proposicdo sem-contorno esta correta, ele ndo teve liberdade alguma em escolher

as condigdes iniciais.”

Hawking (2015, p. 229, grifos do autor) ainda proclama a morte da filosofia.

Segundo ele, a filosofia entrou em um descompasso com a ciéncia:
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Até o momento, a maioria dos cientistas tem andado ocupada demais
elaborando novas teorias para descrever o que 0 universo € para poder
perguntar por qué. Em contrapartida, aqueles cujo oficio seria perguntar por
gué, os filosofos, ndo foram capazes de acompanhar o avanco das teorias
cientificas. No século XVIIl, eles consideravam a totalidade do
conhecimento humano, incluindo a ciéncia, como seu campo de atuacdo e
debatiam questbes como se 0 universo teve um inicio. Entretanto, nos
séculos XIX e XX, a ciéncia se tornou técnica e matematica demais para os
fildsofos, ou para qualquer um, com excecado de uns poucos especialistas.
Os filésofos reduziram o escopo de seus questionamentos de tal maneira
gue Wittgenstein, o filosofo mais famoso do século XX, disse: “A Unica
tarefa que resta a filosofia € a analise da linguagem.” Que vergonha para a
grande tradicao filosofica de Aristételes a Kant!

E curioso notar que Hawking aponta como momento de “crise” da filosofia a
filosofia da linguagem de Wittgenstein, e 0 modo como o faz. Lembremo-nos do que
Barthes afirma sobre a relagdo entre discursos e poderes. Este é o discurso de
Stephen Hawking, que ndo € o mesmo discurso de todos os fisicos. De fato,
Wittgenstein e a filosofia da linguagem exerceram enorme influéncia sobre a filosofia
do século XX — e seria interessante pensarmos o porqué disso. Mas qualquer um
gue conheca minimamente a histéria da filosofia no século XX sabe que nao é
verdade que ela tenha reduzido seu escopo a analise da linguagem. Heidegger
(2015, p. 229-230), por exemplo, recomenda a transposicdo da linguistica, pois,
segundo ele, “o0 ser daquele ente por ela tematizado é obscuro; até mesmo o
horizonte para um guestionamento e uma investigacdo se acha velado”. E também
defende que “a investigacao filosdfica deve renunciar a uma ‘filosofia da linguagem’
a fim de poder questionar e investigar ‘as coisas elas mesmas’ e assim colocar-se
em condi¢des de trazer uma problematica conceitual clara” (HEIDEGGER, 2015, p.
229-230). Na filosofia da ciéncia, temos as contribuicbes de Alfred North Whitehead,
Ludwig Fleck, Gaston Bachelard, Karl Popper, Thomas Kuhn, Imre Lakatos, Paul
Feyerabend, Mario Bunge, Hans Reichenbach, Hilary Putnam, Stephen Toulmin,
Alexandre Koyré, Larry Laudan, Bas van Fraassen, Norbert Wiener, Roger Penrose
(que foi parceiro de Stephen Hawking), Evelyn Fox Keller, Donna Haraway e Bruno
Latour. Além disso, como disciplina, o que é a propria cosmologia sendo linguagem,

sendo discurso?

Se a filosofia e as ciéncias ditas humanas, de maneira geral, nao
acompanharam os passos das ciéncias ditas exatas, é certo que as ciéncias ditas
exatas também ndo acompanharam os passos da filosofia e das ciéncias ditas

humanas. Se fizermos uma leitura atenta, veremos que as provocacdes de Stephen
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Hawking, com seu humor britdnico e ironia afiados, apontam justamente para o
abismo criado entre as ciéncias ditas humanas e as ciéncias ditas exatas, que ele
propde superar com a busca por uma teoria unificada:
[...] se de fato descobrirmos uma teoria completa, todos acabar&o
compreendendo seus principios amplos, ndo apenas alguns cientistas.
Entdo, deveremos todos — filésofos, cientistas e pessoas comuns — ser
capazes de tomar parte na discussdo para saber o porqué de nés e o
universo existirmos. Se descobrirmos a resposta para isso, sera o triunfo

supremo da razdo humana — pois, entédo, conheceremos a mente de Deus.
(HAWKING, 2015, p. 229)

“O transcultural é a ponta de lanca da cultura transdisciplinar”, como destaca
Nicolescu (1999, p. 110). A linguagem transcultural, que torna possivel o didlogo
entre todas as culturas e que impede sua homogeneizacdo, € um dos aspectos

maiores da pesquisa transdisciplinar.

Os diferentes niveis de compreensé&o derivam da integracdo do conhecimento
de diferentes niveis de realidade e do conhecimento de diferentes niveis de
percepcdo. Uma vez que a realidade é multipla e complexa, os niveis de
compreensao sao multiplos e complexos. No entanto, a realidade sendo também
uma unidade aberta, os diferentes niveis de compreensao estao ligados entre si num
Todo aberto. Este Todo abre-se para a zona de ndo-resisténcia do sagrado, comum
ao sujeito e ao objeto. Esta zona, que é uma zona de nao-resisténcia quando sujeito
e objeto sdo considerados separadamente, surge paradoxalmente como uma zona

de resisténcia absoluta quando sujeito e objeto séo unificados.

Podemos negar ou afirmar a presenca do sagrado no mundo e em noés
mesmos, mas sempre somos levados a nos referir ao sagrado para elaborar um

discurso sobre a realidade.

O sagrado é definido por Nicolescu (1999, p. 126, grifo do autor) como “aquilo
gue liga”. Ele se une, pelo seu sentido, a proposta etimolégica de Tertuliano e
Lactancio, retomada mais tarde por Santo Agostinho em De vera religione, para a
palavra “religiao” (do latim religio, cuja origem, segundo eles, esta no verbo religare,
“‘religar”), mas ndo é, em si mesmo, atributo de uma ou outra religido. Conforme
Mircea Eliade (apud NICOLESCU, 1999, p. 126): “O sagrado nao implica na crenca
em Deus, em deuses ou espiritos. E [...] a experiéncia de uma realidade e a origem

da consciéncia de existir no mundo.” Sendo o sagrado, antes de mais nada, uma
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experiéncia, ele se traduz por um sentimento — o sentimento “religioso” — daquilo
gue une 0S seres e as coisas e, consequentemente, induz um profundo respeito

pelas alteridades.

E curioso notar que o século XX, supostamente a época mais dessacralizada
da histéria, tenha gerado tantas reflexdes sobre o sagrado. A questao incontornavel
do sagrado atravessa a obra dos mais diferentes pensadores/criadores nesse
periodo.

Nicolescu (1999, p. 128) designha o sagrado como uma zona de resisténcia
absoluta, um “além” em relacdo aos niveis de realidade e de percepcdo, mas um
além ligado a eles. A zona de resisténcia absoluta € o espaco da coexisténcia da
trans-ascendéncia e da trans-descendéncia. Enquanto “trans-ascendéncia”, esta
zona esta ligada a nocgao filosofica de “transcendéncia” (do latim transcendere, em
gue o prefixo trans significa “além” e o verbo ascendere significa “subir”). Como
“transcendéncia”’, esta ligada a nog¢ao de “imanéncia’. A zona de resisténcia
absoluta, campo do sagrado, pode, entéo, ser entendida como um terceiro incluido
gue concilia a transcendéncia imanente e a imanéncia transcendente. O sagrado
permite o encontro entre 0 movimento ascendente e o movimento descendente da
informacdo e da consciéncia através dos niveis de realidade e dos niveis de
percepcao. Este encontro é a condicdo insubstituivel de nossa liberdade e de nossa

responsabilidade.

Fechado em si, o ente simplesmente dado ndo sabe o que é, nem lhe é dado
0 encontro com outros entes. SO o ser-ai (Dasein) ek-siste, isto €, sO ele é capaz de
sair de si, de ultrapassar a si mesmo, de ser o que ele projeta ser, de ser o seu
poder-ser. Somente o Dasein € capaz de assumir a responsabilidade pelo ser que é

sempre “seu’”.

Quando alguém afirma que é (existéncia), compreende-se como situado,
lancado em determinadas possibilidades (facticidade) das quais ele ndo pode
esquivar-se, e entregue a responsabilidade intransferivel de assumir o ser que é
seu, assumir 0 seu ter-que-ser. Assim, ao ter-que-ser, inseparavelmente, esta ligado
um outro conceito, o de “responsabilidade”. Mas ndo uma responsabilidade
vinculada a um sentido moral. Ao contrario, trata-se de uma “responsabilidade

originaria”, um “dever” de cuidar de seu ser, dos outros e dos entes intramundanos
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— uma ética, portanto. E neste sentido que aqui empregamos a palavra

‘responsabilidade”.

Embora Heidegger néo tenha escrito um tratado sobre o assunto, € possivel
extrair uma ética de sua analitica existencial em Ser e tempo (1927), como mostra
Marcela Barbosa Leite Sales (2002). Das poucas vezes que tocou no assunto,
tornou-se famosa uma passagem da carta Sobre o humanismo (1947), na qual conta
que alguém lhe pergunta: Quando escrevera o senhor uma Etica? Segundo
Benedito Nunes (1998, p. 194), “a unica resposta pronta que Heidegger poderia ter
dado ao seu interlocutor era que a Etica exigida ja estava escrita ao longo do
desenvolvimento da questéo do ser...”. Por qué? E o proprio Heidegger quem nos
responde ao evocar o sentido primordial de ethos como “morada”, “lugar de
habitacao”, “estada”, tal como falava Heraclito. Para o “filésofo do ser’, mais
importante que qualquer fixacdo de regras € o homem encontrar o caminho para

morar na verdade do ser.

Pensar o carater primordial da ética a partir do ethos como “morada” €, nas
palavras de Bruce Foltz (2000, p. 200), o bastante para o desenvolvimento de uma
dimensao ética no pensamento heideggeriano. Zeljko Loparic (2000, p. 129) vai mais
fundo e aposta que, em Heidegger, “[...] a problematica da ética ocupa um lugar tao

central como a do ser[...].”

E & base do conceito de ter-que-ser, a traducdo existencial-ontologica do
conceito metafisico do dever, que podemos compreender a nocdo de uma “Etica”

marcadamente finita na analitica existencial.

Mas como acedemos ao nosso ter-que-ser? Segundo Heidegger (2015, p.
193), pela abertura primordial da disposicdo (Befintlichkeit): “O que indicamos
ontologicamente com o termo disposicao €, onticamente, o mais conhecido e o mais
cotidiano, a saber, o humor, o estar afinado num humor.” Humor [Stimmung] designa
o estado e a integracao dos diversos modos de sentir-se, relacionar-se e de todos os
sentimentos, emocfes e afetos bem como das limitacbes e obstaculos que
acompanham essa integracdo. O ter-que-ser é algo colocado diante de ndés pelo
nosso proprio ser (SALES, 2002, p. 41).
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Portanto, ter-que-ser, antes de tudo, significa ter-que-ser-ai-no-mundo,
“habitar”, “morar”, “estar familiarizado a”; é o “instituir’, o “legitimar”, o “abrir e
projetar o mundo”; portanto, “ser-junto-das-coisas” e “ser-com-o0s-outros” ou, de

outro modo, € um ter-que-se-ocupar do ente intramundano e um ter-que-se-

preocupar-com-0S-0utros.

Fundado na disposicado, o ter-que-ser pode ser dado de duas maneiras: uma,
no modo impréprio que se caracteriza pela fuga da responsabilidade na convivéncia
cotidiana; e a outra, no modo préprio, que se caracteriza pela “escuta” da voz da
“consciéncia responsabilizadora” do si-mesmo préprio. As modalidades de ser
propria ou impropriamente, é preciso lembrar, ndo devem ser tomadas no sentido

moral ou antropologico, mas sdo determinacdes ontoldgicas da existéncia.

O Dasein nao é interioridade, mas sim exteriorizacdo ek-sistente. Nesta
compreensao, o Dasein se da ontologicamente, ele tem sua manifestacdo no mundo
(In-der-Welt-sein). O Dasein ndo estd absolutamente em si mesmo, ou seja,
independente dos outros, mas, ao contrario, sua compreensao mais essencial passa
pela compreensao de ser-um-radicalmente-outro. Como destaca Miranda (2010, p.
254): “Heidegger concebe que o Dasein ndo esta somente enlagado com os outros
homens eticamente, mas com toda a alteridade, com todos os campos de
possibilidades onde habitam as diferencas.” De acordo com Heidegger (2015, p.
175, grifos do autor): “A base desse ser-no-mundo determinado pelo com, o mundo
€ sempre o mundo compartihado com os outros.” O mundo do ser-ai é
compartilhado. O ser-em do ser-no-mundo é ser-com os outros. O ser-com (Mitsein)
determina existencialmente o ser-ai, mesmo quando um outro ndo é, de fato, dado
ou percebido. Mesmo o estar-s6 do ser-ai é ser-com no mundo (HEIDEGGER, 2015,
p. 177). O ser é sua dinamica de exercicio e, por isso, sempre difusivo de si mesmo.
Em consequéncia, todas as realizacbes em modos de ser trazem inscritas na sua
constituicdo essa dinamica difusiva do ser. O ser-ai € o lugar em que aparece esta
imbricacdo. Assim, nunca se da um ser ou modo de ser isolado. Todo ser é sempre
ser-com; mesmo na solidao e isolamento, o ser-ai (Dasein) € sempre ser-com-os-
outros (Mitdasein), o mundo é sempre mundo compartilhado (Mitwelt), o viver é

sempre convivéncia (Miteinandersein).
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O ser-ai é fatidicamente um ja-ser-junto-ao-mundo, um ser-com 0S outros no
ambito da cotidianidade, no modo de ser da decadéncia. Que significa isso?
Significa que o ser-ai é, de inicio e na maioria das vezes, a partir do que se ocupa,
no “mundo” do impessoal, conduzido pela falacdo, pela curiosidade, pela
ambiguidade. O que Heidegger pretende € uma interpretacdo puramente ontoldgica,
muito distante de qualquer critica moralizante do ser da cotidianidade e de qualquer

aspiracao a uma “filosofia da cultura”.

E assim que, no quarto capitulo da primeira se¢éo de Ser e tempo, Heidegger
(2015, p. 183) afirma que o “ser-préprio do ser-ai”, o “quem” da convivéncia
cotidiana é, na maioria das vezes, o “neutro”, isto é, o impessoal. O impessoal, que
nao é nada determinado, mas que todos sdo, embora ndo como soma, prescreve 0
modo de ser da cotidianidade (HEIDEGGER, 2015, p. 184).

Como modos de ser do impessoal, afastamento, medianidade, nivelamento
constituem o que conhecemos como o “publico”. Este rege, ja desde sempre, toda e
gualquer interpretacdo do ser-ai e do mundo, guardando em tudo o seu direito
(HEIDEGGER, 2015, p. 184). O publico obscurece tudo, tomando o que assim se

encobre por conhecido e a todos acessivel.

Porque prescreve todo julgamento e decisdo, o0 impessoal retira a
responsabilidade de cada ser-ai. Segundo Heidegger (2015, p. 185), “o impessoal
‘foi’ quem... e, no entanto, pode-se dizer que nao foi ‘ninguém’.” Na cotidianidade do
ser-ai, a maioria das coisas € feita por alguém de quem se deve dizer que néo é

ninguém.

O impessoal tira o encargo de cada ser-ai em sua cotidianidade. E nao
apenas isso; com esse desencargo, o impessoal vem ao encontro do ser-ai na
tendéncia de superficialidade e facilitacdo. Uma vez que sempre vem ao encontro de
cada ser-ai, dispensando-o de ser, o impessoal conserva e solidifica seu dominio

teimoso.

Todo mundo é o outro e ninguém é si mesmo. O impessoal, que responde a
pergunta quem da cotidianidade, € ninguém, a quem o ser-ai ja se entregou na

convivéncia de um com o outro.
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Nas palavras de Heidegger (2015, p. 184): “O impessoal desenvolve sua
prépria ditadura nesta falta de surpresa e de possibilidade de constatacdo.” Mas
onde se encontra o impessoal? Em nenhuma parte e em toda parte, leitor: o
impessoal € a ditadura da opinido publica: totalmente absorvido pelo “mundo”, o ser-
no-mundo fica entregue as aparéncias, ao “ser-como-todo-mundo”, ao “eu-também?”;
estando mergulhado em um “ser-cotidiano-com-os-outros”, adere as opinides dos
outros sobre o que fazer, o que falar, o que interrogar, do que se informar, o que

produzir, como, enfim, ser.

O impessoal, assim como o ser-ai, ndo é algo simplesmente dado: “Quanto
mais visivelmente gesticula o impessoal, mais dificil € percebé-lo e apreendé-lo e
menos ele se torna um nada. [...] o impessoal se revela como ‘o sujeito mais real’ da
cotidianidade.” (HEIDEGGER, 2015, p. 186)

No entanto, “o impessoal também ndo € uma espécie de ‘sujeito universal’
que paira sobre varios outros.” (HEIDEGGER, 2015, p. 186) O impessoal ndo € o
género do ser-ai da cotidianidade, como também n&o pode ser encontrado neste

ente como uma propriedade permanente.

Segundo Heidegger (2015, p. 186), o si-mesmo do ser-ai da cotidianidade é o
impessoalmente-si-mesmo, que distinguimos do propriamente si mesmo, ou seja, do
si mesmo apreendido como proprio. Enquanto impessoalmente-si-mesmo, cada ser-
ai se acha disperso no impessoal, precisando ainda encontrar a si mesmo. A
impropriedade é a escolha da ndo escolha, a dispersdo, o anonimato que retira do
ser-ai as possibilidades mais proprias de ser si-mesmo. Este conviver dissolve
inteiramente a prépria presenga no modo de ser dos “outros”, e isso de tal maneira
gue os outros desaparecem ainda mais em sua possibilidade de diferenca e

expressao.

Em uma primeira aproximacao, o ser-ai é impessoal, assim permanecendo ha
maior parte das vezes. Quando o ser-ai descobre o mundo e o aproxima de si,
quando abre para si mesmo seu proprio ser, este descobrimento de “mundo” e esta
abertura do ser-ai se cumprem e realizam como uma eliminagdo das obstrugdes,
encobrimentos, obscurecimentos, como um romper das distorcbes em que o ser-ai
se tranca contra si mesmo (HEIDEGGER, 2015, p. 187).
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O que Heidegger quer fazer notar é que o si-mesmo proprio ou improprio, do
Dasein bem como dos outros em sua co-existéncia, ndo “se da” isoladamente, como
varios “sujeitos dispersos” no “mundo” ao lado de outras coisas, mas o Dasein é no
mundo compartilhado das preocupac¢fes ocupadas no cotidiano. Ou ainda: ele s6 é
enquanto ser-com, mesmo convivendo nos modos de deficiéncia e estranheza,
modos de preocupacao caracteristicos e mais frequentes da convivéncia cotidiana.
Quando cada Dasein de fato ndo se volta para os outros, quando acredita nao
precisar deles ou quando os dispensa, ele ainda € no modo de ser-com. ISso ndo
significa que os outros sejam para o Dasein como homens-coisa, com 0s quais se
ocupa como instrumentos que estdo a mdo, mas, como entes que igualmente
possuem uma compreensao prévia do ser, mantém com eles uma “relacdo

ontolégica” de ser-no-mundo; co-existem (SALES, 2002, p. 43).

A semelhanca de Platdo com o mito da caverna e de Kant com a alegoria da
pomba, Heidegger realiza a experiéncia de confirmar a analise das estruturas do
ser-ai através da alegoria da cura (cuidado). Esta alegoria ocupa em Ser e tempo,

mesmo apenas sob o ponto de vista topografico, um lugar central.

Em Platdo, o mito da caverna traz em si a intencdo de uma interpretacdo ao
mesmo tempo ontoldgica e epistemoldgica. O mito da caverna é certamente a figura
paradigmatica para expressar o dualismo da metafisica ocidental (STEIN, 2014, p.
90).

Kant, com sua alegoria da pomba, também faz referéncia ao problema da
epistemologia e da ontologia. Mas se o mito da caverna de Platdo funda a
epistemologia em uma ontologia dualista, em Kant da-se o contrario (STEIN, 2014,
p. 90). A questdo da ontologia € posta a partir de um problema epistemoldgico: quais

sdo os limites do conhecimento humano?

Em Heidegger também se perfila, de maneira similar, a presenca da alegoria
da cura. H4, entretanto, uma diferenca fundamental. Diferenca que néo indica
apenas um novo lugar da filosofia na tradicdo ocidental. E uma diferenca que

inaugura um novo paradigma.

Estava ja inaugurado o novo paradigma com a analitica realizada até o § 41.

Faltava, no entanto, a grande metafora do novo paradigma. E por isso que podemos



187

chamar o § 42 de “o § da passagem” (STEIN, 2014, p. 92). A alegoria da cura € uma
exposicéo simbdlica da conclusdo a que chegara no § 41. E neste § que o fil6sofo
chega a definicdo do ser do ser-ai: a cura (o cuidado). Uma vez determinado em sua
estrutura ontolégica, o constructo ser-ai, como cuidado, a alegoria da cura vinha se

constituir em uma confirmacao pré-ontolégica da analitica existencial.

Segundo Heidegger (2015, p. 263), enquanto modificacdo de todo ser-no-
mundo, o ser-ai j& é sempre cura. Nas palavras do filosofo (2015, p. 264, grifo do
autor): “A determinagdo da cura, como anteceder-a-si-mesma-no-ja-ser-em...,
enquanto-ser-junto-a, torna claro que esse fenémeno esta, em si mesmo, articulado
estruturalmente.” O ser do ser-ai € a cura. Ou, dito de outro modo: “O cuidado define

0 homem como ser-no-mundo em sua estrutura pratica.” (STEIN, 2014, p. 95)

Com o conceito de cuidado (Sorge), Heidegger pretende romper com a
definicdo tradicional de homem, que tem consequéncias sobre a concepcéo de
realidade (ontologia) e de conhecimento (epistemologia), colocando o homem como
uma espécie de maquina mental cognitiva diante do mundo e da verdade. E que
para definir o homem como animal rationale foi preciso realizar um longo caminho
metafisico marcado pelo dualismo platdénico. E é justamente contra esta tradicédo

dualista e suas consequéncias que se volta o projeto da analitica existencial.

De acordo com uma nota de pé de pagina do 8 42 de Ser e tempo, ja para 0s
estoicos, pépiuva [mérimna] era um termo consolidado, retornando na Vulgata,
como sollicitudo [solicitude]. A orientacdo da visdo percorrida na analitica existencial
precedente do ser-ai surgiu no contexto da tentativa de uma interpretacdo da
antropologia agostiniana — ou seja, greco-cristd — considerando os fundamentos
de principio alcancados na ontologia de Aristoteles (HEIDEGGER, 2015, p. 267).

Heidegger confessa que se deparou posteriormente com o conceito de cura
em uma velha fabula de Higino, através de um ensaio de Konrad Burdach. Este, por
sua vez, mostra que Goethe se informou sobre esta fabula a partir de um poema de
Herder e, desta maneira, a incluiu, na figura de uma ancid, na segunda parte do
Fausto. Segue a fabula:

Certa vez, atravessando um rio, Cura viu um pedacgo de terra argilosa:
cogitando, tomou um pedaco e comecou a dar-lhe forma. Enquanto refletia

sobre o que criara, interveio Japiter. A Cura pediu-lhe que desse espirito &
forma de argila, o que ele fez de bom grado. Como a Cura quis entdo dar
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seu nome ao que tinha dado forma, Jupiter a proibiu e exigiu que fosse
dado o nome. Enquanto Cura e Jdpiter disputavam sobre o nome, surgiu
também a Terra (tellus) querendo dar o seu nome, uma vez que havia
fornecido um pedago de seu corpo. Os disputantes tomaram Saturno como
arbitro. Saturno pronunciou a seguinte decisdo, aparentemente equitativa:
“Tu, Jupiter, por teres dado o espirito, deves receber na morte o espirito e
tu, Terra, por teres dado o corpo, deves receber o corpo. Como, porém, foi a
Cura quem primeiro o formou, ele deve pertencer a Cura enquanto viver.
Como, no entanto, sobre o nome ha disputa, ele deve chamar-se Homo,
pois foi feito de htimus. (HEIDEGGER, 2015, p. 266)*

Heidegger interpreta esta alegoria como um documento pré-ontoldgico de sua
analitica existencial. Acentua basicamente o fato de que a fabula vé que a Cura
possui 0 homem enquanto viver, mas a Cura posta no contexto da conhecida
concepcao do homem como corpo e espirito. O ser-no-mundo possui a marca
ontologica da Cura. O nome (homo) este ente o recebe ndo em consideracao de seu
ser, mas em relacdo ao fato daquilo de que se constitui (humus). Sobre aquilo em
que se deve ver o ser “originario” desta figura decide Saturno: o tempo. A
determinacdo essencial pré-ontoldogica do homem expressa na fabula visa desta
maneira, antecipadamente, ao modo de ser que perpassa sua peregrinacao

temporal no mundo.

Repare bem, leitor: na fabula de Higino, o Cuidado esta s6, a margem do rio,
fazendo uma figura. Toda a cena esta mergulhada em uma atmosfera enigmatica,
mas que parece que passou desapercebida pelo préprio lugar grandioso que
Heidegger Ihe deu ao situa-la no coracédo de Ser e tempo. Quais as evidéncias que
nao foram explicitadas? O Cuidado atravessa um rio. Por qué? Segundo a fabula,
para encontrar um pedaco de barro do qual algo se possa formar. Como é que o

Cuidado chega a formar essa figura de barro que faz com que ele figue meditando

% Cura cum fluvium transiret, videt cretosum lutum
sustulitque cogitabunda atque coepit fingere.

dum deliberat quid iam fecisset, Jovis intervenit.

rogat eum Cura ut det illi spiritum, et facile impetrat.
cui cum vellet Cura nomen ex sese ipsa imponere,
Jovis prohibuit suumque nomen ei dandum esse dictitat.
dum Cura et Jovis disceptant, Tellus surrexit, simul
suumgue nomen esse volt cui corpus praebuerit suum.
sumpserunt Saturnum iudicem, is sic aecus iudicat:

‘tu Jovis quia spiritum dedisti, in morte spiritum,

tuque Tellus, quia dedisti corpus, corpus recipito,

Cura enim quia prima finxit, teneat quamdiu vixerit.
sed quae nunc de nomine eius vobis controversia est,
homo vocetur, quia videtur esse factus ex humo’.
(HEIDEGGER, 2015, p. 265)
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sobre o que seria? E apenas um jogo, com um fim acidental, que termina sendo

abencoado pela doagdo do espirito por Jupiter?

Hans Blumenberg (apud STEIN, 2014, p. 109) vé que na fabula, em seu
desenvolvimento, alguma coisa ndo estd em ordem. E uma coisa ndo secundaria.
Tem-se a impressdo de que da fabula foi recortada a parte central. Esta € que
explicaria como € que se chega a figura e exatamente a esta figura. A falta também
aparece na arbitrariedade com que se faz o Cuidado atravessar o rio. Havia bastante
barro na margem em que ele estava, assim como ao longo dela. Isto parece ser

importante para a histoéria.

Blumenberg (apud STEIN, 2014, p. 110) observa:

Topando-me com a lacuna no centro da fabula, torna-se para mim evidente
gue se trata de um mito gnostico. E exatamente o que, na maioria dos mitos
gnosticos, representa o fato central, esta extirpado da fabula: o Cuidado
atravessa o rio para nele poder espelhar-se.

O Demiurgo olha para as ideias para fazer o mundo. A Sophia olha-se a si
mesma no espelho para dai surgir o processo da multiplicidade. O Cuidado, ao
atravessar o rio, se espelha na superficie da agua e projeta sua imagem sob o barro
no fundo. Mas por que o Cuidado ndo aparece na fabula atravessando o rio?
Provavelmente porque a face do Cuidado é atormentada, ndo € encantadora como a
de Sophia. Assim que ndo serd o motivo da vaidade que, na alegoria do Cuidado,
leva a criacdo da figura. Talvez também o autor da fabula quisesse lembrar
Prometeu, que fez o homem do barro, mas que, como Titd, ndo precisava de
modelo. Mas o Cuidado necessitava do modelo, ainda que este talvez ndo lhe

agradasse e, por isso, hdo apareca o momento de espelhamento na agua.

Agora parece tornar-se mais claro por que ao Cuidado € permitido possuir o
homem a vida inteira. Nao por té-lo formado de barro. Mas por té-lo formado

segundo sua imagem e semelhanca, sendo, portanto, criatura do Cuidado.

Ousemos explorar a lacuna da alegoria do Cuidado, mesmo que Heidegger
nao a tenha percebido. Talvez isso mesmo corresponda ao enigma fundamental de
Ser e tempo: o fato de o homem estar em constante fuga de si mesmo e de ser
dominado pela tendéncia ao encobrimento. Assim como o Cuidado a margem do rio,
0 ser-ai sabe quem ele é. Mas este saber ndo é um saber tedrico: é a proépria

condicao de ser-no-mundo que lhe d& a experiéncia de sua condi¢ao.
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O poder ser total do homem €é apenas possivel pela antecipacdo do seu ser-
para-a-morte. Mas quem decide de sua totalidade é a condi¢do da temporalidade. O
homem como ser-no-mundo é projeto, mas € projeto ja projetado e projetado como
ser-para-a-morte (STEIN, 2014, p. 111).

Podemos, entdo, afirmar que a ética acenada em Ser e tempo é uma ética da
finitude, ligada a uma hermenéutica do ser-ai, e, como tal, radicalmente distinta da
nocdo comum da ética tradicional a respeito dos valores, da natureza, da boa vida,
dos principios de juizo e da derivacdo dos imperativos morais. Trata-se de uma
“ética originaria”, uma ética do habitar no mundo-projeto, o que significa: reconhecer
e assumir a finitude constitutiva do proprio ser-ai (SALES, 2002, p. 48). Ha de se
‘cuidar’ do ser; ha de se “cuidar’ do sentido do ser: tal é o sentido essencial,

ontologico da responsabilidade humana.

A abordagem transdisciplinar ndo opde o local ao global. Ela integra o local no
global e o global no local, com base na ideia de que ao agir sobre o local, é possivel
modificar o global, e ao agir sobre o global, é possivel modificar o local. Local e
global séo, entdo, tomados como dois aspectos de um mundo multidimensional e

multireferencial, o mundo da pluralidade complexa e da unidade aberta.

E importante também frisar que a transdisciplinaridade é simultaneamente um
corpus de pensamento e uma experiéncia. Nao ha, portanto, uma separacao entre

teoria e pratica na transdisciplinaridade.

Além da estrutura aberta (godeliana) do conjunto dos niveis de realidade e de
percepcao, da complexidade, do transcultural, da légica do terceiro incluido e do
principio da complementaridade dos opostos, a transdisciplinaridade se apoia ainda
em trés outros principios: o principio hologréafico, o principio da incerteza e o
principio da autopoiese. Todos estes principios estdo mutuamente implicados
(SANTOS, 2008, p. 80).

O principio hologréafico afirma que ndo somente a parte esta dentro do todo,
mas também o todo estd dentro da parte. Assim, o principio holografico também
remete a articulacdo dos pares binarios: parte-todo, simples-complexo, local-global,

unidade-diversidade, particular-universal.
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Segundo David Bohm (apud SANTOS, 2008, p. 73), muitos dos nossos
problemas devem-se a tendéncia de fragmentar o mundo e ignorar a interligacéo
dindmica entre todas as coisas. O universo se constitui como um holograma. Tudo

no universo faz parte do que o autor chama de holomovimento.

Karl Pribram (apud SANTOS, 2008, p. 73), neurofisiologista da Universidade
de Stanford, estudando o cérebro, chegou as mesmas conclusées de David Bohm,
fisico quantico, definindo o cérebro como um holograma envolto por um universo

hologréafico. As relagdes cerebrais entretecem-se em teias, em redes.

A abertura proporcionada pela transdisciplinaridade, baseada na estrutura
gOdeliana da Natureza, comporta a aceitacdo do desconhecido, do inesperado e do

imprevisivel.

A recusa ao questionamento é a marca de uma atitude que n&o esta inscrita
na pesquisa transdisciplinar. Infelizmente, alguns ainda insistem em tratar a ciéncia
e a filosofia como um conjunto de dogmas. Exemplo desses dogmas: a crenca na
onipoténcia da razdo e do homem. A transdisciplinaridade pressupde um eterno
guestionamento das verdades estabelecidas, das certezas tidas como absolutas, de
modo a exercer a capacidade do pensamento critico e da reflexdo rumo a autonomia

de acao e de pensamento, como ja ensinavam os filésofos pré-socraticos.

Werner Heisenberg, outro dos fundadores da fisica quantica, demonstrou que
0 comportamento das particulas € probabilistico, formulando o chamado principio da

incerteza.

A incerteza também contrapde-se ao modo de pensar dicotémico, que prioriza
somente a dimensdo que contribui para a constru¢cdo da ordem, da certeza. As
instituicGes sociais, dentre as quais se incluem as instituicbes educacionais,

procuram se apoiar em certezas.

A escola mantém-se pela repeticdo de normas, valores e san¢des sociais. A
avaliacdo é prevista no calendario do ano letivo. N&o raro, a avaliacao é utilizada
como forma de punicdo. A educacgdo tradicional esta baseada na ordem, na
estabilidade, na memorizacao, na reproducao, na padronizagéo, na previsibilidade. A

educacdo tradicional é uma forma de adestramento. Da-se a reproducédo do sistema,
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com coordenadas cartesianas, homogeneizantes, burocréticas, economicistas e

excludentes.

A academia esta hoje tomada por uma doenca que Pierre Weil, Jean-lves
Leloup e Roberto Crema (apud SOUZA, 2014, p. 245) chamam de normose. A
normose € a doenca da normalidade. O normético € aquele que se adapta a um
conjunto de normas, conceitos, valores, estereotipos e formas de pensar ou de agir
gue sdo aprovados em uma sociedade por consenso ou tacitamente, e que
provocam sofrimento, doenca e morte. No meio académico, a pessoa afetada pela
normose deixa de realizar seu potencial criador e, assim, estagna.

Consequentemente, a normose envenena o proprio conhecimento.

Peter Higgs, que recebeu o Prémio Nobel de Fisica de 2013 por sua
descoberta do Béson de Higgs (a “particula de Deus”), particula elementar que teria
surgido logo apds o Big Bang, ja declarou que néo teria lugar no meio académico
atualmente, ndo seria considerado suficientemente produtivo e nao teria feito tao
importante descoberta para a ciéncia, isso porque o Boson de Higgs foi descrito por
ele em 1964, mas comprovado apenas em 2012, quase cinquenta anos depois,
através do Large Hadron Collider (Grande Colisor de Hadrons), uma das maiores
maquinas ja inventadas pelo homem. Em depoimento ao jornal britanico The
Guardian (apud SOUZA, 2014, p. 245-246), o fisico contou que era considerado uma
“vergonha” para seu departamento na universidade por conta de sua baixa producéo
de artigos. Também Randy Schekman, um dos ganhadores do Nobel de Medicina
de 2014, em artigo publicado no jornal espanhol El Pais (apud SOUZA, 2014, p.
246), acusou as revistas Nature, Science e Cell, trés das maiores em sua area, de
prestarem um desservico a ciéncia, ao lancarem mao de praticas especulativas para
garantir seus mercados editoriais. Schekman menciona a artificial reducdo na
guantidade de artigos aceitos, a adoc¢éo de critérios sensacionalistas na selecéo dos

mesmos e um total descompromisso com o debate cientifico.

A normose € hoje a erva daninha do meio académico. Eis o quadro clinico:

A atual Normose académica se deve a “meritocracia produtivista”
implantada nas universidades, cujos instrumentos para garantir a disciplina
e esta doentia normalidade séo os sistemas de avaliacdo de pesquisadores
e de programas de pés-graduacgéo, capitaneados principalmente pela
CAPES e CNPq. Estes sistemas tém transformado, nas Ultimas décadas,
docentes e alunos em burocraticos produtores de artigos, afastando-os dos
reais problemas da ciéncia e da sociedade, bem como da busca por
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conhecimento e pensamentos realmente novos. A exigéncia de
produtividade é um estimulo ao status quo, obstruindo a criatividade, a
iniciativa, o0 senso critico e a inovagédo, pois inovar, criar, empreender, fugir
ao normal pode ser perigoso e incerto. E pior, pode ser arriscado quando se
tem metas produtivas a cumprir. Portanto, nao é desejavel. O mais seguro é
fazer “mais do mesmo”, que é ao que a Normose académica condenou as
universidades e seus integrantes. (SOUZA, 2014, p. 246-247)

Os sistemas meritocraticos de avaliagdo do meio académico privilegiam a
producéo de artigos, em detrimento de conhecimentos ou pensamentos inovadores.
Esta nefasta burocratizacdo das acdes académicas afasta os académicos de seus
desejos, para agirem em funcdo da conveniéncia em relagdo aos processos
avaliativos, visando a controlar os beneficios ou puni¢cdes que estes lhes impdem.
N&o a toa, uma das maiores reclamacgdes que se faz hoje no meio académico € a
falta de tempo. E a universidade reproduzindo o sistema. E por isso também que,
cada vez mais, tém proliferado as enfermidades psiquicas, chegando a casos
extremos, como os de suicidio. Quase ndao ha mais espaco para o Ocio, para a
contemplacéo, para a reflexdo. Se o sujeito ndo se enquadra, e produz pouco para
dedicar-se verdadeiramente ao conhecimento, fica malvisto. E, assim, tome artigos!
Artigos a mao cheia! Quantos artigos sdo publicados seguindo essa logica
mercadoldgica de producéo e consumo que impera hoje na academia? O progresso

nao pode esperar!

Agora perguntamos ao leitor: qual o sentido de tudo isto? Estamos nos
tornando normoticos, autdbmatos a servico do progresso. Em meio ao deserto, onde
o oasis? E isso que a universidade chama de “produzir conhecimento”? O que
fazer? Desafiar a ideia de “objeto de pesquisa”. Pesquisar encontros. S6 se pode
pesquisar o que nao se sabe, ora bolas, caraminholas! Estamos aqui mais
interessados nas perguntas do que nas respostas. Bergson (2006, p. 20) tem uma
boa que diz assim: “[...] a verdade é que, em filosofia e também alhures, trata-se
bem mais de encontrar o problema e, por conseguinte, de formula-lo, que de
resolvé-lo. [...] Formular o problema, porém, ndo € simplesmente descobrir, é
inventar.” Mas podemos apontar uma saida: desobedeSER. NG6s queremos mais &
ficar nas esquinas esperando por nada e por ninguém. Viva o 6cio! Ail que

preguical... Quer saber? Vamos parar por aqui? Nao? Entao, adiante.

Um principio de suma importancia para os professores, e que faz repensar o

processo de ensino-aprendizagem, € o principio da autopoiese (autofazer-se), termo
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empregado por Maturana e Varela (1995). Em suas pesquisas, eles concluiram que
todo ser vivo € um sistema autopoiético, ou seja, que se auto-organiza e
autoconstréi. A ideia de autopoiese lembra-nos da proposicdo de Paulo Freire
(1997), segundo a qual o conhecimento ndo se transmite, se constroi.

Na pratica do magistério, tal conceito implica estimular os alunos a produzir o
préprio conhecimento, a partir de suas experiéncias e do didlogo com os saberes,
respeitando a diversidade e as caracteristicas de cada um dos agentes envolvidos

no processo educativo.

O conhecimento resulta do enredamento dos aspectos fisico-quimicos,
biologicos e sociais. Cada estrutura cerebral incorpora no sistema neuronal a forma

de compreenséo dos fenbmenos que a afetam, segundo suas caracteristicas.

De acordo com a concepcdao tradicional, a percep¢ao € dualistica: emissor-
receptor. Esse conceito de percepcdo fundamenta o que Freire (1987) chama de
“‘educacao bancaria”, concepcdo segundo a qual o professor deposita seu
conhecimento nos alunos, como se estes fossem tabula rasa. Assim, a educacéo
bancéaria funciona como instrumento de opressdo, mantendo a estratificacdo das
classes sociais. A percepcéao é entendida como um fenémeno de uma so via: de fora
para dentro. De acordo com essa concepcdo, 0 conhecimento situa-se fora do

sujeito, que precisa memoriza-lo para dele se apropriar.

A educacao bancaria esvazia o encanto e o prazer de aprender, ao separar
ser e saber (consequéncia da dicotomia cartesiana sujeito X objeto). Em
consequéncia da fragmentacdo do conhecimento, formam-se ilhas de saberes

especificos e fechados em si.

No lugar da “educacao bancaria”’, Freire propée uma educacdo dialdgica,
baseada no amor, na humildade, na problematizacdo, no questionamento e na
construcdo conjunta do conhecimento, afinal: “Ninguém educa ninguém, ninguém
educa a si mesmo, os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo.”
(FREIRE, 1987, p. 44) E uma vez que Freire entende a educacdo como prética da
liberdade: “Ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se
libertam em comunh&o.” (FREIRE, 1987, p. 33)
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Como indica a nogédo de autopoiese, 0 sujeito estabelece relagbes com o
novo na produgéo da vida, reestruturando seu organismo. O novo enreda-se no

velho, reestruturando as sinapses neuronais.

O processo de aprendizagem ndo é linear. A aprendizagem, sob a Otica
transdisciplinar, é vista como um processo em anel retroativo-recursivo que
transgride a logica classica. Convém destacar também que a aprendizagem nao
deve visar a acumulacdo de conhecimento. O importante é (re)criar algo, a partir do
didlogo com os mais variados saberes. Aprender € uma construcdo autopoiética,

interagindo com 0s acontecimentos em volta.
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Cumpre destacar que embora por vezes tomemos Descartes como
“adversario” aqui, ndo deixamos de nutrir uma admiracao por ele. Descartes € muito
mais um interlocutor do que um adversario. Nosso problema ndo é tanto com
Descartes, mas com o cartesianismo. Descartes gostava de dormir dez horas e
acordar tarde. Descartes sonhava. Descartes gostava de contemplar o céu e as
estrelas. Até a época de Descartes, as mulheres ndo eram consideradas seres
racionais no sentido completo do termo. Elas ndo eram interlocutoras do ponto de
vista filosofico, da razdo. Mas Descartes, antes de Kant, propugnou por um uso
publico da razdo que ndo admitisse discriminacdes ou limitacbes de género. Seu
discurso vem acompanhado da afirmacéo da igualdade de género entre 0s sexos.
Entre suas interlocutoras preferidas, estava a princesa Elisabeth, da Alemanha, com
a qual teve uma proficua correspondéncia filosofica. Foi também convidado por
Cristina, que se fizera coroar “rei da Suécia”, para ensinar-lhe filosofia.
Brilhantissima, ébria de metafisica, obstinada pela moral, apaixonada pela danca e
pelas cacadas, Cristina ndo contava mais do que 23 anos na €poca. Na sexta parte
do Discurso do método, Descartes demonstra desprezo pela “gléria em excesso” e
aponta a importancia do 6cio para o pensamento, numa observacao muito pertinente
para este mundo veloz em que vivemos:

Pois, embora eu ndo goste da gléria em excesso, e até mesmo, se ouso
dizer, a odeie, por julgd-la contraria ao repouso, o qual aprecio acima de
todas as coisas, todavia nunca procurei ocultar minhas a¢cdes como crimes,
nem usei de muitas precaucdes para ser desconhecido; isto, tanto por
acreditar que me faria mal quanto por me causar alguma espécie de

inquietude, o que mais uma vez teria sido contrario ao repouso de espirito
que busco. (DESCARTES, 2015, p. 114)

Embora fale em uma busca pelo “repouso de espirito”, Descartes tinha um
espirito irrequieto. Nada escapava a sua curiosidade insaciavel: da filosofia a
medicina, passando pela matematica, pela fisica, pela anatomia, pela muasica, pela

moral, pela teologia e pela mistica.

Em seu Discurso do método, publicado em 1637, Descartes se recorda do
periodo em que esteve instalado com as tropas de Maximiliano, duque da Baviera,

nas margens do Danubio, durante a Guerra dos Trinta Anos (1619-1648):

Eu estava entdo na Alemanha, onde a ocorréncia de guerras que ainda nao
terminaram me chamara; e, quando voltava da coroagdo do Imperador para
0 exército, o comeco do inverno me deteve num quartel onde, ndo
encontrando conversas que me divertissem, e também ndo tendo, por
felicidade, nem preocupac¢des nem paixdes que me perturbassem, eu ficava
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o dia inteiro encerrado num quarto aquecido, onde tinha o tempo todo livre
para me entreter com meus pensamentos. (DESCARTES, 2015, p. 47)

Foi neste quarto bem aquecido, em um forno (poéle) fechado, que um
Descartes febril e alucinado teve a “revelacdo” dos fundamentos de sua filosofia da
razdo em trés sonhos, na noite do dia 10 para o dia 11 de novembro de 1619,
relatados no manuscrito descrito em seu inventario como “ltem C: Um pequeno
registro em pergaminho intitulado Olympica”. O original desse manuscrito foi perdido,

mas uma copia foi feita por Leibniz.

A data do evento é significativa: 10 de novembro era o primeiro aniverséario do
primeiro encontro de Descartes com Beeckman, matematico, fisico, médico e filésofo
holandés. Beeckman o levara a resolver um problema geométrico exposto em um
cartaz em Breda, reacendendo seu amor pela matematica. Os dois tornaram-se
amigos intimos e trocaram correspondéncias com regularidade. Numa delas,
Descartes (apud STRATHERN, 1997, p. 19) escreveria a Beeckman: “Eu estava
dormindo até que vocé me acordou.” Era também o terceiro aniversario da aceitacao
de sua tese em direito na Universidade de Poitiers. Mas um ano depois de conhecer
Beeckman e compreender que era um matematico de talento, Descartes, entdo com

23 anos, ainda nédo havia decidido que caminho deveria seguir na vida.

Em Olympica, Descartes (apud ACZEL, 2007, p. 51, grifo nosso): “10 de
novembro de 1619, eu estava cheio de entusiasmo, visto que estava prestes a
descobrir os fundamentos de uma ciéncia admiravel.” Segundo Baillet (apud ACZEL,
2007, p. 51), biografo de Descartes, foi isso que aconteceu durante aquela noite. A
véspera do Dia de Sdo Martinho, a noite de 10 para 11 de novembro, era
costumeiramente marcada por bebedeiras e devassidao. Os outros soldados sairam
para beber, em comemoracdo a festa do santo. Descartes, porém, negou ter

consumido bebida alcodlica aquela noite.

Dormindo em seu forno, Descartes teve uma sequéncia de trés sonhos muito
vividos e intensos. Esses sonhos mudariam a Histéria, pois promoveriam a primeira
unificacao de dois importantes ramos da ciéncia — o0 casamento da geometria com a
algebra —, que nos daria também o sistema de coordenadas cartesianas, a base de

tantas tecnologias modernas.
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Descartes ndo disse a que horas foi se deitar. Assim que adormeceu, porém,
teve o primeiro sonho:
Nele, caminhava pelas ruas e foi fustigado por um vento violento que
assolava a cidade, encurvando as arvores e uivando através dos vaos das
portas. O vento era tdo forte que ele teve de se inclinar e caminhar
arqueado junto ao chdo. Sob o incbmodo dessa grande violéncia natural,
ficou desesperado por se abrigar da tempestade. De repente viu um colégio,
seu proéprio colégio de La Fléche, e, em seu terreno, a igreja que conhecia.
Quis entrar na igreja para rezar, mas lembrou-se de que acabara de passar
por uma pessoa sem a cumprimentar e quis retroceder para se desculpar.
Mas o vento violento empurrou-o fortemente “contra a igreja”. Nesse
momento ele viu no patio do colégio uma outra pessoa que conhecia, e
essa pessoa o chamou pelo seu nome. Ela Ihe falou muito polidamente,
perguntando-lhe se gostaria de ver Monsieur N., pois esse homem tinha um

meldo para lhe dar, um meldo que havia sido trazido de uma terra
estrangeira. (ACZEL, 2007, p. 51)

O que mais impressionou Descartes, segundo a descricdo do sonho em
Olympica, tal como relatada por Baillet, foi que ele notou que todos ao seu redor
passaram subitamente a andar muito empertigados, enquanto ele continuava
encurvado até o chdo e sem equilibrio por causa do vento. De repente, o vento
amainou consideravelmente, Descartes aprumou-se e despertou de seu sonho. Ao
acordar, sentiu “um profundo pesar que o levou a acreditar que aquilo era obra de
um espirito mau que o queria seduzir’. Possessao demoniaca? Descartes e seus
demobnios? Descartes rezou, pedindo a Deus protecdo contra as forcas
desconhecidas que temia estarem decididas a puni-lo por seus pecados. Parecia-lhe
gue suas ofensas deviam ser muito graves para que tivesse se defrontado com a ira
de uma tempestade caida do céu sobre sua cabeca. Passou as duas horas
seguintes acordado, “pensando sobre o bem e o mal neste mundo” (ACZEL, 2007,
p. 52).

Até entdo, Descartes estivera dormindo sobre o seu lado esquerdo. Mudou de

lado e adormeceu de novo. Teve, entdo, seu segundo sonho:

Nele, estava em uma sala; sentiu a sala desaparecer pouco a pouco, até
gue, de repente, ouviu um terrivel estrondo, que acreditou ser um trovao. A
tempestade do sonho anterior havia voltado, mas ele a sentiu como uma
alucinacd@o. A tempestade ndo podia atingi-lo — ele estava protegido na
seguranca de seu quarto. Viu entdo o quarto se encher com magnificas
centelhas de luz, e despertou de novo. (ACZEL, 2007, p. 52)

Seria a Providéncia Divina?

No terceiro sonho,
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Descartes estava sentado a sua escrivaninha com uma enciclopédia (ou
dicionério, segundo uma interpretacdo) diante de si. Quando estendeu a
mao para pegar a enciclopédia, encontrou um outro livro, intitulado em latim
Corpus poetarum. Abriu esse livro numa pagina ao acaso e encontrou ali
um poema, “ldilio XV”, do poeta romano Ausbdnio. Comecou a ler seu
primeiro verso: Quod vitae sectabor iter? — “Que caminho devo seguir
nesta vida?” Em seguida uma pessoa desconhecida apareceu e lhe mostrou
um outro poema de Ausonio, intitulado “Est et Non”. Mas assim que
Descartes tentou segurar o Corpus poetarum, ele desapareceu. Em vez
dele, voltou a encontrar sua enciclopédia — mas dessa vez ela ja nao
estava tdo completa como fora antes. Depois o livto e a pessoa
desconhecida desapareceram. Descartes continuou a dormir, mas agora
estava num estado mais elevado de consciéncia, que o fez saber que o que
acabara de Ihe acontecer fora apenas um sonho. Foi capaz de interpretar o
sonho enquanto ainda dormia. (ACZEL, 2007, p. 52)

Descartes compreendeu que a enciclopédia representava todas as ciéncias
reunidas. Supds que o Corpus poetarum representava a “filosofia e o conhecimento
reunidos”, baseado em sua crenga de que os poetas — mesmo 0S que escrevem
versos “tolos” — tinham algo a dizer que ndo era menos valioso que as obras dos
fildsofos. Os poetas proporcionaram a Descartes sua revelacdo, mas também o
“‘entusiasmo” que afirmou ter experimentado no dia anterior aos sonhos — uma
sensacao de euforia que bem poderia ser expressa com a famosa exclamacéo
atribuida a Arguimedes: Eureka! O termo tem a sua origem etimoldgica na palavra
grega heureka, o pretérito perfeito do indicativo do verbo heuriskéin, que significa
“achar” ou “descobrir’. A palavra foi supostamente pronunciada por Arquimedes ao
descobrir como resolver um complexo dilema apresentado pelo rei Hierdo. O rei
gueria saber o volume de ouro em sua coroa. Arquimedes sabia que para isso
deveria determinar a densidade da coroa e comparar com a densidade do ouro. O
problema complicado era como medir o volume da coroa sem a derreter.
Arquimedes descobriu a solucdo quando entrou numa banheira com agua e
observou que o nivel da agua subia quando ele entrava. Concluiu, entdo, que para
medir o volume da coroa bastava mergulha-la na agua e calcular o volume de agua
deslocado, que deveria ser equivalente. Conta-se que ele teria saido nu, correndo
pelas ruas e gritando euférico: “Eureka! Eureka!” (Achei! Achei!). A descoberta ficou

conhecida como “O Principio de Arquimedes”.

Voltemos aos sonhos de Descartes. O poema “Est et Non”, de Ausénio,
pareceu-lhe representar “o Sim e o Nao de Pitagoras, compreendido como
significando verdade e falsidade nas ciéncias seculares” (ACZEL, 2007, p. 53).
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Descartes interpretou o meldo do primeiro sonho como o encanto da solidao.
Interpretou o vento violento do primeiro sonho, que o empurrava com forga contra a
igreja, como o espirito maléfico, decidido a for¢a-lo a entrar num lugar para o qual
estava se dirigindo por sua livre vontade. Foi por essa razdo que Deus néo lhe
permitiu se distanciar muito de seu destino, mesmo que o0 espirito maléfico o

estivesse dirigindo para um lugar sagrado.

Descartes interpretou o estrondo do segundo sonho, um raio e um trovao que
se transformaram em centelhas de luz dentro de seu quarto, como representando o
espirito da verdade que vinha se apoderar dele. Agora Descartes tinha uma resposta
para a pergunta formulada no terceiro sonho pelo primeiro poema de Ausénio: “Que
caminho devo seguir nesta vida?” E a resposta era: unificar as ciéncias! Tendo tido
sua primeira revelagéo, apos resolver o enigma de Beeckman, de que era para a
matematica que tinha dom, Descartes compreendeu nesse momento que unificar as
ciéncias significava trabalhar em matematica. Sua filosofia — sua busca da verdade
absoluta e seu principio da duvida —, que desenvolveria nos anos seguintes, pode
ser vista como uma tentativa de impor razao e racionalidade ao Universo usando os
principios da légica e da matematica. Sua filosofia seria, portanto, inextricavelmente
ligada a sua geometria. Em primeiro lugar, entdo, Descartes deveria desenvolver
sua geometria — trazer seus antigos principios gregos para o século XVII, em que
vivia, e finalmente legar ao mundo a nova ciéncia que iria criar: a geometria

analitica.

Descartes passou todo o dia seguinte refletindo sobre seus sonhos. Pensou
que o espirito presente no primeiro deles, um “génio”, como o chamou, havia
introduzido aqueles sonhos em sua mente antes mesmo que ele tivesse ido dormir,
e que os elementos humanos nao tiveram nenhum efeito em nada do que se
seguira. Seus sonhos haviam sido completamente predeterminados. Descartes
pediu a Deus que o fizesse saber sua vontade e o conduzisse rumo a verdade.
Como forma de retribuicdo, prometeu viajar a Italia e fazer uma peregrinacdo a um
dos mais importantes sitios religiosos do pais: o santuario de Loreto, onde, segundo
se acreditava, encontrava-se a cabana de Nazaré em que a Sagrada Familia vivera.
Seu desejo era partir para a Italia até o fim de novembro, mas acabou s6 fazendo
essa viagem quatro anos mais tarde. Descartes permaneceu na soliddo de seu forno

e fez a promessa de escrever um tratado que estaria concluido até a Pascoa de
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1620. Segundo Baillet (apud ACZEL, 2007, p. 54), Olympica foi escrita nessa época,
mas, por conta da pouca ordem nos misteriosos fragmentos desse manuscrito,
pareceu ao biégrafo que a promessa de Descartes de escrever um tratado devia
referirr-se a algo mais importante, que teria sido meramente anunciado nos

Predmbulos e em Olympica.

Em 11 de novembro de 1619, Descartes anotou em seu registro em
pergaminho 0s sonhos que tivera na noite anterior e suas interpretagdes dos
mesmos. Em sua esséncia, a cépia feita por Leibniz (hoje guardada com o restante
de seus papéis nos arquivos da Biblioteca Gottfried Wilhelm Leibniz, em Hanbver) e
o relato de Baillet coincidem. A copia de Olympica feita por Leibniz foi descoberta
nos arquivos de Handver pelo conde Louis-Alexandre Foucher de Careil, um
professor da Sorbonne que estava pesquisando a obra de Leibniz. Foucher de Careil
publicou sua descoberta da copia de Olympica, sob o titulo Cogitationes privatae,
em 1859. Ele compreendeu que Descartes considerava privados esse manuscrito e
outros papéis que deixou em Estocolmo. Por isso mesmo, eram escritos em latim, ao
passo que os tratados que Descartes pretendia publicar eram escritos em francés,
com vistas a alcancar um publico leitor mais amplo em sua terra natal. Pelo visto,
Descartes, que descreveu seu progresso na vida como um “avango mascarado”

(apud ACZEL, 2007, p. 54), queria manter certas coisas ocultas.

Mas néo pense o leitor que os mistérios param por ai. Segundo o inventario
feito na ocasido da morte de Descartes, Olympica (Item C) era “um pequeno registro
em pergaminho, cuja capa interna traz a inscricdo: Anno 1619 Kalendis Januarii”.
Mas Descartes s6 inaugurou o caderno de notas muito mais tarde aquele ano, no
més de novembro, quando escreveu, antes de sua noite de sonhos (apud ACZEL,
2007, p. 54, grifo nosso): “10 de novembro de 1619, quando eu estava cheio de

entusiasmo, e descobri os fundamentos de uma ciéncia admiravel...”*

Estudiosos tém analisado o uso da palavra “entusiasmo” feito por Descartes,
em busca de indicacbes sobre a natureza de sua descoberta. A palavra
‘entusiasmo” é derivada do latim enthusiasmus, que, por sua vez, € derivada do

grego enthousiasmos, que significa “inspiragao divina”. Seria absurdo considerar que

% X. Novembris 1619, cum plenus forem enthousiasmo, & mirabilis scientiae fundamenta reperirem...
(apud ACZEL, 2007, p. 54)
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Descartes acreditava estar imbuido de uma missdo divina, qual seja, espargir as
luzes do Bem, da Verdade e da Raz&o pelo mundo para combater as trevas da

ignorancia? E néo € justamente este o projeto iluminista?

Recentemente, pesquisadores notaram uma grande semelhanca entre a
forma como Descartes relatou sua descoberta e um outro relato feito alguns anos
antes pelo astrdnomo, astrologo e matematico alemdo Johannes Kepler, o
descobridor das leis do movimento planetario (ACZEL, 2007, p. 55).

Teriam Descartes e Kepler se encontrado alguma vez? Luder Gabe (apud
ACZEL, 2007, p. 55), estudioso de Kepler, conjecturou que esse encontro de fato
ocorreu. No dia 1° de fevereiro de 1620, John-Baptist Hebenstreit, diretor da escola
secundaria de Ulm, escreveu para Kepler, de quem era associado, em Linz,
indagando se havia recebido as cartas que um certo Cartelius supostamente teria
Ihe enviado. Hebenstreit (apud ACZEL, 2007, p. 55) escreveu: “Cartelius € um
homem de genuino saber e singular urbanidade. Nao desejo sobrecarregar meus
amigos com vadios ingratos, mas Cartelius parece um tipo diferente de pessoa, e

verdadeiramente merecedor de sua consideragao.”

O leitor ja deve ter ligado os pontos e chegado a mesma conclusédo que Gabe:
este Cartelius é, muito provavelmente, René Descartes, cujo nome em latim é
Renatus Cartesius. O editor de Kepler, Max Caspar, observou ainda que um s longo
poderia facilmente ter sido tomado por um |. Gabe formulou a hipotese de que, em
algum ponto de suas viagens, Descartes teria estudado oOtica com Kepler na

Alemanha.

Com efeito, algumas ideias de Descartes coincidem com as de Kepler.
Descartes tomou conhecimento do trabalho de Kepler através de seu amigo
Beeckman (ACZEL, 2007, p. 55). Conhecia as principais obras do alemdo e em
Dioptrique, seu trabalho sobre otica, lancado como apéndice de seu Discurso do
meétodo, em 1637, ele escreve sobre o cientista alemdo (apud ACZEL, 2007, p. 55):

“Foi meu primeiro mestre em ética.”

Quando tinha 23 anos — a mesma idade de Descartes ao escrever Olympica,
em 1619 —, Kepler também escreveu sobre uma grande descoberta que o encheu

de entusiasmo. Ele estava a procura de uma ligagdo misteriosa entre a matematica
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grega antiga e a cosmologia. Fez o que considerou uma assombrosa conexao e a
publicou em Mysterium cosmographicum (1596). Kepler escreveu sobre seu
arrebatador momento de descoberta sobre os planetas, novamente empregando
palavras que Descartes usaria mais tarde, chamando-a de um “admiravel exemplo
da sabedoria [de Deus]” (apud ACZEL, 2007, p. 55). E sabido que, em certa altura,
Descartes leu o livro de Kepler. Haveria, entdo, um vinculo entre a descoberta de
Descartes, descrita em seu caderno secreto, e a de Kepler?

Kepler e sua obra foram associados a uma figura obscura que vivia no sul da
Alemanha naquela época, mais precisamente na cidade de Ulm, para onde se dirigiu
Descartes, em julho de 1620, ap6s abandonar as tropas do duque Maximiliano, a fim
de estudar sobre aquela parte do pais: 0 matematico mistico Johann Faulhaber.

Faulhaber foi a primeira pessoa que Descartes conheceu em Ulm. Conforme
Aczel (2007, p. 64), ndo sO Baillet nos da esse itinerario, como esse encontro foi

descrito por um biografo anterior de Descartes, Daniel Lipstorp.

Documentos alemées estudados recentemente contém provas indubitaveis de
gue Descartes e Faulhaber realmente se conheceram (ACZEL, 2007, p. 64). Em
1622, Faulhaber publicou um texto matematico intitulado Miracula arithmetica. Nesse
livro, forneceu métodos para a solucdo de equacdes quarticas (isto €, do quarto
grau). Estes métodos séo praticamente idénticos aos que Descartes da em seu livro

Géométrie, publicado em 1637.

No livro que publicou em 1622, Faulhaber (apud ACZEL, 2007, p. 64)
escreveu: “Como esse nobre e muito instruido senhor, Carolus Zolindius (Polybius),
um cavalheiro muito bem-dotado e meu amigo, deixou-me saber que publicard em

breve, em Veneza ou em Paris, estas tabelas...”

Quem seria esse tal Polybius? TCHAM TCHAM TCHAM TCHAM! Em seu
manuscrito oculto intitulado Preadmbulos, visto e copiado por Leibniz bem como
estudado por Baillet, Descartes declarava que pretendia escrever um livro sobre
uma verdade matematica usando o pseuddnimo de Polybius o Cosmopolita. Sim,
leitor: Polybius e Descartes eram a mesma pessoa! E o fato de o livro de Faulhaber
mencionar o pseudénimo de Descartes constitui um forte indicio de que os dois se

conheceram.
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Segundo Edouard Mehl (apud ACZEL, 2007, p. 65), um professor de histéria
da Universidade de Estrasburgo que fez um meticuloso estudo dessa questéo,
Descartes realmente publicou um outro livro, intitulado Thesaurus mathematicus,
sob o pseudbénimo Polybius. Além disso, Descartes viajava a Paris regularmente, e
embora sé tenha ido a Veneza em 1624, ja havia decidido ir |& muito antes, em
1620. Assim, a afirmacéo de que Carolus Zolindius (Polybius) planejava publicar as
tabelas mateméaticas mencionadas por Faulhaber em Paris ou em Veneza estédo
bem de acordo com os movimentos e planos de viagem de Descartes nesse
periodo. Suas obras seriam de fato publicadas em Paris, e Veneza, que era um

importante centro editorial desde a inven¢do da imprensa, estava em seu itinerario.

Mehl concluiu que Faulhaber e Descartes foram amigos intimos. Afirmou que
Faulhaber sabia que “Polybius” era o pseudénimo de Descartes. Faulhaber
costumava chama-lo por um outro nome secreto, Carolus Zolindius, mas em seus
escritos fez mencdo também ao pseudbnimo, entre parénteses. O Dr. Kurt
Hawlitschek (apud ACZEL, 2007, p. 65), de Ulm, um eminente especialista em
Faulhaber, observa ainda, num artigo sobre o encontro entre Descartes e Faulhaber,
que “Polybius” pode ser visto como significando “René” (“renascido”), uma vez que o
radical grego poly significa “mais” e bios significa “vida”. Talvez tenha sido por isso
gue Descartes escolheu esse pseuddénimo. Quando seu caderno secreto foi
analisado, depois que o livro de Faulhaber veio a luz, tornou-se evidente que ele

continha, em parte, respostas a questdes suscitadas por Faulhaber.

Acredita-se que Faulhaber tenha nascido em Ulm e aprendido o oficio de
teceldo. Estudou matematica e alcancou muito sucesso com seus trabalhos. A
cidade de UIm nomeou-o matematico e topografo da cidade, e, em 1600, ele fundou
sua proépria escola em Ulm. Havia grande demanda de seu trabalho, em virtude de
suas grandes habilidades matematicas, e muitas vezes ele foi empregado em obras
de fortificacdo ndo s6 em Ulm, mas também na Basileia, em Frankfurt e outras
cidades. Ele projetava rodas-d’agua e fazia instrumentos matematicos e de

topografia, em especial para aplicacdes militares.

Faulhaber também estudou alquimia, uma ciéncia mistica cujos principais
objetivos eram converter metais em ouro, encontrar uma cura universal para as

doencas e descobrir uma maneira de prolongar a vida indefinidamente. Usava
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simbolos alquimicos e astrolégicos em seus trabalhos de &lgebra. Estes foram
extremamente importantes: ele estudou somas de poténcias de nameros inteiros, e
os resultados que desenvolveu nessa area foram confirmados por matematicos que
vieram depois dele.

Uma confirmagéao adicional de que Faulhaber e Descartes se conheceram
vem do fato de que Descartes aprendeu a usar os mesmos simbolos que Faulhaber
havia usado, simbolos comumente encontrados em escritos sobre alquimia e
astrologia. Um dos simbolos especiais de Faulhaber aparece no caderno secreto de
Descartes copiado por Leibniz. Trata-se do simbolo alquimico e astrolégico de
Jupiter (v. figura 13).

Figura 13: Simbolo alquimico e astrolégico de Jupiter

O signo de Juapiter elaborado por Faulhaber, e também encontrado no
caderno secreto de Descartes, foi um dos empecilhos para a compreensdo do
contetdo de seus escritos. Nenhum dos estudiosos da cépia de Leibniz conseguia
compreender o significado desse simbolo — até que o estudioso francés Pierre
Costabel descobriu a chave que Leibniz usara para decifrar o enigma de Descartes.
A descoberta dos livros de Faulhaber em Ulm confirmou que parte da notagéo usada
por Descartes fora adaptada com base nos simbolos que o matematico alemao

utilizava.
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Alguns dos meétodos mateméaticos usados por Faulhaber também foram
empregados posteriormente por Descartes. Ambos trabalharam na mesma area da
algebra: estavam empenhados em ampliar o trabalho sobre a solucédo de equacdes
cubicas — isto €, equacdes da forma x3 + a2 + bx + ¢ = 0 — iniciado no século

anterior por um conflituoso grupo de matematicos italianos.

O interesse de Faulhaber pela matematica era impelido por sua paixdo pela
tradicdo mistica judaica da cabala. Os cabalistas observavam as letras do alfabeto
hebraico, associando valores numéricos a cada uma delas (assim aleph = 1, beta =
2, e assim por diante). Somando os valores numéricos de todas as letras de uma
palavra, os cabalistas procuravam um significado oculto encontrando outras palavras
gue tinham a mesma soma numeérica. A cabala cristd também diz respeito a valores
numéricos e seu simbolismo. Um exemplo-chave é o numero 666, associado a
Besta do Apocalipse. No Livro do Apocalipse, capitulo 13, versiculo 18, lemos: “Aqui
€ preciso entender: quem é esperto, calcule o niumero da Besta; € um numero de
homem; o numero é seiscentos e sessenta e seis.” (BIBLIA SAGRADA, 1991, p.
1603-1604). Por intermédio de seu trabalho extremamente avancado em
matematica, Faulhaber estava a procura de numeros biblicos significativos como
666. Tentava resolver equacdes e realizar calculos que pudessem resultar no

ndmero 666.

Conta-nos Balillet (apud ACZEL, 2007, p. 67) que Descartes foi perguntado
por Faulhaber, em seu encontro na casa do matematico, se ja falara sobre anélise e
sobre os gedmetras. Tendo ouvido uma resposta afirmativa, Faulhaber entregou a
Descartes um exemplar de seu livro e quis saber se ele seria capaz de resolver os
problemas de geometria ali descritos. Solucionou varios deles e entregou as
solucdes para seu anfitrido. Faulhaber riu. Mostrou problemas mais dificeis no livro,
e Descartes os resolveu também. Entdo, Faulhaber convidou-o a adentrar seu
gabinete. Sobre o vdo da porta, uma curiosa inscricao em alemao: “Jardim Cubico
Cossista dos Prazeres de Todas as Espécies de Belos Exemplos Algébricos.”
Descartes viu-se inteiramente cercado por estantes cheias de livros. Os dois homens
discutiram matemética até tarde da noite e o anfitrido deu a Descartes mais um livro
de sua autoria, sobre algebra. O livro estava repleto de questbes abstratas sem
explicacdes. Faulhaber prop6s a Descartes que ficassem amigos e entrassem numa

sociedade de trabalho. Descartes concordou. Faulhaber mostrou a Descartes um
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livro escrito por um homem chamado Peter Roth (ou Roten), um outro matematico
mistico alemédo. Descartes examinou os problemas no livro de Roth, que morrera
alguns anos antes, e os resolveu também. O que Descartes talvez ndo soubesse na
época era que Faulhaber e Roth eram ambos matematicos de extrema competéncia,
cujas obras eram associadas a uma sociedade misteriosa, tdo secreta que seus

membros eram conhecidos como “os Invisiveis”.

No inicio de novembro de 1620, Descartes deixou Ulm e viajou em direcdo ao
nordeste para se juntar a Liga Catdlica de Maximiliano da Baviera e as tropas
imperiais contra as forgas de Frederico V, rei da Boémia, na grande Batalha de
Praga (ACZEL, 2007, p. 68). Depois de alcancarem uma rapida vitoria inicial na
defesa da cidade, Frederico V e 0 exército boémio sofreram uma baixa de dois mil
homens e acabaram acossados pelos adversarios. No dia 9 de novembro, Descartes
e 0S exércitos vitoriosos entraram em Praga. Esse foi o batismo de fogo do jovem
Descartes, embora Baillet (apud ACZEL, 2007, p. 69) nos conte que, na condicdo de

voluntério, ele ndo participou efetivamente da luta.

Descartes estava em Praga, com as tropas que comemoravam a vitéria, no
dia seguinte, 10 de novembro, o aniverséario da noite de seus sonhos no forno, no
ano anterior, bem como de seu encontro com Beeckman, dois anos antes, e da
aprovacdo de sua tese de direito, quatro anos antes. Exatamente naquele
aniversario dos trés acontecimentos divisores de aguas em sua vida, um quarto
evento de grande importancia para ele ocorreria — muito provavelmente dentro da
cidade de Praga. Caminhando pelas ruas da cidade medieval murada com suas
torres antigas, suas pontes majestosas sobre o rio Vitava e suas igrejas magnificas,
Descartes teve uma revelacdo. Foi no dia seguinte que registrou em Olympica (apud
ACZEL, 2007, p. 69): “11 de novembro de 1620. Comecei a conceber os

fundamentos de uma descoberta admiravel.”

Em sua biografia de Descartes, Geneviéve Rodis-Lewis (apud ACZEL, 2007,
p. 69) investiga a natureza da facanha sobre a qual Descartes fez siléncio. Ela
acredita que essa descoberta esta relacionada aquela que ele comecara a fazer um
ano antes, em 1619, a partir dos sonhos que tivera no forno, e que é improvavel que
Descartes estivesse se referindo a parte do material que incluiria mais tarde no

Discurso do método (1637) ou em seus apéndices cientificos, uma vez que esses
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desenvolvimentos envolviam mais do que uma Unica descoberta. Dificilmente seu
trabalho de unificagdo da algebra e da geometria poderia ter tido origem num Unico
momento de revelagdo. Ndo. A descoberta arrebatadora de Descartes apos a vitéria
em Praga levou a um conhecimento que ele decidiu esconder, registrando-o
somente em seu caderno privado, em latim. A natureza mistica do caderno de notas
secreto de Descartes certamente fora fruto da influéncia que Johann Faulhaber
tivera sobre ele, sobretudo no que diz respeito ao uso dos simbolos da alquimia e da
astrologia.

O maior prazer de Descartes enquanto esteve em Praga, até dezembro de
1620, foi tomar conhecimento, por intermédio de estudiosos locais, da obra do
astronomo Tycho Brahe, que havia trabalhado naquela cidade, e de seu ex-
assistente, Johannes Kepler (ACZEL, 2007, p. 70).

Durante o tempo que Descartes passou na Alemanha e na Boémia, 0s
europeus instruidos ndo falavam de outra coisa a ndo ser o surgimento de uma
sociedade secreta de sabios, conhecida como fraternidade Rosa-Cruz. Livros
supostamente escritos por membros dessa sociedade haviam comecado a ser

publicados alguns anos antes.

Amigos de Descartes, que sabiam que ele estava se dedicando a ciéncia e a
busca da verdade, supuseram que ele fosse membro dessa fraternidade de
estudiosos. De acordo com Baillet (apud ACZEL, 2007, p. 71), Descartes realmente
desejava conhecer os membros dessa organizacdo misteriosa devotada ao
conhecimento e nela ingressar. O biégrafo conta que seu biografado sentiu-se muito
solitario durante o inverno de 1620, em especial no tocante a pessoas que fossem
capazes de ajuda-lo a avancar com suas ideias. No entanto, isso ndo excluiu de sua
vida pessoas que podiam discutir com ele sobre as ciéncias ou lhe levar novidades
sobre literatura. Segundo Baillet (apud ACZEL, 2007, p. 71):

Foi nessas conversas que ele tomou conhecimento de uma fraternidade de
sabios, que se estabelecera na Alemanha havia algum tempo, sob 0 nome
de fraternidade Rosa-Cruz. Seus novos amigos falavam dessa sociedade
secreta com admiracdo, mas em voz baixa. Contaram-lhe que os irmaos
dessa fraternidade eram homens que sabiam todas as coisas. Eram

mestres em todas as ciéncias — possuiam todo o conhecimento, diziam;
até conhecimento que ainda nado havia sido divulgado.
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Descartes viu ai mais um sinal de que aquela era a direcdo que Deus
desejava que tomasse para perseguir seu destino de unificar as ciéncias e buscar o
conhecimento e a verdade. Baillet (apud ACZEL, 2007, p. 71-72) conta que
Descartes confidenciou aos amigos sua opinido de que os irmaos da Rosa-Cruz néo
podiam ser impostores, uma vez que “ndo seria correto que gozassem de boa
reputacdo como detentores da verdade a custa da boa-fé do povo”. Moveu esforgos
para conhecé-los, mas encontrou uma dificuldade insuperavel. Por sua propria
constituicdo, os irmaos da Rosa-Cruz — o0s rosacrucianistas — eram inidentificaveis.
Eram chamados de “os invisiveis”. Em sua aparéncia e habitos, costumes e
comportamento diario, ndo diferiam do restante da populacdo. E seus encontros

eram secretos e vedados a estranhos.

Apesar de todos os seus esfor¢cos e das indagacdes que fez a todos que
conhecia, Descartes ndo conseguiu encontrar uma s6 pessoa que se confessasse
membro da fraternidade Rosa-Cruz, ou sobre a qual pairasse sequer a suspeita de a
ela pertencer. Mal sabia ele que ndo s6 conhecera um dos mais proeminentes
matematicos associados a ordem Rosa-Cruz, como se tornara amigo dele. Sim,

leitor, ele mesmo: Johann Faulhaber.

A fraternidade Rosa-Cruz era uma sociedade mistica secreta de estudiosos e
reformadores fundada na Alemanha na primeira parte do século XVII. O simbolo da
sociedade era uma cruz com uma dnica rosa em seu centro (v. figura 12). De acordo
com Bindon®, A Rosa e a Cruz, de Robert Fludd, apareceu primeiramente como
ilustracdo de Summum Bonum, publicado em 1629, e escrito como uma defesa da
fraternidade Rosa-Cruz. Fludd nasceu em 1574 e morreu em 1637. Viveu e
trabalhou como médico na Inglaterra, mas também viajou pela Europa, conhecendo
pessoas com inclinacdes semelhantes as suas. Graduou-se como bacharel e mais
tarde como doutor em Medicina pela Universidade de Oxford. Seus contemporaneos
consideravam seus métodos pouco ortodoxos, pois consultava o horéscopo dos
pacientes para fazer o diagnostico e utilizava o que parecia ser uma homeopatia.
Segundo Bindon, Fludd foi o que hoje denominamos de terapeuta holistico. Para ele,
primeiro deviam ser curados a mente e o0 espirito do paciente e depois a

enfermidade. As ideias radicais mantidas por Fludd sobre medicina e cura |he

% Disponivel em: http://oplusultra.blogspot.com/2016/02/a-rosa-e-cruz-de-robert-fludd.html. Acesso

em: 02 set. 2018.
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causaram grandes dificuldades para ser aceito na comunidade médica. Mesmo
assim, foi admitido como membro do Real Colégio de Médicos.

Figura 14: A Rosa e a Cruz, de Robert Fludd

O simbolo A Rosa e a Cruz de Fludd traz a seguinte inscrigao latina: “Dat rosa
mel apibus” (“A rosa da o mel as abelhas”). Examinemos o simbolismo da ilustracao,

com base na interpretacdo de Bindon.

Em primeiro lugar, a rosa esta associada ao Amor e esta virtude € o ponto
central da simbologia rosacrucianista. Amor, Luz e Vida ocupam os trés pontos do
Triangulo de Manifestacdo mencionado em alguns rituais da fraternidade. Em
segundo lugar, Cristo aconselhou que nos amassemos uns aos outros. Desta
maneira, seria possivel desenvolver a Personalidade-Alma como o fazem as pétalas
da rosa enquanto avancam rumo a maturidade. Em terceiro lugar, a Rosa Mistica
representa a Personalidade-Alma que se abre na cruz do servi¢o, formando assim o
simbolo da Rosa-Cruz, considerada no contexto de quem trabalha para seu

crescimento pessoal.

A rosa cresce no jardim da alma. As abelhas sdo o simbolo do trabalho.
Relacionando a imagem com o lema latino que a acompanha, chegamos a seguinte
interpretacdo: € necesséario um esforco combinado por parte dos individuos-inseto

para conseguir um litro de mel condensando o néctar de milhares de flores. O labor
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dos alquimistas e dos terapeutas ndo era menos intenso. Podemos, entédo, ler o
simbolo da seguinte maneira: o progresso no desenvolvimento mistico s6 pode ser

alcancado ao preco de um esforco pessoal consideravel.

Bindon faz outra consideracéo relativa ao simbolismo das abelhas em sua
colmeia. As abelhas tém o papel no jardim de assegurar que a fertilidade potencial
das plantas se manifeste em seus frutos, concorda, leitor? A ndo ser que as flores
recebam o impulso de algum mecanismo polinizador, murcham e morrem sem
cumprir sua missdo. Assim, as abelhas podem ser vistas como o simbolo eterno da

progresséo natural da vida.

As grades e as parreiras da ilustracdo de Fludd, continua Bindon, nos
recordam que estamos em um Jardim e também remetem a uma funcédo de
transformacdo, “porque sao necessarios muitos processos separados para
transformar a uva da vida em vinho que sustenta a alma”, o que reforga a ideia de
gue o trabalho € necessario para fazer o jardim produtivo. Por sua vez, o aspecto
ondulante da superficie do jardim pode ser considerado como uma representacéo do
que chamamos de “altos e baixos” da vida. Apesar das adversidades da vida, a
evolucdo da Personalidade-Alma avanca rapidamente devido a resolucdo e a

fortaleza. Isto faz com que a rosa brote mesmo nos terrenos mais inéspitos.

Ha ainda um dltimo elemento a ser analisado: a aranha. Sim, a aranha. A
aranha arranha o jarro (de flores?). Sacou, leitor? A aranha € o simbolo das
armadilhas que devemos evitar na vida. Do mesmo modo que a teia de aranha
apanha a incauta abelha, a distracdo, a falta de foco, a indoléncia e outros vicios
apanham o imprudente jardineiro da alma. Para evitar qualquer equivoco de
interpretacdo, Bindon destaca que a cruz de Fludd é distinta da cruz da Crucificacao
adotada pelo cristianismo e ndo deve ser confundida com qualquer outra de

simbolismo religioso.

Facamos agora um rapido percurso pela histéria da Rosa-Cruz. A histéria da
formacdo da fraternidade € narrada no primeiro texto rosacrucianista, o Fama
fraternitatis, publicado em 1614, e repetida quase ipsis litteris por Baillet (1691), bem
como em varias outras fontes como o livro de Max e Augusto Heindel (1988) (apud

ACZEL, 2007, p. 72). O fundador da sociedade foi um aleméao de familia pobre, mas



212

com origens nobres, nascido em 1378. Seu nome era Christian Rosenkreuz (Rosa-

Cruz, em aleméo), que levou ao nome da sociedade.

Quando tinha cinco anos de idade, Christian foi posto num mosteiro por seus
pais, onde aprendeu grego e latim. Aos 16 anos, deixou 0 mosteiro e ingressou num
grupo de magicos; aprendeu a arte deles e viajou em sua companhia durante cinco
anos. Depois Rosenkreuz deixou 0s magicos e continuou viajando sozinho. Foi a
Turquia, de |4 seguiu para Damasco e depois viajou ainda até a Arabia. Ali ouviu
falar de uma cidade secreta no deserto, conhecida somente por fildsofos, cujos
habitantes possuiam um extraordinario conhecimento da natureza. A cidade

chamava-se Damcar.

Rosenkreuz conseguiu chegar a Damcar e foi recebido com grande
hospitalidade por seus cidaddos. Parecia que todos estavam a espera de sua
chegada. Descreveu-lhes suas experiéncias no mosteiro e suas viagens com o0
bando de magicos, e eles o instruiram em todos os seus conhecimentos. Partilharam
com ele sua ciéncia e sua compreensao das leis da natureza, incluindo a fisica e a

matematica.

Apés trés anos com o povo de Damcar, durante os quais aprendeu seu
conhecimento secreto do Universo, Christian Rosenkreuz partiu para a Barbaria. Foi
a cidade de Fez e la se estabeleceu por dois anos, conhecendo sabios e cabalistas
e aprendendo sua arte. Desenvolveu ideias sobre uma reforma completa das
ciéncias e da sociedade. Rumou para a Espanha na esperanca de difundir seu novo
conhecimento e ideias pela Europa, mas s6 encontrou oposicdo a seu conhecimento
e a suas teorias. Finalmente, Rosenkreuz retornou a Alemanha e construiu uma
grande casa, onde passou a se dedicar a seu conhecimento em investigacdes
solitarias. Guardaria a maravilhosa ciéncia que estava descobrindo s6 para si, em
vez de buscar a gléria do reconhecimento e pela sociedade. Fabricava instrumentos
cientificos e conduzia experimentos em sua casa. Queria reformar o mundo usando
a ciéncia, e seu sonho era que, apds sua morte, suas ideias fossem promovidas por
um grupo seleto de estudiosos. Em 1484, Rosenkreuz morreu de causas naturais,
sem nenhuma doenca. Viveu 106 anos: teria ele descoberto também o elixir da

longa vida?
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Christian Rosenkreuz foi enterrado numa caverna que preparara com muitos
vasos de ouro, e que parecia possuir qualidades magicas. Sim, leitor, € isto mesmo
gue vocé leu. Prossigamos. A localizacdo da caverna que servira de sepulcro a
Rosenkreuz permaneceu desconhecida por 120 anos, até 1604, quando foi
encontrada por acaso por quatro estudiosos. Reza a lenda que uma luz natural
brilhava em seu interior, embora os raios solares ndo pudessem penetra-la. Havia
uma lustrosa placa de cobre com inscricdes misteriosas, que incluiam as iniciais do
estudioso, R.C., além de quatro estatuetas, todas com inscri¢cdes, e pertences do
falecido: espelhos, campainhas, livros e um dicionario aberto. Todas as coisas na
caverna cintilavam. Mas o que havia de mais notavel era a seguinte inscricdo latina:

“Post CXX Annos Patebo” (“Apos seis vintenas de anos, serei encontrado.”)

Os quatro amigos tomaram isso como um sinal. Aprenderam os segredos de
Rosenkreuz baseando-se nos pertences e escritos deixados por ele, e decidiram
fundar uma fraternidade secreta denominada Rosenkreuz, Rosa-Cruz. O objetivo
dessa ordem era uma reforma geral do mundo por meio das ciéncias. Seus
membros abracavam o estudo da matematica e da fisica, mas interessavam-se

também por medicina e quimica.

Em pouco tempo, cada um dos quatro membros da fraternidade levou para
ela um amigo, e, assim, ela passou a reunir oito pessoas. Eles estabeleceram seis

regras:

1. Deviam curar e distribuir medicamentos gratuitamente para todos que
deles precisassem.

2. Deveriam se vestir em conformidade com os costumes do pais em que
viviam.

3. Deveriam se encontrar uma vez por ano.

4. Cada um deveria escolher um sucessor, de modo que todos fossem
substituidos quando morressem.

5. Todos deveriam portar um sinete oculto com as iniciais R.C.
6. Manteriam sua sociedade secreta por pelo menos cem anos.
(ACZEL, 2007, p. 74)
Os membros da fraternidade procuraram desenvolver uma lingua magica que
serviria como um codigo secreto para a ciéncia. Dispersaram-se depois pelo mundo,

cada um se vestindo e agindo de acordo com as leis e 0s costumes do pais em que
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vivia. Sua misséo era divulgar seu conhecimento e retificar todos os erros da ciéncia

e da sociedade.

Em 1614, dez anos depois de fundada, a fraternidade publicou seu principal
livro, intitulado Fama fraternitatis, ou “Declaragdo da Fraternidade”. Seguiu-se
Confessio fraternitatis (“Confissdo da Fraternidade”), em 1615, e, um ano mais tarde,
As bodas quimicas de Christian Rosenkreuz. Segundo Aczel (2007, p. 74), a
expressdo “bodas quimicas” deriva da alquimia, em que 0s elementos quimicos
devem ser unidos para produzir ouro. Nao se sabe quem escreveu 0s dois primeiros
textos rosacrucianistas, mas estudiosos identificaram o autor de As bodas quimicas
como o teologo luterano Johann Valentin Andred. As trés publicagdes atrairam
enorme atencdo alguns anos depois que foram lancadas, e causaram grande
alvorogo entre varios grupos na Europa, fazendo da fraternidade o assunto de todo o
continente no periodo que Descartes passou na Alemanha. Segundo Baillet (apud
ACZEL, 2007, p. 75), os rumores sobre a fundacédo da nova fraternidade Rosa-Cruz
espalharam-se pelo mundo “como a noticia de uma Segunda Vinda”. Ainda hoje

existem exemplares originais desses textos.

Uma obra andnima do século XVII, intitulada Chevalier de I'aigle du pelican ou
Rosecroix (apud ACZEL, 2007, p. 75), descreve um ritual da primeira loja
rosacrucianista. Os irmaos usam faixas e aventais pretos. O mestre posta-se de pé
diante de uma mesa em que se veem trés objetos: um tridangulo perfeito de metal,
um compasso e uma Biblia. O mestre pega uma estrela de sete pontas e as acende;
a estrela em chamas € passada de uma pessoa para outra. O ritual simboliza o

interesse da fraternidade pela geometria, bem como pelo mundo fisico e a religido.

Algumas pessoas sustentam que 0s rosacrucianistas nunca existiram, e que
tudo que foi dito ou escrito sobre eles € puro mito. Segundo Baillet (apud ACZEL,
2007, p. 75), os que os abominavam os chamavam de luteranos, acreditando que
protestantes haviam inventado uma sociedade ficticia para fomentar a revolucéao.
Mas livros atribuidos a fraternidade Rosa-Cruz sobreviveram, e neles ha escritos
sobre matematica, ciéncia e misticismo. Além disso, essas obras incorporam uma
filosofia de vida e uma abordagem da politica que se revelam singulares e
revolucionarias para seu tempo. Claramente, existiu no inicio do século XVII um

grupo de individuos, cuja maioria vivia na Alemanha, que se conheciam bem e se
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auto-intitulavam a fraternidade Rosa-Cruz (ACZEL, 2007, p. 75). Seus livros também
atestam sua existéncia e associacao. Como afirma Aczel (2007, p. 75):
Duvidar da existéncia da ordem da Rosa-Cruz ndo seria diferente de
duvidar da existéncia de outras sociedades secretas, como a ordem

Pitagdrica da Grécia, do século V a.C., que nos legou o teorema de
Pitdgoras e as primeiras ideias sobre os nimeros irracionais.

Os rosacrucianistas dedicavam-se a investigacdo do misticismo, da alquimia e
da astrologia. Estudavam matematica e noc¢des rudimentares de fisica, bem como
biologia e medicina. Acreditavam que todos os conhecimentos eram valiosos e que
deveriam ser unificados e desenvolvidos como uma entidade independente. A
matematica detinha um papel-chave em toda a ciéncia e podia ser usada para
explicar as forgas da natureza. Assim, a filosofia da ciéncia dos rosacrucianistas
assemelhava-se de certo modo a dos pitagoricos, que acreditavam que a geometria
ocupava o mais elevado nivel do conhecimento humano. Era também muito proxima

das ideias que Descartes iria expressar mais tarde em seus escritos.

A fraternidade opunha-se ao poder da Igreja e defendia a reforma do sistema
religioso no continente europeu. Seus membros preocupavam-se com a oposi¢ao da
Igreja as ideias cientificas e lutavam por mudanca. Essa talvez fosse uma das
razdes por que a Rosa-Cruz era uma sociedade secreta, como aponta Aczel (2007,
p. 76). Se nao tivessem se mantido ocultos, teriam sido perseguidos e severamente
punidos pela Inquisicdo. Escritos rosacrucianistas indicam que a Ordem se opunha
também a lealdade nacional — seus membros se consideravam cidadéos do mundo,
nao de um pais. Além da unidade de todo o conhecimento, eles defendiam uma

unidade da humanidade, sem limites nacionais ou étnicos (ACZEL, 2007, p. 76).

O conhecimento era tradicionalmente buscado na universidade, e na Europa
do inicio do século XVII as universidades eram dominadas pela tradicdo escolastica
do pensamento aristotélico. Os jesuitas abracavam o modelo aristotélico do
Universo, que concordava com as Escrituras, situando a Terra no centro de toda a
criacdo. Por essa razdo os ensinamentos e a pesquisa na universidade nao
acolhiam de bom grado as novas ideias de Copérnico, Kepler e outros que
promoviam a ciéncia. O pensamento desse periodo na Europa era institucionalizado
e fechado a quaisquer novas ideias ou interpretagcbes. Os rosacrucianistas
opunham-se a essa tendéncia e defendiam a ideia de que o conhecimento devia ser

buscado fora dessas instituicdes.
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Perceba, leitor, o papel politico da fraternidade. Entidades e organizacbes
secretas tendem a surgir em sociedades em que a liberdade de expressdo é
cerceada pelas autoridades. Aczel (2007, p. 76) conta-nos o caso de um homem
chamado Adam Haslmayr, aguilhoado pelos jesuitas a uma galé por ter publicado,
em 1614, um tratado que ampliava os escritos de Fama fraternitatis. Ele foi preso
pelos jesuitas pouco depois que o livro foi lancado. Haslmayr havia declarado
abertamente que os jesuitas tinham usurpado o titulo de uma verdadeira Sociedade
de Jesus de seus legitimos donos — 0s rosacrucianistas. Segundo ele, que foi um
estreito colaborador de Johann Andrea — na visdo de muitos, o principal escritor
rosacrucianista —, o grande propésito da fraternidade Rosa-Cruz era unificar as
ciéncias sob a canoOpia de uma sociedade cristd. Por isso atrairam historiadores,
estudiosos da linguagem, fisicos e matematicos. A discricdo natural de Descartes e
sua busca por uma ciéncia sem limites harmonizavam-se muito bem com crencas
expressas dos membros da fraternidade. Teria 0 homem que escreveu “eu avango

mascarado pela vida” sido um rosacrucianista?

A lenda sobre a génese dos rosacrucianistas é uma mostra dos
entrecruzamentos entre Oriente e Ocidente nos tempos medievais. Aczel (2007, p.
77) nos lembra que “apds o declinio do Ocidente, que se seguiu a destruicdo de
Roma, no século V, o centro intelectual do saber, das artes e da ciéncia transferiu-se
para a Arabia. La os antigos textos e ideias da Grécia foram preservados e
promovidos.” No século IX, foi fundada em Bagda uma Casa da Sabedoria, em que
eruditos como al-Khwarizmi — matematico, astrdnomo, astrélogo e geografo que
nos deu a algebra e cujo nome se reflete nas palavras “algarismo” e “algoritmo” —
trabalharam com astrbnomos e outros cientistas, construindo novos fundamentos
cientificos do conhecimento. Nos séculos seguintes, esse conhecimento foi levado

para o Ocidente.

Os rosacrucianistas afirmavam que eram muito antigos. Em seus livros,
diziam ser “mais antigos que os antigos” (apud ACZEL, 2007, p. 77), no sentido de
gue continuavam vivos quando o0s antigos ndo mais existiam. Essa afirmacéo,
propagada pelo mito acerca das origens de seu fundador, Ihes permitia justificar
seus métodos. Eles sustentavam que podiam usar a astrologia para prever o futuro,
e que centenas de anos de experiéncia com interpretacdes de signos celestes em

eventos humanos lhes possibilitavam, estatisticamente, interpretar de maneira
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correta esses signos. Faziam afirmacdes semelhantes acerca da alquimia. Assim,
acreditavam que sua experiéncia na interpretacdo dos céus e das rea¢des quimicas
Ihes permitia fazer inferéncias cientificas corretas, com base em experiéncia.
Principios semelhantes |hes possibilitavam afirmar que sabiam curar os doentes.
Declaravam que milhares de anos de experimentagdo com ervas e outros
medicamentos 0s capacitavam a saber quais desses unguentos e liquidos possuiam

poderes curativos magicos.

Os membros da fraternidade Rosa-Cruz alegavam possuir origens antigas por
causa das ligacdes entre suas ideias e as antigas tradicbes gnostica e hermética.
Ideias misticas que se refletem em seus escritos tém origem em escritos alquimicos,
ocultos e misticos do Egito do século lll, que por sua vez se originaram de escritos
muito anteriores de Hermes Trismegisto, que se acredita ter sido contemporaneo de
Moisés (ACZEL, 2007, p. 78). Os “escritos herméticos” sdo assim chamados por
serem ligados a Hermes Trismegisto, mas estudiosos modernos acreditam que eles
provém de um periodo posterior, talvez o século Il a.C., e tiveram origem em escritos
magicos egipcios, na mistica judaica e no platonismo. Esses elementos foram
introduzidos na Europa do século XVII pelos escritos dos rosacrucianistas. Temos ai
uma historia do contrabando de conhecimento do Oriente para o Ocidente —
tradicdes clandestinas que contribuiram enormemente para o pensamento ocidental
moderno. Cultura €, afinal de contas, espaco de homadismo, impureza, transferéncia

autorizada e ndo autorizada.

Os rosacrucianistas mantinham conhecimentos em segredo em parte por
causa das implicacdes de suas descobertas cientificas para teorias que a Igreja
considerava sagradas (ACZEL, 2007, p. 88). Entre esses conhecimentos, estava,
por exemplo, o conhecimento de que os dias 10 e 11 de novembro eram datas
recorrentes na historia da ciéncia. E aqui encontramos, mais uma vez, trés amigos:
Tycho Brahe, Kepler e Descartes. Em 11 de novembro de 1572, Tycho Brahe
observou pela primeira vez uma “nova estrela” no céu noturno — uma supernova, a
mais espetacular na historia da astronomia desde que o0s chineses observaram a
supernova que criou a Nebulosa do Caranguejo em 1054 d.C. Cinco anos depois, na
noite de 10 para 11 de novembro de 1577, astrbnomos no observatério de Kassel
observaram o0 primeiro aparecimento de um cometa naquele ano. Foram as

observagcbes desse cometa que levaram Brahe a abandonar a teoria dos orbes
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celestes solidos. Tratava-se do antigo sistema ptolomaico — assim chamado em
homenagem ao matematico e astronomo do século Il Ptolomeu de Alexandria —, no
qual a Terra esta no centro do Sistema Solar e 0 Sol, a Lua e os planetas giram em
esferas concéntricas em torno dela. O cometa e sua 6rbita levaram Brahe a
modificar o antigo modelo ptolomaico de orbes celestes fixos, apoiado pela Igreja
por estar de acordo com as Escrituras. Brahe n&do aceitou o modelo copernicano
completo e continuou a sustentar que a Terra era imdvel, mas sua descoberta da
orbita acentuadamente eliptica do cometa, que ndo estava alinhada com as 6rbitas
dos planetas, foi o inicio do colapso da teoria geocéntrica do Universo e constituiu
prova em apoio a teoria de Copérnico.

Aczel (2007, p. 88) levanta a hipotese de que o conhecimento da importancia
dos dias 10 e 11 de novembro na historia da ciéncia possa estar relacionado de
algum modo com o fato de Descartes ter tido suas proprias revelacbes nesse
aniversario em 1619 e novamente em 1620. Na data de 11 de novembro de 1620,
Beeckman (apud ACZEL, 2007, p. 88-89) escreveu em seu diario sobre o
aparecimento do cometa estudado por Brahe naquele mesmo dia no ano de 1572, e
especulou sobre a composicdo dos cometas como vapores e poeiras de estrelas,
bem como sobre suas Orbitas no céu. Ndo mencionou, porém, que esse dia era

também aniversario de seu primeiro encontro com Descartes, dois anos antes.

O itineréario seguido por Descartes da Holanda para o sul da Alemanha levou-
0 a atravessar Kassel. Portanto, como aponta Aczel (2007, p. 89), € possivel que,
pelo menos por um curto periodo de tempo, ele tenha se comunicado com os
rosacrucianistas jA em 1619. Segundo Edouard Mehl (apud ACZEL, 2007, p. 89),
Descartes travou conhecimento com membros da fraternidade Rosa-Cruz em Kassel
e encontrou neles uma sociedade dedicada ao estudo das ciéncias e da matematica.
A unido de cientistas de disciplinas aparentemente diversas talvez lhe tenha
sugerido a ideia de uma “ciéncia universal”’, que unificasse todo o conhecimento por
meio da matematica. Mehl assinala ainda uma curiosa coincidéncia entre os sonhos
de Descartes no forno e a filosofia da fraternidade. O leitor se lembra que, em seu
terceiro sonho no forno, Descartes viu o poema “Est et Non”, de Ausdnio? Pois bem.
Mehl mostra que um dogma-chave da filosofia rosacrucianista é a existéncia versus
a inexisténcia de todos os elementos do Universo. Eles chamavam esse principio de

Est, Non est. Nas palavras de Hamlet: “Ser ou ndo ser — eis a questdo.”
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(SHAKESPEARE, 2009, p. 67)* A proposito: entre os personagens da tragédia
shakespeariana, h& dois cortesdos, amigos de infancia de Hamlet, convocados pelo
Rei Claudio a fim de distrair o principe, seu sobrinho, de sua aparente loucura e se
possivel descobrir sua causa. Eles se chamam Rosencrantz e Guildenstern.
Rosencrantz (“rosario”) e Gyldenstjerne/Gyllenstierna (“estrela dourada”) eram
nomes de familias nobres dinamarquesas (e também norueguesas e suecas) do
século XVI. A semelhanca entre os nomes Rosencrantz e Rosenkreuz lhe diz algo,
caro leitor? Mera coincidéncia? Voelkel (1999, p. 53) sugere que os nomes dos dois
personagens de Shakespeare vieram de Frederik Rosenkrantz e Knud
Gyldenstierne, primos de Tycho Brahe, que haviam visitado a Inglaterra em 1592.
Sim, leitor: primos de Tycho Brahe. A peca de Shakespeare foi escrita entre 1599 e
1601. Por que o ser e ndo, antes, o nada? Nos Principios da natureza e da graca
(1714), Leibniz também enfrenta a “pergunta fundamental” (Grundfrage) da filosofia,

depois retomada, em diferentes matizes, por Schelling, Bergson e Heidegger.

O sonho em que Descartes vé seu quarto repleto de centelhas lembra a
historia dos rosacrucianistas sobre a descoberta da caverna em que fora enterrado o
fundador da ordem, Christian Rosenkreuz. A caverna também cintilava com uma luz
gue parecia ndo vir de lugar algum, e o proprio sonho se assemelha, em sua
atmosfera, a descricdo da descoberta dessa caverna. O sonho em que Descartes vé
um dicionario tem semelhanca com as descricdes de rituais rosacrucianistas em que

um dicionario ou enciclopédia é usado (ACZEL, 2007, p. 89).

Embora Baillet (apud ACZEL, 2007, p. 86) tenha descrito o interesse de
Descartes pela fraternidade Rosa-Cruz e sua posterior negacdo de qualquer vinculo
com ela, alguns estudiosos continuaram alimentando davidas acerca das conexdes
entre o filésofo e os rosacrucianistas. Em 2001, porém, Edouard Mehl (apud ACZEL,
2007, p. 86), da Universidade de Estrasburgo, publicou um livro no qual analisou
muitas fontes originais nunca antes estudadas. O quadro que emerge desse estudo
deixa pouca duvida de que Descartes foi profundamente influenciado pelas ideias da

fraternidade.

Kepler também tinha interesse no oculto. Teria também ele sido um

rosacrucianista? Seu assistente, 0 matematico Jost Blrgi, a quem Brahe qualificou

% To be, or not to be, that is the question (SHAKESPEARE, 1993, p. 812)
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de “o novo Arquimedes”, era membro da fraternidade. Blrgi inventou muitos
instrumentos cientificos e matematicos, entre 0os quais um compasso proporcional
muito parecido com um que, segundo consta, Descartes teria inventado, o que da
maior apoio a teoria de que teve contato com os rosacrucianistas (ACZEL, 2007, p.
89). O compasso proporcional de Burgi, por sua vez, foi uma variagcdo de um outro
inventado originalmente por Galileu, em 1606, que era capaz de manter proporc¢des
estabelecidas de véarias quantidades, porque seus bracos eram marcados com
escalas graduadas. Galileu gozara de algum sucesso financeiro vendendo seu

compasso para uso na engenharia e para fins militares.

Kenneth L. Manders (apud ACZEL, 2007, p. 90), da Universidade de
Pittsburgh, estudou os desenhos dos compassos inventados por Descartes e 0s dois
descritos por Johann Faulhaber. Segundo a interpretacdo que Manders da a um
texto particular de Descartes copiado por Leibniz e recopiado mais tarde, no século
XIX, pelo conde Louis-Alexandre Foucher de Careil, da Sorbonne, Descartes
inventou quatro tipos de compasso. Manders faz uma observacédo impressionante.
No dia 19 de dezembro de 1620, Faulhaber anunciou suas habilidades em Ulm, num
esforco para obter contratos para trabalhos de consultoria. Uma descri¢cao publicada
das qualificacbes de Faulhaber (apud ACZEL, 2007, p. 90, grifo nosso) incluia o
seguinte:

Em particular, quatro novos compassos proporcionais, que permitem
encontrar geometricamente duas proporcionais médias entre duas linhas
dadas; como dividir geometricamente qualquer angulo num circulo em trés
partes iguais; igualmente, como obter secdes cOnicas e cilindricas
geometricamente, matéria sobre a qual outros autores escreveram livros

volumosos. Além disso, como mostrar regras gerais para equacgdes de grau
arbitrario a partir do nimero 666.

Manders ressalta que 0os compassos sdo idénticos aos de Descartes, e como
esses sao instrumentos extremamente inusitados, destinados a fins especiais, €
certo que Descartes e Faulhaber se encontraram e trocaram informacfes muito
precisas. Como evidenciavam outras obras suas, o interesse de Faulhaber pela
matematica era motivado principalmente por sua obsessao com “numeros biblicos”,

como 666.

Esse tipo de interesse torna quase certo que Faulhaber era realmente um
rosacrucianista. Em seu livro O sonho de Descartes, Jacques Maritain (apud ACZEL,
2007, p. 91) escreve:
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Ora, Faulhaber era um verdadeiro rosacrucianista, e dos mais ardorosos, e
temos razGes para supor, apesar das negativas de Baillet, que Descartes
encontrou nele o homem que estava procurando, e por intermédio dele
entrou em contato direto com a atmosfera intelectual dos rosacrucianistas.
N&o poderia esse contato, por mais efémero que fosse, ter tido uma
influéncia decisiva sobre as linhas morais e os objetivos da vida do filosofo?
N&o podemos mesmo nos perguntar se, em sua origem, a grande ideia de
Descartes ndo permitia a suposicdo de que ele pretendia — intencdo que se
tornou mais vaga com a passagem do tempo — transpor destemidamente
para o plano da razéo cotidiana e do senso comum mais corrente o projeto
seguido no plano dos mistérios alquimicos pelos ingénuos rosacrucianistas,
e ao fazer isso torna-lo muito menos “elevado”, porém muito mais eficaz —
a matematica substituindo a cabala na conducdo ao conhecimento
universal, as ciéncias herméticas e suas qualidades ocultas dando lugar dali
por diante a fisica geométrica e a arte da mecanica, assim como o elixir da
vida as leis da medicina tradicional?

De acordo com o0 mais eminente especialista mundial em Johann Faulhaber e
sua obra, Kurt Hawlitschek (apud ACZEL, 2007, p. 91), de Ulm, Faulhaber era
claramente um rosacrucianista. Em seu livro sobre Faulhaber, ele levanta a hipotese
de que o encontro deste com Descartes ndo aconteceu por acaso. Quando esteve
em Frankfurt para assistir a coroacéo do imperador, antes de seguir ao encontro do
exército do duque Maximiliano, Descartes conheceu o conde Philipp de Hesse-
Butzbach. O conde estava interessado em matematica e tinha também conexdes
rosacrucianistas. Foi ele que enviou Descartes para Ulm, que ficava proximo do local
onde o exército do duque Maximiliano estava acampado, no desejo de que o jovem

francés se encontrasse com Faulhaber e os dois pudessem discutir matematica.

Dois outros matematicos pertencentes a fraternidade Rosa-Cruz estiveram
envolvidos em calculos astrondmicos e na invencao e no uso de compassos. Foram
eles Benjamin Bramer e Peter Roth, que vinha a ser amigo de Faulhaber. Bramer e
Roth sdo ambos mencionados no caderno secreto de Descartes (ACZEL, 2007, p.
92). E muito provavel que ele os tenha conhecido em Kassel, quando viajou para a
Alemanha em 1619, e é possivel que tenha se baseado no trabalho deles com

compassos proporcionais ao inventar seus proprios instrumentos relacionados.

Faulhaber foi o autor de um tratado intitulado Numerus figuratus sive
arithmetica arte mirabili inaudita nova constans, publicado na Alemanha, em 1614.
Quando esse texto foi analisado, depois que Pierre Costabel havia decifrado a copia
feita por Leibniz do caderno secreto de Descartes, descobriram-se similaridades
impressionantes no contetdo dos dois manuscritos. Teria Descartes partilhado sua

“‘descoberta admiravel” com seu amigo mistico Faulhaber? Seja como for, podemos
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afirmar que Faulhaber tinha ao menos algum conhecimento do segredo mais

profundo de Descartes.

Os rosacrucianistas e outros misticos estavam em busca de significados
ocultos nos numeros e nas formas: na geometria e na aritmética. Descartes era
perito em ambas as &reas. Ele também estava a procura do significado e da
compreensao que podiam ser encontrados no reino dos numeros e das formas. E a
suposicao de que foi inspirado em sua investigagao pela obra de Faulhaber lancaria
luz sobre o sentido de seus escritos no caderno secreto. Esconder seus contetdos
secretos mediante o uso de simbolos misticos assegurava a Descartes que
nenhuma pessoa nao iniciada poderia compreendé-los, caso algum dia o caderno

viesse a luz.
Mas, afinal, qual era o segredo tdo bem guardado por Descartes?

Em 1650, ano em que Descartes morreu em Estocolmo, um menino de quatro
anos de idade, em Leipzig, na Alemanha, observava a retirada de soldados suecos
de sua cidade, tal como determinado pela Paz de Vestfalia, assinada dois anos
antes para por fim a Guerra dos Trinta Anos. A Franca e a Suécia, aliados
vencedores na guerra, deviam deixar o solo alemdo. Mas quando a guerra e a
ocupacdo terminaram, a Alemanha entrou em um longo periodo de declinio

intelectual e cultural, na esteira da devastacdo provocada pelos muitos anos de luta.

O menino, Gottfried Wilhelm Leibniz, era uma crianca incomum. Quando tinha
guatro anos, 0s que o conheciam ja percebiam sua inteligéncia. Seu pai, professor
na Universidade de Leipzig, sabia que o filho era um génio — porém, ndo podde
testemunhar os grandes feitos do filho, porque morreu aos 70 anos, quando ele tinha
apenas seis. Gottfried leu os classicos antigos gregos e latinos, que encontrou ha
biblioteca do pai, e em poucos anos havia devorado livros sobre historia, arte,
politica e logica. Embora tivesse interesse por muitas areas, tinha uma aptidao

especial para matematica, e um dom muito particular: sabia quebrar cédigos.

Leibniz aplicava esse talento singular tanto a palavras quanto nameros. Era
fascinado pelo misterioso, o oculto, o proibido. A decifracdo de mensagens secretas
e a procura de conhecimento oculto na matematica tornaram-se suas paixdes. Era

capaz de separar e recombinar letras para formar palavras de um numero
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assombroso de diferentes maneiras e com uma rapidez espantosa. De maneira
semelhante, sabia extrair numeros primos fatorando nimeros, e contar e avaliar
combinacdes. Essas habilidades situam-se em uma &area da matematica chamada
analise combinatoria: o estudo das combina¢des. Reconhecendo os muitos talentos
do filho, a mae de Gottfried mandou-o para um estabelecimento de ensino de elite, a
Escola Nicolai em Leipzig, onde ele ingressou em 1653.

Na escola, Leibniz aprendeu latim formalmente e progrediu muito mais
depressa que 0s outros meninos, porque havia encontrado livros guardados fora do
lugar por um aluno mais velho e os lia vorazmente. Quando seus professores
descobriram que 0 menino estava aprendendo latim fora da sala de aula e ja
dominara a lingua enquanto seus colegas ainda lutavam com os rudimentos, ficaram
contrariados e disseram a sua mée e tias (qQue ajudavam na sua criagao) que deviam
impedi-lo de ler livros acima de seu nivel. Gottfried, porém, continuou a fazer

incursdes na biblioteca do falecido pai e a ler livros mais avancados.

Em 1661, apos formar-se na Escola Nicolai aos 15 anos de idade, Leibniz
matriculou-se na Universidade de Leipzig para estudar filosofia. Ali leu as obras de
Aristoteles e fez um curso sobre a matematica de Euclides com o professor Johann
Kihn. O curso era tdo dificil que Leibniz era o Unico aluno da classe que
compreendia a matéria. Ele acabou ajudando o professor a explicar os teoremas

para seus colegas. Além disso, estudou Bacon, Hobbes, Galileu e Descartes.

Este ultimo exerceu especial atracdo sobre ele. O jovem estudante ficou
fascinado com a logica e a filosofia de Descartes, embora, ao mesmo tempo,
desenvolvesse suas proprias ideias, que estavam frequentemente em conflito com
as dele. Segundo o filésofo e matematico inglés Bertrand Russell (apud ACZEL,
2007, p. 169), o pensamento de Leibniz foi formado na tradicdo escolastica, e estava
impregnado de ideias aristotélico-escolasticas sobre o Universo. S6 rompeu com
essa filosofia mais tarde, por meio de seu trabalho com a matematica. Essas
crencas talvez impedissem Leibniz de aceitar a filosofia de Descartes. Além disso,
sua criatividade era tal que ele nunca entrou em qualquer area de estudo sem ser

um inovador e gravar nela sua marca singular.

Leibniz sentia uma estranha mistura de atracdo e repulsa pela obra de

Descartes; tinha uma relagdo de amor e 6dio com o legado do falecido filésofo
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francés. Nessa época, a oposicdo a filosofia de Descartes em todas as
universidades alemas era tao intensa, que qualquer professor que tentasse defender
as ideias cartesianas corria o risco de perder sua posi¢do académica (ACZEL, 2007,
p. 170).

Leibniz sustentava que o principio da duvida metédica de Descartes — uma

das pedras angulares de sua filosofia — era falho. Ele escreveu (apud ACZEL, 2007,
p. 170):

O que Descartes diz sobre a necessidade de duvidar de todas as coisas

sobre as quais haja a minima incerteza pode ser tornado mais satisfatorio e

mais preciso. Para todos 0s conceitos, devemos considerar o grau de

aprovagdo ou reserva que merece. Ou, mais simplesmente, devemos

examinar as razdes para cada assercdo. Desse modo podemos eliminar as
falhas na duvida cartesiana.

Leibniz da entdo varios exemplos das falhas no meétodo da duvida de
Descartes. Se vemos uma combinacgdo das cores azul e amarela, pergunta ele em
um dos exemplos, podemos duvidar completamente de que a cor que percebemos
seja verde? Deve haver um grau para tal davida, conclui ele, pois quando as duas
cores estdo muito bem misturadas, o resultado é realmente a cor verde. Da mesma
forma, pergunta ele, se uma mao sente frio e a outra calor, em que mao deveriamos

acreditar? Deveriamos duvidar por completo da sensacdo em ambas as maos?

O filosofo alem&o queria aprender tanto quanto pudesse sobre Descartes e
estava a procura de mais do que apenas as obras publicadas. Anos apos sua
formatura, em 1670 e 1671, iria comprar escritos inéditos de Descartes, entre os
guais cartas; Regulae em manuscrito, comprado em Amsterdam; um manuscrito
intitulado Calcul de Monsieur Des Cartes, publicado em 1638 como uma nova
introducdo a Géomeétrie de Descartes; e o manuscrito em latim Cartesii opera

philosophica. Mas queria mais.

Leibniz escreveu sua tese de mestrado em filosofia sobre a relagdo entre a
filosofia e o direito, e recebeu seu grau em 1664. Nove dias depois sua mae morreu.
Apods uma formatura maculada pela tristeza do luto recente, retornou a universidade
para estudar direito. Em 1666, recebeu seu titulo de doutor pela Universidade de
Altdorf.
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Como Descartes, Leibniz sentia-se atraido pela obra do mistico do século Xl
Ramon Lull (ACZEL, 2007, p. 170). A “Grande Arte” das combinagbes de Lull,
produzidas pela rotacdo de rodas dentro de rodas como uma maneira de criar um
namero maior de combina¢cBes de conceitos codificados por letras sobre essas
rodas, assumiu um significado novo e mais profundo aos olhos de Leibniz. Mais do
gue um jogo mistico, ele viu nesses esforcos uma tentativa matematica de estudar
combinagdes. Desenvolveu, entdo, esses mesmos conceitos em uma teoria
matematica, que publicou em 1666 em um tratado intitulado De arte combinatoria.
Essa obra desenvolveu os fundamentos matematicos das combina¢fes, embora
contivesse elementos que haviam sido também descobertos, de maneira

independente, por Pascal na Franca.

Pouco depois, em Nuremberg, Leibniz ingressou em uma sociedade
alquimica. Segundo seu secretario e primeiro bioégrafo, Johann Georg Eckhart (apud
ACZEL, 2007, p. 171), ele escreveu uma carta, usando terminologia alquimica
obscura, para o presidente da sociedade em Nuremberg. Este ficou impressionado
com a familiaridade de Leibniz com segredos alquimicos e convidou-o para entrar

para a sociedade.

Leibniz comecou a sentir que a derrotada e prostrada Alemanha, onde
nascera, nao poderia lhe oferecer as mesmas oportunidades de avancar
intelectualmente que encontraria em outros paises, especialmente na Franca.
Ansiava por encontrar uma maneira de ir para Paris, e foi sua agucada sensibilidade
politica que lhe permitiu deixar a Alemanha. Pouco depois de receber seu grau em
direito, Leibniz encontrou um patrocinador, um eminente estadista aleméao, o bardo

Johann Christian von Boineburg.

Boineburg enviou Leibniz a Paris com uma misséo especial: tentar demover o
rei francés, Luis X1V, de seus planos de conquistar a Europa. Esse objetivo deveria
ser alcancado por meio de um artigo escrito por Leibniz, com a ajuda de Boineburg,
sugerindo que a Franca se lancasse em uma aventura militar no Egito. E dificil
acreditar que um rei francés se deixaria convencer por dois alemaes a atacar o
Egito, mas Boineburg julgava isso possivel e tinha dinheiro para custear a viagem de
Leibniz a Paris. Esse projeto também envolvia um interesse financeiro pessoal do

bar&o: ele tinha aluguéis a receber por propriedades suas na Franca e esperava que
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a missao de Leibniz |he granjeasse simpatia junto a corte real francesa e, como

resultado, conseguir receber o que lhe era devido.

No fim de marco de 1672, Leibniz chegou a Paris, mas o rei Luis XIV ndo quis
recebé-lo. Apesar disso, 0 jovem se estabeleceu na capital francesa e conheceu
outras pessoas que tinham algum interesse em suas ideias, embora sem avancar no
tocante ao plano diplomatico que tracara com Boineburg. As ideias politicas do
proprio Leibniz giravam em torno da unificagdo da Europa mediante a conciliagéo de
suas religides. Ele fez relagbes com pessoas influentes e tentou obter apoio para

suas iniciativas politicas.

Leibniz apaixonou-se por Paris e, ao longo dos quatro anos seguintes, fez
todos os esfor¢os possiveis para fazer da cidade o seu lar. Boineburg sustentou-o
durante algum tempo, sempre na esperanca de que Leibniz conseguisse finalmente
obter atencdo na corte. Nesse meio tempo, o0 jovem trabalhou como preceptor de
seu filho, que também estava morando em Paris. Porém, logo Boineburg morreu, e
Leibniz precisou encontrar outras fontes de renda se quisesse permanecer em Paris.
Antes de deixar a Alemanha, havia entrado em contato com o duque de Handver,
para quem enviara alguns de seus escritos filosoficos. Nessa altura, renovou esse
contato, e o duque concordou em patrocina-lo por algum tempo, inclusive Ihe deu
uma carta de recomendacédo para auxilia-lo em seus esfor¢cos. O duque insistiu,
porém, em que Leibniz devia fazer planos para voltar a Alemanha e passar a |lhe
servir como seu bibliotecario em Handver. Leibniz percebeu que néo tinha tempo a
perder. Ainda tinha muito a fazer, e esperava ter condicdes para recusar a oferta do

duque e permanecer em Paris.

Mais uma vez, Leibniz voltou sua atencdo para a matematica. Aprofundou seu
entendimento de algumas ideias e comecou a desenvolver outras novas. Entre
essas estava uma maneira mecanica de efetuar célculos, que Ilhe permitiu construir
uma maquina de calcular rudimentar. Se tivesse podido apresenta-la, teria
assegurado a aceitacdo na Academia de Ciéncias da Franca, o que lhe teria
permitido ficar em Paris, mas os franceses nao |lhe deram essa oportunidade. A
entidade ja possuia dois membros estrangeiros: o astrbnomo italiano Cassini e 0

fisico e matematico holandés Christiaan Huygens, que tornou-se amigo de Leibniz.
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Leibniz estava imerso em uma intensa investigacdo matematica. Estava
desenvolvendo uma teoria de imensa importancia, que concluiu em outubro de 1675.
Enquanto isso, entregava-se a seu fascinio por Descartes, lendo mais obras do
filosofo. Mas desejava aprender ainda mais: tinha uma razdo premente para ver

todos os escritos de Descartes que pudesse encontrar.

Na primavera de 1676, quando fazia mais de trés anos que ele estava em
Paris, as tentativas de Leibniz de desenvolver um trabalho politico fracassaram por
completo. Nao alimentava mais nenhuma esperanca de sucesso em seu projeto de
religido e diplomacia. A ideia de que logo néo teria escolha sendo voltar para a
Alemanha e servir ao duque de Handver como secretario conferiu um carater de
urgéncia a sua procura de manuscritos de Descartes. Perguntava a todos que
conhecia se sabiam onde poderia encontrar mais escritos do filésofo. Finalmente,
Christiaan Huygens falou-lhe sobre os manuscritos inéditos de Descartes e deu-lhe

o nome de Claude Clerselier.

Assim, no dia 1° de junho de 1676, Leibniz foi visitar Clerselier. Contou-lhe
sua historia e pediu-lhe para ver os escritos ocultos de Descartes. Com relutancia, o

velho senhor concordou: Leibniz sentou-se e comecou a trabalhar.

Lendo os Preambulos, Leibniz viu as palavras de Descartes (apud ACZEL,
2007, p. 173): “Oferecido, mais uma vez, aos estudiosos eruditos do mundo inteiro e
especialmente a G.F.R.C.” Na coépia que fez do manuscrito, Leibniz acrescentou
entre parénteses o nome latino para a Alemanha, escrevendo (apud ACZEL, 2007,
p. 173): “G. (Germania) F.R.C.”

Leibniz conhecia muito bem o acrénimo “F.R.C.”: “Fraternitas Roseae Crucis”.
Ele tinha grande familiaridade com todos o0s escritos rosacrucianistas. Conhecia
Fama fraternitatis muito bem, e havia até discutido detidamente seus pontos mais
sutis em cartas. Nas suas proprias obras, conforme Aczel (2007, p. 173), ha um forte
elemento rosacrucianista, que parece ter sido tomado diretamente de Fama
fraternitatis. Em 1666, em Nuremberg, Leibniz havia ingressado na Fraternidade da
Rosa-Cruz. Segundo algumas fontes, chegou a ser eleito secretario da ordem. A
sociedade alguimica de Nuremberg em que ele ingressara era filiada a ordem da

Rosa-Cruz.
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Sabemos hoje que os Preambulos e Olympica eram estreitamente associados
ao caderno de notas secreto. Os contetdos desse caderno perdido, cujo titulo era
De solidorum elementis, s6 foram revelados depois que pesquisadores fizeram a
descoberta decisiva que Leibniz havia feito mais de trés séculos antes: esses
escritos privados, que Descartes nunca pretendeu publicar ou partilhar com alguém,
nao eram entidades separadas. Eram pecas de um quebra-cabeca maior, o quebra-
cabeca da vida, que Descartes queria solucionar.

A filosofia de Descartes foi uma tentativa de colocar o saber humano sobre
uma base racional modelada na geometria. Descartes queria que as pessoas
raciocinassem na vida cotidiana tal como raciocinavam ao resolver um problema de
matematica. Nesse contexto, o caderno secreto foi sua gloria maxima, pois continha
0 nivel seguinte na geometria, abrangendo o mistério do Universo tal como

Descartes o via.

Leibniz abriu o caderno secreto de Descartes, De solidorum elementis, e
examinou os escritos a sua frente. Nao tinha muito tempo. O caderno tinha 16
folhas. Ou ele sabia que Clerselier ndo queria que o copiasse, ou recebera regras
estritas para fazer a cépia. Teve de lancar mao de todas as habilidades matematicas
de que dispunha. Mas ele tinha os instrumentos necessarios para quebrar codigos
— era especialista em combinacbes e decodificacdo. Se alguém era capaz de

guebrar o cédigo de Descartes, era Leibniz.

Leibniz olhou a pagina do caderno secreto de Descartes. A esquerda havia
figuras densamente desenhadas, esmeradamente tracadas por Descartes. Era dificil
entender 0o que eram exatamente. Do lado direito da pagina havia formulas e
simbolos que Leibniz ndo conseguiu decifrar de imediato. Rapidamente, ele voltou o
olhar para as figuras e comecou a copia-las. Compreendeu, entéo, que figuras eram
aquelas: um cubo, uma piramide e um octaedro (duas piramides de base quadrada

unidas nas bases).

O cubo tem seis faces, Leibniz sabia. Ele sabia também, sem precisar contar,
pois tinha uma mente imensuravelmente rapida, que a piramide tem seis arestas. O

octaedro tem seis vértices.
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Descartes devia estar na busca oculta da besta do Apocalipse. Cada uma das
trés figuras lhe dava um 6, e juntas elas significavam 666. Essa era, portanto, a
procura secreta de Descartes — sua jornada rosacrucianista rumo ao poder mistico.

Depois, Leibniz virou a pagina.

Descartes havia estudado o cubo, um objeto simétrico tridimensional cuja
duplicacdo com o uso do esquadro e do compasso deixara perplexos 0s gregos
antigos. Queria aprofundar o conhecimento que gregos possuiam sobre objetos
tridimensionais como o cubo. A partir de seu contato com Faulhaber, soubera que a
piramide estava associada a poderes misticos e queria aprender mais sobre esses
objetos misteriosos. Os Elementos de Euclides, traduzidos para o latim, lhe deram a
oportunidade de fazé-lo.

Euclides escreveu seus Elementos em 13 volumes. Esses abrangiam as
obras importantes de Pitagoras, incluindo seu famoso teorema sobre triangulos
retangulos, trabalhos sobre numeros primos e teoremas sobre geometria plana,
além das propriedades dos triangulos e circulos. Mas em seu décimo terceiro
volume, Euclides dedicou a maior parte de seus escritos aos soélidos geométricos,
também chamados de sdlidos platdnicos, em homenagem a Platdo, que os

conhecia.
Ha cinco sélidos platénicos:

1. O tetraedro, que é uma piramide com faces retangulares

Figura 15: Tetraedro

2. O cubo, que tem faces quadradas



Figura 16: Cubo

3. O octaedro, que tem faces triangulares

Figura 17: Octaedro

4. O dodecaedro, que tem faces pentagonais

Figura 18: Dodecaedro
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5. O icosaedro, que tem faces triangulares

Figura 19: Icosaedro

Esses solidos sdo chamados de regulares porque suas faces sdo todas iguais
e congruentes, e os angulos formados pelas arestas sdo todos iguais. Platdo sabia
gue apenas cinco desses poliedros (solidos formados por faces planas)
tridimensionais. 1sso levou 0s gregos antigos a associarem propriedades misticas a
esses soOlidos — acreditavam que eles possuiam poderes sobrenaturais e que
explicavam a natureza. E, de fato, solidos regulares aparecem na natureza (cristais,
organismos vivos, moléculas etc.). No volume Xlll de seus Elementos, Euclides
provou muitos teoremas sobre a inscricdo de solidos regulares dentro de esferas.
Por exemplo, um cubo pode ser bem acomodado dentro de uma esfera, de tal modo
gue seus oito vértices toquem a superficie interna dela. O mesmo pode ser feito com
0s outros sélidos regulares. Esse fato provou-se de grande importancia na obra de

Johannes Kepler, no final do século XVI.

Segundo Aczel (2007, p. 177-178), os solidos regulares eram conhecidos
antes de Euclides (século lll a.C.) e antes de Platdo (século V a.C.). O cubo, o
tetraedro e 0 octaedro ja eram conhecidos pelos egipcios antigos, cuja cultura
precede a dos gregos em pelo menos um milénio. Um dodecaedro feito de bronze
foi encontrado e datado de varios séculos antes de Platdo. Esses solidos foram
muito importantes na matematica grega, e € por isso que uma discusséao sofisticada
e teoremas complicados referentes a eles foram incluidos no ultimo volume dos
Elementos de Euclides. Os sélidos regulares eram vistos como a culminacédo da
geometria grega e sua extensado a trés dimensdes. Acreditava-se que continham os

segredos do Universo.
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Antigos pitagoricos ja haviam associado a teoria dos quatro elementos criada
por Empédocles — terra, 4gua, ar e fogo — a quatro poliedros regulares, aos quais
Platdo, no Timeu, acrescentaria um quinto, o dodecaedro, que representava o quinto
elemento, a quintesséncia, que permeava todo o Universo, sendo o poliedro mais
proximo da esfera, a forma perfeita. Para Platdo, evidentemente se referia também a
Alma/ldeia. Enfim, Aristoteles viria a acrescentar a no¢do das quatro qualidades —
frio, quente, seco e Uumido —, que explica de outra forma a nocdo dos quatro
elementos, sendo a 4gua a fusdo das qualidades FRIA e UMIDA; o fogo QUENTE e
SECO; 0 ar QUENTE e UMIDO; e a terra FRIA e SECA.

Aristoteles também admitia o quinto elemento, que chamou de éter, sendo um
elemento que sO existia na esfera supralunar, isto €, no espagco em volta da Terra, ja

considerada como esferoide, além da orbita da Lua (v. figura 20).

AR
Umido Quente

7 N

ETER

JAGUA  (imaterial) FOGO
. Frio Seco/
“\_TERRA

Figura 20: Diagrama dos elementos

Descartes havia estudado os teoremas euclidianos sobre os solidos
regulares, mas esforcou-se em ir além de Euclides e dos gregos antigos. O homem
gue unificou a geometria com a algebra estava a procura de uma férmula que
unificasse todos os solidos platénicos, permitindo-lhe extrair deles uma verdade
divina sobre a matematica, a natureza e a condicdo humana. Essa gléria mateméatica

maxima poderia engrandecer e cimentar sua filosofia.
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Ao virar a pagina, Leibniz encontrou os soélidos platdnicos restantes — o
caderno secreto de Descartes continha todos os cinco. Claramente, ndo era o
ndmero 666 que Descartes estava buscando. Que procurava ele, entdo, nos solidos
platbnicos? Leibniz copiou o manuscrito muito apressadamente. Durante uma
pagina e meia de cOpia, ndo percebeu o padrdo. Entdo, de repente, compreendeu

tudo. Leibniz encontrara a chave.

N&o precisava mais continuar copiando. Bastava acrescentar uma pequena
nota marginal — uma nota que nenhum dos analistas que leu os escritos de Leibniz
mais tarde, ao longo de séculos, compreendeu, até Pierre Costabel (ACZEL, 2007,
p. 179). Estava desvendado o mistério — ndo havia mais necessidade de ver as
demais paginas do caderno de notas original de Descartes. Leibniz ja sabia
exatamente o que o filésofo francés havia descoberto. E o mesmo pode ser dito de
Pierre Costabel, o sacerdote e matematico francés que havia passado muitos anos
decifrando a copia feita por Leibniz dos manuscritos de Descartes, ao quebrar o

codigo em 1987.

Duas décadas depois que essas paginas foram copiadas, o caderno original
de Descartes desapareceu. Apos a morte de Leibniz, em 1716, seus papéis foram
doados aos arquivos da Biblioteca Real de Hanbdver (hoje Biblioteca Gottfried
Wilhelm Leibniz). Como ele havia deixado uma imensa quantidade de material, as
paginas que copiara do caderno de Descartes escaparam a atencdo durante quase

dois séculos.

Em 1860, o conde Louis-Alexander Foucher de Careil, da Sorbonne,
examinava os papéis de Leibniz nos arquivos de Handver quando topou com a copia
do caderno de Descartes. Foucher de Careil ndo era um matematico e faltava-lhe
competéncia para descobrir a chave secreta que Descartes usara para disfarcar seu
trabalho. Além disso, ficou desconcertado com a estranha notacdo usada e
substituiu erroneamente os simbolos misticos de Descartes, tal como transcritos por
Leibniz, pelos niameros 3 e 4. Isso tornou sua interpretacdo ainda mais falha. Em
consequéncia, o relato que Foucher de Careil publicou naquele ano sobre sua
descoberta do caderno foi considerado inutil. A interpretacdo do professor francés
confundiu também estudiosos posteriores, que tentaram usa-la ao longo dos anos,

afastando-os ainda mais do significado oculto de Descartes. Um destino similar
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esperava o trabalho de dois estudiosos franceses, E. Prouhet e C. Mallet, que
tentaram, independentemente, decifrar os segredos de Descartes mais tarde

naguele mesmo ano.

Em 1890, a Academia Francesa de Ciéncias preparou-se para republicar as
paginas de Leibniz com uma explicacdo baseada em nova pesquisa sobre o
manuscrito feita pelo vice-almirante Ernest de Jonquiéres. Mas, como Foucher de
Careil, Ernest de Jonquiéres carecia da competéncia matematica necesséria para
guebrar o codigo secreto, sem a qual ndo se podia compreender o trabalho de
Descartes tal como transcrito por Leibniz. A academia teve de abandonar o projeto.

Cerca de oito décadas depois, em 1966, novo trabalho de decifracdo do
caderno foi realizado por um grupo de pesquisa que 0 analisou em conjungdo com
informacdes extraidas de um compéndio das obras de Descartes compilado por
Charles Adam e Paul Tannery, em 1912. Mais uma vez, no entanto, o caderno
manteve seus segredos guardados. O verdadeiro significado dos estranhos

simbolos, sequéncias de numeros e desenhos incomuns permaneceu um enigma.

Em 1987, Pierre Costabel publicou sua analise definitiva da cépia do caderno
de notas de Descartes feita por Leibniz. Dessa vez, o caderno revelou seus
segredos. Costabel havia estudado cuidadosamente as anota¢des que Leibniz havia
feito na margem de sua copia do caderno, e compreendeu que ele havia descoberto
a chave que revelava o verdadeiro significado dos escritos secretos de Descartes. A
chave do mistério era encontrar a regra que Descartes usara para manipular as
sequéncias de numeros em seu caderno. Essa regra, segundo Aczel (2007, p. 180),
era chamada de gndémon. Esse termo grego antigo originalmente significava uma
coluna usada para projetar uma sombra no solo, cujo comprimento e direcdo eram
usados na estimativa da hora do dia. Na matematica grega, porém, o termo gnémon
veio a significar uma regra que especificava de que modo uma dada sequéncia de

numeros deveria ser arranjada.

Descartes havia analisado os sélidos regulares gregos — 0S misteriosos
objetos de Platdo. E, dentro dessas figuras tridimensionais, descobrira uma férmula
muito cobicada: uma regra que governa a estrutura de todos esses solidos. Era o
Santo Graal da matematica grega — algo que os gregos haviam ambicionado muito.

Descartes, porém, nao revelara a ninguém a verdade oculta que descobrira. Alguns
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conhecimentos tinham de ser mantidos em segredo; mas por que manter em

segredo um trabalho de geometria?

Johannes Kepler sabia que a Terra girava em torno de seu eixo e orbitava o
Sol. Todo o seu trabalho astrondmico apontava na dire¢do da visdo copernicana do
Universo — a teoria que Descartes abracou também, embora ndo publicamente.
Kepler, que alguns anos mais tarde iria deduzir as leis do movimento planetario —
usadas até hoje na astronomia e nos voos espaciais —, queria descobrir a causa da
regularidade que observava nas Orbitas dos planetas em nosso Sistema Solar.
Quando investigava essa questao, enquanto lecionava em uma escola secundaria,
em 1595, formulou a hipétese de que havia uma conexao entre a descoberta grega
da existéncia de cinco solidos regulares e as Orbitas regulares dos seis planetas
conhecidos em seu tempo (Netuno, Urano e Plutdo ainda estavam por ser

descobertos).

Kepler sabia por seu estudo dos notaveis teoremas de Euclides, encontrados
no livro Xlll dos Elementos, que cada um dos cinco solidos regulares podia ser
perfeitamente inscrito em uma esfera. Motivado por sua busca de harmonia na
criacdo do Sistema Solar, sugeriu a existéncia de solidos regulares celestes, cujas
esferas eram encaixadas umas nas outras. Acreditava que as Orbitas de cada um
dos cinco outros planetas conhecidos (Mercurio, Vénus, Marte, Saturno e Jupiter) e
da Terra podiam ser concebidas como circulos nas superficies de esferas
encaixadas umas nas outras, e sabia, pela geometria grega, que 0s cinco solidos
regulares podiam todos se ajustar perfeitamente se inscritos em uma dessas
esferas. Kepler publicou esse modelo do Sistema Solar em seu livro Mysterium
cosmographicum (Mistério cosmoldgico, 1596) e considerou-o um de seus maiores
feitos e uma confirmacdo divina, mediante o0 uso de geometria pura, da teoria
copernicana. Cada esfera tinha em sua superficie a orbita de um Unico planeta e
continha um sdélido regular. A ordem desses planetas e sélidos era a seguinte:
Mercurio, octaedro, Vénus, icosaedro, Terra, dodecaedro, Marte, tetraedro, Jupiter,

cubo, Saturno.

A figura 21, tomada do Mysterium cosmographicum, mostra o modelo

cosmolégico de Kepler usando os cinco sélidos platdnicos e os planetas encaixados
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entre eles. O Sol estd no centro de todas as esferas que contém os sélidos
platbnicos e os planetas.

J T BN g 1 |

Figura 21: Modelo do Universo de Kepler

(de Mysterium cosmographicum, 1596)

Ao buscar a formula que governava os solidos platénicos usados por Kepler
para explicar o Universo e apoiar a teoria copernicana, Descartes comecou a
estudar as propriedades matematicas desses antigos objetos tridimensionais
misticos. Seu trabalho matematico pdde, assim, proporcionar apoio teérico para a
proibida teoria copernicana. Um dos primeiros itens no caderno secreto de
Descartes era um teorema sobre a insercédo de sdlidos regulares em esferas, uma
propriedade conhecida pelos antigos gregos. Mas, em seguida, Descartes foi muito

além.

Descartes estava a procura de uma verdade transcendente que descrevesse
todos os sdlidos regulares. Mais tarde, iria descobrir que a formula que buscava
descreveria ndo apenas os cinco soélidos regulares, mas também quase todos os
outros solidos tridimensionais. Descartes estava interessado em apreender as
propriedades numéricas desses sélidos. Posteriormente, aplicaria sua teoria
superabrangente da geometria analitica para deduzir uma ligacdo entre as
propriedades algébricas e as estruturas geométricas desses sélidos. Descartes

compreendeu que a conexao direta entre os sélidos regulares da antiga geometria
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grega e do modelo kepleriano do Universo fariam com que seu trabalho sobre esses
solidos fosse visto como um apoio a proibida teoria copernicana. Teve de esconder
seu trabalho por medo da Inquisicao (ACZEL, 2007, p. 183).

Leibniz contemplou as misteriosas sequéncias de numeros:
4681220e 486 20 12
Qual era o significado dessas sequéncias? Leibniz percebeu-o.

Descartes comegou contando o nimero de faces dos cinco solidos regulares.

Obteve a seguinte sequéncia de nimeros:
4 (tetraedro), 6 (cubo), 8 (octaedro), 12 (dodecaedro), 20 (icosaedro)

Em seguida, para cada um dos cinco solidos regulares, Descartes contou 0

namero de vértices. Isso Ihe deu, em ordem:
4 (tetraedro), 8 (cubo), 6 (octaedro), 20 (dodecaedro), 12 (icosaedro)

Um exame das figuras dos solidos regulares permite confirmar esses
numeros. E, de fato, Leibniz compreendeu que as figuras obscuras do outro lado da

pagina que estava olhando representavam os cinco solidos regulares.

A chave do mistério era saber o que fazer com as duas sequéncias de
numeros; esse era o codigo de Descartes. O gnémon informou a Leibniz exatamente
o que fazer com as duas sequéncias de Descartes. A regra estava embutida na
maneira como Descartes transformava e disfarcava outras sequéncias de nimeros
em seu texto. Leibniz descobriu 0 gnémon e anotou-o na margem da coOpia que
estava fazendo. A regra disse-lhe para arranjar as suas sequéncias de nimeros em

uma ordem — a segunda sequéncia sob a primeira:
468 12 20
4 86 20 12

Em seguida, porém, surgiu a grande descoberta. Descartes contou, entéo, as
arestas de cada um dos cinco sdlidos regulares. Vamos acrescenta-la na fileira de

baixo da ordenacdo acima. Isso nos da a seguinte tabela:



238

Tetraedro Cubo Octaedro Dodecaedro | Icosaedro
Faces 4 6 8 12 20
Veértices 4 8 6 20 12
Arestas 6 12 12 30 30

Tendo escrito a ordenacdo, Descartes fez sua descoberta. Notou algo de

muito interessante nessa ordenacao de numeros. Tinha a ver com a soma das duas

primeiras fileiras comparada com a terceira. Consegue perceber o que €, leitor?

O que Descartes descobriu foi que, para cada um dos soélidos regulares, a

soma do numero das faces e dos vértices era igual ao numero de arestas mais dois.

Ou, com uma férmula:

F+V-A=2

Em seguida, Descartes descobriu que essa formula se aplicava a qualquer

poliedro tridimensional — regular ou nao. Verifiguemos isso no caso de uma

piramide de base quadrada (que ndo € um dos solidos regulares porque tem uma

face quadrada e trés faces triangulares):

Figura 22: Piramide de base quadrada

TemosF+V-A=5+5-8=2

A férmula criada por Descartes nunca foi atribuida a ele. Sua analise dos

solidos tridimensionais teria propiciado grande avanco ao estudo da geometria e da
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topologia, caso a tivesse publicado. Como ele temia a Inquisicdo, essa importante
descoberta permaneceu oculta.

Segundo Aczel (2007, p. 186), a férmula de Descartes, F + V — A =2, é a
primeira invariante topoldgica encontrada. O fato de o ndmero de faces mais o
namero de vértices, menos o nimero de arestas ser igual a dois € uma propriedade
do espaco. Ao deduzir essa férmula, Descartes inaugurou 0 campo matematico da

7z

topologia. Atualmente, a topologia € uma das principais areas de pesquisa na
matematica e tem importantes aplicacbes a fisica e a outros campos do
conhecimento. Como Descartes manteve sua descoberta em segredo, sao-lhe
atribuidos a criagdo do campo da geometria analitica, 0 casamento da algebra com
a geometria, as coordenadas cartesianas e outros importantes avan¢gos na
matematica, mas ndo a fundacdo da topologia — o estudo das propriedades do

espaco. Outros receberiam os louvores por inaugurar esse campo.

O matematico suico Leonhard Euler, nascido na Basileia, foi um dos maiores
matematicos do século XVIII. Euler deu muitas contribuicdes a matematica moderna,
abarcando diferentes areas nesse campo. Algum tempo depois de se mudar para a
Russia para trabalhar na Academia de S&o Petersburgo, descobriu a formula magica
gue governa a estrutura de todos os solidos tridimensionais: F + V — A = 2. Essa
equacao passou a ser conhecida como a férmula de Euler, embora pudesse ser
facilmente, como sabemos agora, a féormula de Descartes. H4 uma intrigante nota de
rodapé sobre essa histéria. Segundo Aczel (2007, p. 187), quando partiu da Basileia,
em 1730, para assumir a catedra de ciéncias naturais na Academia de Sao
Petersburgo, Euler passou por Hanéver, na Alemanha. Sabe-se que permaneceu
alguns dias I4, lendo os manuscritos de Leibniz nos arquivos. Ndo se sabe se

examinou ou nao a copia que Leibniz fizera do caderno de Descartes.

O que ficou conhecido como teorema de Euler e féormula de Euler por mais de
dois séculos e meio esta sendo agora chamado cada vez mais — apos a decifracéo
do caderno secreto de Descartes por Pierre Costabel, em 1987 — de teorema de
Descartes-Euler e formula de Descartes-Euler (ACZEL, 2007, p. 187). No entanto,
essa pratica ndo é universalmente seguida, e muitos matematicos ainda associam a

importante descoberta apenas a Euler.
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Descartes perdeu mais do que sua prioridade como autor de uma notavel
descoberta que fundou todo um campo. Apesar do meticuloso cuidado que tomou
durante toda a sua vida para evitar qualquer controvérsia com a Igreja, 13 anos
depois de sua morte, em 1663, seus escritos foram incluidos no index de Livros
Proibidos (ACZEL, 2007, p. 187). Além disso, em 1685, o rei Luis XIV proibiu o
ensino da filosofia cartesiana na Franca. No tempo de Euler, no século XVIII, a
flosofia de Descartes estava quase esquecida. Em 1724, os Libraires Associés
publicaram a ultima das edi¢des francesas mais antigas das obras de Descartes.
Durante cem anos, nenhuma nova edi¢ao delas foi publicada na Franca, e o fildsofo
e suas obras foram praticamente esquecidos a medida que novas ideias emergiam.
Apenas em 1824, exatamente um século depois, sua obra voltou a ser publicada e
ele foi novamente reconhecido por sua grandeza como filésofo e cientista.
Finalmente, em 1987, a analise definitiva de seu caderno secreto por Pierre

Costabel devolveu-lhe o mérito pela fundagcdo do campo da topologia.

Ironicamente, apenas algumas décadas apos sua morte, Descartes esteve
proximo de receber o reconhecimento que lhe era devido por sua descoberta.
Enquanto pesquisava para sua biografia de Descartes, lancada em 1691, Baillet
tentou compreender seus escritos matematicos, incluindo o caderno secreto, que |lhe
fora emprestado pelo Padre Legrand. Mas néo foi capaz de entender os misteriosos
simbolos e desenhos. Interrogado por ele, Legrand lhe contou que, alguns anos
antes de morrer, Clerselier havia recebido a visita de um jovem matematico alemao
gue copiara os manuscritos de Descartes e talvez tivesse compreendido o conteudo
do misterioso caderno de pergaminho. Baillet entrou, entdo, em contato com Leibniz,
em Handbver, que lhe explicou a matematica de Descartes. O biégrafo, contudo, nédo
sendo um matematico, deixou de discutir a descoberta em sua obra. Ndo se
esqueceu, entretanto, de fazer um agradecimento em seu prefacio a “Monsieur
Leibniz, um matematico alemao” (apud ACZEL, 2007, p. 188), pela ajuda que lhe

dera.

O préprio Leibniz manteve uma relacdo ambigua com o falecido filosofo e
matematico francés. O homem que decifrou os escritos secretos de Descartes so
elogiava sua obra de ma vontade, e tomando-se por base algumas declara¢fes que

deu mais tarde, fica evidente que se comparava constantemente com o génio
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francés, talvez com certo grau de inveja. Em 1679, trés anos depois de ter decifrado
o caderno de Descartes, Leibniz (apud ACZEL, 2007, p. 188) escreveu:
Quanto a Descartes, este claramente nao é o lugar para louvar um homem
cujo génio foi de tal magnitude que se eleva quase acima de todo louvor.
Ele certamente iniciou o caminho verdadeiro e correto por meio das ideias,
e aquele leva tdo longe; mas como havia visado a seu proprio excessivo
aplauso, parece ter rompido o fio de sua investigacdo e ter se contentado

com meditacdes metafisicas e estudos geométricos pelos quais podia atrair
atencao sobre si.

Leibniz permaneceu obcecado por Descartes e sua obra pelo resto da vida.
Sabia que o filésofo francés havia exercido um papel decisivo ao lancar os
fundamentos da ciéncia moderna, mas continuou a sustentar que Descartes havia
parado em certo ponto de seu desenvolvimento, e a acreditar que ele mesmo,
Leibniz, havia ido muito mais longe. Descartes ficou gravado para sempre na alma
de Leibniz, e os estudiosos modernos identificariam na sua filosofia, ao mesmo

tempo, elementos cartesianos e anticartesianos (ACZEL, 2007, p. 189).

Leibniz manteve-se em contato com amigos e seguidores de Descartes,
talvez em um esforgco para se manter proximo do falecido mestre intelectual, contra
guem estava aparentemente tentando se rebelar. O mais destacado filésofo
cartesiano do final do século XVII e inicio do século XVIII foi Nicolas Malebranche.
Ao ler as ideias de Descartes pela primeira vez, em um manuscrito publicado por
Clerselier, em 1664, Malebranche ficou tdo entusiasmado que sofreu palpitacdes
cardiacas e teve de ficar de cama. Dez anos depois, Malebranche escreveu seu
préprio tratado sobre a filosofia cartesiana, intitulado Recherche de la vérité (“A
busca da verdade”). Leibniz trocou cartas com a princesa Elisabeth, que naquela
altura tinha 61 anos de idade, a quem conheceu por intermédio da irma dela, Sofia,
mulher do duque de Hanbver. Em 23 de janeiro de 1679, Leibniz (apud ACZEL,
2007, p.189) escreveu a Malebranche:

Por meio do favor de sua alteza, a princesa Elisabeth, celebrada tanto por
seu saber como por seu berco, eu pude ver [seu tratado cartesiano]...
Descartes disse algumas coisas excelentes; era um homem extremamente
penetrante e judicioso. Mas é impossivel fazer tudo de uma vez, e ele nos
deu apenas alguns belos comecos, sem chegar ao fundo das coisas.
Parece-me que ainda esta longe da verdadeira analise e da arte geral da
descoberta. Pois estou convencido de que sua mecanica esta repleta de

erros, de que sua fisica avancga depressa demais, de que sua geometria é
estreita demais e de que sua metafisica € todas essas coisas.
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Por que tamanha mordacidade e critica claramente injustificada por parte de
um homem que chegou t&o perto das ideias monumentais de Descartes e perseguiu

seus escritos ocultos? A razao foi o calculo.

Antes de ver o caderno secreto de Descartes, nos anos que precederam sua
visita a Clerselier, em 1676, Leibniz ja estava desenvolvendo seu calculo diferencial
e integral (ACZEL, 2007, p. 189). O célculo diferencial € um método matematico
para encontrar a inclinagdo — a taxa de alteracdo instantanea — de uma funcao
matematica. Os escritos publicados de Descartes contém elementos que conduzem
nessa direcdo. Mais precisamente, Descartes era capaz de encontrar as inclinacoes
de curvas particulares, mas ndo dispunha de um método geral, sistematico, para
encontrar inclinacdes de funcdes. O célculo integral consiste em uma operacéo que
€ 0 oposto de encontrar inclinagbes — integrar uma funcdo matematica significa
encontrar a area sob a curva. Os gregos antigos, especialmente Arquimedes e

Eudoxo, fizeram avancos nessa area, mas Leibniz descobriu o método geral.

Em 1673, Leibniz viajou de Paris a Londres, onde travou conhecimento com
matematicos. Impressionou de tal forma cientistas e matematicos britanicos com seu
trabalho que eles o elegeram membro da Royal Society. Onze anos depois, em
1684, Leibniz publicou sua teoria do célculo diferencial, seguida dois anos mais
tarde pelo calculo integral. Newton, porém, possuia seus resultados sobre o céalculo
desde 1671, embora sua obra sé tenha sido publicada em 1736. O trabalho
independente de Leibniz sobre o calculo foi completado em Paris em outubro de

1675 — antes que visse qualquer dos escritos ocultos de Descartes.

O calculo néo foi, porém, um desenvolvimento Unico — consistia em métodos
e técnicas que haviam sido desenvolvidas ao longo de séculos: desde os
matematicos gregos antigos, Arquimedes e Eudoxo, a Galileu, Descartes, Fermat e
outros (ACZEL, 2007, p. 190). Uma abordagem geral unificada a solucdo de
problemas de calculo foi desenvolvida, independentemente, por Leibniz e Newton.
Aconteceu, portanto, que, como estivera discutindo ideias matematicas com
matematicos ingleses a medida que resultados particulares estavam sendo
desenvolvidos, Leibniz foi acusado de plagio. Hoje sabemos que isso ndo ocorreu, e
gue Leibniz desenvolveu sua teoria do calculo totalmente por sua conta. Na época,

grassou entre os circulos intelectuais na Inglaterra e no continente europeu uma
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controvérsia sobre a prioridade de importantes descobertas relacionadas na
matematica. Afinal, antes mesmo de 1736, sabia-se que Newton havia desenvolvido
uma teoria do célculo, e alguns afirmavam que talvez, durante sua visita a Londres,
em 1673, Leibniz tivesse entrado em contato com as ideias do cientista inglés sobre

o calculo.

A pressdo que sofreu para provar que havia feito suas importantes
descobertas por si mesmo e sem conhecimento do trabalho de Newton também
tornou Leibniz sensivel a qualquer suspeita de que suas ideias pudessem ter sido
influenciadas pelas de outros — sobretudo pelas de Descartes. Em particular, em
maio de 1675, matematicos ingleses afirmaram que alguns dos trabalhos de Leibniz
em matematica ndo haviam sido “nada sendo dedug¢des de Descartes” (apud
ACZEL, 2007, p. 190). Depois, em 1676, Leibniz recebeu uma carta que declarava
(apud ACZEL, 2007, p. 190): “Descartes foi o verdadeiro fundador do novo método
matematico e as contribuicdes de seus sucessores foram apenas uma continuagao e

elaboragao de suas ideias.”

A essa altura, Leibniz compreendeu que néo tinha escolha: precisava ver tudo
0 que Descartes escrevera — 0 publicado e o oculto, que poderia algum dia vir a ser
editado — para poder defender a si mesmo e a sua teoria do calculo, quando ela
fosse publicada, de toda e qualquer critica. Tornou-se premente para ele procurar
todos os trabalhos ocultos de Descartes, encontrar Clerselier, que possuia esses
escritos, e copiar e compreender tanto quanto pudesse todas as descobertas do
filésofo francés. Precisava assegurar-se de que nada nos escritos de Descartes era
demasiado parecido com seu trabalho sobre o calculo — do contrério, poderia nédo
se livrar da acusacdo de plagio. Foi essa necessidade urgente, e o fato de que
estava sendo acusado de ter meramente aperfeicoado o trabalho de Descartes, que

ele explicou a Clerselier quando foi vé-lo em junho de 1676.

Os ingleses, porém, continuaram a importunar Leibniz com acusacdes de
plagio. Em agosto de 1676, Newton escreveu a Leibniz por intermédio de um
tradutor, acusando-o de usar seu trabalho. A carta demorou a ser entregue e, ao
receber a resposta de Leibniz, Newton ficou furioso, pensando que ele levara seis
semanas para |lhe responder e que, portanto, era culpado. Na verdade, Leibniz teve

apenas um ou dois dias para responder as queixas de Newton. E provou que seus
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resultados eram independentes dos obtidos pelo inglés. Fez isso mostrando que s6
fora informado de alguns dos resultados especificos de Newton, e ndo de um
método geral de solugcdo. Como seu célculo (e o de Newton) era um método muito
geral para a solucdo de ampla variedade de problemas matematicos, Leibniz ndo
teria podido deduzi-lo de resultados isolados, especificos, que Ihe haviam sido

comunicados por mateméaticos ingleses com quem tinha ligacdes.

As criticas que Leibniz fez posteriormente ao trabalho de Descartes talvez
tenham sido a maneira que encontrou de se distanciar de seu génio, temendo ser
acusado de ter explorado suas ideias. Segundo Aczel (2007, p. 191): “Nada na obra
de Descartes conduzia diretamente ao calculo de Leibniz, mas as descobertas que

ele fizera em matematica foram sem duvida precursoras do calculo.”

Sabemos que, em 1661, durante seu primeiro ano de estudo na Universidade
de Cambridge, Isaac Newton leu livros sobre a matematica de Descartes. Muito mais
tarde, quando ja se tornara um matematico e cientista famoso, Newton proferiu sua
célebre frase (apud ACZEL, 2007, p. 191): “Se vi um pouco mais longe que outros,
foi porque estava postado sobre os ombros de gigantes” — reconhecendo
implicitamente as contribuicdes de Galileu, Kepler e Descartes. Sem a unificacéo da
algebra e da geometria levada a cabo por Descartes, teria sido impossivel descrever
graficos usando equa¢cfes matematicas, e, portanto, exceto talvez como teoria pura,

o célculo teria sido completamente desprovido de sentido.

Leibniz retornou a Hanbver, com relutancia, ao final do verdo de 1676, e
passou o resto de seus anos servindo ao dugue de Hanbéver em varias funcdes. Foi
educador, diplomata, conselheiro e bibliotecario. Viajou muito, para Viena, Berlim e
Itélia. Sua ultima missao foi escrever a histéria da familia Brunswick, a que servia.
Quando morreu, em 1716, a histéria ainda ndo estava concluida. Leibniz nunca se
casou. Em seu panegirico de Leibniz, Bernard de Fontenelle (apud ACZEL, 2007, p.
192) contou que, quando o filésofo tinha 50 anos, pediu a mdo de uma dama, mas
ela levou tanto tempo para lhe dar uma resposta que ele acabou por retirar seu
pedido. Quando morreu, o unico herdeiro de sua consideravel fortuna foi o filho de
sua irma. Ao saber quanto dinheiro ela e o marido haviam herdado, a mulher do

sobrinho de Leibniz sofreu um choque e morreu.
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Descartes poderia ser considerado também um dos precursores da
cosmologia moderna e contemporanea, por ter trabalhado para desvendar os
segredos do Universo. Entre aqueles que levaram adiante o espirito de descoberta
de Descartes nos séculos XX e XXI, Aczel (2007, p. 193) aponta Albert Einstein,
Stephen Hawking, Roger Penrose e Alan Guth.

Em sua esséncia, o trabalho de Descartes consistiu em assentar a fisica e a
cosmologia em um alicerce matemético firme, usando a geometria de Euclides como
sua base. Quem quer que leia as obras dos cosmologistas contemporaneos ficara
impressionado com a extensao do uso da geometria na constru¢do de modelos do
Universo. A diferenca entre a obra dos cientistas de hoje e a de Descartes € que a
cosmologia contemporanea € baseada em geometrias especializadas mais
avancadas, como as geometrias néo euclidianas desenvolvidas no século XIX e
utilizadas por Einstein. Essas geometrias abandonam a suposicédo de Euclides de
gue o espaco € caracterizado por linhas retas, e admitem uma estrutura do espaco

muito mais geral, cujos elementos basicos séo curvas de varios tipos.

Surpreendentemente, porém, os métodos utilizados pelos cosmologistas
contemporaneos sao, fundamentalmente, extensées daqueles que Descartes foi 0
primeiro a usar. O espaco fisico € tdo complexo que, para estudar suas
propriedades essenciais, 0s cosmologistas precisam recorrer a métodos algébricos.
Eles estudam a geometria do espaco analisando as propriedades de grupos. Um
grupo é uma colecao abstrata de elementos com certas propriedades matematicas,
nocao que é resultado direto da algebra estudada por Descartes. E a conexao entre
a geometria e a algebra, o proprio instrumento que permite aos cosmologistas
contemporaneos realizar sua analise avancada, foi, como sabemos, efetuada por
Descartes. Mas tém os solidos regulares dos gregos antigos — 0s elementos do

segredo que Descartes mais prezava — algo a ver com cosmologia?

Na véspera do transito de Vénus pela face do Sol, em 8 de junho de 2004,
evento que ocorre aproximadamente duas vezes em um século e estava prestes a
ser observado por astronomos no Observatorio da Universidade Aristételes, de
Tessalbnica, na Grécia, o astrbnomo norte-americano Jay M. Pasachoff fez uma
conferéncia sobre a historia de nossa compreensao do Sistema Solar. Referindo-se

ao modelo cosmoldgico de Kepler, baseado nos cinco sélidos platénicos, Pasachoff
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(apud ACZEL, 2007, p. 194) declarou: “Era um belo modelo teérico do Universo.

Pena que fosse completamente erréneo.”

Isso parecia sugerir, portanto, que nada relacionado aos sélidos platénicos
tinha coisa alguma a ver com a estrutura do Universo. Além disso, certamente a
obsessdo de Descartes por esconder sua descoberta sobre a natureza desses
sélidos era completamente desnecesséaria, uma vez que a ideia de Kepler ndo era
vélida. Os sdlidos platdnicos ndo encerravam nenhum segredo da estrutura do
Universo, ndo constituindo, portanto, uma verdadeira contestacdo da doutrina
geocéntrica sustentada pela Igreja. Mas é possivel que novas investigacoes,
descritas em um artigo publicado em uma revista de matematica em junho de 2004,

tenham mudado tudo.

Em 30 de junho de 2001, a NASA lancou o satélite Wilkinson Microwave
Anisotropy Probe (WMAP), uma sonda destinada a estudar flutuagdes minimas da
radiacdo de fundo em micro-ondas que permeia todo o espagco como um eco da
intensa radiacdo que acompanhou o Big Bang, ou seja, a explosado que deu origem
ao Universo. Acredita-se que as flutuacbes que o satélite deveria estudar contém

informacdes essenciais sobre a geometria do Universo como um todo.

Em 10 de agosto de 2001, o satélite WMAP chegou a sua érbita muito acima
da Terra e desviou suas antenas de micro-ondas deste planeta, dirigindo-as para as
profundezas do espaco. O fluxo de dados que o satélite vem produzindo desde

entdo esta sendo estudado por cientistas do mundo inteiro.

Mas um enigma com relacdo aos dados intrigou os cientistas. Se o Universo
possuisse realmente a geometria infinita e plana que eles supunham, todas as
frequéncias de flutuacéo deveriam estar presentes nos dados. Surpreendentemente,
contudo, algumas ndo estavam ali. A auséncia de frequéncias particulares nos
dados implicava, para os cientistas, que o culpado era o tamanho do Universo. As
frequéncias da radiacdo de fundo em micro-ondas que permeia o Universo séo
semelhantes, em sua esséncia, as frequéncias do som. E, assim como as vibracdes
de um sino ndo podem ser maiores do que o proprio sino, as frequéncias de
radiacdo no espago estdo limitadas pelo tamanho do proprio espaco. Os
cosmologistas, entdo, precisaram procurar novos modelos de estrutura do Universo:

modelos que fossem compativeis com os dados enviados pelo satélite. Eles
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deveriam, portanto, proibir a ocorréncia das frequéncias de radiacdo que nao eram

encontradas.

Uma analise mateméatica complexa foi realizada, em um esfor¢co de desvendar
esse mistério. A resposta que os cientistas obtiveram os surpreendeu: a geometria
em grande escala de nosso Universo, capaz de explicar as discrepancias presentes
nos dados, é uma geometria baseada em alguns dos sélidos platbnicos. Ao que
parece, embora as 6rbitas dos planetas em nosso Sistema Solar ndo acompanhem
a estrutura dos solidos gregos antigos, modelos da geometria da totalidade do
Universo o fazem. Em particular, Jeffrey Weeks (apud ACZEL, 2007, p. 195) exp0s,
em um artigo publicado em Notices of the American Mathematical Society, uma
teoria que mostra que modelos tetraédricos, octaédricos e dodecaédricos da
geometria do Universo se harmonizam muito bem com os novos achados —

desvendam por completo o mistério das flutuacbes ausentes.

Assim, um novo modelo da geometria do Universo € um octaedro gigantesco
que “se dobra sobre si mesmo” em todas as diregdes. E um octaedro em que faces
opostas estdo identificadas entre si. Isso significa que se uma nave espacial viajar
de dentro para fora do octaedro em direcdo a uma das faces, e entdo atravessa-la,
chegard — voltando em grande velocidade para dentro do octaedro — exatamente
da face oposta do octaedro (!!'). Outro modelo é o de um imenso icosaedro, também
com faces opostas identificadas entre si. E um terceiro modelo possivel que satisfaz
os dados € um dodecaedro gigante com faces opostas identificadas. Esses modelos
nos dao um Universo que, embora fechado, ndo tem limites. Viajar (em trés
dimensdes) dentro de tal Universo € semelhante a viajar na superficie (de duas
dimensdes) da Terra: se continuarmos seguindo sempre para Leste, por exemplo,
daremos a volta ao mundo e retornaremos ao nosso ponto de partida. Nunca
atingiremos um “limite”, e chegaremos de volta ao ponto de onde partimos a partir
“do lado oposto”. Aplicando esse principio a viagem no dodecaedro “dobrado sobre
si mesmo”, chegamos de volta — em um espaco tridimensional — a partir do outro

lado, isto €, a partir da face oposta aquela que atravessamos (!!!).

O espaco seria visualizado, entdo, como uma disposicao tridimensional de

octaedros, icosaedros ou dodecaedros que se estenderia em todas as direcoes.
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Essas possiveis geometrias de nosso Universo sdo mostradas nas figuras 23, 24 e
25:

Figura 23
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Figura 24
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Figura 25

Se essa teoria se sustentar sob o escrutinio de outros pesquisadores, e
sobreviver ao teste do tempo, Descartes e Kepler terdo provado que estavam certos
— embora a ciéncia tenha acreditado por tanto tempo que estavam patentemente
errados — com relacdo aos magicos solidos platdnicos. E é bem possivel que
Descartes estivesse correto ao acreditar que sua descoberta com relacdo a esses

sélidos tinha profunda pertinéncia cosmoldgica.
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Renato Carlos Polibio Zolindio Cartésio apresenta suas credenciais no
Catatau de Leminski (2011, p. 30-31):

Um homem feito de armas e pensamentos. Minhas virtudes, Aalibis,

imunidades e poténcias: a nautica, a cinegética, a haliéutica, a poliorcética,

a patristica, a didascalia, o pancracio, a exegese, a heuristica, a ascese, a

Otica, a cabala, a bucdlica, a casuistica, a propedéutica, fabulas, apoteoses,

partenogéneses, exorcismos, soliloquios, panaceias, metempsicoses,
hierdglifos, palimpsestos, incunébulos, labirintos, bestiarios e fendbmenos.

Descartes, o que disse ter avancado mascarado pela vida. Descartes e suas
mil e uma mascaras. Descartes (trans)disciplinar. Descartes viveu intensamente a
conturbada e dramatica primeira metade do século XVII, cuja expressado estética
mais forte foi o cadtico e multifacetado Barroco. Descartes ndo pode ser descartado.
Descartes indaga-nos: “Vai me ver com outros olhos ou com os olhos dos outros?”
(LEMINSKI, 2011, p. 208)

Os alquimistas estdo chegando, estdo chegando os alquimistas. Vamos,

leitor. E logo ali, virando a proxima esquina.
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