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RESUMO

A presente tese acontece na composicdo entre banalidades, formacGes, matematicas, linguas,
escritas e vida. Procura exercitar como operar com educagdo, com educa¢do matematica e com
formacéo de professores, de tal modo que o foco esteja nos movimentos produzidos em salas
de aula, no aprender enquanto travessia, na produgdo formativa e existencial, no sentido de
existir. A educacdo matematica é presentificada, nessa tese, enquanto acontecimentos para além
e para aquém do ensinar e aprender contelldos matematicos. A matemética vem como uma linha
de um aprender. Com esta tese, desconfia-se da lingua, da pele e da aprendizagem que sdo
naturalizadas. E assim, embala-se na invencdo de uma lingua que repousa em banalidades, que
insiste nas banalidades e, com elas, inventa-se e exercita-se uma formacéao de professores que
ensinam matematica enquanto travessia. Questiona-se: o que acontece quando banalidades sdo
trazidas a discussdo em formacdo de professores e em educacdo matematica? Que linhas
tramam um aprender enquanto travessia em banalidades da vida? Aposta-se na composi¢éo de
textos que problematizam a sala de aula de matematica, a formacao de professores e a vida de
um professor, fazendo operar no funcionamento de uma escrita que se coloca pelo meio, que se
expde e dispbe-se em textos que estdo no entre de dois movimentos de escrita: “Diario de
Banalidades” e “Aprender Enquanto Travessia”, produzindo-se em uma politica de
narratividade que tem implicacdes éticas, estéticas e politicas nos modos de fazer pesquisa. Essa
politica de narratividade é tomada junto a Deleuze e Nietzsche, principalmente. Com esses
autores, tem-se a constituicdo da no¢do de pensamento como uma forca afirmadora da vida.
Assim, o que nos forca a pensar € a propria vida.

Palavras-chave: Aprender. Formagao. Matematica. Escrita. Sala de aula.



ABSTRACT

The present thesis happens in the composition between banalities, formations, mathematics,
languages, writings and life. It seeks to exercise how to operate with education, mathematics
education and with teacher training, so that the focus is on the movements produced in the
classrooms, on learning while crossing, on formative and existential production, on the sense
of existing. Mathematical education is represented, in this thesis, while developments for
beyond and in addition to teaching and learning mathematical contents. Mathematics comes as
a line of learning. With this thesis, it is suspicious of a language, skin and learning that are
naturalized. And so, being packed with the invention of a language that rests on banalities,
which insists on banalities and with them, a training of teachers who teach mathematics while
crossing is invented and exercised. It is questioned: what happens when banalities are brought
to the discussion in teacher training and in mathematics education? What lines plot learning
while crossing in banalities of life? It bes on the composition of texts that problematize the
mathematics classroom, the teacher training and the life of a teacher, making it work in the
operation of a writing that puts itself in the middle, which exposes and disposes itself in texts
that are in the between of two writing movements: "Diary of banalities" and "Learn while
crossing”, producing in a policy of narrativity that has ethical, aesthetic and political
implications in the modes of doing research. This policy of narrativity is, mainly, taken with
Deleuze and Nietzsche. With these authors, it has the constitution of the notion of thought as a
force of affirmation of life. So, what forces us to think is the own life

Keywords: Learning. Training. Mathematics. Writing. Classroom.
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ENTRE OVOS E GALINHAS

A galinha ndo queria sacrificar sua vida. A que optou por ser feliz. A que
(USPE_CTOR' 1999, . nao percebia que, se passasse a vida desenhando dentro de si como uma
210, grifos da autora). iluminura o ovo, ela estaria servindo. A que ndo sabia perder a si mesma.
A que pensou que tinha penas de galinha para se cobrir por possuir pele
preciosa, sem entender que as penas eram exclusivamente para suavizar
sua travessia ao carregar o ovo, porque o sofrimento intenso da galinha
poderia prejudicar o ovo. A que pensou que o prazer lhe eraum dom, sem
perceber que ele era para que ela se distraisse totalmente enquanto o ovo
se faria. A que ndo sabia que eu é apenas uma das palavras que se desenha
enquanto se atende ao telefone, mera tentativa de buscar forma mais
adequada. A que pensou que eu significa ter um si mesmo. As galinhas
prejudiciais ao ovo sdo aquelas que sdo um eu sem trégua. Nelas o eu é
tdo constante que elas ja ndo podem pronunciar a palavra ovo. Mas, quem
sabe, era disso mesmo que o0 ovo precisava. Pois se elas ndo estivessem
tdo distraidas, se prestassem atencdo a grande vida que se faz dentro
delas, atrapalhariam o ovo. Comecei a falar da galinha e hd muito ja ndo
estou falando da galinha. Mas ainda estou falando do ovo. E eis que ndo
entendo 0 ovo. SO entendo 0 ovo quebrado: quebrado na frigideira.

[...] ndo se trata, como podemos perceber, de uma nova receita
(GUATTARI, 1981, p. o : A o X .
psicoldgica ou psicossocioldgica, mas de uma pratica micropolitica que
139). s6 tomara sentido em relagdo a um gigantesco rizoma de revolucGes
moleculares, proliferando a partir de uma multidéo de devires mutantes:
devir mulher, devir crianga, devir velho, devir animal, planta, cosmos,
devir invisivel... — tantas maneiras de inventar, de ‘maquinar’ novas
sensibilidades, novas inteligéncias da existéncia, uma nova dogura.

Preocupar-se com a origem — ovo ou galinha — para identificar que tipo de ovo é,
em qual lugar esta inserido, e depois, poder dizer sobre as consequéncias disso na grande
educacéo de um galinheiro. Sim, uma possivel metodologia.

Nessa possibilidade, através da utilizacdo de procedimento metodolégico, poder-
se-ia: preocupar-se com a génese de um acontecimento; colocar o acontecimento nos moldes
de uma cronologia historica; buscar os fatores relacionados ao acontecimento, a partir de uma
tal maneira de observar; produzir uma analise, apropriada, a respeito do ovo quebrado na
frigideira, para assim dizer de um modo de ver o galinheiro. 1sso, sem duvida, traz um modo
de pensar e de fazer pesquisa, que em uso de mecanismos especificos de analise, chegar-se-ia
a alguma constatagdo. Com esses parametros, poder-se-ia, enfim, dizer com seguranca a
respeito da educacédo de um galinheiro?

Seguir sem comeco e sem fim, nunca se entende mesmo o que é 0 0vo, nem mesmo
0 que € a galinha. Sim, uma outra possivel metodologia.

Nessa possibilidade, o que se tem, por vezes, sdo entradas pelo meio — com o ovo
guebrado. A arte ou técnica ndo esta em identificar a galinha ou 0 ovo, mas estar com 0 ovo

quebrado na frigideira com tudo que esse ovo traz, com todo o seu galinaceo. Trata-se de nao
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se ocupar com cronologia historica dos acontecimentos, nem com as causas que geram um
acontecimento, mas de estar na geografia do movimento produzido, na acdo de quebrar, de
fritar.

O mote da discussdo ndo esta na eleicdo de um modo ou outro mais apropriado de
um sujeito deter o saber, mas de problematizar os modos e o quanto eles permitem que 0 ovo
quebrado seja outra coisa que ndo resultado apenas de uma andlise ou outra. Sem duvida,
suspeitar a todo momento do que ndo permite uma poténcia para a producéo de pensares, do
que sufoca a poténcia de invencéo, no meio dessa educacdo de um galinheiro. E assim, ficar
com a producdo de pensares que necessariamente afirmem a vida. A vida pensada como
afirmacao.

’

“Comecei a falar da galinha e hd muito ja ndo estou falando da galinha.’
(LISPECTOR, 1999, p. 210). Mas ainda estou falando de educacéo. E eis que ndo entendo de
educacéo.

S&o nesses desentendimentos, incertezas e suspeitas, tramando com a banalidade
da vida, com a banalidade em formacao de professores, com banalidades em sala de aula, com
as banalidades em matematica que esta tese é escrita.

Essa parece ter sido a Unica maneira de lidar com os percalcos de uma vida com
0s acontecimentos em sala de aula de matematica e em formacao de professores. Trata-se de
lidar na e com a travessia dos escritos em educacgdo, com 0 que vem, com as educacdes
quebradas na frigideira.

Uma vida em que sala de aula, familia, matematica, educacdo matematica
universidade entrelacam-se e, sutilmente, questionam-se.

Que modo outro alguém se torna enquanto se doutora? Que habitar modos de vida
questiona a propria vida? Que escrita exercita e experimenta a prépria escrita académica
enguanto se pesquisa? Que sabor tem uma pesquisa? Como saborear uma pesquisa? Que
pesquisa se ensaia em escritas de banalidades e que se inventa com o banal?

Como viver um real que nunca aconteceu, que esta acontecendo?

“Digo: o real ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispoe para a gente é no
meio da travessia”. (GUIMARAES ROSA, 1994, p. 85).

Banalidades, pura invenc¢ao. E é no fora da invencéo que se configura o falso.

Banalidade em sala de aula, banalidade em casa. A poténcia do acontecimento esta
na banalidade, no banal. Vidas compostas por banalidades. Aprender enquanto travessia.
Aprender em muitos outros verbos e enquanto se atravessa, pele e lingua constituem-se.

Um tornar-se enquanto se doutora?
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Pesquisar nessa travessia. Pesquisar em outros verbos: Saborear, Experimentar,
Ensaiar, Encantar, Habitar. Produz lingua e veste em pesquisa.

Nesse sentido, esta tese exercita como operar em educacdo, em educacao
matematica e em formacao de professores, estando nos movimentos quebrados na formacao de
professores, na producéo de vida nas frigideiras das salas de aula, na producéo formativa e
existencial, no sentido de existir. Com isso, questiona o que acontece quando banalidades sao
trazidas a discussdo em formacdo de professores, em educacdo matematica. Que linhas
tramam um aprender enquanto travessia em banalidades da vida?

Uma educacdo matemaética presentifica-se, na tese, enquanto acontecimentos para
além, e para aquém, do ensinar e aprender contetdos matematicos. Uma matematica vem como
uma linha de um aprender.

Com esta tese, desconfia-se da lingua, da pele e da aprendizagem que séo
naturalizadas. Embala-se na invencdo de uma lingua que repousa em banalidades, insiste nas
banalidades, com elas inventa-se e exercita-se uma formacao de professores que ensinam
matematica engquanto travessia.

Suspeita-se da palavra, da escrita que ndo permite respiro.

Aposta-se na composicdo de textos que discutem a sala de aula de matematica, a
formacao de professores e a vida de um professor, fazendo operar no funcionamento de uma
escrita que se coloca pelo meio, que se expde e dispde-se, com isso assume uma politica de
narratividade que tem implicacdes éticas, estéticas e politicas nos modos de fazer pesquisa.

A favor de uma politica de narratividade que ndo diferencia literatura e ficcéo,
abre-se mais mundos para montar as fronteiras e para rompé-las. Na poténcia de afetar,
divaga-se em um “passeio esquizo” (DELEUZE; GUATTARI, 2010), dando vazio aos
atropelos de um caminho sinuoso com entradas abertas.

Nesse passeio, 0 desejo traz o incobmodo com a banalidade, com a sala de aula e
persegue as linhas que a experiéncia banal dispara, uma espécie de ‘ndo atrapalhar™, de
deixar como esta, no devir em curso. E, ao mesmo tempo, revela uma escolha, uma
materialidade. “Sabe-se que alguma coisa acontece”, quando 0 agenciamento esquizoanalitico
revela uma “escolha de matéria”’; torna-se entdo impossivel ficar neutro, pois esta escolha de
matéria arrasta em seu curso todos aqueles que encontra no caminho”. (GUATTARI, 1981, p.

140, grifos do autor).

! Uma das pistas para uma esquizonalise presente no livro de Félix Guattari (1981, p. 138-141).
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Assim escolhas, em exercicios de experimentagdo produz uma materialidade para
a primeira e para segunda qualificacdes:

Figura 1 - Materialidade produzida para a primeira qualificacéo, 15 de dezembro de 2016.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora



Figura 2 - Materialidade produzida para segunda qualificacdo, 08 de dezembro de 2017.
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Figura 3- Materialidade produzida para defesa da tese de doutorado, 04 de abril de 2018.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora

E, diante de uma materialidade, fica claro o seu aspecto precario.

Ficar na precariedade, na iminéncia de uma explosdo. Sustentar uma explosao,
ficar na quebra, no corte, apresentar-se em partes, dilacerado.

Textos que estdo no entre de dois movimentos de escrita: Diario de Banalidades e
Aprender enquanto travessia. Textos que estdo na quebra, quebrados, em parte, em possiveis
entradas de leitura.

Nos dois movimentos de escrita: um preto e um branco, um buraco em um muro
branco, um muro em buraco negro, tracos de uma rostidade-formacao-de-professores. Na

escrita do texto-tese, uma producdo lanca-se em letras mindsculas, em suas denominagdes.
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Junto a uma lingua apresenta-se sem pretensdes de substantivos préprios, envereda-se pelo
meio, por vezes, entre fragmentos, na poténcia de banalidades.

Em cada um dos movimentos de escrita, outras entradas de leitura podem ser feitas,
entradas no entre dos textos. Por entre, ndo entenda metade de algo, em partes divididas
exatamente.

A esta tese, materialidade, um fio de entrada-leitura foi disposto em seu sumario.
Outros fios de entrada-leitura podem ser colocados. Entradas pelo meio.

Afinal, s6 se entende mesmo, é do ovo quebrado: quebrado na frigideira?
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APRENDER ENQUANTO TRAVESSIA
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APRENDIZAGENS



19

aprendizagem enquanto travessia faz-se verbo

Fazer da aprendizagem um verbo: aprender.

Dar abertura aos signos que pedem passagem: uma travessia.

Aprender, ao fazer-se verbo, ndo pode ser o que fica, mas torna-se o que atravessa.

Aprender enquanto forma de tocar os inexplicaveis e as perguntas que ainda ndo
foram feitas.

Aprender com a invencdo dos estrangeiros que ha em nos, na sobreposicao de

Ccorpos.

Aprender com um ventre enquanto se espera o dia proximo.

Aprender a sussurrar com um vento uma certa tempestade que ndo implica em
verdades.

Aprender enquanto invencao.

invencdo enquanto travessia faz-se verbo

Inventar: a inven¢do imagina o mundo, imagina tudo, cria o inventor, cria o

inventado.

Aprender: a aprendizagem percebe o mundo, percebe tudo, percebe o inventor,
percebe o inventado.

Experienciar: a experiéncia perfura o mundo, perfura tudo, perfura o inventor,
perfura o inventado.

O desejo inventa e é inventado. Perpassar. Atravessar. Escapar.

E tudo perpassa, tudo atravessa, tudo escapa.

Se tudo perpassa, atravessa, escapa ao mundo, ao tudo, ao inventor e ao inventado.

O que resta?

Resta o resto.

O que é o resto?

O resto é a vida.

Vida faz-se verbo.

VIVER.

Entdo que se componha com os restos.
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Um possivel ‘invenire 2.
Inventamos por uma necessidade forgosa, por algo que violenta o pensamento e
nos conduz (DELEUZE, 2003).

experiéncia enquanto travessia faz-se verbo

Viver a experiéncia para invocar e provocar gestos que sejam capazes de
produzir escritas de si e do mundo.

Para escutar o que ficou em segredo, guardado por uma histéria de amor.

Para que as maos toquem ndo so cabelos, mas também a escrita que decifra um
instante do tempo.

Para viver o que ndo se pode prever.

Para atravessar a aprendizagem, que ja é morte, na invencdo de fazer-se verbo.
Quantas vezes precisa-se morrer para tornar-se verbo? Aprender é um tornar-se.
Nessa experiéncia singular aprendizagem torna-se verbo e do verbo se faz carne
e sangue.

Uma acéao de fazer verbo, experiéncia experiencia-se, experimenta-se:

experienciar, experimentar. Funde-se ao aprender e ao inventar: tudo imbricado.

aprendizagem com suspiro

(NIETZSCHE Suspiro - Apanhei essa idéia no ar e, com receio que me escape, firmei-a
' com as primeiras palavras que me ocorreram com o objetivo de manté-
1882/2012, p. 155) ) . A
las. E agora ela estd morta, devido a essas palavras secas e trémulas que
flutuam sob este trapo mole e oscilante, e ja nem sei, quando a observo,
como pude ter sido tdo feliz ao apanhar este passaro.

Escrever num so folego. Sugar o ar mais profundamente em seus pulmdes. Prender
por instantes, conter 0 momento em que simultaneamente os pensamentos divagam e o ar
entranha-se no corpo. Quando, inevitavelmente, no limite, expurgar o que ja é produgéo de si?
Suspiros.

Suspiro, que ndo é doce, estd mais para o “amargo da alma”, diz o poeta. A cada

suspiro uma mudanca no arquétipo de respiracdo, uma pequena fuga a uma forma dita e

2 A palavra ‘invenire’ foi retirada de Kastrup (2007). A autora relaciona invencdo a esse termo.
‘Invenire’ que tem origem no latim associando com compor restos arqueolgicos.
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talhada de respirar. A cada suspiro, uma escrita arrancada, talhada, limada. Escrever ndo é
doce, esta mais para o ‘amargo da alma’. A cada escrita um suspiro de si.

Escrever como num suspiro, escrever no suspiro, escrever-suspiro pode ser
imprevisivel. O que esperar de um suspiro? O que esperar de uma escrita-suspiro em um
diario?

A aprendizagem com a escrita-suspiro que ndo é uma escrita doce, pois suspiro
aqui ndo ¢ doce, esta mais para uma escrita amarga, ja que é uma escrita afetada pelo que se
vive, por vezes, vive-se 0 amargo da vida.

Quase gque se morre em um suspiro, quer dizer em um instante, cComo num suspiro.
Parece que se morre mesmo em um suspiro. Aprende-se quando se morre, aprende-se a morrer
num suspiro, escreve-se numM suspiro para nao morrer. E vive-se em um suspiro.

Aprender, talvez, seja isso um suspiro, por sua passagem, por essa travessia em

processo de si e por sua producdo de vida e de morte.

invencao no suspiro

Escreve-se sobre o que ndo se sabe.

A escrita ndo sabe absolutamente nada do que vai ser escrito.

Nela e com ela inventa-se a escrita e o escritor.

Por vezes a escrita doi: reivindica corpo.

Por vezes a escrita adoece: habita a esperanca de compreensao.

Por vezes a escrita experimenta: brinca com as palavras, gagueja.

Por vezes a escrita violenta: coloca o pensamento sob suspeita.

Por vezes a escrita ilude: supde um sujeito anterior a linguagem.

Quando somos jogados em uma producao de escrita: 0 que se tem séo reivindicacbes

corporais.
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aprendizagem com artistas: um modo de habitar a vida poeticamente

(DELEUZE; [...] os homens ndo deixam de fabricar um guarda-sol que os abriga, por
GUATTARI, 2010, p. baixo do qual tracam um firmamento e escrevem suas convengoes, suas
261) ' ' opinibes; mas o poeta, o artista abre uma fenda no guarda-sol, rasga até

o firmamento, para fazer passar um pouco do caos livre e tempestuoso e
enquadrar numa luz brusca, uma visao que aparece através da fenda.

(DELEUZE; Mas a arte nunca é um fim, é apenas um instrumento para tragar linhas
GUATTARI, 2012, p.63) de vida, isto é, todos esses devires reais, que ndo se produzem
simplesmente na arte, todas essas fugas ativas, que ndo consistem em
fugir na arte, em se refugiar na arte, essas desterritorializa¢@es positivas,
gue ndo irdo se reterritorializar na arte, mas que irdo, sobretudo, arrasta-
la consigo para regides do a-significante, do a-subjetivo e do sem rosto.

Habitar a vida poeticamente. Aprendizagem com os versos na e da escrita. Furar
0 guarda-sol que o abriga do caos. Permitir passagem. Perder consisténcia.

Em uso de artificios e invengdes, afastar-se de objetos, permitir buracos no abrigo,
habitar de tal maneira que se mistura com a vida. J& ndo se sabe que vida o artista vive.

Dos afetos devém a insoléncia de um corpo afetado. A forca sutil encontra-se no
limiar entre a vida e a arte. Ja ndo se sabe que vida o artista vive.

Mas o que € viver?

’

“Viver... é repelir constantemente para longe de si aquilo que deseja morrer.’
(NIETZSCHE, 2012, p. 57).

Entdo a arte é ndo se deixar morrer? A arte do artista € ndo deixar morrer? Seria
seu proprio desejo? Seu préprio desejo vida?

Um lugar para habitar: o encanto do ndo finalizado, da imperfei¢do, do ndo

objetivado — encaios para habitar a vida poeticamente — atravessa a escrita.

Muda e embaracgada, uma linguagem faz-se em uma escrita.

Qual é o gosto dessa escrita? Que movimento produz esse processo de habitar a
vida poetimente através da escrita? Movimentos de desterritorializacao, e de territorializacao?
Como estranhar-se a todo instante? Como estar junto a poténcia de reterritorializagcdo a todo
momento?

S6 0 movimento importa.

A escrita que se escreve por vezes abandonada, por vezes solta, mas nunca
descompromissada, compromete-se consigo, envolve-se com 0 seu escrever, devolve o que
transborda de si. As vezes vem como vomito, reflexo do organismo que expulsa o alimento do

estdmago, como se estivesse rejeitando o que Ihe ameaca a vida.
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Mas néo se trata somente de uma escrita que advém de um combate selvagem e
abrupto do vémito, traz consigo a producao desejante como uma regurgitacao e nao s6 uma
expulséo do que transborda.

A regurgitacdo € um fluxo do contetudo estomacal que retorna até a boca para ser
novamente mastigado. Essa capacidade é usada por varios animais, eles sdo chamados de
ruminantes por isso. Nietzsche, em Genealogia da Moral, supGe que tenha que ser a faculdade
de ruminar, sobretudo, para elevar a leitura de seus aforismas a arte.

Talvez seja assim o gosto desta escrita, perpassada pelo desejo, com movimento de

regurgitacdo “[...] —, para o qual é imprescindivel ser quase uma vaca, e ndo um ‘homem
moderno’: o ruminar...” (NIETZSCHE, 2007, p.15).
Regurgitar a escrita? Regurgitacdes... Fluxos... Deixar voltar, em gosto amargo,

sem gosto, com outro gosto, o que atravessou. Habitar a vida poeticamente.

aprendizagem com auséncia de palavras

(DELEUZE: [...] as palavras de ordem sdo estritamente datadas, hora, minuto e
GUATTARi 2015, p segundo, e valem tdo logo datadas.
20)

No lugar-escola: ha muitas palavras e poucos movimentos.

Muitas palavras que ndo falam dos muitos movimentos que sdo negados. Ou sera
que h& palavras que calam o movimento que ha por 14?

No lugar-escola: por pura finalidade, as palavras tornam-se obrigacgéo, tornam-se
palavras de ordem, incorporacao de um meio a um determinado fim.

No lugar-escola: palavras de ordem. Aprovacdo. Reprovacao.

“Em toda palavra de ordem, mesmo de um pai a seu filho, ha uma pequena
sentenca de morte — um Veredito, dizia Kafka.” (DELEUZE, 2011, p. 13).

No lugar-escola: no final do ano letivo, periodo de resultados das provas finais, 15
a 17 de dezembro, para a disciplina de matematica: resultado - 15 de dezembro - depois das 8
horas. Ou qualquer outra disciplina, ndo importa, alunos esperam por resultados — aprovado
ou (re)provado.

O que se passa antes? Corpo aluno, corpo professor, corpo escola, corpo familia,
agenciamentos, corpo ensino, corpo prova. O que se passa depois? S&o a¢Oes-paixdes afetando
0s corpos (corpo (re)provado, corpo aprovado, corpo familia, corpo escola).

Crime — a acusacao de ndo ter atingido o quantitativo projetado.
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A sentenca — um parecer através de dados que se supfem ser mensuraveis.

Pena — ser provado novamente. (Re) provado. Voltar a ser provado.

Do crime a sentenca, transforma o aluno em (re)provado.

15 de dezembro de 2015, disciplina matematica, escola x, aluno (re)provado.

Corpo (re)provado, “a transformag¢do incorporea é reconhecida por sua
instantaneidade, por sua imediatidade, pela simultaneidade do enunciado que a exprime e do
efeito que ela produz”. (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 20).

Da reparacao da transgressao — Mais um ano. Uma aprendizagem exige um sujeito
que através do aperfeicoamento faz compreender, “aquele, contudo, que foi explicado investirda
em um trabalho de luto: compreender significa, para ele, compreender que nada
compreenderd, a menos que lhe explique.” (RANCIERE, 2015, p. 25).

O compreender esta dentro da logica do esclarecimento, do explicado.

E quando, uma aprendizagem desvincula-se da nobre preocupagdo do
compreender?

Aprendizagem ndo estad para a compreensdo, irrompe 0 movimento que a
compreensao solidifica.

No lugar- escola: quando se torna um lugar para habitar, um meio sem fim, a
palavra é desobrigada. E possivel um lugar assim?

Uma palavra desobrigada. Uma palavra que desobedece, foge, vaza. Tem-se sua
escrita incorporada a um meio de amar as palavras e, a0 mesmo tempo, renunciar ao obrigado
de uma palavra de ordem. Uma palavra que solicite os efeitos dos movimentos que atravessam.
Uma palavra que reivindique sua auséncia.

Assim, ao considerar outro aspecto da palavra de ordem “a fuga e ndo a morte, é

’

evidente que as variaveis entram entdo em um novo estado, que é o da variag¢do continua.’
(DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 60). E possivel escapar da palavra de ordem? Talvez

escapar da sentenca. E possivel no lugar-escola produzir escapes na sentenca?
aprendizagem com gesto

(DELEUZE, 1990, p. 231) [...] em geral é o vinculo ou o enlace das atitudes entre si, a coordenacgdo
de umas com as outras, mas isso s6 na medida em que nao depende de
uma historia prévia, de uma intriga preexistente ou de uma imagem-
acao pelo contrario, o Gestus é o desenvolvimento das atitudes nelas
préprias, e, nessa qualidade, efetua uma teatralizacao direta dos corpos,
frequentemente bem discreta, ja que se faz independente de qualquer

papel.
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(DELEUZE; GUATTARI,  Os gestos e as coisas, as vozes e 0s sons, sido envolvidos na mesma
2015, p. 61) ‘Opera’, arrebatados nos efeitos cambiantes de gagueira, de vibrato, de
o trémulo e de transbordamento

Na escola, no final do ano, no momento em que ndao ha nada para se ‘ensinar’...
Escola vazia? Linhas, agulhas e panos frequentam novos ambientes. Entre as aflicdes das
reprovacOes dos alunos, a espera de ligacGes e de atendimentos externos a novas matriculas,
surgem movimentos de idas e vindas de agulhas. Aprende-se a bordar na escola? Talvez ndo
os alunos. Talvez nesta escola. Talvez ndo durante o periodo letivo.

S6 se torna bordadeira tornando-se sensivel aos signos da linha. Ou serd aos
signos do pano? Sera aos signos do pano-linha? Que signos da linha? E da agulha?

Um gesto na esfera da acdo, mas ndo é um agir ou um fazer.

O fazer € um meio em vista de um fim. O gesto irrompe com essa finalidade,
apresenta um meio sem fim. “O gesto é a exibi¢cao de uma medialidade, o tornar visivel um
meio como tal.” (AGAMBEN, 2015, p. 59).

O que esta em jogo é o gesto, enquanto abertura a um modo de habitar. Nesse
sentido, o gesto “ndo se produz e nem se age, mas se assume e suporta.” (AGAMBEN, 20135,
p. 58).

Um gesto: um néo fazer, uma medialidade, uma maneira como corpos se afetam.

Aprende-se no contato com o pano, no movimento da agulha, na contagem dos
pontos e na diagramacéo dos espacos? Nas escolhas que se faz dos movimentos experimentais
que tecido e linha permitem?

Que gestos, que contato, que linhas, que tecidos tramam em uma escola?

Ainda na escola, na producdo de locais seguros, para tentar produzir
reconhecimento, identificam graficos nos espacos a desenhar e contagem de pontos. Busca por
territérios identitarios. Nos movimentos de vai e vem, instabilidades, ndo se operam com a
mesma matemdtica ja conhecida. “Ora vocé é professora de matematica, consegue fazer isso”.
Quer a matematica dizer o que fazer. Quer o reconhecimento garantir caminhos seguros para
novos caminhos. Mas que acontece? Reconhece-se, entende-se 0 que se deve fazer. Porém,
sempre vira outra coisa. Algo escapa. Algo sempre escapa. Fluxos de uma aprendizagem?
Embates entre fluxos, novas producfes de territorios e desterritorios? Sim, movimentos de

instabilidades, abertura a outros lugares.
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Nesses movimentos, disputas entre Minerva® e Aracne* acontecem. Pode uma
mortal, Aracne, tecer sem seguir conselhos de uma deusa que tudo sabe, Minerva? Guiar-se,
apenas, por seus desejos sem ter dedicado a alguém o seu aprendizado?

Minerva quer ganhar a disputa, quer aconselhar, afinal para que serve tanta
sabedoria sendo para apresentar-se como hegemonico um modo de fazer e ser no mundo?
Aracne s6 quer tecer, ndo quer conselhos, rejeita modos prontos de estar no mundo.

Minerva quer provar a soberania de sua capacidade técnica. S6 ha um caminho
seguro e belo, essa é sua imposicdo. Aracne sO quer tecer, ndo quer ser discipula nem mesmo
de uma deusa.

Mas quanto de invencdo ha em movimentos de vida em disputa entre Minerva e
Aracne?

O guanto de invencéo produz uma técnica?

Minerva quer apresentar suas conquistas e seus massacres através de sua arte.
Quer intimidar, por certo amedrontar é tipico dos deuses. Aracne s6 quer tecer, atreve-se a
tecer sobre as presuncdes dos deuses, suspeita dos valores impostos por eles.

E vencedora Minerva? E vencedora Aracne? Insultada, Minerva metamorfoseia
Aracne em uma aranha.

Na escola, sob uma teia que habita, habita um corpo, sem olhos, sem nariz, sem
boca, sem ouvidos, com olhos, com nariz, com boca, com ouvidos, que captam vibracGes de
uma linha-agulha-pano, de uma linha-tensdo de corpos reprovados, de uma linha-telefone
matricula, de uma linha-espera que este ano termine. “E o corpo é ndo apenas em orgao, mas
esta também entre 6rgéos, sua vida é sem orgdo e entre orgdaos.” (KUNNIICHI, 2014, p. 165).

Em cada ponto, tem o imprevisivel do movimento, o imprevisivel da espera, do que
estd por vir. Nao basta s6 saber contar, tem que entrar no fluxo, decifrar signos. “Aprender é
uma interpretagdo de signos.” (DELEUZE, 2003, p. 4).

E o que se coloca em questdo ndo estd no gesto produzido pelas méos e pelas
agulhas, mas na coexisténcia de uma gestualidade com os corpos, com a danca, com a
linguagem, com técnicas, com invencao, com metamorfoses.

E uma espera na escola reivindica, um novo gesto imanente, que ndo se tenha uma
finalidade, por isso sem meta.

Um gesto sem juizo, por isso sem moralidades e sem normatizagao.

$ Minerva deusa da sabedoria na mitologia romana. (BULFINCH, 2005).

4 Na mitologia romana, Aracne foi a mortal que desafiou a deusa Minerva. (BULFINCH, 2005).
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Um gesto acionador, que ativa e abre outro aspecto da invencdo e da técnica em

um meio sem fim. S6 em devires.

aprendizagem com a escrita ou como habitar outros territorios

(DELEUZE;
GUATTARI, 2015, p.
27)

(BENJAMIN, 1987, p.
73)

(DELEUZE; PARNET
1998, p. 42)

Eis entdo o que seria necessério fazer: instalar-se sobre um estrato,
experimentar as oportunidades que ele nos oferece, buscar ai um lugar
favoravel, eventuais movimentos de desterritorializacdo, linhas de fuga
possiveis, vivencia-las, assegurar aqui e ali conjungbes de fluxos,
experimentar segmento por segmento dos continuos de intensidades, ter
sempre um pequeno pedaco de uma nova terra.

Saber orientar-se huma cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instrucao.
Nesse caso, 0 nome das ruas deve soar para aquele que se perde como 0
estalar do graveto seco ao ser pisado, e as vielas do centro da cidade
devem refletir as horas do dia tdo nitidamente quanto um desfiladeiro.
Essa arte aprendi tardiamente; ela tornou real o sonho cujos labirintos nos
mata-borr6es de meus cadernos foram os primeiros vestigios. Ndo, néo
0s primeiros, pois houve antes um labirinto que sobreviveu a eles. O
caminho a esse labirinto, onde n&o faltava Ariadne [...]

Autor é um sujeito de enunciacdo [...] escritor inventa os agenciamentos
a partir de agenciamentos que o inventaram, ele faz passar uma
multiplicidade na outra.

Em um labirinto habitar é perder-se.

Em um tempo acelerado habitar é perder-se.

Um corpo, que ndo tem tempo, € atravessado por uma aceleracéo que o impede um

pouso, que o impede uma parada. Habitar um espaco e um tempo sem parada € perder-se?

A aceleracdo, por vezes, impede o olhar-parar. O que significa perder-se nessa

aceleracao do tempo?

O que corre depressa nesse corpo formacédo nesta cidade que difere do corpo

formacéo cidade outra?

Na estética da velocidade, um corpo acelerado é requerido. Um sentir acelerado

finda-se em sentimentos.

Na ética da velocidade, um corpo é submetido a uma Iégica. Uma légica que ndo

percebe o instante, s6 desencadeamentos lineares sdo prefigurados.

Na producéo de uma politica da velocidade, produz-se uma aceleragdo. O que esta

em jogo é o acontecido.
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Como constituir um modo de habitar a formacéo de professores que ndo sucumba
a um sentimento, a um desencadeamento, a uma aceleragao?

— O tempo aqui passa mais rapido do que na minha cidade. Fico até tonta. As vezes,
nem sei mais para onde vou. — diz aquela que se perde em uma sala de aula de formacéo de
professores.

Em uma formacéo de professores sem pouso, onde tudo parece estar acelerado
demais, como dar conta desse mundo que vai atropelando e € atropelado, sem cair na tentacéo
de oferecer um outro mundo, pronto e dado? Como produzir um habitar em um mundo no qual
seja possivel tornar-se sensivel neste que se faz junto ao habitar?

Nesse mundo acelerado: tem-se ouvidos para ver? Tem-se estdmago para escrever
o0 que lhe afeta? Como o habitar pode se constituir no verbo transitivo? Como tornar estranho
0 que ja se tornou cotidiano? Como olhar para o que esta na superficie e esta a todo tempo
demandando?

Estar no movimento produzido por esse labirinto, seguir e ser conduzido por fios
de Ariadne. Que fios de Ariadne nos levam a pousar em uma banalidade e dar mais tempo ao
que pede um tempo um pouco maior?

Como se constitui um corpo que pousa na banalidade?

Como se constitui um corpo professor que espera diante de uma formacéo
acelerada?

Que formacdo ética-estética-politica é possivel produzir paradas nessa
aceleracao?

Que formacéo ética-estética-politica é produzida em uma banalidade?

Que formacdo ética-estética-politica € reivindicada por uma escrita de uma
banalidade?

Ficar na e com a banalidade em formacéo de professores, em banalidades do
ensino de matematica, em banalidades da vida. Escrever banalidades matematicas,
banalidades formacéao, banalidades vida. Escritas de vidas.

Uma estética da experimentacdo, na poténcia da improvisacdo, produz uma
possivel fuga que habita territdrios outros e que, por sua vez, engendra em uma politica que
invade o poder da decisdo, sucumbindo ao fluxo do desejo.

Uma escrita que se torna uma experimentagdo da vida. “Saimos de casa no fio de
uma cangdozinha.” (DELEUZE,; GUATTARI, 1997, p.117).

Uma ética da experimentacdo da vida produz uma estética que se imprime no viver,

num estilo de vida, numa necessidade apresentada a prova do eterno retorno. “Esta vida,
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como Vocé a esté vivendo e ja viveu, vocé terd de viver mais uma vez e por incontaveis vezes.”
(NIETZSCHE, 2012, p. 139).

Producéo de uma estética e uma ética especificas devém uma politica.

“Cada escolha é uma renuncia” ou infinitas renuncias.

Como estar a altura daquilo que reivindica? Ainda nos “mata-borrées” cOMO NGO
se perder em uma escrita que nédo se nutre pelo que foi enxugado?

“Para escrever o aprendizado é a propria vida se vivendo em nos e ao redor de
nés.” (LISPECTOR, 2013, p. 149).

Uma escrita que faz um escritor. Um escritor ndo é autor.

Escrever é uma producdo de um ‘ethos"?

O termo ‘ethos’ tem origem de dois vocabulos gregos ‘ethos’ (com eta inicial) e
ethos (com épsilon inicial).

No primeiro caso ‘ethos’ (com eta inicial) refere-se a morada do homem. Neste
sentido “nunca a casa do ethos esta pronta e acabada para o homem, mas por ele construido
ou incessantemente reconstruido.” (VAZ, 2013, p. 12).

O segundo significado de ‘ethos’ (com épsilon) diz respeito ao comportamento, ao
costume. Nele estd presente o processo de formagdo do habito. “O ethos como costume, ou na
sua realidade histdrico-social, € principio e norma dos atos que irdo plasmar o ethos como
habito”. (VAZ, 2013, p. 15).

Um corpo formacao de professores. Uma producédo de um ‘ethos’. Producéo de
uma morada e de costumes. Um modo de habitar a vida através da escrita.

Uma proposta de escrita diaria disparada por afetacdes. Vida em escritas de
banalidades em formacéo de professores. Vidas que solicitam paradas na aceleracéo do tempo.

Uma proposta que se intromete com a pesquisa, com um modo de fazer pesquisa.
Que com isso questiona, sutilmente, um modo Unico de pesquisar.

Escreve-se em um diario éxtimo®, em um diario de banalidades, em um diario de
afetacOes, em um afeta-ario, escreve-se e inscreve-se. Uma lingua que ndo € nem de dentro e
nem de fora. Uma lingua dentro de uma lingua.

Uma materialidade: punhos e articulagdes em movimento. O que uma m&o com um

instrumento de caligrafia produz? Que paradas em mundo acelerado uma escrita banal

5 O termo diario éxtimo foi usado por Alcantara (2005) em sua tese de doutorado. A autora entende a
produgdo do diario éxtimo como um “movimento para fora do imo” (2005, p. 77) e que se expressa
“como confidente uma linguagem que trai, linguagem estridente do fora que hoje, posso dizer, s6 sabe
desconfiar de si mesma [..] (BLANCHOT, M. L, 1980, p. 66 apud ALCANTARA, 2005, p. 123).
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produz? Que pousos em uma formacao de professores permitem sentir essa banalidade de sala
de aula?

Escritas de movimentos em rupturas de um mundo acelerado. Escritas em
movimento da pesquisa.

Perceber as banalidades que se escondem em naturalidades. Uma escrita
clandestina. Uma escrita clandestina que percebe e que produz uma ruptura em uma viagem
imovel. Ao andar, ao gesticular, ao dar passagem aos afetos, a linguagem e ao estilo, tém-se
seus olhos voltados apenas para o movimento. E o movimento que afeta.

Uma escrita cansada de passar por mesmas entradas, envereda-se no tempo da
vida e segue viagem.

Uma formacao de professores cansada de passar por mesmas entradas, reivindica
novas paradas e pousos.

Em uma escrita de banalidades, que escrita se faz? Que escrita acontece? Que
formacao de professores acontece?

Uma escrita é sempre coisa outra, que neste caso, torna-se uma escrita banal.

Que forcas reivindicam uma escrita de banalidade que acaba por tornar-se uma
outra banalidade em si?

Essa escrita, por vezes, anda lado a lado com uma certa ilegibilidade.

No agora uma escrita-banalidade, uma banalidade-escrita faz-se em uma

formacéo.

aprendizagem com a suspensdo de uma anamnese: por um esquecimento

(NIETZSCHE, [...] esquecer néo é uma simples vis inertiae (forga inercial), como créem
1887/2007, p. 47, grifos  0S superficiais, mas uma forca ativa, positiva no mais rigoroso sentido,
do autor) gracas a qual o que é por nds experimentado, vivenciado, em nos

acolhido, ndo penetra mais em nossa consciéncia [...]

(NIETZSCHE, 2003, p.8, [..-] a crianca que ainda ndo tem nada a negar de passado e brinca entre

grifos do autor) gradis do passado e do futuro em uma bem-aventurada cegueira. e, no
entanto, é preciso que sua brincadeira seja perturbada: cedo demais a
crianga é arrancada ao esquecimento. Entdo aprende a entender a
expressdo “foi”, a senha através da qual a luta, o sofrimento e o enfado
se aproximam do homem para lembra-lo o que é no fundo a sua
existéncia — um imperfectum que nunca pode ser acabado.
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(NIETZSCHE, 2003, p. [..]¢é possivel_ viver quase sem Iembrangg, sim, gvive_r feliz assim, como

9-10, grifos do autor) 0 mostra o animal; mas é abso_lutamentg |mposs_|vel viver, em geral, sem
esquecimento. Ou, para explicar-me ainda mais facilmente sobre meu
tema: ha um grau de insbnia, de ruminacao, de sentido historico, no qual
0 vivente se degrada e por fim sucumbe, seja ele um homem, um povo
ou uma cultura.

Em uso da faculdade da memoria, o homem produz a constituicdo de uma culpa e
de uma consciéncia. Suas simbologias, seus costumes imputam uma responsabilidade. Essa
faculdade esta a servico de responder aquele que € capaz de fazer promessas e produzir a
constituicdo de um ser constantemente confiavel, para ser capaz de responder por si.

Um tornar-se homem confiavel por sua uniformidade e constincia. “Uma
orgulhosa consciéncia do que finalmente foi alcancado.” (NIETZSCHE, 2007, p. 49).

Para esse homem: aprender exige memoria: ‘“algumas ideias devem tornar-Se
indeléveis, onipresentes, inesqueciveis, ‘fixas’, para que todo o sistema nervoso e intelectual
seja hipnotizado por essas ‘ideias fixas’.” (NIETZSCHE, 2007, p. 51).

Simbolos tornam essas ideias inesqueciveis. Procedimentos e modos de vida
esforcam-se para ndo se esquecerem e nem serem esquecidos: leis para a produ¢do de ‘boas
Coisas’, leis que obedecem uma razdo. Uma razdo que emudece os sentidos, controla os
instintos, amansa o proprio homem, estabelece causas e efeitos, busca representacéo, infere,
mede, calcula, reduz tudo a uma ‘consciéncia’.

Nesse contexto, seria um continuar querendo 0 ja querido; trata-se de uma
verdadeira memdria da vontade que transita no querer e no farei.

Uma busca pela recordacdo, uma perseguicdo as verdades essenciais, uma
anamnésia do homem?

Anamnese® vem do grego ‘anamnesis’, formada por ‘ana ‘que significa para tras
e a raiz ‘mimnekesthai’ que significa ‘recordar, fazer lembrar’.

Da filosofia platdnica, através do didlogo de Socrates com Ménon, tem-se que
anamnese seria uma rememoracao gradativa para uma descoberta, dentro de si, de verdades
essenciais, ja que atraves da rememoracdo pode-se recordar um tempo anterior a de sua
existéncia (ABBAGNANO, 2007).

Mas o que é verdade, “sendo metaforas que ja se esqueceram que sdo ilusoes.
Metéforas que se tornaram sem forca. ” (NIETZSCHE, 2007, p. 57).

Verdades que se esqueceram que sao ilusdes.

® O significado etimolégico da palavra ‘anamnese’ foi retirado no site Origem da palavra. Disponivel
em: http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/anamnese/. Acesso em: 13 fev. 2016.
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O que pode uma forca do esquecimento? Esquecer.

E a reparacéo - captura dessa forga: o esquecimento - um castigo advindo de uma
‘ma consciéncia’. O despertar para o sentimento de culpa? O castigo domestica o homem,
controla os desejos, com a pretensdo de o tornar melhor. “Os castigos, sobretudo, estdo entre
esses bastides — fizeram com que todos aqueles instintos do homem selvagem, livre e errante
se voltassem para trds, contra o homem mesmo”. (NIETZSCHE, 2007, p. 73).

Uma faculdade de memdria através de seus castigos, repulsas e controles. E contra
os possuidores de instintos ‘destrutivos’, - “esta é a origem da ma consciéncia.” (NIETZSCHE,
2007, p. 73).

Que aprendizagem em uso da memdria esforga-se para vencer um esquecimento?
Uma aprendizagem que vem com um pedido de (des)culpa. Que ressente por uma culpa. Que
reconhece em si a culpa. Que, com o auxilio de um ‘des’, busca a isencdo de uma culpa, ja que
se absorveu uma consciéncia.

O aprender da memoria é o que fica guardado, retido e remorado por essa
faculdade capaz de reproduzir o que capturou?

Mas e o aprender do esquecimento?

Atribuir ao esquecimento sua positividade, “uma for¢a de saude forte”
(NIETZSCHE, 2003, p.70), o esquecimento inibe a consciéncia, impede o ‘eu devo’. Uma agdo
enveredada em um devir-crianga que se presentifica em modos outros de conceber novos
mundos que o acolhe sem obrigacdo de um ocupar-se com sua ‘boa memoria’.

Esquecimento como uma forga inibidora de uma memoria onipresente. Como no
poema de Carlos Drummond de Andrade (1945):

E de tudo fica um pouco.

Oh abre os vidros de locéo

e abafa

0 insuportavel mau cheiro da memoria.

Aprender com o esquecimento, na poténcia dessa forca, talvez seja isso abafar a
insuportavel memorial de trazer o que ja foi visto. Reivindicar um carater novo ao que se passa
e compor com o que de resto fica.

Mas de tudo, terrivel, fica um pouco,
e sob as ondas ritmadas
e sob as nuvens e 0s ventos

e sob as pontes e sob o0s tuneis

e sob as labaredas e sob o sarcasmo
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e sob a gosma e sob o vomito

e sob o solugo, o carcere, 0 esquecido

e sob os espetaculos e sob a morte escarlate

e sob as bibliotecas, os asilos, as igrejas triunfantes

e sob tu mesmo e sob teus pés ja duros

e sob os gonzos da familia e da classe,

fica sempre um pouco de tudo.

As vezes um botéo. As vezes um rato. (ANDRADE, 1945)

De um aprender do esquecimento um compor: suportar a morte para assim

produzir uma vida.

aprendizagem com o erro, com a besteira

(KAFKA, 2014, p. 126)

(NIETZSCHE,
1887/2015, p. 196)

palavras de ordem - da acusacdo ao veredito

Em um quarto escuro filho e pai conversam. O filho segura em
suas maos uma carta que revelaria a0 amigo seu noivado, deseja
aconselhamento de seu pai sobre essa revelagao.

Em quarto escuro pai e filho discutem, pai entra no processo de
acusacdo ao filho.

Filho sente-se culpado.

Tenta colocar o pai em local mais arejado. Trazé-lo a luz.

O pai condena o filho:

“No fundo tu foste apenas uma crianga inocente, mas mais no
fundo ainda foste um homem diabélico! E por isso fique sabendo: eu te
condeno a morte por afogamento!”

O diélogo ¢é a conversa perfeita, porque tudo o que uma pessoa diz
recebe sua cor definida, seu tom, seu gesto de acompanhamento, em
estrita referéncia aquele com quem fala, ou seja, tal como sucede na
troca epistolar, em que a mesma pessoa tem dez maneiras de exprimir
sua alma, conforme escreva a este ou aguele individuo. No dialogo ha
uma Unica refracdo do pensamento: ela é produzida pelo interlocutor,
como o espelho no qual desejamos ver nossos pensamentos refletidos
do modo mais belo possivel. Mas como se da com dois, trés ou mais
interlocutores? Entdo a conversa perde necessariamente em finura
individualizadora, as varias referéncias se cruzam e se anulam; a
locucdo que agrada a um ndo satisfaz a indole de outro. Por isso o
individuo € forgado, lidando com muitos, a se recolher em si mesmo, a
apresentar os fatos como sdo, mas tira dos assuntos o lidico ar de
humanidade que faz da conversa uma das coisas mais agradaveis do
mundo.
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A professora ndo se questiona quando interroga um aluno, assim como
ndo se questiona quando ensina uma regra de gramatica ou de célculo.
Ela ndo “ensigna”, d4 ordens, comanda. Os mandamentos do professor
ndo sdo exteriores nem se acrescentam ao que ele nos ensina. N&o
provém de significacdes primeiras, ndo sdo as consequéncias de
informacg0es: a ordem se apoia sempre, e desde o inicio, em ordens,
por isso € redundancia. A maquina do ensino obrigatério ndo comunica
informacdes, mas impde a crianca coordenadas semidticas com todas
as bases duais da gramatica (masculino-feminino, singular-plural,
substantivo-verbo, sujeito do enunciado-sujeito de enunciagdo etc).
Mais do que o senso comum, faculdade que centralizaria as
informac0es, é preciso definir uma faculdade abominavel que consiste
em emitir, receber e transmitir palavras de ordem. A linguagem nao é
mesmo feita para que se acredite nela, mas para obedecer e fazer
obedecer.

(DELEUZE, 2006, p.
219, grifos do autor)

(DELEUZE; A besteira ndo é o fundo, nem o individuo, mas a relacdo em que a

GUATARRI, 2015, p. individuag&o eleva o fundo sem poder dar-lhe forma (ele se eleva por

11-12, grifos dos autores) ~ Meio do Eu, penetrando o mais profundamente na possibilidade do
pensamento, constituindo o ndo reconhecido de toda recognicao).

Em uma aula de ensino de matematica, curso de pedagogia, um ensino de
matematica é problematizado’. Problematiza-se o ponto de vista do professor e o lugar dessa
hegemonia. Implica-se com os modos de ensinar e aprender.

A partir de qual ponto de vista um erro faz-se? A partir de qual ponto de vista uma

besteira faz-se?

" Um grupo apresenta uma oficina no Curso de Pedagogia em aula de Ensino de Matematica. Distribuem
5 tampinhas, de cores variadas, a cada aluna. Em seguida, solicitam que observem as cores, que
identifiqguem se s@o diferentes ou iguais. Posteriormente, os integrantes dos grupos recolhem as
tampinhas. Selecionam as tampinhas de mesma cor e colocam-nas ao chdo, formando agrupamentos de
cinco tampinhas em cada fileira. Fazem isso com todas as cores. Depois de dispostas, todas as tampinhas
em grupos separados por cores e de ter enfileirados de 5 em 5 as tampinhas de mesma cor, deixando ao
lado as tampinhas que ndo foram agrupadas, Vvéarias perguntas sao feitas as alunas.
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Figura 4 — Atividade em sala de aula / Disposicao das tampinhas ao chado

Fonte: Arquivo da pesquisadora
— Quantas fileiras foram formadas com as tampinhas vermelhas?

Uma aluna responde:

— Cinco fileiras.

— Na&o séo cinco fileiras, sdo sete, diz a integrante do grupo que organizava as
tampinhas no ch&o. E continua:

— Vocé esta vendo errado, venha daqui onde estou para vocé ver que sao sete
fileiras com cinco tampinhas.

Um erro ver cinco fileiras ao invés de sete?

— Por que existem tampinhas que ndo foram agrupadas? — a propositora pergunta.

Um siléncio aparente é interrompido por uma voz que diz:

— Porque néo tem tampinhas de mesma cor para formar grupos.

O grupo insiste:

— Mas quantas tampinhas da mesma cor seriam necessarias para serem
agrupadas?

Alguém responde:

— Mais quantas cores quiserem.
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Um pouco nervosa e contrariada, a propositora da atividade diz:

— A cor ndo é importante neste caso, 0 que importa é a quantidade delas. Entao eu
repito: por que existem tampinhas que ndo foram agrupadas?

Alunas dizem n&o entender a atividade.

N&o h& ponto de vista que observa a cor em matematica? Responder em cor é
besteira?

A quantidade em matematica € o que prevalece? A cor ndo importa neste caso? A
cor importa em matematica? A cor € uma besteira?

Corrigir o erro? Resistir a besteira? Qual ponto de vista que faz corrigir o erro e
resistir a besteira?

Sob esse ponto de vista o erro e a besteira sao distor¢des ao pensamento. O erro e
a besteira pensados como distor¢des evidenciam um pensamento desejavel, pautado na crenca
de que o pensar é uma faculdade natural do sujeito. Entende-se que o pensar possa ser
ensinado e aprendido, focando o processo de ensinar e aprender a “pensar bem”. Como se
ensinar fosse um caminho prescritivo para se chegar ao aprender.

O erro deve ser corrigido e eliminado: venha daqui onde estou para vocé ver que
sdo sete fileiras com cinco tampinhas. Ja a besteira deve ser ignorada: Entdo repito: por que
existem tampinhas que néo foram agrupadas?

Em um ensino o ponto de vista a ser considerado é o do professor? E ele quem diz,
com suas ‘palavras de ordem’, a ‘vista’ do ensino, do modo correto de ver e de selecionar
critérios e atributos relevantes ao ensino?

Esperam-se respostas sob um determinado ponto de vista. A partir de um modo de
olhar configura-se o errado — o erro.

Espera-se, também, respostas a partir de uma categoria de analise: nessa situacao,
a quantidade nada tem a ver com cores.

Nesse ponto de vista, se ha erros, esses sdo produzidas pelo modo de olhar para o
objeto. Se ha besteiras essas séo produzidas por um sujeito que nao se adequa ao pensamento
vigente.

Uma neurotizacdo em sala de aula requer uma producéo de respostas condizentes
com o que se espera. Nao se espera besteiras. Categoriza-se 0 que vem a ser besteiras.

Na escola, sob determinado ponto de vista a prevaléncia € da quantidade nos
agrupamentos, espera-se que o aluno sé se envolva com as quantidades. A resposta, em

observancia das cores, ndo é suficiente. Cor ndo é um atributo relevante nessa atividade.
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Mas cor é um atributo relevante em matematica? Cor € um atributo relevante na
escola?

Ha& cor na escola? Ha cor na matematica? Ha cor no ensino de matematica?

A cor é sO um colorido, um olhar mais ameno, ndo é critéerio. Espera-se que se
compreenda isso.

Quando se habita a esperanca de compreensdo ninguém sai impune.

Em um ensino ha muitas palavras e poucos movimentos. Outras e outras palavras
que ndo falam dos muitos movimentos que sdo negados. Outras palavras que calam o
movimento, que 14 ha. 1sso é besteira!

Em um ensino: por pura finalidade, as palavras se tornam obrigacéo, se tornam
‘palavras de ordem’, incorporacdo de um meio a um determinado fim. Um erro!

‘Palavra de ordem ’: Erro. Besteira

“As palavras de ordem ndo remetem, entdo, somente aos comandos, mas a todos
os atos que estdo ligados aos enunciados por uma ‘obriga¢do social’” (DELEUZE;
GUATTARI, 2015, p. 16).

N&o existe enunciado que ndo apresente esse vinculo, direta ou indiretamente. Uma
pergunta, uma promessa, sao palavras de ordem.

A linguagem s6 pode ser definida pelo conjunto das palavras de ordem: uma
pergunta, uma promessa. (DELEUZE; GUATTARI, 2015).

Uma linguagem diz do modo de se consertar o erro. Uma linguagem exclui os que
dizem besteiras.

Uma linguagem faz-se em aula de matemética com suas ‘palavras de ordem’.

A linguagem “serve para mandar e fazer obedecer, assim como para desempenhar
a propria obediéncia. A linguagem é sempre uma espécie de ‘palavra de ordem’, que implica
em uma relagdo de mando-obediéncia.” (GALLO, SOUZA, 2007, p. 125, grifos dos autores).

O que fazer entdo com um Veredito? Erro, que erro? Besteira, que Besteira?

Corpo aluno, corpo professor, corpo escola, corpo familia, agenciamentos, corpo
ensino, corpo matematica, corpo palavra, corpo do errante, corpo do ‘bestial’, corpo escola.

Crime — a acusacdo de ndo ter visto pelo ponto de vista do professor e, além disso,
produzir bobagens, pensamentos inadequados. Crime duplamente qualificado.

A sentenca - um parecer, a partir do ponto de vista do professor, produzir um olhar
‘correto’, obedecer a caminhos pré-determinados e uma linguagem que se encaixe, que se

adequa ao ja pensado.
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Do crime a sentenca, transforma o corpo aluno errado em correto, transforma a
besteira em um pensar adequado. O corpo ‘bestial’, em um corpo adequado.

Da reparacdo do erro: producfes de caminhos metodologicos que visam colocar
na linha o corpo aluno que erra.

Da reparacéo da besteira: uma tomada de consciéncia do pensar inadequado.

Corpo errante e ‘bestial’, “a transformagdo incorporea é reconhecida por sua
instantaneidade, por sua imediatidade, pela simultaneidade do enunciado que a exprime e do
efeito que ela produz.” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 19).

Do processo de acusagdo: um conserto. ‘Eu te condeno a morrer afogado’.
Conhecimento morte.

Em um ensino de matematica. Acusacdes. Culpa. Um veredito: erro, besteira.

Um veredito se faz: com suas palavras de ordem. Um corpo errante. Um corpo
bestial.

Que aprendizagem produz?

Quanto de veredito ha em uma aprendizagem?

Um aprender suporta esse veredito? Como suportar modos outros de operar e
pensar junto a matematica para além desse veredito?

Quanto € possivel suportar um veredito em aulas de matematica?

Da transgressao: erro e besteira. O erro como aquilo que é capaz de evidenciar
uma falsa representacdo. A besteira como aquilo que néo suporta o imperativo; aos desvios:
duas estruturas do pensamento.

E possivel uma aprendizagem que n&o condene a morrer afogado?

O erro pensado, em uma imagem dogmatica do pensamento® é uma “desventura
do pensamento.” (DELEUZE, 2006, p. 146). O erro “‘é apenas o reverso de uma ortodoxia
racional e ainda testemunha em favor daquilo de que ele se desvia, em favor de uma retidao,
de uma boa natureza e de uma boa vontade daquele que é dito enganar-se. ” (DELEUZE, 2006,
p. 147).

& Deleuze elenca oito postulados que fundamentais a imagem dogmatica ou moral do pensamento. Esses
postulados sdo oriundos da tradicdo filoséfica (grega, racionalista, classicista). S&o eles: postulado
do principio ou da cogitatio natura universalis; postulado do ideal ou do senso comum; postulado
do modelo ou da recognicdo; postulado do elemento ou da representagdo; postulado do negativo ou
do erro; postulado da funcdo logica ou da proposicao; postulado da modalidade ou das solucoes;
postulado do fim ou do resultado. (DELEUZE, 2006).
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by

O erro rende-se a homogeneidade da ‘verdade’, estd a servico de uma
transcendéncia. A evidenciagéo do erro busca atender a uma idealizacéao.

Nesse sentido, o erro ja faz parte do territorio daquilo que se é coerente pensar, e
¢é “apresentado como unico ‘negativo’ do pensamento.” (DELEUZE, 2006, p. 214).

Produzir uma desterritorializacdo da nogéo de erro e suspeitar dos caminhos de
correcgdo para uma possivel descoberta do verdadeiro: “como um desvio®” do pensamento “um
escape a reproducao de um modelo que se coloca como caminho que leva ao resultado correto.
Invencdo de um modo de operar que inquieta um pensamento, engendrando um pensar que
rompe com um modo ja normatizado, inaugurando um desvio como produ¢do.” (CLARETO;
SILVA, 2016, p. 935).

Desconfiar dos métodos que visam garantir um caminho para fazer do erro um
retorno ao eixo desviado.

Na imagem dogmatica do pensamento a besteira ndo é redutivel ao erro. O conceito
do erro ndo daria conta da besteira. A besteira é uma distorcdo ou inadequacdo do
pensamento que se propunha a idealizacéo.

A matriz desse pensamento ndo aceita desvios no pensamento, ‘pensamento puro’,
ndo aceita a besteira. Somente através das abstracdes, submete 0 mundo do sensivel para
torné-lo inteligivel.

“A besteira ndo é a animalidade. O animal esta garantido por formas especificas
que o impedem de ser ‘besta’”. (DELEUZE, 2006, p. 148).

E preciso que homem se dé conta de sua bestialidade. S6 um homem produz para
0 outro 0 que é e 0 que ndo é besteira. Uma racionalidade traz esse imperativo.

A besteira, no mais das vezes, nos processos educativos, € tratado por meio de
medidas moralizantes relativas a fuga completa do tema trabalhado, um completo absurdo.
Seria um pensamento que ndo se encaixa, que deve ser desconsiderado, que ndo se aproveita,
o resto do pensamento. Um fluxo inconcebivel por alguns professores.

Ao lidar com as sobras, com os restos uma producéo de rotas de fugas faz pensar
uma possivel fluidez ao pensamento. Esse fluxo produzido pelo o que é descartado pode se

tornar potente como criacao e como experimentacéao.

® As autoras apropriam-se do sentido de desvio produzido por Deleuze e trazido por Guarienti. “O desvio
é do plano do sensivel, da intensidade, dos gestos micro e dos minimos detalhes. [...] O desvio é aquilo
que pode resistir ao campo dos saberes, campo do institucional, campo do molar. O desvio é molecular,
¢ atomo, ¢é fluxdo [...]” (2012, p. 205).
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“A covardia, a crueldade, a baixeza, a besteira ndo sdao simplesmente poténcias
do corpo ou fatos de cardter e de sociedade, mas estruturas do pensamento como tal”.
(DELEUZE, 2006, p. 218).

Como escapar deste pensamento representativo e garantir a diferenca um lugar na
diferenca em si?

Nesse desvio, na fluidez da besteira, sem razdo estabelecida e sem sentido pre-
definido, no despretensioso, no imprevisto, no desvalido, uma possibilidade de conectar o
pensamento a algo nunca pensado. “E o fortuito ou a contingéncia do encontro que garante a
necessidade daquilo que ela for¢a a pensar.” (DELEUZE, 2006, p. 211). Essa, talvez, seja a
politica e a ética do pensamento que ndo se configura em modos de pensar condicionantes e

condicionados em categorias e em padrdes estabelecidos de pensamento.
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APRENDER EM OUTROS VERBOS
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saborear

uma formacdo no banquete com Babette

Professora e alunas, em um curso de pedagogia, estdo as voltas com um ensino de
fracdo.  Professora recorre ao recurso de fracdo enquanto medidas, utiliza-se de
questionamentos sobre fracdo enquanto medida e sua relagdo de parte e todo. A aula flui.

As alunas sentem-se satisfeitas com o fato de conseguirem executar 0s processos
de soma e subtracdo de fragdo com tanta facilidade, através do processo de fracGes
equivalentes. O entusiasmo é visivel das graduandas. A satisfacdo da professora que ensina,
tambem.

— Entéo, ndo é necessario o uso de minimo multiplo comum para operar com essas
fracOes? - diz uma voz a respeito das consideracdes do experenciado em sala de aula.

Elas questionam se o modo de operar experienciado € valido para quaisquer
fraces e pedem que fagam juntas, outras fracdes inventadas por elas. O grau de dificuldade
aumenta, mas professora e alunas ainda conseguem chegar ao resultado esperado, utilizando-
se, ainda, de fracOes equivalentes para somar e subtrair fracées de denominadores distintos.

A aula continua. Discutem os motivos que levam os professores a insistirem no uso
de préticas mecanizadas no ensino de matematica. Questionam, resmungam, revoltam-se com
seus antigos professores, por nunca as terem ensinado assim, mas logo surge algo que parece
desmontar essa situacao.

A professora percebe que, mesmo envolvendo-se com outro modo de relacionar-se
com o trabalho de fracdes, esse modo, aos olhos das alunas, parece ndo ser legitimo. H& um
ar de desconfianca por parte das graduandas. A professora sente que elas querem manter 0s
modos instituidos que operam com aquele ensinar matematico criticado por elas.

A professora sente-se perdida.

— Vamos comer, mas ndo podemos saborear — diria Martina'® diante do banquete
em sala de aula.

Martina, religiosa, filha de um pastor falecido, do lugarejo, ndo quer desagradar

Babette diante de um banquete destinado a Martina e demais convidados da cidade.

19 Trata-se da personagem do filme dinarmaqués, “A festa de Babette”. Dirigido por Gabriel Axel, e
com roteiro baseado em conto de Karen Blixen. Ano 1987, 102 min.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gabriel_Axel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roteiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Karen_Blixen
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Babette vive ha quatorze anos como criada e cozinheira de Martina. E um dia pede
que seja permitido que ela fagca um jantar francés.

Martina teme ferir seu modo de vida religioso e ofender a memdria de seu pai ao
render-se a culinaria francesa e a0 mesmo tempo, para ndo desapontar Babette, aceita o jantar
oferecido por ela.

A dona da casa orienta seus convidados a aceitarem o jantar proposto por Babette,
mas no momento de comer eles ndo podem saborear, s6 assim ndo estariam pecando.

No jantar, Babette arruma cuidadosamente os objetos, escolhe os talheres e as
tacas. Tudo esta ali para ser saboreado. Os pratos preferidos da cozinha francesa séo
apresentados com requinte por Babette. Ela reconstitui os animais servidos em seu estado
natural. Os pratos, muitas vezes, sao regados a vinhos e a frutos.

Durante o jantar, ocorrem situacdes de crises e estranhamentos. Tudo foge ao
controle proposto por Martina. O sabor produz uma fluidez ao jantar, trai as expectativas de
conter os impulsos do corpo.

Assim, através de signos gustativos ou de degustacdo, 0 que esta em jogo ndo é
apenas o pecado da gula, mas também as varias formas de render-se ao desejo. A voracidade
do corpo que ‘abocanha’ os alimentos. A ousadia. A suculéncia. Esses signos arrastam a todos.

H& uma briga. A regra é o canénico, € o estabelecido como correto, tudo esta a
servico de uma obrigacdo. Outros modos de relacionar-se sao fruicoes.

Uma formacao de professores, aos moldes de Martina ndo se permite saborear os
preparativos de Babette. Em nome do estabelecido como correto, da manutencéo de praticas

escolares, uma formacgdo ndo se permite reivindicar outros modos de relacionar-se com o

ensino.

Ha um imperativo: ndo sucumbir a outros modos de viver.

N&o é possivel saborear, s6 se pode comer.

No caso do ensino so € possivel provar: com suas provas, suas avaliacfes e seus
testes.

Saborear é permitir que o corpo seja tomado. Saborear outros modos de
relacionar-se com o ensino é produzir linhas de fuga. Perfurar uma alimentacdo insipida,
desprovida de sabor, abalar as proibi¢Oes, colocar em questdo a hipocrisia humana, um

fendbmeno carnal.
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Corredores da Faculdade de Educacéo UFJF: Entre corredores: rostidade-formacao-de-
professores; corpo aula; corpo movimento; corpo experimentagdo; corpo disciplina-

doutoramento. Experimentacdes no e com o espago: corpo corredor.

QUE PROFESSOR(A) VOCE E?

Corredor: — O corredor ndo € para correr. — Mas se corredor ndo € para correr, entao
ele deveria se chamar andador e ndo corredor — ecos de uma escola
QUE PROFESSOR(A) VOCE E?

Qual é o seu perfil de professor?
Quem é vocé?
Quem eu sou?
Existe um professor que vocé é?
Existe um perfil de professor que és tu?
Existe o vocé?
Existe 0 é?
Existe o quem?
Existe o sou?
Existe o eu?
Corredor: — Por que vocé esta ai parado? Corredor ndo é para ficar parado,
sentado, jogado ao chéao, vai atrapalhar a passagem dos outros — ecos de uma outra
escola.
O que acontece em um corredor?
Corredor pede movimento: mas ndo pode passar rapido demais.
Nem, téo pouco, pode ser lento demais a ponto de ficar parado, deitado, prostrado.

Lugar perigoso esse corredor.




N&o poder atrever-se com ele, nem rapido e nem lento.
Ha um modo correto de mover-se com ele e por ele.
Ha algo a vigiar nele, que dita o que fazer.

Algo a paralisar. Algo a movimentar. Algo a informar.
Algo a interrogar:

QUE PROFESSOR(A) VOCE E?

E como um espelho que pergunta a Alice: quem tu és?

Corredor: — Onde posso colocar esta (in) formagéo? Ah, pode colocar no mural do

corredor, por ali todos tém que passar e vao ver — outros ecos.

Lugar-corredor, local de (in)formacéo: cartazes, dizeres, pedidos, ordenamentos.
Corredor € lugar de se estar, de se habitar?
Ele é um lugar de passagem: nem parado e nem rapido?
Habita-se na passagem?
O que habita em corredor?

Lugar perigoso esse corredor: local que todos tém que passar e que todos verao.
Local: que se pode afixar coisas em muros, e essas podem afetar outras coisas que
passam por ali.

As coisas afixadas afetam os que se movimentam.

Os que se movimentam, movimentam as coisas que estao afixadas.

As coisas que sdo afixadas também passam, na medida em que se passa o tempo.
O tempo encarrega-se de movimentar as coisas que se movimentam e as coisas que

estdo afixadas.




Corredor: — Lugar de aula? Uma aula acontece no corredor? Experimentagfes com e
no espago-lugar-corredor” — ecos de uma disciplina de doutoramento.
O que pode uma aula no corredor?
Que professor se faz no corredor?
Que aula se faz no corredor?

Que aula acontece no corredor?

Acontece aula no corredor?
QUE PROFESSOR(A) VOCE E,

QUE DA AULAS NO CORREDOR?

Lugar de formagdo?
Um nao—-lugar—-de—-formacgao?
H& espelhos no corredor que fazem perguntas.
Espelhos sdo invisiveis? Espelhos sempre sdo invisiveis.
Mas sera gue eles existem? Sim, eles existem. Espelhos do Juizo. Espelho da
Consciéncia... Tem espelho para o que quiser ver e o que quiser refletir.
Ha sempre um professor, no corredor, com um espelho invisivel, respondendo: que
professor vocé é?
Ha um padre, também, segurando um espelho da pureza, da castracdo, dizendo o que
Ihe falta, o que n&o se pode fazer e apresentando ideias transcendentes.

Ha um ceifeiro, também, colhendo os restos que foram deixado para trés.

Esses espelhos invisiveis: espelhos do Juizo, espelhos da consciéncia... maquinam

uma rostidade-formacao-de-professor em um lugar de formacgéo de professor.




Produzem e sustentam a propria interrogacao:
QUE PROFESSOR(A) VOCE E?

A interrogacéo faz parte do espelho.
Desse mesmo espelho.
Capturado, quadriculado, culpado, angustiado?
A méquina abstrata inscreve voce.
Faz parte da maquina, maquina abstrata que produz um rosto-professor.
CompGem o muro branco-buraco negro na formacéao de professores.
Lugar perigoso esse corredor.
Lugar de corredor-formacgéo-aula-experimentacao.
Talvez o perigo esteja em estar nessa TRAVESSIA.
E no ser afetado por ELA e pelo que 0 que nos passa, nos atravessa durante o corredor-

formagao-aula-experimentacao.
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ensaiar

(ADORNO, 2003, p. 16- O ensaio, porém, ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja

17) prescrito. Em vez de alcancar algo cientificamente ou criar artisticamente
alguma coisa, seus esforgos ainda espelham a disponibilidade de quem,
como uma crianca, ndo tem vergonha de se entusiasmar com o que 0S
outros ja fizeram. O ensaio reflete 0 que é amado e odiado, em vez de
conceber o espirito como uma criagdo a partir do nada, segundo o modelo
de uma irrestrita moral do trabalho.

(DELEUZE, 2008, P de E preciso ensaiar, preparar. E preciso ensaiar na propria cabeca,
professor) encontrar o ponto em que... E muito divertido, € preciso encontrar... E
CcOmo uma porta que ndo conseguimos atravessar em qualquer posicéo.

(SKLIAR, 2014, p. 103) O valor do ensaioAnéc_J radicaria, en_téo, na sua proximidade com a
verdade, mas na poténcia de sua experimentag&o.

Em uma aula de ensino de matematica, curso de pedagogia, uma proposta é
lancada: atividades-oficinas disparadas pelos préprios alunos do curso.

Contetdo abordado dessa atividade: livre, apenas a tematica é dada.

Desconforto com a palavra livre.

Na preparacéo da atividade-oficina, um ensaio faz-se, discussdes compdem-se,
COrpos criam-se, comecos insinuam-se:

— No6s vamos trazer 3 caixas. Pode ser mais do que trés. Como exemplo, agora,
vamos desenhar trés caixas. — diz uma integrante do grupo

Desenhos sobre o papel da professora. Trés caixas comecam a ser representadas
ali.

— Entéo elas [caixas] vao estar colocadas sobre a mesa do professor. Depois,
separaremos a sala em dois grupos. Os grupos fardo uma fila a frente da mesa. O primeiro de
cada grupo joga uma bolinha em uma das 3 caixas... — a aluna continua sua descri¢do até ser
interrompida.

— Espera, esqueceu-se de dizer, que cada caixa tem marcado, em uma de suas
faces, um nimero. — diz outra aluna interrompendo.

Agora, sobre o desenho no papel da mesa da professora, nas caixas representadas,
0s numeros 3, 8 e 5 sdo escritos.

E a aluna, outrora interrompida, d& prosseguimento:
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— Continuando, o jogador do grupo 1, por exemplo, joga a bolinha na caixa com o
namero 3. O jogador do grupo 2, joga a bolinha, também, em qualquer caixa, por exemplo na
caixa com 0 numero 8. O grupo 2 grita: ADICAO OU SUBTRACAO. Digamos, que tenha
escolhido ADICAO. Quem primeiro falar a soma, do primeiro lancamento com o segundo,
ganha. Entendeu? 3+8= 11.

A professora consente com a cabeca. Espera um pouco. Como ninguém comenta
sobre a subtracéo, pergunta:

— Mas se alguém gritar SUBTRACAO?

A pergunta ecoa. Um pequeno espanto transfigura os semblantes dos alunos do
grupo.

Outra aluna responde:

— Se pedir subtracdo a gente faz 8-3 = 5.

E um ensaio ndo se doa docilmente ao que é solicitado. N&o reivindica o possivel.
O possivel vem do campo da idealidade.

O ensaio, nas palavras de Skliar (2014), ndo atua considerando categorias, mas a
partir da experiéncia, abrindo-se para uma aventura ao pensamento. “Estd no labirinto das
ideias, entre a arte e ciéncias, livre de uma disciplinarizacao da ciéncia que tenta converter o
ensaio em método e de possiveis interpretacoes artisticas.” (SKLIAR, 2014, p. 103).

A professora relembra a orientagdo-regra estabelecida: primeiro lancamento
(operacao gritada) segundo langamento. E questiona:

— Agora o procedimento seria mudado? Para a operacdo de subtracdo o
procedimento ndo poderia obedecer a ordem estipulada pelo jogo? — continua insistindo — Por
que mudar, agora?

Uma terceira aluna do grupo diz:

—Vamos para outra atividade. Cancela essa.

Uma matematica em sala de aula. Um curriculo escola rege uma formacéo de
professores. “Uma lingua esta sempre presa a rostos que anunciam os enunciados dela, que
os lastreiam em relag&o aos significantes em curso e aos sujeitos concernidos. E pelos rostos
que as escolhas se guiam e que os elementos se organizam [...]” (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p. 52).

Maquina de rostidade-professor-que-ensina-matematica. Maquina abstrata
matematica.

A terceira aluna da continuidade a conversa e apresenta uma nova atividade, com

voz constrangida. Parecia ainda pensar no jogo anterior, mas nao queria que aquilo tomasse
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seus pensamentos. “Ndo é o sujeito que escolhe os rostos.” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.
53).

Relutante, mesmo sem saber a que, continuou:

— Essa nova atividade é feita com 3 dados. Um dado com as faces compostas por
ndmeros maiores que 10, para deixar a conta mais dificil. O segundo com as faces formadas
por sinais (+, -), das operacodes de adi¢ao e subtracéo. O terceiro com as faces compostas por
nameros de 1 a 6, normal.

Agora a aluna esta um pouco mais entusiasmada, parece que seus pensamentos
deixaram de persegui-la, desse modo diz:

— A crianga joga os dados e faz a operacao que aparece nas faces voltadas para
cima e registra em uma ficha.

A professora ensaia a pergunta a respeito da operacdo de subtracdo entre 0s
nameros dos dados. Quando, mesmo antes de abrir a boca, a aluna diz:

— Antes que a senhora pergunte, vamos impor que o dado com 0s himeros maiores
seja o primeiro. Para ndo incorrer no problema da primeira atividade.

Risos.

Um ensaio em sala de aula de formacdo ndo tem o seu carater em uma
fundamentacdo cientifica que se atribui a um método e que o converte em um modo de
conhecimento rigido expresso em uma ordem conceitual, definindo assim condi¢Bes para o
conhecimento.

“O ensaio é tdo cético diante desse procedimento quanto diante da definicdo. Sem
apologia ele leva em conta a objecdo de que nédo é possivel saber com certeza os sentidos que
cada um encontrara sob os conceitos.” (ADORNO, 2003, 29). Com isso, o ensaio teria um
carater ndo identitario e ndo totalitario, seria sempre fragmentario.

Conversas. Risos. Reclamacfes. Risos. Divergéncias. Queixas. Mais conversas.
Questionamentos a respeito dos motivos de ndo fazer estas atividades: alegacdes. Desisténcias.
N&o ensinar. Resisténcias. Medos. Insegurancas. Vozes: ‘eles sdo pequenos ndo vdo entender’.
Outras vozes: ‘mas, entender o qué?’ Outras e outras vozes: ‘pra gente ensinar a gente tem
que saber’. ‘Ndo ¢é possivel fazer uma operagdo de menos com numero menor na frente, Nd0
agora, nao para alunos pequenos, no segundo ano.’

Entre ndo ensinar e trocar a atividade por outra, enfrentar o problema torna-se
uma opg¢édo. Uma escolha.

Uma escolha nunca é da ordem de uma decisé@o de um sujeito que pensa. Fluxos de

uma vida. Atrevem-se com uma matematica, com uma maquina.
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O artigo indefinido é o condutor do desejo. (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 53).

Uma proposta de atividade-oficina se produz — enfrentar o problema.

Que outro lugar se inventa a partir do enfrentamento do problema?

Em um ensaio, a atividade-oficina a ser levada ao grupo de alunos torna-se o
proprio problema: nem substituir, nem colocar um guarda-sol para que as coisas funcionem
como gostariamos que funcionassem.

Desabrigar-se do lugar seguro, produzir um furo no guarda-sol, para que um
pouco de caos possa penetrar. A matematica traca um plano no caos, planos seguros. Pede
ordem para protegé-la deste que a ameaga.

“Nada é mais doloroso, mais angustiante do que um pensamento que escapa a Si
mesmo, idéias que fogem, que desaparecem apenas esbocadas, ja corroidas pelo esquecimento
ou precipitadas em outras, que também ndao dominamos”. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.
259,).

Abrigar-se no guarda-sol é, de certo modo, agarrar-se as ideias prontas? Afinal,
qguem quer chegar ao delirio e a loucura?

E ai que se encontra com valor do ensaio, com sua experimentacao, na permissao
da passagem dos afetos, no atravessamento que possibilitam um abrir-se para uma
aprendizagem. E esse o valor do ensaio: estar na experimentacéo do que se vive, na permisso
dos atravessamentos que se abrem para uma possivel aprendizagem.

Ensaiar, passa a ser, alimentar-se dos fluxos dessas experiéncias.

exercitar e espreitar e suspeitar

Efeitos de uma escolha: uma execugdo acontece, grupo se apresenta e em seguida
traz a proposta atividade-oficina.

Desta vez, ndo se ouviu na sala de aula dizer sobre os objetivos desta atividade,
conteudo, conceitos iniciais. O que se teve foi uma breve consideracéo acerca da regra do jogo
e a seguinte frase:

— Trouxemos este jogo e esperamos que VOCés joguem.

A expectativa do grupo-proponente era que aparecesse em algum momento uma
subtracdo, o fruto da discussdo pretérita. Atentos, professora e alunos do grupo, corpos a
espreita, feito carrapatos. Mas se nao aparecer tal situacdo? Poderia o professor como um
carrapato esperar pelo seu ruminante passar? Até quando se pode esperar em uma educacéo

escolar, dentro de uma sala de aula? So se pode esperar, em sala de aula, por 50 minutos?
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Na primeira rodada surge a operagéao 6 - 37.

Olhares entusiasmados. Corpo professor-carrapato, devir-carrapato, deixa-se
cair. Vozes: ‘37°. Outra voz: ‘ndo -37°. Mais vozes: ‘ndo pode’. Vozes sem saber de onde vém:
‘por que ndo pode?’; ‘sdo criancas pequenas?! Sdo?’; SAO! ‘Se fosse no sexto ano poderia’;
‘mas o jogo é para alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental .

Professores-carrapatos, um devir-carrapato. Espera: a espreita. Lanca-se a
territorio desconhecido. A procura de um local excitante.

Espreitar.

Vozes: ‘mas vocés ndo vao explicar o modo correto da gente falar com o aluno?’

Corpos se desestabilizam.

Formacgéo se movimenta.

Grupo proponente solicita uma escrita a respeito do que esta acontecendo em sala
de aula.

Escritas se materializam:

B — Diria que a situacdo em que nos encontramos, no momento, na altura do estudo,
nao se aplicaria a explicacédo, mas que em outro momento, apos um estudo sequenciado e mais
aprofundado, prometeria voltar na questdo e propor uma resposta a ela. E sempre que na
brincadeira acontecesse isso, proporia que o nimero maior deveria ser o 1° posicionado na
operacdo e 0 2° logo abaixo, para que se obtivesse um resultado possivel.

J - Eu mostraria, de forma concreta, que “tirar” 37 palitos, por exemplo, em 6 é
impossivel. E eles diriam: esta confuso professora (risos), mas essa, naquele momento, seria
minha Unica saida. Depois pesquisaria e comentaria com a classe, novamente, sobre 0
ocorrido, caso minha resposta estivesse equivocada.

F - Os alunos do 2° ano ainda estédo consolidando a nogao de acrescentar e retirar
unidades, através das operacdes de soma e subtracdo. Por isso, eu diria para meus alunos que
nado se pode tirar 37 de 6.

D — Apresentaria uma situacdo-problema para o aluno e tentaria explicar a
situacdo, usando um exemplo que faz parte do cotidiano dele. Ex: vocé quer comprar um
brinquedo que custa R$ 37,00, mas s6 tem R$ 6,00. Quanto vocé ainda precisaria juntar para
conseguir comprar o seu brinquedo?

JL — Responderia que naquele momento, ele ndo consegue saber aquele tipo de
célculo, que foge a compreensdo dele, j& que s6 aprendeu a situagdo contraria, com o
subtraendo menor que o minuendo, mas que aquela era uma nova forma de calculo que ele

aprendera futuramente.
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L — Vou pesquisar e depois te passo uma resposta mais certinha. Agora se fosse
para eu aplicar essa atividade, logo apds prop6-la aos alunos, eu possivelmente estaria mais
preparada.

TM — Falaria que essa operagdo daria um numero negativo, tentaria explicar da
melhor forma possivel, pois é uma turma de segundo ano, ainda.

R — N&o tem como realizar uma conta de subtracdo quando o minuendo é menor
que o subtraendo.

Uma formacao de professores colocar-se no exercicio de escrita para dar vazéo as
inquietacdes que se vive em sala de aula. Traz a cena para que ela ndo seja naturalizada.

Diante disso, questionam-se o0s remendos feitos no grande guarda-sol que
impediam a entrada do caos.

Suspeitar do que ndo permite passagem.

Exercitar essa suspeita, torna-se uma possibilidade em sala de aula.

Dois mundos: a forma-ensino verdadeira alcancavel por um professor-ideal e a
forma-ensino verdadeira inalcancavel, prometida pelo detentor do saber professor-ideal
(pensamentos platdnicos povoam a formacéo de professoras que ensinam matematica).

Um Imperativo: A forma-ensino acredita em um modo de ensinar que se fixa em
modelos para atingir a aprendizagem. Ensino obrigatorio. Acredita que ha uma forma ‘melhor
possivel’ para isso. Ensino util.

Fundamentos: Cré na forma-ensino por uma maturacéo, pela existéncia de pré-
requisitos.

A forma-ensino acredita na dinamica que deve introduzir, aprofundar e consolidar
como mecanismos para obtencdo da aprendizagem.

A aprendizagem é tratada como consequéncia direta de um ensino e isso influencia
enormemente no modo como dao-se as relacdes entre estes. No entanto, ndo importa como elas
relacionam-se: ensino e aprendizagem; ensinoaprendizagem; ensino-aprendizagem; ensino x
aprendizagem, as relagdes séo sempre em paridades, producdes de causas e efeitos.

Nessa relacéo, a forma-ensino produz uma forma-aprendizagem.

A forma-ensino é gradual, por isso a forma-aprendizagem também é graduacao.

A forma-ensino acredita em um modo melhor de explicagdo para que aconteca e
garanta a forma-aprendizagem advinda do explicador.

Sobre o que a forma-ensino diz, ou sobre o que ela quer dizer, tem-se uma grande

farsa a respeito da aprendizagem - s0 é possivel aprender com a presenca do explicador.
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E quando a aprendizagem néo condiz com as formas? Quando n&o responde aos
métodos? Responderiam os mantenedores do método e dos mundos: que héa falhas no ensino,
que este ndo esta obedecendo aos tempos de aprendizagem, que as formas-ensino séo copias
malfeitas.

Mas quando a aprendizagem nada tem a ver com ensino?

Um mundo é refutado. Diante da ‘impossibilidade’ da forma-ensino garantir uma
aprendizagem, refuta-se sua obrigatoriedade e sua utilidade. Qual é a obrigatoriedade de
ensino que ndo garante a aprendizagem? Qual ¢ a utilidade deste? Nao ha reacdo. Com o
Mundo Ideal eliminado, cai por terra o Mundo Aparente. Abolimos 0 Mundo Verdadeiro e o

Mundo Aparente. Que mundo restou?

experimentar

Pensar é experimentar, mas a experimentacdo € sempre 0 que esta
fazendo — 0 novo, o notavel, o interessante, que substituem a aparéncia
(DELEUZE; de verdade e que sdo mais exigentes que elas.
GUATTARI, 2010, p.
143)

Reconhecemos as coisas sem jamais as conhecermos. Confundimos o

(DELEUZE, 2003, p. 27)  significado do signo com o ser ou o objeto que ele designa. Passamos ao
largo dos mais belos encontros, nos esquivando dos imperativos que eles
emanam: ao aprofundamento dos encontros, preferimos a facilidade das
recognigoes.

Efeitos: aprendizagem como uma comich&o.

Suspender a interpretacao, possibilitar a experimentacao. Esta, talvez seja a forca
que for¢a o pensamento a pensar, na medida em que “pensar ndo é so compreender a
perplexidade caudada pela violéncia do signo, € principalmente alimenta-la, potencializa-la
através dos meios proprios de que o pensamento dispde e explora este mundo novo e estranho
que os signos os trazem.” (LIMA, 2015, p. 51).

Uma formacéo de professores no curso de Pedagogia pode promover signos na
medida em que violenta as formas estabelecidas? Ndo é a aula de matematica que carrega
signos, mas € a sua experimentacdo que pode, ou ndo, proporcionar signos. No entanto, 0s
signos ndo podem ser controlados.

Na experimentac¢do, um modo de constituicio da aprendizagem como invencao de

si e do mundo faz-se. Engendrar pensar no pensamento nada tem a ver com agdes corretas ou



56

incorretas das solugdes apresentadas, geralmente, na formacdo de professores. Seria um
desabrigar-se da imagem dogmética do pensamento que produz uma conformidade.

Essa dimensdo de aprendizagem enquanto experimentacdo, que vai aléem de uma
transmissdo de conhecimento relacionada a pretensas formas ja instituidas de como pensar e
aprender, exige abandono do territorio, empreende uma impossibilidade ao pensar espontaneo
e esta a servico de um reconhecimento.

O pensamento néo é pensado por uma boa vontade, ele € violentado por encontros.
“(...) 0 que nos violenta é mais rico do que todos os frutos de nossa boa vontade ou de nosso
trabalho aplicado; e mais importante do que o pensamento é ‘aquilo que faz pensar’.”
(DELEUZE, 2003, p. 30).

Assim, quais efeitos teriam esta dimensdo de aprendizagem na formacdo de
professores que ensinardo matematica? Uma aprendizagem enquanto experimentacdo. Por um
lado, essa outra dimens&o de aprendizagem incide sobre a vida na medida em que compreende
a aprendizagem como processualidade daquele que vive, naquilo em que como alguém se
torna. Os efeitos dessa dimensdo de aprendizagem podem ser concebidos por movimentos
“rizomdaticos de um pensamento que é afetado por modos e intensidades diferentes, produzindo
caminhos diferenciados, linhas que se articulam a outras se produzindo incessantemente.”
(ELIAS; AXT, 2014, p. 26). Por outro, indissociavel do anterior, essa dimensdo da
aprendizagem incide sobre o pensamento, através dessas intensidades diferenciadas, das
problematizacdes que sdo colocadas no viver, das linhas que constituem 0s modos como o
professor torna-se o que se €, violentando o pensamento, forjando caminhos inesperados e
diferenciados no aprender. “Se ndo deixam que vocé fabrique suas questoes, com elementos

)

vindos de toda parte, de qualquer lugar, se as colocam a vocé, ndo tem muito o que dizer.’
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 9).

Com isso, uma formacéo docente ocorre na processualidade da vida, num campo
invadido e composto pelo fluxo da colocacéo de problemas e na forca que irrompe da sala de
aulas, seja ela de matematica ou qualquer outra. E no entre da tensdo que se da a suspens&o
das pretensas formas padronizadas, que se incidem a suspeita da infalibilidade de uma maneira

de pensar gue va garantir uma aprendizagem.
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encantar e habitar

ensaios para habitar a vida poeticamente:

Prefivo a escrita em (tdlico, nela habito v modo de sentir,
de ouvir, de falar que captam as linhas de intervupedes do
Acaso, Adps encontros € dps Aesencontros, dAas travessias,
Aps Llabivintos dp “eu’.

Nifio me alegro quando escrevo eme Times New Roman ow
Arial, apenas wme (con)formo. Existe poténcia, sim. Mas
whio me potencializa. Nfio se trata de wuwa escolha de fonte
de Letra ou um estilo de Letra, estd mals para um estilo de
VLA & no como a gente se Lnventn, se escreve ¢ se bnscreve
com a escrita através de sew estilo de vida no womento em
que a eserita atravessa.

E ailnda, estd mais para o modo como

o gente desobedece ao que wiio wos alegra e o que quer

nos (cow)formar.

ke

U Livro nasce wa vida.

Deve ser por LSso que niio consegul
pavar de habitar poeticamente essa.
e favel isso tantas vezes,
repetindo-me num contbnuo,

até que a vida me peco

para que tonore esse fluxo.

E alnda assim, vestara o Livro,
pols € sb com o resto que a vida
compbe-se.

ek

Aprendizagem em wuma sala de aula

de ensino de wmatematica, o que acontece?

O que whio diz respeito

a uma aula de matematicn?

Exercitar a vida como colocaglio de problemas.
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Suspeitar do que nio permite passagem.
Forjar wwa forma, sem forma.

Ser habitado pelo acontecimento

¢ estar na lmanénela

sevn flnalidade e sem Loeologia.
Produzir e flear no que acontece.
Perceber o que ocorre na

estern do acontecimento.

Afetos disparados com composices:
0 voz de Zaratustra.

ek

O que de tlo glorioso tem um olhar que possul
wm par de garras afiadas e que subjuga

tuoo aquilo que olha, ow o ser olhado?

Os olhos que tudo veem, diz olhar

a partir dos olhos de alguém, (ou com olhos ”pwos”).
Os olhos que tudo veem, podem explicar

0 maximo do que os outros olhos nio podem ver,
pov cevto, Lncapazes de verem a luz.

Furar esses olhos plenos de vislumbres ¢

de explicaghio € permitiv wum “olhar”

Cowmo adivinhaglio de um gesto,

wa bncerteza do gque VE e oo que sente.

ek

Na dificil e ilusoria tavefn de ser EU mesma,
SOU MuULEas e outras.

Sem saudades de mim, alnoa escrevo

por wiio saber o oque fazer.

ek

NZo consioo sustentar por muito tempo
essa minha condicho.
Condigho essa, que nem se o meun Eu
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existisse ¢ puolesse aqui falar,

diria em um sé folego: pevdew a vazbio menina?
Condiglio: quiio sf preciso estar pava atender 0s suas exigbnelns?
Algo me promete a vazbo e ela, por tempo,
tentou fazer-me crer em responsabilidade.

De repente, lm rombo gque rebvindica wma

wio sabedoria, mas tnjegdes oe prudéncia.
Seria a prudéncia wuma dose de uma overdose?
Aaguela corre, mas nunea sozinha:

Uma con-odi-¢io.

ou

uma con-dicere

Perdfio, nlho guero suas respostas.

Elas vem de vum mundo de vesposta,

e que para cada uma existe wuma corvespondéncia
que constrol uwma muralha delimitante de mundos.
Respostas so tluspes.

Retvindico a mim, minhas perguntas.

Prefivo viver na fraude de winhas

wiio perguntas do que em verdades

Lncontestavels de suns respostas.

€ possivel viver sem respostas?

E possivel pesquisar sem perguntns?

€ possivel viver sem perguntns?

€ possivel pesquisar sem respostas?

ek

Vou colocar perguntas, se alguém

tlver respostas: por favor, wio as digam.
Minhas perguntas nio sfio como

as suas e por Lsso envereoo em outro town.
Perguntas naudivels

ek

E quando palavra alguma precisa ser dita?
E quando palavra alguma diz, ou se atreve a dizer?
QRue escrita acontece?
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Apalavra evoea colsas, vebvindica wm corpo palavia.
Suspeito que a palavia nio me traia, ela me despe.
Sew Licengn poética, | que nhio sow poeta:

habito poeticamente a vida.

Hexk

Sho sobras os escritos que estlio aqul.
€ com 0s restos gue compomos a vida.

Hexk

O que acontece quando os textos

oe Lispector escorvewn das eplornfes

e furamm todo o texto?

E quando um poeta rasga

o0 grande guarda-sol moval e clvilizatbrio?

E quando um abrigo é corvompldo, perfunrado,
e |0 whio suporta mals remendos a se fazer?
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disparadores de escrita e de acdes e de falase e e...

oggmremar CANTAR arar formigar abragar
entrar individuar calar
territorializar sair
singularizar gozar chocar rufar FUMAR
Cf) eitar respirar

l; l‘: lQ'j‘l{ saltar MARCAR

Figura 5 — Verbos em aula de formacé&o de professores.
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Dangar ferver

Fonte: Arquivo da pesquisadora

Arriscar esquigiton DESNUDAR
EDUCAR peustar  TOIMar provocawr

fenstonar ...

FOTALECER
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V e r falar BORBULHAR

erperienciar explodir
*
preparar p t 0 D uﬁ 1t silenciar
exceder
v
p e n S a.r voar desprepar morrer a/,/
viver p]bﬁf torcer agradecer

. sentir ...

despir COLAPSAR AQUECER

HABITAR ALEGRAR sacudir

apagar CORPAR comer V e St I r

intensificar decolowr

ouvir MOBILIZAR
Iimitqr reincioit
transbotrdatr

LSCreyery
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TRAVESSIA SEM PEGADAS
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esta ¢ uma historia de como alguém ‘abre uma porta’ sem suas chaves
ou

de como se mora no agora.

A suposta sélida porta trancada da sala tem-se o que atravessa.

Uma “solidao precisa a cada objeto” (LISPECTOR, 1998, p. 102).

A chave abre a porta. O retangulo da porta € retangulo.

Dentro e fora: um limite?

Dentro da sala uns atras dos outros, amontoados respeitosamente, degradavam-se
em calor.

Fora da sala uns espreitavam-se em fazer pesquisa.

Um dentro que explode os limites afixados por uma porta sem chaves.

Um fora que se intromete e se coloca no dentro de uma arguigéo.

— Por que preferes socar o pé na porta para entrares? Ou invés disso, por que ndo
chamas um chaveiro? Ou utiliza-se de um instrumento apropriado para arrombar a fechadura?
—e é, ai, na porta entreaberta, que um homem sorri.

A esse homem é dada a faculdade do dominio sobre si, do dominio sobre as
circunstancias, sobre a natureza. Dada, também, a tarefa de criar uma responsabilidade pela
porta ou pelo que ela guarda.

O que pode uma promessa que expressa 0 modo de abrir a porta ou a maneira de
fazer pesquisa?

De alguma forma, existe um elemento que promete a manutencdo do bom estado
da porta e do local que se deseja adentrar. Em uso da faculdade de um homem ele passa a
julgar os jeitos corretos de abrir uma porta, de adentrar e, de certo ponto até, de encontrar o
que a porta guarda.

“Ah, a razdao, a seriedade, o dominio sobre os afetos, toda essa coisa sombria que
se chama reflex@o, todos esses privilégios e aderegos do homem: como foi alto o seu prego!
Quanto sangue e quanto horror hd no fundo de todas as “coisas boas”!...” (NIETZSCHE,
2007, p. 52).

As vezes, su-porta-se mais uma dor que essa promessa de abrir a porta.

Um porta-dor? Um su-porta-dor? Um in-su-porta-dor?

Entdo, um homem que carrega a dor de abrir uma porta, segundo leis do proprio
homem, ditas como boas e corretas, prediz, em pesquisa, a génese e 0 apocalipse, 0 comeco e

o fim, as causas e as consequéncias dos modos de relacionar-se com a porta.
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Ah! Esse homem fabricado...

Fabrica uma pedra que sustenta a porta de um edificio moderno.

Talvez por um certo desprezo para ouvir, entdo inventou-se um ouvir a porta
ranger. Talvez um desprezo para ver, inventou-se uma chave.

E na porta, a chave torna-se to iluminada quanto o caminho percorrido.

E o conhecimento, como aquilo que se esclarece a primeira vista, substitui uma
porta, por um poste.

Mas 0 que se V& e 0 que se tem é que ninguém que batesse a porta desse conta do
recado. E seus papéis sdo deixados por debaixo dela.

Mesmos com luzes iluminada. Mesmo como uma suposi¢do clara do que a porta
guarda.

O que se tem é que:

Su-porta.

Trans-porta.

Im-porta.

Com-porta.

In-su-porta.

Modos de pesquisas.

E um papel, por vezes, fica mesmo é estremecido no chéo.

E no ch&o que se tem os abalos.

No chédo que algo acontece.

E na soleira da porta que banalidades acontecem. Banalidades escondidas em
naturalidades. Trazidas a tona. Trazidas a conversa. Trazidas a pesquisa.

E a pergunta insiste, e volta, e solicita as chaves da porta. Por outras vozes, por
outras perguntas aparentemente distintas. Perguntas solicitam um modo de fazer e de abrir a
porta. Solicitam um modo tido como correto: as chaves.

E o que volta a discusséo € o valor que se coloca no modo como se abre uma porta.
Valores de bom e de mau. Uma valoragdo que toma o bom como verdadeiro. Um pensar que
se apropria de ac¢des boas, tidas como boas, sentidas como boas e, portanto, servindo de base
a uma valoragao.

Julgar verdades a partir de critérios de verdadeiro ou falso, dos modos corretos de
abrir a porta, de instrumentos corretos para abrir as portas, de chaveiros com competéncias
para abrir as portas, com seus instrumentos apropriados para analisar a porta e o abrir da

porta. Trata-se de uma receita, de uma busca para nao ficar preso ou néo ficar solto. Conhecer
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0 inicio (causa) para ndo perder de vista o final do caminho (finalidade). O olho torna-se,
entdo, um elemento de medicéo.

“Ah, tem uma repeticdo, que sempre outras vezes em minha vida acontece. Eu
atravesso as coisas — e no meio da travessia ndo vejo! — s estava era entretido na idéia dos
lugares de saida e de chegada. Assaz o senhor sabe: a gente quer passar um rio a nado, e
passa; mas vai dar na outra banda é num ponto muito mais em baixo, bem diverso d6 que em
primeiro se pensou”. (GUIMARAES ROSA, 1994, p. 43).

E por aqui, no final de uma citacdo, as palavras trocadas produzem junto a
Guimaraes Rosa outros sentidos. Pesquisar ndo é muito perigoso?

Uma preocupagdo com a origem e com o final esconde o problema de
enfrentamento da travessia. Busca um modo correto de pesquisar que explique a travessia.
Busca um modo no qual agarra-se o devir. Controla-se o atropelo da travessia. Harmoniza-se
0 encontro.

Mas toda tentativa de comeco absoluto foge da imanéncia dos fatos.

Ao abrir-se um fosso entre inicio e fim, causa e consequéncia, uma fenda entre um
passado e um futuro, uma insercéo no fluxo da temporalidade, que um estar no tempo presente
opde-se ao absoluto.

Uma travessia que desloca essa nocéo de passado e de futuro aloja-se no aqui e no
agora.

E um abrir porta envolve-se com a travessia e nesta travessia ndo ha o inicio e nem
o fim, s6 arrombamentos.

Uma porta, uma marca, uma reivindicacdo de um processo, uma travessia, uma
via escolhida.

Um traco. Que na tentativa de toma-lo faz-se um convite. Convida-se a esquiva.

Esquivar um papel; esquivar uma tal liberdade aprisionada.

Em tracos de escrita, um dentro e fora limitado por uma porta fundem-se nesse
traco.

Uma formacao de professores, a presenca dessa via, esquiva; desvia; escapa.
Desvios minimos que sO S&0 possiveis ver no exercicio de seu traco.

Seguir esse traco, que se esquiva de uma via, coincide com algo mais. Coincide
com um trajeto outro que ja ndo se tem conhecido. Tem-se um estrangeiro em formacao que se
expde, em uma escrita que com outros instrumentos sente uma atragdo diante da esquiva e

produz pele enquanto atravessa, produz lingua.
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E aos olhos e gostos de um modo de ver e conceber pesquisa, a persegui¢cao na

esquiva dos tracos, configura-se em arrombamentos de portas. Mais valores.

O que se da no arrombamento €é pura poténcia. Uma vida por um fio.

“Um livro de ndo memorias. Passa-Se agora mesmo, nao importa quando foi ou é

ou sera esse agora mesmo. [...]. E como doido que entro pela vida que tantas vezes ndo tem
porta.” (LISPECTOR, 2013, p. 14).

Subverter os modos de abrir a porta, refutar os modos de pesquisa, subverte um

modo de olhar.

A porta ndo é um orificio de entrada, mas a propria travessia.

Tamanho é sé uma questdo de proximidade.

O que se tem é s6 travessia. E s6 arrombamento.

E eis que a grande farsa é desmascarada: a porta nunca teve chaves.

palavra e experiéncia

(SKLIAR, 2014, p. 23)

(LISPECTOR, 2013, p.
137)

(LISPECTOR, 2013, s. p.)

(LARROSA, 2015, p. 16).

entre o aqui agora

[...] poderemos tomar a palavra, nossa palavra? Ha alguma coisa para
ser dita? H& alguma coisa para ser escrita? E, em relagdo a essa tentago
para 0 expressionismo e para a produtividade da palavra: ha alguém ali,
por dentro do que é dito, por dentro do que é escrito? E, ainda mais: se
a questdo é apenas um problema sobre quem emite e o0 que se emite, ha
alguém do outro lado que escutara e lerd? Alguém que, simplesmente,
deseje uma parada, uma pausa?

O que atrapalha ao escrever é ter de usar palavras.

As Palavras nada tém a ver com as sensag0es, palavras sao pedras duras
e as sensacOes delicadissimas, fugazes, extremas

As palavras determinam nosso pensamento porque ndo pensamos com
pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta
genialidade ou inteligéncia, mas a partir de palavras.

Que escrita escreve-se em um despojar-se de palavras?

Despojar-se de palavras ndo quer dizer ndo as ter, mas abrir mdo de uma selecéo,

de uma verborragia.

Para uma escrita que abdique de palavras seria necessario reivindicar um

pensamento sem palavra?

Como constituir um corpo que reivindique um pensamento sem palavras? Que

suscite uma escrita ao som, ao sabor, a visao, a textura, a palavra outra dos afetos?
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N&o h& como explanar em palavras o sabor de um kiwi. O que se pode, talvez, é
saborea-lo novamente. “O sabor de uma fruta estd no contato da fruta com o paladar e ndo na
fruta mesmo. No impossivel ¢ que esta a realidade.” (LISPECTOR, 2013, p. 65).

A palavra conjuga, insinua, insiste, reivindica, silencia, apodera corpos. Em alguns
casos busca o que se foi e tenta decifrar, através de palavras, uma experiéncia, fazendo uma
prefiguracdo de uma escrita milagreira, na crenga de trazer algo de volta, com palavras
adequadas. Uma escrita esta propensa a milagres? O que se faz entdo? Que realismo a palavra
busca presentificar advindo de uma experiéncia?

Ha muitas dimensoes da realidade: “[...] o que vemos, o que sentimos, o que existe,
0 que inventamos, 0 que imaginamos, 0 que sonhamos, 0 que j& ndo esta e de que sentimos
falta, o que acontece ou o que ndo nos acontece”. (LARROSA, 2015, p. 112).

Nada do que se escreve aconteceu. Simplesmente acontece, esta acontecendo. Um
continuo tempo-espacgo, um aqui agora, uma experiéncia-palavra.

“Porque so éreal, ‘valido como real’, o que estd vivo.”. (LARROSA, 2015, p. 112).

O real é o aqui agora, ndo sob forma de representacdo, mas o aqui remetendo a
uma temporalidade instantanea e o agora a uma espacialidade imanente. O aqui agora sao
juncbes de um tempo-espaco em uma imediaticidade, atualizado na experiéncia da escrita e
com a escrita.

Na experiéncia da e com a escrita, um escrito se torna um escrito primeiro, que
nao esta, de forma alguma, preso em sua génese descritiva, mas ao que o0 remete no aqui agora
da experiéncia-palavra.

O que a palavra exercita? Exercita tirar a carne da experiéncia, dar-lhe um tom,
um vinho, um brio. Quer nutri-la. Quer que se faca obedecer.

O que a experiéncia exercita? Fazer dos 0ssos 0 seu levantar, dar-lhe vida em
palavras.

Desprendidas de si, experiéncia e palavra entrecruzam-se. Uma experiéncia que ja
é outra. Uma palavra outra. Um engendramento experiéncia-palavra, no aqui agora da escrita.

O que acontece? Um desejo morte? Constituicdo de um outro territdrio?

Uma restante vida, Ana! tece uma conversa com seu corpo palavra, com sua

experiéncia-palavra.

1 Tese da integrante do Travessia Grupo de Pesquisa Ana Lygia Schil da Veiga, 2015, com o titulo de:
“Fiar a escrita: Politicas de narratividade. Exercicios entre arte manual e escrita académica. Um modo
de existir em educagdes inspirado em uma antroposofia da imanéncia”, pelo Programa de Pés-graduacéo
em Educacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora — PPGE/UFJF.
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Uma desterritorializacdo - uma experiéncia-palavra. Talvez uma relacéo entre a
vida e a morte, como aquilo que habita um territdrio hibrido, experiéncia-palavra sustenta e é
sustentada pelo que a afeta, por intensidades de forcas.

Um desejo impde-se e sucumbe-se em escritas de vida. Por vezes, é assolador e
incompreensivo. Por outras, é silenciador e suicida.

E quando o siléncio assume?

O tempo desmonta-se e as rédeas da duracéo, Cronos, langa-se ao tempo Aion*?,

E o fim da escrita de um texto, ndo se faz na palavra ultima, pois ndo ha uma linha
que demarca a palavra primeira e a palavra Gltima, apenas fluxos de intensidades. Uma
palavra que se insinua e esvai-se nessa intensidade ndo tem relagdo com inicio e fim. Apenas
0 aqui agora da experiéncia-palavra comp@e a escrita, na poténcia da palavra primeira e
ultima, no fluxo embriagado e atravessado de uma palavra que se esvai em primeiro e em
ualtimo.

E quando um suicidio esta iminente?

Talvez tenha ocorrido porque houvesse pressa, talvez a morosidade tenha abafado
0 que vinha ainda mais lento. Nunca importa o que faz morrer. Afinal, prefere-se morrer
afogado ou sufocado?

O que esta em jogo, de certo, € que a vida ndo pode mais ser escrita, e passou
desapercebida por palavras vagas, mas, entdo, € no limbo que se encontra um pouco mais de
respiro.

Paradoxalmente, no final do sopro de vida é que se respira um pouco mais. Ja nao
se sabe que vida, ou que morte, conversa com a experiéncia-palavra.

Que gestualidade ha na experiéncia-palavra? Uma que deseja tocar o indizivel da
experiéncia.

Que linguagem h& na experiéncia-palavra? Uma que deseja dispor uma
espacialidade e uma temporalidade para confessar 0 que a experiéncia esconde.

Que escrita ha na experiéncia-palavra? Uma que deseja cair nos percalcos de um

acaso, na frivolidade de uma banalidade.

12 Deleuze em seu livro “Logica dos sentidos” (1969/1998, p. 167 - 173) traz duas leituras do tempo:
Cronos - tempo cronoldgico, s6 o presente existe. Nessa configuracdo, o passado e o futuro sdo
dimens@es associadas ao presente; Aion — sdo efeitos incorpéreos, uma temporalidade ndo mensuravél,
e ndo sucessiva.
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Uma escrita que advém daquilo que nos acontece. De uma palavra caida e derivada
de um intempestivo da vida. De uma experiéncia que da passagem a um modo de respirar de

outra maneira e que esta no limite da vida e da morte.
poesia e academia: que escrita académica? avesso do avesso? direito?

(NIETZSCHE, 2001, p. [...] a verdade e a mentira sdo construcdes que decorrem da vida no

6) rebanho e da linguagem que lhe corresponde. O homem do rebanho
chama de verdade aquilo que o conserva no rebanho e chama de mentira
aquilo que o ameaca ou exclui do rebanho. A verdade e a mentira sdo
ditas a partir do critério da utilidade ligada a paz no rebanho. Assim, 0s
gestos, as palavras e os discursos que manifestem uma experiéncia
individual prépria em oposicdo ao rebanho, ou ndo sdo compreendidos
ou trazem mesmo perigo para aqueles que assim se mostrem. Portanto,
em primeiro lugar, a verdade € a verdade do rebanho.

(LISPECTOR, 2013, p.  Sou por acaso por avesso? N&o, que Deus me acuda. Quero ser pelo lado
150) direito, esta bem? Mas esté tdo dificil.

Como comegar um texto? Um texto inicia-se pelo comego?

As vezes, e por muitas vezes, um texto comeca pelo meio. Comega no entre. Entre
os fluxos que envolvem uma escrita. Entre o siléncio de muitas palavras. Entre a multiddo que
se faz em uma soliddo — uma soliddo povoada.

Uma escrita que ndo se sabe o inicio e o fim, que se escreve enviesada, atropelada,
no avesso. O que se escreve no avesso? O que se escreve no avesso do avesso?

— O avesso tem que estar limpo — diz uma bordadeira — fluxos de um bordado.

Do dicionario avesso é oposto ao lado direito.

O avesso é as costas de um espelho.

Ha& que se entrar nesse espelho para estar no avesso? Ha que se dar uma volta para
encontrar-se no avesso? Ao entrar no espelho, sair da imagem refletida ou simplesmente
adentrar em uma outra dimenso constitui-se o0 avesso?

Do latim avesso'® vem de ‘adversus’ que significa virado para fora. O verbete
‘adversus’ tem em sua composicdo ‘ad’ que denota a + ‘versus’ participio passado de ‘vertere’,

virar, fazer dar a volta.

13 O significado etimologico da palavra ‘avesso’ foi retirado no site Origem da palavra. Disponivel em:
<http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/avesso/>. Acesso em: 10 jun. 2016.
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A palavra verso'* tem o mesmo radical de avesso, ‘versus’ - virar.

Assim, o que pode nos versos de uma escrita fazer virar? Utilizando-se de alguns
sindnimos em nossa lingua — o0 que pode nos versos de uma escrita académica fazer dobrar,
desviar, revoltar, quebrar, revolver, cavar, torcer...?

Uma escrita académica no avesso do avesso, em uma dobra, em uma torgdo, em
desviar, em um revoltar, em um quebrar, em um revolver, em um cavar. Uma formac¢édo no
avesso do avesso, em uma dobra.

— Mas na academia néo é lugar de poesia — diz 0 que sempre diz algo ou aquele
que tem sempre algo a dizer.

Se a escrita académica da academia € sempre escrita, a escrita poética na
academia pode ndo ser.

Uma escrita académica nos ‘versus’ dos ‘versus’?

Poesia na escrita académica - versos, versos brancos na escrita académica?

Nesta escrita académica, atravesso — atr - avesso — atravesso no avesso — na
contramao.

Que vida vive no avesso? Que vida vive no avesso do avesso?

Uma vida que vive na relagdo que constitui uma dobra. Em que a falta da fala ndo
se constitui um siléncio — mas uma dobra nessa relagédo. J& ndo se sabe o que se diz e 0 que
fica calado. Fala-se calado, silencia-se escrevendo. Ja ndo se sabe se 0 que aconteceu é
verdade ou mentira. Uma nupcia sem que cada um perca sua singularidade. Um espaco onde
0 avesso funde-se. Um avesso que ndo é outro lado ou o oposto, mas uma dobra. Nao implica
em uma disténcia, mas na intensidade que um e outro é atraido no momento em que se vive.

Vale a pena perguntar-se, entao, por qual escrita a escrita escreve-se em uma tese?
Vale a pena perguntar-se, se 0 que se faz é poesia ou academia? Como avaliar se isso ou
aquilo? Estar no avesso € uma questdo de método? Uma formacédo as avessas € uma questao
metodologica? Uma cartografia — um método pelo meio. O meio € o0 avesso?

Talvez a pergunta seja: que vida uma escrita afirma? Que vida uma escrita
académica afirma? Que vida uma escrita poética afirma? Que vida uma escrita poética na
academia afirma?

Uma escrita poética € atraida pela intensidade da vida na academia.

140 significado etimoldgico da palavra ‘verso’ foi retirado no site Origem da palavra. Disponivel em:
<http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/verso/>. Acesso em: 16 jun. 2016.
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Uma escrita académica vibra com os fluxos de um habitar a vida poeticamente. Em
uma contradicdo insuperavel e ao mesmo tempo coercitiva, existe um elo, uma ponte, uma
ligacao?

A questdo, ainda ressoa, que vida a poesia e a academia afirmam?

A questdo € o valor dos valores. E assim, uma avaliacéo dos valores, ja que avaliar
é um valor, o valor passa a ser atribuido no ato de avaliar. O valor, entdo, esta atrelado a
funcdo de avaliar. Em uma ultima instancia, ndo existe o valor, s6 o ato de avaliar.

Com Zaratustra tem-se que avaliar € criar. E com Nietzsche o Unico critério que
existe é a VIDA.

O valor da vida ndo pode ser avaliado, nem por alguém que vive e nem por alguem
morto. O crivo €é a vida.

Em Zaratustra, uma concepc¢do mais elaborada de vida é a vontade de poténcia.

A vida um caso particular dessa vontade de poténcia. (MARTON, 2014).

Mas quando se trata de avaliar é a vida enquanto vontade de poténcia que vai
servir de parametro.

Uma avaliacéo apreciada pela ética da vida.

Critérios orientados pela intensificagdo e conservacdo daquilo que vive: em um
movimento de devir.

Mas o homem veridico quer julgar, quer verdades segundo seu julgamento tido
como verdadeiro, segundo suas regras prontas que atendem a uma uniformidade impossivel.

E possivel sabotar as coisas prontas? A poesia faz essa sabotagem na academia?

Na poesia, 0 que vigora séo as leis de atracéo e repulsdo. Fora de uma violéncia
da razdo, a palavra encontra outro tom e produz uma escrita em que o corpo fala, o corpo
escreve, uma escrita ziguezagueante, cambiante. Em um texto, o discurso vacila e as palavras
comegam a dangar.

“A poesia ignora o progresso ou a evolugdo, e suas origens e seu fim se confundem
com os da linguagem.” (VAZ, 2013, p. 75).

Produzir poesia em uma tese é habitar um terreno baldio?

Abnegacdo da possibilidade de ver um mundo pelo telescopio e fugir do dominio
do pensamento sobre as palavras, do desencadeamento de uma verdadeira teoria de ideias ou
fatos. Producdo de disparadores de vida que vao fazendo-se enquanto se escreve.

N&o se trata de delimitar o que € um ou 0 gque € o outro. Mas, a0 mesmo tempo

viver uma poesia-academia, uma academia-poesia, uma ‘poedemia’, uma ‘acaesia’. Nao uma
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justa posicao de coisas, mas uma coexisténcia, constituida na dobra. Talvez a justaposi¢do das
palavras ndo diga da intensidade do modo de vida, mas falta palavras e até tom na academia.

O que acontece quando poesia e academia estdo nas lacunas da vida? Para este
texto um disparador de vida faz-se.

Ficar com a banalidade, em na composicdo com a vida, ndo em busca de
completude... A banalidade esta exigindo, demandando... Ela tem urgéncia... Compor nesse
tom, vibrar junto a essa exigéncia. Na ocupacdo de fronteiras: direito e avesso, poético e
académico, profanacéo e sacralizacéo, dentro e fora, verdade e mentira....

Distanciar-se da verdade concebida como universal, conduzida por um dispositivo
moral que busca subjugar a vida baseando-se em valores sacralizados que compdem um modo
transcendental de pensar.

Ficar na desconfianca das formas que levam a movimentos prontos e a respiros
asfixiantes. Forjar uma forma sem forma.

Forja, em uma pesquisa, uma forma, tramando com o aprender em outros verbos
gue ndo se mantém em uma Unica forma: usurpando, sabotando.

Problemas com sabotagem? Problema com a vida. A vida sabota os planos mais

bem estruturados. Avesso a sabotagem? Sempre se é avesso, avesso, avesso...

verbos e substantivos e adjetivos... aprender e e e

(DELEUZE, 2003, p. 21) [...] Quem sabe como um estudante pode tornar-se repentinamente
“bom em latim”, que signos (amorosos ou até mesmo inconfessaveis)
Ihe serviriam de aprendizado? Nunca aprendemos alguma coisa nos
dicionarios que nossos professores e nossos pais nos emprestam. O
signo implica em si a heterogeneidade como relagdo. Nunca se
aprende fazendo como alguém, mas fazendo com alguém, que néo
tem relacdo de semelhanga com o que se aprende.

(DELEUZE, 2011, p. 143) Uma gagueira criado[a que faz a lingua crescer pelo meio, como a
grama, o que faz da lingua um rizoma em vez de uma arvore, o que
coloca a lingua em perpétuo desequilibrio.

Uma formacao pede por um ensino? Que formacao pede um ensino?
O ensino faz uma formacédo implorar por ele. Uma formacgéo cria processo de

‘ensinagem’ para atender a um ensino.
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Substantivar o ensinar é dar-lhe substancia? Para que serve um substantivo sendo
para expressar-se sobre as coisas, dizer de sua esséncia e fazer especificagdes a respeito de
sua materia?

A palavra substantivo vem do latim ‘substantivus’ que significa ‘com substincia’.
Por substancia compreende-se ‘esséncia, ser, material *°.

‘Ensinagem’, um substantivo, preocupa-Se€ cOm as caracteristicas de seu ensino
para incorrer em uma aprendizagem especifica. Esta preso as suas significagdes, aos modos
como alguém, em uso de suas atribui¢es, competéncias desejaveis, vai conduzir a um outro,
pensado de antemdo como um alguém passivo. Esse processo roga por atribuices,
metodologias e avalia¢fes que caracterizam seu ‘télos’ — uma aprendizagem especifica.

Assim, em uma formagdo, pautada pela ‘ensinagem’, tem-Se a preocupagao com as
adjetivacdes adequadas a um modo de aprender, e essas, por vezes, também vao dizer do modo
como deve ocorrer 0 ensino, ou seja, vao dizer das metodologias.

Para os dias de hoje, alguns modos podem ser encontrados nas teorias sobre
formacdo de professores, como: Aprendizagem significativa, Aprendizagem ativa,
Aprendizagem situada, Aprendizagem inventiva. E mais outras: Aprendizagem reflexiva,
Aprendizagem colaborativa, Aprendizagem como um ‘foregroud’, Aprendizagem baseada em
resolucéo de problemas e em jogos, Aprendizagem investigativa, dentre outros.

Uma formag¢do, em seus processos de ‘ensinagem’, idealiza uma aprendizagem
com seus adjetivos. Um adjetivo diz do modo como a aprendizagem tem que ser. Uma
adjetivacdo estabelece caracteristica a um modo de aprendizagem. De certa maneira, essa
idealidade despreza o que ha.

Do latim adjetivo®® vem de ‘adjectivus’ que significa adicionado, somado. Formado
da palavra ‘adicere’ que € a composicao de ad (a) + jacere (lancar, atirar) que significa lancar
algo junto a.

O adjetivo diz de algo que adiciona a um substantivo, que se lanca junto a ele.

Sendo assim, 0 que se lan¢a ao substantivo em educacéo escolar? Como demarcar

0 que é e 0 que ndo é langado junto a uma matéria? O que se apresenta como valor ao criar

15O significado etimologico da palavra ‘substantivo’ foi retirado no site Origem da palavra. Disponivel
em: http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/substantivo/. Acesso em: 16 maio 2016.

16 O significado etimoldgico da palavra ‘adjetivo’ foi retirado no site Origem da palavra. Disponivel em:
<http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/adjetivo/>. Acesso em: 16 maio 2016.
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caracteristicas as substancias, ao apresentar atributos a um ser, a uma aprendizagem na
escola?

Ao lancar-se ao substantivo, o adjetivo mistura-se a ele, passa a esconder um ‘¢’ e
a representar uma identidade, a partir de uma idealidade.

O adjetivo qualifica dizendo do modo como uma aprendizagem é ou tem que ser —
configura-se uma idealidade a aprendizagem. O ensino pauta-se nessas condi¢fes e nessas
exigéncias lancadas a aprendizagem e, também, fabricando uma identidade.

Uma ‘ensinagem’ reforca a necessidade de uma aprendizagem adjetivada. As
forcas de atracdo de um adjetivo ao substantivo, também atrai aprendizagem idealizada a um
modo de um ensino identitario. Existe uma ‘ensinagem’ que faz colar aprendizagem a seu modo
de ser, as suas caracteristicas. Processos de ‘ensinagem’ sdo constituidos e constituem-se
através de praticas e documentos que oficializam os modos idealizados, através das descricdes
de objetivos que se deve atingir e de competéncias necessarias ao perfil desejavel de professor.

E possivel um adjetivo que ndo tenha algo a oferecer? Algo desinteressado a
aprendizagem? E possivel um vocabulario ndo mensurativo, ndo avaliativo, sem prescricdo de
competéncia e de qualificacdo?

Como descolar a aprendizagem de uma adjetivacéo, ja que “nunca se sabe como
uma pessoa aprende; mas, de qualquer forma que aprenda, € sempre por intermédio de signos,
perdendo tempo, e ndo pela assimilagcdo de conteudos objetivos” (DELEUZE, 2003, p. 21)?

Aprender é inventar. Ensinar é ter algo para oferecer, sem levar o que alguém
precisa. “Ndo se pode dar o que comer as formigas. Elas pegam o que querem.” (LAROSSA,
informagcao verbal) .

A palavra ‘ensinar’ vem do latim ‘insignare’ que significa “[...] literalmente
‘colocar um signo’, ‘colocar um exemplo’. A base do termo é a raiz indo-europeia sekw, cujo
significado é ‘seguir’, de modo que signum, o principal formador de insignare, remete ao
sentido de ‘sinal’, ‘signo’, ‘marca’ que é preciso seguir para alcan¢ar algo”. (CASTELLO;
MARSICO, 2007, p. 37).

Para os autores o ‘signo’ “é, entdo, ‘o que se segue’, e ‘ensinar’ é colocar sinais
para que outros possam orientar-se.” (CASTELLO; MARSICO, 2007, p. 37, grifos dos

autores).

17 palestra proferida, em 08 de agosto de 2016, por Jorge Larrosa, como parte das atividades do II
Seminario Internacional de Filosofia, Poética e Educacdo: habitar poeticamente a educacdo, na
Universidade Federal de Juiz de Fora.
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Entdo, em educagdo, como engendrar ensinar no ensino? Como colocar sinais,
deixar pistas, possibilitar a fluidez do que se segue? Como fazer com que o adjetivo produza
uma linha que escape ao modo de ser de um substantivo? Como pensar 0 ensino sem um
método? Ou pelo menos sem um caminho pré-demarcado. Como pensar um ensinar que nao
sumcuba a um adjetivo? Um modo de ensinar ndo interessado em uma finalidade?

Um aprender deslocado do ensinar, que de certo modo, ndo admita uma
adjetivacdo. Ou, que pelo menos, ndo se importe com qualquer adjetivacdo ou substantivacao.

Trata-se de tramar com a trama do aprender, trata-se de estar a altura do
acontecimento. E no e com o aprender, produzir faiscas. Produzir faiscas nos e com verbos e
substantivos e adjetivos e artigos e pronomes e numerais e advérbios e interjeicdes e
conjunc0es e preposicdes. Producdo de experimentacdes e exercicios tais que uma adjetivacao,
uma substantivacédo, uma verborragia, sejam usadas para produzir uma especial gagueira em
educacéo e, principalmente, nos modos de pensar o aprender. Palavras que ndo saibam do
que dizem e dancem para dizer do que sentem e do que vivem em sala de aula.

Um dizer-fazer, uma gagueira que “[...] ja ndo incide sobre palavras preexistentes,
mas ela prépria introduz as palavras que ela afeta; estas ja ndo existem separadas da gagueira
que as seleciona e as liga por conta propria.” (DELEUZE, 2011, p. 138).

A grande questdo passa a ser: como criar um corpo para estar a altura de um
acontecimento e como gaguejar em uma lingua? Que lingua estd a altura de um

acontecimento? Que pele produz uma lingua?
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ENQUANTO SE ATRAVESSA: QUE PELE
PRODUZ?
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um convite em formacao. escritas em panos... producao de pele... pele academia?

A palavra convite!® tem sua origem associada ao termo em latim ‘invitare’,
constituida a partir da substitui¢cdo do sufixo ‘in’ (em) por ‘com’ (junto) mais o verbo ‘vitare’
que significa ‘querer’. A aglutina¢do pelo prefixo ‘com’ se deu pela influéncia da palavra
‘convivium’ que indica banquete.

Do dicionario, convite!® (substantivo masculino). Pedido de assisténcia ou
concorréncia de alguém a determinado ato. Banquete, festim. Dadiva, favor, obséquio.

Convite: uma relagdo com palavra invite?® que expressa uma solicitacdo da
presenca de um outro, que se expde no infinitivo invitar. ‘Invite’, também, significa o ato de
dobrar o valor que se aposta em cada lance de um jogo. ‘Invite’ uma relagdo com a palavra
invencdo, em suas primeiras letras.

Nesse convite, tese, que ‘querer’, ‘banquete’, ‘aposta’, ‘invengdo’ fazem-Se
presentes nessa relacdo de leitura-escrita, escrita-leitura? Que sabores produzem esse
banquete-convite? Que ‘quereres’ estdo na ponta da lan¢a do desejo quando se escreve? Que
aposta dobra-se ao acaso de uma invenc¢ao, de uma leitura?

Um convite a uma escrita e a uma leitura.

Um ato de dobrar o valor da aposta.

Um apostar em dobro, em uma dobra através de uma escrita enquanto se 1€ e uma
leitura enquanto se escreve.

Um convite a um saborear e a um produzir pele junto a uma materialidade — pano.

Entdo, que enrosque a lingua?! no sabor epitelial das m&os na passagem destas

paginas. Que esfregue a palavra no profundo gosto de uma pele. Que a aposta seja em ‘dobra

com uma escrita de um instante que se faz sempre em um instante outro.

18 O significado etimoldgico da palavra ‘convite’ foi retirado no site Origem da palavra. Disponivel em:
<http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/convite/>. Acesso em: 16 abril 2017.

19 Adaptado de: Convite (verbete). Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. 2008-2013. Disponivel
em: <https://www.priberam.pt/dlpo/convite>. Acesso em: 23 jul. 2017.

20 Adaptado de: Invite (verbete). Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. 2008-2013. Disponivel
em: <https://www.priberam.pt/dipo/invite>. Acesso em: 23 jul. 2017.

21 Lingua neste trabalho vem sendo pensada tanto quanto o 6rgdo que esta associado a palavra, como
uma das resultantes da linguagem.
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Afinal, “nunca lhe aconteceu, ao ler um livro, interromper com frequéncia a leitura
[...]. Numa palavra, nunca lhe aconteceu ler levantando a cabe¢a?” (BARTHES, 1978/2012,
p. 26).

Nunca lhe aconteceu ler e escrever perdendo a cabeca?

producéo de pele em formacéao

[...] as palavras ndo sdo mais concebidas ilusoriamente como simples
(BARTHES, 1978/2012, instrumentos, sdo lancadas como projecdes, explosdes, vibracdes,
p. 20) maquinarias, sabores: a escritura faz do saber uma festa.

Constituir cor sobre cor, tom sobre tom, pele sobre pele.

Soltar um espaco pode ser, a0 mesmo tempo, passar e pisar em uma fresta.

Tamanho, sempre uma noc¢ao de aproximacao.

E possivel escrever uma histéria em uma pele? Que histéria se escreve em uma
pele?

Uma questdo sempre se faz a partir da busca por caracteristicas, por defini¢oes e
por identificacbes?

Uma questdo se faz sem busca, na experimentacdo de sabores, de cores e de
vibragdes?

As vezes, a questdo envolve-se com o movimento que se faz no contato com uma

pele.
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Figura 6 — Uma pele enquanto se doutora.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Envolver-se com uma pele € constituir uma outra pele com essa relacdo. A
intensidade dos possiveis cortes e movimentos sdo capazes de lhe fornecer a cor, o tom e a
pele.

Em um aprender enquanto travessia, em uma formag&o enquanto travessia, o que
se produz enquanto se atravessa? Uma pele? Uma lingua? Uma pele-lingua?

Uma questéo envolve-se em uma pele, produz pele. E ao mesmo tempo uma pele é
produzida nas composicdes, nas perseguicoes e nos caminhos perpassados durante o0s
questionamentos: que pele produz-se em um aprender enquanto travessia? que lingua se

produz em um aprender enquanto travessia?
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Co-engendramentos: aprender enquanto se atravessa — producéo de pele nessa
formacgdo — acoplamentos com o que acontece em sala de aula de formacéo de professores —
fragmentos.

Que pele se produz durante essa travessia do aprender que é vida?

Uma pele, uma fronteira, um érgéo do corpo humano, de acordo com anatomia.

Durante uma travessia o que se tem sédo producgdes em devires que ndo se acabam.
Uma producdo de pele, ndo para de mudar, estar por criar, ela vai tornando-se outra com
outros mundos.

Uma pele € uma criagéo e toda criacdo é singular. Enquanto se atravessa ha uma
plenitude, mas nunca um estagio final. Por isso que a pele requerida é sempre plena, mas nédo
totalizante.

Ela é inventada, produzida por acoplamento, sempre singular que se expressa em
multiplicidade. Nem todo acoplamento produz significativas mudancas, ja que nem toda
diferenciacdo € prioritariamente fecunda e nem toda esterilidade pode objetivar uma criacéo.

constituir uma pele: aprendizagem muda

Do dicionario®*:

Aprendizagem (substantivo feminino). Ato ou efeito de aprender. Tempo durante o
qual se aprende. Experiéncia que tem quem aprendeu.

Aprender (verbo). Tomar, agarrar, apoderar-se, compreender. Ir adquirindo o
conhecimento de (transitivo). Estudar (intransitivo).

Muda (adjetivo). Aquela que néo pode falar.

Muda (substantivo feminino). Ato ou efeito de mudar ou de mudar-se. Na
horticultura, planta tirada do viveiro para plantacdo definitiva. Na zoologia, renovacdo da
pena (nas aves), da pele ou do pelo (em certos animais). Epoca em que essa renovacgio
acontece.

Muda (verbo). Presente do indicativo na terceira pessoa do singular. Imperativo

na segunda pessoa do singular.

**k*

22 Os verbetes aprendizagem, aprender e muda foram adaptados de Dicionario Priberam da Lingua
Portuguesa. 2008-2013. Disponivel em:<https://www.priberam.pt/dipo >. Acesso em: 23 jul. 2017.



82

Professora e alunos estdo as voltas com os nimeros. Professora entrega um papel
com o numero um tracejado. Alunos passam o lapis por cima da linha descontinua, enquanto
a professora busca esclarecer o que € o nimero um.

Na frente dos alunos, ela pega um pote grande cheio de giz de cera, esvazia-o e
diz:

— Olhem criangas, quantos temos aqui?

As criancas respondem:

— Nenhum.

A professora diz entéo:

—1sso é o zero. O nada

Em seguida, acrescenta um lapis dentro do pote grande e refaz a pergunta:

— Quantos temos aqui, agora?

Algumas criancas respondem:

— Dois.

A professora nega e apresenta um lapis as criangas que nao viram a magica da
docente, retirando-o do pote e colocando-o0 em sua méao.

As criangas calam-se.

**k*k

aprendizagem muda: um siléncio?

O que acontece em uma aprendizagem muda®? Ha um 6rgio? Ha uma fala? Mas
0 som Nnao sai.
Do dicionario tem-se que voz?* é o som produzido na laringe, através do ar que sai

dos pulmdes e da boca.

2 Filipe Santos Fernandes, em sua pesquisa de doutorado, intitulada de “A Quinta Histdria: composicoes
da Educacdo Matematica como area de pesquisa” (FERNANDES, 2010) estabelece uma relagdo entre
a Educacdo Matematica e a palavra muda. Especificamente, no capitulo 5, o autor traz a “Terceira
historia: Somos educadores matematicos: uma questdo de Gramatica”, onde ele se alia a Manoel de
Barros (2010) na tarefa de fazer a palavra muda “pegar delirio” (BARROS, 2010) e conjugar em verbo,
em substantivo e em adjetivo. Posteriormente, o mesmo autor publicou o artigo intitulado “A Educagao
Matematica Muda”. (FERNANDES, 2016).

24 Adaptado de: Voz (verbete). Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa. 2008-2013. Disponivel em:
<https://www.priberam.pt/dipo/voz>. Acesso em: 23 jul. 2017.
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Em uma apropriagédo de um érgao, laringe, em uso de suas fungdes respiratorias e
fonoldgicas, a voz vem de um acoplamento a esse 6rgéo a partir do fluxo de entrar-sair o ar
dos pulmdes. A cavidade (boca) modela o som.

Laringe um dispositivo de ligacao entre a cavidade (boca) e os pulmdes, que em
atribuicbes de um acoplamento da voz produz efeitos. Uma organizacdo de fluxos, uma
engrenagem de producdo governada por forcas que afetam e sdo afetadas pelo mundo. Um
mecanismo de producao e de reproducdo: uma linguagem.

E quando a voz néo sai. Que desvio ocorre? Que caminho néo se trilha? Ou, a
partir de que trilha se produz outro caminhar?

Mesmo em fungdo do seu 6rgdo ndo se tem fala. Seria a morte ou sabedoria? E
como saber da mudez o que queres? (DELIGNY, 2015).

O guanto de morte ha em uma aprendizagem? O que morre enquanto se aprende?

Morre-se um pouco a cada dia, em um enquadramento, em um ajuste nos
encadeamentos, em um apaziguamento e em uma recriminagdo. Tudo para ndo permitir
respirar, para nao deixar o ar sair dos pulmdes. Em uma aprendizagem ha sempre um pouco
de morte.

A voz ndo sai, mas para sair tem que entrar?

A voz se faz em um acontecimento. A mudez também. Engana-se quando se pensa
que o que se roubou foi a voz. O siléncio ndo é o roubo da voz, mas uma linha de fuga, uma
torcdo, um espantar-se diante do estranho e do inesperado. Talvez a mudez seja um desejo que
busca uma carnagdo, um esquivar-se.

Uma mudez, um aprender que se esquiva da crenca de uma apresentacao
exclusivamente evidente.

Uma evidéncia, um objeto evidente (um pote, um lapis).

Uma producado de um sujeito evidente (aquele que considera o objeto evidente).

No entanto, o sujeito ndo é evidente como pensava Descartes, “[...] o sujeito advém
no momento em que 0 pensamento se obstina em apreender a si mesmo e se pde a girar como
um pido enlougquecido”. (GUATTARI, 1990, p. 17).

Em um ensino, a voz se acopla a seu 6rgdo para exprimir um pensamento, para
vomitar 0 que se arguiu. Se a voz representa o resultado da compreensdo, da critica, do
entendimento, e também, das suas negativas polares: o ndo entendimento e a ndo compreensao;
entdo, 0 ndo acesso a voz produz uma ruptura nesse fluxo.

Uma mudez, um instrumento em funcionamento que, por vezes, uma formacao de

professores ndo consegue tocar ou acessar. Entdo, como pensar em uma formacéo que explore
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essa linha muda, o fluxo do siléncio, que evoca esse “estrangeiro em sua propria lingua”
(DELIGNY, 2015, p. 212) através de uma mudez?

Seria, talvez, habitar o que ndo pede e 0 que ndo responde a partir de evidéncias.
Deslocar uma formacéao presa a padrdes de falatorios e explorar outros campos do silenciar-
se, vagando em uma experiéncia clandestina, em uso de uma razdo em que ndo impera a

palavra adequada.

**k*k

Em sala de aula de formagdo de professores que ensinardo matematica,
graduandas e professora discutem a respeito da aula rememorada acima.

Diante do exposto, surge a seguinte questao a professora formadora:

— Mas professora, as criangas que responderam dois estdo erradas mesmo. Pois,
se € bem como a senhora falou, que a matematica é regularidade, entdo, temos que num
primeiro momento os alunos desconsideram o objeto (pote grande) e responderam que havia
nenhum objeto. Depois, no segundo momento, quando alguns alunos responderam dois, eles
ndo se mantiveram no principio de regularidade (desconsiderar o pote) criado por eles mesmo.

A professora ndo responde nada.

Graduandas continuam a discutir em sala essa situagéo.

aprendizagem muda: uma relacédo pelo meio

Que regularidade matematica? Que regularidade? Que matematica?

Em meio ao caos, um guarda-sol — regularidade. Protecdo legitima. Pele genuina
da cientificidade?

Debaixo do guarda-sol, a seguranca e a tranquilidade das defini¢bes. Um abrigo.
Um o abrigo da “vida-escola” % (ROTONDO, 2010, p. 38).

Das observancias em regularidades — uma matematica. Uma producéo que se
desencadeia linearmente: observancia, regularidade e generalizagdo. Um organismo

alimentado por ramificacbes arboreas, desencadeadoras e lineares, pautada pela proposta

25 Rotondo (2010) compde em sua escrita uma figura: o abrigo da vida-escola, inspirada no trecho de
Deleuze e Guattari quando citam Lawrence, “[...] os homens ndo deixam de fabricar um guarda-sol que
os abriga, por baixo do qual tragcam um firmamento e escrevem suas convencdes, suas opinides; [...]
(2010, p. 262)
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“cartesiana do saber”, que configura como sendo um dos pilares da ciéncia moderna (GALLO,
2005).

Um furo no guarda-sol. Uma ruptura. Um corte. Entrada involuntaria do
intempestivo, ameacando o que antes estava regular. Ou ao menos, 0 que se pensava estar
assim.

— Fechem-no! Tampem essa fenda! — diz o ceifeiro.

—Mas é entusiasmante ver o que acontece quando entra um pouco de caos —dizem
0s excitados.

— Entdo que vejamos o caos de modo regularizado. Coloquem uma janela no
buraco que se fez - diz o padre.

Admita-se ver o caos a partir de uma janela. A visibilidade do caos sendo enjaulado
produz “um céu pintado de gesso” (LAWRENCE, 2016, s/p). Mas o caos nunca estarad preso.

Entre enjaular e ser enjaulado. Entre capturar e ser capturado. Graduandas
movimentam-se em um novo territério. Uns questionam uma matematica pautada em
regularidades e em generalizacbes. Outros reivindicam a seguranca de generalizacdes e da
propria universalidade matematica. Nessa discussdo, por vezes, o padre se sobrepbe a
conversa e diz que 0 caos € um perigo e deve ser controlado. E ainda outros transportam-se

para locais de inquietacdo e de problematizacao, para além de uma polaridade entre o certo e

0 errado.

Que matematica vive nas regularidades?

Que formacéo se constrdi em cima de regularidades?

O padre adverte dos perigos de uma exposi¢do ao caos e da necessidade de uma
protecao.

O ceifeiro garante que sé ha seguranca na morte.

Uma formacdo fundamenta-se na tentativa de manutencdo de regularidades e de
generalizacdes, através da alegacao de que o conhecimento se da a partir das observagdes do
sujeito sobre o objeto, pautando-se em definicGes, supostamente alocadas em categorias
estruturadas segundo a relacéo de um ser que pensa sobre algo que é pensado.

O que ha entre o padre e o ceifeiro?

O que ha entre a regularidade e a morte?

Uma excitagdo? Um corte no fluxo arbéreo? Um transporte para outro terreno?
Uma muda em mudanc¢a?

Deslocar-se nesse movimento. Transportar-se para outro terreno. Descolocar-se

com sua fragilidade a partir de um corte intempestivo.
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Uma formagéo de professores pensada a partir de uma muda, na relacdo com o
seu plantio, que ao mesmo tempo suporta a morte e estd em meio as novas conexdes de vida.

Assim como um excremento, em sua dupla funcionalidade que é morte e a0 mesmo
tempo é vida, entre as funcdes e as significaces do vivido, uma muda esta entregue, compde
com o excremento da nova terra. Uma muda acopla-se a terra.

Uma formagdo que se encontra com o caos, recolhe o guarda-sol, para além das
regularidades, admitindo que “[...] é preciso ter um caos dentro de si para dar a luz uma
estrela cintilante. E lhes digo: ainda existe um caos dentro de vos outros.” (NIETZSCHE, 2005,
p. 16).

Uma muda, um processo pelo meio. Uma formagéo no fluxo de uma linha muda,
uma relacdo que sem a busca de uma génese, entrega-se a sua travessia. O que se tem sao
producbes em devires que ndo se acabam. Assume o0 meio como a prépria génese de sua
histéria. Uma producao singular e ao mesmo tempo mdltipla. Carrega em si sua genética e
uma produgdo genuina ao mesmo tempo. Nesse encontro, uma nova composi¢ao, em uma terra
revirada e na busca por outras conexdes, uma producao pelo meio opera a medida que o inicio
e o fim n&o estdo em questéo.

Uma formagédo que muda necessariamente suas condigdes mediante suas novas
conexfes e seus encontros, que se acopla aos excrementos da nova terra por outras
ramificacOes. E lida com o que acontece no instante que acontece.

Uma formacao de professores que lanca mao de suas regularidades matematicas
para pensar e problematizar o ensino, também, questiona como seria uma matematica sem
regularidades. Outro calar-se da voz.

E ainda, os excitados propdem problematizacfes na educacao escolarizada, uma
muda em uma nova terra. Nesse terreno, a educacdo matematica, percorre as linhas de
movimentacao de encontros. Uma preocupac¢do com o que se produz nesse novo terreno, nessa
nova habitacé@o, 0 que estd em jogo sé@o questdes éticas, politicas e estéticas na formagao de
professores que ensinam matematica.

Assim, outros enfrentamentos fazem-se e problematiza-se: o que se produz quando
se habita um terreno para além e para aquéem das producles de regularidades, de

aprisionamentos e de morte?



87

aprendizagem muda: um expor-se

Por vezes, uma formacao assume uma pele para habitar um territorio. Produz uma
couraca e uma armadura que revestem para ter esse céu pintado de gesso. Produz e reproduz
regularidades, generalizagdes e ddo-lhe nomes. Matematica é um nome.

Assim, uma formacéo compreende seus processos formativos de fora para dentro.
Atraveés do que se vé e do conhecimento que se produz a respeito dele.

Ao admitir o caos como um perigo que ameaga condicdes de sobrevivéncia, uma
formacgdo abriga-se sob a exigéncia de uma protecdo que, ao mesmo tempo, torna-se um
enclausuramento do caos exterior e do caos interior. Entre a regulagéo e a morte, o padre e 0
ceifeiro habitam um mesmo espaco e produzem uma mesma pele.

Professores molduram-se para garantir uma vida interior de abstracdes sadias sem
ataques externos. H4 um padre a manté-los saudaveis. Ha um ceifeiro a tragar o sopro de vida
que teima em ameacar através de suas inconstancias. Professores pem-se a producéo de um
exoesqueleto que garanta sua protecdo interna e intelectual — alta prioridade.

Além da protecdo de ataques externos a producao intelectual e as abstracfes de
um sujeito, seu exosesqueleto também impede a saida do intempestivo que ha em nos.

Dentro e fora separado em favor e sob o0 jugo de uma sobrevivéncia. Que vida se
vive quando sobreviver é o imperativo? Quando a sobrevivéncia e a manutenc¢éo sao sinénimas
para ndo permitir a passagem do caos, que vida acontece? Que formacado acontece?

Uma formacao produz um exoesqueleto que vai dar-lhe protecéo e seguranca. Um
devir-artropode na formacéo de professor.

Uma dindmica de producdo de um esqueleto fora do corpo é chamado na biologia
de exosqueleto. Um exoesqueleto € uma camada resistente que cobre o corpo dos animais, estes
sdo chamados de artrépodes. O esqueleto desses animais permite a protecdo de estruturas
internas. No caso dos crustaceos, esse exoesqueleto € ainda mais forte.

Para o seu desenvolvimento e seu crescimento, esses animais trocam de casca
durante varios periodos de sua vida. No momento da troca, na mudanca de pele os animais
ficam indefesos. Esse processo é chamado de ecdise?® ou também conhecido como muda. Um
processo linear, em uma dimenséo de um circulo ou de um ciclo de vida.

Uma ideia de formagado que visa proteger o conhecimento e coloca-o sob limites

definidos, em um enclausuramento, produz um exosqueleto. Tem-se atrelado a essa producéo,

26 Adaptado da definicdo de ecdise do livro Invertebrados de Brusca; Brusca (2007).
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a ideia de resguardar o conhecimento, uma nocao de saber da qual nossa modernidade valeu-
se e se vale de bom grado.

Uma formacao pensada para a producdo de um exoesqueleto €, também, linear.
Acontece atraves de ciclos de desenvolvimento e de crescimento. O conhecimento que deve ser
resguardado em formacéao de professores, também cresce e se desenvolve linearmente atraves
de ciclos de evolugdo: basico, superior, lato sensu e stricto sensu.

O diverso, o multiplo, em formacéo, encontram-se arraigados em uma estrutura de
crescimento. O seu desenvolvimento é recompensado por uma nova armadura, que tem a
promessa de fornecer uma maior resisténcia ao que lhes ameaca.

Uma formagéo vale-se de novas armaduras, de novas etapas de amadurecimento,
de estruturas gradativas e lineares de formacéo para garantir a ampliacéo e a manutencéo do
conhecimento.

Um outro exosqueleto € requerido na medida em que ocorre a necessidade do
aumento de seus 6rgdos. O organismo ndo teria condigdes de funcionamento adequado com
seus o0rgaos atrofiados. A manutencdo do antigo exosqueleto manteria o animal definhado e
diminuido.

Como fugir das determinacOes de grandezas feitas para se garantir o
desenvolvimento intelectual? Como pensar uma formacao que néo se detenha a uma unidade
de medida, e acontenca nas multiplicidades das dimensdes? Como pensar a expansao para
além dos limites fisicos?

“Uma multiplicidade ndo tem nem sujeito nem objeto, mas somente determinacdes,
grandezas, dimensoes que ndao podem crescer sem que mude de natureza [...] " (DELEUZE;
GUATTARI, 2015, p. 23).

Talvez pensar, ndo na producéo do exoesqueleto em si, mas em seus processos de
muda. No estar com essa vulnerabilidade, no compor com as linhas de fuga que se conectam a
outras durante esse processo.

Ent&o, mesmo em meio a producdo de protecdes e de manutencgdes sempre se esta
diante da exposicao aos perigos. E nesse momento de muda, de exposicao e de fragilidade, que
também se produz uma pele e outros encontros. Uma pele que ndo é a constituicdo de uma
armadura, mas aquilo que envolve e constitui o proprio corpo, a espera de uma conexao e de
um acoplamento.

O paguro ou o caranguejo-ermitao pode ser um exemplo, por ter seu abdémen mole

e vulneréavel o esconde dentro de conchas vazias de moluscos.
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Quando um paguro nado encontra conchas, ele apropria-se de outros objetos, que
pode ser uma conexao — um joelho de ferro, por exemplo, (figura 7).

Flgura 7- Paguro conectado aum joelho de ferro

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/496733033874439995/

Este torna-se esconderijo em fungdo de seu habitat, e, também, em fungdo de seu
deslocamento e de sua ruptura. Ha um carater rizomatico na prensa de seu abdémen a conexao
do cano. Ha uma ruptura assignificante.

O que torna o paguro interessante, ndo é o abrigar-se e nem territorializar-se, é 0
seu nomadismo. Sua busca por outras moradas diante de sua expansdo eminente. Seu modo de
experimentar, de produzir e de compor com outros ambientes dando outros significados para
os lugares comumente conhecidos.

Um movimento de desterritorializacéo e de reterritorializacéo.

Um movimento: paguro-joelho. Desterritorializar. Reterritorializar. Um novo
possivel de ligacdo na existéncia artropode-joelho que pde em movimento a terra inteira.

Uma aprendizagem muda, em meio, e no meio de um processo de muda, um
acoplamento singular.

Um habitar no ex, que a palavra exoequeleto tem. Um (ex) por-se.

A palavra expor?’ tem o prefixo ex que denota para fora e o radical exponere quer

dizer apresentar a vista. E esse mesmo préfixo ex que tem na palavra experiéncia, que

2T Os verbetes expor e experiéncia foram adaptados do site Origem das palavras. Disponivel em
http://origemdapalavra.com.br/site/palavras/. Acesso em: 20 maio 2017.
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etimologicamente, “vem do latim: experiri que significa provar (experimentar)” (LARROSA,
2002, p. 25); e compartilha o radical, periri, com a palavra periculum (perigo).

A raiz, que é per, acrescenta ainda a relacao de travessia e, por conseguinte, com
a de prova.

Assim, “a palavra experiéncia tem o ex de exterior, de estrangeiro, de exilio, de
estranho e também o ex de existéncia.” (LARROSA, 2002, p. 25).

O ex do (ex)oesqueleto, do (ex)por também esta na experiéncia. Uma exposicao
que corre perigo. Um expor-se em uma travessia. Uma exposicdo sobre um plano de
exterioridades produzido com acontecimentos enquanto se vive.

Uma formagao que é ameacada pelo caos (ex)pbe-se, pde-se ao fora, (ex)periéncia
nos perigos da caminhada diante de uma travessia. Ndo apresenta um caminho, ou uma pele
estruturada, apenas suas conexdes com o viver.

Uma formacéao ensaia na sala de aula, e propde lidar com o caos e admitir um
experenciar com uma matematica para além de regularidades e um exercicio produzindo uma

lemniscata®® é vivido em sala. Um exercicio de dobra do olhar.

aprender: linhas que evocam uma travessia

Dos efeitos de uma travessia:

Aprendizagem: Ato ou efeito de incrustar, colar na alma uma significancia, uma
sentenca de morte, através de significagdes.

Aprender: suportar, pensar, atravessar.

Muda: excremento, vida, morte, habitar, travessia, (des)territorializar, expor-se,
meio.

Um escape a nocdo de aprendizagem como uma representacao do que ja se foi, do
resultado de interpretacfes mais ou menos verossimeis do que aconteceu, do que se entende
que aprendeu e de algo que foi retido por um aprendiz.

Aprender enquanto travessia: compde com uma producgéo de tantas outras linhas,
e neste texto compBe com uma nogdo de aprendizagem que opera com um aprender que esta

entregue aos fluxos de mudanca, as evocacdes das linhas da palavra muda.

28 “Lemniscata (do latim, ornado de fita), a curva simétrica em forma de um oito horizontal, em que
inicio, meio e fim estdo imbricados na mesma figura geométrica sugerindo um movimento continuo,
numa Orbita interminavel, dai ser usada como simbolo matematico do infinito.” (OLIVEIRA, 2015, p.
83).
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Um exercicio de pensar o aprender como algo que atravessa, distanciando da
compreensao de que ha um ponto de partida e um ponto de chegada dito como corretos — linhas
estratificadas. Em sua processualidade, rupturas e cortes, podem permitir uma composicao a
partir de varias entradas que comportam linhas de fuga, deslocamentos, encontros,
acoplamentos heterogéneos e desvios.

Nesse desvio, na fluidez de um aprender enquanto aquilo que atravessa, em uma
travessia, sem razdo estabelecida e sem sentido pré-definido uma possibilidade de conectar o
pensamento a algo nunca pensado, na singularidade do vivido, trés linhas mudas compdem o
aprender enquanto travessia: um siléncio, uma relagdo pelo meio e um expor-se.

Uma primeira linha muda evocada pelo estrangeiro em sua lingua traz o seguinte
mote: o fio das palavras pode, por vezes, ndo sair das fiadeiras situadas na cavidade da boca.
Uma producéo.

Uma segunda linha muda pode ser tracada nos mapas de produgéo de um habitar
uma terra nova, reivindicando novas conexdes, acoplando-se nos excrementos da terra e em
outras ramificacdes para fora do que se diz naturalmente por evidente. Uma producao no entre
gue quando se diz entre, ndo sugere uma barreira, nem se expressa em limites definidos, mas,
ao contrario, uma producdo de topos em comum, preenchimento de um fora através de
apropriacdes de areas de respiro.

Uma terceira linha muda evoca o expor-se, uma vulnerabilidade de uma

experiéncia, um lancar-se aos perigos.

constituir uma pele: dupla captura

Uma formacéao de professores, com seus planos, investe em uma dupla captura: a
criacdo de regras de identidade em atribuicéo de desejos e a producéo da ilusdo de um sujeito
como apropriagdo de um ‘eu’. Esse duplo investimento estd em busca de uma formacéo
‘eficiente’ e de uma produgdo de garantias a se chegar a felicidade.

Essa formacdo identitaria atribui ao sujeito e a propria formacéo caracteristicas
reconhecidas como adequadas em detrimento de um sujeito que esta preso e desqualificado
por suas imperfei¢bes. Projeta uma formacéo desejavel e idealizada. Visa adquirir o que lhe
falta, justificando-se pela compreensdo de um vir a ser um ‘bom’ profissional. Os degraus
dessa jornada, de producéo de um sujeito adequado, de um professor adequado, passam pela
necessidade de uma obtencao de conhecimentos e de dominio de areas do saber. A matematica
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pode ser uma dessas areas do saber privilegiada para a transformacéo desse professor, que

em dominio dos conteddos matematicos transforma-se em um profissional ‘bom’.

Figura 8 — Registro dos ‘desejos’ de um professor.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Uma formacdo eficiente, adequada, que produz garantias para se chegar a
felicidade conecta-se a um organismo social e capitalista. Uma formacéo solicita a delineacéo
de objetivos que estdo acoplados a esse organismo. Professores em formacao tracam objetivos

que se disfarcam em desejos.

Figura 9 — Registro dos ‘desejos’ de um professor.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Assim, uma formacao mascara suas pretensdes a partir de projecfes de desejos
que visam estabelecer finalidades. Suas finalidades podem estar atreladas a bens sociais e
materiais, reconhecimentos morais, beneficios transcendentais e outros. Eis a grande farsa: o

desejo € projetado a um alvo.
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H& uma atribuicdo ao desejo pela falta. Desejo é considerado como uma meta,
como uma finalidade. Segue a producéo de uma iluséo quando acredita que o0 desejo necessita
de um objetivo, de uma meta definida e de um alvo.

Quando o desejo torna-se um objetivo, 0 corpo e o proprio desejo tornam-se
capturados, submetendo esse corpo estratificado pelo organismo. A ilusdo que envolve o
‘desejo € dupla': aparentemente em um primeiro momento, h4 um langamento da vida em uma
falta — uma caréncia. E ao mesmo tempo, provendo o que Ihe faltou, ha uma projecdo rumo a
uma melhora pessoal através do desejo tido como objetivo — uma identificacdo do que viria a
ser eficiente e produtivo. H& um movimento simultaneo: apresentacdo do que lhe falta e
oferecimentos de identificaces do que lhe faltou. (FUGANTI, 2017).

O desejo nunca ¢ falta.

Em uma formacao de professores, o desejo € qualificacdo nesses dois movimentos
de falta e de prazer da recompensa, simultaneamente. Essa dupla qualificacdo esté atrelada a
producgéo de uma finalidade.

Ao instituir a finalidade, o professor mediante sua formacéo, idealizada, passa a
ter a responsabilidade de resgatar as imperfeicdes do corpo. A conquista da producédo de um
corpo idealizado viria atrelada a sua recompensa. Nesse sentido, uma formacéo de professores
estaria pronta a produzir uma espécie de validacdo para se obter tais recompensas. E essa
recompensa é entendida como um prazer (FUGANTI, 2017).

A salde e a felicidade seriam o reconhecimento de uma maneira de existir.

Uma formacao entende a aprendizagem como um meio para se obter essa vida tida
como saudavel e feliz. Um tornar-se qualificado e, portanto, melhor.

Figura 10 — Registro dos ‘desejos’ de um professor.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Um desejo controlado, submetido, no uso da linguagem é assujeitado a partir da
cria¢do de um ‘eu’ que deseja. Nesse processo, ilusoriamente, o sujeito torna-se capaz de
controlar seus instintos e seus sentidos, ja que estes sdo enganadores. O que sobressai é 0
sentimento, havendo a substituicdo de movimentos intensivos por movimentos intencionais.
(FUGANTI, 2017).

Que vida opera quando os sentimentos sdo aprisionados? O que h& nesses
processos de substituicdo?

Nesse movimento, o espelho desempenha seu papel primordial. O espelho reflete a
aparéncia do sujeito controlado, adequado e submetido. Um espelho é instaurado para o corpo.
Ha também, um espelho para a linguagem e para os desejos. E no espelho que se encontra
refletido aquilo que o sujeito procura, nele o desejo capturado apresentar-se-a como objetivos
para atingir um alvo. Uma producdo de um vir a ser. O espelho apropria-se, principalmente,
da linguagem para explicitar os desejos capturados e refletir a adequagdo do corpo que se
configura em um vir a ser.

Em educacdo escolar: had um espelho ao privilegiar-se questdes com o verbo ser.
Uma interrogativa comum aos alunos estd expressa na frase: “O que vocé vai ser quando
crescer?’” Uma questdo que exige projegdo de um futuro, producgdo de uma finalidade, serviddo
a um modo de ser futuro, constituicdes ilusérias de desejos, busca pela constituicdo de um
corpo outro eficiente, um estar e um ser em fungdo de algo, de um ideal, para obtencdo de
recompensas e de reconhecimento. Essa interrogativa ja vem lancada com a producdo de um
espelho fiel.

Talvez, a grande questdo esteja escondida na locu¢do verbal “vai ser”, nesse
sujeito que ainda sera, nessa dupla captura — regras de identidade e apropria¢ao de um ‘eu’.
Um ‘eu’ que, invariavelmente, estd preso a um leque de possibilidades profissionais ja
esperadas e convencionadas de antemao.

Assim, 0 que se coloca diante de uma formacéo € uma promessa, um rosto, um
espelho que reflete e apresenta do que lhe falta e o oferecimento de identificacfes do que lhe
faltou.

Mas o que aconteceria se esse espelho fosse despedacado em mil partes? Seria
possivel detectar linhas de escape produzindo-se nas distor¢des fragmentadas deste espelho?

Qual outra ontologia poderia pensar-se? Poderia pensar-se em um ser a partir da

diversidade e da contradi¢ao?
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ENQUANTO SE ATRAVESSA: COM QUE UMA
LINGUA SE VESTE?
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constituir uma pele: que pele uma lingua veste?

(DELEUZE: Uma lingua parece se definir pelas constantes fonoldgicas, semanticas,
GUATTARI, 2015, p. 27) sintéticas, que coexistem em seus enunciados [...].

(BARTHES, 1978/2012, Mas a lingua, como desempenho de toda linguagem, ndo é nem

p. 14-15) reacionaria, nem progressista: ela é simplesmente: fascista; pois o
fascismo ndo é impedir de dizer, é obrigar a dizer. Assim que ela é
proferida, mesmo que na intimidade mais profunda do sujeito, a lingua
entra a servico de um poder [...].

(DELEUZE, 2011, p. 9) [...] a lingua para fora de seus sulcos costumeiros, levé-la a delirar. Mas
o0 problema de escrever é também inseparavel de um problema de ver e
ouvir: com efeito, quando se cria uma outra lingua no interior da lingua,

9 G

a linguagem inteira tende para um limite “assintatico”, “agramatical”,
0u que se comunica com seu préprio fora.

Uma lingua resolveu falar sozinha, mas como soliddo nunca é de um dnico, sentiu-
se livre por ndo ter na boca a sua maior expressao de limite. Fora dos limites da boca, uma
lingua surpreende-se em suas possibilidades. Produz um novo territério que entra em contato
com outras producdes. Reterritorializada em contato com outros ambientes.

A boca que antes era o seu limite e fazia producdo de sons ja conhecidos, uma
fonética apropriada, grudava a lingua em um organismo ja instaurado. Agora, sem a boca, a
lingua produz outra fonética. Sem a boca, a lingua presentifica-se no que ha de contato com o
ar.

E possivel uma lingua que n3o seja presa a uma boca? E possivel falar sem os
limites da boca? Que lingua destemida € essa que se empreende nessa atividade incorporea?

Uma atividade que viaja no movimento de impossibilidade e produz-se outra na
medida em que ndo estdo definidos seus limites. Uma lingua que fala sozinha. Uma lingua que
fala sem territorio € uma lingua solta? Sem saber por onde comegar, por onde encostar, por
onde achegar-se, por onde grudar, a lingua diagonaliza-se, cresce pelo meio. Revira e vira 0s
seus fonemas, quebra fonemas, ndo completa fonemas. O som aparentemente inaudivel, produz
uma linguagem invisivel e indizivel.

Que boca prende a lingua? Que lingua se solta da boca? Querer uma lingua que
ndo consiga dar conta do que dizer €, ao mesmo tempo, ndo deixar que a boca fale por ela, que
a boca a corrompa e que a boca a modele. Que loucura pensar em uma lingua em que a boca

nao a delimite!
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Entdo teriamos uma lingua que precisaria mais do presente do que da memoria. E
sua exigéncia estaria atrelada a produc&o de si do falante e do escritor. E dificil e excitante
escrever em uma lingua que esté solta.

Uma lingua solta para alem da delimitacdo de uma boca, desejante, procura um
unico cérebro aceitavel - o céu da boca. Entdo, e se cérebro fosse o céu da boca? O que
aconteceria com essa lingua solta?

Producéo de uma razéo inadequada?

Com o cérebro no céu da boca acreditaria na possibilidade de ‘impulsos elétricos
palataveis’?

Obedeceria a um ‘cognitivo’ regado por sabores e texturas, através de um processo
degustativo e ndo mental?

As acOes de memorias seriam substituidas por acdes de amnésia, um eterno
experimentar?

O que diriam os especialistas a respeito da aprendizagem? Ela ndo aconteceria?
Saberiam dizer quando uma aprendizagem vai acontecer? Ja nao sabem mesmo.

Nunca se sabe que aprendizagem vai acontecer e quando vai.

O aprender estaria voltado as suas eternas passagens pela experimentacao. Sem o
uso da memoria, estaria, apenas, afetado pela forca do esquecimento. A inteligéncia teria que
ser pensada para além das faculdades da meméria e do reconhecimento.

“O que os psicologos e os neurologistas distinguem de memaoria longa e memaria
curta (da ordem de um minuto)” (DELEUZE,; GUATTARI, 2014, p. 35), poderia fazer-se uma
distincdo entre texturas e gostos. Entre lisa e doce; rugosa e salgada; macia e amargo; aspera
e azedo; ondulada e umami. Assim, quando afetado por amargos da alma de poetas, por
suspiros que ndo sdo doces, pelo apimentado da vida faria sentir uma salivacdo proveniente a
um querer mais.

E sim, a temperatura dos alimentos e a velocidade das moleculas influenciariam
nos sabores e nas relacgdes estabelecidas entre o que afeta e 0 que ¢ afetado.

Seriam as velocidades dos movimentos das moléculas que permitiriam ser mais ou
menos afetados (da ordem da temperatura).

Seriam as superficies de contato das particulas que diriam da profundidade e do
acesso ao experimentado.

Juntamente com o sabor produzido por alguns tipos de aminoacidos poderiam ser

ativados signos da paixao.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lisa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rugosa
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A lingua estaria a procura de gostos e de texturas mais excitantes. Na tentativa de
manter por mais alguns instantes o que Ihe d& prazer, afastar-se-ia e aproximar-se-ia dos
residuos que ha na boca. Ela estaria aquém de uma selecdo de bom ou mau, apenas oscilaria
e permitiria a variacdo do que esta de passagem.

A lingua estaria voltada aos movimentos que se compdem com 0 que vem, com 0
que chega, sem, contudo, dar-lhe forma alguma.

Talvez a lingua se desobrigaria da obediéncia e do mando, desvinculando-se da
funcdo de comunicar e informar.

Uma lingua é da ordem dos acontecimentos incorporais.

lingua e fala
0 resto, as variacdes vao para fala...
uma razéo inadequada?
(DELEUZE, 2008, S -  Para a linguistica, uma lingua é sempre um sistema em equilibrio,
style) portanto, da qual existe uma ciéncia. O resto, as variag¢des, vao para o lado

da fala e ndo da lingua.

Sinto quem sou e a impressdo esta alojada na parte alta do cérebro, nos
labios — na lingua principalmente —, na superficie dos bracos e também
correndo dentro, bem dentro do meu corpo, mas onde, onde mesmo, eu
n&o sei dizer.

(LISPECTOR, 2013, p.
94)

Uma aluna, envolvida com as atividades de poténcia de numeros negativos,

apresenta os seguintes resultados:

(2)° =2
(9)? =79
(3)°= 24

Na tentativa de compreender suas respostas, a professora pergunta-lhe como fez.
Em resposta a aluna diz:

22 6 4, menos 2, ddo 2.
92 é 81, menos 2, dao 79.

3% ¢ 27, menos 3, ddo 24.

**%k
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Ainda em sala, mas em outra turma, primeiro ano do Ensino Médio, a professora
escreve na lousa a radiciacdo de alguns nimeros reais e solicita os resultados em voz alta.

Escreve na lousa /4 , busca lembré-los a respeito da radiciagdo. A maioria dizem
voz alta 2 como resposta. Uma voz ao longe diz: ‘4°.

A professora continua e, ignorando a resposta errada, solicita o resultado de J16
, @ maioria responde 4. A voz anterior, agora um pouco mais baixa é identificada pela
professora ao dizer 16.

Professora interpela o aluno a respeito dos seus resultados. O aluno responde: —

ndo é so para tirar a raiz?

KKk

Um aluno, em aula de reforgo, sexto ano do Ensino fundamental, faz varios

exercicios para encontrar o minimo multiplo comum de numeros.

Figura 11 — Enunciado do exercicio na lousa de uma sala de aula.

1) Faca o que se pede abaixo:
a) mmc (15, 45)
b) mmc (8, 16)
C) mmc (3, 9 e 15)

2) Encontrar o mmc entre 15 e 35:

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Executa o primeiro exercicio com éxito. No exercicio seguinte, de nimero 2, o
aluno |é, abaixa a cabeca, mas ndo se atreve a colocar o lapis sobre o papel.

A professora busca incentivar:

—Vamos, facal.

O aluno diz:

— Na&o sei encontrar o mmc entre 15 e 35, sdo muitos, 16, 17, 18, 19, 20 até 34.

%k %k %k
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Uma lingua que vaga e vaga. Que faz paradas em moradas abandonadas. Uma
atracdo pelo vago. Pelo que em vago fez-se uma lingua. Uma atracéo pelo vacilante na lingua,
alunos encontram-se com outros resultados em matematica.

N&o se trata de desobedecer ou obedecer as regras matematicas, mas de entrar em
uma linha de fuga. Um encontro em zonas de vizinhancas, producdes de fala, um andar
vacilante, vadio, vagabundo por uma lingua.

Por ‘vago’ tem-se em sua origem a palavra ‘vagu’s que significa errante, de ‘sine
via’ que quer dizer “sem caminho” (DELIGNY, 2015, p. 21).

Nessa aprendizagem, h4 uma cumplicidade, as vezes, pouco explicita entre 0s
caminhos do vagar e 0s encontros com 0 acaso.

“[...] o aspecto desses trajetos de vagar, ainda que essencial — essencial porque o
que esta em jogo é a busca do acaso - precipita-se na noite do esquecimento completo”.
(DELIGNY, 2015, p. 21).

Um ignorar que a luz esté acessa quando os olhos estdo fechados e assumir que as
verdades nunca fizeram sentido. Dessa cumplicidade com a fala, com a lingua — fala, um
encontro, um aprender.

Vagabundo, vadio, vago alunos fazem a lingua gaguejar, produzem um dialogo
com o fora, driblam os cddigos, confundem-se para pensar. Entdo uma escrita tenta fazer um
pacto com uma fala, com uma linguagem. Uma escrita matematica tenta pactuar com uma
linguagem matematica, mas ao mesmo tempo subverte-a. Assim, uma ciéncia que “[...] seria
ela mesma vaga, no sentido de vagabunda: nem inexata como as coisas sensiveis, nem exata
como as esséncias ideais, porém anexata e, contudo, rigorosa ("inexata por esséncia e ndo por
acaso")”. (DELEUZE,; GUATTARI, 1997, p. 33).

Uma criacdo de formas de operar que ndo produziu significado algum, um
expoente negativo passa a compor com subtracdo ao resultado de sua poténcia:

22=2"=454-2=2.

Dar um sentido ao expoente negativo, na escola, por professores e em vias de uma
metodologia, pode-se fazer o uso das propriedades de poténcia, construindo uma tabela para
diversos valores até presentificar uma regra matematica: dada uma poténcia X~
Y, com x e y reais, 0 seu resultado é igual ao inverso de x elevado ay. Um caminho.

Uma aprendizagem, um abandono. Um vagar. Um vagabundiar. Deixar o corpo
mesmo que por um so instante nessa caminhada ‘sine via’. N&o importa quantas mascaras
caem. O importante ndo é a transformagéo de uma forma a outra, mas o expor-se, o expandir-

se, o existir. Nao se trata da infidelidade a uma forma, que ja ndo permite expansao, e por isso
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necessita de substituicdo, mas de estar de cara com o imprevisto, com o estranho, com o que
desestabiliza, com o fora que ndo se resuma a uma exterioridade, colocando em quest&o aquilo
que se €. Um espaco liquido da metamorfose. Trata-se de uma fidelidade ao riso. Ao que se
pde em perigo e ao que questiona certezas.

No caso das cobras, abandonar sua pele é um dos momentos menos ativos e mais
ariscos. Ela quase ndo se alimenta.

Todo ser vivo passa por periodo de muda.

Em uma formacao que se faz e desfaz, que na travessia produz abandonos, o que
estd em jogo é o risco, um desconhecido que volta a ameagar. “Ndo sejas nunca de tal forma
que ndo possa ser também de outra maneira. Recorda-te de teu futuro e caminha até a tua
infancia.” (LARROSA, 2004, p. 41).

E possivel pensar a partir do momento em que n&o tem uma armadura disposta a
proteger? Em um eterno vagar que na caminhada acaba-se por abandonar-se?

Aprender, por vezes, exige o abandono do mundo e de nds mesmos. Aos modos de
Kastrup (2007), inventar-se e inventar o mundo, indissociavelmente.

Um paradoxo em constituicdo em vias da aprendizagem. Uma desapropriacdo. Se
por um lado aprendizagem, num sentido do dicionério, significa reter, prender; em uma
perspectiva nietzschiana, aprendizagem é um risco de perder todo o dominio das coisas. Um
arriscar-se a perda de si, a perda de uma das varias mascaras.

Abandonar moradas, talvez, seja essa uma expansao que se exige ao aprender uma
certa travessia vagus. “Toda pessoa é uma prisdo, um vinculo.” (NIETZSCHE, 2012, p. 54).
Assim como diz Zaratustra o caminho néo existe, nenhuma predestinagéo, nenhuma norma,
somente o desapego.

Aprender latim exige abandonos e, quando somos incapazes de abandonar, 0 amor
ndo acontece. Assim um aprender matematica pela matematica, forma e conteldo também
podem ser alvos de um cupido.

E no risco, na perda de si, na vulnerabilidade, na inseguranca de um sem caminho,
que um aprender habita uma desapropria¢cdo. Um tomar-se para si forcas para deixar ir, para

abandonar, desprender-se das amarras de producdo do ja reconhecido. Desaprender.

lingua e escrita

Em uma aula de reforgo a alunos do nono ano do Ensino Fundamental, a

professora resolve no quadro um exercicio que envolve o conceito do teorema de Tales.
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Figura 12 — Enunciado do exercicio que envolve o conceito do Teorema de Tales em uma aula de
matematica.

(UFSM - 2003) A crise energética tem levado as médias e grandes empresas a
buscarem alternativas na geracdo de energia elétrica para a manutencdo do
maquinario. Uma alternativa encontrada por uma fabrica foi a de construir uma
pequena hidrelétrica, aproveitando a correnteza de um rio que passa proximo as
suas instalacdes. Observando a figura e admitindo que as linhas retas r, s e t sejam
paralelas, pode-se afirmar que a barreira mede

A A
30 m 24 m
Y5 | 56 m
Barreira
2m
t Y
/
Rio

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Durante a resolugdo a professora observa que uma aluna desenvolveu de outro
modo 0 mesmo exercicio e solicita-lhe que faca no quadro para que todos possa vé-lo.

Um aluno chama a professora, em sua carteira, e apresenta o resultado correto, a
partir de um outro modo de resolucao.

A professora olha para o esboco, mas néo entende sua resolugéo. O aluno explica
seu procedimento escrevendo-o em um outro papel. A professora ndo entende mesmo assim,
fica confusa.

Ele pergunta:

— Posso fazer isso no quadro?

A professora, rapidamente, responde:

~NAO!

Amedrontada, a professora sente-se perdida. Pensa junto a sua resposta negativa:

‘E se pedirem para eu explicar o procedimento do aluno. O que ele fez estaria certo? .
O aluno ndo questiona a negativa da professora, mas mesmo assim, entrega o papel

para ela.
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Figura 13 — Resolucdo do exercicio proposto

——
e

Fonte: Arquivo da pesquisadora

Que lingua é aceita em uma sala de aula? Que lingua é aceita em um papel?

Um aluno gagueja com uma lingua. Produz uma outra lingua na lingua.

Uma matematica expressa através de proporcionalidades geométricas, que nao
sejam as proporcdes de Tales, é impedida em uma sala de aula? E interrompida?

Por vezes, ndo se suporta um gaguejar. Variagdes sO seriam compreendidas e
aceitas através das mesmas proporcdes referentes ao teorema de Tales.

Uma variagao consentida (como a aluna fez no quadro):
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ﬂ=§—>24(x+2) =30.32 > 24x=912 —> x =38
X+2 32
Outra variacao (como a professora fez no quadro):
A__ % 24(30+ X +2) =56.30 - x+32 = 2080
30 30+x+2 24

- X=70-32—>x=38

A matemética pode ser mesmo um ‘quando um ganha e outro perde’.

**k*

O que acontece em uma aula quando a ocupacao apenas com um ponto, e ndo se
propde um tracar de linhas? Quando ndo se larga esse rosto ja construido pelo saber?

Na tentativa frustrada e ilusoria de um equilibrio da lingua, uma professora
procura compreender até que ponto as proporcles de Tales ndo sdo as mesmas que as
proporgdes de um aluno do nono ano. Os processos de identificagdo, de semelhanga, de
analogia e de oposicao sdo os pilares que fundamentam e validam os critérios de verdade na
busca por um reconhecimento do procedimento do aluno.

Uma aula de reforgo: o oferecimento de uma méo que lhe impde um guiar. Mas
alguém so sabe que se perdeu porque houve quem lhe estendesse a méo. (LISPECTOR, 2009).

Mas para além da tentativa de equilibrio de duas linguas, pensadas como
dissonantes, ha a resisténcia e a insisténcia: um papel ainda esta nas maos da professora.

Conflitos ainda persistem: é preciso escolher até que ponto uma variacdo é
permitida em uma aula de reforgo escolar? Essa escolha estaria a servigo e sob o pretexto de
gue ndo haveria compreensdo por parte dos demais alunos a respeito das explicacdes fora da
teoria de Tales? E, finalmente, as escolhas estariam escondidas em supostas constatacdes de
que alunos que frequentam as aulas de reforco ja apresentam confusdes quanto ao ensino de
matematica?

O ‘ndo’ da professora, sua negativa a exposic¢do do aluno, vem junto ao fardo do
ensino que deve carregar, o peso da explicagéo, tudo aquilo que deveria suportar para manter
o seu ensino. Um glorioso ‘sim’ para o ‘tu deves’ ensinar ‘corretamente’.

O seu ‘ndo’, a exposi¢do do aluno aos demais, é apenas a manuten¢do de um

estado, que compreende como unico para garantias de uma aprendizagem. Diante da sua sina
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de carregar seu fardo bem pesado, a compreensdo de um contedo por parte dos alunos, o
‘ndo’ ¢, nada mais, que sua aceitagdo para manutengdo de ‘verdades’ desejaveis.

Seu ‘ndo’ ao aluno é a subordinagdo a pretensa forma de ensinar ‘sem confusoes’.
Uma rebeldia, nesse pensamento, poderia dificultar o ‘bom’ andamento escolar no refor¢co? A
professora passa a ser uma seguidora de uma metodologia, uma escrava fiel ao modo de
ensinar ‘bem’ e no caminho da ‘verdade’.

Uma professora sente-se culpada e busca o conhecimento de tal afirmacdo do
aluno. Tem intuito de validar as premissas apresentadas por ele e assim continuar a conduzir
seu ‘bom’ ensinamento.

Um matematico entra na conversa, apresenta-lhe as propriedades relativas a
proporcionalidade. Oferece uma legitimidade aos calculos. “a soma ou a diferenca dos
antecedentes esta para a soma ou diferenca, assim como qualquer dos antecedentes esta para
0S seus consequentes, ” (SOUZA, 2011, p. 60).

A professora tranquiliza-se com a veracidade da ideia do aluno. Nessa busca do
conhecimento verossimil sente remorso por ndo ter dado voz ao aluno.

O conhecimento, por vezes, impede a relagdo com a vida. Produz ressentimento.
Ao invés de sentir a vida, ressente a vida. Mas o triunfo da for¢a reativa ndo se encontra apenas
no dominio psicologico. “O conhecimento da realidade, e a aprova¢do da realidade sdo para
o forte uma necessidade tdo grande como é, para o fraco, sob a inspiracdo da fraqueza, a
covardia e a fuga diante da realidade — o ideal” (DELEUZE, 2016, p. 75).

**k*

E assim, em uma investida em outras proporcdes, 0s trés pdem-se juntos, o menino,
a professora e o matematico.

Seria uma vontade de verificagdo, um investimento para saber se o aluno se
mantem em seus procedimentos? Seria o imperativo da busca por novas evidéncias para
legitimagdo de um procedimento? Uma busca por generalizacoes? Seria, novamente, um ‘tu
deves’ que a professora aceita de bom grado para manter o seu ensino sagrado?

E a professora, com seu livro ‘sagrado’ e com o reconhecimento das propor¢oes
verdadeiras, das quais o matematico proporcionou-lhe uma liberdade, apresenta outros
problemas de proporcionalidade ao menino.

O menino cria interpretagdes e invengdes através de sua proporcionalidade.
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Enqguanto o aluno comeca a resolver o problema, o matematico ao lado pbe-se a ir
verificando os resultados. A professora fica atenta aos caminhos do menino. O matematico e a

professora utilizam-se do teorema de Tales para verificacdo dos resultados do aluno

Figura 14 — Resolucdo de outros exercicios envolvendo retas paralelas cortadas por retas

transversais
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Fonte: Arquivo da pesquisadora
Da professora ao matematico. A professora acredita que s6 um matematico poderia

autenticar suas conjecturas. E nessa conversa, de repente, cresce do matematico sua grande
Um matemdtico com sua capacidade de

juba, capaz de apresentar o poder do ‘eu quero
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validar, o sagrado direito de dizer ‘ndo’, um ndo rebelde. Seu ndo capaz de mostra o suficiente
em si mesmo.

O menino néo esta mais junto. Sozinhos agora, a professora e 0 matematico tentam
dar significacao aos resultados apresentados em uma folha de papel. E o dragéo aparece com
seus valores.

Havia um homem
que aprendeu a matar dragdes e deu tudo que possuia

para se aperfeicoar na arte

Depois de trés anos

ele se achava perfeitamente preparado, mas
que frustacéo, ndo encontrou

oportunidade de praticar sua habilidade
(Dschuang Dsi)

Como resultado ele resolveu
ensinar como matar dragdes
(René Thom) (D’AMBROSIO, 1997, p. 30)?°

Um matematico e a professora a espreita conferem os resultados para além da
teoria talenliana. Agora se dedicam a pensar a partir da utilidade, da praticidade e da
generalizagdo dos procedimentos dos alunos. E assim, “[...] sair do “tu deves” do camelo para

)

o “eu quero” do ledo ainda ndo possibilita deixar os valores de verdade, de individuo etc.’
(CLARETO; NASCIMENTO, 2012, p. 314).

Um matematico em nada difere da professora. Ambos se apoiam na mesma busca
por significacdo. As forcas reativas efetivam-se por meio de ficgdes, de praticidade, de
utilidade e de generalizacéo.

Mas o0 que acontece quando uma formacé&o se recusa a carregar o peso e o fardo?
O que acontece quando uma formacéo busca supera sua reatividade?

Um menino retorna a conversa e traz um outro papel. Em posse do seu direito de

invencdo brinca com suas transformagdes através de adicédo e de subtracéo de fragdes.

29 poema de Dschuang Dsi, completado e divuldado por René Thom, retirado do Educacdo Matematica
da teoria a pratica, 1997.
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E diz: - E assim que faco.

Figura 15 — A resolugdo com as propor¢6es do maior para 0 menor.

Fonte: Arquivo da pesquisadora

Suas proporcdes sao explicitadas do maior segmento para o menor e do menor
para o maior.

Um aprender em producdo de conceitos e técnicas outras. Uma matematica
enguanto pensamento que se da a pensar e a inquietar.

Em que lugar se esta quando se espera uma ldgica para atribuir aos pensamentos
do menino? Que razdo tem fome do saber?

Em que lugar se esta quando s6 os caminhos expressos por uma linguagem escrita

do pensamento é o que interessa?
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Se o teorema de Tales “pode ser enunciado de diferentes modos por varias regioes
do mundo” (BONGIOVANNI, 2007, p. 35), em sala de aula outros modos também surgem.

Para além do repouso na busca de uma légica matematica dos fatos ocorridos ou
do remorso da professora, ha um jogo de forcas que trama com as nocdes de utilidade, de
praticidade e de generalizacdo de procedimentos matematicos que obedecem as nocbes da
verdade.

Distanciando-se da verdade concebida como universal, conduzida por um
dispositivo moral que busca subjugar a vida baseando-se em valores de utilidade, de
praticidade e de generalizacGes que compdem um modo transcendental de pensar, ela ganha
um novo sentido, ja que se atrela aos modos de existéncia. Assim, o pensamento confronta-se
consigo mesmo como um campo problematico. Um ‘é assim que fago’. O que estd em jogo, ndo
¢ mais alcancar o verdadeiro, mas a afirmacdo da vida. Uma relacdo vinculada com a
imanéncia no encontro que s6 acontece quando o pensar é capaz de criar novos valores.
“Dizei-me, porém, irmaos, que podera fazer a crianca, de que o proprio ledo tenha sido
incapaz? Para que serd preciso que o altivo ledo tenha de se mudar ainda em crian¢a?”

(NIETZSCHE, 2005, p. 24).

lingua e papel

Papel: uma pele na academia?

Em uma exposicéo de arte, na universidade, um livro no ch&o e um dizer logo ao
lado do livro: “LIVRO PARA SER PISOTEADO”.

Um grupo de pessoas vé uma visitante subir em cima do livro e rodar sobre seus
pés, apoiados no livro.

Uma dessas, que observa a visitante, fica indignada e resmunga com as demais:

—Vocés estao vendo que mulher louca. Ela esta pisando no livro. Sera que ela nao

sabe que a ordem escrita € uma ironia. Nao € para pisar de verdade.

**k*k

Papel: uma pele na formacao de professores?
Em um curso de formagéo de professores, graduandas sdo convidadas a escrever

€em um pano.
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Um encontro, varios incobmodos.
Uma graduanda expressa sua reluténcia:
— Escrever no pano é muito dificil, pois ndo é possivel apagar no pano. Preferi

desenhar no pano porque escrever mesmo, s6 no papel.

*k*k

Papel: uma pele na escola?

Uma crianca prepara-se para ir & escola. Veste seu uniforme, brinca com suas
meias, coloca seus sapatos, ndo amarra seus cadarcos. Corre pela casa com os cadargos
desamarrados, pega um bloco de papel e uma caixa com giz de cera. Enquanto a mae amarra
seus cadarcos, a crianca pergunta se pode levar o papel e o giz para a escola.

A mae responde:

— Nao, hoje néo é dia de brinquedo na escola. Sé pode levar brinquedos na sexta-
feira.

A crianca interpela e diz:

— Mas papel e giz de cera ndo sao brinquedos.

*k*k

Papel: uma pele vegetal da qual a academia, a formacéo de professores e a escola
véem se valendo para producdes de verdades, producdes de escritas e processo de formacao.
Por meio da instrumentalizacdo de uma forma de racionalidade, de uma adequacdo de
pensamento um papel torna-se um ndo-brinquedo, na escola. Na formacao de professores, um
papel € o instrumento privilegiado para escrita. Em uma concepcao de papel-livro, este ndo é
para ser pisado, ha que se ter cuidado.

Papel: uma materialidade de disseminacéo de verdades. Instrumento de producéo
de conhecimento, imagem de uma racionalidade.

Os papéis podem ser preciosos na escola. ‘Vocé ndo pode rasurar, ndo tem outra
folha. Faga bem direitinho, pois n&o tem outro papel .

Papel: uma representacdo, uma materialidade, que esta diretamente ligada a uma
forma especifica de funcionamento de uma razéo. O pensamento quando esta submetido as leis

da representacdo € apenas o reconhecimento de categorias impostas.
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Com o papel uma escola solidifica uma imagem do conhecimento e estabelece
relagdes de valor com esse instrumento.

Uma escola, por vezes, ndo entra na dinamica de uma das brincadeiras mais
comuns entre as criangas, pedra-papel-tesoura. Em que o valor esta na relacdo entre os
objetos: pedra ‘quebra’ a tesoura; tesoura ‘corta’ o papel e papel ‘embrulha’ a pedra. Um
JOogo em que um objeto admite mais valor que o outro nos encontros entre eles.

Quer, na escola, na formacéo de professores, ou ha academia, o papel é enaltecido
em detrimento a qualquer outra relacdo. Ele ‘embrulha’ o pano: ‘ndo se escreve em pano’;
papel ‘corta’ brinquedo: ‘papel ndo é brinquedo’; papel ‘quebra’ a vida, ‘ndo se pode pisar
em um papel’.

Em um exercicio para pensar nessa condicdo da qual o papel estabelece nos
processos formativos institucionalizados, poder-se-ia mobilizar a pensar como um papel
tornou-se um néo-brinquedo? Como papel tornou-se um lugar adequado de verdades?

“Se quisermos compreender como funcionam as estruturas de produgdo,
transmissdo e controle do conhecimento, é melhor tentar averiguar o que proibem. Somente
assim conheceremos os limites e, portanto, as regras basicas do seu funcionamento.
(LARROSA, 2003, p. 102).

Em sua origem, o papel s6 comecou a ser utilizado por volta do século XllI, no
entanto, ja era “conhecido desde o século IX” (CASTELLO; MARSICO, 2007, p. 115). Ele veio
em substituicdo aos codices que “eram feitos de peles de animais, especialmente vacas e
cabras, submetidas a um processo de branqueamento e alisamento para serem utilizados como
folios” (CASTELLO; MARSICO, 2007, p. 115).

Devido ao elevado custo de cddices em pele, o papel passou a ser popularizado,
ficando destinado apenas para “obras litirgicas” (CASTELLO; MARSICO, 2007, p. 115).

Papel, hoje pele vegetal, em suas origens historicas, uma pele de animal. Cddices
em pele. Pele animal e vegetal. Uma trama vegetal e animal.

Outra trama: pano, conjunto de fios entrelacados.

Entdo, uma outra trama vegetal e animal, pano, uma subversdo na escola, na
academia e na formacéo de professores?

Um ‘cortar’, um ‘embrulhar’ e um ‘quebrar’ o papel. Destituir sua primazia. Nao
significa substituir um pelo outro, mas questionar o valor do valor do papel nesses locais.

Uma tese ndo pode ser feita em panos. Uma assepsia na academia ndo permite que
se tenha pano.

Na academia admite-se apenas traca de livros, de papel.



112

As tracas-de-livros (ordem Thysanura)® alimentam-se do amido contido em
qualquer tipo de material. Ja as tracas das roupas (familia Tineidae) alimentam-se de
queratina. As tracas de tecidos sdo a fase da lagarta de uma mariposa®’.

A vestimenta da lingua na academia é o papel. Alimento para as tracas-de-livros.

Como seria alimentar mariposas? Dando-as de comer panos.

lingua de papel e de pano

orisoearasuraeee

A despeito daquele filésofo que como verdadeiro inglés caluniou o
riso em todos os pensadores — "o riso € uma verdadeira enfermidade
(NIETZSCHE, 1886/2012, da natureza humana, que todo ser pensante devera saber vencer"
p. 217). (Hobbes) — eu me permitirei instituir uma classificacéo dos filésofos
segundo a classe a que pertence seu riso — até chegar aqueles que sdo
capazes do riso aureo.

(FEENEY, 2009)

Entre panos e papéis. Entre risos e linguas. Uma aula se faz®2. Uma formac&o de

professores se faz. Em exercicios formativos uma pedagogia, uma matematica, uma letra, uma

30 Adaptado da descrigdo apresentada no livro Estudo dos insetos. (TRIPLEHORN; JOHNSO, 2011, p.
1059).

31 Adaptado da descrigdo apresentada no livro Introducdo ao Estudo dos Insetos. (BORROR.; DELONG,
2011, p. 270).

2 Uma proposta de experimentacdo com a palavra lingua e papel produzida na disciplina de Estudos
deleuzianos: processos formativos e educacdo, durante o processo de doutoramento, no Programa de
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arte, uma filosofia se faz. Uma aprendizagem se faz em um aprender enquanto travessia.
Poderia ser uma formacgao em travessia? Poderia ser uma pesquisa em travessia? Em travessia
varios atravessamentos. Em travessia corre-se o0 risco de evocar um riso.

Riso destruicdo das certezas? O riso questiona certezas em si? O riso € perigoso?

Se for verdade que riso coloca em xeque e pode destruir linearidades e pretensas
harmonias, um pouco de fidelidade ao riso pode proporcionar um ato de rebeldia.

Se por um lado, o riso é difamado e regulado, por outro ele pode presentificar-se
na vida. Riso uma medida estranha de presentificacdo da vida?

Problematizagcdes em educacéo escolar: desconfiar de algo que n&o se pode rir.

Em uma aula reivindica-se uma lingua de papel que dé passagem ao riso.
Reivindica-se uma lingua de sogra. Uma lingua de papel como aquelas de festas de criancas?
Uma lingua de sogra?

Uma experimentacgdo. Substituir a verborragia e o falatério por linguas de sogra.
Por sopros que se expandem em extensdes do corpo. Um assobio que se estende em estalar do
papel, no contrair e no expandir do papel a partir de sopros, seguidos de risos junto a cada
movimento.

Se por assobios entende-se ventos que vazam ao limite da propria materialidade
(boca), e, que em contato com o Umido da saliva, produz um ruido que diz mais de uma
incapacidade do que de uma capacidade de assoprar, tem-se em um sopro toda a lingua
enroscando-se e desenroscando-se. Um sério € colocado diante de um profano?

Profanar a aula, profanar a pedagogia, coloca-la um chapéu de guiso, “destituir
a toga” (LARROSA, 2004, p. 178).

Em aula, o riso compde-se com o sério em cada sopro da lingua de sogra. Ele ndo
esta a margem do sério. Faz o sério dancar. Danca com o sério, ao som de Zaratustra.

O riso, um convite a uma danca, a um jogo: um riso que ri de si.

“O riso, a danga, o jogo sdo poténcias afirmativas de transmuta¢do” (DELEUZE,
2010, p. 222).

Um riso imprevisivel, ndo adulador, “ndo consensual” (LARROSA, 2004, p. 178).

Esta mais para um rir daquilo que se coloca como néo risivel.

Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Juiz de Fora. Nessa atividade um convite a
experimentacgdo de lingua de sogra e escritas em panos.
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Com o riso uma linguagem danca, entra em movimentos proprios de escrita. O
padre e o ceifeiro tentam ‘desnudar’ esse dangarino, no sentido de envergonhé-lo. Despir-se
ndo é problema na danca e nem na escrita, mas na moralizacéo, sim.

“O riso questiona os habitos e os lugares comuns da linguagem. E no limite, o riso
transporta a suspeita de que toda linguagem direta é falsa, de que toda vestimenta, inclusive
toda a pele, é mascara”. (LARROSA, 2004, p. 178).

O riso, por vezes, mina a solidez de uma subjetividade que se centra e se
fundamenta em uma identidade e em preceitos morais da vida.

E quais seriam os perigos do riso? Tantos quantos os perigos da vida.

O 6rgao do riso é o mesmo 6rgdo da linguagem — a lingua e os labios.

Em uma academia, o que se tem sdo linguas em papéis, sdo linguas de papéis.
Labios que, por vezes, sdo traducdes, representacdes, orientacles e interpretacdes em papéis.

Que formacdo acontece para além e para aquém, das traducBes e das
interpretacdes?

Que escrita acontece quando se trocam os papéis de escrita em formacédo?

Um convite a uma escrita em pano a partir da interrogativa: com que sua lingua

se veste?



Figura 16 — Escritas em pano em uma aula de formacé&o de professores.

Fonte: Arquivo da pesquisadora




Figura 17 — Escritas em pano em uma aula de formacé&o de professores.

Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Figura 18 — Escritas em pano em uma aula de formacao de professores.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Figura 19 — Escritas em pano em uma aula de formacé&o de professores.

Fonte: Arquivo da pesquisadora
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Figura 20 — Escritas em pano em uma aula de formacé&o de professores.

Fonte: Arquivo da pesquisadora
Uma aula que é convocada ao riso, em um exercicio de lingua de papel, linguas de
sogra, transporta-se, também, para uma escrita em panos.
Uma lingua em papel ¢é exercitada, experimentada em papéis, em sopros, em panos

€ em escritos.
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No pano s6 € possivel rasuras, compor com 0s erros. Apagamentos através das
rasuras fazem-se na construcao de novos encontros. Sem borrachas para apagar o que néo se
quer mais evidenciar, produz-se uma escrita sem apagamento, uma escrita de rabiscos por
cima de um escrito pretérito, de producdes de novos escritos a partir das rasuras. Assim, 0s
equivocos tornam-se Novos escritos e novas confecgdes com o texto.

Producdo de uma memoria forjada. Apagar ndo cabe na memdéria. Com a memoria
0 reconhecimento dos apagamentos. A faculdade da memoria evidencia as rasuras. Através
dela pode-se ao mesmo tempo, permitir uma desconsideracdo do que estava errado e uma
apresentacdo mais equilibrada do que se pretendia escrever.

Através de uma escrita em pano uma lingua ‘veste-se com sua nudez’, assombra-
se com seu ‘tubo preto’, com ‘lei dos senos’, com ‘dor’, com ‘palavras’, mostra-se ‘nua no céu
da boca, cavidade bucal. No oco do sentido, no oco da gramética. No oco da significancia.
Solta. Lingua solta. Assignificante. Aventureira. Amorosa. Livre com os enroscos de outros
SOpros e outros papéis.

Uma lingua mistura-se com varias outras em exercicios formativos, mistura-se com
pedagogias, com matematicas, com dancas, com letras, com artes, com filosofias durante uma
travessia de formacgdo. E em uma experimentacéo singular, um tornar-se professor. Um em
comum? Um requerer um estilo? Um abster-se de um estilo? Um estilo, um campo de

imanéncia da afirmacéo de si e do mundo?

lingua e estilo: uma pele?

(ONFRAY, 1995, p. 75) °© estilo tem relag@o com o estilete, “‘um utensilio, o prolongamento da alma
e o instrumento do espirito, a mediagdo entre o interior e o exterior.” (1995,
p. 79)

(ONFRAY, 1995, p. oestilo € também parte do pistilo que carrega o estigma numa flor. Ele esta

75) situado imediatamente no alto do ovario e projeta no espaco este ponto que
pede a fecundagdo [...]. O estilo é vetor de germinacdo, erecdo em meio as
pétalas

(DELEUZE, 2008, S - Umestilo é composto de duas coisas: a lingua que falamos e escrevemos

style) passa por um tratamento que € um tratamento artificial, voluntario. E um

tratamento que mobiliza tudo: a vontade do autor, assim como seus
desejos, suas necessidades, etc.
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Uma tensdo interna de pathos por meio de signos, incluido o tempo desses
(NIETZSCHE, 1995, p. signos — eis o0 sentido de todo estilo; e considerando a multiplicidade de
57) estados interiores € em mim extraordindria, hd& em mim muitas
possibilidades de estilo — a mais multifaria arte do estilo de que 0 homem
ja dispbs. Bom é todo estilo que realmente comunica um estado interior,
gue ndo se equivoca nos signos, no tempo dos signos, nos gestos — todas as
leis do periodo sdo arte dos gestos.

(BARTHES, 1978, p. O estilo ié propriamente um fenﬁ_meno de_ or,dem germinativa, a

21). transmutacéo de. um .Humor. [...] Por isso, 0 estilo € sempre um segrgdo;
mas a vertente silenciosa de sua referéncia ndo provém da natureza movel
e constantemente condicional da linguagem; seu segredo é uma lembranga
encerrada no corpo do escritor [...]

(LISPECTOR, 2013, p.  Perdi o meu estilo: o que considero um lucro: quanto menos estilo se tiver,
18) mais pura sai a nua palavra.

Sem procurar um estilo, torna-se isto uma procura? Esta mais para um desejo. Nao
é uma procura de algo que falta, com o intuito de possuir, mas é sempre a procura e o0 desejo
do encontro.

O desejo flui para um encontro, ndo para um estilo.

Escrever sem estilo, pode ser impessoal demais? O que diria o ‘bom gosto’ sobre
tal heresia. A poténcia do estilo pode estar atras da fagulha de uma intensidade que ele
promove ou provoca, aquele sim vaza.

O estilo pode ser um rastro de uma intensidade. Intensidades puras.

Ao estilo pode-se perguntar com o que ele funciona, com o que ele permite dar ou
ndo passagem a intensidades.

Um estilo pode permitir conexdes com multiplicidades, relacionar com outras
maquinas. Essa abertura pode possibilitar pensar o estilo através de sua poténcia de fazer
rizoma com o0 mundo. O estilo em sua poténcia criadora constréi, permite multiplas entradas.

Enfim, o estilo um prolongamento que permite a passagem de criagdo, de producao
fecunda, de impulsos produtivos, de filamento com entradas mdltiplas. O estilo um filamento
do rizoma que se conecta penetrantemente em outras hastes e outros filamentos. “Todo rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratifidacado, territorializado,
[...] mas compreende também linhas de desterritorializacdo pelas quais ele foge sem parar.”
(DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 25).

O estilo pode tornar-se uma questdo de performance, e que isso distingue-se de

competéncia. Assim, ele amplia seu territorio atraves de desterritorializac6es. Atua em rizoma.
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Essa reversdo do estilo percebe a vida intensiva acontecendo e pode permitir a
escrita a reverberacdo dessas intensidades. Uma escrita acontece no improviso que se
materializa em um diario de banalidades.

Ha rigor no improviso?

A improvisagdo ndo é uma contemplacéo das circunstancias, ela admite uma ética
e uma estética no improviso. Uma ética na medida em que ndo é de qualquer maneira e uma
estética, pois permite a poténcia de afirmar. Ndo hda um ‘eu’ quem vai afirmar, permitir ou ndo.
O que esta em jogo € sempre algo impessoal.

Desse modo, o estilo afirma uma circunsténcia e ndo afirma o que é bom ou o que
é mau.

Um estilo em um diario habita em uma rede, ao dancar da existéncia, mais do que
em manifestacdes de modos distintos, um oferecer de textos coloridos com uma individualidade
de escrita. Um espalhar em poeiras as marcas de que se vive, confundindo, questionando e
subvertendo valores de prevaléncia em escrita, constantemente.

Longe de ocupar-se com o género diario, mas sim com as relacbes e com as
deliberacgdes dos afetos que exigem passagem. Este se configura em invengdo de um mundo.

Assim, o estilo compreende o estilete e 0 estigma — instrumento de criagdo e ponto
de fecundacao, tanto por sua relacdo com sua poténcia de criacdo quanto pela relacdo com a
escrita. Estilo tem a ver com criacdo. O estilo € o0 modo de subjetivacdo ao qual se esta
entregue.

Em um estilo que obedece a légica das afetacbes e das intensidades das forcas,
através de um escrever intransitivo (BARTHES, 1978/2012) que ndo da importancia ao objeto,
um escritor escreve. Produz veste com seu estilo e despe-se. Produz uma pele e abriga-se nela,
rasga-se e desabriga-se em um continuo de suas intensidades, pois tem no escrever o modo

mais dificil de tirar a roupa (sua veste).
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DIARIO DE BANALIDADES
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JuLHo

Ensalos para habitar a vida poet’uaa VLente:

Preflro a escrita emu (tdlico, nela habito wm modp de sentir,
de owvir, de falar que captam as linhas de interrupedes do
acase, Aes encontros ¢ dps desencontres, Aas travessias,
Aos lablrintos do “eu”.

Nfio wee alegro quando escrevo eve Times New Roman ow
Arial, apenas me (con)formo. Existe poténcia, sim.
Mas n&o me potencializa. Nio se trata de wmwa escolha
de fonte de letva ou wm estilo de Letra, estd mals para um
estilo de vida e wo como a gente se lnventn, se escreve ¢ se
Lnscreve com a eserita atvavés de sew estilo de vida wo
Moento em gque a escrita atravessa.

€ alnda, estd mais para o modo como a gente desobedece
a0 que wio nos alegra e o que guer nos (con)formar.



125

21/07/2015, tarde da wolte, wéo Vi a hora,

Criado em Juiz de Fora, em casa, 21 de julho de 2015,
primeiros escritos.

Ou no Jardim Sensorial da UFJF,

um dia de orientacdo, “nasce” uma “idera’.
O que vem primetro: a “idera” ou a escrita?
Pensamentos sem imagem?

Clarissa de Carvalho Alcantara

produziu um didrio éxtimo, em sua Germem no Jardim Sensorial
tese de doutorado.
4

. . o na Tese Clarissa Alcdntara — didrio éxtimo
Aline Aparecida Stlva, integrante do -

Travessia  Grupo de Pesquisa, e
comegou a escrever sua dissertagdo a o . .
partir de banalidades em sala de aula no didrio de banalidade de Aline?

de matemdtica. - .
E necessario um ceme?

O que itmporta?

Algumas decisoes comegam por ideias, por palavras, por verbos e ddo continuidade por
caminhos percorridos pelas afetagoes do viver, do sentir, do ouvir, do dizer, daquilo que
tmpossivel dizer. Outras nunca se instnuam por palavras, mas se configuram mesmo
assim em desafios.

Dar lingua, dar escrita aos afetos que pedem passagem...

Segue uma proposta.

i Nl
I JARDIM SENSORIAL DA UFJF

|
|

B e N SNy BT L T
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Interrogacdes a-paralelas.

Por que colocou esta imagem?

Para que a pergunta do porqué?

Necessita de explicagio?

Queria trazer a mente o ndo lugar de orientagido?

Para mostrar um lugar, um ndo lugar de formagdio?

Perguntar explica?

E possivel uma orientagio de doutorado sem lugar? Ou um lugar sem
explicagdo? Um lugar nomade?

Sdo os lugares que nos constituem? Ou nos constituimos nos lugares que
habitamos: escolas, faculdades, casas, palicios? Ndo sdo essas as interrogagbes que
insistem e persistem a rodear, essas vém no fluxo de outras? As questoes mazis intensas
referem-se a necessidade de explicagdo? Nesse caso, a necessidade de explicagdo da
colocagdo de uma tmagem.

Deseja apresentar um lugar? A imagem representa um lugar? Quais sdo os
[tmites entre o representar e o explicar? Haveria limites? Representar é explicar o lugar
que deseja apresentar?

A explicagio seria uma armadilha em que se coloca aquele que quer ser preso,
pelo limate dos quazis deseja ser explicado? A explicagio supoe a incapacidade do outro,
supde o ndo entendimento do outro. A explicagdo é uma arte ou técnica? Obedece a uma
logica? A explicagdo diminui o espago, a distdncia entre o que se sabe e o que ndo se saber?
Inventa o incapaz?

A auséncia da explicagio nos deixa abertos? A auséncia da explicagdo nos
deixa sem finalidade? A auséncia da explicagdo nos derxa sem um campo a ser ensinado?

Como seria uma escola sem explicagio? Um lugar sem explicagio? Uma
orzentagdo de doutorado sem explicagdo? Uma formagdo sem explicagio?

Perguntar clama por explicagdo?
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Quem manda mesmo é o porteiro

Hino de Duran
Chico Buarque

Se tu falas muitas palavras sutis
Se gostas de senhas sussurros ardis
A lei tem ouvidos pra te delatar
Nas pedras do teu proprio lar

Se trazes no bolso a contravengao
Muambas, baganas e nem um tostdo
A lei te vigia, bandido infeliz
Com seus olhos de raios X

Se vives nas sombras frequentas pordes
Se tramas assaltos ou revolucdes
A lei te procura amanha de manha
Com seu faro de dobermam

E se definitivamente a sociedade
SO te tem desprezo e horror
E mesmo nas galeras és nocivo,
és um estorvo, és um tumor
A lei fecha o livro, te pregam na cruz
depois chamam os urubus

Se pensas que burlas as normas penais
Insuflas agitas e gritas demais
A lei logo vai te abracar infrator
com seus bracos de estivador

Se pensas que pensas estas redondamente enganado
E como ja disse o Dr Eiras,
vem chegando ai, junto com o delegado
prate levar...

Mesmo com a coordenadora insistindo que as aulas seriam normais na
semana do interclasse, nada parecta normal naqueles dias. A alegria, os sorrisos, a
descontragdo, os professores, a disposigdo dos corpos, o barulho das cornetas, o suor, nada
se enquadrava a “normalidade”, aos dias de aula. Nem o sol obedecia, pois havia passado
uma semana_fria de inverno e o sol insistia em aquecer. De certo, ndo tinha quadro, ndo
linha cépias, nem gizes, nem sinos soando, mas insistia a coordenadora, mesmo assim, em

dizer é: “AULA NORMAL.’.
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Seriam mantidas as regras relativas ds aulas normais quanto a entrada e a
saida da escola. Para os alunos, a regra bem definida: ndo poderiam chegar apés a
primeira aula e nem sair anteriormente ds onze horas.

Entrada permitida ao campus esportivo, somente, aos alunos que estavam
participando do interclasse.

De fora ficaram os que ndo tinham as credenciais para tal evento — “AULA
NORMAL”.

Para manter integro o espago e se guardar a ordem havia um porteiro que se
colocava vigilante aos hordrios e as regras fixadas pela coordenadora. Nenhum intruso
passava despercebido ao olhar cauteloso do vigia. Alunos entravam nos hordrios
demarcados e no limite de tempo tolerado, sob a supervisdo do zeloso vigia.

O portetro tem que sentir a regra. Ele tem que fazer parte da regra. Ele é a
regra. A ordem pode ndo fazer sentido, mas ela tem que ser executada, a menos que exista
“alguém” que diga que a regra for mudada ou que passou a ser outra. Do contrdrio, ela
ndo serd burlada.

Quem banca a regra tem que bancar o porteiro, pois ele é quem ndo vai
permatir a passagem, a entrada, o acesso. O porteiro, em nome da regra, em nome de quem
banca a regra vai impedir a passagem, vai suportar os desajustes e os desajustados que
querem infringir as regras impostas.

Mas o que aconteceria se o porteiro ndo impedisse a passagem?

O portetro que ndo impede a passagem, vai produzir uma desordem na
organizagdo. Mas a regra o engole. Quem banca a regra o engole. “Se pensas que burlas
as normas penais”. Para quem foge da regra, sempre haverd um portetro para impedir
a passagem. “Se pensas que pensas estds redondamente enganado”. Haverd um outro
porteiro, “vem chegando ai, junto com o delegado pra te levar...”

Jd é tarde. Para esse evento, jd é tarde. Ndo hd tempo para dar passagem a
mazs ninguém. Certeza do dever cumprido. Tristeza por ndo ter dado passagem a quem

0 queria entrar para a escola, em um dia de “AULA NORMAL”.
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Relatos ressentidos, vida que passou, mas ndo deu passagem a vida. O
ressentimento, também, engole e pega. Engole a vida, engole a regra, engole o proprio
porteiro que obedece a regra. O ressentimento impede a passagem da vida. Ele agora é

seu préprio porteiro.

23/07/2015, & tarde, 1.5:10h,

Gosto desta escrita

A escrita que se escreve por vezes abandonada, por vezes solta, mas nunca
descompromissada, compromete-se consigo, envolve-se com o seu escrever, devolve o que
transborda de si. As vezes vem como vomito, reflexo do organismo que expulsa o alimento do
estdmago, como se estivesse rejeitando o que Ihe ameaca a vida.

Mas ndo se trata somente de uma escrita que advém de um combate selvagem e
abrupto do vémito, traz consigo a producao desejante como uma regurgitacao e nao s6 uma
expulsdo do que transborda.

Talvez seja assim 0 gosto desta escrita, perpassada pelo desejo com movimento de
regurgitacéo

Regurgitar a escrita? Regurgitagdes... Fluxos... Deixar voltar, em gosto amargo,
sem gosto, com outro gosto, 0 que atravessou...

F/0F/2015, i wolte, 21L:18N.

E preciso deixar o leitor em paz
Ao leitor
Tens que ter sempre uma opinido! Tens sempre que dizer algo sobre algo!
Tens? Ao mesmo tempo, que tens que dizer algo sobre tudo, também ndo pode ser
totalmente tua a opinido de quem diz, pelo menos para que seja “boa”, tem que ser de

alguém, tem que ser avalizada, tem que ser referenciada.

**k*k
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O pior que se pode propor a alguém é uma concepgdo de mundo: se for muzto
necessdrio propor algo, mas tem que ser muito necessdrio, proponha uma sensagdo de
mundo.

O que ou quem explica o mundo, o que ou quem o ordena, nunca serd tdo
interessante quanto o proprio mundo.

E, é certo, por vezes, que em suas leituras o fard por conjecturas, com o peso de
uma sentinela a espretta, a vigrar. Com guardioes estabelecendo modos e condutas perante
a 11 dizendo como proceder a tuas leituras, requerendo de ti sempre uma opinido do que

Jot lido. Essas sem ditvidas sdo as minhas suposigoes frente a vocé, com as minhas
sentinelas e com meus guardioes.

E, para que efetivamente te deixes em paz, talvex simplesmente possa eu
desejar um tinico sentido a ser atribuido a leitura: que ela seja lida. Sem ter motivos para

Jazé-lo, sem ter que responder a ninguém por sso, nem a ti proprio, nem ao mundo; sem
procurar leis, sem promessas de término, sem pressa.

E, talvex nem isso. EE uma escolha.

27/07/2015, it woite, por volta das 19:00 h.

Ao som de algo que parece rock, sem ritmo e com um afino infantil, o menino
entra na sala cantando: “- Tem uma formiga que ndo sai do meu banheiro. Ela ndo sai
do meu banheiro”. Deitada no sofd a mde coloca o livro que lia sobre o peito e fica
observando sua musicalidade repetida e seus movimentos pela sala. Espantos maternais!
Pensamentos perpassam em instantes naquele comodo: sdo composigoes préprias! Ele tem
3 anos! Ele inventa sua linguagem.

— As vezes, tenho a impressao de que eles se criam sozinhos. Ela diz, um pouco
com seus pensamentos, um pouco com sua v0x sussurrando.

E continua a pensar: Sdo nesses momentos que eles vingam, nos outros eles

crescem e ficam adultos.
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O menino ensaia uma miisica inédita... Repete as frases vdrias vezes, mas de
vdrios modos. Ora de ponta cabega no sofd. Ora jogando bola. Ora pulando em sua mae
e amassando seu livro. Gritos maternais de censura interrompem o ambiente musical. A
miisica cessa por alguns instantes e retorna em outros.

Ensaios. Experimentagoes. EEnsaios como experimentagoes.

O04/0F/2016, manhii, 11:10.

fluxos de uma conversa.

Vivendo na Bahia uma mineira era sempre mineirinha.

Retornando a sua terra natal, agora é baianinha.

25/07/2016, tarde, 15:09 h.

Vocé ja teve um caderno de poesias? Desses que se colocam frases lidas de
escritores que vocé nem sabe quem sdo.

Vocé jd escrevew um artigo? Desses que se copia e cola frases de outras pessoas
que vocé, também, nem sabe quem sdo.

Onde estdo seus cadernos de poesias? Onde estdo seus artigos?

Aqui ndo se fax poesia! Estamos na academia!

Um caderno de poesias guardado junto aos papéis de cartas.

Vocé se lembra o que sdo papéis de cartas? Vocé jd teve uma pasta com esses
papéis?

Uma pasta com papéis de carta que guarda, hoje, certificados de cursos e de
artigos.

Hoje nao se faz poesia? Estamos na academia!

Um papel de carta, uma poesia é deixada de lado.

Entdo porque ainda tem papel de carta guardado?
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Interrogando o passado veja em que se transformou essa pasta preta com
adestvos: em uma jazida.

Outrora, trocava os papéis de cartas repetidos. Nunca soube que estética
existia em determinado papel para que o fizesse ser algo tdo importante, a ponto de
colocar-se um dizer por cima dos pldsticos: “esses nunca poderdo ser trocados”.

Acho que eles tinham um QUALILS A.

Qual era o seu valor em relagdo aos demais? O que diriam os pareceristas a
respeito desse valor atribuido aos papéis de carta: aprovado com restrigoes? Negado?
Aprovado para publicagdo imediatamente?

A questdo que se coloca é: qual o valor e o sentido que se atribui a um modo de
produzir e de viver? O que estd em jogo é a avaliagdo do valor.

Quem ou o qué avalia a avaliagio?

04/0F/201F, tarde, 16:24h

O que € matematica?
Uma crianga colocando seus sapatos diz para mae:
- Vamos fazer matemdtica?
A mae estranha a pergunta e em seguida faz outra:
- O que é matemdtica?
Filho responde:
- Matemdtica é quando um perde e o outro ganha.

kK

Uma matemdtica é uma matemdtica.

Se estrver a procura do que ‘¢, fatalmente descobrird uma materialidade que
a pode representar.

Inevitavelmente, vai discriminar o que ndo pode aguentar e nem suportar.

Assim, poder-se-1a dizer entdo: quando é que um perde e quando é que o outro

ganha?

O que suporta?
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O que representa?
Em um mundo em que o homem se inventa e atormenta-se, quando uma
procura ndo é um ‘é’?

O ‘¢’ é sempre uma reflexdo em si?

O4/0F/201F, tarde, 1F:12h

Uma professora, um matematico e um menino

Em uma aula de refor¢o a alunos do nono ano do Ensino Fundamental, a

professora resolve no quadro um exercicio que envolve o conceito do teorema de Tales.

(UFSM - 2003) A crise energética tem levado as médias e grandes empresas a
buscarem alternativas na geracdo de energia elétrica para a manutencdo do
maquinario. Uma alternativa encontrada por uma fabrica foi a de construir uma
pequena hidrelétrica, aproveitando a correnteza de um rio que passa proximo as
suas instalacdes. Observando a figura e admitindo que as linhas retas r, s e t sejam
paralelas, pode-se afirmar que a barreira mede

A F 3
0 m 24 m
Y-8 5 m
Barreira
2m
t Y
/
Rio

Durante a resolugdo a professora observa que uma aluna desenvolveu de outro
modo o mesmo exercicio e solicita-lhe que faca no quadro para que todos possam vé-lo

Um aluno chama a professora, em sua carteira, e apresenta o resultado correto,
a partir de um outro modo de resolugdo.

A professora olha para o esbogo, mas ndo entende sua resolugdo. O aluno explica
seu procedimento escrevendo-o em um outro papel. A professora ndo entende mesmo assim,
Jfica confusa.

Ele pergunta:
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- Posso fazer isso no quadro?

A professora, rapidamente, responde:

- NAO!

Amedrontada, a professora sente-se perdida. Pensa junto a sua resposta negativa:
“E se pedirem para eu explicar o procedimento do aluno. O que ele fex estaria certo?”.

O aluno ndo questiona a negativa da professora, mas mesmo assim, entrega o

papel para ela.

H 5% Sy

—%&M:QH 48
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Que lingua é aceita em uma sala de aula? Que lingua é aceita em um papel?
Um aluno gagueja com uma lingua. Produz uma outra lingua na lingua.
Uma matemdtica expressa através de proporcionalidades geométricas, que nio

sejam as proporgoes de Tales, é impedida em uma sala de aula? E interrompida?



135

Por vezes, ndo se suporta um gaguejar. Variagoes sé seriam compreendidas e
acettas através das mesmas proporgoes referentes ao teorema de Tales.
Uma variagdo consentida (como a aluna fex no quadro):

30 24

=— —>24(x+2)=30.32 > 24x =912 - x =38
X+2 32

Outra variagdo (como a professora fex no quadro):

E:La24(30+x+2):56.30—>x+32:@
30 30+x+2 24

- X=70-32—> x=38

A matemdtica pode ser mesmo um “quando um ganha e outro perde”.
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AGOSTO

Ensalos para habitar a vida poet’uaa MLente:

Tewho que partir com a escrita.

Do contriirio, nio terminarel esta gque nio tevn fim.
L caminho dentre outros caminhos.
Enveredar emt uuma travessia

enmt e olesassossego ¢ este

meun alento.

Muada.

Em munda.

Na muola.

Por que entlio nhio s¢ suecunle e traz de voltna
aguilo oue Lrreveedinvelimente quer estar?
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11/08/2015, i tarde, 1.5 h.

“Tem coisa legal 1a”

Mexendo, vasculhando, rememorando algo que se chama dissertagdo, para a
produgdo de algo que se chama artigo, para encaminhar a algo que chamam de
comunicagdo oral, para um chamado de submissio de trabalhos a um evento. Algo se
produz nessa outra entrada a dissertagdo. “- Tem algo ld”. Algo que ndo havia
encontrado antes, mas ndo é algo que sempre esteve ld. Estd mais para algo construido
no instante que foi mexido e vasculhado pelo agora, pelo olhar do agora, pelas for¢as do
instante, pela captura do momento de leitura vagante e pelo que ressoa neste tempo. Hoje

ressoa assim: “-Tem cotsa legal ld”.

O que se inscreve quando se escreve?

O que se inscreve enquanto escreve? O que se torna enquanto se escreve? O teor
da escrita, a_forma, o formato e o conteiido, compoem com a inscrigdo no escritor. Mas
ela ndo ¢ decistva e nem tem a_for¢a para modelar as linhas que estdo se inscrevendo no
corpo do escriba. Enquanto se escreve, o que se inscreve sempre escapa da _forma, do
formato e do conteiido que foi escrito.

Existe uma escrita que se inscreve no escritor, que escreve junto com a escrita
no papel, mas que ndao é mesma do papel. Também, ndo é uma escrita interna. Estd mais
para uma escrita que passa por todo o corpo, que sente os fluxos do vivido, que vive na
pele as vibragoes e as maquinagoes de uma vida.

Junto as maos tenta colocar no papel: ndo di conta. As maos tentam colocar
no papel o que toda a pele sentiu. As palavras tentam modelar uma experiéncia. Talvex
a “pele” viria junto com o “papel”. O som que fot escutado viria junto ao “papel”, o toque
sentido seria o “papel”. E o “papel” possuiria uma outra materialidade. E possivel
produzir uma outra materiaW Raphaela Malta Mattos, integrante

' do Travessia Grupo de Pesquisa,
Afetagoes: dissertacdo da Raphiaela. e produziu sua dissertag¢do entre panos

e papéis.
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Ana Lygia Schil da Veiga, integrante do
Travessia Grupo de Pesquisa, apresentou
em sua tese uma experimentagdo de escrita
e modos de wvida através de uma
materialidade que encanta.

tese da Ana.

O que se inscreve no escritor?

Escreve-se sobre o que ndo se sabe.
A escrita ndo sabe absolutamente nada do que vai ser escrito.
Nela e com ela inventa-se a escrita e o escritor.
Por vezes a escrita doi: reivindica corpos.

Por vezes a escrita adoece: habita a esperanga de compreensao.
Por vezes a escrita experimenta: brinca com as palavras, gagueja.

Por vezes a escrita violenta: coloca o pensamento sob suspeita.
Por vezes a escrita ilude: supoe um swjeito anterior a linguagem.

Quando somos jogados em uma produgdo de escrita: o que se tem sdo rervindicagoes

corporais.



139

24/08/2015, tarde, 15n.

Em uma aula de ensino de matemdtica, curso de pedagogia, uma proposta é
langada: atividades-oficinas disparadas pelos proprios alunos do curso.

Conteiido abordado dessa atrvidade: livre, apenas a temdtica é dada.

Desconforto com a palavra livre.

Na preparagio da atividade-oficina, um ensaio se faz, discussoes se compoem,
corpos se criam, comegos se insinuam: “N6s vamos trazer 3 caizxas. Pode ser mais do que
trés. Como exemplo, agora, vamos desenhar trés caizas.”

Desenhos sobre o papel da professora. Trés caixas comegam a ser
representadas ali.

“Entdo elas [caixas] vdo estar colocadas sobre a mesa do professor. Depots,
separaremos a sala em dois grupos. Os grupos fardo uma fila a frente da mesa. O
primeiro de cada grupo joga uma bolinha em uma das 3 caizas...”

Outro do grupo interrompe:

“Espera, vocés se esqueceram de dizer, que cada caixa tem marcado, em uma
de suas faces, um niimero”.

Agora, sobre o desenho no papel da mesa da professora, nas caixras
representadas, os nimeros 3, 8 e 5 sdo escritos.

“Continuando, o jogador do grupo 1, por exemplo, joga a bolinha na caixa
com o niimero 3. O jogador do grupo 2, joga a bolinha, também, em qualquer caixa, por
exemplo na caira com o mimero 8. O grupo 2 grita: ADICAO OU SUBTRACAO.
Digamos, que tenha escolhido ADICAO. Quem primeiro falar a soma, do primeiro
langamento com o segundo, ganha. Entendeu? 8+8= 11"

A professora consente com a cabega. Espera um pouco. Como ninguém comenta
sobre a subtragdo, pergunta:

“Mas se alguém gritar SUBTRACAO?”.

A pergunta ecoa. Um pequeno espanto transfigura os semblantes dos alunos
do grupo.

Outra aluna responde: “Se pedir subtragdo a gente fax 8-3 = 5.



140

A professora  relembra a orientacdo-regra estabelecida: primeiro
lancamento (operacio gritada) segundo lancamento. E questiona: “Agora o
procedimento seria mudado?” “Para a operagdo de subtragdo o procedimento ndo poderia
obedecer a ordem estipulada pelo jogo?” Continua insistindo. “Por que mudar, agora”?

Uma terceira aluna do grupo diz:

“Vamos para outra atividade. Cancela essa.”

A terceira aluna da continuidade a conversa e apresenta uma nova atividade,
com voz constrangida. Parecia ainda pensar no jogo anterior, mas ndo queria que aquilo
tomasse seus pensamentos.

Relutante, mesmo sem saber a que, continuou:

“Essa nova atrvidade é feita com 3 dados. Um dado com as faces compostas
por niimeros mazores que 10, para deixar a conta mais dificil. O segundo com as faces
Jormadas por sinais (+, -), das operagoes de adi¢do e subtragdo. O tercetro com as _faces
compostas por niimeros de 1 a 6, normal.”

Agora a aluna estd um pouco mais entusiasmada, parece que seus pensamentos
deixaram de persegui-la, desse modo diz:

“A crianga joga os dados e faz a operagdo que aparece nas faces voltadas para
cima e registra em uma ficha”.

A professora ensaia a pergunta a respeito da operagdo de subtragdo entre os
niimeros dos dados. Quando, mesmo antes de abrir a boca, a aluna diz:

“Antes que a senhora pergunte, vamos impor que o dado com os niimeros
mazores seja o primetro. Para ndo incorrer no problema da primetra atividade”. Risos

Conversas. Risos. Reclamagoes. Risos. Divergéncias. Queixas. Mais
conversas. Questionamentos a respeito dos motivos de ndo fazer estas atirvidades:
alegagoes. Desisténcias. Nado ensinar. Resisténcias. Medos. Insegurangas. Vozes: “eles sdo
pequenos ndo vio entender”. Outras vozes: “mas entender o qué?” Qutras e outras vozes:
“pra gente ensinar a gente tem que saber”. “Ndo é possivel fazer uma operagdo de menos

com nitmero menor na_frente, ndo agora, ndo para alunos pequenos, no segundo ano.”



141

Entre ndo enstnar e trocar a atrvidade por outra, enfrentar o problema torna-
se uma opg¢ao.

A atrvidade-oficina a ser levada ao grupo de alunos serd o préprio problema:
nem substituir, nem colocar um guarda-sol para que as coisas funcionem como
gostariamos que _functonassem.

Efeitos de uma escolha: uma execugdo acontece, grupo se apresenta e em
seguida traz a proposta atividade-oficina.

Desta vez, ndo se ouviu na sala de aula dizer sobre os objetivos desta
atividade, conteiido, concettos iniciais. O que se teve for uma breve consideragdo acerca
da regra do jogo e a seguinte frase: “I'rouxemos este jogo e esperamos que vocés joguem”.

A expectativa do grupo-proponente era que aparecesse em algum momento
uma subtragdo, o fruto da discussdo pretérita. Atentos professora e alunos do grupo,
corpos a espreita, feito carrapatos. Mas se ndo aparecer tal situagio? Poderia o professor
como um carrapato esperar pelo seu ruminante passar? Até quando se pode esperar em
uma educagdo escolar, dentro de uma sala de aula? So se pode esperar, em sala de aula,
por 50 minutos.

Na primeira rodada surge a operagdo 6 - 37. Olhares entusiasmados. Corpo
professor-carrapato, devir-carrapato, detxa-se cair. Vozes: “37”. Outra voz: “ndo -37”.
Mazis vozes: “ndo pode”. Vozes sem saber de onde vém: “por que ndo pode?”; “sdo criangas
pequenas?! Sao?”; SAO! “Se fosse no sexto ano poderia”; “mas o jogo é para alunos dos

anos iniciais do Ensino Fundamental’.

20/08/2016, tarde, 1751 h,

Ler em voz alta
Que tom tem uma leitura em voz alta?
Que movimento se fax nessa leitura?
— Vocé precisa ler em voz alta para perceber o que estd escrevendo - Orientagbes de um
Orientador.

Uma prescrigdo ndo pré-escritiva, e nem pos-escritiva.
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Talvez uma dectsido “meso-escritiva”, ou melhor “per-escritiva”?
E assim que a leitura em voz alta atua. Em uma per-escrita em movimento através da
escrita.

Um movimento da lingua, da caixa tordcica, da_face, de um corpo leitura.

30/08/2016, tarde, 1751 h

Ciéncia dos Venenos nunca se cansa
— Qual é a contribuicdo de sua tese para pensar a formacdo de
professores de matematica?
A dltima coisa que desejo seria melhorar o mundo. O mundo jd tem muaitos

idolos. Eu ndo construo novos idolos. Nietzsche, em Ecce
homo.

— O que sua pesquisa entende por banalidade?

Banalidade, no diciondrio tem-se: o direito que o senhor tinha de constranger
os siiditos a servir-se doW%’ra, diciondrio.

Na idade Média, banalidade era a taxa paga pelo
uso de ferramentas, moinho e benfeitorias.

O radical banal tem o seu significado atrelado, historicamente, a algo que
pertencia ao senhor feudal, mas estava a disposigio do piiblico mediante retribuigdo.
Etimologicamente, banal vem do francés arcaico “banel”, “pertencente a comunidade”, de
“ban”, “controle legal, permissdo para uso de bens comunazs, decreto”.

Uma variagdo do sentido fex com que hoje essa

Duarte em ‘conhecimento da

palavra estivesse vinculada a algo de pouca importincia, lingua’

comum e vulgar, ocorreu por volta de 1858.

Roubar algumas frases cala a Ciéncia dos Venenos?
Responder responde?

Responder cura?

- E como vocé define se algo é banal ou ndo? Isso é subjetivo, né?
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A questdo é o valor dos valores. E asstm, uma avaliagdo dos valores, jd que
avaliar é um valor, o valor passa a ser atribuido no ato de avaliar. O valor, entdo, estd
atrelado a fungdo de avaliar. Em uma iltima instdncia, ndo existe o valor, sé o ato de
avaliar.

Porém, ainda ndo se resolve: é preciso criar critérios para essa avaliagdo.

Como encontrar um valor ou critério que ndo seja fruto de uma avaliagio que
se imponha por st mesmo?

Constituicdo de um ciclo victoso?

Com Zaratustra tem-se que avaliar é criar. E com Nietzsche o wnico critério
que existe é a VIDA.

O valor da vida ndo pode ser avaliado, nem por alguém que vive e nem por
alguém morto. O crivo é a vida.

Em Zaratustra, uma concep¢do mazis elaborada de vida é a vontade de
poténcia.

A vida, um caso particular dessa vontade de poténcia.

Mas quando se trata de avaliar é a vida Composigies com a palestra
proferida  por  Scarlett

enquanto vonlade de poténcia que vai servir de pardmetro. ,
Marton, em Video.

Uma avaliagdo apreciada pela dtica da vida.
Critérios orientados pela intensificagdo e conservagdo daquilo que vive: em um
movimento em devir.
*kK
Banalidade: o que estd o tempo todo demandando, o que estd na superficie.
Trazer as cenas para que elas ndo sejam naturalizadas. Ficar mais nos

indicios, cultivar uma incapacidade de ndo virar um explicador.
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10/08/201F#, nolte, 23:30

Apud de formacao

Em aulas de ensino de matemdtica, a professora solicita as graduandas que
representem o niimero 28 com o material dourado. Uma graduanda relembra o estdgio
vivido pela manha do mesmo dia. A professora do primeiro ano do Ensino Fundamental
havia solicitado a seus alunos que representassem o niimero 14 com o material dourado.

A graduanda diz que um aluno representou assim:

Em seguida a graduanda perguntou a professora:

- Por que isso acontece?
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SETEMBRO

Ensalos para habitar a vida poet’uaa MLente:

A morte ¢, de tal modo, uma certa

dificuldade de suportar este mundo? A plor morte e a plor
vida stio aquelas gque who permitem passagem.

Para wio wmorver sorviu e engoliv o sofrimento em uum
SONVD.

)G estava worta?

cominha morta?

-Se for para viver que seja breve.

Escrever era o unlico moolo de atnda viver.

A eserita ¢, de tal wmodo, wuma certa weanetra de Lidar com
este mundo.

Na escrita era Livre.

voava soltal

-Se for para wmorver que seja de excitaciio, mas este wiio era
0 SEU PraZey.

Eva apenns o Limite no qual ela se precipitava a cada dia.



O que se escreve a
margem de um livro é
por  vexes  mais
tmportante do que o
préprio lrvro.

Em uma nova
arquitetura,
aparentemente externa
ao livro, o que se
escreve d margem ¢ ao
mesmo  tempo  um
atravessamento do
livro, um atravessar no
livro, um transbordar
ao livro.

Uma intromissdo a
leitura que se fax na
escrita.

Nao um termo
que devém o outro, mas
um encontro
stmultdineo.

Uma intromissdo de
um escritor junto ao
que se deixou escrever.
Em um gesto, um

escritor atreve-se com a

leitura: divaga,
Insinua e em
movimentos de
demarcacdo de
palavras sublinha,

colore, produz um sair

da leitura, que ao
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As linhas produzidas na fuga do que se [¢ constitui  um  lugar

20/08/2016, tarde, 1751 h

Uma escrita a margem do livro

mesmo tempo estd dentro dela. Linhas de fuga.

para se habitar. Nao
se fixa em apenas um
lugar, espreme-se por
onde couber. Habita-
se um  territorio
possivel,

stmplesmente  pela
potencialidade de
escrever junto ao livro
que se lé.

Um territério, que ndo
corresponde, apenas, a
uma demarcagdo
fisica de espagos em
branco, mas de espagos
de respiros.

Uma invengdo que se

entrega em um

atrevimento sutil,
habitando novos
espagos.

E se os livros tivessem
mais  espagos  para
escritas?

E se os livros tivessem
mais  espagos  para
atravessamento?

Um gesto de ndo se
prender ao  livro,
talvez  pudesse  ser
requerido. Produgdo
préprio

caminhar. Um

de seu

caminho em arabesco.
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OUTUBRO

Ensalos para habiltar a vida poe’ctca mente:

No mes de outubro, nascla wma mening de pats mulito
Jovens. Ba vida desgracada e desafortunada, nascew a
ofevta: “Peixe-me sua filha pava que ew culide.”

Sewm pensar a mbe, vecolhendo a filha nos bragos, rejeltou a
oferta e disse: “Filho de pobre come o que pobore come”.
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26/10/2015, veanhi, £h,

Ciéncia dos Venenos.

- Minha tese vai ser composta por cinco artigos que devem ser publicados - diz o
sublime ou aquele que estd vestido de maneira correta, contente da sua projecdo executrva
e dirigente.

Mas ainda ndo completamente feliz, talvez, necessitando de uma cumplicidade,
em uma espécie de delirio particular, pergunta ao outro:

- E a sua, serd como?

Agora sim, estd firmada a doenga: embelexamento da Ciéncia, em nome do

Cientifico.

24/10/2015, tarde, 1.5N7.

Primeiras palavras de um diario.
O que pode uma escrita-suspiro?

Escrever num sé folego. Sugar o ar mais profundamente em seus pulmaes.
Prender por instantes, conter o momento em que simultaneamente os pensamentos
divagam e o ar entranha-se no corpo. Quando, inevitavelmente, no limite, expurgar o
que jd é produgdo de si. Suspiros.

Escrever como num suspiro, escrever no suspiro, escrever-suspiro pode ser
tmprevisivel. O que esperar de um suspiro? O que esperar de uma escrita-suspiro em um
didrio?

Quase que se morre em um suspiro, quer dizer em um instante, como num
susptro. Parece que se morre mesmo em um susptro. Aprende-se quando se morrer,
aprende-se a morrer num suspiro, escreve-se num susprro para ndo morrer.

Aprender, talvez, seja isso um suspiro, por sua passagem, por essa travessia

em processo de si e por sua produgdo.
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DEZEMBRO

Ensalos para habiltar a vida poe’ctca mente:

Prooluzir umn tese € perder-se?

Haveria wwa wdlo a gular e a dizer que se peroeun?
E preciso wma wlo parn

apresentar-lhe que se perdeu, segundo G-

Onde estd o texto antes de ser felto?

Morte ao portelro.

MAS quem ou o que ousaria mata-lo?
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23/12/2015, tarde, L7#h

Acontecimentos muUtuos

Na escola, no final do ano, no momento em que ndo hd nada para se “ensinar”.
Escola vazia? Linhas, agulhas e panos frequentam novos ambientes. Entre as afligoes
das reprovagoes dos alunos, a espera de ligagoes e de atendimentos externos a novas
matriculas; surgem movimentos de idas e vindas de agulhas. Aprende-se a bordar na
escola? Talvex ndo os alunos. Talvex ndo nesta escola. Talvex ndo durante o periodo
letrvo. S6 se torna bordadeira tornando-se sensivel aos signos da linha. Ou serd aos
signos do pano? Serd aos signos do pano-linha? Que signos da linha? E da agulha?

Aprende-se no contato com o pano, no movimento da agulha, na contagem dos
pontos e na diagramagdo dos espagos? Nas escolhas que se fax dos movimentos
experimentais que tecido e linha permitem?

Ah!" Mesmo com a produgido de locais seguros, para tentar produzir
reconhectmento: grdficos nos espagos a desenhar, contagem de pontos, ndo se operam com
a mesma matemdtica jd conhecida. “Ora vocé é professora de matemdtica, consegue fazer
1ss0”. Quer a matemdtica dizer o que fazer. Quer o reconhectmento garantir caminhos
seguros para novos caminhos. Mas que acontece? Reconhece-se, entende-se o que se deve

Jazer. Porém, sempre vira outra cotsa. Algo escapa. Algo sempre escapa.

Fluzxos de uma aprendizagem?

Embates entre fluzxos, novas produgoes de territorios e desterritérios?

Uma disputa entre Minerva e Aracne acontece. Pode uma mortal, Aracne,
tecer sem seguir conselhos de uma deusa que tudo sabe, Minerva? Guiar-se, apenas, por
seus desejos sem ter dedicado a alguém o seu aprendizado?

Minerva quer ganhar a disputa, quer aconselhar, afinal para que serve tanta
sabedoria sendo para apresentar-se como hegemonico um modo de fazer e ser no mundo?
Aracne s6 quer tecer, ndo quer conselhos, rejeita modos prontos de estar no mundo.

Minerva quer provar a soberania de sua capacidade técnica. S6 hd um
caminho seguro e belo, essa é sua imposigdo. Aracne sé quer tecer, ndo quer ser discipula

nem mesmo de uma deusa.
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Minerva quer apresentar suas conquistas e seus massacres através de sua arte.
Quer intimidar, por certo amedrontar, é tipico dos deuses. Aracne sé quer tecer, atreve-se
a tecer sobre as presungoes dos deuses, suspeita dos valores impostos por eles.

E vencedora Minerva? Insultada, Minerva metamorfoseia Aracne em uma
aranha.

Ainda na escola, sobre uma teia que habita, habita um corpo, sem olhos, sem
nariz, sem boca, sem ouvidos, com olhos, com nariz, com boca, com ouvidos, que capta
vibragoes de uma linha-agulha-pano, de uma linha-tensdo de corpos-reprovados, de uma
linha-telefone matricula, de uma linha-espera que este ano termine.

Em cada ponto, tem o tmprevisivel do movimento, o imprevisivel da espera,

do que estar por vir. Ndo basta sé saber contar, tem que entrar no_fluxo.
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JANEIRO

Ensalos para habiltar a vida poe’ctca mente:

Nos mesmos anos gue tentava sobreviver a tudo que a
oprimia, também, via um grlio de avela habitar a corveln
da engrenagem que a conduzia para o mesmo caminho de
SEVUPIE.

tmperceptivel, o griio produziu um

funclonamento descompassadio.

Levou a produglio de wm novo

pedaco de tevva para habitar.
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RR/01/2016, wveanhi, 11h.

Sublime e Ressentido

Em um péantano morava o que um dia se disse ser belo. Este lugar cheira a um
costumeiro excremento de sutileza indelevelmente real. Ja fazia anos que ali existia e reinava
o que se dizia ser belo. Sua origem datava de antes da construgdo do mundo, mas sua primazia
s6 podia ser compreendida por um par de olhos apurados e mentes inteligentes. E bem certo
que ninguém sabia se era verdade que ele vivia por 1a hd tanto tempo, mas era adequado aos
planos que todos pensassem que ali estava desde o inicio da aurora.

Os planos eram corretissimos e perfeitos. Com a ajuda influente dos guardides,
porteiros da morte, os planos correriam para o bem mais profundo de nossas almas — a
telicidade. Em nome do plano, do bem mais profundo de nossas almas e do que se dizia ser
belo, muitas coisas foram feitas no pantano: institui¢des foram criadas, muitas decisdes foram
tomadas, monumentos foram erguidos e o mais importante, crengas foram erigidas.

Nunca ninguém havia chegado 14, no bem mais profundo de nossas almas — a
telicidade. Pelo menos alguém que se podia, um dia, ser posto de frente para uma prosa. Talvez
por sua profundidade? Talvez por estar em nossas almas? Mas corria a histéria, em bocas
grandes e em bocas pequenas, que havia quem tivesse chegado 14. E este, desde entdo, passou
a definir o caminho certeiro. Trilhado por um passante de cada vez, é claro, este era feito a
partir de seus honrados esforgos e, também, depois de dispendiosos cumprimentos, deveres e
sabedoria, dava-se a chegada ao firmamento interior.

“O caminho consistia em etapas: partes bem simples, bem claras e bem eficientes.
Afinal, a simplicidade sempre foi a alma de toda boa regra” — explanava o que se dizia ser belo.

Aquele que se dizia belo vestia-se sempre corretamente. Trazia orgulhosamente
em seu peito a honraria do dever cumprido. Sustentava a possibilidade de prover a boa
consciéncia, as atitudes, a moralidade, as vias necessdrias para o bem mais precioso de nossas
almas — a felicidade. Nunca se desviava de seu caminho, pois tinha estabelecido suas certezas
afixadas em tabuas de verdade e de bondade.

Era apenas dessa forma que o belo dizia sim a si mesmo.

E o outro? Ah, o outro! O outro era apenas o ndo. Sintoma da degeneracdo e
decadéncia do pantano. Medido pelo inverso do primeiro, pelo valor do primeiro. Abalizado

pela inversdo do valor correto, bom e verdadeiro do primeiro: daquele que se dizia belo.
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2R/01/2016, nolte, 23N,

Habitar a vida poeticamente. Aprendizagem com os versos na e da escrita. Furar

o guarda-sol que abriga do caos. Permitir passagem. Perder consisténcia.

24/01/2016, tarde, L#n

Uma proposta: um grupo propoe uma atrvidade-oficina, em uma aula de
enstno de matemdtica, solicita que todos descrevam quazis seriam suas agoes enquanto
professores de alunos dos anos niciais do Ensino Fundamental, frente a este problema: 6
—87.

Vozes: “mas vocés ndo vdo explicar o modo correto da gente falar com o
aluno?”

Corpos se desestabilizam.

Formagdo se movimenta.

Escritas se materializam:

B — Diria que a situag&o em que nos encontramos, no momento, na altura do estudo,
nao se aplicaria a explicacdo, mas que em outro momento, apos um estudo sequenciado e mais
aprofundado, prometeria voltar na questdo e propor uma resposta a ela. E sempre que na
brincadeira acontecesse isso, proporia que o nimero maior deveria ser o 1° posicionado na
operacdo e 0 2° logo abaixo, para que se obtivesse um resultado possivel.

J - Eu mostraria, de forma concreta, que “tirar” 37 palitos, por exemplo, em 6 é
impossivel. E eles diriam: esta confuso professora (risos), mas essa, naquele momento, seria
minha Unica saida. Depois pesquisaria e comentaria com a classe, novamente, sobre o
ocorrido, caso minha resposta estivesse equivocada.

F - Os alunos do 2° ano ainda esté@o consolidando a nogao de acrescentar e retirar
unidades, através das operacdes de soma e subtracéo. Por isso, eu diria para meus alunos que
nado se pode tirar 37 de 6.

D — Apresentaria uma situacdo-problema para o aluno e tentaria explicar a

situacdo, usando um exemplo que faz parte do cotidiano dele. Ex: vocé quer comprar um
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brinquedo que custa R$ 37,00, mas s6 tem R$ 6,00. Quanto vocé ainda precisaria juntar para
conseguir comprar o seu brinquedo?

JL — Responderia que naquele momento, ele ndo consegue saber aquele tipo de
célculo, que foge a compreensdo dele, ja que s6 aprendeu a situagdo contraria, com o
subtraendo menor que o minuendo, mas que aquela era uma nova forma de célculo que ele
aprendera futuramente.

L — Vou pesquisar e depois te passo uma resposta mais certinha. Agora se fosse
para eu aplicar essa atividade, logo apos propo-la aos alunos, eu possivelmente estaria mais
preparada.

TM — Falaria que essa operacdo daria um ndmero negativo, tentaria explicar da
melhor forma possivel, pois é uma turma de segundo ano, ainda.

R — N&o tem como realizar uma conta de subtracdo quando o minuendo é menor
que o subtraendo.

Respostas e respostas e e e

26/01/2016, velo dia, entre o almogo.

Benjamin  em  ‘Obras

Das listas de materiais oscolhidas: Rua de mao

O principio dos Catataus

Os elementos formam a matéria prima para moldar um lugar-escola.

7 ' »
unica .

E mesmo uma arte produzir esse arsenal para estar nesse lugar.
Essa arte obedece a um critério de comensurabilidade em uma incomensurabilidade.

e 500 folhas de papel sulfite A4 75g/m2 (branco)
e 200 Folhas de papel A4 (verde ou azul)
e 02 Papel crepom (cor viva)
e 01 Papel camurca (folha)
e 01 Folha de papel cartéo
e 02 Pacote de Paper Cil (cores fortes)

e 02 Revista usada (com figuras)...

v' Os materiais de uso individual deverao ser repostos pelos responsaveis a

medida que forem acabando.
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v' Matematica - Projeto Apis 1° ano — Autor: Luis Roberto Dante — Editora
Atica.
Seu desenvolvimento estd voltado a permanentes palavras de ordem.
Por que ndo, a palavra PROJETO?
e Sera pedido, no decorrer do ano letivo, um livro de literatura indicado pela
professora.
Nao tem lrvro de Portugués; de EEnsino Religioso tem; de Inglés também tem.
De Portugués ds vezes tem, desta vez, aqui, ndo tem.
Refutagdo dos materiazs, dissoctagdo dos materiais.
v" O uniforme escolar sera de uso diario e obrigatorio.
v" Todo o material devera ser etiquetado com o nome do(a) aluno(a).
Paradozxo: o que é de todos, é s6 de um agora.
O que ¢ de todos, é de apenas um, sé de um: individualidades etiquetadas.

v" Os cadernos e livros deverao estar encapados com plastico transparente.
Sobre o que se afirma a priori, preconiza-se que este deva ser feito demasiadamente
por exemplos, sob pena de ndo ser compreendido ou cumprido.

Cruvo:

v Nao substituir os materiais por outros.
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FEVEREIRO

Ensalos para habitar a vida poet’uaa VLente:

Serin possivel sustentar wma vida na

qual tudo estivesse o wmostra?

Alnda nio terminel de Ler paixiio segundo GH.
Fitel com as palavias, mas wio finolel a Leltura.
Acho que nunca consegulrel.

“Fuglr de tanto fuglr e perder-se eme pavte alguma”,
segue uma produglio académica.
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OR/02/2016, tarde, 1.5n.

Que Memorial Académico?
Que Curriculo Lattes?
que Multidao?
Em formagao:
— Professora de Cdlculo 12 Presente.
— de Ensino de Matemdtica? Presente.
— de Fundamentos da Matemdtica? Presente
— Recreadora? Presente. — Na Educagdo Infantil? PRESENTE!
— Aprofundamentos de Estudos? Presente.
— Grupo de Pesquisa? Presente. Travessia? Presente.
— Aulas de reforco e aulas particulares? Presente.
— Bolsista de Iniciagdo Cientifica? Presente.
— Monitora? Presente.
— Contetido e Metodologia do Ensino de Matemdtica I e I1? Presente. Presente.
— de Estatistica aplicada a Educagdo? Presente.
— no Ensino Médio? Presente.
— no Ensino Fundamental? Presente.
— Coordenadora? Abandonou, neste ano, ndo estava conseguindo conctliar com os
estudos no doutorado. Presente.
— Professora da Pés-graduagio em Alfabetizagdo? Presente.
— em Psicopedagogia? Presente.
— do colégio Jodo XXII? Excedente, ndo tinha vaga. Presente.
— da UFJF? Reprovada. Presente.
— de Atendimento Educactonal Espectalizado? Estd de Licenga, para_fazer o
doutorado. Presente.
— Mestrado? Presente. Especializagdo em Educagdo Matemdtica? Presente.

— No NEC? PRESENTE.
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— Tutora de LaD? Gestdo Publica, Estdgio Supervisiona de Matemdtica I e 11?2
Presente. Presente. Presente. Presente.

— Marta? Eu é um outro.

0R/02/2016, tarde, 17+0.

Palavra de ordem

No final do ano letrvo, periodo de resultado das provas finais, 15 a 17 de dexembro,
para a disctplina matemdtica: resultado -15 de dezembro - depois das 8 horas, ou
qualquer outra dia e hordrio neste intervalo de tempo, ndo importa, alunos esperam por
resultado — aprovado ou (re)provado.

O que se passa antes? Corpo aluno, corpo professor, corpo escola, corpo familia,
agenciamentos, corpo ensino, corpo prova. O que se passa depois? Sdo agoes-paixoes
afetando os corpos (corpo (re)provado, corpo aprovado, corpo familia, corpo escola).

Crime — a acusagdo de ndo ter atingido o quantitativo projetado.

Pena — ser provado novamente. (Re)provado.

Regimento - Estard reprovado o aluno com:

Média inferior a 60% = Nota total anual (%)+ Nota da prova de recuperacio (%)

2
A sentenga - um parecer através de dados que se supoem mensurdveis
(15 de dezembro de 2015, disciplina matemdtica, escola x, média inferir a 60%,
aluno (re)provado)
Do crime a sentenga, transformagdo do aluno em (re)provado.

Corpo (re)provado. Corpo submetido a novamente ser provado novamente.
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25/02/2016, tarde, 17 h

Corredores da Faculdade de Educagdo UFJF — Entre corredores: rostidade-formagao-
de professores; corpo aula; corpo movimento; corpo experimentagdo; corpo disciplina-

doutoramento. Experimentagoes no e com o espago: corpo corredor.

QUE PROFESSOR(A) VOCE E?

Corredor — “O corredor ndo é para correr”. “Mas se corredor ndo é para correr, entdo

ele deveria se chamar andador e ndo corredor” - ecos de uma escola.

QUE PROFESSOR(A) VOCE E?
Corredor — “Por que vocé estd ai parado? Corredor ndo é para ficar parado, sentado,
Jjogado ao chdo, vai atrapalhar a passagem dos outros” — ecos de uma outra escola.

O que acontece em um corredor?
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Corredor — “Onde posso colocar esta (in) formagao?”. “Ah, pode colocar no mural do
corredor, por ali todos tém que passar e vio ver” — outros ecos.

Que professor se faz no corredor?

Corredor — “Lugar de aula? Uma aula acontece no corredor? Experimentagoes com
e no espago-lugar-corredor” — ecos de uma disciplina de doutoramento.

Que aula se faz no corredor?

26/02/2016, notte, 18:00h, sevn hortirio de verfio.

O “fim” da escola

Quando ndo se podia matis pensar em nada a ser controlado, eis que surge a
tdera: “planilha do xixi”. Que a escola controle fisiologicamente seus alunos dizendo os
momentos e tempo de ir ao banhetro, comer e beber, 1sso ninguém tinha ditvida. Mas dai
a construir uma planiltha para descrever quantas vezes alguém vai ao banheiro e bebe
dgua é a gloria para qualquer performance ditatorial e de controle.

Mas chega de espanto? Ndo seria este o ‘fim” da escola? Produzir
conformidades? Planilhas, tabelas, nimeros, quantificagoes, a matemdtica a servigo do
controle crvilizatério sempre foi o sew “fim” primerro.

Finalidade: havia algumas salas saindo mais que as outras para ir ao
banhetro. Havia professores mais permissivos que os outros na liberagdo desses alunos.
Atitudes que destoam das praticas projetadas para esta escola. Todos deviam agir do
mesmo modo para o controle da disciplina. A planilha forneceria suporte para saber qual
sala, em qual hordrio e qual professor estaria destoando e colocando abaixo os planos
para ordem da escola.

Dados coletados, planilha elaborada, material impresso.

Em reunido, com os dirigentes da escola, discutem-se as andlises produzidas

pela planilha. Pesquisa quantitativa. Andlises. Conclusoes.
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- Através da “planilha do xixi” observa-se que algumas turmas sdo mais
agitadas que outras e que alguns professores sdo mais complacentes e permissivos com
1ss0. Vejam a turma do 5° ano A, saiu 235 vezes para ir ao banheiro no més de junho -
diz aquele que olha a planilha com olhos assustados ao comparar com o 5° ano B, que
saiu menos da metade das vezes, 108 vezes.

- A turma do 6° ano C, sai mais no tercetro hordrio, na aula da professora de
Ciéncia. — diz o idealizador da planilha e continua. - Essa professora tem uma postura
de muita passividade diante da indisciplina dos alunos. A planilha reflete iss0
claramente.

- Vou conversar com a professora — diz aquele que se sente responsdvel pelo
professor que fax tal atrocidade, ou seja, permite que seus alunos saiam de sala de aula.

- Temos que refor¢ar essa conduta com os professores. As turmas estdo saindo
demais. E inadmissivel que no terceiro hordrio um aluno saia essa quantidade de vezes
de sala de aula. O recreto é logo depois. Ndo tem motivo para isso. — diz outro que analisa
a planilha atentamente.

Um dos integrantes da mesa de discussoes fica quieto, mas logo é percebido e
é convidado a entrar na conversa.

- E a vocé, o que a planilha diz?

- Diz-me que os alunos do 5° ano A sairam 235 vezes no més de junho e os
do 5° ano B sairam 108 vezes, mas se eles, realmente, fizxeram xixi ndo diz — responde

aquele que ndo compreende o “fim” da escola.

20/02/201F#, taroe, 13:20 h,

Volter. Voltei hoje.
Nao tinha ido a nenhum lugar, mas sei que volte.
Preciset ndo ver mais esse movimento, ndo ouvir esse tetetetetetetetetete.

Estrve a espreita desse som, mas acostumei-me a _ficar longe.
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MARCO

Ensalos para habiltar a vida poe’ctca mente:

U Livro nasce na vida.

Deve ser por Lsso que nio consegul
pavar de habitar poeticamente essa.
e favel Lsso tantas vezes,
repetindo-me num contbnuo,

até que a vida me peca

para que Lonore esse fluxo.

E alnda assim, vestara o Livro,

pols € sb com o resto que a vida
compoe-se.
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14/03/201 %, tarde, 1730 h.

Formacdo como dancar: improvisacao.

Como um toque dispara uma formagdo?

O gesto flui do encontro e no encontro.

O tom produz a viscosidade da conversa.

Uma sala de aula pensada nesse lugar. Estar a espreita do gesto novo, na produgdo de

um tom que anime um didlogo.

15/02/201F, manhil, 11:33 h,

Como produzir um corpo para estar em uma sala de aula?

Produgdo de algo que se efetua no efetto. O efeito ndo é um mero produto. EEstd mais
para uma criagdo involuntdria, que é disparado independente de uma vontade de um
sujetto.

O que pode ser efeito de um encontro?

Um sentido?

O sentido é um efeito incorpéreo?

86 se pode captar o efeito de uma for¢a?

16/03/201F, tarde da wolte, newm quero ver a

hora, tenho que trabalhar amanhii cedo,

Uma outra noite, como uma outra noite, de um qualquer dia. Escova os dentes,
coloca pijama, corre pelo corredor. Apelos para dormir. Pulos na cama para ndo dormir.

- Mae, apaguei a luz sem ir ao apagador. E 56 fechar os olhos. Olha, acendeu,
apagou, acendeu, apagou.

Vamos apagar vocé também! Apague com os olhos!
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20/03/201F, tarde, 1.5:54 h,

Um conto de formacio ou de como se festejar em um festival

Deleuze, em Nietzsche, apresenta
os dots rets: 0 da direita e o da
esquerda, que representam a
moralidade dos costumes.

No 21° FESTIVAL DE COISAS QUE TODOS TEM QUE FAZER, entre tribos, o
rei decide que naquele ano haveria apenas 5 tribos na disputa pelo troféu SIM OBRIGADO.

Ninguém entendia muito bem os motivos que levaram o rei a imputar tal regra, mas
em um festival de coisas que todos tém que fazer nio se questiona muito as decisdes de um rei.
Afinal, o que estd em jogo é o troféu. O troféu garante a obediéncia a todas as vontades da
tribo vencedora.

E bem certo que havia mais do que 6 tribos no reino, algumas de menor significincia,
outras de maior desempenho, outras de suposta existéncia naturalizada e outras de atuagio
duvidosa, tudo isso segundo aos costumes da época. Mas apenas 6 tribos estavam em evidéncia
naquele tempo, as tribos eram: A MAIORIA, A PERSUASAO, SEGUNDO A SUA JUSTICA,
A MORAL, O CUIDADO COM O OUTRO e O BEM COMUM.

Em meio as discussoes, a respeito de quais tribos participariam do festival, a tribo A
MAIORIA defendia sua permanéncia por ser a maioria e como consequéncia defendia sempre
os direitos da maior parte do reino.

A tribo A PERSUASAO apresentava argumentos incontestéveis a respeito de sua
permanéncia. O maior deles era: “ndés sempre estivemos aqui e devemos permanecer”. A
PERSUASAO era a tribo mais fntima da A MAIORIA, apesar de aquela negar tal fato.

A tribo SEGUNDO SUA JUSTICA, declarava ser justa a presenga de quem pensasse
no que era justo, segundo sua justica.

A tribo A MORAL esteve culiada com a tribo SEGUNDO SUA JUSTICA desde a
tundagdo das duas tribos. H4 rumores de que elas eram uma mesma tribo, mas sempre negaram
essa afirmacdo, j4 que A MORAL determinava valores, abominava vicios, estabelecia
aprovagoes e desaprovagdes. E isso ndo servia aos interesses de SEGUNDO SUA JUSTICA,
que desejava aparentar um ar de imparcialidade em suas tomadas de decisdes, mas que no
tundo era sustentado pelos mesmos pilares.

A tribo O CUIDADO COM O PROXIMO, nunca havia estado em um festival, por 1sso
sua presenga, no 21° FESTIVAL DAS COISAS QUE TODOS TEM QUE FAZER, era

imprescindivel e requerida. Nunca havia estado com esse nome, sua virtude era a piedade que
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sempre esteve na esteira fundadora desse reino e nas tribos vencedoras dos festivais. A piedade,
através do aprisionamento dos deserdados, promete uma grande felicidade para todos. Uma
grande recompensa futura aos desventurados. A piedade, entdo, era a prote¢do aos deserdados
e condenados da vida. Mas os tempos eram outros. Nesse festival, existia, além do forte apelo
a felicidade, uma exigéncia comercial bastante favoravel para a participa¢do dessa tribo no
testival.

A tribo O BEM COMUM,; ao contrario do que todos pensavam, nunca se deu muito
bem com A MAIORIA e nem com o CUIDADO COM O PROXIMO. Apesar de ser o BEM
COMUM que sustentava os ideais de CUIDADO COM O PROXIMO, essa afirmacio era
negada, também.

Em disputa de argumentagdes e de acusagdes venceram: as tribos A MAIORIA,
SEGUNDO SUA JUSTICA, A MORAL, A PERSUASAO e O BEM COMUM. Ficando de
fora O CUIDADO COM O PROXIMO pela justificativa de que as 5 tribos j4 faziam o trabalho
dessa.

Eram essas tribos que davam corpo aos interesses do rei. Eram essas tribos que
quebravam a ponta da langa do desejo. Elas eram o espelho que forjava uma identidade, que
produziam a aparente existéncia de um outro corpo. Um corpo organizado, estruturado e
centrado. Este corpo estruturado evidenciava a falibilidade de corpo errante, através de suas
ficgdes e suas ilusodes.

O concurso forjava as tribos que se apresentavam com pensamentos iguais. Estabelecia
uma reciprocidade entre as tribos e o rei. Pensamentos dissonantes eram repudiados. Com o
concurso, o rel, simplesmente, estava exercendo sua vaidade diante dos seus suditos e
imputando a cada um os seus valores.

O rei buscava encontrar a felicidade, era a boca que fazia bem aos ouvidos das tribos,
ou pelo menos de algumas. Ele, também, piscava os olhos quando informava as tribos os
caminhos para isso. Produzia um juizo interior no estalar de seus dedos.

A tribo ALEM DO BEM E DO MAL era muito mal vista e bem diferente das tribos
que ali estavam, ndo era considerada como tribo, eram mais uma a-tribo.

Havia muitas tribos que eram consideradas a-tribos.

Uma a-tribo de grande expressdo, por sua resisténcia aos mandos e desmandos do rei,
era UMA RAZAO INADEQUADA. Em suas manifestagdes, essa a-tribo expunha a todos,
através de grandes megafones, a sua maior suspeita quanto ao reino — “o rei ndo existia”.

E claro que, a pedido e ordem do rei, essa tribo nunca podia utilizar de seus megafones

em ambientes publicos.
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Nesse misterioso reino de um unico homem, cheio de tribos, de tribos que eram
consideradas a-tribos, repleto de multiplicidades mil, o que fazer? Destituir o rei? Cortar as
cabegas? — diria o homem sanguinério. Ou talvez, saltear as tribos do rei? Minar seus pilares
de sustentacdo? Suspeitar de sua maioria, de sua justiga, corroer sua persuasio, duvidar do
comum da moral, permitir passagem a uma a-tribo e a outras varias a-tribos? Ir além do bem
e do mal? Produzir uma razdo inadequada?

Com megafones ou sem megafones, comegam-se a suspeitar que a diminui¢do do
nimero de tribos no festival atendia aos interesses de reduzir os diferentes rebanhos. Todos
seriam iguais daqui a alguns festivais. Ndo haveria pensamentos dissonantes. Qualquer tribo
que fugisse da tribo selecionada se auto identificaria como um sem tribo, voluntariamente.

Com a lei do Uno que devém dois: um adequado e um nio adequado. Ou em sua forma
rudimentar o bom e o mau presentificar-se-iam em todas as mentes. Através dessa lei o sujeito
tomaria posse de si. “Eis a sua maior fic¢do”.

Entdo, para o futuro feliz, lembrar-se-iam de vérias tribos que nio se comunicavam,

um verdadeiro castigo, por uma audacia genuina de Babel.

30/03/201F, tarde, 16:33h.

“Pot-pourri” de linguagem

Uma aluna, envolvida com as atividades de poténcia de niimeros negativos,

apresenta os seguintes resultados:

2 =2
(97 =79
(d7°=24

Na tentativa de compreender suas respostas, a professora pergunta-lhe como fex.
Em resposta a aluna diz:

22 6 4 , menos 2, ddo 2.
92 ¢ 81, menos 2, dao 79.
3® 6 27, menos 3, ddo 24.

S
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Ainda em sala, mas em outra turma, primetro ano do Ensino Médio, a professora
escreve na lousa a radiciagdo de alguns niimeros reais e solicita os resultados em voz alta.

Escreve na lousa \[4 , busca lembrd-los a respeito da radiciagio. A maioria diz
em vox alta 2 como resposta. Uma voz ao longe diz: “4”.

A professora continua e, ignorando a resposta errada, solicita o resultado de 16
, a maioria responde 4. A vox anterior, agora um pouco mazis baizra é identificada pela

professora ao dizer 16.

Professora interpela o aluno a respeito dos seus resultados. O aluno responde:

“ndo € s6 para tirar a raiz?”

kK

Um aluno, em aula de reforgo, sexto ano do Ensino fundamental, faz vdrios

exercicios para encontrar o minimo miltiplo comum de niimeros.

3) Faca o que se pede abaixo:
d) mmc (15, 45)
e) mmc (8, 16)
f) mmc (3, 9 e 15)
4) Encontrar o mmc entre 15 e 35:

Executa o primerro exercicio com éxito. No exercicio seguinte, de niimero 2, o
aluno l¢, abaixa a cabega, mas ndo se atreve a colocar o ldpis sobre o papel.
A professora busca incentivar: “vamos, faga!”.

O aluno diz: “ndo set encontrar o mmc entre 15 e 85, sdo muitos, 16, 17, 18, 19,

20 até 84.”
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31/02/201%, tarde, 16:330.

Dimensao 0
Professores envolvidos em metodologias de ensino de matemdtica, através de
operagdo de multiplicagdo, junto a criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental,
entretém-se com a ideia de multiplicagio como soma de parcelas iguais e como malha
retangular. Constroem as tabuadas dos fatos da multiplicagdo:

Primeiro a tabuada do 3 em parcelas iguais.

DD O
o Co GO G

E continuam até chegar de 3x10 = 30.

Depots fazem a tabuada do 8 com o auxilio de cruzamentos de linhas e de

colunas:

(8 linhas na vertical x 0 linha na horizontal = ndo hd pontos de encontro)
9x1 = 3

4l

(8 linhas na vertical x 1 linha na horizonta = 3 pontos de encontro).
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IX2= 3

(8 linhas na vertical x 2 linhas na horizonta = 6 pontos de encontro).

E vdo assim até chegar em 8x10 = 30

Por fim, a tabuada do trés com a malha retangular.
Questionamentos inicram-se.

Alguém diz:

“Com essa ideta ndo dd para fazer 8x0=0, 820 = nada”
Outra voz:

“Mas nada é zero”

Uma terceira voz entra na conversa:

“Ndo existe dimensdo zero. Existe?”

“Mas e o buraco negro?”

Os questionamentos chamam a professora, perguntam:
“Qual é a dimensdo do buraco negro? Dimensdo zero?”
Duante da incerteza da professora a respeito de buracos negros, graduandas
continuam.
“Entdo vamos continuar — sem a dimensdo zero”.
3x1 =3
LT T
(8 colunas x 1 linha = 3 quadrados formados).

Uma voz, ainda insiste no assunto sobre dimensoes:
“Quer dizer que essa tem a dimensdo 12”

E
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3x2=6"

“T'em a dimensdo 22"
“Mas, ndo é isso que é dimensio?”

“E ai professora? E isso que é dimensdo?”

Professora ndo responde. Ndo sabe o que responder. Mas nega com a cabega ao
ouvir o conceito de dimensdo produzido ali em sala. EE a pergunta insiste: “entdo por que

ndo dd para fazer 3x0 = 02” Sem respostas, graduandas escrevem a tabuada do 3 até

chegar em 3x10 = 30.
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ABRIL

Ensalos para habitar a vida poet’uaa MLemnte:

velo de novo.

Sempre ven.

Repetidas vezes diferentes.
Uma intenstoaoe dissonante,
bmperceptivelmente diferente.
Niio € o mesmo que volta.

E sim 0 que devém.

Porgue sb aflrmagiio volta.
Sbé a alegrin volta.

E |6 comeco a tey

aguele frio wa barriga.

U sentir atropelado.
Ruando um sentlmento

vem coercltivo.

Lma pledade do ew

e wma vida negada.
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06/04/2016, tarde, 13:50.

O tempo da vida

“O tempo aqui passa mais rapido do que na minha cidade. Fico até tonta. As
vezes, nem ser mais para onde vou.” — diz aquela que se perde em uma sala de aula de
Jormagdo de professores.

A-ver-a-cidade?

Em um labirinto, habitar é perder-se.

Em um tempo acelerado, habitar é perder-se.

Habitar o tempo é perder-se.

Um corpo, que ndo tem tempo, é atravessado por uma aceleragdo que o impede
um pouso, que o impede uma parada. Habitar um espago e um tempo sem parada é
perder-se?

Aceleragdo, por vezes, impede o olhar-parar. O que significa perder-se nessa
aceleragdo do tempo?

O que corre mats depressa nesse corpo _formagdo nesta cidade que difere do

corpo formagdo cidade outra?

OF/04/2016, tarde, 15N0.

A escola na manha
Vinicius de Morais

As eineo sete da manh3 a angUstia se veste de branee sono

E fica como louca, sentada, espiando o mar...

E a hora em que se acende o fogo-fatuo da madrugada manhd
Sobre os marmores frios, frios e frios de-cemitérie da escola

E em que, embaladas pela harpa cariciosa das-pesearias- dos sinos
Dormem todas as criang¢as do mundo.

As einee sete da manh3 a angUstia se veste de branco

Tudo repousa... e sem treva, morrem as Ultimas sombras...

E a hora em que, libertados do horror da noite escura

Acordam os grandes anjos da guarda desjaziges das avaliagdes.
E os mais serenos cristos se desenlagam dos madeiros
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Para lavar o rosto pdlido na névoa.

As einco sete da manha... — t3o tarde soube — n3o fora ainda uma visdo
N3o fora ainda o medo da morte em minha carne!

Viera de longe... de um corpo livido de amante

Do mistério funebre de um éxtase esquecido

Tinha-me perdido na cerragado, tinha-me talvez perdido

Na escuta de asas invisiveis em torno...

Mas ah, ela veio até mim, a palida cidade dos poemas

Eu a vi assim gelada e hirta, na neblinal

Oh, ndo eras tu, mulher sonambula, tu que eu deixei

Banhada do orvalho estéril da minha agonia

Teus seios eram tumulos também, teu ventre era uma urna fria
Mas ndo havia paz em ti!

La tudo é sereno... L4 toda a tristeza se cobre de linho

La tudo é manso, manso como um corpo morto de mae prematura

La brincam os serafins e as flores, bimbalham os sinos

Em melodias tdo alvas que nem se ouvem...

La gozam miriades de vermes, que as brisas matutinas

Voam em povos de borboletas multicolores... (SGo asas transparentes — borboleta de Aline)

Escuto-me falar sem receio; esqueco o amanha distante
O vento traz perfumes inconfessaveis dos pinheiros...
Um dia morrerdo todos, morrerdo as amadas

E eu ficarei sozinho, para a hora dos canticos exangues
Hei de colar meu ouvido impaciente as tumbas amigas
E ouvir meu coracdo batendo.

Tu trazes alegria a vida, 6 Morte, deusa humilima!

A cada gesto meu riscas uma sombra errante na terra

Sobre o teu corpo em tunica, vi a farandola das rosas e dos lirios
E a procissao solene das virgens e das madalenas

Em tuas maminhas puberes vi mamarem ratos brancos

Que brotavam como flores dos caddveres contentes.

Que pudor te toma agora, poeta, lirico ardente

Que desespero em ti diz da irrealidade das manhas?

A Morte vive em teu ser... — ndo, ndo é uma visdo de bruma
N3o é o despertar angustiado apds o martirio do amor

E a Poesia... — e tu, homem simples, és um fandatico arquiteto
Ergues a beleza da morte em til

Oh, eemitérie-da-madrugada escola da manhd, por que és tdo alegre

Por que ndo gemem ciprestes nos teus tewnaules curriculos?
Por que te perfumas tanto em teus jasmins

E tdo docemente cantas em teus pdassaros?

Es tu que me chamas, ou sou eu que vou a ti

Crianca, brincar também pelos teus parques?

Por ti, fui triste; hoje, sou alegre por ti, 6 morte amiga
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Do teu espectro familiar vi se erguer a Unica estrela do céu
Meu siléncio é o teu siléncio — ele ndo traz angustia
E assim como a ave perdida no meio do mar...

Serenidade, leva-me! guarda-me no seio de uma madrugada manhd eterna!

Aprendizagem com seu conhectmento é morte. Paradoxalmente, é vida.
Cematério: efeitos de uma forma. I2 possivel pensar uma aprendizagem que

ndo é pensamento?

10/04/2016, wmanhii, 10h,

escritas em papel de pao

Uma senhora escreve, em pedagos de papel de pdo, a tabuada da multiplicacio.

Os estudos escolares tinham voltado a conviver consigo.

Nao era capaz de recorrer a memdria tantos fatos.

Os papérs ficavam dispostos pela sua cozinha, na geladeira, no azulejo, por
volta de suas atividades com a casa.

Um dispositivo para ndo ser apoderada pela for¢a do esquecimento.

“O esquectmento, frequentemente, é uma graga. Muito mazis dificil que lembrar
¢ esquecer! Fala-se de ‘boa memodria’. Ndo se fala de ‘bom esquecimento’, como se
esquectmento fosse apenas memoria_fraca. Ndo é ndo”, escreve Rubem Alves.

Junto ao papel de pdo, outras escritas se passam. Escritas em papel de pdo...

Escritas que dizem do que se precisa dizer: com a pressa de um recado, com a
lerdeza de um até breve, que diminui o ritmo e faz uma pausa em um aceno escrito.

Um aceno no despercebido e costumerro:

Eu te amo!
Bjus.
Ezxiste uma palavra de ordem mais categérica  Clarice Lispector, em “as

_ palavra’.
que ‘eu te amo’? O que ela te obriga?

Um eu te amo, uma farpa. I'arpa encrustada, dificil de pingar.
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Aprendizagem: incrustar, colar na alma uma significincia, uma sentenga de
morte, através de suas palavras de ordem.

Em nome do amor o que se tem feito? Em nome de uma escolarizagdo o que
se tem feito? O que se dix _fazer em nome de? O que se promete em nome de?

Incrustar na alma os fatos da matemdtica, incrustar na alma o amor.
Incrustar uma escolarizagdo.

Estudar: provar o amor. Uma dolorosa SOPHIA.

12/04/2016, veanhii, £ h,

“culpa”, “ma consciéncia” e 0 “x” Nietzsche, em Genealogia da
Moral, na segunda dissertagdo
tem-se “Culpa’, “md

Mae e filho conversam dentro do carro. consciéncia” e coisas afins.

Mae tenta corrigi-lo:

— Nado sabe o que fex de errado? Ja sabe o que é errado e o que é certo. O que
Jex “FOI” errado!

— Desculpa mae. Eu sei. E “x” - diz o filho.

—Que “x” menino?

- “X” é 0 errado, 1gual naquela placa! Diz o menino apontando o dedo para

a placa presa ao poste, no caminho para sua casa.

Uma faculdade de memoria através de seus castigos, repulsas e controles.
O que o homem traz com suas promessas de moralidade do costume?

O que pode uma forca do esquectmento? Esquecer.
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12/04/2016, manhil, £ h,

Que ética tem aritmética?

Que ética constitui uma aritm-ética?

‘A aritmética é um gomo de wuma grande laranja azeda de nome
Matemdtica?’, diz Montetro Lobato.

Rejeitar, refutar, suspeitar que o mundo seja matemdtico.

A tarefa de criar um bicho-homem capaz de fazer promessas?

Que histéria se conta para prometer?

Se vocé ndo tomar cuidado vira um nitmero até para st mesmo.

Nasceu? Classificam-no com um niimero.
4 , \_/—\
Casou? EE um niimero.

Votou?E wm mimem,JCla”w Lispectot, em a

«

o descoberta do mundo”
Profzsszonalmenteﬂic;o\s
vocé também é.

Tudo é numero.

Junto a produgdo de verdades repousa, também, uma fdbrica de uma
“naturalizagdo” da sincronologia dos nitmeros ao homem e @ natureza, uma produgio
de uma imutdvel constata¢do, também, “natural”: os niimeros e sua relagdo com a beleza

intrinseca, com a universalidade e com as generalizagoes.

Por que ndo sou uma generalizagdo?

Nao é a quantidade é o signo.

Por que n&o sou um numero?
A 1ilogicidade de meus mundos produz wma multiplicidade. Produz um

recenseamento de si: incontdvel.

Sigo na recusa de ser um fato: 1, 1+1, 1+1+1, 1+1+1+1, ...

Por que néo sou universal?
A constituigdo de um corpo que se alinha com a diferenga. I ndo se alinhe com

a tlusdo da repetigdo imutdvel.

Um corpo vibra com a diferenga.
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Uma produgdo de uma ndo-aritmética do corpo.
Por que nédo sou?
Por que nao?
Por uma negagdo a escolta que acompanha o recenseamento de modos
habitdvets de vida.
Por que?

Que?

Por?
Relagoes que ndo sdo mensurdvers.

Mensuragoes que ndo sio contdvers.

21/04/2016, taroe, 17:30 h.

escrita-banalidade

Uma proposta de escrita didria disparada por afetagoes.

Uma proposta que se intromete com a pesquisa em st, com um modo de fazer
pesquisa. Que por isso questiona, sutilmente, um modo tinico de pesquisar.

Escreve-se em um didrio éxtimo, em um didrio de banalidades, em um didrio
de afetagbes, em um afeta-drio, escreve-se e inscreve-se. Uma lingua que ndo é nem de
dentro e nem de fora. Uma lingua dentro de uma lingua.

Uma materialidade: punhos e articulagoes em movimento. O que uma mdo
com um instrumento de caligrafia produzem?

Escritas de movimentos. Escritas em movimento da pesquisa.

Escrever é produgdo de um ethos?

Perceber as banalidades que se escondem em naturalidades. Uma escrita
clandestina. Uma escrita clandestina que percebe e que produz uma ruptura em uma
viagem imével. Ao andar, ao gesticular, ao dar passagem aos afetos, a linguagem e ao
estilo, tém-se seus olhos voltados apenas para o movimento. E o movimento que afeta.

Uma escrita cansada de passar por mesmas entradas, envereda-se no tempo

da vida e segue viagem.
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Em uma escrita de banalidades, que escrita se faz? Que escrita acontece?

Uma escrita é sempre coisa outra, que neste caso, torna-se uma escrita banal.

Que forgas rervindicam uma escrita de banalidade que acaba por se tornar
uma outra banalidade em si?

Essa escrita, por vezes, anda lado a lado com uma certa ilegibilidade.

No agora uma escrita-banalidade, uma banalidade-escrita_faz-se.

Uma escrita que fax um escritor. Escritor ndo é autor.

21/04/2016, taroe, 1+:30 h.

problema de matematica

“Um problema de matemdtica é redunddncia” — diz aquele que ndo quer se
intrometer com uma matemdtica.

Qual é o lugar de um problema?

Se por um lado pensa-se na insisténcia desnecessiria de duas palavras, por
vezes, advinda de uma relagdo desgostosa. Por outro, pensa-se: o que seria um problema
matemdtico? Ndo do ponto de wvista metodologico com suas especificacbes quanto a
problema do cotidiano, problema padrao, problema de légica..., mas o que seriam essa
intromissdo e essa adjetivagdo simultdneas que se caracterizam de problema de
matemdtica?

Quando um problema comporta uma adjetrvagdo, uma especificagdo, um
[tmitar, um definir, o que acontece?

A adjetivagido da matemdtica, disciplinariza o problema. A matemdtica
delimita o que vem a ser problema. Com sua diddtica, a matemdtica do ensino apropria-
se do ponto de vista metodologico, traz a discussdo suas especificagbes no campo da
resolugdo de problemas, vem com seus modos definidores e com suas caracteristicas para
cada tipo de problema ainda dentro de uma matemdtica disciplinar.

O que estd em jogo messa definigdo, nessa classificagio é uma perspectiva
bindria: esse problema é do tipo A ou do tipo B, se ndo é A e nem B é do tipo C. Uma

sucessdo de alternativas que obedecem, ainda, a uma relagdo bindria do mesmo modo.
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Nesse modo de ensino de matemdtica disciplinar, hd sempre uma produgdo de
respostas para cada tipo de problema apresentado.

Uma psicologia da aprendizagem, talvez, compreenderia e tentaria explicar
a insisténcia desnecessaria de palavras, por vezes, advindas de uma relagdo produzida
pela crenga de um sujeito que ressente por ndo dominar uma tal matemdtica.

Seja em uma concepgdo diddtica-metodologica ou em uma compreensdo
psicologica, esse modo de pensar, ndo se ocupa em inventar problemas, por que alguém
tnventaria o que lhe causa incomodos? Que invengdo hd naquilo que jda tem resposta e
apenas esta é vilida?

Afastando-se de wma perspectiva psicologica e metodologica com suas
Justificativas arraigadas em processos de disciplinarizagdo e de conformagdo a modos de
se relactonar o problema com a matemdtica, que povoam a educagdo e também povoam a
educagdo matemdtica, como envolver-se com uma outra possibilidade de problematizar a
nogdo de problema de matemdtica?

Permitir a insisténcia de um problema em matemdtica leva-nos @ questdo: Que
problema? Que matemdtica?

Inventar desarranjos. Estar diante de uma privagdo para resolvé-los. Eis um
outro posicionamento diante do que venha a ser problema, irromper com uma certa
disctiplinarizagdo do saber.

Quando um problema se intromete com a matemdtica, ele a indisciplinariza.

Coloca em questdo um pensamento com._forgas que o for¢am a pensar, sem uma
produgdo de uma interioridade intrinseca.

Abrir mao de uma metodologia que busque evidenciar as pegadas e os rastros

deixados durante uma caminhada e que produz doravante as mesmas pegadas.
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28/04/2016, almogandlo, 13h,

Matéria prima da Ciéncia dos Venenos
Ou
Dos elementos: citacdo (ABNT — NBR 10520/2002)

“De tanto fazer citagdo virou doutor. Virou doutor de o .
Marcos Vinictus Lette

tanto citar” — ressondncia de um encontro com um, agora, doutor./ integrante do
‘ . ' Travessia Grupo de
O que uma citagio produz? Um distanciamento ou Pesquisa, escreveu sua

) . ) L . tese sem citagoes.
uma aproximagdo aparente, uma identificagdo certeira?

Olhar de longe ou de perto para ser imparcial? Recortar e colar para ser
legitimo?

As citagoes ndo questionam seus pressupostos, elas solidificam uma corrente de
pensamento hegemonico. Acabam, sempre, atendendo ao que se espera.

As citagoes, de certo modo, produzem uma _fundamentagdo para manter o jd
esperado. E um_falar por... ou no lugar de...apud...apud...apud.

“Tem que 1r direto no autor, tem que 1r no original”. “A tradugdo ndo serve”
— dizem aqueles que querem orientar um trabalho de qualidade.

Um olhar asseptizado. Um olhar do entendimento e do esclarecido. Que por
sua distdncia ou aproximagdo empreende uma capacidade de ver e de ser totalizante. Por
sua identificagdo prescreve e evidencia o verdadeiro.

Uma prescrigdo do que se deve ser ou se deve fazer, seja direta ou indireta sua

citagdo, com menos ou mais de trés linhas, com aspas ou sem aspas.
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Dos elementos: TITULO (ABNT — NBR 10719/2011)

Aline ficou a espera de um titulo e por tempo esse foi ~ Fernanda de Olrveira
Azevedo,  integrante

o titulo: A espera de um titulo. do Travessia Grupo,
Aline Aparecida Silva . . de Pesquisa defendeu
por vezes apresentou O que pode um titulo? Dizer dissertagio com o

sew  trabalho  ao
Travessia Grupo de
Pesquisa com o titulo:
A espera de um titulo.

em poucas palavras de sua obra? Um o em  lelra
miniiscula.

ndo dizer de sua obra deixando

subentendido?

Tem-se que ter titulo? Tem. I tem que ter letra maiiscula, para ser titulo? Tem?

Titulo ndo tem ponto final, mas pode ter Me Carvalho  Alcantara

apresentou sua tese de doutorado com o

especificagdo de uma obra.

Alids, quando se coloca dois pontos em um titulo o que acontece? O que se

espera que acontega depois dos dots pontos?
Os dois pontos permitem um respiro do que antes se queria totalizar?

Os dots pontos querem dar uma singularidade ao que ndo for possivel dizer,

querem_fazer um furo?

Dos elementos: Referéncias (ABNT — NBR 6023/2002)
Os pequenos furtos, roubos de Maria Paula. Maria Paula Belcavello,

\_/ integrante do Travessia

Grupo de Pesquisa expressa

C Quais sio suas referéncias? Qual é o seu “guarda- ~© termo ‘roubo’ fazendo

nels Rib referéncia a Deleuze e a
hetice z(ett,o sol” teorico? A lux de quais autores  Guattari.
expressa o termo ‘mds

companhias’ fazendo  repousam seus fundamentos? Quais sdo seus deuses?
relagio  com  as

referéncias Quazis sdo seus arcabougos tedricos, escritas postumas,
bibliogrdficas.

As mds companhias de Anelice.

cemitérios com suas jazidas fiinebres: referéncia?
Refém-re-éncia?

Reveréncia?
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Dos elementos: Do resumo (ABNT — NBR 6028/2003)

Normas, o resumo deve:

- trazer o objetivo, o método, os resultados e as conclusoes;

- ser uma sequéncia de frases concisas, afirmativas e ndo de enumeragdo de
topicos;

- estar em pardgrafo unico, com verbo na vox atrva e na terceira pessoa do
singular;

- ter a 1° frase significativa, depois indicar a categoria do tratamento
(meméria, estudo de caso, andlise da situagdo etc).

<« N N ~ z »
Uz, este que aqui se faz, agora, ndo é um resumo!

Dos elementos: Do sumério (ABNT — NBR 6027/2012)
Sumdrio: o que tenta falar, ao mesmo tempo, do que passou e do que estd por
vir? Sobre uma organizagdo linear de escrita?
As linhas que compdem um escrito sdo bastante diversas: sobre qual linha se
compoe um linear escrito?

Um sumdrio labirinto de Frederika Frederika Frederika de
Assis Burnier Lopes de
Albuquerque Abrantes em
sua dissertagdo, escreveu
um texto labirinto no

Um sumdrio: sumdrio.

Ha toda uma geografia que compaoe o escrilo.

Uma escrita é uma linha.
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Obra de Arnaldo Roche-Rabell: Mene, Tekel, Peres (Tu Reino-Medido-Dividido). Serigrafia sobre
papel 100 cm x 70cm, 1993

WIS

Fonte: http://www.faac.unesp.br/acervodeartesvisuais/artistass ARNALDOROCHERABELL.html

Sumdrio apresentado por Raphaela Malta Mattos em sua dissertagdo
de mestrado.

Outro sumdrio:

The Insonnia Dranwings, 1995 -Louise Borgeois
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Dos elementos: Da normatizacgéo ou dos processos de toleréancia (ABNT — NBR
14724/2011)

Para cada veneno um soro: ABNT, Manual de
Assoctagdo Brasiletra

American P sychology Publicagio da APA... de Normas Técnicas
Association (ap4) - — (ABNT) produz
convengdo normatiza a () que seria de um veneno se ndo normas  brasileiras
escrita académica,

adotada ¢ aceita por  livesse o seu soro? (NBR).

editoras e  periddicos
nacionats e
internacionats.

Acabaria com toda a estrutura do organismo?
O wveneno agride a estrutura convencional do organismo,
produz uma desordem no que jd estava organizado.

O soro contém o préprio veneno sendo combatido: contém o que podemos
chamar de anticorpos que visam inibir o transgressor e manter a ordem jd estabelecida.
A produgdo de anticorpo é uma produgdo que se dispoe a garantir apenas o suportdvel, o
tolerdvel, para o retorno a estabilidade. Ou seja, condicionar o que por algum motivo
rompew com a estrutura do organismo tolerdvel. Os anticorpos compdem o soro.

Existem vdrios soros para diferentes tipos de veneno. Mas o procedimento é
sempre o mesmo. Injeta-se o veneno em um animal de grande porte, em geral em um
equino, Jd que estes tém capacidade de produzir anticorpos e combater o veneno.

Essas doses de veneno sdo injetadas no equino em pequenas quantidades, a fim
de produzir um modo de conviver com o que lhe agride o organismo. O organismo do
equino produz anticorpos que sdo retirados e passados para outros seres.

O soro pronto é o que restaura e normatiza o funcionamento outrora
desordenado.

Mas como produzir para si um veneno? Um veneno que tenha essa capacidade
de romper com estrutura do organismo? Quais os riscos desse veneno? Um veneno que
ndo pode ser combatido, que ndo tenha um soro, produziria a morte? Produziria uma
desterritorializagdo dos componentes do organismo?

Qual é o veneno de uma tese? Diante disso, a pergunta que se faz a uma tese
pode ser outra: com o que ela_funciona, quais sio as intensidades que ela permaite ou ndo
passar?

Como criar para si um veneno?
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Qual é 0 veneno dessa tese? E possivel criar para si um veneno capaz de emitir
linhas de fuga, uma transmutacdo? Um veneno que ao estar em contato com um soro ndo
se submeta a produgdo de conformidades para restaurar o funcionamento do organismo?

Uma tese, uma mdquina de guerra?

Entado, a que mdquina uma tese pode estar ligada, para funcionar, quando se
escreve?

Um veneno: escrita de banalidades em uma tese?

O que essa escrita agride?

Como sua escrita perfura o_funcionamento de um organismo jd estratificado?

Que fissura produz em uma unidade linear do saber? Produgdo de um modo
de habitar a vida e a pesquisa?

Um exercicio de escrita que produz uma estética de vida viva. Escrever nesse
lugar é uma produgdo de outro territério existencial. Dar vazdo ao intensivo do campo,
em produgdo de um educador enquanto se faz doutorando. Ndo é a diferenca pela
diferenga, mas é pela diferenga que se constitui na singularidade.

Uma escrita, um doutoramento: um processo_formativo de tornar-se. Quanto
mais vocé se produz com “aquilo”, mas vocé se torna: um tornar-se.

Uma produgdo ética-estética-politica de um territério existencial.

Produgdo de um escritor, que ndo tem a ver com o autor, na medida em que
ndo deseja as glérias de sua autoria, mas que rervindica a produgdo de movimentos de
afetagoes de um viver.

Um povoado em uma escrita que tem a ver com os encontros, com os roubos
que se fazem, com esfor¢os de penetragdo com um escrever.

Que soro quer impedir esse veneno?

Dos elementos: Das equaces e formulas, das ilustragdes, das tabelas... (ABNT — NBR
14724/2011 e IBGE)

.. dos sabores, dos chetros, do riso, do grito, da pele, da veste, do vento, da
brisa, da danga, dos golpes de martelo, das piruetas ...2

Qual soro para esses venenos?
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Que veneno agressor é esse que ndo tem soro?
Nao hd lugar para esses?
Nao se controlam... os sabores, os cheiros, o riso, 0 grito, a pele, a veste, o vento,
a brisa, a danga, os golpes de martelo, as piruetas...?
Nao hd como conformd-los, como controld-los.
Seria morte do organismo?
Em uma linguagem nietzschiana: “aquilo que ndo me mata, sé me fortalece”. E em

linguagem popular: o que ndo mata engorda.

17/04/201F#, tarde, 16:00M.

Projeto Identidade

Uma escola constror seu curriculo a partir de projetos. Cada ano, cada bimestre,
requer uma necessidade especifica de planejamento. Projeto Corpo Humano. Projeto
Identidade. Projeto Familia. Projeto Escola. Uma Educagdo Infantil anseia pelo
reconhecimento de seus alunos a respeito de seu préprio corpo, pela apropriacdo e dominio
préprio. Diz a especialista: “a partir do conhecimento do corpo, da organizagdo da
Jamilia, da composigdo da escola e da construgio de sua identidade a crianga vai
tornando-se um swjeito com capacidades para tomar decisoes adequadas em seu_futuro.
Dentre as vdrias questoes de trabalho temos: quem sou eu? Quem sdo os integrantes da
minha_familia? O que vou ser quando crescer? I£ muitas outras...”

Jd ouvt, de outra pesquisa, uma vox de crianga dizer assim: “identidade é aquela

Jfoto que ndo se pode rir”.

28/04/201F, no almogo.

Professora e alunos estdo ds voltas com os niimeros. Professora entrega um papel
com o numeral um tracejado. Alunos passam o ldapis por cima da linha descontinua,

enquanto a professora busca esclarecer o que é o nitmero um.
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Na frente dos alunos, ela pega um pote grande cheio de giz de cera, esvazia-o e
diz:

- Olhem criangas, quantos temos aqui?

As criangas respondem:

- Nenhum.

A professora diz, entdo:

- Isso é 0 zero — o nada.

Em seguida, acrescenta um ldpis dentro do pote grande e refaz a pergunta:

- Quantos temos aqui, agora?

Algumas criangas respondem:

- Doss.

A professora nega e apresenta um ldpis as criangas que ndo viram a mdgica da
docente, retirando-o do pote e colocando-o em sua mao.

As criangas se calam.

*kK

Em sala de aula de formagdo de professores que ensinardo matemdtica,
graduandas e professora discutem a respeito da aula rememorada acima.

Duante do exposto, surge a seguinte questdo a professora_formadora:

- Mas professora, as criangas que responderam dots estdo erradas mesmo. Pots,
se ¢ bem como a senhora falou, que a matemdtica é regularidade, entdo, temos que num
primeiro momento os alunos desconsideram o objeto (pote grande) e responderam que
havia nenhum objeto. Depois, no segundo momento, quando alguns alunos responderam
dozs, eles ndo se mantiveram no principio de regularidade (desconsiderar o pote) criado
por eles mesmo.

A professora ndo responde nada.

Graduandas continuam a discutir em sala essa situacio.
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MALO

Ensalos para habitar a vida poet’uaa mente:

EML PESQULSA SEr OENELIDSD COM

o Leitor € apresentar-Lhe os

caminhos constitutivos de seu trabalho?
Mas a generosidade €

0 engano que todos guerem

para tludirem-se com verdaoles

que nunea existirame.

O pedido vem da wecessidade de
distanciar o medo de aloo

que estha no dominio de wum eu?
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05/05/2016, tarde, 16N.

Vestimenta do “sobre tudo”

Havia um professor que muito se apropriava de um “sobre tudo”, que se valia
excesstvamente do seu “sobre tudo”. Este vestia-se e resguardava-se nesse termo. Sua
linguagem era sobretudo, “sobre tudo”.

O que o “sobre tudo” era para si? Certamente um abrigo para os dias de frio
e de chuva. Escondia-o das tempestades e dos posicionamentos que poderiam abalar sua
vida. Procurava se manter sempre aquecido por condigdes favordveis, longe de uma
instabilidade.

Por estar sempre seguro e protegido do que aparentemente o ameagava:
utilizava o “sobre tudo” para resumar, triunfalmente, uma ideia totalizante, prevalecer
algo sobre qualquer outro algo. O “sobre-tudo” wvinha sobre tudo, acima de tudo.
Representava a generalizagdo de suas agoes. Sua veste tendia a homogeneizagdo.

No entanto, o que vem para aquecer pode produzir as avessas uma friexa.
Assim, como o que quer produzir luz produz as avessas uma cegueira.

Mas o que significa produz uma vestimenta que vem “sobre tudo”?

As vestes podem dizer da sua linguagem? As vestes sdo linguagens? As
linguagens sdo vestes?

Qual ¢ sua veste?

Com qual veste vocé escreve?

Existe uma veste para seus escritos?

Com qual veste se veste esta escrita?

O que sua veste escrita quer dar lingua?

O que sua veste escrita quer perder a lingua?
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10/05/2016, tarde, 10N.

O zero ndo importa

Em uma aula de ensino de matemdtica, estudantes do curso de Pedagogia e
professor experimentam jogar em sala de aula. Para comegar a brincar, tira-se par ou
impar. O problema surge dessa brincadeira: como ensinar o que é niimero par e o que é
niimero impar aos alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental? Uma brincadeira
Sfica de lado.

Para uma aluna resposta imediata: “eu sempre fiz assim: jd sei que um é impar
entdo o proximo é par, o depois é impar, depots é par. EE quando a gente brincava, e tinha
que tirar par ou impar, eu fazia assim...”.

A aluna demonstra sew modo colocando o dedo no rosto e selectonando cada
dedo encostado a boca junto a fala de: -impar-par-impar-par... O dltimo dedo
corresponde ultima palavra, impar ou par.

“Mas porque um é impar?” — diz uma voz. Issa pergunta tenta induzir e
retornar a questdo.

Sem  resposta, uma outra aluna explica utilizando-se da no¢io de
agrupamento: “Par sdo quantidades que podem formar parzinhos e ndo sobram nada.
Impar sempre sobra alguém, ndo forma par com todos da quantidade.”

Aprovada com alguns consentimentos de cabega, uma defini¢do, para os anos
tniciais do Ensino Fundamental, faz-se em sala de aula: par é a quantidade que forma
pares, agrupamentos de 2 em 2, e que ndo sobra nenhuma quantidade sem ser agrupada.
Impar é a quantidade que forma pares, agrupamentos de 2 em 2, mas sobra uma
quantidade a ser agrupada.

Nessa  “matemdtica-ensino”, outro problema acontece advindo de uma
questdo: “Zero é par ou é impar?”.

Alguém diz: “zero é par”.

Questoes surgem:

<«

as se zero ndo forma parzinho, entdo ele ndo é par” - alguém diz.

<«

as ele também ndo sobra um, entdo ele ndo é impar” — outro retruca.
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Entdo zero é o que? A questdo fica no ar sem que ninguém tenha coragem de
responder.

Diz uma voz, incerta: “zero é neutro: nem par e nem impar”.

“Zero é nada” — diz uma outra voz, com uma pouco mazis de seguranga.

“Mas para um nada ele estd causando muita confusdo...” — diz aquele que
deseja brincar com a situagdo.

“Entdo diz professora. O que o zero é2” — vozes ressoam.

Professora tenta explicar: “Para uma matemdtica zero é par. Em uma
matemdtica académica um niimero é par quando ele pode ser descrito na forma 2q, onde

qeZ eum nimero é impar quando ele pode ser descrito na forma 2q + 1, onde qeZ.”

Alunos questionam esse modo de explicar e a discussio ndo se finda, ficam sem
saber o que vdo dizer ds criangas no processo de ensino de matemdtica.

Mas para aquele momento, na brincadeira, zero ndo importa. “Tira par ou
impar” de novo em caso de ditvida. Sempre se tira de novo quando alguém faz uma fralde

na disputa. O que estd em jogo é a brincaderra.

11/05/2016, tarde, 160,

Circulo vermelho

“Circulo vermelho, estes sdo os primeiros. Depois, quadrado amarelo. Mais
tarde, tridngulo azul” - diz um curriculista na escola.

Um ensino de figuras e formas povoa a Educagdo Infantil. O que é o vermelho
nesse ensino? O que é o vermelho para essa escola? O vermelho é a discrimigdo de tudo
que ndo ¢é vermelho?

O que se espera com a pergunta: o que é e o que ndo é vermelho?

Outras perguntas e outras respostas:

Isso é vermelho? Sim ou ndo.

Amarelo é vermelho? Nao

Azul é vermelho? Ndo
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Violeta é vermelho? Ndo. Sim?

As outras cores ndo sdo vermelhas.

Tridngulo, também, ndo é vermelho. S6 o circulo é vermelho.

Uma escola da discriminagdo de cores seleciona figuras? O que selectona uma
Sfigura geométrica? Que figura geométrica é selecionada? O que seleciona uma cor? Que
cor é selectonada?

Uma matemdtica_fundamentada na discriminagdo de cores e de figuras na

escola, constrét um curriculo de matemdtica na Educagdo Infantil?

15/05/2016, tarde, sema saber da hora.

O ponto de vista é a vista de um ponto?

Em uma aula de ensino de matemdtica, estudantes do curso de Pedagogia, um
grupo apresenta uma oficina. Distribuem 5 tampinhas, de cores variadas, a cada aluna.
Em seguida, solicitam que observem as cores, que identifiquem se sdo diferentes ou iguazs.

Posteriormente, os integrantes dos grupos recolhem as tampinhas. Selecionam
as tampinhas de mesma cor e colocam-nas ao chdo, formando agrupamentos de cinco

tampinhas em cada filerra. Fazem isso com todas as cores.
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Depozs de dispostas, todas as tampinhas em grupos separados por cores e de
ter enfiletrados de 5 em 5 as tampinhas de mesma cor, derxando ao lado as tampinhas
que ndo foram agrupadas, virias perguntas sdo feitas as alunas.

“Quantas filetras foram formadas com as tampinhas vermelhas?”

Uma aluna responde: “5 fileiras”.

“Ndo sdo 5 fileiras, sdo 77, diz a integrante do grupo que organizava as
tampinhas no chio. E continua: “Vocé estd vendo errado, venha daqui onde estou para
vocé ver que sdo 7 fileiras com 5 tampinhas”.

Grupo propositor e os alunos se ddo por satisfeitos e ddo continuidade as
arguigoes.

“Por que existem tampinhas que ndo foram agrupadas?” — a propositora
pergunta.

Um siléncio aparente é interrompido por uma voz que diz: “porque ndo tem
tampinhas de mesma cor para_formar grupos”.

O grupo insiste: “mas quantas tampinhas da mesma cor seriam necessdrias
para serem agrupadas?”.

Alguém responde: “mais quantas cores quiserem”.

Um pouco nervosa e contrariada, a propositora da atividade diz: “a cor nio
¢ importante neste caso, o que importa é a quantidade delas. Entdo eu repito: por que
existem tampinhas que ndo_foram agrupadas?”.

Alunas dizem nao entender a atividade.

16/05/2016, manhi, 9h,

Por uma formacao de professores que conceda trés desejos: ‘Os trés contra-sensos
sobre o desejo’ em

ndo te darei 0 que te falta — ndo proporcionarei uma busca por . ,
Didlogos’ de Deleuze.

uma realidade natural - ndo te serei teu prazer e nem tua
est

—h
£

Primetra aula de ensino de matemdtica aos alunos do curso de Pedagogua,

apresentagdo de ementa, cronograma das atividades, enfim proforma.
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Além disso, professora solicita que seus alunos descrevam como eles percebem

sua relacdo com a matemdtica desde dos bancos escolares.
Em uma folha de papel, alunos tragam suas vivéncias.

Professora, também, solicita que escrevam seus desejos com relagdo a qualquer

coisa, no verso da_folha.
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Enquanto se forma, o que se deseja? Que desejos conduzem uma_formagao de

professores? Quais sdo os fluxos do desejo que perpassam em uma formagdo de

professores?
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E possivel uma escrita do desejo? E possivel uma matemdtica em sala de aula
que dé vazdo a esse fluro?

O desejo dd passagem e quer passagem, ndo quer ser capturado, enjaulado ou
interpretado. Com sua viscosidade por onde corre vai criando passagem e expande-se.

Uma_formagado de professores descreve seus desejos pautados em uma ascensio
Jfinanceira. Para a uma formagdo de professores, desejo é confundido com querer ter posse
de algo.

Os queres vém de uma falta, da busca por uma completude. Bens materiais
compoem o que lhe falta.

Uma formagdo de professores descreve seus desejos pautados na construgdo de
uma pessoa melhor. Para uma formagdo de professores, desejo é confundido com a busca
por uma moralidade, um vir a ser melhor do que se é e, portanto, chegar a felicidade.

Suas festas sdo pautadas em buscas de Ideal, o gozo é chegar ao almejado
patamar de completude e plenitude.

Ha um padre a vigiar, a colocar um sentido idealizado para a formagdo e a

arrancar o desejo do seu plano de imanéncia.

Finalmente
Ney Matogrosso

A vida toda eu esperei por agora
Sentir o teu perfume assim tdo de pertinho
Esse teu cheiro que existe s6 na flora
Naquelas flores que também contém espinhos

A vida toda eu esperei essa gloria
Beijar mordendo esses teus labios de fruta
Boca vermelha cor de amora cor da aurora
Dois cogumelos recheados com aglcar

Ja vem de longe esse desejo perene
Suco de kiwi escorrendo lentamente
N&o € de hoje que eu preciso conter-me
Chegou a hora vamos ver finalmente
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Quando se d&a um beijo, qual boca que beija e qual boca é beijada?

Parada em um instante. Uma_formagdo de professores em um instante.

Jd ndo se sabe quem mais conduz o movimento. O movimento é o préprio
condutor do movimento.

Jd ndo se sabe quem conduz uma formagdo. O tornar-se é o proprio condutor.

Pensar no possivel desejo que vaza em uma formagdo, é pensar no que ele
move.

E nesse sentido que o desejo é produgio. Um combustivel.

E quando o desejo é capturado por um modo de existir em educagdo? Um bezjo

técnico?

25/05/2016, mawhd, 9h,

Saber e Sabor
(Uma formag&o no banquete com Babette)

Professora e alunas, em um curso de pedagogia, estdo as voltas com um ensino
de fragdo. Professora recorre ao recurso de fragdo enquanto medidas, utiliza-se de
questionamentos sobre fragdo enquanto medida e sua relagio de parte e todo. A aula flui.

As alunas sentem-se satisfeitas com o fato de conseguirem executar os processos
de soma e subtragdo de fra¢do com tanta facilidade, através do processo de fragoes
equrvalentes. O entusiasmo é visivel das graduandas. A satisfagdo da professora que
ensina, também.

Uma voz diz do que estd acontecendo: “- Entdo, ndo é necessdrio o uso de
minimo miltiplos comum para operar com essas _fragoes?”.

Elas tém duvidas e inventam novas fragoes fazendo para utilizar o
procedimento. O grau de dificuldade aumenta, mas professora e alunas ainda conseguem
chegar ao resultado esperado, utilizando-se, ainda, de fragoes equivalentes para somar e

subtrair fragoes de denominadores distintos.
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A aula continua e sdo discutidos os motivos que levam os professores a insistir
no uso de prdticas mecanizadas no ensino de matemdtica. Questionam, resmungam,
revoltam-se com seus antigos professores, por nunca as ter ensinado assim, mas logo surge
algo que parece desmontar essa situagao.

A professora percebe que mesmo se envolvendo com outros modos de
relacionar-se com o trabalho de fragoes, estes modos, aos olhos dos alunos, parecem ndo
ser legitimos, hd um ar de desconfian¢a. A professora sente que elas querem manter os

modos instituidos que operam aquele ensinar matemdtico criticado por elas.

A professora sente-se perdida. Personagem do filme A
. .. « " F .
Martina diria: “vamos comer, mas ndo podemos esta de Babette
saborear’. _—

23/05/201%, tarde, 17:37h.

- Escrever no pano é muito dificil, pois ndo é possivel apagar no pano. Prefer:

desenhar no pano porque escrever mesmo, sé no papel. (Uma aluna de pedagogia).

23/05/201F, tarde, 17#:39h.

Desviar-se de quatro contra-sensos na pesquisa:

1 - Sobre o encontro (crer que encontro estd na ida ou na volta).

2 - Sobre o movimento e o territorio (crer que movimento e territério sdo polares).

3 — Sobre metodologia (crer na produgdo de um caminho que ndo permite
apagamentos).

4 — Sobre acontecimento (crer na afirmagdo de: se um acontectmento aconteceu ou
ndo aconteceu).
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JUNHO

Ensalos para habiltar a vida poe’ctca mente:

Se eu tlvesse tempo escreveria menos.
Nl posso me dar o Luxo de postergar.
Tewho que vomditar palavras ¢, com Lsso, eserevo.
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20/06/201F, tarde, 12:30.

Uma crianga prepara-se para ir a escola. Veste sew uniforme, brinca com suas
meias, coloca seus sapatos, ndo amarra seus cadar¢os. Corre pela casa com seus cadar¢os
desamarrados, pega um bloco de papel e uma caixa com giz de cera. Enquanto a mde
amarra-os, a crianga pergunta se pode levar o papel e o giz para escola. A mae responde:

- Nado, hoje ndo é dia de brinquedo. S6 pode levar brinquedos na sexta-ferra.

A crianga interpela e diz: mas papel e giz de cera ndo sdo brinquedos.

22/06/201F, nolite, 18:00h, multo frio

Outro conto de formacio ou a fabulosa técnica de capturar caranguejo

(Parte II - Rei da esquerda para os meios)

eleuze, em Nietzsche, apresenta os
dois rets: o da direita e o da
esquerda, —que  representam  a
moralidade dos costumes.

Um folder?

Semindérios. Congresso. Jornadas. Coloéquios. Simpdsios. Encontro: lugar.
Austeridade educacional escolar e educagdo moralizante: tema.

Formar pensamentos: objetivo.

Vestimenta apropriada: sobretudo ou toga.

Tom professoral: inevitavel.

Deitar a moral, argumentar, dogmatizar: habilidades.

Ser capaz de ou ser capataz de: competéncias.

E chegada o perfodo de captura de caranguejos, todos estio se preparando para esse
magnifico evento. Dar-se-4 inicio as inscrigdes, as apresentagdes e aos deferimentos de
inscrigdes e de apresentagdes.

Todos querem apresentar suas maravilhosas técnicas de produgdo para a captura desses
que sdo objetos de estudo e de faldcia de um organismo.

Para uma boa captura de caranguejos, primeiro obtenha um equipamento apropriado.
Uma armadilha.

A armadilha nada mais é do que em um paralelepipedo, geralmente feito de alvenaria,
que deve contar com alguns furos ou mecanismos de ar condicionado e com uma porta central

onde o caranguejo deve entrar para observar a isca. A isca deve estar posicionada de maneira
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que o caranguejo ndo possa alcangéd-la, pode estar em patamar, pode estar atras de uma mesa
retangular bem grande, que as vezes dizem ser redonda.

Depois, acomoda-se o caranguejo em algumas poltronas, sobretudo enfileiradas. E
certo que se o paralelepipedo ndo estiver cheio, nenhum caranguejo se sentara ao lado de outro.
Mas isso ndo impedira sua captura. No entanto, de qualquer forma, eles ficardo presos e assim
poderiam puxar a armadilha de volta a superficie.

Segundo passo é escolher a isca certa. A isca tem que dar um show. Uma boa isca tem
que apresentar um corpo doutrinador e sempre ter seus seguidores.

Agoes bem-sucedidas. Sdo as linhas que vdo prendendo o caranguejo no jogo.

Na captura de caranguejos, ndo importa a pergunta, pois a resposta é sempre: preocupe-
se com os modos. Diz o doutrinador ou até mesmo a isca.

O grande mote dessa técnica é produzir uma dire¢do e um sentido.

O doutrinador &, por vezes, a prépria isca. E a isca quem captura o caranguejo.

O caranguejo maravilha-se com a isca, deslumbra-se com ela ja que através de suas
talas o caranguejo ¢ hipnotizado e iludido com o seguinte jargdo e com a ilusio da isca: “nunca
haverd uma receita explicita, mas sempre haverda um modo certo de fazer. Vocé pode ndo ter
encontrado esse modo; mas h4”.

O caranguejo entra em processo de busca constante a esse modo que hé e que é o certo.

Pronto. Caranguejo perfeitamente capturado.
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A-TEMPORAL

EnsaLlos para habitar a vida poetlca nemnte:

Do dizer de wma formagho.

DEMOID UM POUCO PAVA ESCIEVEY.

As palavras insinuam-se na sutileza de um ensatio.
APrESentam-se em um

arvombamento tnexoravel.

Naoda oisso. Tudo Lsso.

Uma formago.

DO eXpressar uma nvenglo.

Do que dizem? Do gue querem dizer?
Encontros com um sentlr.
ESVaeLM-SE Sen pressa,
vagarosamente ¢ doce.

Sb o sentiv € delxado o danga.

Nada disso. Tudo Lsso.

Uma Lnvengio

Do atrtbuir uwa experiéncia.

N0 € nemt 0 que acontece e nem a linguagem gue se diz.
Uma espéele de alnda agud,

mas Ja passado.

Nada disso. Tudo Lsso.

Uma experiéncia.

Do Lnterpretar wma aprendizagem

As Lagrimas dizem

0 que a boca whio poole falar

As palavras caem, plsotelam-se e derrubam-se. Enterram o
vivido.

As Lagrimas vivem.

Experigncia. Invenglo. Formagho.

Nada disso. Tudo Lsso.

Enquanto se atravessa.
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Dia: agora, hora: aqul.

Inventar com o que vem

Uma crianca com seu dever espera a leitura do que o orienta, ou 0 que tenta
orientar-lhe. Danga com o seu instrumento de escrita. Movimenta seu corpo. A cadeira e a
mesa delimitam seu espago, mas nao impedem sua volupia. Junto ao instrumento joga 0s bragos
e as pernas para frente, quadril para tras e diz: “escrevi meu nome”.

Em outros movimentos, seu corpo flui com a cadeira. A cadeira, equilibrada sobre
dois pés, adquire um outro sentido diante do movimento. Um outro tempo e um outro espaco
habitam simultaneamente. Tudo atravessa seu movimento.

Uma relacéo dispare com as orientacdes educativas escolares.

E a crianca apenas inventa com o que vem. Ri para a vida. Danca com o préprio
movimento. A vida acontece nesse tempo, o tempo todo e em tudo isso - uma aprendizagem.

Tudo isso sdo efeitos de um movimento, de fluxos do desejo que o impele.

“NADA DISSO!” - diz aquele que quer orientar o dever.

“NADA DISSO, HOJE!” “VAMOS FAZER O DEVER, AGORA!"".

O isso é o que vem. Tudo isso vem. E o “nada disso” traz UMA obrigagao, pede
UMA finalidade de isso.

**k*

Da palavra “disso” tem-se “de” mais “isso”. O “de” — aqui significa algo
expresso por um antecedente. O “isso” indica o que se encontra um tanto afastado do falante.

O “disso” VEM preso a um resultado, a um fim e UM NADA DISSO refere-se ao tudo isso.

**%k

E a crianca apenas inventa com o que vem. Produz com tudo isso. E tudo isso, séo
efeitos provisorios do que escolheu e do que foi escolhido para dancar na vida que se vive.

E o dever, devém.

Do movimento: uma queda.

Um perigo: fim do movimento.
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A crianca emenda um choro, que antes parecia interminével, a escuta de um latido.
E o choro finda-se, subitamente.

Na tentativa de continuidade do dever. Aquele que a orienta, retoma-a com outra
letra do nome. Um recomeco?

A crianca torna-se presa de um outro.

Como as coisas tdo dispares estdo tao juntas?

Outro latido. Uma palma. Uma palma entra em contato com o animal.

A que linha a crianca se prende? Que fio puxa a vida?

A crianca vé a vida com o corpo. Responde com o corpo.

Uma crianga inventa a escrita do nome com seu corpo. Ao som de uma queda, de
um choro, de um latido, de uma palma. Ao ritmo de mais uma danca. O corpo movimenta-se
incessantemente.

Outras dangas, outros movimentos, outros sons.

Nova frase: “fiz meu nome de novo, vocé viu?”.

Uma ultima lagrima escorre no rosto. Ela estava mais densa. Ja que havia sido
exposta ao ar e misturando-se a uma nova forma, por isso rastejava ao cair.

A lagrima ja tinha se esquecido a que veio. E essa Ultima foi o que ficou.

Uma lagrima é apenas o que a escola deseja como resultado do fim de um
movimento. Uma aprendizagem na escola, é o que ficou. E o que j& se esqueceu a que veio.

Uma lagrima, uma aprendizagem escolar que por ndo saber mais a que veio,
empreende uma aprendizagem de nada disso.

“Nada de isso”. Produc¢do de uma finalidade, de uma consequéncia.

Porém, tudo isso — uma aprendizagem. Todo 0 movimento. Todo o corpo.

NZo importa o0 inicio e o fim de uma escrita de um substantivo. E sempre o
movimento que inscreve a escrita.

O que move uma crianga?

O gue move uma escrita?

**k*

O que move?
Um desejo?
Uma afetagdo?

Uma qualificagdo?
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Um processo de doutoramento?

Um convite?

Uma banca?

Uma formalidade?

Um texto?

Uma banalidade?

O que 0 move?

Questdes? Questdes?

Entéo.

Como um corpo-texto-corpo-doutorando inventa-se enquanto se doutora?

Como um corpo-formacéao-de-professores se experiencia enquanto se doutora?

*k*k

Arranjar um cantinho: ficar ali povoada com sua multiddo. Nesse processo, a
delicadeza pode ser uma aliada e uma expansao.

Aliada? Expanséo?

H& dominio na expansdo? Ha dominio na delicadeza?

Que dominio domina uma expans@o? Que dominio domina uma delicadeza?

Aguentar a delicadeza, suportar a expansao. Tudo isso: no arrombamento do
desejo. Nada disso: na producéo de conformidade.

Para ser delicada, ha que se ter forca! Ensaiar, exercitar, experimentar, habitar,
saborear. Constituir aprender em outros verbos. Tudo isso: uma dose de desejo.

Ha que ser tomado pelo desejo.

Estas, talvez, possam ser algumas pistas de uma formacdo de professores.
Aprender. Inventar. Experienciar. Fio condutor do desejo. Constituir formagdo em outros
verbos. Tudo isso: no territorio onde vida, familia, escola, universidade, grupo, igrejae...e...e...
se entrelacam.

“Um pouco de possivel para ndo se sufocar!” - Pede aquilo que ja ndo se sabe em
que medida se encontra. Tenta conter a viscosidade de um desejo.

Conflitantemente, algo pede um pouco de desordem para respirar. Paradoxos.

Qual é mesmo o combustivel para expansdo? E possivel entorpecer-se nessa

delicadeza?
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Um desejo - fluidez sutil - fuga a uma linearidade - escape a
uma veracidade - producdo de uma materialidade. O diario.

O diario ndo € um recorte temporal do que aconteceu entre 0s meses que integram
0s anos de 2015 a 2017. Diz de algumas coisas com a educacéo que dao a pensar, a continuar
e a transhordar.

E que pode transbordar-se em outras travessias.

Um diario. Um diario éxtimo. Um diario de banalidade. Um afeta-ario. Que por
nédo ter nome, tém varios.

Composicéao de escritas banais.

Sem cobranca de entregar-se ao abismo, pois isso vai acontecer sem pressa.

Segura a crianca indo bem devagar. Calminho, Calminho, Calminho.

N&o tem necessidade de.

Apenas mova-se.

Envereda-se.

Dorme.

Acorda.

Respira.

Sufoca.

Escreve.

ESCREVE!

Tudo isso: uma formacao.

Embricado, engendrado, coexistindo: Formacdo. Aprendizagem. Experiéncia.
Invengao.

Tudo isso: uma formacao.

ESCREVE!

E

Um problema de formag&o torna-se um problema de formag&o e conhecimento. E
ali na sala de aula, no fazer, nas leituras, no comum, no banal, que tudo que tem que vir, vem.
Que tudo da liga.

E nesse jogo que se reivindicam corpos para estar & altura do que acontece. Como
estar a altura do que acontece? Como estar disponivel ao que vem? Ao que afeta? Como
inventar com o que vem?

Que corpo é exigido quando algo acontece? Que pele suporta um acontecimento?

Que lingua escreve um acontecimento?



207

Tudo isso: uma invencgao.

Um estranho aos olhos, diante daquilo que ja se fez comum. Abrindo-se para um
comum que j& se fez estranho. Sem um vir a ser. Talvez um embarafustar nas coisas. Talvez,
um inventar micronarrativas e provocacoes.

Tudo isso: uma experiéncia.

Em micronarrativas e provocagdes um texto faz-se. Das fagulhas e dos ecos que se
reverberam em um texto outro, outros textos fazem-se. Fazem-se por vezes juntos, por vezes
distintos.

Tudo isso: enquanto se atravessa.

NAO E PARA ASSUMIR UM TEXTO, MAS E PARA O TEXTO ASSUMIR-SE!

Aprendizagem, invenc¢ao, experiéncia em uma travessia. E enquanto se atravessa.

Tudo isso: um aprender enquanto travessia

Produzindo um deslocamento e uma fissura na nogdo de conhecimento, que
fundamenta uma nocéo de aprendizagem, que a percebe e a entende como o que fica. Como
resultado presentificado do que foi e agora se tornou o que ficou. Uma lagrima - que sé
expressa o fim daquilo que o fluia. Uma representacdo do que ja se foi, do resultado de
interpretacdes mais ou menos verossimeis do que aconteceu. E do que se entende que aprendeu.

SO que experimentar, por vezes, é mais interessante que interpretar.

E é no dizer que as coisas fazem toda a diferenca. Dizer que vocé pode ir além é
diferente de dizer que o além significa isso.

Perceber as nuancas. Suspeitar daquilo que, mais do que quer controlar o que
dizer, quer controlar a maneira de dizer.

H& algo sob controle?

Nada disso. Tudo isso. Uma formacao.

Nesse sentido, uma formacao de professores, em um aprender, tem algo a oferecer,
alguma coisa a levar-se. O que se leva, ndo € algo do que se precisa. Nao € algo que alguém
precisa a partir do que se entende por necessidade.

Levar algo que se precisa, a partir do que se entende por necessidade de outrem é
no minimo danoso.

Nesse jogo... Como professores tornam-se na sala de aula, sem o oferecimento
daquilo que se precisa?

Como alguém se torna na sala de aula? Um problema se faz: pensar a sala de aula

de matematica na formagao de professores que ndo tem um gesto pronto e acabado. Que forja
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um pensar que se envolve com a prépria travessia. Ao mesmo tempo hd um possivel e um
impossivel. O possivel ndo é o real, e impossivel ndo € utopia.

Fluxos de aprendizagem. Fluxos de experiéncia. Fluxos de invencao.

Nada disso. Tudo isso. Formagao de professores.

Como se produz educador enquanto se doutora?

Que pele se forja durante um processo de doutoramento?

Que lingua se escreve em uma tese?
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