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RESUMO

O Museu Mariano Procépio (MMP), formado a partir pfatica de colecionamento de
Alfredo Ferreira Lage e doado a Prefeitura MunicgeaJuiz de Fora em 1936, é o0 objeto
desse trabalho. O seu acervo € o segundo maioerdodB Imperial, destacando-se por
algumas obras histoéricas e artisticas importarae®ooo farddo usado por D. Pedro Il na
cerimonia da maioridade, em 1840; o quadro “Tirateke Esquartejado”’, de Pedro
Américo; porcelanas das Companhias das indiase parmobiliario da Familia Imperial;
além do acervo documental e da biblioteca de dlras. Esse patrimonio foi freqiientado
e visitado por pessoas com projecao no cenarimmaliccomo D. Pedro Il e sua familia,
politicos, intelectuais e até mesmo o Presidentéli@e/argas em visita a Juiz de Fora.
Tornou-se um icone da construcdo das identidadgsnad e nacional pelos simbolos e
discursos dispostos através do seu arranjo. Demsaaf essa dissertacdo objetiva
identificar, através de uma perspectiva antropolgas percepcdes de uma coletividade
acerca da rede de sentidos e significados conatpod meio do dialoggcom o objeto
material num determinado contexto e suas nuanceduzndo memorias e identidades
individuais e coletivas. Busca-se compreender cénw processo de apropriacdo desse
objeto pelos visitantes e funcionarios. Apreendexsgroducdo do patriménio cultural
como “narrativas” ou como “formacao discursiva’ quessibilita mapear os conteudos
simbdlicos, objetivando descrever a “formacdo dedoaa e a constituir a identidade
cultural. Analisa-se o0 Museu Mariano Procopio a diazno¢do de “Fato Social Total”
imbricado na dinamica cultural, discutindo os mésraos e a possivel eficacia do
patrimdnio enquanto formador dessa identidadeudégse espagco ndo se apresenta como
um produto natural ou fisico, mas, sobretudo, cam@ construcdo social, resultado
sécio-histérico das disputas em torno da significago territorio e suscetivel a mudancas.
Esse trabalho se baseia no museu como espaco isionbél diferentes atores sociais,
assim como a analise dos discursos produzidos solperimonio material, através da
relacdo homem/objeto/contexto num determindolcus e sua disposicdo através de
conflitos e tentativas de apropriagéo do patrim@aiodiversos setores.

Palavras-chave: Cultura; Patrimonio e Museu; idade; Memoaria



ABSTRACT

The object of this work is Museu Mariano ProcogitMP), formed by Alfredo Ferreira
Lages’s practice of collecting and donated to Puafe Municipal de Juiz de Fora in 1936.
Its collection is the second biggest of the ImgdeRariod, it distinguishes itself for
important works such as the uniform that D. Pedrodre in the Majority Ceremony in
1840; the picture ‘Tiradentes Esquartejado’, pairidy Pedro Américo; porcelain from
Companhia das indias; part of the furniture oflthperial Family; beyond the documental
collection and the library of rare works. This patny was frequented and visited by
important people as D. Pedro Il and his family,tpméns and intellectuals. It has become
an icon in the construction of regional and natiadantities because of the symbols and
speeches disposed through its arrangement. Thissdigsertation aims at identifying,
through an anthropological perspective, the pergeptof a collectivity about the net of
feelings and meanings constructed through the gliafth the material object in a certain
context and its nuances, producing individual aokkective memories and identities. We
look for comprehend the process of appropriationthat object by the visitors and
employees. We apprehend the production of the @llpatrimony as ‘narratives’ or as
‘discursive formation’ that make possible to mape teymbolic content, aiming at
describing the nation formation and constituting tultural identity. We analyze Museu
Mariano Procépio in the light of the notion of tHeotal Social Fact’ overlapped in the
cultural dynamics, discussing the mechanisms ameéftfectiveness of the patrimony while
former of that identity. Since this space doespftear as a physical or natural product, but
above all, as a social construction, a social histbresult of disputes around the meaning
of the territory and susceptible to changes. Thaakwis based on the museum as a
symbolic space of different social actors, as wasllon the analysis of speeches produced
about the material patrimony, through the relatan/object/context in a certalacus
and its disposition through conflicts and attempitsappropriation of the patrimony by

several sectors.

Key-words: Culture; Patrimony and Museum; Identilemory
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objeto de estudo o MuseuaMarProcépio (MMP). A
“Villa”, que faz parte do que hoje € o Museu MaddProcopio, foi construida em 1861, a
pedido de Mariano Procopio Ferreira Lage, para déaepa familia imperial por conta de
sua visita para a inauguracdo da Estrada de Roddgéin e Industria, que passou a ligar
Juiz de Fora ao Rio de Janeiro. Contudo, as obeasedcastelo ndo ficaram prontas,
fazendo com que Mariano hospedasse D. Pedro k éasuilia em sua propria residéncia.
Posteriormente D. Pedro |l visitara a cidade e aspédara no que hoje € o Museu. A
Gltima visita foi em setembro de 1888, um ano adteBm do Império.

Apos o falecimento de Mariano Procépio, sua espbs Amalia, junto com seus
filhos foram passar uma temporada na Europa. Alfiéerreira Lage, um dos filhos do
casal, fez seus estudos primarios na Europa etant®m iniciou sua colecdo de pedras
que hoje integra a exposicdo do MMP. O mito-fundaelstava formado. A formacéo
Museu € decorrente da pratica de colecionamentlfckrio Ferreira Lage que comecou
na sua infancia com pedras e depois passou pataasde artes e objetos historicos.

Com a revogacao da lei que proibia a volta da famélal ao Brasil, Conde D Eu
retornou ao pais e em 1921 fez uma visita a cidddssa oportunidade, participando de
um jantar na “Villa”, Alfredo expressou o desejotdensformar a casa em Museu e doar
ao povo. Contudo, somente no ano de 1936 o MuseuamdaProcopio foi doado a
Prefeitura Municipal de Juiz de Fora. Esse patrim@ o primeiro museu publico do
Estado de Minas Gerais.

Trés anos depois, em 1939, uma parte do seu abarvegistrada no livro de
Tombo do antigo Servico de Patriménio Histérico gigsico Nacional - SPHAN. Esse

tombamento compreendia as pecas ligadas ao cirbistorico, referente ao Periodo
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Imperial, assim como as pinturas brasileiras e miias do século XIX e XX.
Respectivamente foram inscritas no Livro Histéecao Livro de Belas Artes.

Hoje o Museu Mariano Procépio possui uma bibliatde obras raras, assim como
um acervo de pintura e esculturas com obras deorpsitreconhecidos nacional e
internacionalmente como € o caso de Pedro América sua obra “Tiradentes
Esquartejado”; Antdnio Parreiras e “os martiresgdBifo Bernadelli e a escultura em
gesso do “Santo Estevao”, além de abrigar o fandado por D. Pedro Il na cerimonia da
maioridade, o trono de D. Jodo VI utilizado na roémia do “beija mao”, assim como
porcelanas e cristais europeus e asiaticos. O watdrico de seu acervo é reconhecido
nacionalmente, sendo intitulado como o0 museu q@syd@ segundo maior acervo do
Periodo Imperial. As suas pecas foram obtidas edrale doacbes e compra em leildes,
especialmente com os chamados “bota-fora” dec@setd destituicdo do trono imperial.

O MMP é um icone da cidade de Juiz de Fora. Contoslonoradores da cidade
pouco sabem sobre a histdria desse patriménio,doeno sobre o seu acervo histérico e
artistico. Algumas pessoas que néao residem enddutora possuem mais informacdes do
gue os residentes e até mesmo ja visitou 0 mussudo@ue os moradores.

Com isso, busca-se compreender como é o processprdpriacdo desse objeto
pelos diferentes atores sociais — funcionariositavites (moradores, turistas). Qual o
sentido e significado que o patriménio possui ga@da um deles. Partindo da idéia de que
o patrimoénio cultural esta ligado a formacdo doa#ilstNacdo e consequentemente a
identidade nacional, discute-se os mecanismos esaiel eficacia do patriménio
enquanto formador dessa identidade, ou melhorliglassas identidades.

Esse trabalho se baseia no museu como espacolistmbdé diferentes atores
sociais, assim como a analise dos discursos prokizsobre o patriménio material,
atraves da relacdo homem/objeto/contexto num detadolocuse sua disposicao através
de conflitos e tentativas de apropriacdo do patmim@or diversos grupos sociais. Ja que
esse espago ndo se apresenta como um produtol ratuiiaico, mas, sobretudo, como
uma construcao social, resultado sdcio-historico digputas em torno da significacdo do
territdrio e suscetivel a mudancas, € importantegler o museu como um “espago
intersticial” onde representacbes, combates, flsacial e outras manifestacdes e acdes
podem ser compreendidas.

E relevante destacar que o método empregado pezaliaacio da pesquisa &,

sobretudo, etnografico, pautado na observacaocypanite. Desta maneira, a pretensa
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objetividade almejada pelo pensamento racionatistantaminada, ou melhor, contagiada
pela minha subjetividade, pela minha experiénciacampo que a todo o momento se
confronta, de modo positivo, com as experiéncias“datros”, mas talvez seja justamente
isso que saliente os matizes desta obra. Dadodribcd também fazem parte deste
trabalho, objetivando atenuar os limites entre lagqyuie pode ser observado e aquilo que
pode ser investigado. Além disso, apesar da pratileaque isso pode incidir, busco fazer
uma sintese de duas idéias para construir mint@ses “teoria da acao” e “teoria da
representacdo”. Em linhas gerais, a primeira “[@gia a observacédo e reconstrucao do
comportamento concreto de individuos especificos seituagbes estruturadas”
(FIELDMAN-BIANCO, 1987: 8), ja a segunda “apdia-gancipalmente em indagacdes
verbais que tém como objetivo reconstruir ‘visbesmindo™ (Idem: 9).

Para tal, a presente dissertacéo estrutura-s@ma fibaixo descrita.

No primeiro capitulo é trabalhada a idéia de caltuseus significados e
ressignificados, chegando a algumas concepc¢fespaldgicas modernas, mostrando,
com isso, que a nocao de cultura é “inventada”réirpda experiéncia do observador e
como uma maneira especifica de falar “sobre” algaoisa. Busca-se criar um substrato
para analisar os diferentes empregos dados a @sseito pelos distintos atores sociais no
discurso referente ao Museu Mariano Procépio. Cssn,icompreenderemos o estudo
“no” museu a partir de uma concepcédo hermenéuteaudtura, entendida sob dois
aspectos. Primeiramente a veremos como resultadgdbs simbolicas, ou uma rede de
significacdes estabelecidas por uma determinadeedamte. Em seguida, procuramos
inferir como as pessoas ou grupo se apropriam ecray entre si esse conjunto de forma
dindmica. Esse capitulo possibilitara interpretas demais capitulos, o museu enquanto
um sistema cultural, ou, uma ordem sistémica deitapcia historico-cultural imbricada
no cotidiano e no imaginario de individuos, seja pequenos objetos pessoais ou de
heranca familiar ou grandes monumentos.

No segundo capitulo sdo abordadas trés categdpagimoénio”, “memdria” e
“identidade”. Trabalha-se a primeira categoriaagtipda formacéo de orgaos publicos
responsaveis pela sancao e fiscalizacédo de Igiatdiononio cultural. Junto a isso, discute-
se as definicbes impostas por tais 6rgaos — e$pecite 0 SPHAN e a UNESCO - sobre
0 que é “patrimobnio cultural” e como grupos busaamnstruir o seu patriménio. Por fim,
apropria-se da idéia de que o patriménio cultuabivel também possui uma dimenséo

intangivel e a sua andlise deve ser realizadata gas duas dimensdes indissociaveis.
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Referente a segunda categoria, “memoria”, objetevashamar a atencdo de como esse
elemento € inserido na construcéo e legitimacdpatioménio enquanto pertencente a um
grupo ou nacéo. Essa categoria é trabalhada commatmamento de ligacdo entre os
planos individual e coletivo. Neste caso, compreeadidéia de “memadria” como um
instrumento mediador de experiéncias entre o iddiviou grupo e o patrimoénio. Ela
também forma e legitima o mito-fundador. A Ultimategoria abordada, “identidade”,
ligada as duas primeiras categorias, visa compesend processos de identificacao,
ressaltando as logicas sociais inerentes que leyrapos a identificar, a classificar ou
categorizar de certa maneira e nao a de outra, pldmsipalmente, de ressaltar os diversos
usos e circunstancias dessa categoria. Dentro, disetb uma pessoa ou grupo se insere
na chamada identidade nacional e se essa catéguistumbrada pelos diferentes atores
sociais.

Os resultados do trabalho de campo serdo explasitao capitulo 3. E a etnografia
do objeto. Nessa parte é tratada a entrada em ¢angsdrutura organizacional do museu,
diferenciando a funcédo de cada funcionario, osqs®us de negociacdo para a permissao
formal da realizac&o do trabalho de campo. Adends@ descreve-se 0 museu e 0 acervo,
através das falas dos guias expressas principanmast “visitas guiadas”, destacando as
pecas que 0s guias consideram mais importante.aAiadforma que 0S grupos se
comportam diante do patrimonio.

Por fim, no dltimo capitulo, analiso os “sentidos”os “significados” que o0s
diferentes atores atribuem ao patrimonio culti®ata isso, utilizo a nocéo de “Fato Social
Total” de Marcel Mauss para explicar a complexiddde relagdes sociais estabelecidas no
Museu Mariano Procopio. A partir de uma analisgtimjuindo situagbes “émicas” e
“éticas”, busca-se destacar os “sentidos” que psidnarios criam em relacdo ao Museu
Mariano Procopio, os conflitos e interesses dedeitas dentro desse espaco. Destaco
ainda quais os “significados” que os visitantes df@avés da relacdo dialégica com o
patriménio cultural, a importancia do Museu Marid&rocopio enquanto extenséo da vida
dos funcionarios e visitantes, sendo, em alguns entws, atribuido ao patrimoénio a

responsabilidade da escolha pessoal e profissienaia pessoa.
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Capitulo I: A “Invencdo” do Conceito “Cultura” e Suas Diferentes

Interpretacdes

Desde a antiguidade o homem sempre se preocupouosogpstumes, valores,
pensamentos religiosos e filosoficos de determimagmvos e épocas. Com a
racionalizacdo, a tentativa de explicar o mundopsernfoi uma preocupacao filosofica e,
posteriormente, cientifica.

As indagacdes filosoficas surgiram a partir dasstfiess referentes ao sobrenatural,
principalmente no primeiro momento do aparecimelatdilosofia grega na Antiguidade.
Na Idade Média os problemas eram pensados, particehte no Ocidente, a partir de uma
l6gica teologica pautada na razéo, na qual o adwroblema era Deus e a relacdo com o
ser humano. Ja no Renascimento — junto com o mownfeimanista a partir dos séculos
XV e XVI — o homem tornou-se a fonte de inspirag@oa as duvidas e respostas do
mundo que o rodeava. A racionalizacdo se destag® @ linha a ser seguida pelo
pensamento filoséfico moderno, buscando se dedeinclo plano espiritual e focar o
“homem” como sujeito do seu destino.

Nesses periodos, o que se pode perceber é quérsros escritos — tantos os que
estudavam a sua sociedade como os referentesas euproduziram um “estranhamento”
ou questionamento daquilo que para o senso-comuetipdfamiliar” e, numa relacao
oposta, fez com que o “estranho” torna-se “fantifiar Montaigne é um grande exemplo
disso. E mais ainda: mesmo com diferentes linguageexplicacdes, as rela¢des sociais, 0
mundo social (econdmico, cultural, teoldgico) deautieterminada época sempre fizeram

! As duas palavras destacadas, “estranho” e “fafjilidio utilizadas no contexto da discusséo entis d
antropélogos brasileiros; Gilberto Velho (1978) & Batta (1978, 1990). Assim, algo que seja “exdtmo
“ex-6ptico”, isto é, “fora da 6tica” ou da visdaudlo que é capaz de despertar estranheza podstaerénte
ser conhecido, assim como o que é familiar, combd/€L978) destaca, pode ndo ser tdo conhecidsaDes
forma, segundo Da Mata (1990), a tarefa do antogmdE transformar o “familiar” em “exotico” e vice-
versa.
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parte das aspiragfes dos intelectuais e pessdadateos tipos em tentar explica-los: seja
através de concepcgdes cientificas ou de conheanpapyular, credos, mitos, lendas ou
religido. A pergunta subliminar que sempre se bhusesponder e que transpassa todos os
periodos pode ser resumida de forma bem simplesegainte forma: “Por que somos
assim?” Ou, “O que nos faz sermos assim?” ou, aifpta que os outros sao daquele
jeito?”.

Roque de Barros Laraia, antropologo brasileiro,sem livro “Cultura: um conceito
antropolégico” (2004), mostra ao leitor diferenégemplos, em distintas épocas e espacos,
sobre pensadores que “estranharam” os costumesgastevalores e alteridade dos povos.
Mas essa estranheza as vezes pode ser encaraaia deriona pejorativa e discriminatéria
como, por exemplo, o caso da conquista da Aménigagual alguns escritos europeus
tratavam os indios encontrados como povos rudesragtes, enquanto outros, referindo-
se a0 mesmo espaco/tempo enalteciam as artes, fiwnmaganizacdo social e outras
instituicées. Ou seja, 0s primeiros estavam imeesosjuestdes valorativas a partir de uma
visdo etnocéntrica, ja os segundos podem ser istagos a partir de uma postura
relativista, sobre uma logica interna das instiieg; e relacdes sociais estabelecidas em
uma determinada localidade. O proprio Lévi-Stra{i€96), em “Tristes Trdpicos”, ao
citar os escritos do missionario jesuita Sachezdday que viveu entre os indios Cadiueu
por volta do século XVIII mostra esta contradic@ie gra repudia a pintura corporal destes
indios como uma oposicdo a natureza, ora destggat@ra como uma das mais belas
expressdes do mundo (Idem: 173-177).

Dessa maneira, 0 que se pode perceber é que desuigtigaidade tivemos
manifestacdes do estudo do homem em sua sociquad®do, aldeia, abrangendo as suas
instituicdes, costumes e “visdo de mundo”, sistesiadolicos, estrutura e organizacao
social, isto €, o que hoje poderia ser chamadda¢éms sensuscultura”. No entanto, é
prudente destacar que tais estudos ndo eram wEEizeob a mesma metodologia
etnogréafica da antropologia moderna.

Esta palavra, “cultura”, tem o seu uso a partilp peenos, do século XIl. J& no que
diz respeito ao seu sentido atribuido pela Antrogial, a sua referéncia € muito recente,
uma vez que foi empregada e conceituada por TywoA&71. Dessa forma, é importante
recorrer a uma pequena histéria social da palavuftura” e seus desdobramentos, a

apropriacdo pela antropologia, mas ndo de manethistva, como objeto de estudo,
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chegando a popularizacdo desta nog¢do para compreendeus diversos usos na tentativa
de dar sentido e significado ao Museu Mariano Rriocé

O conceito “cultura” esta atrelado a historiaamidropologia e, mais do que isso, ao
nosso cotidiano, pois hoje essa nocdo entrou nmiitr das palavras “da moda”.
Atualmente tudo o que recebe a adjetivacdo “cdftueatd imbuida de uma forca.
Arriscaria a dizer que essa palavra € ummdasa(MAUSS, 2003) do mundo moderno.

No Brasil, em um sentido amplo, existe o incentiatravés do abatimento dos
impostos, dado pelo Estado especialmente as pegsddisas que de alguma forma
contribuem financeiramente para a promoc¢do e fdimale praticas ditas “culturais”.
Tudo tenta ser encaixado na classificacdo “cultera™cultural”. H4 uma “obsessao” —
isso parece ser um fenbmeno mundial -, inspirandaaom titulo do trabalho de José
Reginaldo dos Santos Gongalves (1996b), pela ndg&oultura’. No entanto, ao mesmo
tempo em que esta idéia tem ampliado e dado vozegupos e praticas antes
marginalizados, esta no¢do vem se vulgarizando evdepdo o seu poder conceitual.
Quanto maior 0 seu uso, menor é o seu alcancetiemalEe um processo quase de
“esquimogénesis” (BATESON, 1976) no qual a relag@smedida do seu uso pode levar a
um desentendimento da abrangéncia analitica darpala

Quando uma palavra, nogdo ou conceito busca daa ctntodas as explicacdes e
classificagdes, corre-se o0 risco de perder a sua file andlise, como o proprio Geertz
(1989) aponta no caso da “cultura”. Mas essa qoesté € exclusiva da “cultura”, pois as
nocbes “democracia’, “ideologia”, “capitalismo”, rdee outras, também sofreram
modificacbes e seu poder de sintese de uma idéisefodo desfragmentado. A
globalizagdo, os meios de comunicacdo e outrogefatéazem também com que o
conhecimento académico nao fique restrito apenageadmétier” ou a um determinado
“campo cientifico”, apesar deste poder ser enca@no “microcosmo relativamente
autdbnomo” (BOURDIEU, 2004: 20). A dindmica estatentas as instancias da vida social
e a reproducdo ou maior acesso ao capital cultapaisar da desigualdade social latente
em todo o mundo, € uma caracteristica da socieatade

Apesar das observacOes sobre o uso desmedido desatgnceitos, no caso da
“cultura”, ndo se deve encarar como se apenas algpnaticas ou sistemas simbdlicos sao
dignos de receber o adjetivo “cultural” ou que somaleterminados campos cientificos ou
sociais estariam autorizados a se pronunciarene soboncepcéo de “cultura”, pois, neste

caso, estaria assumindo uma postura de grupos dotefn nos quais somente 0 seu
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“ethos” é visto como auténtico. O que se deve pperceom a nogao de “cultura” é aquilo
gue Roy Wagner (1981) aponta em seu texto “Thenbnwe of Culture”: “Thus culture has
become a way of talking about man, and about pdatianstances of man, when viewed
from a certain perspective. Of course the wordtteel’ has other connotations as well,
and important ambiguities which we shall examinespntly” (WAGNER, 1981:1). E é
justamente esta “maneira de falar sobre o homentinda determinada perspectiva que
abordo o Museu, a disposicdo do acervo, bem comacéss e representacdes dos
funcionarios e visitantes.

O gue se busca aqui ndo é um conceito restritcesolijue é cultura — até porque
antropdlogos promovem ha mais de um século diseass@bre 0 assunto, porém nunca
chegaram ou chegarédo a um consenso —, mas o gaé&esee pela nocéo “cultura”, isto €,
como os diferentes atores sociais em distintos mtwsautilizam tal idéia para explicar ou
compreender o0 modo de vida da humanidade (quandmnaepcdo de cultura €
universalista) ou de um determinado povo (quandocéo de cultura esta atrelada a visdo
particularista). Ou seja, qual o potencial que gdnale “cultura” oferece para a explicacao
do mundo ou para promover um ordenamento para preemsdo do cosmos social.

Dessa maneira, trabalhar sucintamente as transféemaetimoldgicas da idéia de
cultura é relevante para entender as suas intagdes, nuances e particularidades, ja que
0 seu uso alcancgou todas as instancias da(s) adei), especialmente as ocidentais.

Segundo o antropologo francés Denys Cuche, anaalaultura” se origina do latim
cultura e, em fins do século Xlll, possui 0 sentido desigear uma parcela de terra
cultivada” (CUCHE, 2002:19). Seria, neste caso,‘estado”, um “momento”, uma “fase”
gue se encontra hdo mais natural, uma vez queeecelinterferéncia do homem e dos
elementos que este dispde.

Ja no século XVI, o termo recebe uma outra conotggais ndo conceitua um estado
da coisa, ou seja, ndo € mais a terra cultivads, s a acdo, neste caso, “o fato de
cultivar a terra” (Idem.). Raymund Willians expliease sentido. Cultura nesse momento é
vista como um processo— cultura (cultivo) de vegetais ou (criacdo, rejigho) de
animais e, por extensao, cultura (cultivo ativopdante humana” (WILLIAMS, 1992: 10).
O sentido figurado da palavra “cultura”, isto éyiémque pode designar como a cultura de
uma faculdade, trabalhar para desenvolvé-la, a dedoultiva-la sé sera utilizado nos
meados do século XVI. No entanto, esse sentidaaath pouco conhecido. Dessa forma,

“até o século XVIII, a evolugcéao do conteudo sent@nta palavra se deve principalmente
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ao movimento natural da lingua e ndo ao movimeasoid€ias, que procede, por um lado
pela metonimia (da cultura como estado a culturaocacdo), e por outro lado pela
metafora (da cultura da terra a cultura do espirf@UCHE, 2002:19). No século das
luzes, assim conhecido pelo apogeu do movimentaoinigta, a palavra “cultura” se
tornou, particularmente no alemédo e no inglépnfiguracdo ou generalizacdodo
‘espirito’ que informava o ‘modo de vida global’ determinado povo” (WILLIANS,
1992: 10). A idéia de cultivar esta ligada a deedeslvimento, crescimento e de
nascimento e, a partir deste momento, esta tamb@wulada a uma coletividade.

O momento em que o conceito de “cultura” comecardgr espaco, segundo Cuche,
€ no inicio do século XVIII com a sua insercdo rioi@ario da Academia Francesa, em
1718, e é quase sempre seguido de um complemsiat@, io conceito € procedido por um
substantivo, uma espécie de palavra composta:uteutias artes”, “cultura das letras”,
“cultura das ciéncias”, “como se a coisa cultivadtivesse explicitada” (CUCHE, 2002:
20).

Em fins do século XVIII, o conceito faz o caminimyérso no que diz respeito ao seu
sentido observado anteriormente, visto que passau®ira’ enquanto acdo a cultura
como estado. De acordo com Denys Cuche, “este usmsagrado, no fim do século
XVIII, pelo Dicionario da Academia (edicdo de 178Rje estigmatiza ‘um espirito natural
e sem cultura’, sublinhando com esta expressaoosigm conceitual entre ‘natureza’ e
‘cultura™ (Idem: 20). Nesse momento, para os ilnistas, a cultura é a soma dos saberes
transmitidos e acumulados pela humanidade, corsideromo totalidade, ao longo de sua
histéria.

Um outro ponto a ser mencionado € que no séculoll X¥gultura” é sempre
empregado no singular, demonstrando e antecipamda,discussdo que sera instaurada
nas ciéncias humanas, especialmente na antropotagiarada do século XIX para o XX.
Dessa forma, a palavra é associada as idéias deepso, de evolucdo de um todo, da
humanidade. Pode-se ver aqui uma proximidade aéfisado com uma palavra que sera
bem famosa nessa época na Franca: “civilizacdogsapdesta palavra possuir sentidos
diferentes para diversos paises, “0 conceito delizacdo’ refere-se a uma grande
variedade de fatos: ao nivel da tecnologia, ao digananeiras, ao desenvolvimento dos
conhecimentos cientificos, as idéias religiosassecastumes” (ELIAS, 1994:23) ou, como
Nobert Elias acrescenta: “este conceito expressansciéncia que o Ocidente tem de si

mesmo”, isto é, “ele resume tudo em que a sociedamiental dos ultimos dois ou trés
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séculos se julga superior a sociedades mais amtigassociedades contemporaneas ‘mais
primitivas™ (Ildem).

Em uma obra classica das ciéncias humanas, NBbast, no livro “O Processo
Civilizador”, busca estabelecer diferenciacbes gakvras “cultura” e *“civilizacdo”
empregados nos contextos nacionais, especialmamdemanha por um lado e Inglaterra
e Franca (esta recebe um destaque maior), por, marim do século XVIII e inicio do
século XIX. Dessa forma, ele destaca que “a palpgla qual os alemées se interpretam,
gue mais do que qualquer outra expressa-lhes dhorgm suas proprias realizacdes e no
proprio ser, éultur” (Idem.). Raymond Williams, no seu livro intituladGultura”,
destaca que “Herder (1784-91) foi o primeiro a esgpr o significativo plural ‘culturas’,
para intencionalmente diferencia-lo de qualquetidgersingular ou, como diriamos hoje,
unilinear de ‘civilizacdo™ (WILLIANS, 1992:10).

Portanto, a histdria dos dois conceitos esta imtierde ligada as disputas e
identidades. A oposicéo ou os polos criados eftteur e Zivilisation (termos utilizados
por Elias [1994]) foi uma contestacdo da classeianattma, antelligentsig contra a
nobreza cortesd, que usava predominantemente walingncesa e era “civilizada”. Em
outros termos, a antitese era entre a individuddidau particularidade de um povo, suas
manifestagdes religiosas, valores, sistemas fils®fespecificos e internalizaddsitur,
frente a algo, mesmo sendo, pelo menos na teomamirador das diferencas, como o
conceito dezivilisation, que compreende “a aparéncia externa de seres humanos, a
superficie da existéncia humana” (Ildem. p. 23).

Com alguns fatos e sem buscar conjecturar podieferr que “os conceitos de
Kultur e “civilizagdo”, como destaca Elias, “para serraratos, portam selo ndo de seitas
ou familias, mas de povos inteiros ou talvez apeleasertas classes” (ELIAS, 1994:26),
mas essas palavras sdo usadas “basicamente @oa @qvos que compartiiham uma
tradicdo e situacdo particulares” (Idem.). Nestsoca idéia de construcdo particular,
interna, “auténtica” com um “rosto” ou identidadmtrapondo a visdo de progresso, fria,
externa e superficial € uma maneira de se enteahdrem oposicdes e escolhas politicas.

Dessa forma, estavam plantadas as sementes quesdebchriam no estudo dos
principais objetos conceituais da antropologiaréip@o século XIX, se firmando no inicio
do século XX e que se expandiria por toda a estrusocial, sendo instrumento de
legitimacédo, insercao, exclusao e opressao, depdodia finalidade do uso da noc¢éo de

“cultura”. Dois exemplos antagdnicos podem ajudacoapreender esta questdo: 0s
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intelectuais brasileiros das décadas de 1920 e ¢8RBizaram as culturas, ou melhor,
elementos culturais negros e indigenas como pamp@riante constituinte da cultura e
identidades brasileiras; no outro pélo, o nazisaedém da questdo racial, o “espirito do
povo” também foi um fator relevante para as divglgs e praticas discriminatérias e
genocidios diante de/contra outros povos.

Delimitando um pouco mais 0 meu campo de invesdigae fundamentacéo
tedrica, posso comecar citando Edward Tylor conpoimeiro antropologo a conceituar a
palavra “cultura” no sentido antropoldgico. No enta diferentemente da concepcao que
se tem hoje, isto é, de restringir o conceito, fl,ydon 1871, deu um passo importantissimo,
mas que, no entanto, posteriormente suscitou una ¢ criticas. A idéia de “cultura”
aplicada por Tylor era empregada no singular, @itrdo um carater universalista a essa
nocdo. Segundo esse pioneiro, “cultura ou civiibagomado em seu mais amplo sentido
etnografico, € aquele todo complexo que inclui eoithento, crenca, arte, moral, lei,
costume e quaisquer outras capacidades e habijogidds pelo homem na condi¢do de
membro da sociedade” (TYLOR, 2005: 69). Como aastaantropologo norte-americano
Clifford Geertz, mais de um século depois, falargtibre o conceito de cultura
desenvolvido por E. Tylor: “embora eu ndo contesta forca criadora, parece-me ter
chegado ao ponto em que confunde muito mais desglarece” (GEERTZ, 1989: 14).

Na virada do século XIX, Franz Boas surge no ¢enda disciplina e realiza
criticas sobre a visdo universalista da escolaueiaista sobre a no¢cédo de cultura. Boas
possuia uma visdo particularista da cultura e adestle uma sociedade deveria ser
efetuado a partir das logicas interna desta Ultim@nsercdo de Boas na antropologia
ocasionou algumas mudanc¢as na metodologia da lgiscgssim como nos antropdlogos.
Como Laplantine destaca: “[Boas] p0e fim a repadidas tarefas, até entdo habitualmente
dividida entre o observador (viajante, missionaadministrador) e o pesquisador erudito
que, tendo permanecido na metrépole, recebe, amalisterpreta — atividade nobre! —
essas informacdes” (LA PLANTINE, 2000: 75). O teodrie o pesquisador passar a
estarem reunidos na figura do antropélogo.

Apesar da contribuicdo de Boas com seus inumeaibalhos e a propria formacéo
das geragbBes seguintes, esse antropélogo, difecent@ylor, ndo desenvolveu uma
sistematizacdo do conceito de “cultura’. Os Roymeatam explicar as razbes para isso,
dizendo que ele insistia que os etnégrafos devercmbetar o maior numero de

informacdes possiveis para depois ensaiarem alggeearalizacdes: “he insisted that
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ethnographers should collect all the facts abowplgeand only then allow themselves
some cautious generalizations” (ROHNER&ROHNER, 1964ii).

Stocking Jr.(1973 : 233)— historiador da producédo antropoldgica — ressalta
importancia da figura de Boas para a formacao slapdina, bem como a responsabilidade
desse pesquisador na formacao das geracOes preedpre estas sim desenvolveram o
conceito de “cultura”. Segundo o historiador:

“Boas did not, as Tylor has been assumed to hame,duffer a definition of
anthropological “culture”. But what he did do was d¢reate an important
portion of the context in which the word acquires itharacteristic
anthropological meaning. He was a leader of a willttevolution that, by
changing the relation of ‘culture’ to man’s evabukary development, to the
burden of tradition, and to the processes of humeason, transformed the
notion into a tool quite different from what it haden before. In the process
he helped to transform both anthropology and thérapologist’s world.”
(STOCKING JR., 1973 : 233).

Dentro desse contexto, o conceito de cultura teenacentral na producgao
antropoldgica. Deve-se deixar claro que esse cmnoenca foi unissono, especialmente
por questdao de meétodo. Acredito que essa pluraigadmitiu o desenvolvimento da
disciplina através de oscilacdes e estas sdo redpeis pela constituicdo das chamadas
“escolas antropolégicas”.

Quase depois de um século e meio da nocdo deracwdsbocada por Tylor e
proximo a completar um século da criacdo da pranedtedra de antropologia do mundo,
assumida por Frazer em 1908 na Universidade dedoeg a antropologia, enquanto uma
disciplina relativamente nova em relacdo as ousasdesenvolveu e ramificou-se em
outras subareas e com seus representantes: Alog@p&volucionista (Morgan, Tylor e
Frazer), Antropologia Cultural e posteriormenteatlg a concepcdo de cultura e
personalidade (Boas, Mead, Benedict, Linton, SaphAhtropologia Funcionalista
(Malinowski), Antropologia Estrutural-funcionalistdRadcliffe-Brown e toda uma
geracdo), Etnologia Francesa (Durkheim, Mauss, Dijme Antropologia Estrutural
(Lévi-Strauss), a Antropologia Simbodlica ou dost&isa Simbolicos (Geertz) e a
Antropologia p6s-moderna (Clifford, Marcus e oujrdduitos pesquisadores trabalham a
histéria e as principais idéias dessas escolasosupdncipais autores inseridos (LA
PLANTINE, 2000; CARDOSO de OLIVEIRA, 1988; CUCHEQ@2; INGOLD, 2000;
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KUPER, 2002; STOCKING JR, 1983), dessa forma, n&oatenho a esta questdo como
objeto principal do meu trabalho.

Dessa forma, o pesquisador atual, em meio assdisepcdes, deve optar. Como
Geertz destaca: “o ecletismo é uma autofrustrag@m porque haja somente uma direcéo a
percorrer com proveito, mas porgue ha muitas: @€ssrio escolher” (GEERTZ, 1989:
15). Em outras palavras, Nao se trata de elegerto ou o errado, mas a escolha esta
diretamente ligada a questdo do método. Com isdizado em Geertz (Idem.) entendo o

conceito de cultura como:

“(...)essencialmente semidtico. Acreditando, comexMeber, que o homem
€ um animal amarrado a teias de significados quenesmo teceu, assumo a
cultura como sendo essas teias e a sua andlisgnfgorndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas comocdignaia interpretativa, a
procura do significado” (GEERTZ, 1989:15).

Para todos os efeitos, uso a nocdo de cultura d¢égica ou linguagem simbolica
capaz de oferecer alguma forma de ordenamentaifetagdo ou mapeamento de coisas e
pessoas. Cultura, como sistema de classificac@mitpemapear, identificar e localizar os
sujeitos sociais em suas posi¢oes sociais ao ldagestrutura e organizacéo social. Vale
apenas fazer um esclarecimento aqui para em toandifdrenciacdo dos dois termos:
entendo estrutura social como um substrato quenardes papéis sociais e seus
desempenhos. Ja a organizacdo social, como nosanBef Feldman-Bianco (1987:22),
“equivale a atividade ordenada, que inclui tantopapéis sociais quanto as atividades
decisivas mais espontaneas que ndo seguem simplesmedesempenho de papéis”
(Idem.), isto é, tanto a funcdo de cada papel, dmmo a margem de escolha dos individuos
que estdo imbuidos destes papéis. Nesse senttdadergue sdo os homens que tecem, uns
com 0s outros, as redes de relacdes sociais medianguais sentidos e significados sao
construidos pela interagdo entre os atores soélarsisso, a partir de uma relagdo entre o
conceito e sua manifestacdo em um determit@msbusco compreenderme balizando na
idéia de Duarte no qual estabelece uma questapreiéeional que visa estabelecer “uma
definicdo globalizante e abstrata de ‘cultura’ cofsistema simbdlico’, com uma definicdo
‘situacional’, ndo-substancialista, do recorte cetw das ‘culturas™ (DUARTE, 1988:53) —
como se da este “jogo” no Museu.

A idéia de “cultura” ndo € algo objetificado, palphou concreto, mas sim uma

construcdo simbolica. Ela esta nas nossas merédsué destas. E uma maneira, dentre
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outras, de tentar ordenar, explicar ou interpretanundo no qual estamos inseridos. A
cultura comparada a linguagem, pode ser interpetammo um meio pelo qual os
individuos tentam se comunicar, produzir um didJagn entendimento em torno de um
simbolo que, num determinado contexto, apesar derpoossuir significados distintos
para as pessoas de um mesmo grupo, possui undtsanitlear’, no qual as variagdes das
interpretacfes particulares ndo destoam o sigdiigarincipal. A “cultura” ndo é algo
imanente, mas, como tentei mostrar acima, sua fii;mé@ em decorréncia de um contexto
historico. Penso que as palavras de Wagner (198 )ajudam a perceber que o proprio
estudo da cultura € uma manifestacdo especialmdatesociedade ocidental e

contemporanea. Segundo o autor:

“The study of cultures culture, and an anthropology that wishes to be ewar
and to develop its sense of relative objectivitystncome to terms with this
fact. The study of culture is in faour culture; it operates through our forms,
creates in our terms, borrows our word and condeptiss meanings, and re-
creates us through our efforts” (WAGNER, 1981:16).

Os museus tém sido associados, nas modernas st@sedeidentais, aos espagos
de “cultura”, no sentido da “cultura letrada”, dsta cultura”, ou da “cultura erudita”, por
oposicao as “culturas populares” ou a “cultura @ssa”. Dessa maneira, trabalhar a idéia
de cultura é relevante para se entender os serdgidagmificados que os diferentes atores
atribuem ao museu a partir das relagdes que estaipelcom o patriménio. E conveniente
destacar que a construcdo da idéia de “culturad @isetamente ligada a experiéncia do
observador, ou seja, como novamente Wagner dalifaib anthropologistxperiencesin
one way or another, the subject of his study; hesdso through the world of his own
meanings, and then uses this meaningful experiencemmunicate an understanding to
those of his own culture” (Idem: 3).

Portanto, a idéia de cultura € um conceito-chava pa compreender as relaces
estabelecidas, explicacdes e interpretacdes dacpyhincionarios e outros agentes com o
patrimonio cultural, especialmente o caso do Mudauano Procopio, ja que este € visto
com um espaco depositario de uma ou varias “cgltuoa um espaco para adquirir
“cultura”. O Museu é um local onde o conceito adstde “cultura” toma forma, incorpora
nas técnicas dos objetos, nas suas funcbes, nalajlealestética e nos seus diferentes

significados. E um lugar privilegiado para sedentato com categorias como “historia”,
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“memoria”, “patriménio”, “cultura”, “estética”, “de”, “auténtico” que se manifestam nas

falas e acdes dos diferentes atores sociais.
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Capitulo II: Patrimdnio, Memdria e Identidade

Atualmente pode-se observar um uso cada vez mamimoe variado de trés
palavras ou conceitos, séao eles: patrimonio, men®identidade.

A todo o momento depara-se com expressdes comamipaio” da familia, o
“patrimbénio da humanidade”, “patriménio econdmico™patrimdénio histdrico”,
“patrimoénio da empresa”, “patrimonio cultural’, aalidade entre “patriménio publico” e
“patrimonio privado”. A “memaria” também é uma qgdeia, apesar da confusdo com a
“histéria”, € muito utilizada nos discursos atualesde memoria de familia até memdéria
nacional. A identidade, mesmo sendo enleada apmmasa categoria “idéntico”, inclui
diferentes atividades e, as vezes, ambiguas: ehifida, caracteriza, unifica e diferencia
(CUCHE, 2002).

Todas essas trés categorias fazem parte do unidersmassificacdo do mundo
moderno e estdo intimamente ligadas entre si. @ettande patrimdnio, especialmente o
de patrimonio cultural, esta ligado aos bens deguapo, sejam esses arqueoldgicos,
etnograficos, histérico, tangiveis ou intangiveis,parte do sistema simbdlico, isto €, os
elementos distintos que constituem algo mais angpbodtura de uma comunidade ou pais.

No caso do Brasil, penso que seja a perspectivacidiente, elementos diferentes
que caracterizam enquanto “Brasil”, seja desde stitoa@rquiteténico até uma feira ao ar
livre, sdo vistos como patrimonio cultural.

A memoria € relevante para a propria constituic@&o pdtriménio, visto que
contribui, especialmente a chamada memoria colethaa formacdo de um “mito
fundador”, seja através das técnicas passadapgdgs ou nas histérias, contos, lenda e
etc. que fazem parte da “visdo de mundo” de umarmigtada sociedade. Adendo a isso,
por exemplo, um acontecimento importante e quené&ado pelas testemunhas oculares ou

gue simplesmente tais acontecimentos foram vividotestemunhados por antepassados e
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estes transmitem as histérias para as geracoemtssgudazendo com que estas geragdes
sintam-se também testemunhas ou participantes de determinado evento
(HALBWACHS: 2006).

A “identidade” esta vinculada aos dois conceitosnac Ela é criada a partir do
patrimdnio de um grupo, no sentido amplo, ou sejinguagem, as expressodes artisticas,
histérias, arquitetura, monumentos, mitos fundagjaéxnicas, manifestacdes religiosas e
outros elementos constituintes daquilo que se chaima sensus “cultura”. Ela, assim
como as demais categorias, pode ser classificad@ con “fato social total’(MAUSS,
2003), visto que envolve instituicbes juridicas,raim estéticas, econdmicas, sociais,
simbdlicas, magicas e religiosas.

A memoria também exerce um papel fundamental nategrdo da identidade de
um determinado grupo e tem uma funcdo também edega, uma vez que distribuiu
elementos simbdlicos comuns no qual o grupo sdifib@nou que se relina em torno dos
mesmos. Vale ressaltar que a identidade ndo éiwauat ela esta em constante
transformacao, ja que a sua construcdo faz partenderocesso de negociacdo e de
disputa, pois depende de como 0 grupo se V€, canmutnbos 0s V€ e como ele quer ser
visto.

Na pés-modernidade a identidade € dinamica e possilacées: hA momentos em
que ela é refrataria, mas ha outros em que elatéma ser sélida e fechada (GEERTZ,
2000). A atribuicdo de uma ou mais identidades adeterminado grupo revela sempre
algum tipo de interesse. Desde ja € pertinenteadelaro que néao se fala apenas com uma
perspectiva pragmética e funcionalista, h4 tambma esfera simbolica significativa e que
contribui também para as relacdes em outros nikgistem grupos étnicos no Brasil que
andam nas fronteiras das diferentes identidadeginalintegrantes de tribos indigenas se
valem, ora como brasileiro e ora como indio.

Portanto, neste caso, é importante trabalhar o eitonae patrimbénio e a
abrangéncia de sua categoria. Segundo, a prépria it memdria e registro enquanto
também patriménio de um povo. Por fim, a “identelatambém se vale desses dois
primeiros conceitos, visto que esta se da a photpatrimonio de um povo, assim como da
memo©ria constituinte dos fatos que corroboram pdtandicdo de uma identidade de uma
determinada comunidade e, num sentido mais am@lonth sociedade.
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Patriménio

A palavra “patriménio” vem do latirpatrimonium que seria a heranca paterna ou
bens da familia. Em seu contexto moderno, se dif&ae mas ndo perde o significado
original de sua palavra, pgmtrimonium,em uma situacdo mais ampla e publica, é algo
produzido pelas geragdes precedentes e que é ttiglasou herdado para/pelas geracdes
seguintes. Esta nocao ainda possui uma semelhantca ¢termo “patria” — terra paterna.
Patrimoniume patris, ambos provenientes do latim, tém o radical simia a nocéo
moderna de “patrimbnio” esta intimamente ligada camnipatria”, uma vez que o
“patriménio cultural” diz respeito as manifestac@ds uma determinada comunidade,
povo, regido, nacao ou patria. Vale ressaltarocgo@nceito “patria” esta em desuso, sendo
normalmente empregado o termo “nacao”.

Na perspectiva que trabalho a categoria “patrioidnisto é, seguida de
adjetivacdo, vé-se o patrimonio enquanto bens dedetarminado povo ou nacdo. O
patrimoénio cultural € um conjunto de elementostipdo de uma visdo particularista de
“cultura”, que “identifica” ou constroi uma idenéide de uma determinada nacao, pais ou
comunidade. Mais do que isso, ele diferencia tétimidade das demais. Além dos
sistemas simbdlicos, 0os bens arquitetbnicos, aidigahistorias, os folclores, mitos, ritos,
tecnologias, festas, etnias, politica, judicialitgeratura, técnicas, cinema, cidade e sua
disposicdo espacial, violéncia, manifestacoes tiadss e etc. sdo os produtos ou
instituicdes que dinamizam a constante construgdmutiura brasileira ou, pelo menos, sdo
meios pelos quais a cultura brasileira € manifestsidhbolizada, expressada ou entendida.
Apesar de parecer uma espécie de definicdo deutaliltessa nédo € a intengdo, e, muito
menos, assemelhar-se ao conceito de Cultura aegwoit Tylor em 1871 (TYLOR,
2005:69). O conceito de “cultura” que utilizo toasobras de Clifford Geertz (1989) e de
Luiz Fernando Dias Duarte (1988), como ja salienteifim do primeiro capitulo. como
referéncia.

Dessa maneira, as “teias” sdo os elementos eno guéprio homem desenvolveu
em seu “mundo” social, simbdlico e cultural, isi@é sistema geral de que faz parte. Tais
elementos estdo intimamente ligados a concepcdonahae patrimbnio desenvolvida
com o anteprojeto de Mario de Andrade, em 1936, quassofrera algumas modificagcbes
com criacdo do SPHAN, em 1937.
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A nocdo de Patriménio Cultural esta atrelada én&mpéo dos Estados Nacionais. Os
trabalhos de José Reginaldo Gongalves (2003, 26@istram essa relacdo. O autor

acrescenta:

“omite-se, no entanto, o seu carater milenar. Bla @ simplesmente uma
invencdo moderna. Est4 presente no mundo classiaddade Média, sendo
que a modernidade ocidental apenas impde o0s caostosemanticos
especificos que, assumidos por ela, podemos diper @& categoria
“patrimdénio” também se faz presente nas sociedaddbais”
(GONGCALVES, 2003: 22).

Maria Cecilia Londres Fonseca, que discute a digaentre patrimbénio e a
formacdo da nacdo, ressalta que as politicas dempato estdo predominantemente
associadas a construcdo dos Estados-nacdo e derepmesentacdo de “identidade
nacional” (FONSECA, 2003:74). Unindo estas duascepgdes, pode-se entender que o
patrimdnio é uma categoria que esta nas mais divessciedades e tempo, mas, somente
no periodo da formacgéo dos Estados Nacionais @&@oesurgimento de politicas por parte
do Estado, visando a preservacao e conservacamedssespecialmente, materiais moveis
ou iméveis.

No Brasil, apesar de existirem cole¢cBes e mugkeusas primeiras décadas do
século XX, somente na década de 1930, sob o redonEstado Novo, presidido por
Getulio Vargas, que foi criado um orgao federah\as da aprovacao, em 30 de novembro
de 1937, do Dec.-Lei n.25, com intuito de instaupatiticas patrimoniais a fim de
preservar o patrimoénio cultural. Estd se falandoS(PHAN — Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional — subordinado ao Miério da Educacdo e Saude, sob
responsabilidade do Ministro Gustavo Capanema.

O ministro da Educacao e Saude, em 1936, convidmioMe Andrade, Diretor do
Departamento de Cultura da prefeitura de Sdo Radoela época, para que elaborasse
um projeto na area de preservacdo cultural, visamdanizar esse campo. Apos duas
semanas, o anteprojeto foi entregue a Gustavo E€amgnsendo subitamente aceito
(BOMENY, 1995). Na ocasido, Mario de Andrade tambsrgeriu 0 nome de Rodrigo
Melo Franco de Andrade para assumir a direcdo desse 0Orgdo. O anteprojeto
marioandradianocriava o SPAN — Servico de Patriménio Artisticocidaal — e que,
durante algumas modificacfes feita por CapanemdiigRoMelo e sua equipe, seria logo

incorporada a letra “H” — SPHAN — de Historico. @ijpto foi aprovado apenas em
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novembro de 1937, por conta de problemas polittonso, por exemplo, o fechamento do
congresso e instauracdo do Estado NoMrio Chagas (2003) chama a atencdo para esse
fato e levanta algumas possiveis questbes queon, leum primeiro momento, possa se
perguntar como, por exemplo, se a primeira nomamala SPAN — reduziria a concepc¢ao
de patriménio, isto €, se Mario de Andrade possua visdo reduzida do que seria
Patrimonio. Por outro lado, a aplicacdo posteriotmelo “H” (SRHAN) ndo teria como
intencdo ampliar a visdo de patriménio? Chagasnafique ndo. Pelo contrario, pois,
segundo ele, “o poeta [Mario de Andrade] trabalhema um sistema de classificacdo
octogonal, no qual o termo “arte” era apenas aadatmprincipal para oito categorias
distintas” (CHAGAS, 2003:100).

Mario de Andrade no seu anteprojeto expde as segutategorias do sistema
octogonal: 1- “Arte arqueoldgica”, 2- “Arte amerial 3 — “Arte popular’, 4 — “Arte
histdrica”, 5 — “Arte erudita nacional”, 6 — “Arrudita estrangeira”, 7 — “Artes aplicadas
nacionais” e, por fim, 8 - “Artes aplicadas esteirgs” (ANDRADE, 2002: 275). E
pertinente esclarecer que, segundo Chagas, para aAndrade a “arte € compreendida
como todo e qualquer modo de expressdo humanase sentido, aproxima-se bastante
do conceito antropoldgico de cultura” (CHAGAS, 20adx).

No entanto, com a alteracdo do anteprojeto em slgamtos e a aprovagao do
Dec.-Lei 25, o conceito de “patrimOnio” se tornaestritivo, tendo como o seu foco
principal os bens materiais. Isso se torna clareseguinte passagem do Dec.Lei 25, de
1937:

“Capitulo I. Do Patrimdnio Historico e Artistico bianal.

Art.1°. Constitui o patriménio histérico e artistinacional o conjunto dos
bens mdéveis e imdveis existentes no pais e cugeceacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculagédo a fatos memoradaisistoria do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueolégico ouggtiiiwo, bibliografico ou
artistico” (IPHAN, 2007: 1).

Além da limitacdo do conceito por conta da condid@onaterialidade do patriménio,
um outro quesito que a passagem destaca e quépenteponto ainda mais (de)limitador
€ a excepcionalidade dos bens que o artigo 1° Baz.partir deste pressuposto e
dependendo da interpretacédo que possa se darjumimode bens tombados ou sob a tutela

de preservacdo do SPHAN, atualmente IPHAN, seria gama enorme, uma vez que 0

2 Para uma maior explicacdo sobre o contexto poliias décadas de 1930 e 1940, ver. SKIDMORE,
Thomas. Brasil: de Getulio a Castelo.
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Brasil é um pais de dimensdes continentais e catintdis culturas ou “subculturds”
Inimeros bens de diferentes partes do pais eapenpser vistos como representantes do
regionalismo e da nacionalidade, estariam incogmsapois o que forma a identidade
“Brasil” é justamente a construcdo social da didace (supostamente) integradora do
povo brasileir, incluindo essa excepcionalidade. No entanto, rderaas décadas
seguintes, 0 que se viu foi justamente a preocopagiin 0s bens tangiveis e,
especialmente, provenientes de grupos sociais @doneis, como de origem européia.
Essas caracteristicas (“excepcionalidade”, “bemgyiva@is”, grupos dominantes),
porém, ndo eram apenas na politica referente a@mpaio no Brasil. Na “Convencao para
a Protecao do Patrimonio Mundial, Cultural e Ndturaalizada pela UNESCO, em Paris,

em 1972, a conceituacao de patrimonio cultural @ada seguinte:

“ARTIGO 1

Para os fins da presente Convencdo, sdo coadater “patrimonio
cultural

- 0s monumentos: obras arquitetbnicas, escultwrgsnturas monumentais,
objetos ou estruturas arqueoldgicas, inscricbaegagre conjuntos de valor
universal excepcional do ponto de vista da histdidsarte ou da ciéncia,
- 0S conjuntos: grupos de constru¢des isoladaseonidas, que, por sua
arquitetura, unidade ou integracdo a paisagem, v&or universal
excepcional do ponto de vista da historia, da@urtda ciéncia,
- 0s sitios: obras do homem ou obras conjugaddsodem e da natureza,
bem como &reas, que incluem os sitios arqueolggdmsvalor universal
excepcional do ponto de vista historico, estétiatnolégico ou
antropolégico”. (UNESCO, 1972: 2)

A similaridade entre o dec. Lei 25, de 1937, e @dnade patrimonio cultural, pela
UNESCO, em 1972, mostram que, apesar do espaconte & cinco anos entre um e
outro, pouca coisa havia mudado. A preocupacdo @ararater “excepcional” do bem
novamente é salientado. José Reginaldo Gongalwesea livro “A Retodrica da Perda”,
afirma que a concepcédo de histéria moderna ndmtpapel de acumular, mas de destruir
uma série de coisas, por conta da efemeridadetedstica do mundo moderno. Essa

perda se da atraves de instituicdes, valores,ash@butros elementos pertencentes a uma

% Esse termo é utilizado segundo a explicacdo d@eC(®002:100-101). O autor aborda o surgimenteales
categoria entre os pesquisadores norte-americdfmsno a sociedade americana é socialmente muito
diversificada, cada grupo social faz parte de unbawdtura particular, retoma-se aqui a idéia jdeaba por
Linton através da nocao de “personalidade estafijgri01). O conceito de “subcultura” possui simgifio
diferente de “cultura inferior”.

* Essa visdo é decorrente principalmente a partidétmda de 1920 com o Movimento Modernista e que
também pode ser encontrada em obras de inteleatoais, por exemplo, nas de Gilberto Freyre: “Casa
Grande e Senzala” e “Sobrados e Mocambos”.
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determinada “cultura”, “tradicdo” e/ou “identidad63ONCALVES, 1996:22-23). Dessa
forma, o autor complementa que “na medida em gse psocesso é tomado como um
dado, e que o presente € narrado como uma sitdacgerda progressiva, estruturam-se e
legitimam-se aquelas praticas de colecionamentstausacdo e preservacdo de
‘patrimonios culturais’ representativos de categ®reé grupos sociais diversos” (ldem.).
Aqui vale retornar em um ponto sobre a noc¢ao dénp@nio cultural: acima foi dito que o
patrimdnio € um conceito praticamente universal.eNtanto, a diferenciacdo desta nocéo
nas sociedades ditas “primitivas” ou “tradicionagshas sociedades ditas “complexas” ou
“modernas” consiste em que enquanto nas primeinaat@moénio (neste caso, tangivel),
assim como a prética de colecionamento de objest&p ligados a sua distribuicédo social
como os exemplos daula (MALINOWSKI,1984) e dopotlatch MAUSS, 2003b), ja nas
sociedades complexas o patrimbnio e a pratica ldeionamento podem ser relacionados
a idéia de rigueza e de possesséo individualigfaildque recebe o “selo” de patrimdnio
e, com isso, a propria idéia de “autenticidade’spas fazer parte de um conflito: um bem
que se torna inalienavel, mas que, por outro létmpém adquire um valor econémico
enorme por conta de sua inalienabilidade e dafitinidade”. Uma outra categoria que faz
parte deste processo € a nogdo de “raro”. Sem itegieres comentarios, numa sociedade
imersa na producdo em larga escala, no barateamdest@rodutos, a individualidade
impressa por meios de objetos Unicos tem o seu gatmdmico, bem como simbdlico. E
uma forma néo apenas de diferenciar um objeto, temabém de distinguir e destacar o
dono do objeto. Nao se paga o “preco justo” dacatria, como Marx chamava atencéao.
Paga-se, inspirado aqui em Simmel (1998), ndo apezia objeto, mas também para que
0s outros ndo o tenham, isto €, pela exclusividddssa forma, estd incluso a distincdo
social, a construcdo de sua identidade, tanto ichady como pertencente a um
determinado grupo.

Retornando a questao da “excepcionalidade”, o querth ser requerido, no entanto,
nao é somente a singularidade de um bem, mas est@eepresenta para a sociedade na
qual esta inserido e ndo apenas para uma partait@iioou sob decisdo de um grupo
dominante. Em outras palavras, aquilo que develessignado como patriménio cultural
precisa ser, antes de tudo, negociado entre a®wuliés agentes, mas que estes possuam 0
mesmo poder de decisdo, equacionando as vozearelteem consideragédo a importancia
do patrimbénio para o grupo que almeja tal titulagcBalvez uma alternativa para esse

problema, especialmente no que tange aos musehs, $elo, a partir do final da década
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de setenta, sob impulso da nova museologia e daagiefia pautadas na racionalidade e
objetividade que tomaram (SANTOS, 2006; GONCALVES)Q7), e mais fortemente nas
de oitenta e noventa, com o surgimento de inunmateseus (GONCALVES, 2007:97), a
possibilidade de alguns grupos sociais — antegaétes a exclusdo ou impossibilitados ao
acesso de incorporagdo das suas sub-culturas, giorda seus objetos, nos museus —
formularem o seu préprio patriménio cultural e angie|a como este deveria ser
representado

Um grupo ao receber através de seus objetos, sigjliétnicas, artes ou o que quer
que seja a denominagdo de “patrimoOnio cultural’eggr valores. Estes podem ser
divididos, a titulo de analise, em “simbdlicos” eqauxiliam na questdo do pertencimento
ao grupo, no processo de negociacdo, formacdo amtrecimento da identidade, bem
como “econdmicos” ou “comerciais”, pois permite groipo fazer uso desse patriménio
para a questdo financeira, tanto individual comleta@. Essa divisdo, na pratica, ndo é
muito nitida, uma vez que a esfera econémica fazdasdimenséo simbolica. Somado a
esta questdo, ser “patrimoénio cultural” € uma dspéle autenticacdo dos valores e
manifestacdes do grupo, isto é, é ascender a edmslgrupos que compdem a identidade
cultural.No entanto, deve ressaltar que instaurafiaim determinado bem enquanto
patrimdnio ndo se realiza de uma forma passivaigsona. HA muitas vozes no processo
de disputa de um espaco nos livros de tombos ouegistros dos Orgdos responsaveis
pelo levantamento e sancédo das “artes” (em semtmplo) a tornarem-se “patriménio
cultural”.

A legitimacdo como patriménio faz parte de um demf§imbdlico entre diferentes
grupos que normalmente é findado com a intervepoéparte de 6rgaos publicos, através
das leis e decretos. Canclini, segundo Cecilia @#itie(2004:18), analisa a questdo da

formacdo do patrimbnio interligado a duas questbass abrangentes: “el patrimonio

® Para uma explicacdo mais detalhada sobre as maslangrridas na museologia no Brasil durante ad@éca
de 1920 até 1980, consultar Santos (2006) e GaEg:dRO07), este Ultimo especialmente o capitulo Il
Ambos os autores abordam a forma que a museolcggpexialmente a museografia era praticada n@inici
da década de 1920, com o surgimento do Museu ktistdfacional (MHN) sob a diregcdo de Gustavo
Barroso, fortalecendo-se esta metodologia nas déchuintes, principalmente com a criagéo do ‘Cdes
Museus”, em 1932, pelo diretor do MHN. Somente dirpda década de 1970 e com a contribuicdo do
movimento dos Annales é que a museologia no Bremiheca a se modificar, percebendo que a
representacao da identidade nacional de formaandss compacta, antes apresentada pelo MHN até inic
da década de 1970, estava ultrapassada e queodreigihentaria e das identidades particulares fdpas e
categorias sociais” era uma alternativa para explia complexa formacdo da sociedade brasileira
(GONCALVES, 2007:97). Vale ressaltar que a musgialmo Brasil esta estritamente ligado ao MHN. As
suas histérias se confundem (Idem: 92). Para us@bvinais ampla sobre o surgimento do Museu Historic
Nacional e a metodologia , as obras de Abreu (1986abricacdo do Imortal”’, e da Myrian Santos (B0),

“A Escrita do Passado em Museus Histéricos”, saddmentais.
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como parte de la reproduccion social y la desi@dklltural; y los conflictos especificos
gue se desarrolan en torno al mismo mas allad dddsgualdades estructurales”. Esse
mesmo autor trabalha o patriménio e seus difereagentes através da idéia de um capital
simbdlico, mostrando que a possibilidade de queens de um determinado grupo ha de
se tornarem patrimonio legitimado esté relacioneslm o capital que o mesmo possui,
isso tanto na esfera global de capital refererdecéedade, como no que tange ao capital
especifico, referente aos patriménios (CANCLINIQ2D

Goncalves (2003:27) diz que o patrimbnio ndo tencdo apenas de comunicar,
representar ou simbolizar. Ele também tem uma alitrensdo: a de agir (Idem.). De
acordo com suas palavras, “essa categoria [patiihfaz a mediacdo sensivel entre seres
humanos e divindades, entre mortos e vivos, erseguo e presente, entre o céu e a terra
e entre outras posicdes (...). O patrimbnio, déocerodo, constroi, forma as pessoas”
(Idem.). Com isso, o patriménio cultural € um dostiumentos pelos quais grupos se
mostram, disputam hegemonia e reconhecimento, mmudéos grupos.

Dessa forma, o patrimoénio esta inserido nas dispd#gavida social. Ele € mais um
instrumento de legitimacdo da dominacdo de algwnsog minoritarios, mas que possuem
um capital relevante, servindo, sem se limitar aayperspectiva funcionalista, como
ferramenta ideoldgica. Isso néo significa que edsalogia tenha uma eficacia, isto é,
fazendo com que o restante da sociedade assimilpatnimonio como representante da
sua identidade cultural.

A necessidade, portanto, de ampliacdo da catedgpaaimbnio” se da para
permitir que novos grupos sejam inseridos nas ipaditpatrimoniais de preservacéo,
registros e outros instrumentos legais, pautado re@enhecimento institucional enquanto
pertencentes e formadores das identidades regmnaicional, proporcionando uma
identificacdo, registro e catalogacdo para quexdes” desses grupos nao se percam. Com

isso, Maria Célia Fonseca chama a atencao pamatadéo da categoria, pois

“Reduzir o patriménio cultural de uma sociedadecisressbes de apenas
algumas de suas matrizes culturais — no caso dirasilas de origem
européia, predominantemente a portuguesa — € @lgepratico quanto
reduzir a funcéo de patriménio a protecéo fisicdeim. E perder de vista o
que justifica essa protegdo, que, evidentemenpegsenta também um 6nus
para a sociedade e para alguns cidaddos em partiPalra que essa funcéo
se cumpra, € necessario que a acao de “protegarpmexedida pelas acbes
de identificar e “documentar” — bases para a seladd que deve ser
protegido, seguida pelas acdes de “promover” eutidiir”, que viabilizam a
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reapropriacdo simbdlica e, em alguns casos, eceadenfuncional dos bens
preservados” (FONSECA, 2003:65).

Contudo, algumas mudancas tém ocorrido. Uma proessed processo € a
preocupacdo despendida pela UNESCO referente amaio imaterial. J& em 1989 o
patrimdnio imaterial fizera parte da pauta dasudisdes provenientes dos Encontros. Em
2003 ocorreu em Paris a “Convencdo para a Salvdgudo Patrimbnio Cultural
Imaterial”, visando discutir mecanismos, propost@mliticas com o intuito de “preservar”
e, acima de tudo, dar condi¢bes para que os patidngulturais imateriais ou intangiveis
continuassem a producdo e reproducdo diante de @uagas, jA que estes bens
intangiveis também séo elementos estruturantesdedo mais complexo: a cultura.

Com isso, essa convencao define o patrimonio @llionaterial da seguinte forma:

Artigo 2: Definigcbes

Para os fins da presente Convencao,

1. Entende-se por “patrimbénio cultural imaterialas praticas,
representagfes, expressdes, conhecimentos e ®cniganto com o0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares cuugae lhes sdo associados -
gue as comunidades, 0s grupos e, em alguns casosli\dduos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio culfufaste patriménio cultural
imaterial, que se transmite de geracao em gerég@&mstantemente recriado
pelas comunidades e grupos em fungcdo de seu ambdmtsua interacao
com a natureza e de sua histéria, gerando um sarttinde identidade e
continuidade e contribuindo assim para promoveespeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. Para os fins @&ente Convencao, sera
levado em conta apenas o patrimdénio cultural irf@tgue seja compativel
com 0s instrumentos internacionais de direitos mamaxistentes e com os
imperativos de respeito mutuo entre comunidadegogr e individuos, e do
desenvolvimento sustentavel.

2. O “patrimbnio cultural imaterial”, conformeefithido no paragrafo 1
acima, se manifesta em particular nos seguintep@sim
a) tradicbes e expressbes orais, incluindo o idicsomo veiculo do
patriménio cultural imaterial;

b) expressbes artisticas;

C) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e praticas relacionados a na@en universo;

e) técnicas artesanais tradicionais”. (UNESCO3200

Um aspecto importante no Artigo Segundo € a paifi@dg, na qual mostra que 0s
principais agentes responsaveis por sancionaridecigue é patrimoénio cultural seriam

aqueles que fizessem parte do contexto no qualdeteaminada “manifestacéo” estivesse

® particularmente, prefiro o termo “intangivel” (qu&o pode ser tocado) do que “imaterial”. No emtaét
utilizado o segundo em alguns casos porque a quemefino se vale desse termo como, por exemplo, é o
caso da UNESCO.

" Os grifos s&o meus.
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inserida. Isto é, um grupo, comunidade, povo oun raentido mais amplo, nagéo
escolheria o seu proprio patriménio cultural.

Dessa maneira, entende-se, principalmente nasasltluas décadas do século XX,
uma ampliacdo da categoria “patriménio”, especiabmepelas politicas culturais, e se
fizer uma retrospectiva de tais politicas remete& 20 anteprojetmarioandradianode
1936.

A formacdo do patrimbénio enquanto bem cultural edtélado sempre as duas
dimensdes: tangivel/material e intangivel/imateffdde-se perguntar: “o que faz ruinas
tornarem-se patriménio?” N&o € apenas a noc¢ao wiaptentando salvaguadar o que
ainda existe, mas a forca proveniente da localzagée esse bem desempenhara (e que
podera desempenhar) no contexto historico e sdtimalide um grupo, isto €, a sua
dimenséo simbdlica. O que se busca preservar saménte a materialidade, mas também
0 seu significado ou através da preservacdo denserialidade, por mais degrada que
possa estar, atribuir um sentido a este bem at@daéwlacdo metonimica, fazendo tal
materialidade representar algo mais amplo. Apesatadultima esfera ser arbitraria e
dinamica, sofrendo constantemente mudancas intatppaes devido aos contextos socio-
histéricos no qual foi retirado e inserido, o s@niéicado nuclear tenta ser reproduzido
pelos agentes sociais que sdo responsaveis pealodoab diante das geragdes.

Dessa forma, no que tange ao museu, Nndo O peramo UMma construcao
homogénea, na qual todos os grupos sociais sefigeain pelos mesmos simbolos, mas,
ao contrario, o patriménio estudado nos possilfdizar um recorte dos principais aspectos
que promovem a identificacdo de grupos, de uma@oegle uma nagédo. Seria uma das
formas especificas que Marilena Chaui, em “Culterddemocracia”, designa como
“ideologia”. Esse conceito como sendo uma maneira especificamdginario social
moderno, € encarado pela autora como: “a manet@ssaria pela qual os agentes sociais
representam para si mesmoaparecersocial, econdmico e politico, de tal sorte que ess
aparéncia (...) € o ocultamento ou a dissimulaghoed!” (CHAUI, 2000: 03). Isso nédo
quer dizer que seja falso, mas que tal dissimulagimite formar um todo coerente e
harménico, amenizando os conflitos, divergénciatisparidades do mundo historico e
contingente. Poder ser comparado a uma espécibridwlagem” nos quais 0s aspectos
vistos como positivos dos grupos formadores damaga retirados dos seus contextos e

ligados uns aos outros, formando um novo sistepr@sentativo cultural.
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O caso como o Brasil foi retratado por intelectuaispecialmente das primeiras
décadas do século XX, pode ser visto como um exerdal bricolagem cultural: as
qualidades dos africanos e seus descendentes, ndass ie do branco, formando
harmoniosamente o povo brasileiro ou uma nacaoéioa.

Uma definicdo importante divulgada por Canclinirgopatriménio cultural acaba
que revela a importancia deste para a construcagim@ria da nagdo. O patrimdnio parece
exercer uma espécie de acdo centripeta que fazguenas divergéncias e conflitos sdo
diluidos pela forca que arrastam todos e tudo pacantro ou “nucleo” da identidade

nacional:

“O patrimdnio cultural expressa a solidariedade gpe os que compartilham
um conjunto de bens e praticas que os identifies, também costuma ser um
lugar de cumplicidade social. As atividades dedtisaa defini-lo, preserva-lo
e difundi-lo, amparadas pelo prestigio histéricosiembolico dos bens

patrimoniais, incorrem quase sempre numa certalagéio ao sustentarem
que a sociedade ndo esta dividida em classessetngrupos, ou quando
afirmam que a grandiosidade e o prestigio acumslgoor esses bens
transcendem essas fracdes sociais”(CANCLINI, 1994:9

Serd, portanto, através do trabalho de campo gsealri perceber tais consideracdes em
um nivel mais concreto das relacdes e represerstapiee o Museu Mariano Procopio e a
possivel “eficacia” que pode desempenhar enqulugar atenuante das diferencas e

simbolo de um bem comum.

Notas sobre a noc¢ao “memoria”

Nessa parte, procuro tecer apenas alguns conengiiore a idéia de “memoria” e
sua construcao, visto que essa no¢ado permear®d tivdbalho e, com isso, sera tratado no
decorrer do texto.

A idéia “memoria” € mais uma palavra caracterdstdto mundo moderno. A
fugacidade que € marca desse periodo tem feito qenaumente a necessidade da
construgcdo das memorias. Pierre Nora, no textoréEmMemoria e Historia”, destaca:
“fala-se tanto de memodria porque ela nao existesm@ORA, 1993:8). O autor
acrescenta que: “ha locais de memoaria porque naodis meios de memoria” (Idem.),
remetendo-se a institucionalizacdo da “memoria” poeio de entidades e o6rgédos

responsaveis especificamente para tais atividdgessar de certo exagero no que tange a
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nao existéncia da memdria, Nora se refere a rapiglaira com o passado, esse cada vez
mais esfacelado. Rompe-se com a tradicdo vivida) eoidéia de genealogia e o
sentimento de pertencimento ao passado historssm € remetido a propria visdo de
“perda”’ que Goncalves (1996) destaca como impudgionde praticas de colecionamento
e preservacao do patrimonio por agentes particiaco Estado.

A sociedade (p6s-) moderna possui um diferenciakelatdo as outras épocas e
sociedades “tradicionais”. A primeira busca viszaliou seguir o futuro, ja as ultimas
tinham como ponto de referéncia o passado e esswmduma era acionado através da
tradicdo, memoaria coletiva, o mito-fundador e csitetementos. Os discursos e questdes
atualmente séo tentativas de prever futuro: o phadi@qui a cinqlienta anos; a economia da
China daqui a dez anos; o PIB brasileiro daqun#&vanos; a corrida tecnologica a fim de
ser futuramente uma grande poténcia; inUmerassféaatomobilisticas e tecnoldgicas)
com seus “conceitos”, ditando os produtos e estilomiros. Com essas novas
preocupacgdes, esquece-se do passado, dos elenvemtguintes da tradicdo e que
possibilita a formulacdo da idéia de pertencimeatgaum grupo e identidade. O proprio
conceito de identidade na pés-modernidade € confids@mue as pessoas assumem
identidades diferentes em diferentes momentos,tiddetes que ndo sao unificadas ao
redor de um “eu” coerente (HALL, 2006:13). Tudoifusb, efémero. Exceto em alguns
casos, grupos e identidades sdo criados e diseslviio rapidamente que é quase
impossivel desenvolver uma histdria, memoéria, pmss individuos nédo se prendem
emocionalmente ao grupo. Logo fardo parte de ou@omo Halbwachs (2006) sublinha:
“esquecer um periodo de sua vida é perder contaioagjueles que entdo nos rodeavam”
(Idem: 37).

Dessa forma, a partir da idéia de “perda” das sefeséncias e caminhando para
um futuro desconhecido — se é possivel conhecé-tpie a cada vez mais nos distanciam
da tradicdo, do passado e da idéia de pertencimenton grupo, novos agentes e
mecanismo surgem na tentativa de constru¢do ownsegagado da memoria. Huyssen
sublinha que “quanto mais rapido somos empurradoa p futuro global que ndo nos
inspira confianga, mais forte € 0 nosso desejo dwis devagar e mais nos voltamos para
a memoria em busca de conforto” (HUYSSEN: 32). Gsmme autor salienta uma das
razBes desta crescente perda: “a ameaca do esgquéexiemerge da propria tecnologia a
qual confiamos o vasto corpo de registros elettde&dados, esta parte mais significativa

da memoaria cultural do nosso tempo” (Idem). Nomaglie essa perda € mundial e atribui
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essa efémera ruptura com o passado e convulsadeadnfeno bem conhecido da
mundializac&o, da democratizagédo, da massificatzimediatizacao” (NORA, 1993:9).

O resultado de todo esse processo de esquecir@emttaceleracdo” que leva as
mudancas. Segundo Nora, aceleracdo “é toda a cstaéntre a memoria verdadeira,
social, intocada (...) e a historia que é o0 quesam®ssociedades condenadas ao
esquecimento fazem do passado, porque levadampdinca” (Idem).

Michael Pollak, em “Memoria e Identidade Naciona@éscreve os elementos
constitutivos da memdria, tanto individual quantetiva. De acordo Pollak, “em primeiro
lugar, s&o osacontecimentosvividos pessoalmente. Em segundo lugar, sdo os
acontecimentos que chamaria de “vividos por tabela’seja, acontecimentos vividos pelo
grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se pentencer (POLLAK, 1992:201). Esses
altimos seriam momentos que nem sempre a pesst@gzar, mas a dimensao que tomou
dentro de um grupo foi suficiente para que o irdlivi sentisse que havia participado do
evento. Como Pollak destaca, a memadria tambémrigtedda por personagens(...)falar de
personagens realmente encontradas no decorreddadé personagens frequentadas por
tabela, indiretamente, mas que, por assim dizertraesformaram quase que em
conhecidas, e ainda de personagens que nao peaiencecessariamente ao espaco-tempo
da pessoa” (Idem.: 202). Adendo a isso, os lugarabém fazem parte da constituicdo da
memoria. E dessa forma que interpreto o museu,amoypatriménio da sociedade, como
espaco de negociacdo, construcdo e reconstrucamem®rias individuais e coletiva,
assim como a constante formacéo da identidaderalltato €, € untugar onde se criar
“situagdes sociais” — entendo por essa nog¢ao “gpootamento, em algumas ocasides, de
individuos como membros de uma comunidade, analisadcomparado com seu
comportamento em outras ocasifes” (GLUCKMAN, 195838) - que possibilita interagir
e reproduzir e criar memoérias e identidades. Destama passagem de Pollak que

corrobora para tal afirmacgéo:

“Na memoéria mais publica, nos aspectos mais pUblieopessoa, pode haver
lugares de apoio da memodria, que sdo os lugaresomemoracdo. Os

monumentos aos portos, por exemplo, podem servirbage a uma

relembranca de um periodo que a pessoa viveu pomesma, ou de um

periodo vivido por tabela. (...). Locais muito lémguos, fora do espaco-
tempo da vida de uma pessoa, podem construir lugaortante para a

memdaria do grupo, e, por conseguinte da propriagaeseja por tabela, seja
por pertencimento a esse grupo”.(ldem).



39

Dessa maneira, somado a idéia explicitada pelmsems, trabalho a perspectiva da
construcdo da memoaria através das relagbes sgciaia pessoa ou coletividade vive com
um grupo, patriménio ou acontecimento. A memoériasmo ndo sendo necessariamente
coletiva, ela nunca € construida somente a paatipessoa, mas dos referenciais que a
rodeiam. Além disso, a memodria ndo é algo cristdbiz e coerente. Os elementos
constituintes dessa memoria podem ser alteradaidis ou substituidos. E também um
campo de negociacdo. Como Lévi-Strauss (1996) acest®ecordar-se € uma grande
volupia para o homem, mas ndo na medida em quenzornizese mostra literal para o
homem, porque poucos aceitariam viver novament@lagas e os sofrimentos que, no
entanto, gostam de rememorar. A recordagdo € aiprdpa, mas com outra qualidade”
(LEVI-STRAUSS, 1996: 61).

Dessa forma, me baseio em Halbwachs sobre adeéémemaoria. De acordo com
esse autor, “nossas lembrangas permanecem coletivees sao lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente tidsnes envolvidos e objetos que
somente nos vimos. Isso acontece porque jamamestsos”.(HALBWACHS, 2006:30)

Sobre a nocdo de “memodria individual” — que sexglicitada nas falas dos
diferentes atores sociais em contato com o MusetiaktaProcépio — Halbwachs, diz que
“ela ndo estd inteiramente isolada e fechada. &avear seu préprio passado, em geral a
pessoa precisa recorrer as lembrangas de outsastransporta a pontos de referéncia que
existem fora de si, determinados pela sociedadei{l 72).

Célia Borges, em “Patrimbnio e memoéria social’stdea que a prépria nogcao de
patriménio, “que norteava a acdo e o pré-projetdVdeio de Andrade, tem por base a
atribuicdo de valores aos diversos elementos capfzeomporem uma memoria social”
(BORGES, 1999:16). Com isso, o0 Museu Mariano Priacppde ser percebido, enquanto
patrimoénio cultural, como um instrumento de fornagde memdrias coletivas e
individuais. Isso se da tanto pela nocdo de “perda& norteia as praticas de
colecionamento e, dessa maneira, 0S grupos naerpesdntato com tais objetos e suas
historias, ja que o MMP é um espaco publico onde tbjetos estdo expostos
permanentemente, auxiliando na construcédo das nmesredpartir das diferentes relacbes
gue os atores sociais estabelecem com o musem assio 0s sentidos e significados
atribuidos por esses ao patrimonio.
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Identidade

A palavra “identidade” € mais uma entre as quac @ilizadas em diferentes
circunstancias e contextos sociais. Dessa formacettnar tal nocdo ndo € uma tarefa
simples, uma vez que 0 seu uso se propagou enertiésrambitos e por distintos agentes
sociais, tornando a “identidade” instrumento patditie ponto central de disputas,
negociacdes e legitimacao de grupos, comunidadessmo nacoes.

Com isso, procura-se discutir ndo uma definiciompoiorizada da categoria
identidade ou da noc¢&o de identidade cultural, anonénos registrar elementos comuns
gue formem a identidade/ carater de um povo ourmsa determinada identidade é
auténtica ou ndo. O que se busca € compreendeo@sspos de identificacdo, ressaltando
as logicas sociais internas que levam grupos difidan, a classificar ou categorizar de
certa maneira e ndo a de outra, além, principaknaid ressaltar os diversos usos e
circunstancias dessa categoria. Isso tudo a fincodepreender o museu como espago
privilegiado para visualizar os processos de cagatr da identidade social.

A aplicacdo dessa categoria pode ser para dar @zesercao social a grupos
excluidos, (tentar) retira-los da subordinacdo,n@raatencdo para atrocidades, mas
também pode ser pivd de guerras civis, preconceji@s desencadeie em perseguicao,
fortalecimento de politicas em prol de grupos damies, estigmatizacdo e imputacdo de
caracteristicas prejulgadas.

Ainda acerca da discusséo sobre a identidade, Qadés Reis, valendo-se dos
trabalhos de Stuart Hall, distingue uma identiddéssencialista” e outra “nao-
essencialista”. A primeira, consolidada principatteeno século XIX, como a formacgéo do
Estado-nacdo e com a o movimento romantico, estac@porada no individuo, uma
forma substancial, fazendo parte dele (REIS, 2006).como Kuper demonstra: “uma
pessoa tem uma identidade essencial, que derivardter essencial da coletividade a qual
ela pertence” (KUPER, 2002: 301). O individuo nénseguiria livrar-se dela, assim como
esta também né&o poderia falhar porque faz parsei@aatureza. Essa idéia estava atrelada
a questdo nacional, pois nesse momento “0s eurcgeudefiniam primeiro com uma
nacionalidade” (REIS, 2006: 14). No entanto, aiadsa concepc¢ao de identidade persiste
até hoje.

Ja a segunda nocao, a “ndo-essencialista”, senstracda através do contexto

sécio-historico, de maneira discursiva e imagindsgao ndo quer dizer que seja irreal.



41

Nesse caso, ndo haveria falhas, “traicdes”, magges e opcdes a serem escolhidas. A
flexibilidade € uma marca indelével dessa concepigiddentidade. Dentro dessa visao,
Reis destaca duas perspectivas da formacdo dadaeet a primeira, usando como
referéncia Gellner, via a constru¢do da nacao édrde “nacionalismo” desenvolvido pelo
Estado. Isso era necessario para o desenvolvirediottalecimento do capitalismo, ja que
tal sistema econémico foi impulsionado, atravésindperialismo e colonialismo, pelos
estados nacionais: capitalismo francés, capitalisigtés, capitalismo aleméo. Segundo
essa Vvisao, “o estado produziria a homogeneidadtiealypara acelerar o desenvolvimento
econdmico” (Idem: 15).

No entanto, essa visédo se restringe apenas aelitecaso, a burguesia — enquanto
formadora do nacionalismo, esquecendo-se dos agepie fazem parte da categoria
“popular”. Ja a segunda perspectiva vé a consd@ado nacionalismo através do proprio
sentimento popular. O Estado age de forma rac&taalarticulando meios e fins com o
intuito de expandir a sua forca econémica e palitld o povo-nacdo, como Reis (2006)
chama, estaria envolto em um sentimento nao-radtaaapegando-se ao territorio,
passado (histéria e memoria), referéncias simkliPartindo dessa visdo, a identidade
nacional ultrapassaria os limiares do Estado, péisse restringiria as esferas econémicas
e politicas, estendendo-se ao ambito cultural. ®é&wmsna, valendo-se da concepcao de
Reis, “identidade nacional” deve ser vista:

“ndo como uma esséncia atemporal, nem apenas comao invencao

estratégica do Estado, mas como uma comunidadéniatkeg um “ambiente

cultural”, um “espirito nacional”’, que se narrama se inventaria nas
historiografias e literaturas, na midia, na cultp@pular, nas artes, na
tradicdo, nas narrativas miticas de origem. O discdla cultura nacional
construiria imaginariamente uma identidade comuganido o passado ao
futuro, lembrando as glérias passadas e buscandodarnidade”. (REIS,

2006: 16).

Deve-se atentar para a diferenciacdo de duas noggestantes nas ciéncias
sociais e que sao utilizadas das formas mais st nos variados contextos: cultura e
identidade. Em uma visdo menos cautelosa, usa-setempreta o termo “identidade”

como sinbnimo de “cultura”. Deny Cuche chama agiterpara tal fato:

“Nao se pode, pura e simplesmente confundir aseso¢® cultura e de
identidade cultural ainda que as duas tenham uaragrligacdo. Em ultima
instancia, a cultura pode existir sem consciénei@ddntidade, ao passo que
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as estratégias de identidade podem manipular enatficar uma cultura
que néo tera entdo quase hada em comum com oajemeinteriormente. A
cultura depende em grande parte de processos gieotes. A identidade
remete a uma norma de vinculagédo, necessariamamseiente, baseada em
oposicBes simbdlicas” (CUCHE, 2002: 176).

Além disso, é preciso estar consciencioso de queca@o “identidade” nédo é
objetiva e muito menos objetificada. Ela se formmglano discursivo. A identidade de um
grupo, de uma comunidade, regido ou mesmo nacansérgida por meio de uma relacao
de reconhecimento mutuo. Ela se forma a partiridlogb com os outros (KUPER, 2002:
298). A identidade p6s-moderna é refrataria e #inte, jA que um determinado individuo
ou grupo pode assumir diferentes identidades enextms ou campos diversos.

Deste modo, interpreto o uso da categoria “idedatiaomo que imerso em um
processo estratégico e consciente, utilizando-senda linguagem simbolica que seja
inteligivel tanto para aqueles que estdo dentrogdgo quanto para 0sS que estédo
posicionados dialeticamente opostos, em situagastaate de negociacao.

Syvia Caiuby Novaes, em seu livro “Jogos de Espé/imm qual trabalha a idéia de

como a identidade é construida, diz que:

“a representacdo de si estd, obviamente, ligadaragentacdo que se
faz do outro e,(...), dos véarios outros que surgemcena num determinado
contexto. Ha, na verdade, uma relacdo de interdépera entre a imagem
que se faz de si e a imagem que se faz destess\v@dutoos” (NOVAES,
1993:21).

A formacédo da identidade se d& a partir de quenoétm. Seguindo essa linha,
depende de como um determinado grupo esta inspadestrutura social — esta sempre
dinamica, diferentemente da concepcao estaticaremi@ retratada por antropologos e que
Leach (1996) critica na introducdo do livro “SisesmmPoliticos da Alta Birmania” — e
como ele procura se apresentar perante 0s outstess eambém submetidos as suas
localiza¢Bes no sistema social. Ou, como Duart8g)L8estaca: “qualquer identidadeés6
em funcdo do ‘nivel’ em que se encontra no intederuma ‘totalidade’ (qualificada
diferentemente por um ‘valor’) e em funcdo da a(@i0’ em que faz operar (no caso da
interpretacdo antropoldgica a ‘situacdo’ do obs#wvee parte intrinseca do objeto de
andlise)” (DUARTE, 1988:43). No entanto, nem semjgreum processo simples,

consensual e, as vezes, pacifico.
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Os espacos preenchidos pelos grupos na sociedeteotam a propria formacao
da identidade. Isso poderia ser ligado ao que Bewrd987) chama de capital simbdlico
que cada um detém, pois quanto maior for esseatapiforca da criacdo das identidades
propria e do outro serd mais autonomicamente deseda. Somado a isso, tal formacao
esta atrelada ao interesse, tanto do grupo quantaitdo. Portanto, quao intensamente for
o grau de divergéncia entre os interesses, magl diér4 a negociacéo para a formacao de
uma identidade que seja aceita e vivenciada pelessds atores envolvidos no processo.

Apesar da atribuicdo e construcdo da identidadar estis ligado aos grupos
dominantes, os grupos subordinados ndo sao/esEBIV@® a0 processo. Isso ocorre
também no caso de um grupo dominante impor a detttidade diante dos grupos
dominados. Mesmo que formal e institucionalmentegimeiro grupo consiga delimitar a
sua identidade e da maneira que deseja ser \8sto héo impede que 0s segundos criem
uma identidade do primeiro, mas essa é acionadsshkante dos grupos dominados e
em determinadas circunstancias. ISso mostrariaadastativa de criacdo dessa identidade
unissona nao alcangou o completo sucesso, seiggl@sancar.

Penso que o grande problema da “identidade” é quanoutro a atribuiu ou, no
caso mais grave, a impde. Quando isso se realigargtie, primeiramente, esse “outro”
possuiu um capital simbolico maior e, com issoadsg;a o possibilita a criar identidades
gue nem sempre é a que o grupo ou individuo séifidarou deseja.

Ligado a questdo do capital simbdlico, ha um optnato importante: o contexto no
qual a identidade € construida, principalmente doanindividuo ou grupo néo é “nativo”.
Isto €, quando ele se insere em uma sociedade djterénte da sua, sendo minoria, como,
por exemplo, 0 caso dos imigrantes estrangeiromeamo, dos nordestinos que vém para
o sudeste e sdo chamados pejorativamente de “paraib

Por fim, ap0s serem levantados pontos referentesnstrucdo da identidade de
forma ampla, € relevante sublinhar alguns mecaristeariacdo da “identidade nacional”
e o0s instrumentos de divulgacdo e suporte dess@on®ara isso, emprego 0 conceito
“semioforo” utilizado por Marilena Chaui (2001) esau livro “Brasil: Mito fundador e
sociedade autoritaria”. Segundo a autora, a palderarigem grega -semeiophoros:

semeiori'sinal” e phoros“trazer para frente”, “expor”:

“é um signo trazido a frente ou empunhado parecandalgo que significa
alguma outra coisa e cujo valor ndo é medido pamnsaterialidade e sim por
sua forca simbdlica: uma simples pedra, se for aallmnde um deus
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apareceu, ou um simples tecido de 1a, se for galusado, um dia, por um
heréi, possuem um valor incalculavel, ndo como gedr como pedaco de
pano, mas como lugar sagrado ou reliquia heréioasémioforo é fecundo
porque dele ndo cessam de brotar efeitos de siggao’(CHAUI, 2001:
12).

Qualqguer que seja o semidforo ele é divulgado tebcado por inUmeras maneiras:
desde cultos religiosos, datas publicas festivascahstrugcbes de monumentos. A sua
exposicdo deve ser publica: templos, museus, lagsartos, bibliotecas, pracas “locais
onde toda a sociedade possa comunicar-se celebafgmloomum a todos e que conserva
e assegura o sentimento de comunh&o e de uniddee’i)(

Chaui escreve que podemos nos sentir tentadossarpgme na nossa sociedade,
sob o modo de producdo capitalista, ndo ha sem&fgéd que quase nada escapa a
condicdo de mercadoria. (CHAUI, 2000:13). Ela tamkse vale da idéia de “perda de
aura” de Walter Benjamim, onde os objetos sdo cemidos, se tornam equivalentes a
mercadoria, perdendo a singularidade.

No entanto, justamente esse processo de mercagdiiz fez com que os
semiodforos tornassem-se sinal de riqueza e prestifiessa maneira, por “disputa de
poder e de prestigio nascem, sob a acdo do poditicggoo patrimdnio artistico e o
patrimdénio histérico-geografico da nacéo, isto@jil@ que o poder politico detém como
seu contra o poder religioso e o poder econdmilcighg: 14).

Dessa forma, para a implantacdo e divulgacdo dogfmos que o Estado cria e
vislubra, foi imprescindivel construir o baluaittp €, um “semioforo-matriz” que alojaria
todos os demais. Nesse caso, a “Nacao”. Com ipso,mMeio dantelligentsia(ou de seus
intelectuais organicos), da escola, da bibliotetta, museu, do arquivo de documentos
raros, do patriménio historico e geografico e dasnumentos celebratérios, o poder
politico faz da nacdo o sujeito produtor dos seond® nacionais, e, a0 mesmo tempo, 0
objeto do culto integrador da sociedade una e isali\{ldem).

Por fim, ligado a formacdo do Estado-nacdo, a cogéb da identidade,
especialmente a chamada nacional, € um processoieote, estratégico e articulado que,
por meio de elementos ou semio6foros escolhidoggos que detém o poder, constroem
discursivamente uma idéia de origem comum, pertdas¢odos ao mesmo passado e que
isso estabeleceria uma relacdo quase de parenteasogue, a0 mesmo tempo, busca a

todo o momento diferenciar-se das outras naciceddisl. Aproveito para citar um trecho
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da obra de Zygmunt Bauman, “ldentidade”, que mostrarocesso de construcdo da
“identidade nacional” pelo Estado. Segundo o Autor,

“A identidade nacional permita-me acrescentar, nunca foi como as outras
identidades. Diferentemente delas, que ndo exigialesdo inequivoca e
fidelidade exclusiva, a identidade nacional ndoombecia competidores,
muito menos opositores. Cuidadosamente constreldeEstado e suas forcas
(ou ‘governos a sombra’, ou ‘governos no exilio'aaso de nacbes aspirantes
— ‘nacdoin spe, apenas clamando por um Estado proprio), a ickufeid
nacional objetivava o direito monopolista de tragdronteira entre ‘nés’ e
‘eles’. (BAUMAN, 2005).

Nos proximos capitulos sera analisado um dessesunmsntos, 0 museu,
especificamente o Museu Mariano Procopio, e osrdalifes sentidos e significados
atribuidos por distintos atores sociais, junto carmstrumentalizacdo desse patrimdnio
enquanto contribuinte para a continua construcédetdgidade nacional, mas que nao se
exclui estratégias de outros grupos “menores” a damtambém serem reconhecidos e

construirem suas identidades.
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Capitulo Ill: O Museu Mariano Procopio

Museu: uma breve introducéo historica

Definir o conceito de “museu” ndo é uma tarefa saspAlém disso, este trabalho
nao tem como foco principal o estudo histérico pamorizado da criacdo do museu.
Apenas busca, nesse primeiro momento, tecer alguoressderacdes sobre o surgimento
do museu e a sua configuracao diante da sociedaale a

O museu tem a sua criacdo relegada a AntiguidadeoCoutras instituicdes,
“museu” sofreu algumas alteracbes durante todossessculos até chegar ao que hoje
entendemos como museu: instituicdo acessivel dacpbom carater democratico, sendo
depositaria de colecbes e objetos representantesnde determinada familia ou de
grupo(s), comunidade(s) ou sociedade(s), isto éymda forma mais ampla, da cultura
material destes conjuntos de individuos. Dessa im@areeconceito de museu nao deve ser
generalizado, atribuindo-lhe um mesmo sentido emrsdos momentos histoéricos.

A palavra “museu” vem do latimuseumgsendo esta, por sua vez, derivada do
gregomouseion que significa o templo dedicado as musas (GONCBEV2004). As
musas sao as inspiradoras e protetoras de algutesas Bstas sdo nove: Clio (historia),
Caliope (poesia épica), Euterpe (musica), Melpoménagédia), Talia (comédia),
Terpsicore (danca), Erato (poesia amorosa), Pdiifiminos sacros), Urania (astronomia)
(DICIONARIO DE LATIM-PORTUGUES, 1989:748 Apud GONQAES, 2004:13).

8 Nota para esclarecimento: chamo atenc&o do lpitm a citacdo bibliogréfica. O sobrenome Gongalve
desta citacdo ndo é o do antropdlogo José RegimiddSantos Gongalves, que permeia o trabalho. Esta
citacdo, com a data de 2004, se refere a GONCALMEsheth Rebollo (2004)Entre Cenografias: o
museu e a exposicdo de arte no século X8ao Paulo: Editora da Universidade de Sédo Pauld#SaR
Dessa maneira, para distincdo entre os dois autodss as vezes que o sobrenome for procedidoade
2004 estara citando Lisbeth Rebollo Gongalves.
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Ao longo da historia os museus sofreram diversadifinagdes organizacionais até
chegar, a partir do século XIX, ao modelo de musauelhante com o que conhecemos
atualmente. E relevante ressaltar que essas namdis ndo necessariamente romperam
como um todo, ainda existindo caracteristicas dger da pratica museoldgica. Para se
ter uma idéia, o museu na Antiguidade se pareai@ceentros culturais e difusores de
conhecimento. Era um espago no qual o conhecinezateeunido, colecionado e exibido
como meio de divulgacdo de um conhecimento unikessgundo Myrian Sepulveda dos
Santos, dMouseion de Alexandria, fundado por volta do Il a.C., pdasalguns objetos,
como esculturas e instrumentos utilizados pelaomastnia, um parque botanico e
zooldgico; salas de lazer, refeitérios e laboratdrpara experimentos cientificos”
(SANTOS, 2006: 16-17), alem da famosa bibliotecanpasta por escritos coletados por
Alexandre, o Grande.

Durante a Idade Média e especialmente no Renaswmen pratica de
colecionamento e exposicdo estava ligada ao clee robreza, isto é, aos grupos
dominantes daquele momento. Os palacios e igrajasdgvam a grande maioria do
patrimonio histérico e cultural. Segundo Lisbethh&B Goncgalves (2004), este primeiro
momento € marcado pela cultura da “curiosidade&nAldas pecas artisticas européias,
objetos ditos “exdticos”, de outras regides do gldbrrestre recebiam uma atencdo
especial como forma de colecionamento. Deve saltasgjue € neste periodo que o
movimento das “grandes navegacdes” estd em fopansgio e, com isso, o contato
cultural entre europeus e diversos povos atravesodeércio maritimo e da colonizacéo
despertou ainda mais a curiosidade do velho caornBnem relagéo aos povos descobertos.
Isso se dava a partir do envio, além de relatoadmps, desenhos e outros objetos ou

“exemplares” “nativos” das colonias para as metiggpoJunto com as obras de artes
européias, 0s objetos estariam reunidos em gabipat@a a “contemplacdo e meditacdo”
(GONCALVES, 2004:14). Porém pouco a pouco talural vai dando lugar as cole¢des
especializadas. Estas cole¢Bes pertencentes azaobpassaram a ser aberta ao publico
principalmente a partir da segunda metade do sedvilk.

O momento marcante para o surgimento de museusntid® moderno foi a partir
da ruptura social que a Revolugdo Francesa, em, ld@8ncadeou ndo somente na
Franca, mas na Europa como um todo. Com a quedatilgo Regime, objetos e alguns
monumentos foram destruidos como tentativa depaxtueterminados grupos da histéria

francesa e recriar uma nova histéria na qual o-faitdador se estabeleceria a partir de



48

1789. No entanto, para evitar a perda das riqueatisticas do periodo anterior, criou-se o
espaco “neutro”. Este espaco tinha como objetivoirdqualquer conotacao religiosa,
monarquica, feudal dos objetos artisticos. Istmoéietirar os objetos de seus contextos, 0s
seus significados ndo seriam 0s mesmos, passargmersas um “exemplar” de um
determinado fato, periodo ou personagem. Esteg@sgao 0s museus, que tem por papel
“conservar as ‘obras e monumentos’ apos a ruptuma@ Antigo Regime. (...). O Estado
se torna o proprietario e ‘conservador dessas;fele cientificas e artisticas. A republica,
pouco a pouco, assume um compromisso com a hist@mnacado” (Idem: 15-16).

Dessa maneira, € ao longo do século XIX que o mpassa a se configurar como
uma instituicdo de acesso publico, democrética, wontarater nacional, interagindo com
a preservacao da memoria e fazendo parte do poodessonstrucao simbdlica do Estado-
Nacdo. Este periodo é conhecido como a “era de dmmuseu”. Este patriménio, como
Gongalves (2007) sugere, faz a mediagdo entre igeliis o invisivel. As cole¢cbes e
acervos deixam de ser apenas curiosidades pam@rsgem registros materiais de um
periodo, de uma “visdo de mundo”, de um fato e)gpalmente, da cultura material de
um povo. Enfim, o museu passa ser um dos meiosqoeoa cultura ou o que acham ser

esta € manifestada pelo colecionamento e expod@sobjetos.

Viséo historica do Museu Mariano Procopio (MMP)

O Museu Mariano Procopio (doravante MMP) estélipado no Estado de Minas
Gerais, na Zona da Mata Mineira, na cidade de daiFord. Apesar de ser menos
conhecido do que os museus historicos de “cara@&omal” como o Museu Imperial, 0
Museu Nacional, o Museu Histérico Nacional e o Mus#o Ipiranga, o MMP ¢é
considerado 0 museu que possui 0 segundo maiamagermeriodo Imperial, ficando atras
apenas do Museu Imperial.

Antes de ser patrimoénio cultural, a edificacéo riesidéncia de um personagem
ilustre, com uma importancia politica e econdmicacanario regional, um dos principais
contribuintes ao fomento da cidade de Juiz de Rdeamiano ProcoOpio Ferreira Lage. Ele

também foi responsavel, seguindo a incumbénciaoglergo Imperial, pela construgdo da

® Segundo o senso de 2007 do IBGE, a cidade dedduizora tem 513.348 habitantes. Esse dado esta
disponivel emwww.ibge.gov.br Acessado em 12/02/2008.
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Estrada Unido IndUstria — que ligava Juiz de Ford&k@ de Janeiro — assim como pela
instalagdo de uma colbnia de imigrantes alemé&eduerrde Fora por conta do uso de méo-
de-obra qualificada e assalariada na construca@stiada, além de ser amigo de D. Pedro
1.

A casa, ou “Villa”, como era chamada, foi consteuin 1861 e fazia parte da
antiga “Chacara Mariano”, que consistia no parque,estacdo ferroviaria, em outras
construcdes e no terreno que ia até a cachoeiratu bairro Vale do Ipé. A sua
construcao foi solicitada por Mariano Procopio equdeto aleméo Carlos Augusto Gamb,
que também fazia parte do corpo de imigrantes resspeis pela projecdo e execugdo das
obras da Estrada de Rodagem Unido Industria, paeder a familia Imperial por conta da
inauguracao da Estrada Unido Industria.

A mansdo tem o aspecto portentoso das grandes aaragpoca — estilo
“renascimento italiano” -, ndo dispensando os @da os imensos portdes, além dos belos
jardins, que também tiveram influéncia estrangdisses jardins foram paisagisticamente
projetados por Glaziou, 0 mesmo arquiteto que fwoja “Quinta da Boa Vista”, no Rio
de Janeiro (VALE: 1993).

Mariano Procépio morreu em 1872, aos cinglenta, atesando o seu patriménio
como heranca aos seus filhos e esposa. Um de ileass Alfredo Ferreira Lage, ficou
com a parte que hoje é o complexo do museu. DesdinmAlfredo passara a colecionar
objetos. Comecou com um acervo litico e que logexg®andiu para outras colecdes e
obras de arte.

Em 1922, por conta da “Villa” ndo abrigar o aceesastente, Alfredo Ferreira
Lage mandou construir o “Anexo”. Essa nova edificapassou a contar com uma ampla
galeria, nos moldes das galerias européias do &M, que recebeu o nome em
homenagem a mée de Alfredo: Galeria Dona Amalia.

Em 1936, Alfredo Ferreira Lage doou a PrefeitunanMipal de Juiz de Fora o
Museu Mariano Procépio. A maior parte da colecde ga encontra hoje no museu
pertencia também a familia. Alfredo investia sudufta em aquisicdo de preciosidades
minerais, enquanto, também, participava de leili@®Brasil e no exterior, arrematando
j6ias, telas, indumentérias e, até mesmo, moéveisfagem parte do Museu (BASTOS,
1991: 254). Além disso, o seu acervo também fosttafdo por doac¢des que ele recebeu

de personagens ilustres tais como Afonso Arinosgueude Caxias, Viscondessa de
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Cavalcanti, do artista plastico Rodolfo Bernardelihuitos outros, além da propria Familia
Imperial.

Para a doacdo do Museu ao municipio de Juiz de Adrado colocou algumas
condicbes. Na “Regulamentacdo da Escritura Pulblecaloacdo de 29 de setembro de
1936”, inserida no decreto 202/107, de 27/02/1986encontravam seis exigéncias
Entre elas, a perpetuidade da denominagédo “Mafanodpio”; a proibicdo de alteracao
em “sua finalidade cultural”; a permanéncia “dasaieinacdes atuais dadas as salas do
museu” e a “proibicdo perpétua de serem retiradmsmdiseu 0s objetos artisticos,
histdricos e cientificos a ele incorporados”. Unudra exigéncia do doador foi a questao
da administracdo do museu e do parque. Foi assemasceu o “Conselho de Amigos do
Museu Mariano Procopio”.(Dec. 202/107)

Seu primeiro diretor foi o préprio doador, Alfredeerreira Lage, que, ainda
segundo as exigéncias da escritura, exerceria émgujuisesse o cargo de diretor, com
dispensa de submeter suas contas ao exame do l@nnsetom direito de usufruto dos
bens ora doados, para o fim de conservar a sultebdacdo no imével”. Alfredo sé
deixou a dire¢cdo do museu com sua morte, em 2anéer de 1944,

No ato solene de doacdo do Museu Mariano ProcdphdR) para a “sociedade”,
contaram com a presenca de autoridades, impreasdit® juizforana (BASTOS, 1991).
Era uma conquista para Juiz de Fora, visto que semtornar-se-ia 0 primeiro museu
publico mineiro. Um ambiente de pomposidade e rdgquitomava conta daqueles
primeiros anos.

O MMP esta localizado no meio de um parque quebee@ mesmo nome do
Museu: Mariano Procépio. Esse parque foi abertopaulacdo em 1934, dois anos antes da
doacdo do museu. Nele ha alguns caminhos que s¢éavwonpara fazer exercicios fisicos,
principalmente para aqueles que moram perto, quaare descansar ou, mesmo, explorar
a beleza e o ambiente agradavel, bem como paratep€oExiste um mini-zoolégico nas
dependéncias do parque. Encontram-se animais gipleo Mata Atlantica, tais como
tucanos, tartarugas ou cagados, maritacas e akrasn lago na parte central do parque,
com algumas “ilhas” que, no caso, servem de moyzatia micos e saguis, patos, gansos e
marrecos. Nesse lago, ha aproximadamente 7 andgs, ‘padalinhos” para os visitantes.
No més de setembro de 2006 o parque foi interdipeala reformas e drenagem do lago,

19 Dec.202/107, de 27 de fevereiro de 1936 esta dispbem:http://www.mapro.pjf.mg.gov.br/Acessado
no dia: 5 de agosto de 2007.
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sendo os animais retirados do local. Até setembrd0d7 essa parte do parque ndo havia
sido reaberta.

A administracdo do museu esta subordinada a Rrefevunicipal de Juiz de Fora.
Nesta, existe um 6rgdo responsavel pela adminggtrdg MMP: FUNALFA — Fundacéao
Ferreira Lage. Dessa maneira, os funcionarios pmatham no Museu sdo contratados
pela prefeitura.

A partir de 2005, o Museu foi transformado em Fg@daMariano Procopio,
visando uma maior autonomia frente a subordinag@mefeitura. Esse foi um mecanismo
politico e administrativo usado para facilitar cénws e parcerias com empresas e
instituicbes sem necessariamente passar pela ho@cmunicipal e as indmeras
especificacdes que esta impde para qualquer firmi@nae contrato.

A presente estrutura organizacional da FundacaoaktarProcopio pode ser

visualizada a partir do diagrama abaixo.
11

Fundacao Museu
Mariano Procopio

MAPRO
|
Conselho Presidencia
e da MAPRO
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da MAPRO
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—+—— Programagéo e
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Secretaria
LEGENDA Executiva

Assessoria Acsessoria de

Juridica Setorial Imprensa

Deopto da Dapto de Depto de Depto da
Difusac Planajaments o Exccugac
Tecnico Gultural Manajo dao Parque in=t tal

Ao Departamento de Difusdo Cultural estdo subodtisaos guias de museu —

durante o meu trabalho de campo eram apenas &&s -agentes de atendimento — quando

1 Retirado no dia 18 de agosto de 2007 do ktte://www.mapro.pjf.mg.gov.br/organograma.pia parte

de baixo do diagrama, no ultimo departamento, caBlemento de Execucao Instrumental esta subdividido
em cinco supervisfes: Supervisdo de Execucdo Ontare e Financeira, Supervisdo de Monitoramento
Profissional, Supervisdo de Apoio Administrativap8rvisdo de Suprimentos e Patrimdnio e Superdsao
Segurancga.
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realizei a pesquisa havia apenas cinco. Segundaias, a Unica diferenca € que o agente
de atendimento nao é bilinglie e os guias necessaria sdo. No entanto, mesmo se tiver
um grupo que todos falem portugués o agente deiatento ndo esta autorizado a guiar a
visita, pois isso ndo € sua atribuicdo, apesargdass dizerem que 0s agentes estao téao
preparados quanto eles. Essa impossibilidade gperdg@e ndo € atribuido ao agente essa
responsabilidade, podendo ocasionar um problencarm® empregaticio futuro.
Segundo a Lei N°11.293 — de 26 de janeiro de7.208 inserida no Ato de

Governo e publicada no Jornal Tribuna de Minasrdowatdo do guia de museu é a

seguinte:

“Pesquisar e estudar a histéria e aspectos higtafioos dos periodos
abrangidos pelas cole¢bes do Museu, bem como suoamrientando e
prestando informagfes aos servidores e visitangdmhorar visitas da
comunidade, instituicbes ou outras de interessd-utadacdo; atender ao
publico e divulgar o Museu nos prédios histéricameParque, nas Escolas e
em instituicbes afing?.

E dentro dessa lei 0 requisito para ser guia deeme possuir “2° grau completo
(ou nivel médio) e curso(s) de lingua(s) estraa@eif. De acordo com esse documento, o
valor do vencimento dessa funcéo é de 716 reaiscergavos.

A mesma lei explicita as atribuicbes do Agente Atendimento ao Publico:
“Prestar informacdes sobre as atividades da Fungdhein como dos servigos disponiveis,
além de orientar e encaminhar as solicitacdes idasl@os”. E o0 vencimento dessa funcéo
é de 497 reais e 8 centavos.

O Museu conta ainda com uma historiadora, uma g@dlea primeira responsavel
pela acdo educativa dentro do museu, assim corne gaeias e agentes de atendimento no
que se refere as informacdes; a segunda tambérsaerm atributo acdes educativas no
pargue, bem como acompanhar a sua manutengcdo s, nduseodlogas, assim como

funcionarios da area administrativa e, no topoidiamde, o diretor.

12 lei N°11.293 - de 26 de janeiro de 2007 -  disggni em:
http://www.pjf.mg.gov.br/atos_gov/070127.htmi#le?BB Acessado em 20 de agosto de 2007.
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Trabalho de Campo no MMP: dificuldades apresentads; por onde comecar?

Inimeras histérias dentro da literatura antropalbgsdo conhecidas sobre as
dificuldades que alguns etnélogos encontraram aa&strada e estadia em campo. S6 para
rememorar algumas das mais difundidas, podemaos Maéinowski e sua “apresentacéo
final dos resultados de pesquisa” (1984:19) sobréambriandeses, descrita na primeira

parte do livro “Os Argonautas do Pacifico Ocidental

“Imagine-se o leitor sozinho, rodeado apenas desgaipamento, numa praia
tropical préxima a uma aldeia nativa, vendo a lanat 0 barco que o trouxe
afastar-se no mar até desaparecer de vista. Termbmteado um lugar para
morar no alojamento de algum homem branco — negiec@u missionario —
vocé nada tem para fazer a ndo ser iniciar imedextée seu trabalho
etnografico. Suponhamos, além disso, que vocéapainas um principiante,
sem nenhuma experiéncieem roteiro e sem ninguém que o0 possa auxiliar —
pois 0 homem branco estéd temporariamente ausenentéio, ndo se dispde a
perder tempo com vocé. Isso descreve exatamentbanimiciacdo na
pesquisa de campo, no litoral sul da Nova Guinélire-me bem das longas
visitas que fiz as aldeias durante as primeirasasas) do sentimento de
desespero e desalento ap0s inUmeras tentativasaolast mas inuteis para
tentar estabelecer contato real com os nativoses denseguir material para a
minha pesquisa. Passei por fases de grande desaguanodo entdo me
entregava a leitura de um romance qualquer, exatant®mo um homem
que, numa crise de depressdo e tédio tropical, stega a
bebida™®. (MALINOWSKI, 1984:19).

Temos ainda o exemplo de outro antropdlogo sod&ahns-Pritchard, e sua
pesquisa nos anos de 1930 entre os Nuer. Essa regifalco de constantes disputas
politicas e bélicas. O pesquisador descreve ogimios que ocorreram durante a sua ida,
entrada e permanéncia em campo. Destaco algunmsretessa obra, ndo apenas pelo
tema em si e por aquilo que foi desenvolvido, nelagpcondicbes em que a pesquisa foi

realizada:

“Cheguei a terra dos Nuer em principios de 1930te@po tempestuoso
impediu que minha bagagem me alcancasse em Marseldavido a erros

13 Atentemos-nos as seguintes frases: “Suponhantrs, @ikso, que vocé seja apenas um principiante, sem
nenhuma experiéncia, (...)"; (...) Lembro-me bers liengas visitas que fiz as aldeias durante asemas
semanas; do sentimento de desespero e desalestimépteras tentativas obstinadas mas inudteis patart
estabelecer contato real com os nativos e delesegair material para a minha pesquisa.(...)". \isstacar
algumas frases que tentam transmitir situac6espppssoalmente, fez parte do trabalho de campao, gist

as circunstancias nas quais foram feitas tantaneepo contato como a pesquisa de campo tambémative
tens@es. Tais tensdes ndo foram entre mim ou cerafRsSO0a, mas uma série de questdes que apresentar
ao longo do texto, tal como, 0 museu passaria glmrmas, o parque fechou durante o meu trabalho de
campo.
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pelos quais ndo fui responsavel, meus suprimergasochida ndo me foram
enviados de Malakal e meus empregados zande rélzeram instrucdes de ir
a meu encontro. Segui para a terra dos Nuer (régiék) com minha barraca,
algum equipamento e alguns suprimentos compradosvialakal, e dois
empregados, um atwot e um bellanda, escolhidosessgs no mesmo lugar”
(1999: 15).

Esse antropdlogo social anglo-saxdo explicitarexho abaixo, a dificuldade em
estabelecer contato e, mais do que isso, intecagir 0 minimo de tensdo com o0s

“nativos”:

“(...), os Nuer locais ndo me davam uma mao pa@are apenas me
visitavam para pedir tabaco, expressando desagpaaiodo o mesmo lhes
era negado. Quando cacava para alimentar a mins erapregados zande
que tinham finalmente chegado, eles tomavam osaien 0s comiam no
mato, respondendo a meus protestos que, uma veasgaaimais haviam
sido mortos na terra deles, tinham direito ao mégidem: 16).

E para finalizar as citacbes de Evans- Pritchagdtato um ultimo fragmento que

ele expde os infortinios pelos quais passou dueaste pesquisa:

“Seria dificil, em qualquer época, fazer pesquesage os Nuer, e, no periodo
de minha visita, eles estavam extraordinariameotid) pois sua recente
derrota pelas forcas governamentais e as medidasdas para garantir sua
submisséao final tinham provocado profundos ressemios. Frequentemente,
os Nuer tém-se dito: ‘Vocés nos atacam, e contizEndque ndo podemos
atacar os Dinka’, ‘Vocés nos derrotaram com arngafodo e nds tinhamos
somente langas. ‘Se tivéssemos armas de fogoeriambs expulsado vocés’,
e assim por diante. Quando eu entrava em um campwiagdo de gado,

fazia-o ndo somente na qualidade de estrangeinag ¢cambém na qualidade
de inimigo, eles pouco esforco faziam para disfagaaversdo a minha

presenga, recusando-se a responder a minhas sasidgaciegando mesmo a
dar-me as costas quando me dirigia a eles”. (Idén:

A propria obra de Lévi-Strauss (1996), “Tristes gicds”, esta repleta de
situacbes dificultosas como, por exemplo, encontoom tribos ndo amistosas,
enfermidades que cairam sobre a expedi¢do, coferite por uma tribo para que o
antropdlogo envenenasse um outro indio e outrasents momentos bifarcuos onde o
autor se questionava, diante e por conta das Wifides, se valia a pena todo o esforco.
Ele nos mostra falando de uma determinada situagégue dois bandos inimigos vai ao
encontro dele:

“Os dois bandos inimigos que haviam se encontradoCampos Novos,
sempre prestes a chegar as vias de fato, nutriarauarespeito sentimentos
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que ndo eram dos mais afetuosos. Eu devia estarseaterta, e o trabalho
etnografico era praticamente impossivel. Em comdigibrmais, a pesquisa de
campo ja se revela desgastante: € preciso levemtaro dia, ficar acordado
até que a o ultimo indigena tenha dormido, e inadvez por outra, vigiar
seu sono; esforcar-se para passar despercebidndestempre presente; ver
tudo, memorizar tudo, anotar tudo, demonstrar umdéséricdo humilhante,
mendigar informacdes de um fedelho atrevido, gstarto para aproveitar um
instante de condescendéncia ou de descuido; oéip,esaber, dia a fio,
reprimir toda curiosidade e isolar-se na circung@ecimposta por uma
alterac&o de humor na tribo” (LEVI-STRAUSS, 199&85

Apesar de o contexto dessas trés obras de refasésmiem diferentes entre si e da
minha pesquisa, ja que os trés trabalhos foranrzaelals em sociedades “tradicionais”, ha
varios relatos de pesquisadores que estudam sdegtimomplexas” ou “contemporaneas”
e até mesmo a sua propria sociedade, passanddipoldddes semelhantes. Na producéo
antropolégica brasileira, falando especificamense &lea que priorizo como enfoque
metodoldgico, tem-se 0 exemplo de Tania Salem,yiesmado relacdes familiares - “mais
especificamente, sobre as relacdes entre paisos fddultos — e [que] privilegiou familias
localizadas nos estratos médios e superiores” (SALE87: 47). No decorrer de seu
texto ela destaca que o seu estudo foi marcadamparsérie de limitacdes, desde falta de
“suporte material da instituicdo” até a negacaoadevistas, pois ela “soube, através dos
intermediarios, que algumas familias se negaramedaa essa primeira visita alegando,
em geral, que o0 tema era muito particular para fgegee conversado com estranhos”
(Idem: 49). A autora relata no desenvolvimentoadd que alguma aproximagao com 0s
entrevistados se deu, principalmente com 0s jogertsn as maes, por eles sentirem certa
“identificacdo” com ela, primeiramente porque edtaga proximo a faixa etaria dos filhos
entrevistados e, no segundo caso, ela também aeraAlé@n disso, ela morava préximo
aos bairros dos entrevistados, sendo um outro fetesivel de identificagdo. No entanto,
apesar de fazer parte daquele universo socialmpwede, morar em bairro de classes
médias e altas, a pesquisadora encontrara difidelda pesquisa

Acredito que todo pesquisador que faca trabalhaadepo, ndo somente, mas
especialmente na area de antropologia, tenha dipeoan situagdes onde o aporte tedrico
que teve acesso nas escolas pos-graduadas napéai de prever, ou melhor, controlar a
experiéncia ou, indo além, dar uma resposta paabngente em que estamos expostos.

Confrontamo-nos com uma série de fatos que exigambueak” na nossa pesquisa, uma

4 para uma visdo mais profunda, consultar: SALEMid.&Entrevistando Familias. Notas sobre o Trabalho
de Campo. In: NUNES, Edson de Oliveira (Ody.Aventura Sociologica: objetividade, paixao, impso e
método na pesquisa soci&lio de Janeiro: Zahar Editores, 1978. pp. 47-64.
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mudanca de foco (ndo necessariamente de objetosafes que teremos acesso a
determinada informacéo, instituicdo, mas, por fatgadindmica social e suas redes de
relacdes, além de outros fatores, somos obrigadesdiicar a nossa forma de abordar o
objeto de estudo. Isso se da porque a nossa pasgsta[va’] limitada pelo préprio ritmo
da vida social, ja que o antropdlogo social sendtino a buscar sua alteragdo como um
teste para suas teorizacdes” (Da MATTA, 1990: 143).

Dessa forma, destaco nesse momento alguns, setafinente problemas, mas,
caminhos que percorri antes de realizar a pestigigaalizada” do trabalho de camiSo
Busco expor algumas duvidas provenientes da faltzodhecimento empirico de onde me
adentrei, ou seja, a falta de “experiéncia-proxirdastacada por Geertz, valendo-se da
idéia do psicanalista Heinz Kohut, e que o antrog®lndo possui, sendo tipica do
“nativo”. Possuo, nesse momento, apenas a “expéai€listante” que faz parte do meu
escopo de referéncia tedrica e especializada. Aabual a tentativa, da interpretacédo da
primeira experiéncia destacada, através de um eaptbdrico desenvolvido pela
“experiéncia-distante”, pode ser descrita, mesn® dpficientemente no momento, como
o trabalho do antropdlogo. Nao tenho por intuitergu “ser um nativo” — funcionario do
museu ou freqlentadores assiduos -, mas “o qu@drtante € descobrir que diabos eles
acham que estao fazendo” (GEERTZ, 2000: 88).

As primeiras tentativas de estabelecer contatesamdno fim do més de junho de
2006 até o inicio de més de julho, onde, apds uvemaasa de tentativas, finalmente
consegui dar os primeiros passos.

Na ultima semana de junho de 2006 resolvi comegareo trabalho de campo.
Contudo, precisava estabelecer um contato comrmsoharios responsaveis pelo Museu
Mariano Procopio (MMP) e explicar o objetivo do mabalho, solicitando, com isso,
autorizacdo para estudar as pessoas e as redeslagées e significados que elas

estabelecem ao visitarem o MMP.

!> por adequagéo textual e concordancia, tomei edilie de modificar a palavra “estava” do textoinal

de Da Matta, separando a sua Ultima silaba. Dess&f a palavra pode ser interpretada no presente e
passado, tornando-se “estalva]”.

6 Nesse momento vale ressalta que optei por difenesobre a pesquisa de campo propriamente dita, j&
que, quando elaboramos as nossas hipoteses, objatvs focamos no estudo do objeto em si, esqdecen
ou, pelo menos, ndo atentamos para 0 momento EreteeH uma espécie de divisdo didatica. Dessa forma
diferencio o “trabalho de campo formal” a partir datorizacdo que busquei diante dos responsaveis
administrativos do Museu Mariano Procépio. No ettatenho consciéncia de que todo o processo, desde
deslocamento espacial até o primeiro contato, ® @daografico recolhido na realizagdo do trabalko d
campo, mesmo que nao esteja imerso no objeto &spate estudo.
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Numa tarde ensolarada de quarta-feira parti da ancaisa em direcdo ao Museu.
Tinha ido a este local poucas vezes. Na verdads, maminha adolescéncia como forma
de programa familiar, j& que tinhamos (eu e mirdmailfa) chegados recentemente a
cidade, em meados da década de 1990. Nessa épdoth@&ul3 anos e conheciamos
poucas pessoas. Um dos nossos passeios prediletos principalmente ao Parque
Mariano Procopio (PMP), pois, naquele momento,tiexis “pedalinhos” para alugar e se
divertir, tendo, com isso, a oportunidade de passafimo as “ilhas” com os animais que
nelas habitavam (sagiis, macacos, micos, aléem tis)pdalvez estes também eram
algumas dos atrativos que levavam outras famgiagsitarem as dependéncias do Parque
e do Museu Mariano Procopio.

Para chegar ao museu, peguei um 6nibus no centoiddde que tem ponto de
parada proximo a entrada do Parque Mariano Procépiofrente a Estacdo Ferroviaria
Mariano Procépio, na rua que recebe o mesmo nonpadpe, do museu e do bairro —
Mariano Procopio. Naquele momento, era a Unicaadatrque conhecia. Na minha
adolescéncia, ir de carro ao parque e ao museucawpl sempre em se deixar 0 carro
estacionado na rua principal, em frente a estagé&oedh, na entrada do Parque. Portanto,
esse foi 0 meu ponto de referéncia.

Quando soltei na parada de 6nibus, retornei algquetsos até o portdo do PMP e
quando o alcancei, tive uma surpresa: estava atad® isto é, fechado. Nao havia
nenhum aviso informando qualquer coisa. Nao sessa falta era porque os funcionarios
do museu néo atinaram para conceder tal informag&morque o anuncio foi colocado e
retirado por alguém que passou no local. Fiquepaliado por algum tempo, na esperanca
de encontrar algum funcionario do parque ou “vigipie pudesse dar algum tipo de
informacé&o. Depois de certo tempo, ndo conseguialdo com alguém, resolvi retornar,
com um sentimento que oscilava entre preocupaf@steacao, a minha residéncia.

Esse sentimento se deu, primeiramente, porquei fiqeecupado ao me deparar
com o Parque fechado, pois ja tinha lido em umjdomis da cidade que o Museu seria
fechado ou interditado por algum tempo para efetisapbras necessarias e acordadas
diante do convénio firmado com o Banco Ital. Péotapara qualquer pesquisador que
tenha um tempo estimado para entregar os resultidesu estudo e que o0 seu objeto de
pesquisa “se ausentara” por algum momento (noa@souseu, as informagdes dadas pela
imprensa nao especificava o periodo, sendo relatado ficaria fechado por “tempo

indeterminado”) é motivo de preocupacao e duvi8asnado a isso, a possivel explicacao
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que daria ao programa de pés-graduacédo, casataigi fechasse para o publico durante
o0 “tempo indeterminado”, como realizaria a pesqujsa vinha desenvolvendo com a
literatura especifica sobre patrim6nio, museu eogotogia em outro projeto?

Na sexta-feira da mesma semana retornei ao loaaia [Ealor, sol a pino, cheguei
por volta de 13h. Segundo alguns conhecidos queseneaso, tornaram-se informantes,
havia uma espécie de “colénia de férias”. Portatite, &nimo em retornar. Fiz 0 mesmo
percurso. Ao chegar ao portdo de entrada, encantdel forma similar a ultima visita:
fechado. Havia um senhor que vende sorvetes eépieoh frente a entrada do Parque (do
lado de fora também). Lembro-me dele da épocarggéidntava o museu na adolescéncia.
Outras pessoas estavam chegando com criangas, essim duas meninas (uma que
estava proxima a completar 15 anos e a outra dpseeter 17 anos) e uma jovem, de
aproximadamente 25 anos, ja estavam la, seguraasigrades, como forma de descanso,
que circundam a entrada do parque. Isso me pragmoei um fio de esperancga.
Aproximei-me do vendedor de sorvete e pergunta Barque abriria e em qual horario.
Ele me respondeu que somente na proxima semarsgjauna primeira semana de julho
de 2006. Desta vez senti uma decepcédo. No enti@guiej obstinado a comecar a minha
pesquisa a partir do que tinha em maos, isto &lesjgrupos que estavam se formando em
frente ao portdo. Resolvi esperar um pouco pareguel seria o desenrolar da histéria.
Atento ao que estava se passando ao meu redoeloumngnos, tentava ficar, presenciei
uma conversa entre as duas meninas e a jovem,ddizre a “outra entrada”’ estava
aberta. Os outros grupdsambém falaram sobre isso. Supostamente, naquetento, a
pessoa mais habilitada para informar sobre outosrthos seria 0 vendedor de sorvete,
no entanto, ele ndo se manifestou em qualquer ntoreemque estive presente.

ApOs a conversa sobre uma possivel entrada, o glagpmeninas, de repente, saiu
em direcdo a Praca Agassis (Unica referéncia quigecta até entdo). Ao redor da praca ha
padarias, bares, uma vida noturna agitada com ssali@e dancas e “inferninhos”,
barraguinha de lanches, além de um “play groundilipg, destacando como ponto de
referéncia, a rede de comunicacdes regional fili@daRede Globo, denominada
“Organizacbes Panoramas”. Logo em seguida 0s osgggsiram 0 mesmo itinerario.
Uma duvida surgiu: se deveria seguir ou ndo, pajgeo vendedor de sorvete havia dito

ficou no meu pensamento: “s6 na semana que verd@in a@e ndo ter confirmado as

" Eram mais dois grupos formados por uma mulhetta@utiuas criancas em um deles e, no outro, era uma
mulher adulta com algumas criancas, em torno d& @€rancas. Esse grupo carregava consigo gardafas
refrigerantes e algumas sacolas que parecia califtegntos para uma espécie de piquenique.
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especulacdes sobre a outra entrada levantadagnoglo de meninas proximo a nés dois
(eu e o vendedor). Somado a isso, o calor era atiwo desanimador, ja que, junto ao sol
forte que se apresentava naquele momento, nos ¢suo@tros grupos) caminhariamos
uma distancia significativa até a rua D. Pedraplesar de algumas informacdes soltas que
podia escutar esporadicamente, ouvi, por altoagemrtrada era na rua D. Pedro II).

Resolvi seguir acompanhando os grupos de pertmifBamos um espaco
razoavel, em torno de dez a quinze minutos. Ness®Ifs0, passamos pelo Procopéao, bar
tradicional de Juiz de Fora desde a década de é33@e fica oposto ao regimento do
Exército — esta construcdo, antes de ser incorparadExército, fazia parte dos bens da
familia Ferreira Lage, sendo a residéncia delasadte construgdo da “Villa” - este
localizado ao lado do Parque e do Museu Marianocdpio; passamos pela
Superintendéncia de Ensino Regional, que estaizadal do lado esquerdo, oposto ao
Procopéo, e ao lado do quartel do Exército. Chegamaraca onde esta localizada a rede
de comunicacdes Panorama. Em frente & pracga, héigreja luterana e em seu lado
esquerdo, na mesma calcada, ha uma placa indi¢duseu Mariano Procépio”, com
uma seta “siga em frente”.

Adentramos a rua que a seta indicava e de longe yerduma guarita. Nessa rua,
chamada D. Pedro I, pude me aproximar do grupaldas adolescentes e uma jovem que
carregava consigo uma maleta grande, parecenderit@mentas, e perguntar se elas iriam
para o Museu Mariano Procopio. Disseram que sinsnbesem dar muita atencdo para o
que eu tinha dito e sem demonstrar interesse saotéuar a conversa, perguntei o que
elas fariam no museu. Numa atitude preventivagdis® ia para la também, esclarecendo,
a fim de ndo preocupa-las, que fazia pesquisa n@®Mblta o mestrado. Elas responderam
que iam tirar foto de uma das meninas para um “bdekaniversario de quinze anos.
Portanto, naquela maleta estavam as “ferramentas’trabalho da jovem, isto €,
possivelmente havia camera fotografica e o equiptomauxiliar. O Museu, por conta da
sua diversidade da flora, é muito utilizado comoéac® natural para filmagens e fotos de
albuns de datas especiais como, por exemplo, casasne aniversarios de debutaftes
Segui em frente até chegar a portaria. Em um detado momento, comecei a apertar o
passo, parecendo que havia uma disputa em chegainor a linha de chegada: o portdo
de acesso. Isso se deu, talvez, pela minha eufmrdida) em ver o portdo de entrada

18 Algumas cenas do filme “Zuzu Angels” (2006) forgnavadas nas dependéncias do Parque e do Museu
Mariano Procépio.
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aberto. Mas, ao mesmo tempo, a ansiedade era dsegaegue poderiamos entrar, ou
melhor, EU poderia entrar?

Ao deparar-me com 0 porteiro, vigia (um pouco di#ojuperguntei se o Museu
estava “funcionando”. Respondeu-me que sim e mécexpde uma forma atenciosa, e
como deveria, principalmente, os prestadores decest como proceder para chegar até
as dependéncias do Museu Mariano Procopio. Apdésapg=lo portdo, seguir alguns
metros a rua de paralelepipedo e que, por siralp@r onde os carros entravam. Depois
disso, dobrei na primeira a esquerda, em frenteaastatua que ndo possui homenclatura,
seguindo em torno de 50 metros, passando por &rftatéferas como a Jabuticabeira e a
Jagqueira, ao som dos inumeros passaros que habifangque. Deparei-me com alguns
degraus do lado direito, escalando-o, cruzei umirdamnde terra batida, uma espécie de
trilha, e encontrei outra sequéncia de degrauss estndo feitos de tronco de arvores,
superei-o0s. Por fim, subi mais uma escada de conanttopo ha um telefone publico que
da na lateral esquerda do Museu, préximo a suaadmt(onde também fica o
estacionamento). Encaminhei-me para a entrada dseunuleparando, antes, com um
vigia. Entrei no museu, transpus a porta ou arsgleomo Van Gennep (1978) destaca, e
mergulhei em um mundo desconhecido, hdo conhea@ndegras, a estrutura, qual seria o
desfecho e a quem procurar. Finalmente, consegientear” em campo, apesar das
situagdes contingenciais e desencontros de infd@resag

Vale ressaltar uma questdo: as vezes que fui ao NkMpre, em frente a galeria
do museu, do lado de fora, via uma quantidade desastacionados, mas néo sabia por
onde eles entravam ou pensava que tinham que pagatacionamento. Além disso,
tinhamos que caminhar bastante, subir algumasstuetctadas e passar por trilhas até
chegar ao Museu, pois, como citei anteriormentenda fui ao Museu, tanto de carro
como de 6nibus, sempre entrei pela entrada do @&quiano Procopio, na rua Mariano
Procépio. Com isso, para chegar até o prédio dauiigdio era preciso ir praticamente de
uma extremidade a outra, além de o terreno serowtera um espaco significante a ser
percorrido. Para retornar até a parada de onibususoar o carro, tinha que se fazer o
mesmo trajeto. Naquele momento, pude sanar umdlddas que sempre tive enquanto
frequentador e que posteriormente me auxiliard pata carro ou mesmo de 6nibus, pois

a quantidade de linha de transporte publico quesapasdximo a rua D. Pedro Il é
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sensivelmente maior do que a entrada do Patqlialvez possa parecer banal, mas senti
como se tivesse descoberto um dado etnograficortamge e, a meu ver, foi. No entanto,
me questiono 0s motivos pelos quais 0s responspetasinstituicdo ndo colocaram uma
placa de informacéo na entrada do Parque, quericiente a estacao ferroviaria Mariano
Procépio, orientando sobre o estacionamento goaguié 0 Museu possui.

Desde ja, destaco esta ciente de que o propricegso de negociacdo para a
entrada em campo, como sera descrito ja abaix@gdide do trabalho de campo.

Museu Mariano Procopio
(A

Museu Mariano:Procopio

e
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Ii‘arque emifrente a Estacdo.de Trem
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Fig.1 Fonte: foto retirada do programa “Gol Earo dia 03 de setembro de 2 naa qu
inicia-se no item “Entrada do Parque em frente tagé® de Trem” e vai até a “Entrada de Veiculos”
representa o caminho percorrido descrito.

A negociagédo a entrada no Museu Mariano Procopio

Ao chegar em “campo”, tudo parece e € estranhoeagyisador. Num primeiro
momento, nao conhecemos ninguém e nada. No caktusieu Mariano Procopio, tive o
meu primeiro contato com a atendente que esta&s dtr balcdo de informagdes, apos ter
ultrapassado a soleira, na entrada ou recepcédo ke Esta logo me encaminhou a

Y9 A rua D. Pedro Il esta mais proxima da Av. Riorma, principal avenida da cidade.
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Karing®, historiadora e responsavel pela area pedagdégiddMP. Isso porque precisava
de uma espécie de autorizagdo para poder pesqaisares da metodologia adotada de
trabalho de campo com base na observacéo partiejpameu objeto de trabalho: Museu
Mariano Procopio, ou melhor, os atores sociais gsiabelecem uma relacdo com o
patriménio. No entanto, essa autorizacdo fugia we isstancia, sendo necessério e
conveniente, por questdo hierarquica instituciaadministrativa, um contato com o
diretor do museu: Melo Reis. Contudo, Karina ptesitenente se prontificou a fazer o
contato/intermediacdo com o diretor e programaenoontro para que pudesse explicar as
minhas aspiracdes referentes a pesquisa que possite realizaria dentro da instituicao.

Como ha uma secretéria que trabalha diretamenteMeln Reis e responsavel
pelo agendamento de compromissos institucionaisin&doi a sala do lado direito da
entrada do MMP, uma espécie de anti-sala da saldirdtor, onde fica a secretaria
(particular) e, ap6s alguns minutos, marcou um mnafreunidao com o diretor Melo Reis
para uma terca-feira, visto que 0os museus, segasdyuias que tive contato durante o
trabalho de campo, ndo funcionam na segunda-feira.

O diretor do Museu Mariano Procépio, Melo Reis, goefeito de Juiz de Fora no
inicio da década de 1980, sendo responséavel pdtasnas e ampliagdo da maior parte do
segundo andar da galeria do Museu Mariano Procopitstruido em 1922, além de ser na
sua gestéo a criagao da lei municipal sobre orpatiio cultural.

Dessa forma, passei por varios estratos admimgisat e socialmente
hierarquizados: o porteiro/vigia, a atendente, spoasavel pela parte pedagodgica no
museu, a secretaria pessoal e, por fim, posteriteneonsegui um contato com o cargo
mais importante no Museu Mariano Procopio: direBmmo Gilberto Velho argumenta, “a
hierarquia organiza, mapeia e, portanto, cada cagegocial tem o seu lugar (...)"
(VELHO, 1978:40).

Com isso, podemos comecar a desenhar a estrugaaizaicional e de poder que é
estabelecida dentro do MMP. Ela assemelha-se agili$m organizacional da maioria dos

servicos publicos brasileiro. Podemos dizer questexuma espécie de *“filtro” ou

20 Ao conversar com amigos sobre a minha pesquisas durs pessoas me indicaram a Karina para que eu a
procurasse. No primeiro dia que fui ao museu patabelecer esse contato, expliquei o motivo que me
levava até aquele local para a atendente que astalvalcdo da recepcado. Logo ela solicitou queyesse

a Karina, pois ela era responsavel pela area dacedsntro do Museu Mariano Procdpio. Dessa forma,
imediatamente, a atendente foi até a sala de Karanehamou dizendo que havia alguém querendocaar

ela. Veio prontamente com o intuito de me aterdimonstrando uma atenc¢éo e simpatia diante dagugio
comecei a explica-la.
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“limpadores de ruidos”, isto €, mesmo que se s@gbgse tinha que pedir autorizacdo
diretamente ao diretor, com certeza, ndo marcas@nencontro com ele sem que antes eu
passasse por funcionarios que “diagnosticarian€raerelevante essa reuniao ou se esses
mesmos seriam capazes de resolver, permitindo gande aquilo que fora solicitado.
Apds conversar com uma responsavel, Karina, consggudar um encontro para que o0s
pontos fossem discutidos e obtivesse a permissstitusional para a realizagdo do
trabalho de campo.

No dia do encontro, tomei alguns cuidados quemirgha concep¢ao, se nao
ajudasse, pelo menos nao atrapalharia: busquenirttajes que nao fossem totalmente
casuais e nem muito formais. Havia, por minha partex preocupacao em transmitir uma
imagem de mim para 0s outros, especificamente@adnator, com quem me encontraria e
precisava de seu aval para o inicio dos traballkosathpo. Nesse sentido, recorro-me a
David Kertzer, que nos da um exemplo de uso derdetados simbolos como distin¢ao
social e, nesse caso, consequentemente, perteacemearupo ou classe. Kertzer, &he
power of rites utiliza de uma passagem jocosa de Thomas Cardule,nos convida a
encarar uma pomposa reunidao cerimonial na Britarepleta de duques, coronéis,
generais, e outros de status elevados. Imagin&atyde, que, com uma varinha, as roupas
dessas autoridades fossem todas arrancadas eicgssem inteiramente nus. O que
aconteceria com a dignidade da ocasiao? Seguirsse m®nto, segundo Kertzer, Carlyle
pergunta: “Live there a mam that can figure a naRe#le of Windlestraw addressing a
naked House of Lords? Imagination, choked as inhitiepair, recoils on itself, and will
not forward with the picture” (Idem).

Ao chegar a “audiéncia” agendada com o fim de oft#orizacdo para realizar a
pesquisa, fui bem recebido pela atendente, quert@gencaminhou a sala do Diretor. Ao
deparar-me com a entrada, bati a porta, como deirnes e entrei. Ao fechar a porta
encontrei um senhor bem apessoado, de semblantgiilta e demonstrando uma boa
vontade. ApOs o contato visual, realizamos as segmxiais convencionadas para um
encontro formal (pelo menos era o0 que eu achavaet@gnomento): disse bom dia; ele
respondeu; estendi a méao a fim de cumprimentaoyepetiu 0 gesto completando a

sequUéncia e cedendo sua méo para nos cumprimestagmiinalmente, solicitou que eu



64

sentasse na cadeira de frente para a sua mesaz,Tpbderiamos encarar esse fato como
corriqueiro, no entanto, analiso como uma espéeiétabl de integrac&b

Apos o0 primeiro contato e a identificacdo de cadpep dos atores sociais ali
representados: o pesquisador, no caso, eu; etordmesponsavel pelo museu. Houve uma
nova etapa na qual sentimentos foram personificadosnim, isto €, era perceptivel no
meu corpo aquele “friozinho” na barriga; transpii@c(talvez por também ter sido
necessario andar consideravelmente para chegapasdaencias do Museu - além do dia,
apesar de ser na parte da manh4, estar enséfra&lém disso, pela minha parte, tinha
um sentimento de incerteza: sera que estou benanadp para responder aquilo que o
diretor perguntara? Consequentemente, outra ddeida o meu pensamento: o que ele
perguntara? Somado a isso, me lembrava de queaagrzeluma oportunidade crucial e,
portanto, ndo deveria cometer erros ou deixar deodstrar seriedade, pois, tinha receio
que, por aparentar ser jovem, ndo me levasse @ @é@rgue era uma responsabilidade
grande permitir um jovem pesquisar pessoas quenfpagte e/ou freqiientam a instituicao,
sem poder controlar os dados que seriam “reveladamiho a liberdade de expor tais
indagacdes encorajado pelas palavras de TeresaMHRoeCaldeira. Segundo a autora, “o0
antropdlogo contemporaneo tende a rejeitar as igéssrholisticas, se interroga sobre os
limites da sua capacidade de conhecer o outrou@a@xpor no texto as suas duvidas, e o
caminho que o levou a interpretacdo, sempre pafGaALDEIRA, 1988: 133).

No inicio fiqguei um pouco intimidado por estard@ade uma pessoa ilustre (ou
conhecida publicamente), com uma experiéncia da widito maior do que a minha.
Havia uma relagdo de poder, de hierarquia dentquela sala, mesmo que ndo fosse
explicitamente ou necessério a invocacdo dessasedifas. No entanto, analisando os
acontecimentos, percebo o que me deixara maiganirie com certo nervosismo nao foi
somente essa “sacralizacdo” que eu criara em eekg&enhor Melo Reis, mas a atitude

do diretor, isto €, esperava encontrar um hometaderem uma cadeira suntuosa, atras de

2! para esclarecer melhor, gostaria de utilizar @eiom de ritual segundo Claude Riviére. Esse aatiorda

o rito através de um processo analitico, destaceimdo fases. O rito como: “sequéncia temporal gies’;
“como um conjunto de papéis a desempenhar”; “costruieira teleoldgica”, ou seja, ele € o instrumejuie
promove a realidade através da finalidade que ishjettcomo meios simbdlicos ordenados aos objetavos
serem realizados”; e, para finalizar, “como sistateacomunicacdo” (RIVIERE, 1997: 73). Nesse simples
processo de “saudacdo” que descrevi acima, podgroasnto, perceber, por um olhar mais atento ésrav
dos “6culos da antropologia social” (Da MATTA, 19961), os cinco quesitos analiticos destacados por
Riviére como que reificados no momento como um ®@ém cada uma das partes.

2 Esse contato se deu a no inicio da segunda sedegntho de 2006, no dia 11, terca-feira. Apesamés
tipico da estacao de inverno, ainda mais em Jukode (MG) ser uma cidade relativamente fria n@ine,
ndo estava frio naquela semana. Pelo menos no.inici
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uma mesa histérica, demonstrando um estilo “blesggundo Simmel (1998), em relacao
a minha pesquisa.

No entanto, uma surpresa ocorrera: o diretor detrmnaim interesse sobre o
trabalho que havia comecado a explicar. Nao apatavés da sua participacdo na
conversa, mas com o seu olhar atento, sem desyiarto outras coisas. Durante todo o
processo até aqui descrito, busquei, como RobemtdaSo de Oliveira sugere, “disciplinar
o meu olhar”, ja que “talvez a primeira experiénd@ pesquisador de campo — oo
campo — esteja na domesticacao teodrica de seu gCARDOSO de OLIVEIRA, 2006:
19).

No decorrer da conversa, a sua participacéo era wazl maior, chegando a um
ponto que busquei escutar e apreender os detalhEsraacdes que haviam sido expostas
naquele momento. A todo o momento me deparava cgensamento que “dizia” para
aproveitar aquela oportunidade de perceber aswmafpies dispostas ao longo da conversa
e que seriam de extrema relevancia para o desemerito deste trabalho. Da mesma
forma que o “olhar disciplinado” ou olhar atravéssd‘dculos da antropologia” (DA
MATTA, 1990:161) é importante no trabalho de campo,ouvir’ também €& de sua
importancia, “na medida em que esta preparado @aranar todos os ruidos que lhe
parecam insignificantes, isto €, que ndo facam umangentido naorpusteorico de sua
disciplina ou para o paradigma no interior do qupksquisador foi treinado” (CARDOSO
DE OLIVEIRA, 2006: 21). Vale ressaltar que tantelbar como o ouvir sédo faculdades
complementares e justapostas no trabalho de casgmarados aqui apenas como
diferenciagao de categorias cognitivas de um psaces

Sobre o cunho da conversa, o diretor contou-mewonar de satisfagédo e orgulho,
parecido com a expressao: “enfim, conseguimoslresos projetos referentes ao Museu
Mariano Procopio e aquilo que ja estava sendo fHitavés de obras e parcerias. Melo
Reis se deu ao trabalho de levantar de sua casl@raté a um grande armario, abri-lo e
trazer até a sua mesa algumas “apostilas” queergade, eram plantas arquitetbnicas
encadernadas do projeto sobre restauracdo do MJYaeano Procopio. Com isso, se
postou ao meu lado esquerdo, abriu aquelas “plargabre a mesa e mostrou
pacientemente alguns croquis das salas que passpolareformas ou restauracées. Em
cada local que aconteceria intervencgdes, isto reexemplo, “na parte superior da parede

do lado esquerdo da sala do Século XVII” era née@sama pintura, restauracdo ou sanar
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uma infiltracdo, portanto, havia uma espécie dealeatdo, nas folhas com as “plantas”,
com um “X” nesse local que passaria por obras.

O diretor falou também sobre alguns problemas tta-gstrutura, destacando a
quantidade pequena de funcionarios que trabalhamlus®eu Mariano Procopio e, com
iIsso, comprometia o funcionamento pleno das atidatal como, algumas salas fechadas
por ndo haver mao-de-obra suficiente para zelatgg@ambientes. Sublinhou que, durante
0 seu mandato de prefeito, 0 Museu contou com quafuncionarios mais amplo que o
atual e, mesmo sendo diretor e responsavel pelanastiacdo do patrimoénio cultural,
admitiu, por circunstancias financeiras e deperegedé politicas municipais que o Museu
Mariano Procopio esta funcionando com grandes ulifaddes. Adendo a isso, fez uma
critica que considero importante, pois comparoerba destinada a area de “cultura”, isto
€, eventos e manifestacdes artisticas em gerapgste do municipio infima aquela que se
investem no carnaval. Completou dizendo que, aesarcarnaval fazer parte da cultura e
ser relevante, esta festa abarca apenas quatrdalaaso. Em contrapartida, continuando a
sua fala, no caso do museu especificamente, desguwe esse patrimoénio funcionar
durante todo o ano, além de ser um icone importimt@dade e que deveria receber uma
maior atencao por partes dos 6rgaos responsaspesialmente pela prefeitura municipal
de Juiz de Fora. Nesse momento, argumento comzGpegtdiz: “A meu ver, o etnégrafo
nao percebe — principalmente ndo é capaz de pereebguilo que seus informantes
percebem. O que ele percebe, e mesmo assim coamteasiseguranca, € o ‘com que’, ou
‘por meios de que’, ou ‘através de que’ (ou sejgual for a “expressdo” ) 0s outros
percebem” (GEERTZ, 1998:89). E foi justamente asa@lo senhor Melo Reis que
comecei a compreender um fenbmeno que nédo é sonwrakzado, mas pode ser
encontrado, pelo menos, em todo territério naciomglouca prioridade em investimentos
ao patriménio cultural.

Apesar das reticéncias em relagdo a pouca atera@® pbr politicas publicas
referente ao Museu Mariano Procépio, principalmgrata Prefeitura, jA que esta é a
responsavel legal pela curadéfido patrimonio, o diretor sublinhou que a aprovagéo
convénios com o Governo Federal e com empresagadasy como o Banco Itad,
proporcionard uma manuten¢do, desenvolvimento eemi@mas condicbes deste bem

cultural, além de novas constru¢cdes no intuito dssibilitar aos visitantes atrativos e

3 A origem epistemoldgica da palavra curador vertatim, de curator que significa tutor, “aquele que tem
uma administracdo a seu cuidado”.
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estrutura para “aportar” turistas e familias. Somadsso, salientou o fato da mudanca de
museu para Fundacao, possibilitando, assim, segMialio Reis, uma maior autonomia
frente a convénios e parcerias.

Ao fim do encontro, Melo Reis surpreendentementgadeu a importancia do
presente trabalho ndo apenas para o0 meio académas@ara o Museu Mariano Procépio,
autorizando formalmente, através de sua assinatumaesquisa nas dependéncias do
patrimdénio cultural. Dessa maneira, a relacdo doRMtbm a producédo académica é
sublinhada ndo apenas com o meu trabalho, mas gwos dambém.

Apés sair da sala do diretor, satisfeito com o Itada e pelas informacgbes
adquiridas através do “olhar” e do “ouvir”, produraediatamente Karina para formalizar
a aceitacdo da proposta de pesquisa dentro do MAMP.ndo se encontrava nas
dependéncias do prédio, mas na “Sede Administfafivaa casa comprada ha pouco
tempo e que estava sendo transformada em sedeisttdative), proximo a entrada do
Museu pela rua D. Pedro Il. Esta sede fica situgmssta a guarita da rua D. Pedro IlI.
Segundo Melo Reis, essa casa foi comprada atravpgarderia efetuada com o Banco lItad,
que investira (ou ja estafva] investindo) 2,5 mi@le reais em restauracao, outras obras e
ampliacdo do Museu Mariano Procopio.

Conforme Melo Reis disse, a aquisi¢cao da sede asinaitiva busca a transferéncia
de funcionarios e area técnica para a casa. Com &S salas, antes ocupadas por
funcionarios, seriam “depositarias” dos objetosoeadervo como um todo que o Museu
Mariano Procopio dispde. Essa medida seria imptgad que, segundo os guias do
museu, 0s objetos expostos nas dependéncias daMasaproximadamente de 10 a 15%
de todo o acervo catalogado. A justificativa tamhgara a quantidade infima de objetos
exposto é a falta de espaco fisico com infra-agtiypara a exposicao das pecas, aléem do
problema apontado acima referente ao nimero déofuantos a disposicao para ocuparem
as dependéncias abertas ao publico.

Apos sair do museu, descer alguns degraus de ssgagaao acesso aos caminhos
ora de terra batida, ora de paralelepipedos, emcaréntrada, neste caso, a saida da rua D.
Pedro Il. Apés transpor o limite da guarita que caa entrada e saida do parque Mariano
Procopio, me direciono até o portdo da sede adirmdtiisa para falar com a Karina. Ao
entrar na sede, ela quis saber como havia sidocon#n. Disse que foi tudo bem e
agradeci a intermediacdo, deixando com ela a aat@o assinada por Melo Reis. O

encontro finalizou com ela dizendo que faria umani@ com os funcionarios e
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informaria sobre o trabalho e 0 meu papel no mssse papel sera logo modificado ou,
pelo menos, receberd novas caracteristicas, istédribuicées ao longo da pesquisa de
campo).

Desta forma se concretizou a primeira etapa desbalho: o contato com aqueles
que estdo diretamente responsaveis pelo funcionameranutencdo e divulgagdo do
Museu, passando, para o trabalho de campo emtig,setnografia, que “consiste na
observacdo e analise de grupos humanos consideesdosua particularidade (...), e
visando a reconstituicdo tao fiel quanto possidalyida de cada um deles (...)” (LEVI-
STRAUSS, 2003: 14). Nesse caso, 0S grupos obsex\sfin 0s visitantes do museu, 0s
funcionarios e seus papéis, a estrutura da ingidyie a dindmica social através das visitas
guiadas oferecidas a cada hora, nos fins de semelos, guias que o museu dispde, assim

como o sentido e significado que cada ator atabuiluseu Mariano Procopio.

A etnografia do objeto: “a viagem vai comecar”

Em meu primeiro dia de trabalho de campo, em 3juitb®@ de 2006, no ultimo
domingo do més, ha algo que podemos chamar de visfwreinesperado ou o que
qualquer pesquisador ndo desejaria enfrentar, mestamdo ciente de também ser um
dado etnografico: O “tempo” estava chuvoso.

Para um primeiro dia de trabalho de campo ha ueacppacéo no que diz respeito
ao que encontraria, visto que além da chuva, haawira questao: estamos na estacdo do
inverno € algo intenso e limitador de certas agfescipalmente sobre a questdo de “sair
de casa”, visto que essas praticas “estdo fortemmeritradas na familia, que é tomada
como instancia de referéncia basica na concepc@estoa (...)” (NERY, 2001:12). E era
justamente isso que provocara a ansiedade: inaeltemla de visitantes ao MMP naquele
contexto.

Adentro as dependéncias do parque pela rua D. Pledtntro por essa passagem
por dois motivos: apOs descobri-la, esta fica pnaxa principal avenida da cidade, Av.
Rio Branco, e, com isso, hd um numero maior dealidd 6nibus que passa proximo ao
museu. Portanto, como normalmente me desloco de ma@as 0 museu de Onibus, esse
acesso € 0 mais pratico; segundo, como estad chovendntrada que fica em frente a

estacao ferroviaria, isto €, o portdo de pedestrBatque Mariano Procépio, no qual esta
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localizado o lago com as cinco ilhas, ndcaé&cadaou pavimentada, mas de terra batida,
portanto, quando chove formam-se algumas pocagudebarros, dificultando o transito
de pedestre.

Ao andar pelas ruas ou caminhos ja dentro do payjgeela acesso efetivamente ao
Museu Mariano Procopio, estas formadas por pamfseos, ha um desconforto, pois
com a chuva, torna-se escorregadio. Na rua prindgrgro do Museu por onde transitam
0os carros, ha estatuas postadas em diversos pd&gtas estatuas tém estilo classico,
remetendo-se a mitologia. Elas parecem nos acorapariar e mesmo proteger durante
o caminho na rua formada por paralelepipedos. ppésar pela guarita onde ha porteiros
e vigias, cumprimentando-o0s, entro na primeiraausquerda, caminho por volta de uns
cinqiienta metros e subo, pelo lado direito, escai@s de “dormentes™. Essas contém
lodo por causa do local ser umido e estar chuv@s@zo um caminho de, como se escuta
falar em Minas Gerais, “estrada de chao”, istoettatra batida, chegando até o Museu
Mariano Procépio. Nesse momento me deparo com goraaza na entrada com as maos
para tras, transponho a porta principal e chegaatgalcido de atendimento. Identifico-me
e os funcionarios dizem que foram avisados pelanKaobre o meu trabalho. No entanto,
eles sabem muito pouco do que pretendo pesquiaarefdade, naquele momento também
sabia relativamente pouco do que encontraria nceMuya que, apesar do aporte teorico
oferecido pelas leituras e pelas aulas assistidasaaademia, tinha apenas algumas
hipoteses sobre o especifico patriménio cultural gnificado deste para os visitantes.
Além disso, por questdes metodologicas, busqudiemmer um pouco da histéria de Juiz de
Fora, da vida de Mariano Procopio e do seu filh&reflo Ferreira Lage — o principal
responséavel pela criagdo do MMP. Apeguei-me apss@char importante o contexto no
qual esta inserido o Museu.

Com ou sem uma percepcao histérica dos fatos ¢oshjeie ddo vida ao Museu
Mariano Procépio, nesse primeiro contato formalizaddo deixa fascinado e intrigado.
Contudo, adoto uma postura de observar os visgtaptecomo sao estruturados os
funcionarios e servicos pelo MMP, isto €, me vafleoidéia da “teoria da acdo” e da
“teoria da representacao”, visando a “realizacaargsises que levam conjuntamente em
consideracdo acdo e representacdo, no contextaraenstancias especificas que se
desenvolvem através do tempo” (FELDMAN-BIANCO, 198[j. Como cada visita

24 Conheco essa madeira como dormente. No entamtendendo de regio, possivelmente pode se dar outro
nome. Dessa forma, essa madeira € utilizada epviaronde os trilhos ficam sobre as mesmas.



70

guiada é de hora em hora, sendo a primeira a pti2h30min, e como havia chegado
proximo a esse horario, ndo tive a oportunidadaraar, nesse primeiro momento, pela
galeria, sala de Histéria Natural (1° piso) ou p¥éia’. Aguardei préximo ao balcéo de
atendimento, ja que a visita guiada acontece nte Eauperior do saldo, no chamado
“circuito historico” e a escada de acesso estdlitamia na sala esquerda da recepcao,
“Sala Viscondessa de Cavalcanti” — prima de Alfredoma das principais doadoras do
acervo, segundo alguns guias.

Esse circuito compreende salas que vao desde & 9€¢l até o século XX. A
primeira sala ndo sé é remetida ao periodo do aé€dl, existem também objetos que
datam do periodo pré-colombiano. Nessa sala hfatadeliticos assim como uma urna
funeraria indigena encontrada na regido hoje catddeomo Amazonia. Aléem dessa sala,
temos salas dos séculos XVII e XVIII (estando feletzapara restauracéo, contudo, no fim
de Novembro serdo abertas), Sala Tiradentes (tarsthéatla no periodo do século XVIII,
mas dedicada ao personagem histérico José da’Siliar, o Tiradentes), ambiente que
falarei sobre uma das obras de maior valor, 0 gquadradentes Esquartejado”, pintado
por Pedro Américo (pintor oficial do Império Brasib) em 1893; depois as salas D. Jodo
VI, D. Pedro |, D. Pedro Il (dedicada a esse pergem histérico ha duas salas
consecutivas, sendo que uma delas dispde de umpoespahomenagem a Princesa Isabel
e apenas um balcdo com alguns instrumentos desiggplitilizados nos escravos) e sala da
Republica, com algumas medalhas comemorativasfaskgsmpor uma espécie de biombo
da sala do século XVI. O circuito histérico comegtermina no mesmo local, isto €, na
sala que possui a escada de acesso ao segundep@vilo Museu Mariano Procopio.
Todos essehigarese também outros — a “Vila” e o térreo — fardo pademinha vida e
rotina de trabalho durante trés meses.

A pessoa ao entrar no museu sai do mundo contmgewot subir a escada é
colocada em uma sala como se fosse passar parautraalimensao. Ao inserir-se nessa
nova dimensao através das salas pelas quais pgssssoa retorna por onde entrou e com
isso volta a sua dimenséo e as questdes fortuitastdliano.

Cada sala do Museu possui objetos que retratamriodpeou personagens
histéricos que reificam o periodo. Estes concedsmespectivos nomes as divisbes dos
ambientes do Museu Mariano Procopio. O MMP é umtaremtre o chamado “museu-
memoria” e “museu-narrativa”, prevalecendo o prnmenodelo. Segundo Santos (2006),

“0 museu-memoria é, portanto, aquele onde observamue a histéria, como construcao
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laica e universalizante, submete-se ao poder divafe magico, a dialética da lembranca
e do esquecimento presente na memoéria” (p.46)e mstlelo de museu busca através dos
objetos reviver a experiéncia perdida. A énfaseantenticidade dos objetos como
representantes de um periodo, isto €, uma relagfonimica, € uma outra caracteristica
do “museu-memdria”. Podera perceber isso tantmmadcdo do MMP como no capitulo
IV, no qual os discursos dos diversos atores damstambjetos pessoais de personagens
historicos, como sdo os casos do trono da cerindmidbeija-mao” de D. Jodo VI e do
fardao de D. Pedro Il utilizado na cerimbnia daaridade.

Ja o “museu-narrativa”, pode ser descrito comaiédgque tem a histdria racional
moderna, e ndo mais a historia que se apodia na rieenwno carro-chefe da exposi¢cao”
(Idem. 69). Destaca-se neste tipo de museu uma @aracteristica: “a narrativa (...)
subordina o outro elemento da linguagem museolpgicabjeto. O acervo ndo é mais
quem dita a exposi¢ao; ele aparece como auxili@reativa” (Idem.). Neste caso, outros
recursos sdo utilizados para apoiarem esse discacgmal moderno da historia: textos.
Os objetos sé@o apenas para ilustrar uma determépenta.

Enquanto o “museu-memoria” busca reviver uma eg&peia perdida, abrindo
maiores possibilidades para o visitante ou o eapectcriar a sua propria interpretacédo
através da analise dos objetos, 0 “museu-narratigsl com 0s objetos simbolizar o
discurso produzido no presente, relegando a segplath@ as suas fun¢des no passado.
Essa mensagem que 0 museu-narrativa objetiva gerque seja bem articulada, ndo pode
se prever a leitura que o espectador fara dela. [IEgsra pode estar condicionada a “viséo
de mundo” que o destinatario possui. Dessa marteanatos, ao falar dos objetos expostos
no “museu-narrativa”, chama atencdo para que “a@nseutilizados exclusiva e
unicamente pela qualidade que tém de simbolizasauso do presente, ignorando-se sua
funcdo no passado, os objetos rompem com o teropmea memoria” (Idem: 63).

Durante a espera para a primeira visita guiadaeota por realizar o trabalho de
campo e sendo iniciado para a formacéo de antrgpdtmo sentido boasiano — coletor de
dado e analistas das fontes —, aproveitava paranasa sala e alguns quadros e
esculturas, mais precisamente o busto de Mariancopio na entrada principal da galeria

e, no mesmo cdmodo, porém atras do balcdo de atenti, o quadro de Dona Amé&fia

% Maira Amalia Ferreira Lage: “Filha de Manoel Madbade Castro e da Sra. Da. Luisa Maria Coelho de
castro, Maria Amdlia nasceu no Rio de Janeiro adl8ide dezembro de 1834, onde faleceu com a itkade
79 anos, no dia 12 de janeiro de 1914, estandorsstess mortais, juntamente com os do esposo &sfilh
num mausoléu, no jardim do Parque, a entrada pahdo Museu Mariano Procépio.(...) Era descendeate
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(esposa de Mariano Procopio) que fica do ladoalidetentrada principal, préximo a porta
de acesso a sala do diretor.

Alguns objetos me chamaram a atencéo, sendo twustcaf@o” ou néo familiar.
N&o deveria ser diferente, pois uma das premissasitiopélogo e seu trabalho de campo
€ 0 estranhamento ou, como sugere Roberto DaMatatir a capa de etnblogo é
aprender a realizar uma dupla tarefa que podersssgramente contida nas seguintes
formulas: (a)fransformar o exotico no familia/ou (b)transformar o familiar em exoti€o
(1990:157). Devo destacar que, pautado na cféitapor Gilberto Velho(1978) em uma
oportunidade anterior a versdo de DaMatta de 16B6eso mesmo contetdo do texto, o
“familiar” nem sempre é “conhecido”, assim como exdtico” ndo é necessariamente
“desconhecido”. Por isso, deve-se atentar principate quando se estuda a prépria
sociedade que o antropologo foi socializado, ja lk@eriscos de algumas instituicdes,
grupos, costumes ou crencas parecerem “familiaggslessa forma, pode-se pautar em
pré-no¢cdes do senso-comum sobre o objeto estuddtanciando-se do viés
antropologica®.

Enquanto observava atentamente os quadros, algessaturas proximas a sala
gue esperavamos (eu e 0s visitantes) para a gisaaa, assim como suas fichas técnicas
fixadas ao lado ou na parte inferior da localizad@s objetos, um fato interessante
ocorreu. Algumas duavidas surgiram durante aquedesqs minutos ali esperando. Pensei
em perguntar ao guia, que aguardava a hora prodeapaa subirmos e iniciarmos o
itinerario do circuito historico, algumas informagdsobre as pecas e, mesmo, como
tentativa de aproximagao, ndo somente com o intlgtestabelecer uma empatia, mas
descobrir “o que eles acham o que estao fazend6ERT Z, 1998: 88). No entanto, como
era o primeiro dia de pesquisa de campo, aindaldirei com pouco contato com 0s

“informantes” (guias e funcionarios), optei por t@psne de questionar, realizando apenas

Conde de Moreira Lima (Joaquim José Moreira Lingale residia em Lorena, Sdo Paulo, uma das belas
cidades do Vale do Paraiba.

Além de Frederico e de Alfredo Ferreira Lage, tmas dois filhos: Elisa, a primogénita, que falecem

15 anos de idade, e Mariano, que pouco viveu”. (B&S,1991: 209).

% O texto de Da Matta citado, “Terceira Parte: Bihb de Campo”, faz parte do livrBelativizando: uma
introducao a antropologia sociabe 1990 No entanto, a sua versao anterior foi publicadaAefventura
Sociol6gica: objetividade, paixdo, improviso e niétaa pesquisa social'prganizado por Edson Oliveira
Nunes,em 1978, com um outro tituf@:Oficio de Etnélogo, ou como Ter “Anthropogicau8s$’(pp. 23 —
35), sendo modificado na versao posterior. O tdgt@iberto VelhoObservando o familia(pp. 36-46), foi
publicado na mesma coletdnea , em 1978, dispagtodm seguida ao de Da Matta e destaca a utilizigsio
dois conceitos “familiar” e “exdtico”. As criticastimoldgicas serviram para mudancas e justificativa
texto de Da Matta, em 1990, assim como o0 seu agradato a Gilberto Velho pelas consideracdes
efetuadas. As referéncias completas dos dois autoiextos estéo no fim do trabalho, na “bibliograf
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o trabalho de observagdo. Porém, um dos visitapiesaguardava também o momento
certo para subirmos, um senhor de aproximadamehtands acompanhado por uma
crianca que aparentava ter trés anos, fez aquiotige vontade. Ele se aproximou da
senhora que atendia na recepcao e perguntou quedoaa Amalia. A recepcionista o
guestionou se ele participaria da visita guiade.reEspondeu que sim. Assim, a atendente
finalizou o diadlogo dizendo que seria falado pelego inicio da apresentacao.

Nesse momento, podemos perceber que existe unmgatyal, ritualistico e mesmo
“magico” (MAUSS, 2003a) no que tange ao processovid#éacdo e participacdo na
incursdo ao “circuito histérico”. Ha 0 momento oeplara desempenhar a “performance”.
N&o se deve antecipar as etapas, pois 0 encantamense tenta proporcionar através de
uma visita din@mica é realizado por partes.

A espera do publico na sala onde ha a escada graezdsso a parte superior da
galeria, isto €, no “circuito historico”, com seslgue haviam sido distribuidas por quem
esta de servico no balcdo de atendimento, € o nonm@nial. Aqueles nimeros sdo as
permissdes concedidas a um grupo seleto parargaoseesse novo mundo.

No primeiro degrau, ligado ao corriméo e a parbdeyuma espécie de corddo de
isolamento, sendo transposto apenas por pessoa@sizadds ou, nos momentos
especificos, por grupos guiados. Podemos compaafedura desse corddao com aquilo
que Victor Turner (1974) destaca como transporl@raoda porta, isto é, ultrapassar um
marco fisico ou mesmo imaginario como representagd@oinsercdio de um mundo
desconhecido, deixando, por algum instante, atastrsocial, na qual estamos inseridas,
do lado de fora. Isso se da porque todos tornatwistantes”. Na maioria das vezes,
mesmo que haja algum comentario por parte do mjldE pessoas passam todo o circuito
como se estivessem imergindo numa outra dimensgocomo DaMatta atribui:
“Antropologos e iniciados atualizam um padrao ¢tmsde <<morte>>, <<liminaridade>>
e << ressurreicdo>> social hum novo papel, tudaa®do com a formula classica dos
ritos de transicdo e passagem” (DA MATTA, 1990: )181omo nesse caso, a0 mesmo
tempo sou o etnografo e antropdélogo, mas tambénenuoaixo na categoria “visitante”,
visto que estou submetido a todas as regras sadgsrnpara a visitacdo, assim como
aquilo que sera dito ou direcionado é tao novo pandsitantes quanto para mim.

N&o deve se esquecer também do carater praticourna palavra que alguns
antropologos tém receios, funcional daquela coola,seja, impedir a passagem dos

visitantes, pois 0 segundo andar esta em reforroane jsso, algumas salas ndo podem ser
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visitadas. Além disso, como dissemos ha pouco, famer um pequeno numero de
funcionarios, o museu ndo consegue disponibilizabertura de todas as salas, de modo
que a visitacdo seja livre para o publico, ja que eada sala € necessario um
acompanhante (funcionario treinado) para conduar iformacdes e certificar o
comportamento de cada visitante, segundo as rdgrastituicao.

Alguns quesitos devem ser observados para a gsigala: sdo no maximo trinta
pessoas que podem participar deste tipo de viditando ultrapassa um nimero maior do
que doze visitantes, ha o auxilio de um outro fomé&iio. Esse normalmente n&do € o guia,
mas agente de atendimento ao publico (nome dadpessoas que ficam em cada
reparticdo do museu informando e zelando pelogasbpe salas) que, naquele momento e
atividade, recebe o nome de “retaguarda”. O paesiedé ficar por ultimo, ou atras das
pessoas guiadas, visando assegurar uma visitaasl@enimpedir que qualquer integrante
do grupo fique em sala diferente da que estdo mmidevisitantes e o guia. Durante o0s
trés meses da minha permanéncia no MMP por costpaluisas de campo poucas vezes
deparei-me com trinta ou mais pessoas desejandpdazsita no mesmo horario.

Na secao abaixo detalharemos cada sala com oslgetss e discursos proferidos
através da apresentacdo dos guias e participacadif@oentes visitantes em relacdo ao
patriménio de “pedra e cal’, tal como o mito degem, seu acervo e sobre 0s personagens
gue compdem a “saga” historica e social da nodsarale sociedade. Antes de tudo, devo
deixar claro que serdo destacados apenas algue®®lble cada ambiente, pois algumas
salas contém dezenas ou centenas de objetos (destldhas, insignias, brasdes, até
prateleiras repletas de objetos em porcelana®reegse motivo, seria exaustivo tanto para
o etndgrafo quanto para o leitor. Dessa forma, m@etgoei, pelo proprio objetivo do
trabalho que é perceber tanto o “ethgsanto a “visdo de mundo” que os diferentes atores
sociais tém sobre o Museu Mariano ProcoOpio e s&urdos, nos objetos destacados
pelos funcionarios do Museu, especialmente os ghiasentanto, ndo ficarei amarrado a
esses objetos, mas, quando achar pertinente fzaralise, destacarei outros objetos ou se
algum visitante fizer, assinalarei o porqué da miescolha.

O trabalho de campo durou aproximadamente trésanBigsse periodo freqientei
nos dias Uteis, mas a minha participacdo assiduden@u nos fins de semanas e feriados,
ja que a visita guiada s6 ocorre no fim de semaambém porque o numero de visitantes
€ maior. Dessa forma, em cada fim de semana eicipavla de aproximadamente dez

visitas guiadas, sendo cinco em cada dia, uma wezegtas ocorriam em hora em hora,
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iniciando-se as 12h30min e sendo a Gltima 16h30ABnvezes eram um pouco menos,
pois se um guia estivesse de folga ou ndo comEs®@E® Mmuseu, a visita guiada que ele
estaria responsavel normalmente nao ocorreriapdiaima “janela”. Outro motivo é o
fato de néo haver publico em determinados momet#asinha pesquisa para a realizacéo
da visita guiada. Cada visita tem em média trintneo minutos, mas ja ocorreram casos
de participar de visitas que chegaram a uma hotudgao e outras que ndo passaram de
vinte minutos.

Portanto, no sub-capitulo a seguir descreverei geMuMariano Procépio, suas
diferentes dependéncias, alguns dos objetos quenfgmarte do acervo, como a visita
guiada ocorre, deixando para o proximo capitulm@ise e interpretacdo propriamente
dita.

A viagem vai comecar

As visitas guiadas que participei durante a peaquiscilaram desde dois
participantes até vinte e oito ou trinta particiigan Muitos eram provenientes de outras
cidades ou regides. Um meio importante para visalalém da prépria indicacéo verbal
dos participantes, € através da consulta ao “LoeoVisitas” disposto no balcdo de
atendimento, na entrada do Museu Mariano Procopio.

Na “soleira” ja descrita, 0 guia passa algumasrmégdes sobre como procedera a
visita, o tempo estimado, comportamento de cadacamo, por exemplo, todos devem
passar para a sala juntos, nao ficando ninguémtgegau indo a frente da guia. Isso é
uma forma que se tem de poder controlar cada wnisitampedindo qualquer incidente,
tanto com relacdo as vidas quanto aos objetos,quaisdo estamos na parte superior, 0
guia é responsavel por tudo o que vier a acont&zhouver algum momento que nao
esteja em visita e, por algum motivo, 0 guia iramwlar superior, em geral, ha uma
anotacao feita por um responsavel que fica de gamb fim de semana. Este encarregado
faz parte do outro setor técnico do MMP, isto @ d@ areas que trabalham por tras das
galerias e salas expostas: bidloga, museodlogdsribtbora e da area administrativa. Esses
gue, no momento em que fiz o trabalho de campg,nsiverdade, “essas” e quando estao

de plantdo possuem a incumbéncia de zelar peleofuwsnmento do MMP, respondendo por
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tudo que vier a acontecer no museu e no parque’’ Bdaam consigo um tipo de radio
comunicador, estabelecendo também contato com giasvque ficam espalhados por
diferentes pontos, tanto no parque como N0 Museu.

Usarei algumas vezes o verbo na primeira pessoplutal para designar um
sentimento de pertencimento a um grupo ou a unMeg@ad que, no caso, seria a de
“visitante”.

Ao transpormos o corddo de isolamento, subimos estada de madeira larga
recoberta de carpete vermelho, dando um ar deidatl® importancia, em formato de
espiral (ndo exatamente estilo caracol), chegampsngeira sala denominada “Século
XVI". Deparamo-nos com alguns objetos que buscanates o periodo. HA uma estatua
vinda de Portugal, precisamente um busto, daquedecqconsiderado o patrono da lingua
portuguesa, Camdes, além de alguns baus que,anddajuia, serviriam para transportar
produtos valiosos. Mas esta adverte sobre um visladd importante e busca, talvez a
partir de um discurso didatith estabelecer uma comparacao: o valor é diferenteagla
periodo. Nas oportunidades, os guias frequentemeetguntam “o que é valioso?”.
Através do imaginario que possuimos sobre balssaures, logo alguns dizem que
transportavam ouro, diamante ou outros metais oiapepreciosas. No entanto, 0 guia
salienta que os produtos valiosos do século XVIer@aosomente ouro, mas produtos que
poderiam ser dificeis de adquirir e conclui dizerglee eram transportados acucar,
porcelanas e vestimentas dentre outros. Duramabalbho de campo, os demais guias por
vezes abordavam o tema seguindo a mesma metodoBmpbee a questdo do imaginario,

Gilbert Durand diz que:

“a consciéncia dispbe de duas maneiras para repaese mundo. Uma
direta, na qual a prépria coisa parece estar presentespiito, como na
percepcdo ou na simples sensacdo. A ouatlaecta quando, por esta ou
aquela razdo, a coisa nao pode apresentar-se “@ne oa 0Ss0” a
sensibilidade, como, por exemplo, na recordacdonassa infancia, na

imaginacao das paisagens do planeta Marte (DWJRAND, 1993:7)

" As funcionéarias sdo todas do sexo feminino. Degods funcionarios que trabalham diretamente nas
dependéncias do Museu, ha apenas 4 do sexo masauliiretor, dois guias e um agente de atendimento
N&o estou contando os segurancas, ja que saaiwades e o restante de funcionarios que trabali@pasa

do lado de fora, na parte administrativa.

8 Classifico como “discurso didatico” a partir dairfha) experiéncia pessoal: no ultimo ano de facldda
em Histéria (UFJF), em 2003, tive em cada semeksse ano, na Faculdade de Educacdo, uma disciplina
sobre didatica. Lembro-me que o professor, no alts@mestre, abordando o tema sobre “ Plano de Aula”
salientou a importancia, como meio didatico, deéatesempre comparar o conteddo histérico, indepgade

da época, a situacdes contemporaneas ou cotidiasaalunos. Essa adverténcia visava auxiliar coahan
compreenséo e analogia do conhecimento proferido.
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Ele conclui o seu pensamento destacando que “eps &xkes casos de consciéncia
indirecta, o objeto ausenteré-presentadma consciéncia por uniemagem no sentido
muito Lato do termo” (Idem.). E é assim que vamaando as nossas imagens e
interpretacdes diante dos objetos expostos noseusuamemoria’. vé-se o objeto e o
transporta para um uma imaginagdo mais ampla gsabe-presentar ou re-construir um
cenario dindmico, de um contexto especifico, marsmem elementos do presente, que
fazem parte da “visdo-de-mundo” do observador.

Na parede oposta a janela, do lado esquerdo de gube a escada, ha alguns
mapas, isto é, representacdes de cartas cart@y@ficépoca da chegada dos portugueses
as terras que foram batizadas posteriormente corasilBUma outra pegca que chama
atencdo e de importancia arqueologica € uma umedda indigena, antropomorfa, que,
segundo os guias, data do século Xl e é pertea@tribo Mirancangtiera. Essa peca foi
encontrada na regido que hoje conhecemos como Araaxfale ressaltar que esse objeto
esta inserido de uma forma anacrdnica na perspeqtie a sala tenta reproduzir. Essa
conclusdo nao foi apresentada por mim, mas foi edanatencdo pelos proprios guias.
Quando falam desse objeto e revelam alguns dadgs, $e preocupam em dizer,
principalmente dependendo do tipo de publico — daam acham intelectualizado —, que
aguela urna esta fora de contexto. Alguns visisaatentam para isso, concordando com as
palavras do guia, mas, normalmente, para a maigs@ € um dado que chama pouca
atencdo ou normalmente nenhuma, sendo o0 destadgdéiaade depositarem 0s seus
mortos, suas cinzas, naquele recipiente em fornfeoem ou de representacdo de algum
deus de determinado pantedo talvez. Além delabj#os liticos como representantes de
instrumentos utilizados no periodo pré-colombiamue remete a idéia do indio enquanto

“nativo”.
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Fig.2 Tampa (em forma de rosto humano) e Urna Ruiger-onte: Tribuna de Minas. Disponivel
em:www.tribunademinas.com.br/musecessado no dia 13/08/ 2007.

Apds esse contato inicial com os objetos da salaédolo XVI, somos levados
diretamente para a sala do século XVIII. O circhitiorico, quando estao abertas todas as
salas, segue no sentido anti-horario. No entasteakas do século XVII e do século XVl
estdo interditadas para restauro. Dessa manen@spachegar a sala Tiradentes (também
do século XVIII, mas é dedicada a Tiradentes e avimento que fizera parte), deve-se
passar pelas salas dos séculos XX, XIX (Sala DroPedSala D. Pedro Il, D. Pedro I,
Corredor com a liteira, Sala de D. Jo&o VI) atéggahmos a sala que da o nome do mais
expressivo representante da Inconfidéncia Mineseguindo, dessa forma, o sentido
horéario. Os guias sempre pedem para ninguém pasasalas até chegar a do Tiradentes,
pois a intencdo € criar uma atmosfera de “viagemenmo”, seguindo uma sequéncia
cronolégicd® e rememorativa. Ressaltam ainda que se passaréaéansala na volta.
Portanto, ndo é preciso se preocupar, porque as pabteriores as do século XVIII sédo
mais interessantes ou, pelo menos, chamam maigaatelos visitantes por conter objetos
brilhosos e metalicos, porcelanas com detalhesrpadar um periodo de realeza e toda a
magia criada em torno do Império e seus atoresnassno difundida nas escolas.

Apesar de AAncien Regimeuropeu, ha mais de trés sécutes,sido exaurido, a
realeza possui ainda um caréater divino. Vejamasemelo da Inglaterra. Esse substantivo
nao € imanente, mas forjado ao longo da histéiiayés de simbolos e signos por aqueles

que detinham o poder (tanto politico como intelaict religioso [nas Idades Media e

29 Por isso, “passamos” por essas salas sem olhmopdados, isto é, ainda ndo descrevemos os egtdéh
cada uma com o intuito de criar uma idéia de corngpéocesso que cada visitante passa ao adotaita vi
guiada.
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Moderna ndo h& uma distingdo muito clara entre padar, visto que aquele que possuia
poder religioso também detinha meios de acess@aapa intelectual e politico, mesmo
que ndo fosse diretamente, mas através de funmenau pessoas contratadas para
desempenharem esse pagel])

Na sala dedicada ao icone da Inconfidéncia Minenatado posteriormente pelos
republicanos como o simbolo do Regime Republicamasileiro, talvez por dois fatores
principais: no contexto da inconfidéncia, era a lcwntra a Coroa Portuguesa; o segundo
fator € que, na falta de um herdi republicano,yé g instauracdo da Republica no Brasil
se deu de uma forma atipica, principalmente engdelao caso que mais se destacou, isto
é, o francés em 1789. Nao existiu um lider expliefou confrontos, pelo menos bélicos,
entre o Império e aqueles que desejavam mudaimegy

Dessa maneira, segundo a construcdo deste mitoropriagdo de diferentes
maneiras por distintos grupos em contextos diverSasdentes foi um personagem
histérico que servira para a construgdo de um heéional e com uma caminhada de
martirio, lutando e morrendo para salvar o Braseihta exploradores externos. Vale
destacar ainda que a sua morte néo foi em um cdmpatalha ou de uma forma rapida.
Como gquase todos os grandes herdis e heroinas,ndtitos quantos “reais”, morreu de
uma forma bruta, chocante (até porque essa ertercéo das autoridades portuguesas:
servir de exemplo para qualquer tipo de insurgémeegpudesse acontecer) e “maior”, se é
que podemos falar assim, do que qualquer outrdfapie parte do mesmo movimerfto
Foi condenado em praca publica, enforcado e desoisartejado. Isso tudo porque lutava
pela emancipacdo das Minas Gerais e, posteriormdoieforjado tal ideal numa
perspectiva mais abrangente, ou seja, nacionateBerse a tentativa e, de certa forma,
conseguiram, de construcdo da imagem de Tiradema@®gamente a representacdo do
maior martir para o ocidente: Jesus Cristo. Tirteleré representado, nos quadros e

esculturas, com barbas e cabelos longos, aproximrsmddas representacdes criadas,

%0 para uma discussao sobre esse aspecto, ver BURMER, A construgéo do Rei.

%1 Sobre a instauragdo da Republica e a repercussgerimos ler “Os Bestializados”, de José Murilo de
Carvalho. Esse autor trabalha o tema de transigdoregime como algo sem muita importancia,
principalmente para o povo, visto que muitos, messi@idaddos da cidade do Rio de Janeiro, souberam
apenas por jornais e depois de alguns dias. Elaatesjue ndo houve qualquer participacdo do povo,
diferentemente do que ocorrera na Europa. Alénodidsvemos destacar também o fato de outros Estados
estarem cientes do ocorrido tardiamente, pois,uynaé comunicacao limitada, as noticias chegaram com
certo espaco de tempo do momento que aconteceu.

32 Segundo a “Histéria Oficial” de todos os inconfitks, o Gnico que foi condenado & morte foi Tiréeen
Claudio Manoel da Nébrega apareceu morto, mas @&alse se foi suicidio ou assassinato. Outros foram
penalizados com a priséo e o exilio. Ndo vale spdr maiores comentarios sobre o fato, pois €3
principal objeto de estudo.
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principalmente a partir do Renascimento, da figleaJesus. Além disso, a sua morte,
repleta de sofrimento e sendo assistida pelo mjkmndenado em praca publica, também
possa identificar alguns elementos semelhantes,qdais, destacados e conjugados de
modo proposital, possibilita ser um simbolo aterabdklguns presidentes ja se valeram
da figura de Tiradentes para expressarem algunia, joiéis € algo que, independente da
escolaridade, a maioria do povo brasileiro tem mogio de quem foi ou, pelo menos,
conhece a maneira como foi morto. Isso se da gragapublica e seus articuladores na
promocdo de um herdi, contrapondo a figura monéaqutle passou a fazer parte da
memoria coletiva, pois como Michael Pollak, falarstdre os elementos constitutivos da
memoria, destaca: “em primeiro lugar, sdoaosntecimentosividos pessoalmente. Em
segundo lugar, sdos 0s acontecimentos que eu chateadwividos por tabela’, ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela colesigd&la qual a pessoa se sente pertencer”
(POLLAK, 1992: 2001). O museu seria um local ideatficaz para a produgcéo desta
memoria coletiva.

Na sala que recebe o nome desse personagemchistéfiradentes — e pivo de
apropriacbes e reapropriacdes de significados, rhadas principais pecas do Museu
Mariano Procépio: o quadro “Tiradentes Esquartejitdodo pintor paraibano Pedro
Américo (1843 — 1905), pintado em 1893 em Florditéia).

]

Fig.3 “Tiradentes Esquartejados” de Pedro Améimmte: Tribuna de Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp98.hsessado em: 13/08/2007.

% 0 quadro Tiradentes Esquartejado, de Pedro Am&R43-1905), foi durante quatro anos o “interlocut

da historiadora Maraliz de Castro Vieira Christes&convivéncia rendeu a tese “Pintura, histénieréis no
século XIX: Pedro Américo e Tiradentes Esquartejadencedora do Grande Prémio Capes de Teses
“Florestan Fernandes”. Portanto, para saber mdiseso quadro “Tiradentes Esquartejado” e seu autor,
sugerimos a consulta da tese defendida na UNICAMP.
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Segundo os guias, Pedro Américo pintou o quadroidede italiana de Florenca,
em 1893, onde residia. Nessa época, 0 artista,a,p@scritor foi eleito deputado
constituinte pela Paraiba. Com isso, retorna asiBzasubmete o seu quadro a exposicao,
no Rio de Janeiro, em julho de 1893. No entangadro ndo € bem-recebido, chocando
0 publico. Entéo, ele é exposto em Juiz de Fosgitsundo o interesse da prefeitura para a
sua aquisicao. Nesse momento, o colecionador Alffeeireira Lage e posteriormente
fundador do Museu Mariano Procopio, proprietarioudea grande colecéo, era vereador
do municipio. Maraliz de Castro Vieifadiz, em uma reportagem realizada por Alvaro
Kassab (2006:7) com o titulo “Fragmentos de umilespedacado”, o seguinte: “levanto
na tese que [Alfredo Ferreira] Lage, cuja colegdgirmou o museu, influenciou na compra
do quadro”.

Alguns livros escolares ao falarem do tema darfidéncia Mineira trazem como
uma metodologia imagética, a foto do quadro de d?edAmérico, “Tiradentes
Esquartejado”. Podemos constatar isso através @enosemina, entre 14 e 16 anos, que
residia no interior da Bahia e estava visitandaade de Juiz de Fora. Esta participava da
visita guiada no Museu Mariano Procopio. Ao eniaisala Tiradentes e se deparar com o
quadro, disse que ja o conhecia através do livrélidiria que utilizava na escola que
freqlientava na Bahia. Além desse quadro que passaiimportancia sensivel, ja que a
projecdo da imagem do Museu para além do Estaddinkes Gerais é realizada através
também deste icone, ha também um outro quadro maansala que é intitulado a
“Jornada dos Martires”, de Antonio Parreira.

Este quadro retrata prisioneiros, supostos incenfek, sendo levados para o Rio
de Janeiro, a fim de serem julgados. O cenario ciddade atual de Matias Barbosa,
especificamente, a Fazenda Soleidade, onde ogdsslda Coroa Portuguesa junto com 0s
prisioneiros pernoitaram para dar continuidadeagesm. No fundo da paisagem ha uma
capela construida no inicio do século XVIII e preada até hoje, havendo, sob ela, um

tunel com véarios labirintos.

% A historiadora Maraliz de Castro Vieira recebeGrande Prémio “Florestan Fernandes” por sua tese qu
trabalha o quadro “Tiradentes Esquartejado”.
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Fig.4 Quadro “Jornada dos Martires”, de AntdniorBiaas. A capela de Santa Rita estd acima do
primeiro soldado portando a arma. Fonte: Tribun&ohas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp96.hacessado em: 13/08/2007.

Esse tunel ndo é retratado no quadro, mas tenheeciomento porque lecionei a
disciplina de Historia, nos ensinos fundamental élioy na cidade de Matias Barbosa.
Durante o tempo que trabalhei naquela cidade, apealamente trés meses, alguns alunos
falaram sobre a igreja, isto é, a capela e as irasnbistorias que faziam parte do
imaginario daquele patrimonio e da cidade como odo’t. Era um dos patrimdnios
culturais eleitos pela populacao.

Durante esse tempo, diante da oportunidade quaiguara visita-la com os alunos,
agendei com o secretario de cultura do municipiMdeas Barbosa uma visita a capela e
ao tunel que esta sob ela. Essas duas construgidesabertas a visitacao principalmente
no fim de semana. No percurso da escola a capglmsaalunos falaram que o tinel servia
como rota de fuga de escravos. Salientaram aindd@ igadentes passou pelo tanel, pois a
capela e o tunel estado localizados proximo ao CaoniNovo e a cidade de Matias Barbosa
era uma forma de entreposto e fiscalizacdo da s@idaercadorias, especialmente, metais
e pedras preciosas provenientes das areas audBdminas gerais”, sendo guardada por
funcionérios e soldados da Coroa Portuguesa. Onsmtb de orgulho por possuir um
patrimoénio cultural que foi “testemunha” ou palce thtos histéricos importantes é
relevante para se entender o papel do patriménionstrucdo da identidade. Os alunos

reforcavam fatos e personagens, atribuindo a capela autenticidade. O que me

% Talvez seja um tema interessante para ser tratmfh@steriormente ou por outro pesquisador sobr®co
as pessoas interagem com o patriménio histéridgioeb e as inUmeras histérias e memorias, atrdaés
oralidade, perpassa de geracdo em geracéo, crtiamal@entidade local.
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contavam parecia que tinham lido em livros de histou testemunhado, pois os relatos
possuiam riquezas de detalhes que pode ser buscadocompreensdo deste fenbmeno na
idéia de “tradicdo” e da construcdo da memoriate@ecomo ja foi assinalado acima e na
altima citacdo de Pollak (1992).

A capela tem um aspecto simples, sem muita ornat@&mnt sendo configurada
apenas com um altar central. Apesar do calor quia tho lado de fora, ao entrarmos no
tunel, trancado por um portdo de ferro e cadeadlayjnha umidade muito forte, mas néo
havia sensacédo de calor, pelo contrario, por asdparestarem Umidas, quase molhadas,
existia certo frescor. As passagens eram estreti@gando, em alguns momentos, ter que
passar de lado.

Durante o trajeto deparei em pontos estratégicos algietos expostos do periodo
colonial. Segundo o guia, durante a limpeza e réalaede algumas das passagens esses
objetos foram encontrados. Havia espécies de langsarlguns objetos de metal e, o fim
do tunel dava no interior da igreja. O tanel eraauespécie de labirinto, com varias
bifurcacdes. Durante a incursdo, existiam buracosmeio da parede, no sentido
horizontal. O guia nos disse que escravos fugidogtr®s ficavam de tocaia para matarem
algumas pessoas que também utilizavam o tunelfpghada fiscalizagdo. Na escada, de
madeira, que subimos para terminar a visita e duega ao piso da capela, por ser
subterranea, deparamos com outros pedacos de asad®r solo. O nosso anfitriao
informou que eram pedacos de caixdo. Como se kabe um costume de enterrar as
pessoas no interior das igrejas. Quando visitamoso ®reto, por exemplo, algumas
igrejas tém dezenas de inscricbes na tabua quee dochdo. Segundo alguns guias, essas
inscricdes sao para identificar as pessoas que ssfiultadas. Ainda ha um outro detalhe,
nao sei como era na capela em Matias Barbosa, orasalmente, as pessoas que eram
enterradas na parte interna da Igreja, tinham §s3sssto €, eram personagens com uma
representatividade econdmica e politica.

Destaquei algum tempo para descrever alguns objgtes analisamos ser
importantes, ja que durante a visita guiada, tasbguias ressaltam a importancia do
quadro “A Jornada dos Matrtires”, assim como sublialfCapela do Rosario e o seu tunel.
Além disso, depois de certo tempo, tive a oportathédde conversar com 0s guias e dizer
gue havia visitado a Capela, relatando a expeaémee tive ao conhecer o tunel. A partir
desse momento, sempre quando os guias explicagamalsala Tiradentes e remetia-se

ao quadro da “Jornada dos Martires”, perguntavamp@blico, a mim, sobre a Capela e o
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tunel que ha sob ela. Parecia que “estar 14" olnonékstive 1a” imputa uma autoridade

diante dos outros. Isso modificou de certa mareeif@@ma da visita guiada naquela sala.
Houve uma interferéncia ocasionada pela presencgedguisador. Ndo me sentia
confortavel com a situacdo. Isso ndo era porqueimportava em relatar ou dar

informagdes, mas me sentia um intruso no trabaisogdiias, receando invadir o campo
dos meus informantes, assim como criar uma situalgd@oercdo ao guia diante da
explicacdo daquela pintura que seguia com os Fast&ricos.

E importante destacar que nesse momento o patembistorico-cultural se
sobressai do 6leo e da tela e torna-se o destgggae é algo materializado. E a “lei de
contigliidade” destacada por Mauss (2003a). Normakmequando ha visitantes de
cidades proximas e que conhecem o Municipio deddd&arbosa, a conversa toma outro
rumo, pois o quadro como um todo deixa de serratedos visitantes, para que aquela
“igrejinha” 1a em cima, no fundo da pintura, utdimo de uma linguagem proveniente das
Belas Artes, torne-se o “ponto de fuga”. Além digsmdemos perceber ainda que, quando
se fala da Capela e alguém a conhece, logo o s@siampa a face do individuo. Ele se
sente parte da histéria e da memdria, privilegipdo conhecer um local que esta
representado em um quadro de magnitude percemiwtposto em um museu com
importancia legitimada. Dessa maneira, pode-sendatea importancia do patriménio
cultural como mediador da relagdo de dois ternuescgracterizam também uma oposicao
universal: o visivel e o invisivel (GONCALVES, 2008).

Devo citar outros objetos nessa sala e que toslggliias destacam. Um deles esta
dentro de uma mesa com a tampa de vidro, permitindasitante uma visdo dimensional
do objeto: um instrumento para a retirada de desdeséculo XVIII. Os guias sempre 0
ressaltam, dizendo que José Joaquim da Silva Xeegebeu o nome de Tiradentes porque
era dentista de profissdo e usava um aparelho egogle para a extracao dentaria.

Para finalizar a Sala Tiradentes, temos algumassmpnegadas a parede que,
segundo 0s guias, eram utilizadas no século XWdéntre essas armas, ha de fogo com
cano longo e algumas espadas do Exeército Realuliiina peca € um busto de Tiradentes
com os cabelos meio cumpridos, dando impressaoad@manto, barba, uma espécie de
cavanhague maior, no entanto, tanto o cabelo q@ab#wba e cavanhaque sdao menores do
gue as mesmas caracteristicas expressadas naplatBedro Américo. Acredito que essa
seja uma das salas que os guias mais falam. Poipeirser um “heréi” que € “familiar”

aos brasileiros. Somado a isso, esta envolto aooss elementos que, dependendo da
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disposicdo que € exposto, sofre mudancas estrutir@cebe novos significados ao longo
do tempo: desde traidor da patria, passando pdi kesimbolo da republica brasileira.
Segundo, porque a absorcéo, pelos funcionarios ud®um especialmente pelos guias, da
importancia do quadro e por estar no Museu Marknogopio e ndo em outro local como,
por exemplo, o Museu da Inconfidéncia, € motivmdgilho e sentimento de importancia.
Nesse caso, 0 sentimento de pertencimento a uno gngnor, mais regionalizado é
demonstrado.

Seguindo o itinerario da visita guiada, passam@soaima sala, “D. Joao VI
Nesse ambiente ha uma fuséo de dois estilos quepser simbolizados pelos objetos que
sdo apresentados: o francés e o brasileiro. Destaa® que nos séculos XVIII e XIX os
costumes, estilos e outras manifestacdes, assim ooflingua oficial na Europa” foram
pautados por influéncias francesas. Dessa fors@aaem dimenséao retangular, € dividida
por uma linha imaginaria entre as pecas francesas maoveis fabricados no Brasil. Na
parede de frente a passagem da sala “Tiradentes™paJodo VI”, no fim desta ultima,
h&a um quadro do rei que concede o nome a salarrdafque o quadro esta disposto e a
transicdo do visitante da sala “Tirandentes” pata,garece um encontro com o Principe
D. Jodo VI, uma espécie de audiéncia. Alguns objsiio de destaque como, por exemplo,
o trono do “beija-m&o”, que esté localizado, logdsaa soleira da porta, do lado direito,
seguindo o circuito no sentido anti-horario. O j@endo” era uma espécie de solenidade
que o rei concedia no seu palacio, em S&o Cristawdi@orte, fazendo com que aqueles
que desejassem ter uma audiéncia com o rei, iafPago Imperial e se prostravam de
joelhos em uma almofada estilizada, beijando a dedSua Majestade. Nao foram raras a
vezes que algum visitante tentava ajoelhar ou, p&oos, colocar a mao nas almofadas.
Segundo os guias do Museu Mariano Procopio, tantadgira como a almofada para
ajoelhar-se sao originais. Essa questdo é semsigaliscursos dos guias: a autenticidade,
a originalidade de uma determinada peca constrééw valor, bem como dar forca a
narrativa. Esses objetos sdo o substrato, as faegagnsiveis das constru¢cbes simbdlicas.
E através de tais objetos e da busca da “expesigrecdida’ pelo passado que a memoéria
coletiva é reconstruida.

Existem ainda vasos de porcelanas com simboldsd@n Regimé&rancés. Além
disso, todos os trés guias e em todas as visiepadicipei, mais de trinta, destacavam
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uma mesa de estilo francés, uma mesa “Botll¢Charles Andrés Boulle - 1642-1732 -
foi um marceneiro francés, estabelecido no Paldaibouvre a servigo dos reis Luis XIV
e Luis XV. Suas inovacfes artesanais nos moéveaafic conhecidas como “estilo
Boulle*), sendo o seu tampéao forrado de casca de tartarwgainfando, o visitante

encontra um armario de vidro repleto de porcelagas, segundo o0s guias, sao
provenientes das indias.

Fig.5 Par de vasos e prato com pinturas sobre eradpr Napoledo Bonaparte em campanha militareFont
Tribuna de Minas. Disponivel emww.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp74.hgessado em:

13/08/2007

Fig.6. Mesa “Boulle”, feita de casquinha e casctadruga. Fonte: Tribuna de Minas. Disponivel
em:www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp170.bta de captura: 13/08/2007.

% Casquinha, tartaruga, metal dourado. Estilo BoBltecedéncia: Palacio de S&o Cristévao. Dim.: 803
X 74 cm. André Charles Boulle foi ebanista da cdee_uiz XVI e criou méveis madeira com apliques de
tartaruga, cobre e estanho dando origem ao eBtdalle".
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Ainda na sala D. Jo&o VI, outros objetos chamantecao e desperta curiosidade
para o publico. Ha uma sopeira, que fica em unsapdateleiras do armario que abriga
porcelanas, em formato de cabeca de Javali. A eopafa a retirada do liquido ou da sopa
€ em formato da suposta “lingua” deste animal. &lesssmo armario, também destacado
pelos guias, ha um prato térmico. Este é circundadsua parte inferior, por uma outra
camada de porcelana, mas que ha um espaco entheasscamadas, tendo, na parte
superior ao lado, um buraco por onde se colocaua ggente ou fervendo, acontecendo,

segundo as concepcdes da Fisica, a troca de ¢almmdsso, o aquecimento do alimento.

Fig. 7. Sopeira em forma de cabeca de javali — Gomia das indias. Fonte: Tribuna de Minas. Dispalniv
em: www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp73.hacessado em: 13/08/2007

Na sala D. Jodo VI encontramos pela primeira velzjeto que € desconhecido pela
maioria das pessoas e confundido ou comparado m@dmeros outros que fazem parte da
nossa cultura: a “cuspideira” ou “escarradeirapdecelana. Esse item é digno de espanto
e risadas quando, normalmente, 0 guia ap0s pergugiae 0s visitantes pensam que seja
aquele objeto. Alguns dizem que € penico, outrésracque sdo vasos de plantas. No
entanto, ficam surpresos quando os guias revelanome e sua funcdo. Os guias
sublinham que esses objetos ficavam na sala — mesteento as pessoas fazem algumas
expressdes e comentam no tom de reprovacdo — fazjaeparte de uma pratica social
muito comum no Brasil colonial e imperial: masaamb e cuspi-lo dentro do recipiente.
Um dos guias chegou a comparar essa pratica came gemos (quem nunca fez isso) de
mascar gomas ou, mais popularmente, chicletesta@msainda que possuir um objeto de
porcelana para aquele fim era uma distincdo desssaicial, pois porcelana é um artigo de

luxo, ndo somente na sociedade atual, como nagpeta, isto €, séculos XVIII e XIX.
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Fig.8 Escarradeira ou Cuspideira. E uma louctgado século XIXFonte: Tribuna de Minas. Disponivel
em: www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp79.hacessado em: 13/08/2007.

Neste ambiente também possui alguns moveis de dstilsileiro. A diferenca,
segundo 0s guias, sdo alguns desenhos no acabadesses objetos, assim como as
fechaduras e as chaves feitas de osso. Os desenmidsieira vista, lembram leques, mas
sao a simbolizacdo das palmeiras imperiais. Esseod se repetird por todos os moveis
do Periodo Imperial das salas posteriores.

Ha também na sala que recebe o nome do pai de ddo Pealgumas vitrines
expondo medalhas, moedas e insignia provenientpsrdenagens histéricos de diferentes
locais do mundo. Talvez uma alusdo a importancialéugal naquele momento ou em
alguns outros anteriores no cenario mundial.

ApOs passar pela sala D. Jodo VI, considero um mtmrembolico e importante
de transicdo de uma estrutura social. H4 uma espléccorredor que separa o Reino do
Brasil do Império do Brasil, ou melhor, distingueperiodo do Reino com o Periodo
Imperial. Esse corredor liga as salas D. Jodo WPeero |, localizado simetricamente no
fim da galeria, havendo um corrimao que possibditaista da parte inferior, isto €, da
galeria Maria Amalia, onde ha a pinacoteca, reagpgéntrada do Museu. Antes, saliento
que na soleira transitoria da sala para o corré@dorachaduras que comegam no piso até o
teto. Nas juntas desses dois ambientes, o chaestidy com pedra marmore, estd com
frestas que chamam atencdo da maioria dos visstatéslocando os olhares dos objetos
museoldgicos para essa forca do tempo e do degcddico. Acredito que durante a
reforma — que ja iniciara — todas essas marcasupiadas pelo deus “cronos” sejam

retiradas.
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Nesse espaco hd um objeto usado como transporfeerioslos colonial e imperial,
sendo, além disso, uma maneira de distincdo spaial aqueles que o possuiam. O nome
dado a esse meio de transporte € “liteira”, umaasple carruagem, mas que, segundo 0s
guias, especialmente aquela, por ser pequenaawmtlia forca humana e, no caso do
periodo, consequentemente a for¢a escrava. O t®eé tevestido em couro, sua armagao
ou “esqueleto” € em madeira, sendo de cor esctdainpo ao preto e, além disso, possui
cortinas vermelhas na sua entrada. A sua lateselradha-se a um confessionario, com
uma espécie de tela que permite a passagem dq weaeaao possibilita a visualizacao de
guem esta do lado interno. Em cada extremidadenadaspécie de haste, somando quatro,
gue divide o peso para ser carregada. No inteactligtira” existiam dois assentos, um

diante do outro.

Fig.9 Liteira de Campo. Fonteaww.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp214.lidata da captura:
13/08/2007.
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Fig.10Galeria Maria Amalia Homenagem a esposa de Mariano Procopio. Expdergada pinacoteca e

de estatuéria. A liteira esta localizada no finalparte central superior. E quase um ponto de fmate:

Tribuna de Minas. Disponivel emww.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp174 . Attassado em:
13/08/2007.

7

A “liteira” € um objeto que os visitantes semprnetéen tocar, abrir as cortinas e ver
0 espaco, assim como o que ha dentro. Aléem dissguias aproveitam para descontrair e
interagir com o publico, sugerindo aos visitant@gginar como uma mulher daquela
época, vestida com roupas cheia de panos e atéariestada”, conseguia entrar naquele
lugar, ja que era apertado e, além do mais, ha d@sesentos, um frente ao outro.
Normalmente as pessoas reagem com risos, sussurfosses exclamativas. Mesmo nao
sendo permitido tocar o objeto, esse € um dos gommnentos onde o visitante tem um
contato fisico com a peca. Isso porque buscam \&uointerior, abrindo as cortinas e
batendo com a mé&o fechada sobre a estrutura parasépo de material e pelo impulso
de tocar.

No corredor de transicdo dos periodos ha outras pegas: sdo dois brasdes que
remetem ao periodo imperial. Um € o Brasao do lmpé&ndo como simbolos os dois
principais produtos da economia naquele periode exgortacdo, de um lado um ramo de
fumo e de outro um ramo de café, ligados por um fegsua base e encontrando na parte
superior com a coroa, que simboliza o império. Emacda coroa ha uma cruz que busca
significar a religido, especificamente, catolicass& pintura mostra a importancia da

religido no Periodo Imperial. A Igreja estaria azido rei.
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Fig.11 Estandarte do século XIX. A coroa na pasfeesor ao centro e enlagado estdo ramos de dafé®
produtos da economia da época. Fonte: Tribuna dasviDisponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp120.lAoessado em: 13/08/2007.

Fig. 12 Estandarte de Nossa Senhora da Conceiadreeira de Portugal — utilizado nas antigas psoeis
de Ouro Preto, MG. Fonte: Tribuna de Minas. Dispelrem:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp119.oessado em: 13/08/2007.

E preciso, nesse momento, atribuir algumas falasategorias. Sobre essa
classificagdo de corredor de transicdo entre deifogos historicos, quem chamou pela
primeira vez a atencdo para o fato foi um dos gumse tem a formacdo na area de
Ciéncias Sociais. Ele se encontrava na sala D. Vbo&opronunciou que, passando pelo
corredor, entrariamos em outro periodo da historReriodo Imperial. Tento distinguir as
diferentes vozes para que o leitor, aos poucosnmesie implicitamente, perceba quais os
diferentes significados que o Museu Mariano Prazdgisempenha para os distintos atores
sociais. Além disso, numa perspectiva da antropmlogitulada pds-moderna, ciente de
certos abusos, opto por uma metodologia poliforiRaberto Cardoso de Oliveira explica

essa situagao, dizendo o seguinte: “com o0 crescestmhecimento da pluralidade de
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vozes que compBem a cena de investigacdo etnagradiesas vozes tém de ser
distinguidas e jamais caladas pelo tom imperial uitas vezes autoritario de um autor
esquivo, escondido no interior dessa primeira @esdo plural” (CARDOSO de
OLIVEIRA, 2006: 30).

Apés alguns minutos ouvindo as explicacdes do greado o que acontece na
galeria abaixo, através de uma visdo panoramidagida por uma espécie de corre-mao
bambo e com um adesivo “ndo apoiar”, somos (inohgoenquanto pertencente ao grupo
de visitantes, ja que sou submetido as mesmassjediracionados a sala que recebe o
nome daquele que formalmente foi responséavel pafsitdo do periodo de “reino” para
“Império”: D. Pedro I. Essa sala também tem umaedisdo proxima a da “D.Jodo VI, em
formato retangular e espacoso, além de estar fmeakssa Ultima sala. Nela encontramos
objetos particulares do primeiro imperador brasileassim como prataria e porcelanas
com desenhos e iniciais tanto do Império quantD.deedro .

Ha também espécies de mesas com tampas de vidpmstdis na parte central da
sala. Nelas encontram-se medalhas comemorativakplsis macénicos como o esquadro

€ 0 compasso, e insignias do império.

Fi.13 Insignia da Ordem da Rosa. Comemora o cagarde D. Pedro | com D. Amalia. No circulo azul
esté escrito “Amor et Fidelidade”. Fonte: TribureaMinas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp57.hgessado em: 13/08/2007.
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Fig.14. Insignia da Ordem de D. Pedro |. Esse oliggtcriado para marcar a época do reconhecimganto
Independéncia do Brasil por D. Pedro |. Fonte: dm#ode Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp59.Hacessado em: 13/08/2007.

No entanto, alguns objetos chamam mais a atencgmiloleco e ou € despertada
pelo guia. Ha o capacete da Guarda de Honra dedoP, feito de metal dourado, que a
maioria dos visitantes, imerso no imaginario ddemme sua pompa, pensam ser de ouro,
no entanto, segundo 0s guias, é de bronze e com @& cavalo com alguns desenhos de
dragdo — essas figuram simbolizariam for¢ca e conagrRossui ainda alguns moveis e um
relégio de caixa com monograma “PL” (Pedro e Ledial) do primeiro casamento de D.
Pedro |. Além de dois vasos de cristal vermelhoy éios de ouro. Segundo os guias (ja
gue todos falaram na maioria das visitas que maet)c os vasos sdo importantes porque,
no processo de insercdo do ouro na fundigéo e dalsenento dos objetos, o cristal sofre

uma reacdo quimica e modifica a sua cor originantio avermelhado.

Fig.15. Reldgio de Caixa. Na parte superior daach& o monograma PL (Pedro e Leopoldina). Fonte:
Tribuna de Minas. Disponivel emww.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp173.loessado em:
13/08/2007.
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Fig.16. Par de Vasos de Cristal avermelhado cosnd@ouro. Fonte: Tribuna de Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp 246.Mcessado em: 13/08/2007.

Fig.17. Capacete da Imperial Guarda de Honra d®eDro |. Esse regimento foi criado em 1822 e datéu
a abdicacéo do Imperador, em 1831. Fonte: Tribendidas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp193.Atassado em: 13/08/2007.

Na sala D. Pedro | ha um reldgio, sendo sua b&derais uma espécie de jarro que
0 circunda, feito de marmore rosa e pedras senjs@Er Esse marmore, segundo as
informacgdes difundidas durante as visitas, s6 ér@rada em algumas regiées da Europa.
Apds ouvir, aproximei e li na parte central do ggddo nome em Francés. Por ultimo, os
guias nos levam até um jogo de porcelana dedicad® pPedro | & marquesa de Santos,

tratada na histéria, como a amante do Imperador.
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Fig.18- Conjunto de Casticais e reldgio feito enmm@e rosa e pedras semipreciosas. Veio do Palacio
Imperial de S&o Cristévéo. Fonte: Tribuna de Mifasponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp124.oessado em: 13/08/2007.

Os guias nessa sala deixam o publico mais a vantetdeg, concedem um espaco
de tempo livre para circularem pela sala e indagaebre qualquer objeto, ja que esse
ambiente comporta diferentes tipos de objetos.ulios e cochichos sdo 0s sons, junto
com a musica “classica” ou instrumental que sai altsfalantes que ha nas salas. As
perguntas normalmente, na sala D. Pedro |, sadasfedferentes aos objetos que estédo
expostos nas mesas, principalmente no que tangsirabslos que remetem a maconaria,
ja que esta pode ser uma instituicdo “familiar”,snrm@o € “conhecida” ou se preferir a

antitese de Da Matta (1990), ela é exotica, istéo do cotidiano, ou numa analise

“ ”

etimolOgica, “ex” — “Otica”, “fora da oOtica (6ptita Apds alguns instantes, somos
transportados para a sala D. Pedro II.

Apenas uma nota: a transicdo das salas trazem wdanga na sensibilidade do
observador. As salas até entdo descritas, prim@#e as de D. Jodo VI e de D. Pedro |
eram caracterizadas por objetos opulentos e dentegu- porcelanas, metais, cristais,
marmores — que distinguia ndo somente a Familid &kea plebeus, mas também da
propria aristocracia, ja as salas que descrevdiant& ha uma perspectiva mais singela,
menos opulenta, mas, contudo, sem perder o statugaleza, estd apresentada pelos
bras@es, iniciais e hologramas dos integranteardéié real gravados nos objetos.

Na sala “D. Pedro II”, a nossa entrada se da emamitiiente com luz baixa, sendo
menos iluminado que os demais, encontramos dodrogi®@m tamanho grande: estes sao
os retratos de Dona Tereza e de D. Pedro Il. Tiatsirps foram oferecidas por Mariano
Procépio ao Imperador e retratam o casal impenaldade avancada, estando fixadas na
parede que possui janelas para o lado da 42 Reljifer. Ha também, proxima a mesma

parede, sobre um tablado, duas cadeiras de madeusa, estatura baixa, com o simbolo
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do Império e as iniciais “PII” e “T”, pertencentesemetendo ao nome do Imperador e da
Imperatriz do Brasil. Do lado oposto aos quadrosste uma redoma de vidro com
algumas lampadas. Nesse espaco é que fica expdatddm vestido por D. Pedro Il na
cerimonia da maioridade, em 1840. No entanto, ggséimenta ndo se encontrava a
amostra, visto que, segundo 0s guias, ela estasapdo por um processo de restauracéo
na cidade do Rio de Janeiro (RJ). Porém, hd umgmegdesenho emoldurado, retratando
essa roupa, proximo a parede que divide as salascadfiguracdo desta sala, pode
perceber a idéia sobre “museu-memdria” que Myrigpifeda dos Santos introduz.
Segundo a autora, “o ‘culto da saudade’ represemtentativa de consolidar uma tradicdo
nacional por meio de objetos que, por serem vaddg como auténticos fragmentos do
passado, funcionavam como simbolos poderosos dodisheleitos por uma parte da elite
dirigente” (SANTOS, 2006:41). O MMP foi criado arpr da pratica de colecionamento
de um integrante de uma familia tradicional. Estanifia, principalmente sob
representacdo de Mariano Procopio, integrou o @epalitico na corte e na cidade de Juiz

de Fora. As relacdes pessoais na formacao saocauareteristica do “museu-memaria”.

Fig.19 Caderia Géndola. Na parte superior cedvancosto ha o simbolo do Império. Esta cadeira
pertenceu a Dona Tereza.Fonte: Tribuna de Mingsonisel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp224.oessado em: 13/08/2007.
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Fig. 20- Farddo da Maioridade usado por D. PedemiL841. Fonte: Tribuna de Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp106.1#Aoessado em: 13/08/2007

Gostaria de chamar a atencédo para alguns fatos solelacéo entre visitante e
guias. Primeiramente, as pessoas se espantam,ogadnaestre de cerimonia”, isto é, o
guia destaca o tempo que o farddo passara poorg@aue € um trabalho delicado e feito
por partes. Presenciei inUmeras vezes, quandak@ofque o retorno da vestimenta ao
Museu Mariano Procépio se daria entre um a um ameie, 0 espanto que se tinha pelo
tempo estimado. Algumas pessoas demonstravam @gsasa publicamente, através ou
de um sorriso irénico e extravagante, ou de frdedfpo: “Nossa... Quanto tempo, hein?!”

Outro ponto é a questdo como D. Pedro Il é retoateas pinturas e figuras. Um
dos visitantes perguntou se s6 havia “retrato” rdpdrador mais velho? O guia deu uma
resposta dizendo que apenas as imagens retratariRedd || com idade avancada foram
preservadas, ja que era uma forma simbolica, atiizpelos idedlogos da Republica, de
passar a idéia de que o Império, representadogunaafido Imperador, estava velho. O
préprio desenho que tenta retratar o fardao tremperador, com barba e aspecto de um
ser maduro, dentro de uma roupa, pelo menos parasasas concepcdes, assimétrica, isto
€, curta em relacdo a proporcdo corporal desenhaBabre esta ultima representacéao,
tento me valer da idéia de Mauss, ( 2003a: 100esalei magica de “contigliidade”, isto
€, a parte vale pelo todo ou, como trato a cukkorao uma linguagem simbdlica em que
as pessoas se comunicam e agem, podemos ver tamigéanto uma figura de linguagem
denominada metonimia. “Cada objeto compreendgridteente o principio essencial da
espécie da qual faz parte: toda chama contém q fodo osso de morte contém a morte,
assim como um unico fio de cabelo é capaz de cangmincipio vital de um homem”

(MAUSS, 2003a: 101). Nesse caso, 0s guias remednavés de discurso ou mesmo
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enguanto “ato magico”, ao pequeno quadro, quasenéglp, para realizar a magia ou o
efeito que é, a partir, mesmo que seja de uma padelembre o todo ou, nesse caso
especifico, o original, o contato com aquele obj&to é, sanar a auséncia do fardao
através do quadro que o representa. Podemos perssb@ todo 0 momento nos museus,
representando um momento histérico a partir denfeagjos que levam consigo. Na
verdade, é forjado uma perspectiva de contigliidaderoa representa um determinado rei
ou imperador ou mesmo, em um processo mais amptorio regime politico; um ramo
de fumo e um ramo de café representam a econonimirio; a cruz representa todo um
sistema religioso com um grau complexo de hierarditurgias e simbolos que compdem
0 escopo dogmatico e comunicativo do catolicisneay $alar de obras emblematicas que
representam ou, numa expressao mais radical esaragificam os seus autores.

Numa perspectiva da linguagem simbolica e percebeneé esta € composta por
signos, como destaca Gilbert Durand, “a maior pdotesignos sao apenas subterfugios de
economia que remetem para um significado que p@star presente ou ser verificado”
(DURAND, 1993:8). Dessa forma, um simbolo buscappoutodo um processo que
demandaria tempo, disposicdo e aprofundamento Ioaque visa dizer, conceituar e
expressar de uma maneira que ndo (ou menos)-saal{éd € que isso é possivel, ja que a
propria formacdo das palavras tem esse caratém assno a escolha arbitraria de seus
“significantes” [fonemas/ letras]). Portanto, “unma previne simplesmente sobre a
presenca do objeto que representa. Do mesmo mada,palavra uma sigla, um
algoritmo, substituem economicamente uma extengaigi®o conceitual” (Idem: 8). O
simbolo da macgonaria, como foi destacado, est4 ugeiMenquanto representante de uma
instituicdo ou, como se costuma ouvir, “socieda@ereia”, sem necessariamente,
descrever a estrutura hierarquica, seu “etlfealores morais (estéticos) e valorativos de
uma cultura determinada) e sua “visdo de mun@deferentes aos aspectos cognitivos,
existenciais) de uma forma esquematica ou acadédestacando todo uoorpustedérico
exaustivo e suas discussoes.

ApoOs alguns minutos “livres” para visualizar osatbg, assim como perguntar ao
guia as possiveis duvidas, somos levado a proxataa seguindo a cronologia dos fatos e
personagens histéricos, mas que recebe o mesmo darsala anterior, isto €, sala D.
Pedro Il. No entanto, esse ambiente ndo possuaapgeetas de D. Pedro Il ou que remeta
a sua figura. Ha dois vasos grandes de cristaisacoronograma “I&G”, isto €, “Isabel &

Gastao”, sendo explicado pelos guias que foi unsgmte recebido pelo casamento da
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Princesa Isabel e Conde D'Eu (Gastédo era o seu denbatismo). Possui também uma
estatua feita de prata e marmore, do século Xl®uiada: Estatua Comemorativa do 13
de Maio de 1888, representando a Princesa Isabtl. f&i uma homenagem do Jockey
Club do Rio de Janeiro a princesa, que assinoui d\liea. A princesa estad em pé e
escondendo atras dela, nas barras de seu vestid@saravo ajoelhado com a face
apreensiva olhando com a cabeca inclinada paracadagrincesa que supostamente

segura a “Lei Aurea”. Percebe-se que a escultuassamelha as representacées de santas.

Fig. 21 Par de vasos de Cristal. Pertenceu a RBarisabel e ao Principe Gastédo, mais conhecido como
Conde DEu. Possui as iniciais dos dois. Foi ursgte de casamento. Fonte: Tribuna de Minas. Digglon
em: www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp256.Hoessado em: 13/08/2007.

Fig.22 Estatua Comemorativa do 13 de Maio de 188Balicdo da Escraviddo. Na méao direita da estfua
uma representacdo de um documento — A Lei Auresbbleras do vestido existe uma imagem simbolizando
0 escravo. Esse tem o olhar direcionado para ond@ato. Fonte: Tribuna de Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp36.Hacessado em: 13/08/2007.

Dentre os objetos que mais chamam a atencéo asicade do publico, tem uma

peca parecida com uma tesoura, mas nas suas paigiEsuma espécie de “caixinha”, isto
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€, ndo tem ponta aguda, mas sim em uma das poatasaFma de tampa e na outra existe
uma caixa. Seu nome é “espevitadeira”. A espe\itm@dea utilizada para apagar as velas
dos casticais, por meio de abafar, jA& que antesuzlaelétrica, os ambientes eram
iluminados por velas ou pavios com querosene oo Oéetartaruga, isto €, lampido ou
iluminarias. Os guias sempre remetem a imagem sope apagando velas para justificar
a importancia do objeto. Normalmente sugerem pasaginarmos, em um palacio, alguém
apagando as inumeras velas dos lustres de cadalo6®® tentassem apagar através do ar
dos pulmdes, ou seja, com o sopro, dizem, em tosedeontracdo, que a pessoa ficaria
com falta de ar. Mas se buscasse apagar com os @aa pratica muito recorrente e
conhecida pela maioria dos brasileiros, pois quenca viu ou até mesmo apagou uma
vela, pelo menos molhando as pontas do dedo cativa,gpressionando o pavio entre 0s
dedos), dizendo com um sorriso de canto de boegaibar se queimando. Por isso, usava-
se a “espevitadeira” para esta funcao.

Um outro objeto que é destacada nesta sala é ural mdséculo XIX, cbmoda que
possuia também uma prateleira de madeira, queadesilbia, 0 mecanismo € como de

uma cama embutida estilo francés. Segundo a exali; era uma escrivaninha.

Fig.23 Armario-Escrivaninha do século XIX. Fonteiblina de Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp160.Hoessado em: 13/08/2007.

Nessa segunda sala com o nome de D. Pedro Il,(ddtipgando “circuito histérico”,
h& objetos variados desde o fim do Império, objgtessoais da familia imperial, até
objetos e fotos de D. Pedro Il no exilio, em Pé#fisanca). Existem relogios de bolso,
oculos sem astes (aqueles que ficam equilibradnaapeo nariz), mapas da Guerra do

Paraguai, além de tinteiro e caneta de pena. @s gheamam atencdo para esse objeto. O
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discurso se da pelo tamanho do tinteiro, levandapor que era uma reparticdo publica.
Segundo os guias, quanto maior era o tinteiro, maia o volume de trabalho. Essa
relacdo causa-efeito ou, numa linguagem positivistasa e conseqiéncia nao consigo

visualizar, mas que nao descarto.

Fig.24 Reldgio de Bolso de D. Pedro Il. Feito de Quigsmalte. Foi dado pelas suas duas irmas em
detrimento de seu aniversario de 10 anos. Foniteurfa de Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp160.tHAoessado em: 13/08/2007.

Fig. 25 Foto de D. Pedro no Exilio. Fonte: TribaleaMinas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp152.toessado em: 13/08/2007.

No entanto, mas uma categoria de objetos que nhasiau a atencdo, porém
pouco visto pelo publico, assim como falado rapigiat® pelos guias, sdo os chamados
“objetos de suplicios”. Esses séo instrumentosodera e coercado utilizados contra os
escravos. Essas pecas encontram-se no canto dpasat#gonado no lado direito, seguindo
o sentido do circuito cronoldgico. Esta disposto@ma de uma caixa. L4 se encontram
algemas ou aguilhdes, uma vara de fero com poradaafsemelhante aquelas de marcar
animal. Acima dessas pecas de suplicios, pregadoarede, ha um retrato feito pela

princesa Isabel. Em um primeiro momento, quanddeg@ra com a figura pensa-se na
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imagem criada da Virgem Maria. Essa € mais umtatiga de associar a imagem da
princesa a da libertagdo do escravo e mesmo argoéstde uma santidade ou santificacédo

perante a libertadora.

Fig.26. Instrumentos de Suplicio. Eram utilizadasapcastigar os escravos. Fonte: Tribuna de Minas.
Disponivel emwww.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp134.lgessado em: 13/08/2007.

_———"

Fig.27 Retrato desenhado pela Princesa IsabelGasds. Fonte:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp94.hcessado em: 13/08/2007.

Por fim, para findarmos o “circuito histérico”, sggnos para a ultima sala: “Sala
da Republica”. Esta compreende até 1930 ou “regaiiéelha”. Essa sala esta localizada
préximo a escada que se subiu e que também repamaao local que iniciou a visita
guiada, o primeiro piso. Dessa forma, quando seapda segunda sala dedicada D. Pedro
Il e chega a da Republica, muitos visitantes desgezacada, sem dedicar o minimo de
tempo e atencdo aos objetos expostos nessa Uliteavisita guiada.

Esta sala ndo tem 0 mesmo requinte que as dert@ithém nao recebe uma maior
atencao pelo guia, pois este pode ja estar carssiiln como 0s visitantes ou mesmo nao

reconhecer a mesma importancia que € atribuidaraaid salas. Os proprios discursos dos
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guias nesse ambiente sado reveladores. Segundtoelege do museu € o Império”, isto, a
maioria das pecas que compde 0 Museu esta ligaBar&mdo Imperial.

A maioria dos objetos que estdo expostos nessmalliimbiente remete-se ha
republica. Sdo moedas comemorativas alusivas aumsio do regime republicano,
medalhas como, por exemplo, a que homenageia adondda Republica do Brasil,
Benjamin Constant Botelho de Magalhdes, assim camo busto representando a
“Republica” e uma medalha de grandes propor¢cesamemoracdo ao bicentenario do
café no Brasil.

Em algumas das visitas guiadas, os guias escolhesaa Ultima sala para contar a
histéria da aquisicdo das pecgas por parte de Alffestreira Lage. Em outras visitas, o
momento de informar de como foi adquirido o acerveito na primeira sala, século XVI,
ja em outros a “saga” da formacao enquanto musela smtes de transpor o corddo de
isolamento, no primeiro piso, assim como todasegsas a serem respeitadas a partir da
transposicdo daquele marco.

Quando chega ao fim, o visitante é direcionadounaa espécie de seta que indica
a saida. Esta é pelo mesmo local que entrou, ist@gcada revestida de carpete vermelho.
Chegando ao primeiro piso, se pode fazer o itiler@rmalmente, sem o auxilio do guia
e a partir de cada um.

Ao chegar a recepcdo, logo atras do balcdo estdedagde arte “Maria Amalia”,
gue homenageia a esposa de Mariano Procopio. lsgaeo encontram-se diversas obras.
Dentre estas, esculturas e pinturas. Estas Ultiorasam a pinacoteca com estimados
trabalhos.

Os quadros sao expostos nas paredes laterais algems casos, em cavaletes
espalhados pelo saldo, especialmente arranjadesmmiogposicdo de destaque. Algumas
obras de reconhecimento internacional compdem w@ceomo € o caso da “Apres-midi
en Holland”, do holandés Willem Roelofs (1822 - Z8%remiado na Exposicao de Paris
de 1888, e que segundo o0s guias, 0 governo holaridésceu uma gquantia em dinheiro
para adquiri-la, ja que essa obra € uma das palegsntor que se encontra fora da
Holanda. Quanto a pintura brasileira, estdo presema colecdo diversos artistas que se
formaram ou lecionaram na Academia Imperial de 8éldes - AIBA. Dentre estes, se
pode citar Zeferino da Costa (1840 - 1915), EsteSifva (ca.1844 - 1891), Décio Villares
(1851 - 1931); Pedro Alexandrino (1856 - 1942), tixap da Costa (1865 - 1926), Oscar



104

Pereira da Silva (1867 - 1939), entre outros, atfarpinturas de Maria Pardos (s.d. -
1928), esposa de Alfredo Ferreira Lage, que foialle Rodolfo Amoedo.

No caso dos quadros apoiados em cavaletes, dispostoentro da galeria, ha algo
em comum: todos seriam restaurados através de mwémio firmado junto a Caixa
Federal. As obras sédo as seguintes: “Auto-Retrgdd@”x 37m), de Rodolfo Amoedo
(1857-1941); uma pintura de Salvador Rosa (atrijugem titulo e sem data (97 x
139cm); outra de Jodo Zeferino da Costa, intitul&igtrato de Mulher” (55x46¢cm) e por
fim a “Viella” (180 x 100cm) de Guido Boggiani. Tasl essas pinturas levam duas placas
explicativas: uma técnica, isto €, descrevendoratdno, quem a pintou e quando; a outra
levava os seguintes dizeres: “Esta Obra sera rest@aypelo projetd’rograma Caixa de

Adocao de Entidades Culturais”.

Fig.28 Auto-retrato. O autor € Rodolfo Amoedo (1-8941). Fonte: Tribuna de Minas. Disponivel
em: www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp83.Mwessado em: 13/08/2007.

Espalhados pela galeria estdo, sobre criados eciespde caixotes, diversas
esculturas, cujos seus autores sao reconhecid@sibibo nacional e internacional. Dentre
estas, logo na entrada, ha “David e Golias”, deildatean Antonini Mercié(1845-?). Indo
em frente, no meio da galeria h& cadeiras parasdantes, aproximadamente oito, sendo
gue estruturadas uma virada de costa para a @itra, quatro de frente para a parede do
lado esquerdo e as restantes viradas para a aateita. Ja proximo a saida da galeria,
proximo ao corredor que leva a “Villa” encontratsea escultura em gesso de Rodolfo
Bernadelli. Esta, denominada “Santo Estevao”, épfica da que estd no Museu de Belas
Artes, no Rio de Janeiro, mas confeccionada comzerem 1879.
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Fig. 29. David e Golias, de Marius Jean Antonira. ise ha uma inscricdo: “Exposicion
Universale de 1889". Fonte: Tribuna de Minas. Didgel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp94.Hacessado em: 13 /08/ 2007.

Fig. 30 Santo Estevéo, de Rodolfo Bernadeli. Inagn no CantoXV do Purgatorio da Divina
Comédia, de Dante Alighieri. .Fonte: Tribuna de dinDisponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp94.hacessado em: 13/08/ 2007

Préximo ao meio da Galeria ha uma sala que, diaigidr uma porta, fica
localizada a reserva técnica. Do lado oposto asHaaem frente, em forma de anexo da
galeria, existem duas salas expositivas dedicagadeantologia, mineralogia, geologia e
zoologia: a primeira, basicamente de minerais, eiésspedras semipreciosas, corais
desidratados e pedras “esculpidas pela naturezséganda aborda a questdo da histéria
natural, compostas por animais empalhados da fawmsileira, assim como de outras
regides do mundo.

Essa parte é importante, pois, segundo as falaguias e agentes de atendimento,
na sala de minerais “foi onde tudo comecgou”. Napag#enas as falas dos funcionérios, ha
uma placa, diferentemente das outras, em ac¢o,caxpldo quando comegou a colegéo de
minerais. De uma forma, geral diz que Alfredo Hearéage, ainda crianca, por volta de

seus sete ou oito anos iniciou o colecionamentpedieas e que, movido por essa paixao,
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ampliou o seu acervo. O que era antes um sonhoednmse transformou em um dos

museus mais importantes do Brasil, especialmentqueotange ao Periodo Imperial. O

texto é assinado por sua prima Geralda FerreiracAdnque o substitui na direcdo do

museu apos sua morte, em 1944. O estilo liter&riqual € escrito o texto passa a idéia de
um heroi, de um mito-fundador ou pai-fundador — @s@ecie de “saga”.

A segunda sala, depositaria de animais empalhadms encenar idabitat natural
dos animais. Os animais da fauna brasileira esta@mrespécie de redoma de vidro. Nessa,
h&a um painel colado na parede com desenhos deearvaantas, céu, nuvens. Existem
galhos artificiais decorando o ambiente, assim ctotias e pedras dispostas no chéo. As
aves como maritaca, tucano e aguia (essa é tipicagido amazonica) estdo aportadas
sobre os galhos. A preguica e alguns macacos ésdagibém se encontram pendurados.
A onca pintada esta em posi¢cao oponente e de atamuea sua boca aberta, mostrando os
seus dentes. O lobo-guara também se faz presecenado de natureza. Possui ainda, na
parede de frente para essa vitrine, cabeca deealmesta, assim como uma ossada do
cranio e mandibula de um rinoceronte. Essa é ww®a&alas que mais chama a atencao de

criancas e adolescentes.

Fig.31.0n¢ca empalhada através do processo de tamald-onte: Tribuna de Minas. Disponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp308.Hoessado em: 13/08/2007.

Fig.32.Cristal da colegao litica. Fonte: Tribuna de Mirasponivel em:
www.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp309.H#nessado em: 13/08/2007.
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Saindo das duas salas, retorna-se a galeria e v@mdgecao ao corredor que liga
o0 Anexo ( circuito historico, reserva técnica, digt natural), erguido em 1922, a Villa,
construida em 1861. Apds ultrapassar a galerisgotgira, ha um corredor estreito, de
aproximadamente trés metros e que contém duassparta de frente para outra. A do
lado esquerdo é utilizada para os funcionariose@ajmente os guias e agentes para
fazerem as suas refeicdes e guardarem os objetssgie Ja a porta do lado direito é onde
estdo localizados os banheiros masculino e femifiatvez possa parecer preciosismo e
muito detalhamento, tornando enfadonho, no entahto,uma particularidade nos
banheiros. Esses foram improvisados nesse comdaldsno masculino e o feminino, no
entanto, estdo inseridos no mesmo espaco, naondrisima parede de concreto para
separa-los. Nesse comodo, do lado direito, dividibo um “box” de acrilico, € 0
masculino, composto por um mictério. Do lado esdoetambém com um “box” € o
feminino, com um vaso sanitario. Ha uma pia comeiva na parede desta sala, sendo
utilizado por todos que vdo ao banheiro. E um espaige recebe o cuidado dos
funcionarios destinados a limpeza, no entanto, depgualquer tipo de privacidade dos
usuarios.

J& me deparei com algumas situacfes em que oudoiqjsmais frequentemente
usuaria, ficava constrangido ao encontrar alguémmedo masculino, mesmo que estivesse
apenas lavando a méao, ou mesmo nao havendo nirduédo de dentro, ao abrir a porta
e visualizar a disposicdo espacial, ndo entrar,amga, solicitar alguém que ficasse a
porta, informando e impedindo outro usuario, entuéimesse alguém na parte de dentro,
de entrar. Acredito que apoés as reformas estadpesia resolvida.

ApOs transpor o corredor, entramos em um salace Bessui uma placa de
marmore informando quando foi construida o Anexanbcomo o nome dos ilustres
convidados que participaram de sua inauguracée. dsgtaco, entre as décadas de 1920 e
1950, era um ambiente de saraus e festas que meumialite local e diversos atores
importantes, assim como espaco para encontrosntosveeferente ao Museu ou politicas
culturais em geral. Seminarios, comemoracoes emgd&elaos principais idealizadores do
museu também eram performatizados nesse ambiarse sBldo € ligado por uma espécie
de corredor, a “Villa”.

O corredor ou passarela é aberto nas suas latecsitgndo com uma cobertura

para proteger do sol e da chuva. Do lado direit@te um jardim suspenso. Ha um arco
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em baixo, simetricamente dividindo o corredor. Eadacponto deste corredor/passarela ha
uma porta de madeira, a que pertence a “Villa’d® 4Anexo”, por onde o visitante tem
acesso. Como é um local aberto, como a foto ald@xaonstra, possuem duas portas de
ferros, parecidas com as que sao utilizadas ern tgmerciais, sendo suspensa durante o
funcionamento do Museu e abaixadas e trancadasiseodorante o fechamento. Na
mesma direcao das portas da parte de cima, h&pprtadao acesso aos comodos da parte
de baixo, isto €, no térreo. Durante o trabalhecalapo, as encontrei abertas apenas uma
ou duas vezes. Os comodos do térreo eram destiratisega maioria a parte social, pois la
se encontravam as salas de musica, de jantarsitie &io escritorio. J& no primeiro andar,
ou parte superior, seria a area intima como osagjamas que foram transformados em

sala de Artes Ocidental e Oriental.

Fig.33 visao lateral do corredor/passarela, namanperior, que liga o “Anexo” a “Villa”. Fonte:
Arquivo pessoal, 2006.

Fig. 34. Passarela que liga a Villa ao Anexo. Aataeas representam as ciéncias e as artes. Fonte:
Tribuna de Minas. Disponivel emww.tribunademinas.com.br/especiais/museu/tp185.oessado em:
13/08/2007.

O visitante também pode ter acesso ao parque,apdsa visita, por uma escada

lateral ligada a essa passarela, que fica proximorta do “Anexo”. Nesse ponto esta
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localizado o bebedouro. Posicionado na passaragaufn vigilante desempenhando dupla
funcdo: impedindo a entrada dos frequentadoresegea escada lateral, bem como
assegurando a protecdo dos bens em exposicao.

No acesso a “Villa”, quando esta aberta, ha umidmdcio do museu na soleira,
recepcionando o visitante. Logo que se adentraeeimto da “Villa”, o funcionario se
mostra solicito em auxiliar o visitante em dlvigagualquer outro tipo de informac&o. As
vezes 0 visitante ndo chegava a perguntar, magsgtar investindo o tempo em alguma
sala que o chamou a atencao, o funcionario, irge&pdo como interesse do frequentador,
se antecipava, como uma postura atenciosa e, ipépomto, de dadiva, a informa-lhe os
diversos objetos, suas histérias, datas e a queenpeu. O que o guia ou agente desejava
era apenas a reciprocidade: seja atraves da atalg@iteresse, da duvida ou apenas por
uma simples palavra — “Obrigado”. Pelo menos fajue presenciei durante a minha
estada.

Caminhando por esse corredor, encontramos resggddcipintura original, como
diversas vezes presenciei 0s funcionarios de mdet@ntando esse detalhe: o original. As
paredes sao revestidas de madeira escura de cadpema ultima sala, ha uma escada
estilo caracol. Esta leva ao s6tdo. La era umacespé observatorio com luneta onde,
segundo os funcionarios, além de momentos astr@o8misto é, visualizarem o céu,
guando havia qualquer tipo de reunido, encontr@akam uma determinada hora a parte
masculina se deslocava até esta sala, acendiammaagas, vestidos de smoking e subia
para esse espaco a fim de tratar de politica eagsuntos que, naquele momento, estava
restrito ao sexo masculino. Aqui € importante chaanatencéo para o fato de que esse é
uma projecao do imaginario social referente asqgasida nobreza do final do século XIX
e inicio do século XX. Os detalhes citados pelogggeomo a roupa — smoking — e
charutos sdo elementos de distingcdo social e mueEsio de uma camada abastada da
sociedade. E uma parte desta camada social frexyiéeas reunides na “Villa”.

Por fim, chegamos a frente da “Villa”, na sacadtiayés deste espaco, diante do
parque com o lago, possibilita visualizar a “EstaE&rroviaria Mariano Procopio”, o 4°
Quartel do Exército, os bairros Vale do Ipé - guerh parte da “Chacara” -, Democrata,
uma queda d’agua, assim como a Avenida dos Andradpse liga o bairro Mariano
Procépio ao Centro - 0 Colégio Santa Catarimestituicdo de ensino tradicional de Juiz
de Fora - e a Igreja Catolica do Morro da Glériagreja construida em 1878 através da

colonia alema. Apesar de nessa parte a visitawger sempre ha funcionarios por perto.
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Neste ambiente ouvi de um dos guias que acompanimaaupo de visitantes que para se
ter a idéia do prestigio politico de Mariano Praocpple mandou que construisse a estagéo
ferroviaria em frente a sua residéncia, vendo deadsa os trens que chegavam.
Normalmente as estacOes ferroviarias eram arqdésteam areas centrais das cidades.
Além disso, as pessoas que chegavam de trem timjummsoltar nesta estacdo e se
deslocarem uma distancia de mais de dois quiloseti® chegarem ao centro da cidade.
Tudo isso por conta de uma rincha politica que kevMariano Procépio e as autoridades

da cidade em meados do século XIX.

Fig.35. “Villa”. Visao Frontal. Acima da Entradatésasacada com visdo panoramica. Fonte:
Arquivo pessoal, 2006.

L 3 P s

Fig.36. Chafariz em frente a entrada original ddlaV. Fonte: Arquivo Pessoal, 2006.
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Apés visitar a parte superior, somos direcionadpsndo aberto, ao térreo.
Descemos por uma escada de madeira escura — &lzalproximo a ligagédo da “Villa”
com a passarela que leva ao “Anexo” - com degraogados e largos, uma vez por outra
rangendo até chegar ao pavimento base, onde egjaiarau agente de plantao.

No térreo encontramos também salas dispostas cemdasade cima. Mas o que
chama atencdo é a ambientacdo, uma vez que aasjdatelrais das salas ndo sédo abertas
regularmente para que o0s objetos ndo sejam daivBcpela luminosidade, pelo vento e
pelo calor que € derivado da incidéncia do sol.lékspadas elétricas nao iluminam o
suficiente. Talvez por dois motivos: o primeiroiger mesmo referente a ndo abertura das
janelas; jA o segundo, visaria criar a encenacaondeambiente contextualizado nos
meados do século XIX. Tudo isso deixa o ambientaires O odor de “casa antiga
fechada”, se é que podemos falar assim, € sengids pisitantes, bem como pelos agentes
e guias que ficam responsaveis pelo setor, trazemugequéncias para esses Ultimos e, em
Gltima instancia, para o funcionamento do museio fgrque ocorrem casos de falta ao
trabalho e licencas por conta de problemas reépinat atribuidos a permanéncia neste
recinto.

A “Villa” normalmente é aberta somente nos finssdmanas, ja que neste periodo
ocorre um aumento de visitas. S&o necessarioagmems funcionarios (agente ou guia),
um em cada andar, jA& que os visitantes, limitadmscprdées em cada entrada dos
cobmodos, ndo tém acesso interno as salas, obserapadas do corredor.

Dessa forma, ap0s uma visado da historia da formdga®useu, sua estrutura
organizacional, o presente arranjo do acervo eddasildades enfrentadas pelo Museu
Mariano, prosseguiremos para uma nova fase: quadém dos diversos atores sociais
sobre esse patriménio, isto €, o que os funciosgmiensam sobre o MMP, quais as
relacdes estabelecidas entre eles no espaco agghtyalbem como o que significa este
patriménio cultural para diversos grupos e pestetsrogéneas. Essas e outras questbes
serdo trabalhadas no capitulo a seguir.
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Capitulo IV: Interpretacdes, Sentidos, Significado® Ressignificacdes do

Museu Mariano Procépio (MMP)

Neste momento, busca-se, apdés esbocar algumas snagii®o “cultura”,
“patrimoénio”, “memoria” e “identidade”, assim conuescrever os elementos do Museu
Mariano ProcoOpio, a sua organizacdo espacial, ovac@& estrutura administrativa e
técnica, levantar algumas questfes sobre o MuseiamdaProcépio e as relagdes que 0s
diversos atores sociais — funcionarios, visitanéspecialistas e a populacdo em geral —
estabelecem com o patrimonio.

Para facilitar o entendimento e buscar ouvir e gesder as diversas vozes que
ecoam no Museu Mariano Procépio, optou-se por iieith dois subcapitulos. O primeiro
sera destinado a visdo dos “nativos”, isto €, dogibnarios do MMP e as distintas
relacdes que estabelecem com o patriménio. Jaumdegrefere-se a visdo dos visitantes
que encontram o processo de narrativa ja fabricada,ndo inerte e possivel de mudanca
através da interacdo social, dos processos deigndieacoes, bem como do universo
cultural. Para isso, farei uma distincdo analitigaytada em Feldman-Bianco(1987:9),
entre analiseéticas —que privilegia as interpretacdes do pesquisadoaraéise€micas -
que privilegia as interpretacoes dos informantesss® maneira, busco diferenciar aquilo
gue os atores sociais dizem ou fazem daquilo guesgsiguanto pesquisador — compreendo
e interpreto. Neste contexto, é importante deixarocque o método antropolégico nao
possui uma objetividade “absoluta”, pelo contraadpdo momento o trabalho final esta
imerso na relacao de confronto entre a cultura elagujue estudo, a minha propria cultura
e a forma que percebo e experimento as relacbfesvalss e vividas. Como Wagner
aponta: “what the fieldworker invents, then, is bisn understanding; the analogies he

creates are extensions of his own notions and tbbdes culture, transformed by his
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experiences of the field situation” (WAGNER, 1982). E dessa forma que busco mostrar
a minha compreenséo dos fendmenos estudados naMusa postura relativista onde
também sou objeto da minha prépria analise, pois @amalise cultural envolve um
relacionamento entre duas culturas: a do pesquisaalalo pesquisado.

Primeiramente, inspirado pelas concepg¢fes de Mansdiso o Museu enquanto

“fato social total”, isto é:

“Existe ai um enorme conjunto de fatos. E fatos sfiee muito complexos. Neles,
tudo se mistura, tudo o que constitui a vida peopente social das sociedades que
precederam as nossas — até as da proto-histosaedleendmenos sociais “totais”,
como nos propomos chama-los, exprimem-se, de umaezsbdas mais diversas
instituicdes: religiosas, juridicas e morais — ®sando politicas e familiares ao
mesmo tempo —; econdmicas — estas supondo formaufaes da producéo e do
consumo, ou melhor, do fortalecimento e da disitda —; sem contar os
fendmenos estéticos em que resultam esses fatofea@nenos morfoldgicos que
essas instituicbes manifestam” (MAUSS, 2003b:187).

Dessa forma, interpreto o Museu Mariano Procépima@ uma extenséo social ou
palco onde a estrutura social ora se mostra, sub¥ertida temporariamente por processos
singulares ou, em alguns momentos, ela € anulaakalago em seguida € retomada.

Os objetos que compdem o acervo do Museu sao doduie uma forca magica
aos olhos do publico. Como Mauss (2003b: 255)dakaobjetos preciosos, cada um dos
objetos do Museu tem sua individualidade, seu neoees qualidades, seu poder. Contudo,
isso sO se da a partir do momento em que sociextadalgum tipo de identificacdo com
tais pecas, 0 que elas representam para a pegsa@ @ sociedade. O simbolo ndo é
apenas para representar, mas € também para agir.

O conjunto arquitetdnico, indumentéria, joiagnas, pinturas e outros objetos
correspondem a representacdes, geralmente mués, meie constituem um rito. Como
Mauss aborda: “todo rito é uma espécie de linguageque ele traduz uma idéia” (Idem:
247). Compreendo o ritual ndo como um momento excepl ou qualitativamente
diferente do mundo social, mas sim, busco intefigiietcomo “uma maneira de estudar
como os elementos triviais do mundo social podandeglocados e, assim, transformados
em simbolosque, em certos contextos, permitem engendrar um emimmespecial ou
extraordinério” (DAMATTA, 1997: 76). Diante dissealho-me da nocgédo de “ritual”,
abordada por Claude Riviére (1997), sob uma pelispeanalitica. Para o autor, o rito
pode ser divido em cinco fases: “sequéncia tempigahcdes”; “como um conjunto de

papéis a desempenhar”; “como estrutura teleologioa”seja, ele é o instrumento que
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promove a realidade através da finalidade que ivhjet’como meios simbdélicos
ordenados aos objetivos a serem realizados”; efippf‘como sistema de comunicacao”
(Idem: 73).

Uma outra contribuicdo para andlise e que podsmeada as anteriores € a idéia
trazida por Lévi-Strauss (1996) através do sigaifcc do “pbr-do-sol” em “Tristes
Tropicos”. Segundo o autor, esta nocao:

“(...) trata-se de uma representacdo completa, woninicio, um meio e um
fim. E esse espetaculo oferece uma espécie de imaghizida dos combates,
das vitérias e das derrotas que se sucederam eulame horas de modo

z

palpavel, mas também mais lento. A aurora € apenascio do dia; o
crepusculo é sua repeticdo” (Idem: 61).

Diante disso, o “p6r-do-sol” seria um momento egdequalitativamente diferente
do dia, ndo representando o0 passo-a-passo desteomstituindo uma espécie de modelo
reduzido. E assim que compreendo o Museu Marianodpio:lugar onde o visitante tem
a oportunidade de passar meia, uma ou duas heedaparar com séculos de historia e de
diversas sociedades.

A disposicdo em que o Museu se encontra ndo é em $ito, mas os elementos
gue podem compor. O publico ou o0 guia é o maggto, &, aguele que promove o rito,
através da sua caminhada por diferentes espaguolictes, tendo acesso a diferentes
mitos, e que chega a um resultado especifico. @oefoas pessoas manipulam os
“ingredientes’, ou seja, 0 espacgo e 0s seus obhjseo®m uma formula especifica. Talvez,
por isso, que em muitos museus ha uma seqiéncienaaminho a ser percorrido, como
retratado no capitulo anterior sobre o circuitadniso do Museu Mariano Procopio.

Para que a magia aconteca é preciso que acredéécacia. O Museu é fonte de
autoridade, de honra, de poder, ou seja, terana —essa autoridade, esse talismé e essa
fonte de riqueza que é a prépria autoridade” (MAU3@®03b: 195). Ou, pelo menos,
enxergamos dessa forma, pois ndo € uma forca ouaumoaidade imanente, mas um
construto social.

Um outro fato a acrescentar € que para a “magedrrer, ndo precisa
necessariamente ter todos elementos caracterigiécosa determinada época, de um tipo
de classe social, manifestagéo cultural ou relggibfesse caso pode analisar a parte pelo
todo, ou seja, seria 0 que Mauss (2003a: 100) chikarikei de contigiidade”, ou mesmo,

podemos caracterizar como uma figura de linguag@mue estamos falando de rito como
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uma forma de linguagem) conhecida como metonimisan@o vemos exposto em um
museu uma determinada peca e a quem pertencemadigimente N4o vemos a peca em
si, mas somos levados a imaginar o todo. E deseairaajue se constréi a memoria, bem
como 0 “museu-memoria”. Se vir um objeto de D. Bddio individuo — ser de razéo, o
sujeito normativo das instituicbes (DUMONT, 1997%) 5 experimentar criar em sua
mente a época do Império, a forma de se vestirmmegie seja embasada em recortes
cinematograficos ou televisivos que tentam expresgaectos da vida nas cortes. O objeto
fica em segundo plano. Porém, o mais importants@ucsignificado. E esse significado é
construido devido ao universo cultural. Neste c&&p as relacbes que as pessoas
estabelecem entre mundo visivel e o imaginaricasgcie dao significado ao simbolo.

E interessante notarmos que somente 0s nomes mua@snpossuimos algumas
categorias semelhantes a das sociedades tribaigsssMala da distincdo em que os
kwakeutl e os Tsimswam fazem em relacdo as difeseptopriedades. Para eles, ha os
objetos mais comuns, tais como o de consumo owmEantes trocas. Por outro lado, ha
as coisas preciosas de familia, os talismas, osegobrasonados e o0s tecidos com
emblemas (MAUSS, 2003b: 251). Na nossa sociedadeelpemos o0 mesmo tipo de
pratica: temos objetos ao alcance de qualquer arasd corriqueiro, sem qualquer tipo de
valor afetivo e de producdo em massa. No entaatoutros em que o valor monetario ndo
tem qualquer tipo de importancia, mas sim o afeap@go que estes suscitam aos seus
donos ou aos grupos aos quais eles pertencem.

Como nas sociedades tribais citadas acima, ca@goobde familia, presente
recebido de alguma pessoa ilustre, ou mesmo neto sepessoa em si, mas de uma época
em que ndo restam muitos exemplares de um tipecie ¢ tomado valores socialmente
construidos. Fala-se no plural porque o objeto ieelqualores que de certa maneira se
opdem: por um lado, por ser um objeto raro, Undeoyma época que nao voltara tem um
valor econdmico além do valor de uma simples memadriada para um determinado
fim. Categorias como “tempo”, “autenticidade”, “patonio” agregam valores ao objeto.
Por outro lado, justamente essas categorias fazem que a comercializacdo desses
objetos torne-se um sacrilégio, pois esses assumenposicao parecida com a de objetos
sagrados e a sua venda pode ser comparada a \emhuldéncias e a simonia, exceto no
caso da aquisi¢cao for para/por uma instituicdoipatd que a sociedade podera ter acesso

ao bem que passara a categoria de “patrimoénioraliltu
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Nesse caso, 0 objeto herdado néo é passado ag@nseus donos atuais. Parece
qgue o espirito do antigo proprietario esta enraizad protegendo e guardando. Talvez,
por isso que muitos tém o sentimento de culpa adesézer de um objeto historico,
familiar e herdado, principalmente quando essendide. Mas, ao se desfazer desse objeto
também pode suscitar um sentimento contrario: édpuaao doados. Isso produz uma
sensacao de ter feito algo de bom para a sociedagedpria no¢do de ldentidade esta
imbricada nessa pratica social e conforto psicotgD individuo sente que contribuiu
para a cultura ou, de uma forma mais geral, pdmansanidade, ou seja, “contribuem para
a construcao e a delimitacdo de uma das categondamentais da modernidade, qual
seja, a de ‘espaco publico” (GONCALVES, 1995:2b)do isso d& uma forca a coisa.
Portanto, “cada uma dessas coisas preciosas, oadasses signos de riguezas possui sua
individualidade, seu nome, suas qualidades, seerpdMAUSS, 2003b: 255). Esses

valores aceitos que tornam tais objetos estim&im$0 Radicliffe-Brown demonstra:

“Quando duas ou mais pessoas tém um interesse cemumm certo
objeto, pode-se dizer que esse objeto tem um \&oial para as
pessoas assim associadas. O estudo dos valorags swste sentido
€, pois, parte do estudo da estrutura social” (19236).

Uma outra questdo que podemos abordar € o comeifbotem de Durkheim.
Segundo o autor, e 0 seu objetivo é lembrar qué pecence a um grupo (DURKHEIM,
1996b: 210). Antes de qualquer coisa, o Totem n@ina realidade concreta, mas um
simbolo, uma manifestacdo de uma determinada edisita da sociedade, uma
identificacdo por alguma qualidade comum. Ele é waadeira. O Museu pode ser
encarado com uma das bandeiras para/da nacacebeadiepresentante dos grupos. Mas
essa representacdo ndo é de uma forma linear, iBrasgizada, movida por conflitos e
interesses de grupos antagonicos. Esses confiitdéis na tensdo entre a manutencao da
hegemonia e a aspiracdo de grupos enquanto recdodemstitucionalmente como
formadores da identidade nacional.

O sentimento de pertencimento a uma identidademalcou nacdo é incorporado
ao patrimonio cultural. Pode-se esbocgar uma respaisavés das palavras de Durkheim
(1996b: 226/27):

“Com efeito, € uma lei conhecida que os sentimetiéspertados em nos por
alguma coisa se transmitem ao simbolo que a refteedessa transferéncia de
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sentimentos advém simplesmente de que a idéia ida eoa idéia de seu
simbolo estédo intimamente ligadas aos nossostespiri

Nesse contexto, 0 museu pode ser compreendiderpretado como uma forma de
“emblema totémico” que torna visivel um mundo além, mundo passado, mas que mexe
com o imaginario, desperta fantasias, crencas ®idZele, cria um mito-fundador. Ele
torna “visivel” essa dimenséao do “invisivel” (POMIA1997 Apud, GOLCALVES, 2003:
28; 2007).

O Museu Mariano Proc6pio no olhar dos “nativos”

Antes de tudo € importante deixar claro que se atdazer diferenciacdo entre
“sentido” e “significado”. Essa distingdo € apoiaeiam Roberto Cardoso de Oliveira
(2006), no seu texto “O trabalho do Antropélogohawm] ouvir, escrever’. O autor,
exemplificando o trabalho do antropdlogo atravéslaservacao de um ritual por meio do
olhar e do ouvir, diz que “faltava-lhe a plena coeemséo de seu “sentidpara o povo
que o realiza e sua “significacdo” para o antropdlmue o observa em toda sua
exterioridade” (Idem: 22). Cardoso insere uma ragapé de pagina justificando essa
distingcdo: “O primeiro termo consagra-se ao hotieosemantico do “nativo” — (...) —,
enquanto o segundo termo serve para designar aohtgi do antropdlogo — que é
constituido por sua disciplina”. (Idem.). Dessanfar o que se procura € o “sentido”
atribuido pelos funcionarios ao patriménio cultur@lom isso, sera estabelecido o
significado analisado a partir da literatura antégica.

Esse “sentido” e “significado” ndo sdo genuinoss gofrem refracdes. Isso ocorre
primeiramente quando o “nativo”, ao ser questionguensa para falar, medindo as
palavras e organizando o pensamento. No momentgueno antropologo faz as suas
anotacdes também a refracdo dos dados ocorres@aipre alguma coisa € perdida ou
modificada. Segundo a expressao de Geertz, esstapa“Being there”. Por fim, quando
0 antropologo retorna do campo — “being here’nigia o processo de escrita do trabalho,
seus dados sofrem outras refragdes. Isso ocorgueos pesquisador troca o0 grupo
observado pela literatura académica, um papo nedar, uma conversa com um colega,
isto é, o semétiere a sua “cultura” podem ocasionar mudancas deapesTso e 0 proprio

significado de um evento, ritual, festividade oatjma.
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O Museu Mariano Procopio possui diversos sentidoma ps funcionarios que ali
exercem suas fungbBes. Mas esse patrimbnio € vidtodiretor de forma distinta da do
guia ou do agente de atendimento. No entanto, iggmobkierarquica € importante, mas nao
determinante para o sentido que o MMP despertapaasoas. Em Ultima instancia, a
cultura enquanto sistema simbdlico e representabimm como a relacédo do individuo com
esta exercem a principal influéncia sobre o sentige cada funcionario possui sobre o
Museu.

Ha um limite muito ténue entre o que um funcionf@énsa do Museu e o que ele
fala sobre o museu. Essa diferenca foi percebida roaior propriedade em relagcdo aos
guias e agentes de atendimentos. No que tangaiacisrarios técnicos como a bidloga,
museologa e historiadora, responsavel pelo “Deparito de Difusdo Cultural”, se torna
mais dificil a percepcdo de tal diferenca, viste qu contato em menos vezes e as
conversas e/ou “entrevistas” sempre foram atragdalds em nome da instituicdo, sendo
na maioria das vezes ditas em terceira pessoaindola — “o0 museu”, “ele” - ou na
primeira do plural — “ndés pensamos assim”. Alémsalisem alguns momentos o lado
institucional é tdo forte que as frases sdo do tpduseu pensa que as obras trardo
melhorias para os visitantes”. Acaba que ocorre p@nsonificacdo do objeto.

Nos diferentes sentidos atribuidos pelos “nativos”diretor do Museu, por
exemplo, atribui sentido ao patriménio enquantotdode “cultura”. No entanto, esse
termo utilizado por ele ndo diz respeito ao sistesmolico globalizante de um povo que,
no caso, poderia ser o brasileiro. Ele vé o Musejuanto depositario dos “meios desses
processos [culturais] — como em cultura consideragi@o ‘as artes’ e ‘o trabalho
intelectual do homem™ (WILLIANS, 1992:11). O patrdnio é visto enquanto depositario
de uma época aurea que jamais voltara e para éss@@ esse momento historico, o
Museu € o local dltimo e mais apropriado para zaalial encontro. A nocéo de “perda”
subliminarmente aparece.

Em alguns momentos o diretor atribui sentido aagirpdhio como um espaco
formador de memdria individual e memoaria coleti®a. suas lembrancas da vinda para
Juiz de Fora, a Estacdo Mariano Procépio aindaueicidnamento e a utilizacao desta por
ele, os momentos que freqientou o0 Museu durante adolescéncia e juventude, assim
como, enquanto politico — prefeito de Juiz de Feras melhorias que, segundo ele,
implementou no patriménio como, por exemplo, umdgoale funcionario mais extenso

do que o atual, obras na parte superior do “Anegcd conservacdao do MMP. Somado a
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isso, historias de festas pomposas, com a presimdgguras importantes no cenario
regional e nacional. Algumas dessas memoérias faamadas por seu tio. Ora ele o cita,
se apropriando delas, ora as incorpora ao seurgescamo algo vivido ou testemunhado.

O diretor também vé o patriménio como um bem coterpmalidade turistica. No
entanto, para que isso ocorra seriam necessar@antacdes de melhorias como, por
exemplo, infra-estrutura, nimero maior de funcimsae aumento salarial. Somado a isso,
apesar de mostrar consciente do valor historicdigtiao da “Villa” e mesmo do Anexo,
tem por projeto a reforma e a construcdo de outrstelacbes como um café para
proporcionar ao visitante um maior conforto, ja @ii@almente ndo ha qualquer tipo de
restaurante ou cantina. A intencdo naquele momseetyndo o diretor, é que fosse “um
espaco cultural”, no qual eventos e producdes radtupoderiam ser realizados ou
performatizados. “Um atrativo”, segundo ele, “né@msnte para os juizforanos, mas para a
redondeza e turistas de outras regides”. Seria fomaa de possibilitar com que as
familias viessem visitar o Museu e pudessem passi realizando diversas atividades.
Um museu dinamico, que preservasse 0 seu ar dedmadnas que modernizasse a sua
relacdo com o publico.

Penso que, como Melo Reis ja havia apontado,iradatda reserva técnica e de
alguns setores administrativos do “Anexo” seria éhor solugédo, pois formaria novos
espacos de exposi¢cao, ampliando o0 acervo exposoldico.

Outro sentido atribuido ao patriménio é enqua#paco de negociacdo politica:
espécie de arena. Isso ocorre principalmenteqeaago de diretor. Para concorrer ou ser
indicado ao cargo, é preciso passar pelo “Consé&thmos do Museu”. A partir dai, ha
uma indicacédo triplice de nomes por essa institjicdbendo o ato final de escolha ao
prefeito em exercicio. A mudanca no cargo de prefeiravés das eleicbes a cada quatro
anos, implica também normalmente a mudanca naodaePortanto, os acordos politicos
sdo importantes. Durante toda a conversa a esfditicp € acionada. Expressdes como
“quando fui prefeito eu fiz reformas no Museu” oa Gltima reforma significativa do
museu foi na minha gestao”, ou, ainda, “eu fizimeira lei de preservacao do patrimonio
cultural em Juiz de Fora”. A sua preocupacao érfamea boa administracdo e trazer
mudancgas para o Museu. O diretor citou que encaranprojetos a um determinado
deputado e que esse buscaria convénios com o gofesteral a fim de arrecadar recursos

para o MMP. Isso faz com que, ndo podendo fugsu#afuncdo e mesmo da “vocacao” —
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no sentido weberiano -lwomus politicugjue ele é também modela o sentido atribuido ao
patrimonio dado por ele.

Para se ter uma idéia de como a esfera politické@ampermeia o pensamento e as
acOes dos individuos que estdo diretamente ligadoSIMP, durante a minha pesquisa
ocorreu um fato que soO fui entender alguns mesei$o na@pois relendo as minhas
anotacOes de campo. Em uma visita guiada aparenerasal com uma filha de colo. O
rosto do homem ndo me era estranho e, apos algnpoie reconheci como reporter de
uma emissora de televisdo. Ele estava vestido meafbem despojada: sandalias, calca
esportiva e camisa de time de futebol. Era padicip através de algumas perguntas.
Apdés algumas salas, especificamente na D. Pedoo guia se aproximou de mim e
perguntou quem era ele e logo em seguida disse€“ekporter, né?”. Respondi que sim.
O guia passou a pensar mais nas respostas e tarob#gou a interpretar as perguntas do
“repoérter” — aparentemente estava ali a passeiomocsubterfugios para que pudesse
“arrancar” informacoes e serem veiculadas na ingareA preocupacdo do guia era o que
isso poderia ocasionar. Naguele momento interpeziso exagero. Mas, apds alguns
meses, escandalos politicos envolvendo a admigéstranunicipal, a candidatura do
presidente desta rede de comunicacdo ao cargoeflstpre a conseqiente oposi¢do ao
prefeito em exercicio, bem como a cobertura jostiedl por este veiculo de comunicagéo
do fato ocorrido de forma contundente e — apesdialde que mesmo o presidente da
instituicdo concorrendo a um cargo publico, esthe reeria imparcial — por vezes uma
explicita demonstracdo de oposicdo, pude entendeceio do guia, ja que o Museu
Mariano Procopio esté ligado a Prefeitura e o siod faz parte deste cenario politico.

Outro ponto referente aos sentidos do museu éam \gse cada guia e agente
possui. Sdo cinco agentes de atendimento e tr@s.gbentre esses cinco, duas agentes
tém mais de cinqlenta anos - essas estdo no Muaeand Procépio desde a década de
1980 -, um agente na faixa etaria entre trintanecce quarenta anos e as outras duas entre
vinte e vinte oito anos. Referente aos guias, utd @HXimo a faixa etaria de quarenta
anos e os outros dois na de trinta. Exceto as duawiras agentes, todos tém pouco
tempo de casa, estando o guia mais velho setenasts atividade.

O sentido que o patrimdnio realiza na vida de eadaé distinto. Para essas duas
agentes que possuem mais tempo de servico, o Maiseuito mais do que paredes
edificadas com objetos valiosos. Ele passou a faage da vida dessas pessoas. E uma

extensdo da vida moral e social, parafraseando M@@93b). A vida delas se confundem
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com a do MMP. A relagdo profissional ndo € maisriacjpal vetor. O que se tornou
central é a relacao de afetividade estabelecidaggas duas agentes em relacdo ao MMP.

Em uma conversa que presenciei na recepcado entiguiane uma das agentes, a
primeira disse que a agente estava proxima a seatan. Esta prontamente respondeu que
“ndo pensava em fazer isso tdo cedo”. A guia replgerguntando “por qué?” A agente
respondeu que “isso aqui € minha vida”.

Um outro momento aconteceu entre mim e a outrateggune possui menos tempo
de servico do que a primeira, mas sendo uma dagharias mais antigas do MMP. Essa
se encontrava de servico na “Villa”. Sentei-me prnixa ela e comecei a puxar conversa
de coisas corriqueiras e introdutdrias. Houve unmem@o que perguntei o0 que o Museu
significava para ela. Ela olhou em volta e disgea ‘coisa mais linda”. Respirou mais um
pouco e continuou a falar “aqui € onde esta a &iltd percebo que ela utiliza a idéia de
“cultura” para falar dos bens e producgdes cultupmessentes no interior do MMP. Ela
ainda assinala: “Eu trabalho aqui todo dia, masméaanso porque aqui traz uma paz: o
céu bonito, o verde [do parque], esse ar purodoTisso ajuda’. Sobre a importancia do
patrimdnio cultural ela sublinha: “acho que toddadie tinha que ter um museu... Isso é
para as pessoas visitarem e conhecerem um poubdstdaa do lugar”. Ela atribui ao
museu o papel de depositario da histéria de umerrdatada sociedade. Em sua fala,
também podemos perceber a forma como ela da destagiefesa do patrimonio: “a
pessoa com cultura que vem aqui € para admirdsras,m prédio, o parque, mas a pessoa
que nao tem cultura... Essa s6 vem para ficar antbx defeito nas coisas”. Ela esta se
referindo a situacdo que o Museu se encontra: datdwdas, falta de funcionarios,
dependéncias com rachaduras, infiltracdes.

A nocéo de “cultura” que a agente utiliza € pautaaladéia de cultivo da mente
humana ou como Willians, analisando - em “Pala@have” - a origem e transformacao
dos significados da palavra “cultura” na lingualésg, diz: “o substantivo independente e
abstrato [isto é, cultura] que descreve um procatesodesenvolvimento intelectual,
espiritual e estético, a partir do Século XVIII" (MLIANS, 2007: 121)*” ou como Cuche
destaca a oposicdo, no fim do século XVIII, entmattireza” e “cultura”, sendo o
individuo natural sem cultura (CUCHE, 2002:20).

37 A pagina 49 do livro “Palavras-Chave” é dedicaslié&breviaturas”. Dentre essas, esta escrito qaado
aparecesse a expressao “S19”, por exemplo, signéi¢século XIX". Dessa forma, “S18" entende-se& po
“século XVIII".
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No que tange aos sentidos que os demais agente® ddbIP existem similitudes,
mas a subjetividade da a forma com que cada unapmeabjeto. Para o agente, o Museu é
o espaco de adquirir e produzir conhecimento. Boatonidade de ter contato diretamente
com obras que fizeram parte da historia brasiléi@de-se perceber a propria idéia de
museus no século XIX e inicio do XX e mesmo a éaaga antropologia com a formacéao
de museus etnograficos, onde as pesquisas antgigasoeram realizadas por meio de
analises dos objetos. No periodo do trabalho depcaesse funcionario mostrava-se um
forte estudioso das obras do Museu. Em alguns momegue presenciei entre uma
conversa e outra, ele por vezes trazia uma quesidmformacdo referente as obras
expostas.

Em uma determinada ocasido, um casal entrou nox@®neassou pela galeria de
arte “Dona Amélia”, olhando rapidamente, e foi atéVilla”, mas essa se encontrava
fechada por falta de funcionario trabalhando no et Eles voltaram pelo centro da
Galeria, passaram a recepcdo e sentaram numa npuésdiena ao Chafariz que ha de
frente para o “Anexo”. A permanéncia do casal mesintos do Museu foi de
aproximadamente dez minutos. Esse agente de atmwdinproximo a mim e ao outro
guia, disse indignado: “ndo é possivel uma pessaa dinco minutos no museu. Nao da
para ver nada e, muito menos, aprender alguma”cd&sa um momento posterior da
pesquisa estava conversando a s0s com ele e aoalpErguntar qual o significado que o
museu tem para ele. Ele de uma forma serene aivefldisse-me: “Se vocé olhar bem, o
museu é tudo: € historia, é arte, é cultura”. Paraypouco, desviou o seu olhar para o teto
e ao redor e completou: “isso daqui € uma fontealdecimento inesgotavel. Trabalho
aqui praticamente todo dia e ando em todas esk&s s&@s sempre tem alguma coisa para
aprender, algum objeto que me chama a atencacé. tiimbém esta experiéncia: passei
durante dezenas de vezes pelos mesmos locais, ,penéralguns momentos parava em
frente a algum objeto que naquele momento tinhahmmado a atencdo. Recorria ao guia,
primeiramente perguntando sobre o objeto e logoseguida o questionava se aquele
objeto estava nas outras visitas guiadas anterid@smalmente a resposta era “sim”, mas,
as vezes, havia uma mudanca na exposicdo do aceern termos quantitativos esta
mudanca era muito pouca e se caracterizava, sdbrepor acréscimo de um ou meia
ddzia de objetos ou retirada de algum destes patauracao ou limpeza.

O Museu, na fala do agente, pode ser interpretagoamto instrumento de ensino,

mas nao somente de forma didatica. O “ir ao museuhais do que um simples
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“deslocamento”. E algo que enriquece o individuainEespaco e oportunidade da pessoa

se conhecer e desenvolver-se. E o que Nery (20P)lrétrata:

“Nas camadas médias da populacéo, a expectatiVsadede casa”’ pode ser
investida num deslocamento fisico-moral, na medida que a viagem
atualiza o “culto do eu”, como valor individualiZzanrdo mundo, em que se
participa de um ritual de “re-totalizacdo as avesda pessoa, sendo o valor
encompassador a prépria interioridade do sujeitry{NL998)".

Para as outras duas agentes jovens o Museu temmtidos@rimeiramente de
emprego. Os lacos afetivos sdo expressos, parainéoque S40 poucos, ja que nao €
possivel mensurar, de formas mais contidas.

Uma delas, com formacé&o superior, falou do concpeto qual passara para entrar
no quadro de funcionario do Museu Mariano Procofia. é funcionaria do MMP ha
menos de um ano. Em conversas durante o trabalbardpo, manifestou o desejo de sair
do museu. Ela disse o seguinte: “eu gosto de trabalqui, mas eu quero mesmo é
trabalhar na minha area [pedagogia]”. Ainda falamlbre um concurso na prefeitura
naquele momento (em 2006): “a prefeitura estd dbrionm concurso para inspetor
pedagogico. Eu vou tentar”. Eu a perguntei se etfirip demissdo do museu. Ela, sem
pestanejar, respondeu que sim e completou: “atpgat de trabalhar, porque é tranquilo e
guando ‘pega’ é mais fim de semana. Mas quero apblem pratica o que aprendi na
faculdade. Além disso, o salario de inspetor € orelh principalmente, ndo trabalha
sadbado e domingo”. Apesar de existir um sentidafdévidade com o MMP e a prépria
nocao da importancia que este representa nos eenagional e nacional, o patriménio
nNao possui 0 mesmo sentido do que existe paraeaseggque tém mais tempo de servico.
Com isso, apoiado nas idéias de Velho e a nocdprageto”, aponto para a nogao de
cultura com carater dinamico e se deve “percebénlguanto expressdo e criacdo de
individuos interagindo, escolhendo, optando, preder (VELHO, 1999: 106). Por isso,

fazendo referéncia a idéia de “projeto”, o querseyra é:

“dar conta da margem relativa de escolha que iddos e grupos tém em
determinado momento historico de uma sociedade o&wo lado, procura
ver a escolha individual ndo mais apenas como wtegaoria residual de
explicacdo sociologica, mas sim como elemento iedgismra a compreensao
de processos globais de transformacé&o da socie(ldédea’.).
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Dessa maneira, a escolha da agente ndo pode seadsm@or meio de uma viséo
mercantilista por conta do salario que recebe neeMwu o que almeja receber, mas a
partir da idéia de “projeto”, de escolha individegbrofissional que direciona a sua vida e
a trajetdria que sonha em seguir.

Com isso, busca-se perceber o conceito de cultufardha dindmica, através da
mudanca do sentido atribuida pelos diferentes éumdeios ao patrimonio cultural. Dessa
forma, pontos importantes como o contexto da eatdmdcada funcionario, assim como a
historia de vida de cada um € relevante para ca@ngdex como cada um estabelece relacao
com o MMP.

Chegando ao sentido atribuido pelos guias ao Misiano Procopio, podemos
ter uma visdo proxima aos dos agentes mais novosdos guias, 0 mais novo entre eles
— tanto etariamente quanto de tempo de servicarfaagao — também atribui ao Museu
um lago mais empregaticio do que emotivo. Ele,armt um pouco de sua vida, os locais
onde morou fora do Brasil — como nos Estados Unpdosnais de um ano e na Alemanha
por mais de trés meses, pois era funcionario daddes Benz e foi para esse pais fazer
cursos pela empresa — falou que o Museu Mariancopi@ “é um trabalho provisorio”.
Apesar do comentario, o funcionario é estabilizado emprego através de concurso
publico. O guia continua a dizer os seus planos: gaero mesmo é fazer concurso
publico” — como se ele ndo tivesse feito. A gradderenca é que o processo de prestar
concursos esta diretamente ligado a questdo fimaneeascensdo social, pois como
ressaltou: “trabalhar no museu é ‘maneiro’, maseategg ganha pouco, ndo tem fim de
semana e nem feriados”. Ele ainda, em um dos maselats nossas inUmeras conversas
falou: “o trabalho é tranquilo, porque da para aidia algumas leituras da faculdade,
estudar para concurso, mas o salario € muito podom os descontos da uns 650
‘contos™. A pauta de rendimentos fixada na LEI N?.293 — de 26 de janeiro de 2807
para o guia de museu € de 716,57 reais.

No entanto, isso ndo exclui a visdo de que o Mudemano Procopio seja
importante para o individuo. Em um momento do tfabae campo tive a oportunidade
de perguntar o que ele pensava sobre 0 Museucdteum ar de satisfacéo, disse que “o
Museu, apesar de alguns problemas de infra-esatuéummuito importante. Possui um
acervo maravilhoso”. Aproveitou a oportunidade peseparar a alguns museus que ja

% Disponivel emhttp://www.pjf.mg.gov.br/atos_gov/070127.htmi#le?BB Acessado em 20 de agosto de
2007.




125

tinha visitado: “Ja fui ao Museu do Ipiranga, aosdu Imperial de Petrdpolis. Eles sdo
muito bonitos, mas esse daqui [Museu Mariano Piliotdpio perde muito para eles”.

Continuou sua fala: “ta’ certo que eles sdo maishecidos, Sdo maiores, mas 0 que se vé
la vocé também pode ver aqui. E, além do mais, itoroansativo... Porque vocé anda trés
horas... Chega uma hora que vocé esta doido parabiora’. A idéia do “pbr-do sol” de
Lévi-Strauss (1996) pode ser mais bem compreendidala do guia, pois o MMP pode
ser interpretado como um “modelo reduzido” e gatliamente diferente dos mesmos
temas que os outros museus citados expdem. A lsudeimonstra uma importante ligacao
afetiva entre ele e o patrimoénio cultural juizfavat a racionalidade discursiva que se
esperava foi sufocada por um sentimento protetat@ativo do seu ambiente de trabalho,
bem como de pertencente a uma coletividade degerder um patrimoénio cultural
expressivo. Nao se trata apenas de defender ausgaof técnica ou valorizar o seu
emprego. Tem a ver com o sentimento de pertencamgnim grupo e, mais ainda, a
identificacdo do museu enquanto legitimo iconeesgtativo de uma identidade. Para
outros — como turistas — a quantidade de pecasstage salas seriam importantes, pois
envolve uma questdo do “deslocamento” e outrasigadiies, como financeiras. Ja para o
guia, em contraposicao, ele pensa 0 acervo exmmstgduseu como uma caracteristica
positiva, ja que permite o visitante ter acessanasmo conteldo que 0s museus citados
por ele, mas de uma forma dinamica referente atngopatrimonios.

No dia 01 de julho de 2007 tive a oportunidade d&ar o Museu Imperial de
Petrépolis. Nunca havia ido a este Museu. O pasghberizado, as cores das tintas que
adornam a fachada lembram, com as devidas progred®luseu Mariano Procépio,
principalmente o “anexo”. Ao adentrar, o visitardesurpreendido com funcionarios
disponibilizando uma espécie de chinelos grandese€séo vestidos com os proprios
calcados que o visitante usa. A funcéao é conserp&so ou mostrar que ali € um ambiente
sagrado, onde o mundo profano, através das pasasapatos, ndo deve contaminar o
“templo”. Nao é muito facil ou confortavel caminheom isso. Olhando as pessoas,
parecemos esquiadores iniciantes. Ha ainda o sistlrguia eletrbnico que o visitante
caminha com uma espécie de radio e que em cadhdala cddigo no qual a pessoa tecla
nesse aparelho, escutando, logo em seguida, unlieag&&o por esse sistema interativo e
informatizado.

Uma outra caracteristica do Museu Imperial esta ned®mas de vidros que

protegem alguns objetos, as salas com cordéesmpexlem a entrada do visitante, sendo
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possivel olhar apenas pelo corredor. Uma espécidedéile que quem passa Sdo 0S
visitantes diante dos objetos. Ou uma histéria eadgnhos, passando quadro a quadro.
Os segurancas dispostos nos ambientes e, em afgumsntos, até camuflados como, na
sala onde estdo expostas as duas coroas reaie B.aP@dro | e a de D. Pedro Il — pois o
ambiente recebe iluminagdo apenas nessas duasf@gzesdo com que o restante da sala
fiqgue pouco iluminado. Assim, em um canto ha uncimmério sentado e que € pouco
percebido pelos visitantes, apenas quando € acgmeld radio comunicador ou quando
precisar dar alguma informacdo ao publico. O aceyemal, os inUmeros comodos e
ambientes fazem com que o visitante gaste ou awistas na visualizacdo dos objetos.
Esses “tabus” como, por exemplo, ndo poder se mpapxmuito de algumas salas e
objetos ou n&o poder pisar com os préprios cal¢cadimsas impurezas do mundo de fora,
fazem do Museu Imperial um ambiente méagico socialeneonstruido. O visitante, numa
expressao exagerada, parece que vé D. Teresaandesabstura, D. Pedro Il sentado no
trono ou na sala de reunides, ou mesmo vestindartana coroa e o cetro. O Museu
Imperial € um importante instrumento na construd@memadria. Como Santos enfatiza ao
falar do Museu Imperial: este “da destaque a unuotm de objetos que se encontram
envolvidos por um forte conteddo simbolico, comebparticularmente na memdéria de
herdeiros da elite e na moral vigentes no peripdorizando a transmisséo de alguns dos
valores em jogo durante a formacdo do Estado l@peoi Brasil” (SANTOS, 2006:112).
Apesar de tudo isso, a visita requer um pouco dpagpo fisico e disposi¢cdo, como o guia
do MMP ressaltou. Ao final, grande parte dos vig#a estd cansada e passa nas salas em
ritmo mais acelerados do que entrou. Contudo, \&ooafinal. Talvez por conta da
obrigagdo pessoal de terminar o circuito; pela admtde ver, mas que luta contra o
cansaco mental e corporal; ou porque ndo querexardée ver objetos que por ventura
seria importante, Unico, curioso e representatiifr@va’ de que esteve la.

O grande diferencial do Museu Imperial é que, apdeacircuito ser longo para
agueles gque néo estdo acostumados a irem a Mugexgosi¢cdes com uma quantidade
significativa de salas e objetos, a questdo eat@iende a atencdo do visitante. Como
Lisbeth Rebollo Gongalves diz: “ao ato de olharpu®/imentar-se no espaco expositivo,
podem juntar-se atos de tocar, de ouvir e atéaialativando-se multissensorialmente o
visitante. Tal experiéncia pode ser marcante coator fde sensibilizacdo na recepcéo
estética” (GONCALVES, 2004:35). No caso do MMP, mesaum dos guias ressaltando a

possibilidade de ter acesso a mesma informacaodm&srma um pouco mais rapida ou
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menos cansativa, também presenciei pessoas dizgmeloestavam cansadas ou que
gueriam ir embora, saindo de algumas visitas gaiadaneio do circuito.

Esses trés paragrafos descritivos sdo para magtegrapesar da importancia do
Museu Mariano Procopio no cenario regional e nadjom Museu Imperial possui uma
estrutura aquém a do MMP, incluindo um acervo expgsie proporcione o seu papel
mais eficaz enquanto “museu-memoria”. Penso s@olitante se valer da nogdo de
“manipulacdo” aplicada por Levi-Strauss, no textd Eficacia Simbdlica”, para
compreender o éxito do Museu Imperial enquanto eicaceito de uma identidade e
momento histérico. Segundo ele, essa no¢do “abrarggema manipulacao de idéias, ora
uma manipulagdo de o6rgdos, sendo condicdo comumnelquee faca com a ajuda de
simbolos, isto €, de equivalentes significativosigmificado, provenientes de uma ordem
de realidade diversa da deste ultimo” (LEVI-STRAUZ80:231).

Dizer que o patrimbnio cultural de Juiz de Fora termesmo valor que o de
Petrépolis € ignorar a hierarquia que rege a sadeetirasileira, assim como as politicas de
patrimoénios no Brasil. O que estad tombado pelo@fgéeral de politicas patrimoniais —
IPHAN —, no caso do Museu Mariano ProcoOpio, seguadpagina eletrbnica desse
instituto, sdo os vestuarios e mobiliarios refersmrincipalmente ao Periodo Imperial,
registrados no “Livro Historico” e as pinturas blgisas e estrangeiras que compreendem
o periodo dos séculos XIX e XX, registradas no fhide Belas Artes”. Eles foram
tombados em 1939. Ja no caso do Museu Imper@le@d conjunto, desde a construcao
arquitetonica, os objetos e 0 parque. Esse tomidangenio ano de 1954. Adendo a isso, 0s
investimentos publicos sdo discrepantes. Além dmtiflade de visitantes que cada um
recebe durante todo o ano.

O guia que possui 0 segundo maior tempo de seraigbui o sentido ao
patrimdnio ndo apenas enquanto um emprego formedcBpa-se com o rumo do Museu
Mariano Procépio, assim como reconhece a necessiladémplantacdo de mudangas que
auxiliem na constante construcdo do museu atragésndrrativas. No caso do Museu
Mariano Procépio, a narrativa ndo estad centradaagp@&o acervo, mas também na
construcdo de pedra e cal, isto €, nas edifica@iesa-se uma ligacdo entre o acervo e o
conjunto arquiteténico através da ligacao entre deiFora e a Corte ou entre o regional e
0 nacional que seria através das figuras de Mafanodpio e seu filho Alfredo Ferreira

Lages junto com Familia Imperial.
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Durante a pesquisa de campo, nas visitas guiadasspe guia, percebia que esse
nao se sentia muito a vontade em descrever cebjetos como pertencentes a sala do
século XVI. Isso se dava porgue a sala atribuiddéowlo XVI abrigava pecas do periodo
pré-cabralino ou pré-colombiano. Num determinadomero das minhas pesquisas,
depois de um més e meio em campo, percebi queaapgssou a ndo falar da sala num
primeiro momento, deixando por ultimo, pois coma disse: “acho que essa sala esta
meio fora do circuito histérico. Como € que posaarfde sala do Século XVI se existem
pecas do seculo Xll e outras do periodo dos séeultes do descobrimento [do Brasil]?”.
Essa guia passou a ndo contextualizar a sala eilgseculo XVI, mas a dizer que “essa
sala tem o nome de ‘Século XVI', mas possui objetesvarios periodos”, como pude
ouvir em algumas das visitas. Disse-me ainda queéahsugerido uma mudanca ao
Departamento de Difusdo Cultural. Ja que até naquedmento ndo recebera uma
resposta, comecou a realizar as mudancas. O isagtesé que depois de algum tempo 0s
dois outros guias também comecaram a aplicar asmgad, deixando essa primeira sala
por ultimo. Parece que houve uma comunicacéao eldse

Ainda, segundo a guia, falando do acervo, pensaeaete deveria estar disposto
ndo em salas temporais ou periddicas, mas em tesedicas. Ele disse o seguinte: “A
disposicdo das salas deveriam ser diferentes. Agle poderiam colocar os objetos
segundo as suas fungdes como, por exemplo, as derfago em uma sala, as espadas em
outra, os méveis em outros”. Percebe-se que a poacajue se tem do arranjo do museu é
a mesma que Boas questionou na virada do séculpiX o XX. Esse questionamento é
relatado por Stocking Jr (2004), no texto “Intro@loig 0s pressupostos basicos da
antropologia de Boas”, referindo-se a uma discuasadémica entre Boas, Otis Mason e
John Wesley Powell, em 1887. A discussdo giravaclaente entre dois eixos:
causalidade e classificacdo. Dessa forma, Masotiapdo pressuposto que “causas
semelhantes produzem efeitos semelhantes” e antagaegque sob as mesmas condic¢oes,
surgiriam as mesmas criacdes. Em contrapartidas Biescordava dizendo que causas
dessemelhantes também podiam causar efeitos seneslh&m quase uma década mais
tarde, ainda preocupado com o que fora discutidmgsBdiz que “até o exame mais
superficial mostra que os mesmos fendmenos podemdesenvolver por uma
multiplicidade de caminhos” (BOAS, 2004: 30).

No proprio debate descrito por Stocking Jr., Masparece como defensor de que o

museu deveria possuir um arranjo que demonstrassapas evolutivas de diversos
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artefatos, destacando os “niveis de cultura”, contermo utilizado pelos evolucionistas.
J4 Boas, combatendo a concepg¢do de Mason, dizia “g@eetnologia, tudo é
individualidade” (BOAS, 1887:589 Apud STOCKING 2004: 19). Essa individualidade
gue Boas defendia néo era a do elemento, peloacmnmto que ele queria dizer € que esse
elemento precisa ser estudado em seu meio ambistdeé, no contexto que ele foi
produzido, pois deveria ser pesquisado enquantufrala histéria de um povo, de uma
determinada época, ou fruto de contato com outm@#g) mas que possuiria um
significado singular diante dos acidentes hist&igae compuseram a formacao do povo
de onde foi colhido o objeto ou fenbmeno.

Novamente nos deparamos com a questao da seneelhengeterminado objeto
nado pode ser visto apenas pelas suas funcbes axtern visiveis, mas busca-se o0
significado que ele representa dentro de um detawioi contexto, pois 0 mesmo objeto
em diferente contexto ou povo pode possuir sigamioc distinto ou, como Boas sugere,
causas semelhantes podem produzir efeitos dessatedh(STOCKING Jr., 2004). No
sentido pratico, por exemplo, as armas deveriam ex@ostas como parte de um
determinado contexto e analisada a partir de ugiaddnterna de determinada sociedade
e nao ser comparada, mesmo que produzida na mgsma éu época diferente, com
armas de povos dessemelhantes a fim de estabektagios evolutivos. Os significados,
contextos, ou seja, os substratos ou, utilizandsimgular, a “cultura” de um povo deve
ser vista a partir de sua légica interna, sem urdt@avalorativo. E de relevancia ressaltar
que tanto Boas como os demais criticos da “eseal@onista” tinham em mente que as
coisas, as instituicbes sofriam mudancas e a prégoncepcdo de desenvolvimento
material, no entanto, o que criticavam era a idéigue esse desenvolvimento deveria ser
analisado a partir da escala, que por sinal eecala, segundo um critério eurocéntrico,
pois seria uma forma de “desenvolvimento ortogenéem direcdo a nossa propria
civilizagdo moderna” (BOAS, 2004: 42). PortantorgpBoas 0 que interessava eram 0S
conjuntos culturais, diferentemente dos evoluctasisque se preocupavam com O
elementos e a classificacdo taxonémicas em detramdm estagio evolutivo escalonado
por eles.

Um outro guia, hd mais tempo no museu nessa funpgEsuiu uma Vvisdo mais
moderada enquanto ao Museu Mariano Procopio, p&nomem suas falas sobre o
patrimdénio. Esse € 0 que mais investe tempo n#@ayiguiadas, chegando algumas vezes

em uma hora de duragdo. A sua voz serena, trardjirdates as visitas e conversas trazem
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uma simpatia diante do publico. O Museu, para eBx esta tdo ligado ao lado
empregaticio. Nas conversas que participei ou pogse ora somente enquanto ouvinte e
ora como interlocutor, o desejo de mudanca de eyopméo foi explicitado. O MMP é
visto por ele enquanto “um local tranquilo, com pague da para aprender muita coisa”.
Ele se mistura a um visitante. Seria um “eterngange”. O seu ar contemplativo referente
ao acervo ainda desperta curiosidade e fascingumds vezes, durante as visitas guiadas
e o tempo livre dado aos visitantes para caminhar@msala, ele chamava a atencéo do
publico para uma determinada peca que ndo estaserippbou me chamava para mostrar
um objeto como se tivesse 0 visto pela primeira egescoberto algumas informacoes
sobre a peca.

No caso dele, a questéao afetiva esta mais atralagatriménio. Se fosse possivel
tecer uma linha medidora no qual os dois polosaseras agentes de atendimento —
estariam numa extremidade — e 0 guia mais novo eutra, junto com as agentes mais
novas — diria que esse guia, 0 mais antigo, edtar@izado no meio na linha. No entanto,
ndo busco em nenhum momento desenvolver qualquéia i@volucionista de
proporcionalidade de que quanto maior o tempo dwicee maior a afetividade
demonstrada pelo patriménio, fazendo com que pguseos guias com menor tempo de
servigo terdo maior afetividade com o patrimonigirasque o tempo de servigo for
acumulando.

Um outro ponto interessante a ser percebido éoconespaco museologico €
utilizado de distintas formas. Esse ndo é apenaacesde conhecimento ou construcao
dele, local para adquirir “cultura” como se entends falas dos funcionarios e visitantes.
Ou engquanto depositario da cultura, dos acervdgetas ou reliquias. O MMP também é
utilizado enquanto recinto para realizacdo de euditavidades ou tarefas que ndo estéo
ligadas a instituicdo. Essas ac0es estdo atretadpsojeto de vida de cada um. Em varios
momentos presenciei guias e/ou agentes lendo teddo$aculdade, estudando para
concurso ou mesmo lendo livros literarios. Issorg@aos momentos em que ndo havia
visitantes no Museu ou menor movimento, quando isgamtes ja tinham passado e
estavam em outro ambiente. No entanto, quandosg@anies passavam ou retornavam, oS
funcionéarios interrompiam tais atividades paraletasvoltavam as suas obrigagfes
institucionais, estando prontos para o atendimaatpublico.

No trabalho de campo também percebi as diferepotesak que as visitas guiadas

assumem com os distintos guias. Atentei-me paaiagdo de duracdo de uma visita para
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outra. Isso ndo estava ligado intrinsecamente & ito €, as visitas guiadas pelo mesmo
guia tinham diferencas de tempo de duracdo. Algwwhagavam a durar quase uma hora,
fazendo com que, as vezes, eu ndo descesse, anclanéom outro grupo ja na escada. Ja
em outros momentos, a visita guiada durava entrezgua vinte minutos. Nos dois
momentos tentava tocar no assunto para saber tua explicagdo do guia. As mais
freqlientes, de todos os guias, era a de que o gagestava interressado, quando a visita
ocorria rapidamente. Quando era uma visita com teaipo, ao final o guia sempre fala
alguma coisa como: “esse grupo foi muito bom paumsarfy “o pessoal € muito
participativo... Assim da prazer de trabalhar” ougtupo estava muito interessado” como
ouvi de cada guia.

N&o saindo em defesa do guia ou esquivando-meusagio déias (BECKER,
1977: 127) — conceito empregado quando o pesquisednme uma posicao dentro de
uma situacao de conflito ou de desvio, simpatizarmo um grupo minoritario ou como o
autor sublinha: “quando nos recusamos a dar cré&d#dorespeitar uma ordem d&atus
estabelecida, na qual o conhecimento da verdadedieeito de ser ouvido ndo estao
igualmente distribuidos” (Idem) —, mas me posicimita em alguns momentos quando
grupos ou parte desses se mostram desinteressaglasg, fica fragilizado, visto que a falta
de atencdo, a fala das pessoas junto com a fajaidptudo isso torna a visita vulneravel.
O sentimento de que se estéa falando para ninguéamemomento que ha doze, quinze ou
vinte pessoas numa sala tem um lado desanimag@warge. A Unica maneira € fazer com
que aquele momento seja 0 mais breve possiveleSedse fato, os guias sempre me
relataram as suas indignacdes. Um disse-me: “N&n@o... em qualquer museu ja €
dificil ter alguém para acompanhar e quando teng poecisa pagar... O pessoal em vez de
aproveitar essa oportunidade ndo da nem atencaohpBrtante lembrar que o Museu
Mariano ProcoOpio ndo estava cobrando a entradas poijustificativa dada pelos
funcionéarios para a isencdo da cobranca era queto@as as salas estavam abertas a
visitacdo. O mesmo guia falando da pouca atencda pelo grupo a visita guiada disse
em tom de desabafo: “eu fico realmente triste stfado. A gente esta cheio de disposicéo
para realizar um bom trabalho, mas uma coisa gsside toda a vontade”. Um outro guia
me falou o seguinte: “Olha, ndo sei por que sobara fazer a visita guiada... Nao estédo a
fim. E isso acaba prejudicando quem esta a fing gwapalha a gente [guia] fazer um bom
trabalho”. Penso que esses sentimentos de indighigdtracdo e até mesmo raiva eram

fortalecidos por minha presenca. O que estava gmnpéo € somente o trabalho de cada



132

um. Isso, sem duvida, também é relevante, mastoreeno de desrespeito e de falta de
autoridade esta ligado a nocao de “eu” do guiau®©guero dizer € que o lado pessoal e 0
lado profissional se confundem. O desrespeito gsiminal € encarado como uma

desmoralizacdo. Além disso, a presenca de um jsesiqu, anotando o0 que acontecia em
cada visita e mostrando-se ciente do tempo de @ariaterferia ou refletia nas atitudes e

reacfes do guia. Isso porque em alguns momentosjuesitas eram rapidas, os guias

chegavam proximos a mim e explicavam o porqué pidea, sem mesmo eu perguntar ou

atentar para isso.

Durante todo o trabalho de campo néo presencidquagiatipo de hostilidade ou
descaso por parte de funcionarios referente aamgatio e aos visitantes. Apenas a
questao do “projeto” enquanto planejamento e eadalfividual foi mais explicito.

E importante ndo esquecer que todos esses atasss farte de uma instituicdo na
gual o processo narrativo e o discurso sao elermeotomelhor, instrumentos construtores
da instituicdo. Com isso, as falas sdao um mistaeemt ser “institucional” ou
“institucionalizado” — com os elementos integradade discurso previamente formulados

pela instituicdo — e o lado individual, sendo getidddade o maior sinal.

O visitante e o significado do Museu Mariano Procdp

As hipoteses de que partiu o anteprojeto desselli@te as quais levei para o
trabalho de campo era de que o Museu Mariano Pima@pia um recinto procurado por
pessoas de classe média e que viam nesse espa@paornmidade contemplativa, isto é,
“a arte pela arte”. Estava me baseando na idéidculeura’ enquanto manifestacdes
artisticas de classe dominante e na antitese gdritescom cultura” e no “espirito sem
cultura”, isto é, cultura x natureza — uma visde disses hegemobnicas pautada na
classificagdo das proprias produgbes e manifestagfidturais como auténticas.
Desconhecia a dinamica social efetuada nas depeadédo patrimoénio cultural e a
complexas relagbes sociais no MMP. O publico eitaberelacbes tanto no Parque
Mariano Procopio quanto no Museu de diversas formas

Usa-se o Parque Mariano Procépio para se exerpaas, passear em um fim de
semana com a familia. Pode ser também utilizadcoooma parte do dia em que se tira

para descansar e relaxar. Ha muitos idosos quédnégm as dependéncias do Parque.
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Uma outra modalidade que pode ser inserida na apcdp do objeto é a pratica de
namoro. Durante a pesquisa, vi muitos casais sesitaols bancos espalhados por todo o
Parque, bem como visitando o Museu. Em muitas dassy o Parque serve de referéncia
para o primeiro encontro, visto que é um ambiergereko, com uma area grande em que
h& qualquer tipo de reflgio e privacidade.

O Parque também era utilizado para encontros ha@xoas. Como o ambiente
dispde de uma area de intensa arborizacdo e {ralgams casais homossexuais escolhem
tal ambiente para os seus encontros. Em 2005netis& foi veiculada na imprensa local,
informando que o parque também era utilizado cormantgp de prostituicdo.
Especificamente, era um espagco em que homossexuesta foi a énfase dada, mas
acredito que também havia relacdes entre hetemsisex- aliciavam menores para
relacbes. Dentro dessas praticas, alguns roubosiamg visto que algumas pessoas
levavam outras para locais afastados dentro daupagraticavam assaltos e violéncias.

Apés esses fatos repercutidos, a administracdo M Ebntratou mais segurancas
a fim de coibir tais praticas. Segundo alguns segas que tive a oportunidade de abordar
0 assunto, houve uma diminuicdo consideravel. AtBsso, o fechamento da entrada
proxima a estacao ferroviaria — na rua Mariano épmc— e o0 isolamento de uma grande
area em torno do lago e dos caminhos afluentediaaaxn na diminui¢cdo, sendo fim, de
tais relagdes, assim como no numero de freqUeradi@ uma forma geral.

Portanto, o Museu Mariano Procépio € interpretaglodias formas em diferentes
contextos. Em sua génesis, foi visto como um patri;n da sociedade mineira, onde
eventos pomposos eram realizados, comemoracespesamovidas. Na década de 1990,
especificamente, na segunda metade, o Museu foulaido a propaganda de incentivo a
cultura: sobre patriménio e cultura, veiculada petaissora de televisdo Rede Globo.
Alguns artistas faziam propagandas ratificando@oméncia do acervo do Museu Mariano
Procopio e a sua importancia para Minas GeraiB&asil.

Uma outra relacdo que se estabelecia era que ouMuaeum ponto de referéncia
em que as familias levavam os seus filhos paradorimo parquinho oplaygroundque ha
no parque. E também utilizado para fazer piquenidtra 2005, apds as noticias na
impressa, fiz um trabalho incipiente dentro do pargobre o que as pessoas pensavam
sobre o Museu Mariano Procépio. Naquele momentpeasoas salientavam que tinham
receios de ir ao museu e ao parque com temor d@lg@ique possa choca-las ou, mesmo,

serem vitimas de violéncia (ndo somente fisica, masl), retratando o patriménio com
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certo desprezo e ironia. Significava, para a secledou atores sociais tradicionais, um
lugar de perversdo em que os valores de familiasgs®rados. Quero deixar claro que
nao estou realizando qualquer tipo de juizo deryat@as sim, analisando e interpretando
as palavras de alguns atores sociais.

Um ano depois, em 2006, durante o trabalho aepcaefetivo perguntei a
algumas pessoas sobre o significado do patrimOuoitural para elas e nenhum dos
informantes remeteu-se ao Museu como espaco detpigo ou de temas correlatos. No
entanto, quando falo fora do Museu e do Parque & p@ssoa sobre o meu objeto de
pesquisa, em algumas das vezes o interlocutoradestafatos ocorridos em 2005. Isso ja
ocorreu também entre os colegas académicos, pde@an parte destes que so isto se
destaca ou € digno de comentario.

Mesmo em um espaco que também € usado para prdécasgercicios com 0s
variados intuitos, mas, que, de uma maneira geae ser traduzido pela busca da
manutencdo e melhoramento da saude, pode seaddilfzor alguns freqlentadores para o
uso de drogas. Adendo a questdo da prostituicAmesaa matéria a questao das drogas
também era abordada.

Portanto, mais uma dualidade se encontra estatfelexiMuseu como um espaco
sagrado, contudo, as suas dependéncias sdo @dipada as realizacdes dos prazeres da
carne, onde o pudor, segundo os parametros daladeigperde o sentido. O lugar torna-se
um ambiente “livre” (ha seguranca no local e el&fiee imbuidos da tarefa de reprimir
essas acOes, contudo, como foi dito, o terrenoupassninhos e trilhas, além de ser
bastante arborizado) para aquilo que a sociedadienrea fora daquele espaco. Seria um
espaco limiar entre o cotidiano, além das gradesres do Museu e o ambiente interno do
MMP.

O parque, segundo a bidloga, € utilizado tambémdesempregados. Para ela,
algumas pessoas “vdo ao parque para refletir, pensair de casa. As vezes as pessoas
saem para procurar emprego e depois vém para aegpaga nao voltarem imediatamente
para casa. Tem gente que vem pra ca varias vezesmmana’. Enquanto a entrada do
parque em frente a estacdo de trem estava abartanero de frequentadores do parque
era relevante. Apos o fechamento dessa entradgrdicdo do lago e de alguns acessos o
namero de visitantes para o Parque, principalmdime de semana, sensivelmente
diminuiu. Apesar do MMP n&do cobrar a entrada, msuifgessoas, também por

desconhecerem esse fato, vdo ao Parque, mas nao “igseu.
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Durante o trabalho de campo, o que percebi é gire@s$entadores do Parque e do
Museu, em sua maioria, estdo em grupos e essesosdralmente as familias. Dessa
forma, baseado no trabalho de Nery, interpretoigae Parque esta relacionado com “as
praticas de ‘sair de casa’ das classes populargs,[que] estdo fortemente centradas na
familia, que é tomada como instancia de referéip&sca na concepcdo da pessoa nessa
camada populagcédo” (NERY, 2001:112). Ao que se eeder Museu, essa pratica familiar
também esta relacionada ao sentido de “deslocaimesmonado a diferenciacdo do
“mundo de trabalho” e a “folga”. Nery também expli@ diferenciacdo das duas
categorias: “pode-se referir entdo a dois mundosundo do trabalhoque é o universo
simbdlico da vida cotidiana, e mundo da folgaque constitui o universo simbdlico
produzido pelo ‘deslocamento™ (Idem.). Diante deegoria do “mundo da folga”, os
visitantes tornam-se turistas. Co@BUNEWALD (2003) destaca:

“Turismo indica movimento de pessoas que ndo estéabalho em contextos
diferentes do de origem, seja este o lar, a cidadeo pais. Trata-se,
geralmente, de visitacdo a lugares onde poderadesempenhadas as mais
variadas formas de atividades préaticas e/ou subgetdesde que ndo o
trabalho. A amplitude do termo parece caber desdellzar visitante a um
monumento na propria cidade de origem até ao masseiugares totalmente
desconhecidos de outros paises” (GRUNEWALD, 2083).1

La dentro do produto arquitetdnico busca-se crima udentidade nacional, onde
tudo € harmonizado e complementar uns ao outrosné parte de um todo integrado, ou
seja, a memoria e a identidade nacionais no planadeologia. Do lado de fora, a
unicidade se dissolve, dando lugar aquilo que Refatiz (1994) chama de Cultura
Popular, vivenciado no cotidiano pelos diferentgentes.

Dentro do conjunto arquitetdbnico do MMP, partind®@ nocdo de “Fato Social
Total” (MAUSS, 2003), a esfera religiosa é acionagadiversos momentos. Isso ocorre a
partir da relacdo que os visitantes estabelecem siambolos religiosos que o acervo
possui. Para alguns visitantes um objeto religmsno o oratério, estatua ou pintura de
uma santa, fora de seu contexto, perde o seu isaphif ou melhor, sofre uma
ressignificacdo, pois passa de objeto de culto piajeto representante de uma cultura, de
uma religido, de uma técnica de um determinada@erhistorico-artistico. No entanto,
durante a pesquisa de campo, ndo foram poucos pgemos em gque me deparei com
pessoas se prostrando de forma respeitosa dianbeattgios e estatuas, gesticulando o

sinal da cruz, referéncia a uma série de simbitlogicos da Igreja.
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A primeira etapa para a constru¢do ou imersao erarabiente sagrado € a propria
mudanca espacial, isto é, a entrada nas depeng@ucMuseu Mariano Procépio. Do lado
de fora, no estacionamento, principalmente nosdensemana alguns visitantes do parque
ligam os sons automotivos com diversos géneros aaissifunk (¢ o predominante),
pagode, sertanejos, axé e outros. Ao redor dasndépeias do Parque, na Av. Brasil, ha
um clube que organiza festas ou “matinés” ao sonifultk”. Da entrada do MMP é
possivel ouvir as musicas. Quando isso ocorre, mém 0s funcionarios que estao
afastados da recepcéao localizada no anexo se apxpara presenciar o fato. Quando
fazem parte de uma faixa etaria mais alta coma&so de duas agentes de atendimento —
uma possui 19 anos de trabalho no MMP e a outra @ manifestacédo de insatisfacéo é
explicita, como ja ouvi falarem: “aqui ndo é lugmra isso!” ou “isso € um lugar de
respeito”. No entanto, nunca presenciei ou soubatéavencdo dos vigilantes. No que
tange aos outros agentes e guias, ndo se sentefortdeel com a situacdo, mas
conseguem até tirar algumas “frases-piadas” daidcor

Em contrapartida, quando o individuo ultrapassaolaira de recep¢do, 0 som
ambiente muda. Normalmente sdo musicas com meledages que saem caixas de som
instaladas nas paredes laterais préximo ao tetont&dodias comandas por instrumentos
de cordas como baixo acustico, violinos e violdo,seu pianos. A maioria sao musicas
orquestradas. Numa conversa com o diretor do MiMellp Reis, ele disse que o sistema
de som “é para trazer uma paz de espirito”.

Interpreto que é mais um elemento ou simbolo atlz na construcdo da
identidade do Museu enquanto um ambiente de reguwenterudicdo, remetendo ao
imaginario da “musica classica” e o local que étlacesse género musical. Além disso,
parece uma tentativa de retorno ao passado e a @ooea do Museu Mariano Procépio
com festas e celebragdes, com visitantes ilusttesamario socio-politico regional e
nacional, acompanhados de orquestras ou grupasimmettais. Em alguns dos dias em
gue estive no Museu, o canto gregoriano fizeraemotrepertorio.

Enquanto do lado de fora, em determinadas ocas&&egraticas profanas séo
acionadas, através de musica agitada e com vollewade, corpos dancantes, bebidas
alcodlicas e conversas em tom elevado; do lado atdral preza-se por serenidade,
tranquilidade, nem um tipo de movimento brusco.edito que a atencao seja voltada para
0 “espirito”, no sentido weberiano, das obras, mbiante, isto &, da producao cultural ali

exposta. Tudo isso tenta formar um ambiente siro@wmlente “eficaz” (LEVI-STRAUSS,
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2003). Essa eficacia esta ligada ao que Gonc¢divedamentado em Elias e na expressao
“processo civilizador”, chama atenc¢éo para a relai@ publico com os museus, fazendo
com que esses Ultimos esperem “que o comportamglctoindividuo] seja o de
autocontrole, e que a relacdo com os objetos sejidian pela expressao ‘favor néo tocar”
(GONCALVES, 1995:25). Isto é, uma postura condiaie por regras socialmente

estabelecidas e que, ainda citando o autor, “a dedgroducdo de significados de um
visitante ndo é o seu corpo, mas a sua mente” jld@mainda, pode-se comparar ao que
Geertz relata sobre o trabalho efetuado em Balinecdio depersonaeque os balineses

possuiam. Segundo ele,

“Em Bali, existe um esforco persistente e sistetpatiara estilizar todas as
formas de expressao pessoal a um ponto tal, quguguaoisa idiossincratica
e caracteristica do individuo por ser ele quemigicd, psicolégica ou
biograficamente, € emudecida, privilegiando-se pepgue ele desempenha
no cortejo permanentemente, e na visdo, dos batnenutavel, que € a vida
balinesa” (GEERTZ, 2000:95).

Dessa forma, nao se trata de incorporar a nocatpreesso civilizador” na
sociedade balinesa e muito menos dizer que a p@ssosa na sociedade moderna esta
engessada sem qualquer margem de acéo individaa),antes de tudo, é um esforco de
ampliacdo da idéia de que o museu, analisado etgytfato social total”, delimita ou cria
papeéis sociais e maneiras de comportamentos quejugtos casos, a individualidade da
pessoa é ofuscada pelo papel que ela ocupa n&uestsacial do museu, isto é, visitante,
funcionario, pesquisador.

Uma outra reacdo ou manifestacdo durante as vigiieedas se da na “Sala
Tiradentes — século XVIII". As pessoas ao se deparaom o quadro de Pedro Américo,
num primeiro momento, chocam-se com as cores egem de um homem esquartejado.
Vale ressaltar que muitas vezes esse “chocar-sehstruido coletivamente. Presenciei
episodios em que 0 guia antecipa as reagdes dssagedizendo: “vocés estdo chocados”
ou “assustados”, sem antes ver tal expressao oudesiagdo. Dessa forma, pode levar as
acOes e manifestacbes dos visitantes, normalmengptores passivos, sem que sejam
“espontaneas” ou que partam inicialmente dessisast

A figura do guia, na maioria das vezes, exerce umstura de fascinio e
autoridade, mas em outras o guia pode ser vistodssprezo — principalmente quando

repreendi alguém com frases do tipo: “ndo podecemla mao”, “ndo pode ir para a outra
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sala ainda” ou “vamos para a outra sala”, alguness fdases de adverténcias usadas
durante as visitas. Isso faz com que o visitantejfaiitas vezes, veja a exortagdo como
uma ofensa pessoal e ndo uma relacéo de pap&asssoci

O interessante € notar que, em algumas ocasiGanaliradentes”, a partir desse
acionamento do guia, os visitantes se comportandii@eentes maneiras, mas tentam
expressar 0 mesmo sentimento: perplexidade. Ponm®e um visitante pde a mao na
boca em sinal de espanto, o outro sussurra haadwie alguns falam assustados. Ou seja,
pode ser comparado ao que Marcel Mauss diz no téxtexpressdo obrigatorio dos
sentimentos”, pois neste caso sao “(...) todospos de expressdes orais dos sentimentos
gue sdo essencialmente, ndo fendbmenos exclusivaipsiabldgicos, ou fisioldgicos, mas
fendbmenos sociais, marcados eminentemente pel® signnédo-espontaneidade, e da
obrigagcdo mais perfeita” (MAUSS, 2001. 325). Atgaccas entram na encenacao.
Algumas vezes participei de visitas nas quais casrda faixa etaria entre 3 e 6 anos
faziam parte do grupo. Ao chegar a sala de “Tired&nalgumas dessas criangas nao
tinham nocdo do que o quadro simbolizava, mas a, @@ ver uma crianga proxima ao
quadro ou agarrada as pernas de um adulto, sditses com o intuito de acalmar como,
por exemplo, “ndo precisa ficar com medo”, “é sotmamm quadro, ndo precisa ficar
assustado!”. No entanto, ap0s essas intervencfeguidy) que penso ser um ato até
atencioso e ndo consciente de todas as implicagdesriancas paravam para prestar
atencdo e sabe o porqué do funcionario estar anhkepara ndo se preocuparem. Assim,
passavam a visualizar com atencdo o conteudo dira@aexpressar tudo aquilo que o
guia havia antevisto.

Apds a entrada na sala e essas primeiras falasudo que servem, nao
conscientemente, para conseguir a atencao e siléosivisitantes. O guia aborda a ficha
técnica do quadro, quando foi pintado, quem € dopirApos os dados técnicos, séo
abordados os elementos simbdlicos, isto €, aquidongo esta tdo visivel. Dentro disso, 0
guia remete ao aspecto religioso que o quadro passemelhanca com a representacdo
artistica e especialmente renascentista do maidirmédental: Jesus Cristo. A barba e os
cabelos longos nao deveriam fazer parte do visgalTolandentes no dia do seu
enforcamento e esquartejamento, pois os cabelasbaddos prisioneiros eram raspados.
Junto a isso, h4, na disposi¢do do corpo junto eéaanério, a formacdo do simbolo do
cristianismo e para onde Jesus foi condenado eemaricruz. Na pintura, sdo pelo menos

quatro cruzes: a maior, composta pelo dormentecakque possivelmente representa a



139

haste que prende a corda de enforcamento, quatedsada cabeca da figura, formando,
com a madeira da base horizontal, na qual a castgapoiada, uma cruz; a segunda seria
no canto direito da tela, sendo a haste verticaladeira que sustenta a base onde esta
acomodado o corpo e a base que sustenta a caleebaste horizontal a plataforma que
escora 0 corpo; a outra cruz estd simbolizada aasa$ de madeira cravada na parte
superior da perna esquerda; e, por fim, had o dxocgréximo a cabeca, uma espécie de
auto-retrato de Tiradent&s

Outro dado relevante referente ao campo religiosobée o que ocorre na sala D.
Pedro |, no circuito histérico. Quando o guia destas objetos/simbolos da Macgonaria,
isto €, o esquadro e o compasso alguns visitargeassustam em ouvir a palavra
“maconaria”. De uma forma geral, tais simbolos ificgm, respectivamente, a
materialidade, a retiddo e o segundo seria a tsgidade, porém mais no sentido de
conhecimento intangivel do que realmente religid$é.outras interpretacbes, mas nao
sendo objeto dessa dissertacdo, essa € suficiares@ entender o comportamento que as
pessoas estabelecem com o objeto. Os guias posspestura de falar da representacao
de cada objeto, tentando relativizar enquanto goode um contexto social e apropriam-se
da idéia de que os “objetos retirados do contexginal, passam a assumirstatusde
‘obras de arte’, ‘reliquias’ e ‘artefatos’, cujautanticidade’ é o efeito mesmo desse
deslocamento” (GONCALVES, 1995:25) . No entant@spnciei manifestacfes de varias
pessoas realizando o sinal da cruz, talvez a fimpmgecdo, ou outras esbocando
manifestacdes faciais de surpresa, indignacédo @di@pHouve um caso em que uma
senhora estava encostada com suas maos na vitpois +ais objetos ficam expostos em
uma espécie de “criado” com o vidro transparentearde superior, possibilitando ao
visitante uma visdo de cima para baixo. Quandoia mencionou que alguns daqueles
elementos fizeram parte da maconaria, a senhdrauret méo rapidamente, esfregando
uma na outra como se quisesse limpar, com o rgststado.

Na maioria dos casos essas pessoas sdo do sekuonfencom a faixa etaria
superior a quarenta anos. Observei ainda que gfe®anais performaticas eram de
pessoas que aparentavam frequentar alguma igrajeggé€hca, ja que, em alguns casos,
eram grupos trajando camisetas com o logotipo dgaigou portando a Biblia. Em um
episodio de uma visita guiada que participei, eonaidos participantes, num total de vinte

e cinco pessoas, era da Igreja Boas Novas. Eles gravenientes da cidade do Rio de

%9 Ver fig. 3 no capitulo anterior.
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Janeiro e estavam em Juiz de Fora participandondéntercambio. Varias vezes ouvi
palavras, ndo somente com esse grupo, mas emndgergisitas guiadas, tais como:
“misericordial”, “ta’ amarrado”, “isso ndo é coiske Deus”. Em alguns casos, as reacdes
eram ‘“reflexivas”. JA em outras visitas, pareciaausspécie de cacoete: seja ha
“escarradeira”’ / “cuspideira” — por parecer um dé&preciativo e visto como asqueroso;
seja na “liteira” - por parecer apertada, ou, aimdaquadro “Tiradentes esquartejado”.
Desde ja, é relevante deixar claro que nao se bastabelecer qualquer tipo de
determinismo, seja através de faixa etéaria, redaiou de género, mas posso situar através
do “ethos” que essas pessoas vivem e 0 contextiordeacdo na qual cada uma esta
inserida, além de como cada uma vé o Museu e etoslijue fazem parte da colecgéo.

Os personagens, objetos e representacdes ligadesleza possuem um carater
sagrado na relacdo que estabelecem com um deteomiip@ de publico. Essa questéo
sagrada ndo é imanente — é construida a partimdalicdo de um determinado objeto ao
museu, seguido pelo acionamento da categoria “Geitlade”, assim como substanciado
pelo imaginario social sobre a classe nobre. SegRadjina Abreu: “conjuntos de objetos
evocativos da nobreza foram utilizados ndo apersma pmortalizar individuos num
pantedo de herdis e personalidades da HistoriarailBmas contribuiram, também, para
imortalizar um segmento social especifico: a ‘nparerasileira™ (ABREU, 1996:64).

Nos periodos do Reino e do Império essa sacratizpeéece ndo ter sido téo
aflorada como a partir da criacdo de museus e @as@gp nestes locais de pecas
pertencentes a nobreza. No caso do MMP, as samssaguardadas para a visita sdo as
gue remetem ao Império, isto €, D. Pedro | e Drd?dd A roupa do ato da maioridade
utilizada por D. Pedro I, o capacete dos “Dragidgseriais”, o leque comemorativo que
h& na sala D. Pedro I, neste estdo inseridas gmque representam um indio ajoelhado e
presenteando o seu cocar a D. Pedro |- este ariefiigena seria simbolo de poder e,
dessa maneira, o indio estaria reconhecendo o paalgoridade de Sua Majestade. Todos
esses elementos referentes a um passado que @@ ;viaferente a uma histéria préxima
as historias épicas da Europa, com seus reis aamftortes. Um passado imponente, com
personagens importantes na construcdo do Brasilocontaso de D. Pedro | e a
Independéncia, independente se o motivo foi ecoc@mi se modificou alguma coisa ou
nao. O publico estabelece com esses objetos umatianapravés do olhar, do espanto, de
atencdo e mesmo da reveréncia. De forma discuesseaapoiando em simbolos o arranjo

museologico, especialmente de museus-memdria, busaadesdo do auditério universal
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através de categorias abstratas que possuem uificaidm quase comum para no contexto

no qual esta inseridd Como Goncalves destaca:

“0os museus, através de seus idedlogos e normatemdprocuram fazer
predominar precisamente a dimensao abstrata desspfa sua capacidade de
representar entidades ausentes. Por outro ladaunama combater as
apropriacOes ‘iddlatras’ desses objetos, quandbeseenfatizam a dimenséao
concreta, material” (GONCALVES, 1995:25).

O Museu Mariano enquanto “fato social total” pods percebido a partir do
acionamento de outras categorias e instituicoegligas, morais e estéticas). Isso se da a
partir da representacéo que a pessoa faz de unmieeo objeto ou personagem.

Durante o trabalho de campo, deparei-me com siasaedn que tive acesso as
categorias que os frequentadores utilizam parssigaificado ao Museu. Casos em que
alguns membros de grupos nao queriam entrar oigipartda visita guiada e o restante do
grupo desejava fazer a visita. Dessa forma, o ggugobuscava convencer a outra parte
sempre acionava categorias como “cultura”, atrad@sfrases: “la vocé vai aprender
cultura”, ou a questdo da “estética” ou do belo,gual vi uma adolescente tentando
convencer 0s seus pais a participarem da visi@dguiA menina virou-se para sua mae e
disse: “l4 é chique, mée! La tem um monte de vestjdeferindo-se ao circuito historico.
Ou mesmo um grupo de senhoras ao deparar-se cato®lge porcelana, cristais e
moveis de madeira explanaram que “naquela épocadrallindo”. Essas categorias sao
percebidas de outra forma também: através do ede@adonservacao do patriménio.

Durante a visitacdo do publico percebia que algupessoas se alarmavam em
relacdo ao estado do Museu. Um dado é importastpessoas que demonstravam visitar
esse tipo de patrimbnio com mais freqiéncia nadasmm tdo surpresa diante das
rachaduras, das paredes com algumas partes solapddura. Ja alguns que visitam
museus esporadicamente, reagiam de uma forma xlisit@, tecendo comentarios do
tipo: “como alguém deixa chegar nessa situacadha‘@ trinca que esta na parede”.
Talvez isso nos lembre as falas de uma das agedetetendimento ao falar que o
individuo “com cultura” vai ao Museu para admiréel@preender, ja o “sem cultura” vai
apenas para criticar e encontrar defeitos. Somadsoa tive a impressdo de que alguns

visitantes vinham com a idéia generalizada de ifpéttio abandonado” ou mesmo de

40 para uma andlise sobre o discurso, ver: PERELM&iNim. O Ponto de Partida da Argumentac&o. In:
Tratado da Argumentagdo. A Nova Retorig@UMIN, StephenOs Usos do Argumen{@001). Séo Paulo:
Martins Fontes.
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“ruina”, pois durante toda a estada no conjuntalitetpnico o que mais interessava a
algumas pessoas eram as marcas do tempo e as aglesnAlém disso, a comparacao
com outros museus sempre vinha a tona, ora pagaelm Museu Mariano Procopio, ora
para dar um sentido de inferioridade diante deosytatrimonios.

O MMP também pode ser interpretado como uma extetddpessoa. Faz parte da
histdria individual e é utilizado discursivamentam suporte para algumas escolhas e esta
relacionado a idéia de “projeto” individual. Aproxadamente um més depois do inicio do
trabalho de campo, durante o intervalo de umaavigitiada, esperando proximo a
recepcdo, chegou uma senhora da faixa etéaria dné$§, solicitando alguns panfletos
sobre 0 Museu. Ela disse a agente de atendimentecepcdo que tinha passado a sua
infancia e adolescéncia no Museu Mariano Procdpiofugia do colégio para passear no
Museu”. E em tom nostalgico completou: “0 Museu fezte da minha vida, mas tem
trinta anos que nao venho a aqui’. Eu me aprox@nguanto ela conversava com a agente
e via algumas fotos e cartbes postais disponiaia @ venda. Aproveitei para passar 0s
olhos nas fotos que ela tanto admirava. Quandoehawportunidade, perguntei o0 motivo
pelo qual passou trinta anos sem visitar o MMP.regacontou que foi morar em outros
locais como Rio de Janeiro, S&o Paulo e que haviarsado artista plastica, residindo
naquele momento em S&o Joédo Del Rey.

Ao mesmo tempo em que ela passava as folhas dod&fotos sobre o MMP,
relembrando do seu acervo, também lembrava dos datcua vida ligados ao Museu. Ela
disse que “as meninas vinham para paquerar osaiolgos’, mas eu nunca gostei disso”,
referindo-se ao regimento militar ao lado do Musgompletou o pensamento: “O que me
interessava era ficar dentro do Museu. Eu ficatharado horas e horas as obras de artes”.
Entre uma folha e outra com fotos de flores, aw@eaim cenario ensolarado ela disse:
“antes era mais colorido do que hoje”. Segundo“el&/useu é a coisa mais linda que ja
vi na minha vida”.

No final da nossa conversa, ja caminhando parata ge entrada, ela me disse que
veio ao Museu Mariano Procopio para saber o mgigio qual se tornou artista plastica.
As suas palavras foram as seguintes: “eu souaapigstica. Eu vim ao Museu para saber
por que escolhi essa area para trabalhar”. Eugupti se ja tinha alguma resposta. Ela
disse que “ainda ndo consegui encontrar, talvegaekt em cima”, referindo-se a visita

guiada no circuito historico.
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Assim como essa senhora, outros casos em quetantesadulto, cita algumas de
suas memorias de infancia e de adolescéncia acsradartir do reencontro com o
patriménio. Uma senhora acompanhando um casal tle cdade disse ao guia que ha
quase quinze anos que nao visitava o Museu. Oprguntou se ela morava em outro
local. Ela disse que morava em Juiz de Fora efigmii “eu vinha muito na minha
adolescéncia, mas com a correria da vida... A gardba se esquecendo de como isso aqui
€ bonito, né?!”.

Esses fatos podem ser interpretados a luz dasrpalde Halbwachs:

“Quando voltamos a uma cidade em que ja haviamtsd®so que
percebemos nos ajuda a reconstituir um quadro demgutas partes foram
esquecidas. Se o que vemos hoje toma lugar no aubereferéncias de
nossas lembrancas antigas, inversamente essasalgabrse adaptam ao
conjunto de nossas percepcdes do presente. E eagiigessemos diante de
muitos testemunhos. Podemos reconstruir um conjdetdembrancas de
maneira a reconhecé-lo porque eles concordam renaak apesar de certas
divergéncias”. (HALBWACHS: 2006:29).

O patriménio é percebido pelos visitantes enquaatstituinte da histéria de vida
das pessoas. Uma arca depositaria das memoridsasle

O Museu Mariano Procopio € interpretado de vamashas por diferentes grupos
sociais. E um ambiente que é destinado ao exefg$to, um espaco para a contemplacgéo
das obras de artes e da histéria, é o depositaristbria de Juiz de Fora, levando consigo
o nome de um dos representantes mais ilustresgiioreE 0 mediador sensivel entre a
esfera nacional e regional, ou entre o Impérioie de Fora. E um local para relaxar, uma
oportunidade de passeio familiar; € ou foi um espdg diferentes formas de interacao
social: ensino, colénia de férias, namorados, agsafiertes, relacionamentos “proibidos”,
prostituicdo, aliciamento. Num mesmo local, diféesnatividades, e, muitas delas, na
teoria, sdo incompativeis. Ou se repelem. Por ekemmpressupde que onde ha
homossexuais se relacionando, ndo seja um amteentgue a familia possa frequentar

normalmente. Mas o caso do Museu Mariano Procapieapo contrario.
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CONCLUSAO

No inicio deste trabalho acreditava que poucos siagoam retirados do Museu
Mariano Procépio. Questionava ainda a relevanciantgeu estudo, assim como a
importancia do patrimonio para as pessoas queitawas ou frequentavam. No decorrer
da minha pesquisa dei-me conta dos diferentesfis@phds que as pessoas atribuem ao
patrimdénio. Dessa forma, percebi que a importadoiaMuseu para as pessoas se da nas
relacdes despercebidas, mas fundamentais para devichda um.

Penso que tratar o patriménio cultural, no casousé Mariano Procopio, apenas
enquanto instrumento narrativo da classe dominagnteduzir a sua abrangéncia a
instrumento persuasivo que, do outro lado, estapsumeceptores inertes sem qualquer tipo
de escolha ou manobra. Como foi percebido, nem me&snagentes sociais responsaveis
pelo MMP realizam suas atividades pensando sommmnteriagcdo de um discurso de
formacdo da Identidade Nacional ou da idéia de Bmusemoéria”. Diante do que se
discutiu no capitulo 2, sobre a construcao da idadé, isso ndo ocorre. Mas também
ignorar o seu carater discursivo e pragmatico Balieos olhos para a dinamica social que
rege todas as esferas.

O Museu Mariano Procopio estd imerso em uma redecldedes, mesmo que
hierarquica e com desniveis de forcas, na qual iesrstbs atores sociais se fazem
presentes, estabelecendo negociacdes, conflito®neamentos e construcdo de suas
identidades. A idéia de que os representantes dielMipossuem um discurso unissono é
enganosa e limitada. Mesmo entre os funcionarids,ctnflitos e interesses. Esses
interesses ndo devem ser interpretados como watleaonestas, mas, antes, como
manutenc¢ao ou reconhecimento de cada um dentrmdestrutura organizacional.

A importancia de pesquisar “no” Museu Mariano PmoG que os conceitos até
em tdo discutidos academicamente s&o interpretadgdicados e apropriados
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discursivamente por diferentes agentes sociaiside eles ganham cores através de uma
pratica, de um objeto ou de uma narracdo. E lugar privilegiado para perceber a
diferenca, como citei no primeiro capitulo me kadido na idéia de Duarte (1988), entre a
nocao de “cultura” globalizante como “sistema sifitod e a idéia de “cultura” a partir de
uma relacdo mais concreta, “situacional” e nao tsmbisada. Dessa forma, pude
compreender como as diferentes concepc¢des se eaguaténtro de um determinado
objetivo como, por exemplo, as distintas noc6esesolronceito de cultura — ora enquanto
sistema de conhecimento, ora como producdo agtisestrategicamente acionadas. Com
isso, a relevancia € que as noc¢fes empregadas ‘Gdergidade”, “memdria”, “fato
social” e outras sdo percebidas na dinamica sagaahando formas diferenciadas diante
dos discursos e praticas que sao proferidos.

Acredito que o MMP seja muito mais do um aposerdoraliquias, de cargos
politicos, empregos e restrito a visdo contempatias Belas Artes. O Museu, de certo
modo, constitui extensdes morais de seus funcimm&rivisitantes que, por sua vez, sao
partes inseparaveis de totalidades sociais e casngue transcendem sua condicdo de
individuo/ pessoa. Ele faz parte do “projeto” dasgmas. E muito mais do que um local
para visitar e conhecer a “cultura” ou adquiri-Ee. um local onde as pessoas se
reconhecem, criam suas identidades. Estas idee8dpddem ser nacional, coletiva e
mesmo individual enquanto frequentador do patrimoni

Percebi que o Museu é o palco de algumas expaa@peissoais. E o local onde a
familia se retine. E o espaco no qual o pai quevivocom o filho, o leva nos fins de
semana. E o ambiente que recebe grupos de amgjagasa andar pelas salas ou trilhas,
seja para assentar-se em baixo de uma arvore ersanvAlguns moradores levam suas
visitas para conhecé-lo, atribuindo assim uma itdpcia enquanto ponto turistico e
mesmo simbolo da cidade.

Durante a andlise e os fatos descritos, algunempaddr pensado que o Museu nao
é tratado com a devida aten¢do ou que os funcamééo exercem as suas atividades de
uma forma profissional e dedicada, estando apemgisaato instituicdo sustentadora de
funcionarios publicos — na visdo generalista, peissa e discriminatoria que se tem do
funcionalismo publico. Mas o que ocorre € o coiardoi demonstrado o lado humano
deles através dos anseios, sonhos, conquistasgfias, “projetos”, como todos nds temos
em qualquer instancia que fazemos parte. Sdo Eesgma merecem todo o respeito e

reconhecimento, pois sdo guerreiros que pelejartraconbaixo salario, a pouca estrutura
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da instituicio e mesmo escasso reconhecimento palggdo. Trabalham, apesar de
inUmeras adversidades, com afinco e dedicagdo, randstse sempre solicitos e
atenciosos com os visitantes. A cada visita, ap#sgrarecer a mesma coisa, 0S mesmos
objetos destacados e as mesmas historias, cadgp@@ee que esta realizando aquela
atividade pela primeira e Ultima vez, se surpreeddecom os fatos que contam e
demonstrando emocao naquilo que tenta passar diopUi¥&o € apenas um jogo cénico,
mas sim também é uma parte da vida destes funmergue ali é exposta.

Acredito que o Museu Mariano Procépio deve seiaigade na cidade de Juiz de
Fora de investimento no que tange as politicasi@ist Um planejamento de divulgacgéo e
atrativos precisa estar nos planos dos dirigentesndtituicdo, fazendo com que a
populacdo de uma forma geral se identifique o peinos, reconheca o patriménio. Essa
identificacdo ndo esta pautada no nivel ideolégicas sim enquanto acesso popular ao
conhecimento da historia da formagédo do patrimoqie esta intimamente ligado ao
desenvolvimento da cidade de Juiz de Fora.

Concluo que o Museu Mariano Procépio, desde a femmacdo enquanto
residéncia, teve diferentes significados. O obgetie sua construcéo foi hospedar a familia
real. Depois se tornou residéncia da familia Fexrrdiage. Com a atividade de
colecionamento de Alfredo, um museu particularsEmdo formado. Durante as primeiras
décadas do século XX, com a maior parte da colgaalquirida, o anfitrido recebeu
nomes importantes no cenario nacional, como o C@idai, na década de 1920. Na
década de 1930, Getulio Vargas na cidade, visitMuseu. Com a doacéo a prefeitura, o
MMP passou a representar um icone da populacdoraia, mas ndo perdeu o encanto
das grandes festas e reunides. A partir do fimd#da 1980, o Museu Mariano Procépio
declinou na sua opuléncia, mas mesmo na décad@3fettkdas as suas salas estavam
abertas a visitacdo, sendo cobrado o ingresso, BofF, o Museu passa por reformas que
visam a melhoria. As festas e visitantes ilustés fazem mais parte do cenéario do Museu.
Mas o patrimdnio continua a despertar fascinior@cas que entram pela primeira vez,
em adolescentes, jovens e adultos que ha muitotedpo visitam. Na pés-modernidade,
onde tudo € efémero, as relacdes sociais sao sraggevalores econémicos suplantam os
outros valores, inclusive o valor artistico, 0 mugeum contrapeso que proporciona uma
viséo ladica e humana do mundo através dos méndak, historias, curiosidades. Ele é o
uma resposta em forma de resisténcia a vida agitadada, sem tempo para admirar uma

simples flor no jardim. E ainda o espaco em qudlanéur’ pode caminhar de forma
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tranquila sem ser pisoteado pela velocidade dowithas anénimos, sem rostos que
cruzam as ruas das cidades.

Imerso na “selva de pedra”, o Museu Mariano Primcépum espaco que sobrevive
heroicamente aos infortinios cotidianos, permitiadandividuo um momento de reflexao
e diversdo ante as buzinas, engarrafamentos, dilggeocupagcbes. Dessa forma, a
importancia do Museu Mariano Procopio ndo se daapao plano de formacgdo da
identidade nacional através do Estado-nacdo. Aepe&o mais visivel do seu papel esta
no fato de proporcionar ao visitante um resgate “egperiéncia perdida”’. Essa
“experiéncia”’ ndo diz respeito ao retorno ao séxibou ao XIX, mas aquilo que Weber
aponta como perda por conseqiiéncia do “desencamtach@ mundo moderno”. Isto €, as
relacbes mais intimas, afetivas voltadas ndo sammata a racionalizacdo com um fim,
mas repletos de sonhos, onde o visitante naquefeemto cria a sua propria historia,
imaginando-se num ambiente desde as grandes né@esg&; 0 comércio maritimo,
representado pelas pecas das Companhias das laigiassr um grande monarca, a partir

das roupas, tronos e cadeiras da Familia Imperial.
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