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Vosso lirismo, com efeito, trazia de novo a
poesia brasileira “a simplicidade e ao
natural”. A reacdo tinha precursores em
Marcelo Gama e Mério Pederneiras, como nos
demais poetas do poOs-Simbolismo, sendo
aqueles dois o0s primeiros que ousaram
incorporar o cotidiano ao lirismo, com a
utilizacdo de temas até entdo considerados
prosaicos; (...) O grupo do pds-Simbolismo,
em torno da revista Fon Fon!, por volta de
1913, é todo um capitulo da literatura
brasileira que esta por escrever.

Rui Ribeiro Couto (do discurso de recepgao ao
poeta Manuel Bandeira na ABL)



RESUMO

Partindo da observacgao de alguns estudos sobre a obra do poeta Marcelo Gama, percebe-se
que sua recepgdo critica tem sido variada, desde o langamento de seu livro de poemas Via
Sacra (1902). Em estudos mais recentes, a critica aponta para a valorizagdo de um estilo de
rara manifestacdo na poesia do periodo que antecede ao Modernismo, e visivel na obra de
Marcelo Gama, o qual conjuga o coloquialismo, o humor e a critica-social, denominado
“coloquial-irdnico”. O objetivo deste estudo é demonstrar as especificidades da obra do autor
gaucho que permitem avaliar este estilo. Considerado escritor simbolista, Marcelo Gama
merece ser estudado como um dissidente, pois extrapola em sua poética as regras e
convengdes comuns no seu contexto de produgdo. Vadiando pela rua como flaneur, na
observacao critica do cotidiano, utilizando-se de temas prosaicos e de um universo semantico
marcado pelo coloquialismo e pela auto-ironia, o poeta aproxima-se do espirito consciente
dos modernistas a favor da liberdade de criagdo e da negacdo da linguagem retorica. Observa-
se com este estudo a proximidade deste olhar poético com o de mestres da ironia e da
observacdo do cotidiano urbano, como Drummond e Murilo Mendes, possibilitando
considerar parte de sua obra como de transi¢cao para o0 Modernismo.

Palavras-chave: Marcelo Gama. Pré-Modernismo. Poesia.



ABSTRACT

Considering some researches about Marcelo Gama’s work, we can note that its criticism
reception has been varied, since the publication of his book of poems Via Sacra (1902). On
recent researches, the criticism emphasizes an unusual stile on the poetry before Modernism,
and clear on Marcelo Gama’s work, that joins the colloquialism, the humor and the social
criticism, called “ironic colloquialism”. This study intends to show the specificity of his work
that allows to analyze this stile. Considered as a symbolist writer, Marcelo Gama is worthy of
being studied as a dissident, because he exceeds the common rules and conventions of the
production context. Wasting time on the streets as a flaneur, in a critic examination of the
everyday life, using prosaic subjects and a semantic universe characterized by the
colloquialism and the self-irony, this poet approaches to the conscious spirit of the modernists
for the freedom of creation and the denial of the rhetoric language. This research analyzes the
approach of this poetic point of view to the masters of irony and examination of the everyday
urban life, like as Drummond and Murilo Mendes, considering part of his work as a transition
to Modernism.

Keywords: Marcelo Gama. Pre Modernism. Poetry.
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1. INTRODUCAO

A partir dos Ultimos anos do século XIX até as vésperas da Semana de Arte Moderna,
de 1922, o que se viu na poesia brasileira foi uma coexisténcia sobretudo de duas estéticas:
uma manifesta pela retorica parnasiana, € outra de inspiracdo simbolista. A primeira, ja
desgastada, fundada numa ideologia roméantica de nacionalismo e representacdo, e a segunda,
como novidade, baseada na inventividade verbal e na sugestao.

Apesar do grande numero de adeptos da novidade, o Simbolismo brasileiro nio
produziu obras que fossem valorizadas na época, além de enfrentar a resisténcia de uma
critica, que apresentava dificuldades para a andlise da criatividade dos textos de uma literatura
que ndo se baseava em principios positivistas nem na representagdo de um nacionalismo
ufanista. Para Salete de Almeida Cara (1988, p. 71), ¢ o Simbolismo que instaura a crise desse
modelo de representacdo literaria, que se contenta com o que ¢ legivel, como uma “tomada de
consciéncia” dos limites dessa representacdo. E se a importagcdo do Simbolismo para o Brasil
ndo representou a existéncia de uma producdo que se comparasse aos radicalismos de
linguagem, como ocorreu no movimento francés, pelo menos fez com que houvesse uma
movimentagdo indefinida para surpreender o marasmo da poesia na virada do século. Como
lembra Mario da Silva Brito (1978, p. 20): “Um periodo cinzento que, no entanto, viria
facilitar o surgimento da corrente modernista posterior”.

O que predominou na poesia do chamado Pré-Modernismo foi a manifestagao diluida
de tais caracteristicas estéticas coexistentes, a parnasiana e a simbolista, como derivagdes de
um e outro modelo, cultivando os “mesmos temas, as mesmas palavras, os mesmos ritmos
(que) confluem para criar uma tradi¢do literaria que age a priori ante a sensibilidade artistica,
limitando-lhe ou mesmo abolindo-lhe a originalidade” (BOSI, 1967, p. 19). Portanto, vista
como Neoparnasiana, Neosimbolista ou Penumbrista, a poesia desse periodo ¢ pouco

lembrada como antecipadora das inovag¢des formais ou temdaticas do Modernismo, pelo
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contrario, carrega o rotulo de poesia menor, ofuscada pelo carater vanguardista do movimento
de 22, como constata Julio Castanon Guimaraes (1988, p. 51): “A poesia situdvel nesse
espaco aparentemente ambiguo que precede o Modernismo termina merecendo o destino de
ser sempre malvista, ou vista com ma vontade, enquanto producdo desclassificada”.

Houve, no entanto, algumas excec¢des que souberam desviar-se da mera representacao
parnasiana e das artificialidades de imitacdo do modelo simbolista europeu. Marcelo Gama ¢
uma delas, e tal qual outros poetas de excecdo (Pedro Kilkerry e Maranhdo Sobrinho, por
exemplo), foi durante muito tempo relegado ao ostracismo e vitima do descaso da critica. A
leitura de sua poesia permite colher certos elementos que vao muito além das convengdes de
época, embora esteja destas impregnadas. Nao sustentando o mesmo vigor, sua obra seria
como afirmou Manuel Bandeira (1965, p. 104): “muito desigual, aqui e ali valiosa por
achados verbais inesperados”.

Mais recentemente, a critica tem acusado o pouco crédito dado a esses aspectos que,
conforme escreveu Bandeira, tornam a poesia de Marcelo Gama valiosa. E o caso do estilo
nao-convencional de seu Simbolismo: o “coloquial-irénico”, que, segundo estudos como 0s
de Augusto de Campos e Sebastido Uchoa Leite, foi manifestacdo rara na literatura nacional.
Por isso, a necessidade de se reavaliar certos aspectos dessa obra que sdo importantes para
considerar o Pré-Modernismo ndo apenas em sua significacdo cronoldgica, mas, sobretudo, no
que diz respeito as afinidades estéticas com a poética que eclodiu na década de 20.

Sendo assim, este estudo tem como objetivo investigar os aspectos que possibilitam
resgatar a poética de Marcelo Gama com vistas para a modernidade. Para tanto, tomamos
como base o livro Via Sacra e outros poemas, reunido de sua obra publicada em 1944. O
interesse maior na obra de Marcelo Gama esta no estudo de trés poemas longos: “Rua da
Azenha”, “Noite de Insonia” e “Mulheres”. A analise dos poemas busca estabelecer um

deslocamento da obra em relagdo as convengdes poéticas decadentes, parnasianas e
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simbolistas, muito marcantes no contexto em que a produziu, das quais também o poeta nao
esteve imune. A partir disso, a tentativa de demonstrar os possiveis contatos estilisticos com
modernistas como Drummond, Murilo Mendes e Manuel Bandeira, na medida em que sua
poética caminha para uma maior liberdade de composicao com a recorréncia de elementos da
linguagem coloquial, além da critica social e da auto-ironia presentes na observacdo do
cotidiano urbano.

O primeiro capitulo deste trabalho traz uma breve descricdo da trajetoria poética de
Marcelo Gama, observando sua importancia como um dos pioneiros do Simbolismo no Rio
Grande do Sul ao publicar Via Sacra (1902) e seu estabelecimento no Rio de Janeiro como
redator de jornais e revistas. Além das informagdes biograficas, ha no capitulo as informagdes
sobre a recepg¢do critica da obra do autor, desde o breve comentario de José Verissimo, tido
como inimigo dos simbolistas, até¢ os ensaios mais recentes, os quais contribuem bastante para
a valorizagdo dos tracos que caracterizam sua obra como precursora do Modernismo.

O segundo capitulo é motivado pelas comparagdes de Sebastido Uchoa Leite e Vera
Lins, nas quais o poeta é aparentado a Alvares de Azevedo. Uma tentativa de dialogo entre as
obras dos poetas busca encontrar um eixo de aproximacao devido a recorréncia do prosaismo,
do humor e da ironia em seus poemas, € como essas ocorréncias podem ser vistas como
marcas que antecipam alguns temas modernistas.

O terceiro capitulo trata do aspecto formal de alguns poemas visando demonstrar
como, aos poucos, surgem as marcas de liberacdo em relagdo a certas normas vigentes no
periodo. Com énfase no poema “Rua da Azenha”, o objetivo do capitulo é revelar essa
gradual irregularidade de versificacdo baseada nos versos polimétricos, no dinamismo do
ritmo e na aproximag¢ao com O prosaico, o que possibilita a abertura para um novo tragado

poético.
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O capitulo seguinte traz a andlise do poema “Noite de Insénia”. Neste poema, a
intensa manifestacdo do inconsciente na narragdo de um sonho fez com que alguns criticos
aproximassem Marcelo Gama do surrealismo. Essa fuga da representacdo de uma realidade
concreta ¢ analisada como critica as contradicdes da modernidade que se apresenta como
novidade e causa certa perplexidade ao poeta por causa das continuas mudangas urbanas. Essa
perplexidade € expressa pelo tom dramatico e auto-ironico do poema, que se constroi a partir
de inovacdes ¢ liberdades formais mais conscientes.

Por fim, o ultimo capitulo traz a andlise do poema “Mulheres”. Escrito no Rio de
Janeiro, este poema ¢ considerado, na obra de Marcelo Gama, o que mais se aproxima da
estética modernista. Tendo como tematica a flanerie, registrando a observagdo frenética e
continua das passantes na Avenida, € possivel perceber através da andlise a “ponte” a que se
referiu Sebastido Uchoa Leite (1986) para a nova poética modernista. Além do ritmo frenético
de composic¢do, que celebra como novo espago poético a rua, o poema apresenta as marcas do
“coloquial irbnico” na contaminagdo vocabular com estrangeirismos ¢ girias, € as
manifestag¢des criticas do olhar do flaneur, permitindo que se trace um perfil social de uma

camada privilegiada pela modernizagdo na Belle Epoque.
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2. Marcelo Gama e a recepgao critica de sua obra

Aos 37 anos e 4 dias, na madrugada de 1915,
0 poeta Marcelo Gama despenca do bonde
se espatifa nos trilhos do Engenho Novo.

Ao cair, sonhava que morava
numa nuvem de 2 quartos e 10 armarios
cheios de cheiros e espartilhos de donzelas.

Em torno do corpo,
policiais e parnasianos se entreolham, assustados.

(“Noticia do poeta” — Antonio Carlos Secchin)

2.1. Trajetoria poética

Possidonio Cezimbra Machado, literariamente Marcelo Gama, nasceu em Mostardas
(municipio de Sao José¢ do Norte), no Rio Grande do Sul, a 3 de marco de 1878. Mas ¢
Cachoeira do Sul que o tem como filho ilustre, pois € 14 que inicia os estudos primarios, €
mais tarde, em 1900, funda a revista Lua. Contudo, ¢ em Porto Alegre, em 1898, onde foi
caixeiro do comércio, que o poeta inicia sua vida literaria fundando o quinzenario Artes e
Letras. Também em Porto Alegre foram encenados os seus textos dramdticos: A Peste
Bubdnica (1899), e O Sal-A-M&o (1902) — teatro de revista —, além do monélogo O Sonho
(1902). Ainda na capital da provincia, atuou como cronista e critico de arte, publicando com o
pseudonimo de “Marcellus”, uma série de textos no Correio do Povo, sobre o “Saldo de artes
da exposicdo estadual” (AGUIAR, 1989, p. 9-18).

E o proprio poeta quem nos apresenta, em versos, algumas particularidades de seu

batismo literario:

Um dia batizei, na pia dos meus prantos,

0 poeta que em mim, por milagre, surgira,

de olhos verdes, voz lenta e solucos na lira.

Por padrinhos lhe dei Dona Amargura e o Belo,

que escolheram o nome herdico de Marcelo. (GAMA, 1944, p. 99)
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Ainda sobre o estranho nome de nascimento e a ndo-correspondéncia deste com sua
personalidade, um amigo de Marcelo, Alvaro Moreyra, nos da mais informagdes em seu livro
de memorias, no qual ndo faltam também algumas linhas sobre a penuria economica do jovem

poeta, que o teria feito criar a revista de mau gosto Sal-A-M&o:

Marcello Gama era o nosso companheiro bem amado. Ele principiou com um
grande desgosto: chamava-se Possidonio Machado. Néo era possivel! (...) Separou
logo o criador da criatura. (...) Na imaginagdo sempre se chamou Marcello Gama.
Possidonio e Marcello nunca se entenderam. As vezes, a miséria de um obrigava o
outro a cometer coisas feias: a revista Salamao, por exemplo, em 3 atos ¢ 9 quadros,
todos piores, (...) Pobre Marcello!. (MOREYRA, 2007, p. 32 ¢ 35)

Desde a campanha abolicionista até o inicio da década de 1920, quase toda producao
literaria nacional se faria no Rio de Janeiro. A Capital tornava-se a esperanga, para muitos, de
conseguir um emprego no meio editorial, mesmo que com baixo ordenado, pois concentrava o
maior mercado para os homens de letras. Num pais com um grande numero de analfabetos,
restava aos literatos a procura de um campo mais propicio a producao e recep¢do de suas
obras, sendo, portanto, a pequena Porto Alegre um espago limitado para a difusdo dos jovens
poetas sulistas. Problema que se agravava ainda mais dada a grande distancia entre esta e a
capital do pais, sede de todo o pretenso cosmopolitismo nacional. Além das possiveis
oportunidades no meio editorial do Rio de Janeiro, outro fato havia dado promessas de
bonanca para a categoria dos intelectuais/escritores, a inauguragdo da Academia Brasileira de
Letras, em 1897, embora a “imortalidade” fosse garantida apenas a pouquissimos “eleitos”
(SEVCENKO, 2003, p. 117).

Juntamente com outros escritores gatichos, Marcelo Gama deixa a provincia para a
capital da Republica. Antes disso, ainda no seu estado, publica o livro de versos Via Sacra
(1902); o poema dramatico Avatar (1904), classificado por Andrade Muricy (1987, p. 739)
como “ingénua expressao de revolta contra a dureza da disciplina na caserna”; além do longo

poema Noite de Insonia (1907).
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No Rio de Janeiro, ele, Alvaro Moreyra, Eduardo Guimaraens, Filipe D’Oliveira, entre
outros conterraneos, participam como redatores e colaboradores da revista Fon-Fon, fundada
em 1908. Fon-Fon ¢ um exemplo bem sucedido das revistas mundanas que, de par com o
“novo jornalismo”, repercutem no cendrio cultural da época. Tratando de assuntos diversos,
inclusive literatura, essas publicagdes avultam pela facilidade proporcionada por novas
técnicas de impressdo que permitem o barateamento da imprensa.

Marcelo Gama participou também em 1911 da redacao d’A Hora, folha da tarde, que,
tendo durado pouco mais de trés meses, fora um sucesso editorial, como relata Alvaro
Moreyra: “Tinha quatro paginas, vivas, cheias de entrevistas, inquéritos, comentarios, noticias
barulhentas, tudo novo, diferente”. A revista conseguiu, assim, um inédito alcance de publico
a ponto de merecer elogios de intelectuais ilustres pelos ares de modernidade trazidos ao

jornalismo nacional:

A Hora foi anunciada com escandalosa propaganda. Cada um de nds num
automovel, redatores e reporteres, na noite da véspera do aparecimento, fizemos
uma parada de quinze carros pela Avenida Rio Branco, com fogos de bengala,
serenata de violdes, estandartes iluminados. No dia do aparecimento, venda de 2.000
exemplares! Naquele tempo, um sucesso! Os grandes jornais ¢ jornalistas da época,
com os melhores votos e augurios. Uma cartinha de Jodo do Rio para nos trés; Paulo
Barreto comecava assim: “Meninos, A Hora ¢ bem, ¢ mesmo muito bem”. A Hora
continuou assim “muito bem”, durante trés meses e meio; ¢ morreu, nunca vendendo
menos de dois mil, e na sua ultima quinzena ja 2.800 exemplares. Caso inédito
entdo. (MOREYRA, 2007, p. 397)

Em 1914, a revista de maior circulagdo no estado de Sdo Paulo, A Cigarra, traz uma
matéria dedicada ao poeta. Na ocasido, Marcello Gama, como grafa a noticia, esteve na
capital paulista para proferir uma conferéncia cujo titulo curioso era “A Mentira — alma da paz
e da guerra”. Tratando o convidado como “nome consagrado” pelas rodas intelectuais, cujas
“produccdes foram reproduzidas em jornaes e revistas de Portugal”, o periddico, que tinha
como principais colaboradores poetas de inspiracdo parnasiana como Vicente de Carvalho e
Amadeu Amaral, afirma ter sido o motivo do sucesso de Marcelo Gama a sua “organisagao de

esthéta” e sua dedicacdo “ao parnasianismo”.
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Marcelo Gama na ocasido do segundo sarau d’A Cigarra, edi¢do n° 10, 16 de setembro de 1914.
Acervo digital do Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

Jornalista, conferencista, teatrologo, empregado de casa comercial, Marcelo Gama,
iniciador do Simbolismo no Rio Grande do Sul, foi também o boémio inveterado em
descompasso com a sociedade, avesso as convengdes profissionais e burocraticas. Apesar da
obra relativamente pequena, foi “integralmente poeta, queria viver no sonho e no mundo da

poesia” (MURICY, 1987, p. 739). Faleceu aos 37 anos, vitima da sua boemia:

Marcelo Gama faleceu, apds uma vida irregular e boémia, em 7 de margo de 1915,
no Rio de Janeiro, em conseqiiéncia dum acidente, quando, depois das 4 horas da
manha, viajando de bonde, com destino a sua residéncia, na Rua Castro Alves n°
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123, no Me¢ier, ao passar, adormecido, pelo viaduto do Engenho Novo, foi
arremessado a via férrea, de vinte metros de altura, por um movimento brusco do
veiculo. (MURICY, 1987, p. 739)

2.2. Via Sacra: marco do simbolismo sul-rio-grandense

Marcelo Gama, em 1902, introduz o Simbolismo no Rio Grande do Sul. Editado pela
Tipografia de Otaviano Borba, em Porto Alegre, Via Sacra é considerado pelo critico
Guilhermino Cesar um marco na literatura gaucha, pois representa o inicio de uma ruptura
com os moldes essencialmente parnasianos que predominavam até entdo, abrindo espago para
a fecunda geracdo de poetas gatchos que iria destacar-se nacionalmente. Segundo o critico, as
obras de Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaraens, além dos simbolistas curitibanos,
alcancaram rapidamente uma repercussao entre os jovens rio-grandenses. Comum também era
a leitura dos franceses e belgas, como Verlaine, Rodenbach, e dos portugueses Eugénio de
Castro, Antonio Nobre e Cesario Verde. O que fez com que penetrasse naqueles novos poetas

“a sensibilidade, acordando-os para a batalha do antimaterialismo”.

1902 anuncia (...) o aparecimento de Marcelo Gama, que vai chefiar, sem o saber,
uma nova corrente, mitigando a objetividade dos primeiros parnasianos com a sua
poesia tdo extravagante e originalmente subjetiva. Numa linha que parte da Via
Sacra e se continua em Pedro Velho, Zeferino Brasil (...) e Alceu Wamosy, (...) o
parnasianismo evolve mansamente para a revolugdo espiritualista (CESAR, 1971, p.
192).

Importante ressaltar que a maioria dos poetas dessa nova geracdo foge do passado
heréico do Rio Grande do Sul ao descartar nas obras os temas politicos, valorizando,
sobretudo, a musicalidade e o intimismo. Este Ultimo traco configura a auséncia da “cor
local”, que fora tao presente no regionalismo e bastante acentuada na poesia romantica; essa
oposicao ¢ ainda mais notavel se compararmos a obra dos simbolistas com os representantes
da linha tradicional: seus predecessores ligados ao Paternon Literario; € com os prosadores
contemporaneos daquela nova geracao de poetas, como Simdes Lopes Neto e Alcides Maya.

“Neste sentido, o Simbolismo configura-se como uma reacdo compacta ao separatismo da
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poesia e da prosa de sua época, buscando maior universalidade tanto tematica, quanto

imagistica” (ZILBERMAN, 1982, p. 18).

Capa de Via-Sacra (1902).
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2.3. Marcelo Gama visto pela critica de José Verissimo

Ao comentar a publicagdo de Via Sacra, José Verissimo justifica na subjetividade
autocritica de Marcelo Gama as causas para sua critica ao poeta: “Com bem mau gosto, acho
eu, ele comega por confessar-se mau filho, inutil, vadio, sujo — um tipo de imbecil, grotesco e
extravagante... que s6 uma coisa adora, e o consola no mundo, o verso” (VERfSSIMO, 1977,
p. 104).

Apbs demonstrar sua antipatia pelo tipo de poeta sonhador e desregrado, o critico
reconhece em Marcelo Gama um talento incomum, na comparagdo com os demais simbolistas

— sem deixar de lado a ironia dirigida a esse grupo de poetas:

Quero, porém, dizer ja que por menos simpatico que me seja o alardo de maldade e
cinismo que de si mesmo faz o Sr. Marcelo Gama, (...) ndo posso deixar de
reconhecer nele um poeta de merecimento ndo comum, talvez um dos que mais
verdadeiramente o sejam, na capoeira grossa dos que abrolham cada dia por
dezenas, neste nosso fecundo solo brasileiro, mais feraz em versos que em café
(VERISSIMO, 1977, p. 105).

O reconhecimento do talento do poeta por Verissimo, “pela primeira vez em um
simbolista” (MURICY, 1987, p. 95), ndo minimiza as criticas relativas ao comportamento do
escritor tido por devasso. O critico busca justificar tal censura a Marcelo Gama no que define

como “patologia literaria”, para ele, uma heranga romantica que ndo passava de

um preconceito literario, e, (...) tolo, do génio e da desordem, preconceito romantico,
portanto anacrdnico, desmentido por toda a histéria literaria, com o exemplo dos
maximos génios, que salvo rarissima excegdo todos viveram na ordem e na moral,
humana e social (VERISSIMO, 1977, p. 105).

Até aqui, vemos que o tom da critica, apesar de se basear nos versos do poeta, ¢
dirigido ndo ao seu processo de criacdo, mas a representacdo da imagem social do escritor. O
moralismo e o compromisso de apontar no texto valores que o coloquem como representante
de uma cultura nacional, baseada no civismo, levam Verissimo a combater duramente a
postura critica de Gama, que se mostra avesso aos padrdes da vida convencional.

As preocupagdes do poeta pela boemia literaria, os “defeitos” morais e seu “funesto

gosto pela vadiacdo” sdo postos em primeiro plano na critica de Verissimo, demonstrando

21



uma extrema dificuldade do critico em dissociar a vida social da matéria literaria, que se quer
criacdo subjetiva e ndo apenas descritiva; por isso, os inevitaveis conselhos para que o mogo

esquega sua postura de revolta e busque um patamar social mais elevado:

O Sr. Marcelo Gama é mogo; se, como ele confessa, tem aqueles vicios e defeitos,
ainda estd em tempo de descobrir o vazio, a inanidade, o ridiculo mesmo dessa
postura, pois quero crer ndo seja mais que uma postura. (...) Ha no poeta de Via
Sacra talento, emocdo ¢ simpatia bastantes para arrancd-lo a essas preocupagdes
arcaicas e imorais de boemia literaria (VERISSIMO, 1977, p. 105).

Apbs reconhecer talento e singularidade num poeta simbolista, Verissimo vé
qualidades em alguns versos das “paginas meigas e delicadas” de Via Sacra. E verdade que
seus poemas mais marcadamente coloquiais e ironicos ndo haviam sido escritos, mas ¢
possivel perceber algumas germinacdes do espirito critico e do desejo de liberagdo formal em
alguns poemas do livro de 1902. Entretanto, o que mais interessa como marca pessoal e
distintiva de Marcelo Gama em relagdo a maioria dos escritores da época — sua postura irdnica
e critica — ndo recebe mencdo de Verissimo, ou melhor, ¢ tratada como vicio e defeito
psicologico. A atitude de José Verissimo, contudo, ¢ compreensivel, se pensarmos no
contexto e na intencdo critica do autor do artigo. Afinal, ndo era de se esperar de uma critica
baseada nos preceitos positivistas e moralistas a aprovagdo de uma postura que se revoltasse
contra tais paradigmas.

Verissimo ¢ taxativo ao considerar o caso brasileiro como copia mal-feita do
movimento francés. Nao percebeu, entretanto, que o Simbolismo aqui, mesmo que tenha sido
mediocre em relagdo ao francés e pelo efeito limitado que teve devido a alianca entre o
Parnasianismo e o espirito conservador, foi manifestacdo rica de experiéncia e de variagoes,
as quais influiram na formacao de um clima pré-modernista (CANDIDO; CASTELLO, 1968,

p. 131).
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2.4. Uma apreciacao mais justa

Em 1944, a Sociedade Felipe D’Oliveira publica Via Sacra e outros poemas, obra que
retne ao primeiro livro, o drama “Avatar” (1904) e “Noite de Insonia” (1907), além de
poemas dispersos como “Rua da Azenha” (1905) e “Mulheres” (1909).

Também ¢ em meados do século, com a publicagdo do Panorama do movimento
simbolista brasileiro organizado por Andrade Muricy, que muitos daqueles poetas obscuros
passaram a ser lidos e receberam algum respaldo junto a critica. Alargando os critérios de
valor, Andrade Muricy inclui em seu livro mais de uma centena deles, entre os quais, poetas
que extrapolam em muito as convengdes do movimento, como € o caso de Augusto dos Anjos
e Manuel Bandeira, cujas relagdes com o Simbolismo foram apontadas pelo critico.

Sobre Marcelo Gama, Muricy traz uma pequena selecdo de poemas e alguns breves e
vagos apontamentos biograficos, além de mencionar a possivel influéncia que teria recebido o
brasileiro da obra do portugués Cesario Verde. Nesta men¢do, o critico aparenta o poeta
gaucho a Mario Pederneiras e manifesta na comparagao uma predilecdo pelo primeiro, por ser
ele mais “brilhante” e “pitoresco” que o poeta de Histérias do Meu Casal. Marcelo Gama,
segundo Muricy, “acentuou vigorosamente as vozes coloridas e os ritmos nervosos do seu
individualismo comunicativo”, o que proporcionou a sua poesia ‘“achados verbais e
psicologicos curiosos, ou empolgantes, e isso com surpreendente freqiiéncia” (MURICY,
1987, p. 739).

Colaborando com textos sobre o Simbolismo para o quarto volume d’A Literatura no
Brasil, de Afranio Coutinho, Muricy fez acréscimos no seu julgamento sobre Marcelo Gama.
Ao abordar a pequena repercussdo do humour no nosso Simbolismo, o critico encontra alguns
resquicios da “espirituosa indoléncia displicente” de Cesario Verde, mais uma vez em Mario
Pederneiras. Para ele, no entanto, ¢ Marcelo Gama quem da a nota “bastante aguda” do humor

em nossa poesia. Considera, neste sentido, o poema “Mulheres” como a obra-prima do poeta
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gaucho, pois sua sensual e espontanea apresentacdo do desfile feminino ¢ de uma
“virtuosidade e precisdo epigramatica chispante”. Entretanto, Muricy também ird mencionar a
repeticdo de uma “efusdo desarmada”, que se dd em alguns momentos no “desenvolto
lirismo”. Esta referéncia ¢ feita, sobretudo, ao longo poema “Noite de Insonia”, que, apesar de
apresentar esta nota monotdnica momentanea, ¢ lembrado por ter inspirado “uma geracao
inteira de jovens simbolistas” (COUTINHO, 2004, p. 458).

Também o critico Massaud Moisés (1967, p. 179) refere-se ao modo original e
peculiar que garantem a Marcelo Gama “um lugar especial na galeria dos nossos simbolistas”.
Para ele, o autor merece o referido posto por construir sua obra a partir de modelos pouco
usuais no inicio do século e pela rara sensibilidade que o torna “um legitimo precursor do
Modernismo, pela forma, aberta e avangada, e pela maneira de focalizar determinados temas”.
Esta particularidade poética estaria, sobretudo, na maneira com que Marcelo Gama utiliza
“estruturas poematicas” arcaicas, colhidas na tradicdo lusiada, e somadas a sua dicgdo
despojada, fluente e espontanea.

Em relagdo aos temas, ha uma predominancia da poesia do cotidiano, o que lembra
mais uma vez Cesario Verde. Essa correspondéncia estaria relacionada a ironia acida e
desdenhosa deste, mas, que em Marcelo se abranda e torna-se freqlientemente uma auto-
ironia, o que faz Moisés concluir que o brasileiro ndo merecga o rotulo de realista, pois seu
foco estd mais voltado para o “mundo interior” e ndo para a “realidade circundante”. Este
conflito entre o intimismo e a visdo da realidade exterior, alias, seria devido a uma
“bipolaridade de seu temperamento”, oculta “sob a capa de extroversdo e do desregramento”.
Além disso, apesar de apontar para uma semelhante riqueza metaforica presente na obra dos
poetas, o critico ressalta a diferenca em relagdo ao espago poético: o de Marcelo Gama se
mantém “ordenado”, enquanto o de Cesario faz-se “delirante”. Exemplo perfeito dessa

ordenagdo, para Moisés, ¢ o poema “Noite de Insonia”, o qual ¢ eleito como “o ponto mais
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alto de sua respiracao decadente e simbolista, apesar do clima surrealista que o poeta alcanca
evocar a partir do seu titulo” (MOISES, 1967, p. 180).

Embora nao despreze a manifestagdo das convencgdes simbolistas presentes nos
primeiros poemas de Marcelo Gama, Massaud Moisés ressalta que o poeta salienta-se pela
“varonilidade de sua mundividéncia poética”, apenas algumas vezes enternecida de “mistério”
e de “vaga comog¢ao”. E assinala como um aspecto raro no nosso Simbolismo, a constancia
desses “versos masculos, fortes e cortantes” (MOISES, 1967, p. 183).

Sendo assim, a conclusdo a que chega o critico ¢ a de que Marcelo Gama, apesar de ter
escrito relativamente pouco, pode ser considerado poeta “moderno”, pois, como um cronista
das ruas e longe da torre de marfim, se desprende das amarras convencionais da época ao
apresentar uma sintonia com as vanguardas européias, dando contribui¢do importante para a

gestacao do nosso modernismo:

Original, inconfundivel com os seus companheiros de estética, e integrando sem o
saber as vanguardas poéticas da Europa, seu legado de arte garante-lhe um posto de
realce entre 0s nossos poetas simbolistas, além de tornd-lo um testemunho ¢ um
documento indispensavel para os que desejarem escrever a historia “interna” das
origens do movimento revolucionario de 1922 (MOISES, 1967, p. 183).

O artigo de Dione Maria Bitencourt e Glaucia da Luz Pires (1975) sobre Marcelo
Gama, publicado na revista académica Letras de Hoje, ¢ dividido em duas rapidas analises
que abordam o artista como um desencantado diante da realidade, classificadas como “estudo
de sonetos” e “estudo de poemas”.

Na primeira analise, as autoras percebem o predominio dos lugares-comuns da
linguagem simbolista (evocacdo, sugestdo, interiorizagdo e fugacidade) marcados pelo
decadentismo, que se expressa na consciéncia da transitoriedade da vida. De ritmo invariavel,
0s sonetos, para elas, tém no uso das ricas metaforas e dos simbolos voltados para a natureza
a fun¢do de traduzir os sentimentos do “EU”, que se exalta e se angustia por ter a consciéncia

da efemeridade de seus sonhos e ilusoes.
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Também na segunda anélise, as autoras irdo se referem a um estado de desencanto e a
um desamor constantes na lirica de Marcelo Gama, o que, para elas, teria sido a “auténtica via
sacra” do poeta. Afirmam ainda que este “EU” angustiado encara a realidade com um
profundo sentimento ‘“de inutilidade, rejei¢do, vazio, hostilidade, desprezo e esperangas
perdidas” (BITENCOURT; PIRES, 1975, p. 86). O tédio diante da vida o faz procurar a
salvacdo na morte. Ja o desamor do poeta estaria ligado a “um estado de alma, a uma visdo
subjetiva e a um conhecimento que tinha ou fazia de si” (BITENCOURT; PIRES, 1975, p.
87). Este sentimento ¢, portanto, visto na analise como uma convic¢ao da ilusdo existente no
enlace entre homem/mulher.

Por fim as autoras apresentam uma visdo da personalidade do poeta que nao difere
muito da que Massaud Moisés chamou de “temperamental hipersensibilidade”, o que seria,
em ambas as andlises, a causa da oscilagdo da poesia de Marcelo Gama entre posigdes

extremas:

Sua sensibilidade instavel inclina-se para a tragédia, mas sua imaginacdo dinamica
enche de densidade lirica e de efeitos cinematicos uma tematica diversificada que
reflete as vicissitudes psicologicas e os varios estados de sua alma, quase sempre
incompativeis com o social: cheio de desprezo e hostilidade pelos homens,
alimentando uma ironia sutil pela mulher, ¢ tendo para consigo mesmo um profundo
sentimento de alheamento e inutilidade, a buscar na morte a solug@o para todos os
males (BITENCOURT; PIRES, 1975, p. 89).

2.4.1. O estilo coloquial-irénico

Esta linha do Simbolismo francés denominada pelo critico norte-americano Edmund
Wilson (1967) de “coloquial-ir6nica” ou ainda “ir6nico-pungente”, “girio-pomposa” e “chulo-
ingénua”, expressoes que sintetizam alguns de seus tragos essenciais, seria a contraparte da
linha tradicional, musical e sugestiva, ou “sério-estética”, como prefere Wilson, e que estd na
base da obra de poetas do século XX como T.S. Eliot.

Incisivos irdnicos e criticos de uma tendéncia tradicionalista estética, nobre,

divinizante da pureza, poetas como Tristan Corbiére e Jules Laforgue, segundo Wilson,
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cultivaram em suas obras valores considerados negativos, mas ndo sobreviveram a sua
aceitacdo critica. Para eles, a poesia soava mais clara, quase prosaica, ¢ através desse modo,
do qual se apropriaram, se aproximariam mais do trato popular dado a palavra, do
coloquialismo, com o uso de vocabuldrio chulo e “inadmissivel a poesia”. O que parece
indicar o motivo para que suas obras fossem tratadas, no momento de publicacdo, como de
mau gosto estético. O que remete também ao caso brasileiro, se pensarmos nas objecdes de
José Verissimo, mencionadas anteriormente, sobre a poesia de Marcelo Gama e dos
simbolistas.

E na observagdo do vocabulario utilizado em alguns poemas do simbolista brasileiro,
que Péricles Eugénio da Silva Ramos (1965) detecta a filiacdo do poeta ao estilo praticado por
Corbiere, Laforgue e, acrescenta, Cesario Verde, pela preocupacdo com os temas do
cotidiano, “de modo esquadrinhador e até ferino”. Também para ele, Marcelo Gama, “cujo
vocabulario assume por vezes tom coloquial e cuja dic¢do ndo disfarca a ironia”, tem no
poema “Mulheres” a representagdo maxima desta veia poética, que, por se tratar de uma
composi¢ao “viva e mordente, corrosiva e sensual, ndo perde o interesse em toda a sua
extensdo”. Mas, além do estilo predominante apontado na obra do poeta gaucho, Ramos, em
sua breve critica, destaca também os méritos de Gama na diretriz do simbolismo tradicional,
sério-estético. Como exemplo cita o poema “Bucdlico”, por sua “mansidao pastoril e o seu
feliz emprego do arcaismo” (RAMOS, 1965, p. 316).

Augusto de Campos (1978) € outro que vai ocupar-se do estudo deste estilo pouco
usual no Simbolismo. Para ele, uma das causas mais fortes do “desprestigio” deste “primo
pobre” em relacdo a linha “nobre” da poesia simbolista seria sua propria natureza “critica”,
que a caracterizava como uma ‘“‘contra-corrente dialética” dentro do movimento; ele atribui
aos poetas ligados a esta contra-corrente a acdo de dessacralizagdo do 1éxico poético com a

utilizagdo da linguagem coloquial:
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os poetas da linha “coloquial-irénica” comegaram a reintroduzir no corpo
superpoético do poema, artefato de luxo, todo um lixo semantico, vedado a “terra
santa” da poesia. Contra os canones do sermo nobilis, a dessacralizagdo do sermo
vulgaris. Antipoesia. Antiarte (CAMPOS, 1978, p. 210-211).

Outro fator que teria impedido a valorizacdo da linha representada por Corbicre e
Laforgue seria a desconsideracdo deste “género maldito”, humoristico e critico, como cria¢ao
artistica, o que, para o autor, resultou do desprezo equivocado por parte dos poetas-estetas.
Exemplos desta discriminagdo estilizante puderam ser vistos até mesmo apds a eclosdo das
vanguardas do século XX, no caso do Brasil cita “Amor/humor” de Oswald de Andrade e
“Antiode” de Jodo Cabral de Melo Neto.

Augusto de Campos € mais cauteloso no que se refere a legitimar Marcelo Gama como
representante desta veia contratextual do Simbolismo no Brasil. Embora o trate como uma
excecdo das nossas letras, ndo o vé como um caso extremado. Para ele, o unico grande
“antipoeta simbolista em lingua portuguesa” seria Cesario Verde, por trazer em seu estro a
“farpa, a precisdo e a consciéncia lucida” (CAMPOS, 1978, p. 214). Apesar de ndo possuir a
mesma precisdo do poeta portugués, Marcelo Gama ainda merece destaque entre seus
contemporaneos; assim como Pedro Kilkerry ou Ernani Rosas, no que se refere a linha “sério-
estética”, pela feicdo mais moderna dada a nossa lirica ao aproximar-se das radicalidades
semanticas e sintaticas de um Mallarmé ou de um Rimbaud. Segundo o concretista, foram
raras as figuras do nosso Simbolismo que souberam fugir da quase exclusiva dependéncia do

satanismo de Baudelaire e da musicalidade de Verlaine.

2.4.2. A flénerie

Sebastido Uchoa Leite (1986) questiona o quadro das antologias poéticas nacionais e
sugere a inclusdo dos poetas obscuros que produziram poemas que se mantém “legiveis”, ao
passo que tantos consagrados deveriam ser “atirados pela janela”; o ensaista afirma que o

poeta de Via Sacra “entraria pela fresta”. Também para ele, tal como Pedro Kilkerry,
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Maranhao Sobrinho e Augusto dos Anjos, Marcelo Gama extrapola os limites do Simbolismo
no Brasil, porque em sua obra “aflora” o estilo coloquial-ironico, sobretudo no poema
“Mulheres”. Sebastido Uchoa Leite também cita a admiragdo de Gama por Cesario Verde,
além de aproximar o poema “Noite de Insonia” das “Idéias Intimas” de Alvares de Azevedo,
outro poeta que extrapolou as convengdes de seu tempo. Porém, ndo € como neo-romantico
que o critico v&€ o poeta gaucho, apesar de perceber na maior por¢do de sua obra uma
“melancolia pregui¢osa” e um “sentimentalismo frivolo”. Caracteriza-o como “pré-moderno”,
devido ao aproach coloquial ¢ o humor, também recorrentes em seus poemas. A base para
esta caracterizagdo Uchoa Leite encontra em: “Rua da Azenha”, “Noite de Insonia” ¢
“Mulheres”, que permitem ao poeta transpor os limites do “intimismo convencional” e
“langar-se numa observacao mais critica e autocritica” (LEITE, 1986, p. 102).

Sebastido Uchoa Leite prioriza, a partir de uma andlise estrutural, o poema
“Mulheres”, por perceber nele uma clara dissidéncia em relagdo aos modelos da época. O que
destaca “Mulheres” dos poemas da Belle Epoque é um “ritmo desigual”, que foge também as
formas fixas e tradicionais presentes na obra do préprio Gama. Este ritmo ¢ marcado pelas
impressdes captadas pelo olhar daquele que perambula sobre a rua. E a flanerie, marca da
modernidade e decorréncia da “funesta vadiagdo” que José Verissimo tanto condenou na
postura do poeta.

Para Uchoa Leite, o ritmo permite ainda uma abertura para um “universo semantico
mais amplo”, além da perspectiva critica do olhar sobre as figuras femininas realgar um
aspecto discordante em relagdo a imagem da mulher angelizada. A linguagem rara e
exclusivamente poética, que ainda persiste em algumas designagdes femininas, ¢ “poluida”
pelos estrangeirismos que marcam o coloquial da época e pelos termos vulgares, como as

girias. Uma colagem que lembra o universo coloquial-ironico de Tristan Corbiére.
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Sendo assim, o poema ¢ considerado um modelo de transi¢ao e, como poucos, pode
“langar uma ponte para a modernidade que irrompera, enfim, no movimento modernista da
década seguinte” (LEITE, 1986, p. 107). O que permite aproximar Marcelo Gama, pela
afinada observagdo cotidiana, de poetas como Manuel Bandeira, Drummond ou Murilo

Mendes.

2.4.3. O estranhamento ao lugar-comum

Para Vera Teixeira de Aguiar (1989), Marcelo Gama ¢ um poeta que conquistou
notoriedade entre os escritores rio-grandenses por apresentar em sua curiosa poesia uma
capacidade de abordar os temas cotidianos e as formas tradicionais de expressao, mesmo
estando em desacordo com o meio em que vivia. Para ela, essa descri¢do dos temas proximos
ao leitor, como os problemas imediatos do dia-a-dia e a ambientacao das ruas garantem a esta
poesia uma identificagdo com o mundo exterior ¢ com o imagindrio popular. Além disso, a

linguagem foge a elitizagdo comum desejada pelos simbolistas:

As imagens que desenha e as metaforas que constroi partem da combinagdo de
elementos buscados na percep¢do imediata do mundo (...) e ainda, na apropriagdo do
falar coloquial, dos ditados populares, tornados inusitados pelo novo contexto em

que aparecem (AGUIAR, 1989, p. 47-48).

Essa relagdo com os temas do cotidiano e com os esquemas formais colhidos da
tradicdo, como os sonetos e os versos alexandrinos, que possibilitam, segundo a autora, uma
melhor “fruicao da leitura”, decorre, contudo, de uma psicologia singular que manifesta um
estranhamento a essa mesma realidade externa e as convengdes que a governam, portanto, as
combinagdes e recriacoes formais presentes em sua poesia fogem a simples representagao do
lugar-comum e assumem uma consciéncia critica.

O questionamento da realidade na poesia de Marcelo Gama ndo transmite uma
aspiracdo de fuga, presente em alguns simbolistas, mas acentua seu sentimento de rejeicao do

mundo hipocrita que vé. “O descentramento do eu faculta ao escritor a possibilidade de,
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estando entre os outros homens, falar de fora. A sensacao de rechago gera o estranhamento”
(AGUIAR, 1989, p. 50-51).

Portanto, para ela, ¢ a postura vigilante do poeta em relagdo ao papel do artista na
sociedade, ao repensar o ato da escrita e dar uma fisionomia propria as formas tradicionais,

que possibilita a sua obra encaminhar-se a modernidade:

Por se aproximar do universo do leitor, através da representacdo do cotidiano e do
manuseio das formas poéticas sedimentadas na consciéncia coletiva, Marcelo Gama
ndo se escraviza a estética simbolista, ndo se enclausura na torre de cristal dos
poetas distantes do mundo real. (...) Autor de seu tempo, (...) respaldando-se na
tradi¢do, abre caminho para o futuro, ao garantir & poesia um lugar na vivéncia
cotidiana (AGUIAR, 1989, p. 49).

2.4.4. Um canto a sombra

Vera Lins (1995) escreve o prefacio para a reedi¢ao de Noite de Insdnia, publicada em
1995. Nele, a autora também contesta os critérios duvidosos para a formag¢do do canone.
Como metafora para a exclusdo de tantos poetas “eternos” da memoria nacional, cita a forma
violenta com que Marcelo Gama foi atirado do bonde de sobre um viaduto para morrer aos 37
anos. Para ela, num momento de aspiragdo “modernista”, em que se buscava uma expressao
do concreto e do objetivo fundada no ajuste de um primitivismo nacional com as novidades
da maquina, tanto o poeta gaticho quanto alguns contemporaneos como Ribeiro Couto — cujo
poema “Elegia de uma noite de junho” ¢ citado por ela num jogo intertextual com “Noite de
Ins6nia” — merecem um resgate pelo fato de sua poesia “articular um pensamento que se
esgueira por entre as palavras de ordem de um moderno identificado com uma sociedade
industrial” (GAMA, 1995, p. 7).

Assim, como veremos mais detidamente no capitulo dedicado ao poema, ele se
aproxima mais da imaginacdo convulsiva de outros modernos anteriores as vanguardas: Edgar
Poe e Baudelaire. A um encantamento com a nova realidade e com o desejo de representa-la,
ird sobressaltar a visdo interior que cria no ritmo do poema um mundo de fantasia e sonho, o

que, para Vera Lins, decorre da “inteligéncia excitada ou, talvez, doentia do dandy
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spleenético” que “retorna na nevrose finissecular”. Portanto, essa “poesia fala da condigdo
humana e ndo da vida moderna. Por isso a noite e a cortina de fumaga entre o poeta e o
mundo” (GAMA, 1995, p. 10).

Quanto ao ritmo de “Noite de Insonia”, guiado pelos arroubos imaginativos, a autora
embora considere-o explosivo e surpreendente, ira referir-se também aos momentos em que
decai para uma certa apatia, lembrando a ja citada “efusdo desarmada” apontada por Andrade
Muricy. Apesar disso, o poema ndo perde seu carater ousado frente aos ponderados versos
parnasianos.

Como Sebastido Uchoa Leite, Vera Lins atenta para as afinidades do poeta de “Noite
de Insdnia” com o realismo-irénico de Cesario Verde e com o intimismo de Alvares de
Azevedo. Entretanto, ressalta que Marcelo Gama excede os dois pela liberdade com que suas
imagens surgem do sonho, extrapolando o realismo do primeiro e o espago fechado do
segundo. Do desejo de dar forma aos gestos vertiginosos e atormentados, segundo ela, surge
uma proximidade com o expressionismo, na referéncia a outro poeta portugués, Raul
Brandao.

Para ela, ¢ através da aventura ficcional que alguns dos simbolistas, como Marcelo
Gama, aproximam-se das vanguardas européias ¢ distanciam-se das convengdes da €poca por
beirar “o expressionismo e o surrealismo, abrindo um caminho fora do veio documental e

nacionalista que imprimiu sua marca na literatura brasileira” (GAMA, 1995, p. 19).

Apos essa breve apresentagdo de como tem sido a recepgao critica de Marcelo Gama
desde a publicagdo de Via Sacra, ¢ possivel perceber como os estudos contemporaneos t€m
dado maior valor ao estilo particular e raro, que o distingue da maior parte dos nossos
simbolistas. Também ¢ notavel as diversas tentativas de aproximagao do estilo de Marcelo

Gama com o de outros poetas, especialmente Cesario Verde, de quem foi leitor.
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No contexto brasileiro, outro autor que mereceu revisao ao longo dos anos sobre parte
de sua obra, por extrapolar as conveng¢des de sua época, é Alvares de Azevedo, também
comparado com Marcelo Gama por alguns dos criticos citados acima. Considerando a
afirmagdo de Antonio Candido de que Alvares de Azevedo teria sido “o primeiro, quase o
unico antes do Modernismo, a dar categoria poética ao prosaismo quotidiano, a roupa suja, ao
cachimbo sarrento” (CANDIDO, 1975, p. 180), e pensando no objetivo deste estudo que ¢ a
tentativa de incluir Marcelo Gama também como precursor do Modernismo, por motivos
semelhantes, pareceu nos interessante cotejar a obra dos dois autores, partindo dos
comentarios ja vistos.

O que nos faz pensar num didlogo entre eles estaria ndo apenas na expressividade de
seus poemas, no modo intimista através do qual o “EU” surge como ponto central de suas
tematicas, o que, como veremos, pode ser considerado um legado romantico que os poetas da
posteridade tentardo negar muitas vezes sem sucesso. Mas, sobretudo, no que os distingue de
seus contemporaneos, que ¢ a introducdo de certos temas cotidianos na poesia, o modo critico
de conceber a idealizagdo do poeta e da arte numa sociedade que se moderniza, antecipando o
espirito modernista com o uso da ironia, do humor, do coloquialismo e do prosaico.

Além disso, a conexdo entre os dois serviria para tragarmos uma ponte que ligaria as
margens do nosso Romantismo as do Modernismo, evidenciando a fragilidade com que sdo
assentados padrdes estanques e “absolutos” que figuram como caracteristicas de cada

movimento literario e de sua época.
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3. Marcelo Gama e Alvares de Azevedo: um dialogo possivel

Sobre a expressdao poesia moderna, Octavio Paz (1984) afirma existir duas definigdes
geralmente usadas, uma no sentido restrito e outra no sentido lato. A primeira corresponde ao
periodo iniciado pelo Simbolismo culminando com as vanguardas do século XX e que teria se
iniciado a partir de figuras chave como Charles Baudelaire ¢ Edgar Allan Poe. A segunda
defini¢do, para a qual corrobora Paz, aponta como inicio o Romantismo. Partindo desse
principio, o autor afirma que a poesia moderna “atravessa o século XIX, através de sucessivas
mutagdes que sdo apesar de tudo repeti¢des, e chega até o século XX (PAZ, 1984, p. 152).

Outro estudioso da lirica moderna, Hugo Friedrich, chama a ateng¢do para a afirmagao
de Baudelaire (um dos fundadores da modernidade) sobre a crenga nos “estigmas eternos” que
emanavam do Romantismo, o qual definia como uma “bengdo celeste ou diabolica”
(FRIEDRICH, 1991, p. 30). A expressao de Baudelaire capta todo o poder de influéncia que
teria 0 Romantismo para a constitui¢do da poesia moderna. Na medida em que seus “estigmas
eternos” fossem tratados tanto de forma negativa como positiva, ele ndo deixaria de agir sobre
seus sucedaneos. Segundo Hugo Friedrich, os poetas pos-romanticos buscaram libertar-se de
tal coacdo e se revoltaram contra o Romantismo, porque se achavam sob seu encanto. Por
isso, o autor define a poesia moderna como “o Romantismo desromantizado” (FRIEDRICH,
1991, p. 30).

Nesse sentido, observa-se que a defini¢do de Octavio Paz sobre a poesia moderna
assemelha-se a de Hugo Friedrich, a medida que ndo determina a ruptura total entre o
Romantismo ¢ o Simbolismo, seu sucessor, mas enlaga-os, afirmando ser este “o outro
romantismo europeu”, uma tradu¢do, na qual o primeiro “volta-se sobre si mesmo,

contempla-se e se transpassa, se interroga e se transcende” (PAZ, 1984, p. 92).
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Apesar de refutarem muitas das crengas e dos exageros romanticos, seus sucessores
carregam como certa heranca um pouco daquele espirito rebelde, como afirmou Baudelaire.
De fato, algumas das marcas da sensibilidade dos poetas modernos, como nos simbolistas,
chegam a ser semelhantes aos ideais romanticos, embora estes apare¢am transformados.
Como exemplo, poderiamos citar a voga espiritualista, a analogia entre poesia e magia, ¢ a
utilizagdo de elementos novos e contraditorios buscando a originalidade poética, como o uso
do grotesco e da ironia. Talvez o maior exemplo dessa relagdo de sensibilidade seja o
individualismo egocéntrico no qual se apoiaram tanto os poetas romanticos quanto 0s
simbolistas, o que custou a maioria deles rotulos como “loucos” ou “nefelibatas”.

Portanto, pensando no objetivo deste capitulo, ou seja, uma tentativa de tragar uma
vertente que aproxime em alguns aspectos a poesia de Alvares de Azevedo e de Marcelo
Gama, ¢ inevitdvel ndo atentar para a manifestagdo inchada deste “EU”, que se afirma
inadaptado a0 mundo e aos seus fins, maldizendo a humanidade pela desvalorizacdo do
artista. Atitude mais que comum entre seus contemporaneos, romanticos e simbolistas,
respectivamente.

Mas, apesar da forca dessa marca pessoal ser patente nestes dois poetas, nossa analise
buscara outro caminho, o “desromantizado”: aquele a partir do qual os dois souberam desviar-
se das superficialidades convencionais de cada época e imprimir & sua poesia uma

originalidade que a difere da maioria dos seus pares.

3.1. Duas almas em um cérebro de poeta

Alvares de Azevedo pode ser considerado na historia do nosso romantismo uma
exce¢do, ao lado de Sousandrade, devido a escapada consciente, em alguns momentos de sua
obra, das ingeréncias mais marcantes do canone romantico nacional: o indianismo e o exagero

sentimental. Embora tenha escrito parte de sua obra obedecendo a alguns padrdes roméanticos
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ligados a poesia sentimental e idealizada, visando transcender o mundo concreto, € em grande
parte, apontada pela critica como artificial para o contexto brasileiro da época, Alvares de
Azevedo assume, principalmente no drama Macario e no livro de poemas Lira dos Vinte
Anos, uma posicdo ambigua em relagdo aos padroes do movimento romantico, no que diz
respeito aos aspectos prosaicos, ou seja, considerados de baixo valor para a obra artistica.
Assim como afirma Cilaine Alves (1998), ¢ possivel marcar uma ruptura na obra do poeta, em

dois momentos distintos, como um “cédigo poético dual”:

Encontram-se, ali, temas e dispositivos técnicos que, atuando num primeiro
momento como fatores rigidos, absolutos na legitimagdo de uma determinada
concepgdo de poesia, vém a ser, num segundo momento, fonte de riso e de escarnio
indicando que, agora, esses mesmos elementos, numa inversao especular, tornaram-
se avatares da negatividade. (ALVES, 1998, p. 69)

O melhor exemplo disso, € 0 que examinaremos cotejando com os poemas de Marcelo
Gama ¢ o livro postumo Lira dos Vinte Anos. Nele, mais do que em Macario — no qual a
dubiedade ¢ representada alegoricamente pelos personagens Penseroso (idealista) e Macario
(cético) —, podemos perceber esta divisdo de maneira indubitavel na separagdo entre as duas
primeiras partes, para as quais o autor cria diferentes prefacios. E interessante comparar os
dois prefacios no que tange aos tempos verbais utilizados em cada um.

No primeiro, o poeta utiliza predominantemente o pretérito, referindo-se ao passado
como “consolo que foi de uma alma esperangosa, que depunha fé na poesia ¢ no amor”, ja
aparentando uma auto-censura por escrever aquelas “vibragdes doridas da lira interna que
agitava um sonho, notas que o vento levou” (AZEVEDO, 1999, p. 23).

No segundo prefacio, porém, o tempo verbal assentado no presente confere mais vigor
e seguranca as afirmagdes sobre a poesia que se apresenta: “Aqui dissipa-se o mundo
visionario e platonico. Vamos entrar num mundo novo, terra fantastica” (AZEVEDO,1999, p.
123). Alvares de Azevedo esclarece o motivo de suas preferéncias dali em diante por “um

mundo novo”, uma atitude estética que busca valorizar o grotesco e as situacdes cotidianas e

36



prosaicas como matéria para a poesia, apoiando-se agora nao na idealiza¢do e na crenca de
um “mundo visionario e platdnico”, mas na acep¢ao da natureza humana sem disfarces e em
suas contradigdes como foco de sua arte. Uma beleza artistica assentada no feio e nas
situagdes banais do dia-a-dia, que serd corroborada pela utilizacdo de recursos de linguagem
como a ironia € o humor.

Ja Marcelo Gama ¢ visto entre os simbolistas também como uma excecao, ao lado de
figuras como Pedro Kilkerry e Maranhdo Sobrinho, embora a maioria dos estudos sobre o
autor ndo o demonstrem de maneira mais solida, fazendo apenas breves apontamentos,
filiando-o ao estilo coloquial-irdnico ou referindo-se a sua afinidade com a poética de Cesario
Verde. Ao compararmos aspectos de sua obra com os de Alvares de Azevedo, ndo
pretendemos trata-lo como um neo-romantico, pelo contrario. Apesar de percebermos nos
poemas de Via Sacra uma auto-tematizagdo exagerada e um intimismo que beira a psicologia
romantica, veremos que a atitude do poeta gaucho tende a ser, nestes casos, mais natural do
que em Alvares de Azevedo e muitas vezes matéria para a ironia.

Assim como a definigdo de Alvares de Azevedo para sua psicologia poética, “medalha
de duas faces” (AZEVEDO, 1999, p. 123), Marcelo Gama apresenta uma tensao psicologica
verificada nos extremos de sensibilidade e na concepg¢do sobre o poeta no mundo, ora ¢ critico
da modernidade ora é extasiado por ela, ora ressalta sua superioridade como poeta ora se
rebaixa pela auto-ironia. Essa dualidade definida como “bipolaridade de temperamento”

(MOISES, 1967, p. 181) é melhor expressa pelo proprio poeta no soneto “Catavento”:

Sou assim, como as asas do moinho
Que, 14 distante, a beira do caminho,
Por entre casas velhas aparece:

Gira ao norte... ora ao sul... depressa... lento...

Parece doido aquele catavento!...
Mas como ele comigo se parece! (GAMA, 1944, p. 16).
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Veremos que essa duplicagdo ndo é facilmente constatavel como em Alvares de
Azevedo, que pretende esclarecé-la em textos de cunho teérico. Em Marcelo Gama, ela ¢
perceptivel na convivéncia de elementos poéticos tradicionais (formas fixas e regularidade
métrica) com outros, caracteristicos da modernidade. Apesar da pouca extensdo de sua obra
em comparagdo com a de Alvares de Azevedo, as marcas do coloquialismo, do prosaico, da
ironia e também da critica social, perpassam os poemas de seu unico livro, Via Sacra, e
atingem seu maior grau em poemas posteriores, entre os quais “Rua da Azenha”, “Noite de
Insonia” e “Mulheres”, sdo analisados separadamente nos capitulos seguintes. Portanto, para
evidenciar o didlogo entre as poéticas centralizaremos o olhar na Lira dos Vinte Anos e em
Via Sacra.

Esse confronto de sensibilidades busca, sobretudo, apontar algumas semelhangas
naquilo que os dois poetas fizeram muito bem em contrapartida a maioria de seus
contemporaneos: o uso da ironia, da auto-ironia ¢ do humor, conjugando-os com uma
linguagem coloquial que busca extrair a poesia dos temas cotidianos. Sdo justamente estes
tragos comuns, e pouco valorizados em sua época, que fizeram com que eles transpusessem as
barreiras estéticas dos movimentos literarios aos quais se filiaram, e, conseqiientemente,
permitem que seus poemas, nos quais estas caracteristicas se evidenciam, sejam hoje lidos

como precursores do Modernismo.

3.2. Poeta X mundo

Uma das defini¢gdes mais usuais do poeta romantico ¢ a do génio incompreendido. O
romantico, sentindo-se deslocado no mundo por se tratar de um iluminado, préximo da
divindade, apresenta-se como portador de capacidade imaginativa superior a dos homens
comuns, o que possibilita a ele falar com Deus e com a Natureza, servindo-lhes como porta-

voz ao mundo concreto. Benedito Nunes (1978, p. 62) d4 a medida dessa imposicao
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espiritualista do génio romantico sobre o cardter vulgar da humanidade e sua conseqiiente
distancia do real:

E que, altivo, incompreendido e distante, o poeta roméntico impde-se, intimado pela
inspiracdo que o visita, a tarefa universal de legislador do reino dos fins espirituais
intangiveis, onde, imune a lei da causalidade e as mutaveis circunstancias do mundo
exterior, ocupa (...) um lugar firme e elevado em relagdo a humanidade.

Acresce que o dom genial que caracteriza o poeta romantico ndo ¢ visto com muito
apreco pelos homens comuns. Geralmente, o romantico ¢ tido como um louco, fruto do seu
desajuste com a sociedade. Por isso mesmo o sentimento de incompreensdo patente na sua
relacdo com o mundo.

Apesar de ndo ser propriamente um romantico, Baudelaire, como vimos, advertiu para
os “estigmas eternos” que o Romantismo impeliu a todos os seus sucessores, inclusive a ele.
Em O Albatroz, um de seus poemas mais conhecidos, a “imensa ave dos mares” ¢ capturada
pelos marinheiros e posta no convés, onde, desajeitada, ndo exibe mais a beleza imaculada e
elegante do “monarca do azul”. A imagem do poeta como ser desajustado entre os outros
seres ¢ muito bem delineada na conclusdo de Baudelaire e serve de exemplo para a

caracterizacdo deste comportamento do génio poético:

O Poeta se compara ao principe da altura

Que enfrenta os vendavais e ri da seta no ar;

Exilado ao chdo, em meio a turba obscura,

As asas de gigante impedem-no de andar. (BAUDELAIRE, 1985, p. 111)

Como um ser que acredita possuir uma sensibilidade superior frente a uma sociedade
em mutagdo, que se via impelida por uma necessidade de mecanizagdo racionalista como
pressuposto de uma crescente industrializacdo, o poeta — ser marginalizado por sua
improdutividade material ou econdmica — freqiientemente estd em luta para conquistar a
gléria almejada. Maldizendo o mundo por sua insensibilidade artistica, a medida que é, por
outro lado, mal-visto pela aparente indoléncia e precariedade material, ndo escapa da relagao

de conflito entre a sua subjetividade e o real, tensdo esta que parecera interminavel, visto que
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os conflitantes parametros de valores sociais € morais estdo em poOlos opostos e parecem
irredutiveis.

Na Lira dos Vinte Anos, Alvares de Azevedo expde, principalmente na primeira parte,
sua visao idealizada do poeta no mundo. Em alguns momentos ele surge como um ser genial e
merecedor de glorias — o verdadeiro arquétipo roméantico —, que cré na sublime manifestacao

do dom sagrado e na pureza de alma que ndo pode ser manchada pelos vicios mundanos:

Fui um louco, meu Deus! quando tentava
Descorado e febril manchar no vinho,
Meus louros de poeta!

Meu amor foi o sonho dos poetas
— O belo — o génio, de um porvir liberto
A sagrada utopia. (AZEVEDO, 1999, p. 104)

Um tom resignado e tranqiiilo pousa nos versos que pretendem trazer o descanso
almejado pelo poeta, longe dos homens e junto a paz da natureza. O carater grandioso de sua
passagem em vida ficard gravado para a gléria na mensagem lapidar, que enfatiza a busca do
amor e do sonho, temas mais cultuados entre os romanticos:

Descansem o meu leito solitario

Na floresta dos homens esquecida,

A sombra de uma cruz! e escrevam nela:

— Foi poeta, sonhou e amou na vida. — (AZEVEDO, 1999, p. 119)

Estigmatizado como portador de pureza e genialidade, o poeta expressa ainda na
primeira parte da Lira, mesmo timidamente, um sentimento de rancor por seu isolamento no

mundo e pelo ndo reconhecimento de sua aguda sensibilidade:

Vivi na soliddo — odeio o mundo...

E no orgulho embucei meu rosto palido

Como um astro nublado...

Ri-me da vida — lupanar imundo,

Onde se volve o libertino esqualido

Na treva... profanado! (AZEVEDO, 1999, p. 105)

Fundada na binomia especificada pelo proprio autor e metaforizada nos personagens

Penseroso-Macario, a consciéncia de Alvares de Azevedo, imbuida dos ideais romanticos de
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grandeza, mas ciente de sua “inutilidade” no mundo, volta-se para uma postura mais realista,
que passa a conceber o poeta como uma figura marginalizada. E na segunda parte da Lira que
a imagem do poeta vai perdendo o carater sagrado e o ceticismo do autor desponta para
revelar o real papel do artista no mundo materialista. Embora seja visto como vitima do

desprezo dos homens pela arte, ja ndo se espera para o artista qualquer gléria:

O mundo tem razdo, sisudo pensa...

E a turba tem um cérebro sublime!

De que vale um poeta — um pobre louco
Que leva os dias a sonhar — insano
Amante de utopias e virtudes

E, num templo sem Deus, ainda crente?

A poesia ¢ decerto uma loucura:
Séneca o disse, um homem de renome.
E um defeito no cérebro... Que doidos! (AZEVEDO, 1999, p. 126-127)

Além de assumir claramente a marginalidade da arte na sociedade materialista,
Alvares de Azevedo revela uma diferente visdo do artista, citando exemplos de poetas
classicos como Homero e Camdes, afirma que nao basta o génio incomum, o poeta, como

qualquer homem, também vive almejando a riqueza:

Se nao faltasse o tempo a meus trabalhos,

Eu mostraria quanto o povo mente

Quando diz que — a poesia enjeita e odeia

As moedinhas doiradas. E mentira! (AZEVEDO, 1999, p. 192)

Marcelo Gama, assim como Alvares de Azevedo deixa transparecer em muitos
poemas de Via Sacra uma sensibilidade incontida e o tom confessional, além da visdo que
busca supervalorizar o papel do poeta frente a sociedade de seu tempo. Entretanto, a relacao
do “EU” com a sociedade também sera manifestadamente tensa em seus poemas, criando

3
brecha para o surgimento de um ceticismo que ird calejar o poeta no seu “caminho do ideal”,
tornando-o mais um desencantado no mundo.

Apesar do titulo do livro de Marcelo Gama, nele surgem poucas mengdes misticas ou

religiosas. A via sagrada aqui refere-se, sobretudo, ao caminho trilhado pelo artista. Porém, ja
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no poema-prefacio, ¢ possivel perceber manifestagdes céticas quanto a este teor sublime e

sagrado que emana do poeta:

O caminho sagrado, esse dos sonhadores

que sobem, a cantar, a montanha das dores,

tendo os pés a sangrar e uma lira por cruz!
Caminho do ideal, estrada que conduz

a uma terra de amor e de dias risonhos,

desde muito sonhada em mentirosos sonhos,

e onde querem chegar, subindo entre alcantis,
surdos a multidao eterna de imbecis,

0s poetas, os bons, os visionarios todos

que acreditam no sonho e na quimera... — doidos!
jardineiros da dor, coveiros da ilusdo,

que a regar e a enterrar, ja t€m, no coragao,

— um vigoso jardim, e n’alma — um cemitério;
malditos, para quem a ventura ¢ um mistério,
porque quando supdem haver chegado o — Enfim!
surge mais uma curva... o caminho é sem fim. (GAMA, 1944, p. 7)

Vé-se que os “estigmas eternos” que emanam do romantismo, segundo Baudelaire,
apresentam-se neste texto de Marcelo Gama em expressdes como ‘“caminho sagrado”, “do
ideal”, e na designagdo dos poetas como “visiondrios” ou incompreendidos que sofrem em
meio a “multiddo eterna de imbecis”. Apesar disso, € possivel tragar no texto, indicios de uma
outra direcao tomada por uma desconfianca nesse “caminho do ideal”.

A voz que narra a via sacra chama de “mentirosos” os sonhos que almejam um mundo
de amor e felicidade. A imagem da via sacra ¢ valida também, por outro lado, como motivo
de critica aos poetas que créem neste ideal, antes visto como caminho para a “verdade”. Ao
caracterizé-los, e ai percebe-se também a auto-critica, como “malditos” e “doidos”, que vivem
a “cultivar” dores e a “enterrar” ilusdes, Marcelo Gama mostra-se consciente da
impossibilidade do poeta em alcancar tais ideais, pois este ndo consegue rematar o “caminho
sem fim”.

Em alguns de seus poemas podemos perceber o orgulho do poeta, do génio que tem
“pelo verso um culto excepcional”, quando se compara com os homens de seu tempo. No
poema intitulado “Eu”, avulta o sujeito egocéntrico e consciente de seu talento, apesar de

saber que ele apenas ndo basta para trazer-lhe glorias:
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Que tormento! Invejado e ndo compreendido!
Mas em mim que € que inveja, afinal, essa gente
que me volve, na rua, o olhar impertinente,
percebendo que passo altivo e mal vestido?

Ou, se inveja ndo ¢, esses cdes que me mordem
que tém que eu, nos cafés, leve vida sem ordem? (GAMA, 1944, p. 12)
Consciente do talento que faz o poeta ser invejado, Marcelo Gama revela, como nos
disticos acima, a inclinagdo para mostrar-se de maneira baixa, como o boé€mio desregrado,
como o homem por tréds do artista:

Sou imberbe, indolente € nem sempre ando limpo...

—um tipo de imbecil, grotesco e extravagante...

Mas se engasto em bom verso uma rima cantante,

quase me sinto um deus, de tanto orgulho eu impo! (GAMA, 1944, p. 10)

Desta maneira, também consciente de que os valores materiais sobrepdem os artisticos
e de que a propria arte, na sociedade em que vive, ¢ tratada como mera mercadoria ou
passatempo pelas classes mais abastadas, o poeta, aqui também convivendo com a miséria, de
modo irdnico, aceita trocar sua grandeza de génio pela ignorancia acompanhada de algumas

garantias financeiras que lhe trariam conforto:

Ter dinheiro, conforto, amigos, boa mesa,
e bocejar ouvindo as misérias que eu canto!...

Antes burgués e mal saber firmar o nome,
do que ser invejado e agonizar de fome. (GAMA, 1944, p . 11)

Dirigindo-se ao proprio leitor, demonstra a consciéncia de que o homem comum nao
da ouvidos a sua poesia. Por isso mesmo, descrente, mais uma vez afirma ser “enganosa” e

fugaz a ventura do poeta aproveitando para criticar a insensibilidade alheia:

Tu, que os meus versos lés e que os condenas,
quando nao és de todo indiferente (GAMA, 1944, p. 14)

Ventura de poeta ¢ enganosa miragem...

Que bom ser imbecil como certa gentinha,
e incapaz de sentir a opressao da paisagem... (GAMA, 1944, p. 30)
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3.3. Poeta e mundo
3.3.1. O prosaismo e o coloquialismo como elementos poéticos

Ao introduzir o prosaico em sua obra, Alvares de Azevedo justifica a necessidade de
renovagao tematica da poesia, pois acredita no esgotamento do idealismo transcendental e das
artificialidades nas quais transborda o sentimentalismo: “Hé uma crise nos séculos como nos
homens. E quando a poesia cegou deslumbrada de fitar-se no misticismo, e caiu do céu
sentindo exaustas as suas asas de oiro. O poeta acorda na terra.” (AZEVEDO, 1999, p. 123).

O vodo de fcaro que pretendia algar a poesia ao infinito resultou em sua queda na terra.
O poeta como homem que “v€, ouve, sente”, tem corpo, sangue nas veias, “antes ¢ depois de
ser um ente idealista”. Configura a face de Caliban, aquela que promete ao leitor uma “terra
fantéstica” a partir desta pagina. Sem esses elementos, conclui, “ndo ha poesia” (AZEVEDO,
1999, p. 123).

Sdo elementos que surgirdo na poesia de Azevedo para compor o “novo mundo”
preconizado pelo poeta. Sua relacdo com o mundo toma outro viés apds a queda, ¢ menos
tensa, embora por vezes ndo adapte totalmente ao exterior ¢ ainda prefira exilar-se em seu
mundo interno, como nas “Idéias Intimas”; a tensdo que havia devido & sua incompatibilidade
com o meio passa a uma distensdo a medida que esta ciente de que € homem e que ndo deve
almejar nada mais do que estar no mundo e poder usufruir dos prazeres concretos.

Deixando o isolamento da alcova e as visdes etéreas, o poeta desloca o olhar para
outro ambiente, espaco que marca a maioria das relagdes do cotidiano. A rua passa a ser um

ambiente familiar para ele, e nela recolhe seus temas quando vaga em busca de seus amores:

Tenho por meu palacio as longas ruas,

Passeio a gosto e durmo sem temores...

Quando bebo, sou rei como um poeta,

E o vinho faz sonhar com os amores. (AZEVEDO, 1999, p. 175)

Vitimado pela miséria e sem condi¢do de publicar seus versos — quando muito,

conquista criadas com sonetos de amor —, o poeta marginalizado ndo se importa com o
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anonimato, ao sentir-se livre e senhor do novo espaco nao permite que sua criatividade

sucumba a falta de editores:

Escrevo na parede as minhas rimas,
De painéis a carvao adorno a rua... (AZEVEDO, 1999, p. 176)

Deste modo, surgem em muitos poemas “calibanescos” de Alvares de Azevedo os
temas do cotidiano e as metaforas mais inesperadas para contradizer o ideal marcado nos
poemas que caracterizam a outra face da moeda e revelam um ente corporificado,
naturalmente humano em seus defeitos, limitado como qualquer outro. Surgem, portanto,
imagens como a da lagartixa para metaforizar o poeta enamorado, desejos erdticos por
mulheres “baixas” ou servis (prostitutas, lavadeiras, criadas), e a penuria econdmica que
impede o poeta de iluminar o quarto para concretizar a obra que lhe inspira a mente. Entregue
a si, trancado na alcova, entediado e insone o sujeito poético das “Idéias Intimas” concebe o
inventario dos objetos de seu quarto: seus livros, seus quadros, o copo de cognac, o seu
charuto. E na desordem que perpassa do exterior para o interior, combinando lembrangas e
influéncias literarias, aguarda entre as teias de aranha que adornam os modveis a consumagao

de seus “assomos de poesia”:

Como outrora do mundo os elementos
Pela treva jogando cambalhotas,
Meu quarto, mundo em caos, espera um Fiat! (AZEVEDO, 1999, p. 141).

Também na obra de Marcelo Gama surgem metéaforas e situagcdes muito prosaicas que
envolvem o sujeito poético, além de um coloquialismo permanente que atinge seu mais alto
grau em “Mulheres” (que veremos em outro capitulo) e desemboca nas girias € nos exageros
dos estrangeirismos comuns na Belle Epoque. Como em Alvares de Azevedo, o poeta nega a
abnegacao fisica e o idealismo do intelectual solitario da torre de marfim, “vé, ouve e sente” o

sangue correr nas veias e vai para a rua atras do que o corpo deseja.
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A sala de aula torna-se ambiente para seus devaneios amorosos. Como qualquer

estudante distraido e apaixonado, o sujeito poético desatento ao professor, queixa-se de seus

infortiinios como se fossem jogos de azar:

O jogo dos coragdes

€ como o das loterias:

eu jogo todos os dias

e nem aproximagdes! (GAMA, 1944, p. 28)

Para caracterizar ainda mais o prosaismo que recolhe dos temas do cotidiano, o sujeito

poético, muito coloquialmente, como um jovem estudante que da recadinhos em bilhetes para

a pretendida, espera conquistar a amada apoiando-se nos ditos populares:

Se, como diz o ditado,

a ocasido faz o ladrao,

nao te distraias, cuidado!

que eu posso ter ocasido

e roubar-te o coragdo. (GAMA, 1944, p. 29).

Em outro exemplo do cotidiano, agora num simples abanar de leque pela mulher

desejada, outra vez aparece o ditado popular funcionando como mote para o possivel desfecho

da relagcdo amorosa:

Este leque perfumado
traz-me agora ao pensamento
aquele antigo ditado:

— Palavras, leva-as o vento.

Se estiveres te abanando,

nunca digas que me queres,

porque o vento ird levando

as palavras que disseres. (GAMA, 1944, p. 46)

A rua compde na obra de Marcelo Gama ambiente privilegiado para a ocorréncia do

prosaico. A procura dos amores, o sujeito poético vaga desnorteado “correndo atras do que se

ndo alcanga”; a peregrinacdo amorosa ¢ descrita como um ato cansativo: “Venho de ver-te e

sinto-me cansado/ de tanto perseguir tua esquivanga” (“Pontos nos ii”, p. 58). Em outras

ocasides, porém, esta procura pode receber alguma correspondéncia; um flirt apenas, na

passagem metonimica de um “chapéu de plumas”, e o sujeito se engrandece:
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E eu fiquei de tal jeito,
como gente de aldeia assistindo a uma festa
a gloria do padroeiro do lugar. (GAMA, 1944, p. 43)

Em outros momentos, o sujeito poético se v€ imerso nas contemplagdes decorridas das
casuais baforadas em um charuto ou cachimbo. Apenas “pra matar o tempo” aguardando a
morte, como em “O cigarro”, de Jules Laforgue, “langa ao nariz dos deuses fitas de fumaga”
(apud CAMPOS, 1978, p. 245). Desse fato despretensioso, que aos poucos mergulha a
intimidade no éxtase do fumo, surge o impulso ao sonho, cujas imagens fugazes estdo repletas
de desejo. Neste sentido, configuram-se as semelhangas entre os versos de Alvares de

Azevedo e Marcelo Gama, respectivamente:

E leve a criatura vaporosa
Como a frouxa fumaca de um charuto.

(..)
Formosa a vejo assim entre meus sonhos
Mais bela no vapor do meu cachimbo. (AZEVEDO, 1999, p. 174)

De vez em vez certo vestido passa...

E o vestido e o que penso e sinto e escuto,
tudo € leve e fugaz como a fumaca

do meu charuto. (GAMA, 1944, p. 19)

3.3.2. O humor e a ironia

A ironia ¢ outro recurso utilizado pelos autores para o questionamento de premissas
eternas e exprimir a consciéncia da finitude do homem diante do mundo. Pode ter a intenc¢ao
de critica, quando provoca no leitor a consciéncia de superioridade do ironista diante do
outro; ou pode ser fonte do humor provocado na maioria das vezes com o recurso da auto-
ironia, neste caso, o ironista se rebaixa consciente de suas proprias limitagdes.

Existem varias defini¢des para a ironia, esta pode dividir-se em diferentes graus
dependendo de como se apresenta no texto, como afirma Lélia Parreira Duarte (2006). O
primeiro grau de manifestacdo da ironia, chamado de ironia coberta ou retorica ¢ talvez o

mais usual, sendo o mais simples, aquele em que se intenciona dizer o contrario do que foi
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dito, funcionando na maioria das vezes como critica do outro. O segundo grau, chamado de
ironia humoresque ¢ mais elaborado por intencionar a ambigiiidade e a impossibilidade de
definicdo da mensagem; ¢ correlacionado ao humor, visto que o ironista equilibra o tom da
mensagem entre seus extremos. Ha também a ironia romantica, teorizada principalmente no
Romantismo alemao, mas nao exclusiva dos romanticos, onde a auto-ironia se faz comum. O
que se procura ressaltar com ela ¢ a distancia que existe entre 0 mundo limitado e o infinito
ideal, manifestada na coexisténcia dos contrarios, na oscilagdo entre objetividade e
subjetividade e na construg¢ao da obra (esséncia ficticia) por uma consciéncia em agao.

Caracterizada na maioria das vezes como manifestacdo consciente das limitagdes
idealistas e da finitude do homem no mundo, a ironia tornou-se um recurso essencial a
literatura moderna. Desde o Romantismo ela ndo presta servi¢o a descri¢ao da realidade, da
imitacdo, ao contrario, através dela € possivel criar novas realidades singulares que provocam
o estranhamento no leitor. Este, inclusive, é componente imprescindivel na triade
comunicativa da ironia: autor—-mensagem-—leitor. Octavio Paz (1984, p. 101) chega a dizer que
a ironia ¢ o “reverso da palavra, a ndo-comunicacido”, dada a complexidade de sentidos que
ela pode atingir, sendo necessaria para sua realiza¢do a acdo conjunta dos dois extremos da
triade exposta acima.

Alvares de Azevedo e Marcelo Gama sdo dois ironistas. Como vimos, em boa parte de
suas obras os poetas manifestam a consciéncia de finitude, e do acordo com as limita¢des do
homem/artista abre-se a brecha para a atuagao da ironia.

A ironia ¢ elemento comum na 2* parte da Lira dos Vinte Anos, exemplo muito

conhecido ¢ o poema “E ela! E ela! E ela! E ela!” (p. 180-181):

Eu a vi... minha fada aérea ¢ pura,
A minha lavadeira na janela!

Dessas aguas-furtadas onde eu moro
Eu a vejo estendendo no telhado

Os vestidos de chita, as saias brancas...
Eu a vejo e suspiro enamorado!
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O sujeito poético do poema manifesta-se extasiado pela visdao que tem da mulher por
quem diz ter amores, mas causa estranheza ao leitor, ja na primeira descri¢do, a associagdo da
imagem da fada (mulher ideal e etérea) com a da simples lavadeira (musa popular ¢ concreta)
que estende as roupas no telhado. Nao satisfeito com a contemplacdo, o admirador galga o
mesmo telhado durante a noite e vai espiar o sono da outra. Arriscando-se ao estalar das
telhas, ele deseja “Vé-la mais bela de Morfeu nos bragos!”, e o que ao leitor se apresenta

como beleza é a cena grotesca que € impossivel ser lida sem provocar o humor:

Como dormia! que profundo sono!...
Tinha na méo o ferro do engomado...
Como roncava maviosa e pura!
Quase cai na rua desmaiado!

Como se ndo bastasse a cena hilaria testemunhada pelo “atrevido enamorado”, o
sujeito se encanta com a possibilidade de receber junto a flores os versos de amor (gesto
sentimental e puro) de um papel que rouba entre os seios da “bela” adormecida. O canto

agourento de uma coruja introduz a surpresa:

Abri cioso a pagina secreta...
Oh! meu Deus! era um rol de roupa suja!

Portanto, mais uma vez Alvares de Azevedo arma a cena para que o humor acometa
seus versos e provoque no leitor uma risada. O falso drama do sujeito apaixonado inverte-se
em comédia, a medida que a ironia intenciona o humor. Numa parddia a obsessdo do amor
ideal romantico, o autor inverte a imagem de pureza que esta implicita nas musas candnicas
da literatura ocidental, como sdo exemplos a “Laura” (Petrarca), a “Beatriz” (Dante), e
direciona o suposto desejo a imagem negativa “que o céu revela” de uma mulher carnal e
vulgar, a sua “lavadeira na janela”.

A confluéncia dos contrdrios, provocada pela ironia romantica, ressalta o grau de
distanciamento do ideal de infinito (fada) e a realidade terrena (lavadeira). Utilizando-se da

auto-ironia o romantico conjuga “o sublime e o patético, tornando sensivel a distdncia entre o
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mundo limitado e o infinito ideal” (DUARTE, 2006, p. 42). O proprio titulo do poema “E ela!
E ela! E ela! E ela!” configura uma ironia, de modo retoérico, pois a énfase na confirmacao da
mulher desejada provoca conotagdo contraria, visto que o suposto amor nao se concretiza
(assim como aqueles pelas palidas donzelas), e as imagens construidas caminham sempre para
o desfecho ridiculo que refor¢am o contrario: N&o é ela!.

Outro poema que também merece comentario ¢ “Namoro a cavalo” (p. 189-190), pela
maneira em que o autor conduz o eu lirico a um fim patético, também carregado de auto-
ironia, a partir do fato corriqueiro que parte de um principio honrado — uma visita a
namorada:

Eu moro em Catumbi: mas a desgraca,
Que rege minha vida malfadada,

Pos 14 no fim da rua do Catete

A minha Dulcinéia namorada.

O alto prego do aluguel da montaria, além das flores nas quais, abandonado pela
inspiragdo, o inauténtico poeta escreve um verso bonito e “furtado”, leva-o a definir com uma
expressdo coloquial a quixotesca andanga que consome todo seu ordenado: “que esparrela!”.

As condicdes do clima vesperal contribuem de maneira a aumentar o infortinio do

distinto rapaz enamorado, que trotava alinhado em dire¢do ao centro da cidade:

Mas la vai sendo quando... uma carroga
Minhas roupas tafuis encheu de lama...

Orgulhoso e honrado prossegue até avistar a namorada em sua janela, mas ela,
envergonhada se irrita ao ver o pretendente no deploravel estado de sujeira e bate as janelas,
provocando a reagdo assustada do cavalo que atira o cavaleiro ao chio. Este, antes tdo cheio

de amores, maldiz o amor e tenta recompor-se da queda:

Dei ao diabo os namoros. Escovado
Meu chapéu que sofrera no pagode
Dei de pernas corrido e cabisbaixo

E berrando de raiva como um bode

Mas percebe que as deploraveis conseqiiéncias de sua valentia sdo irreversiveis:
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Circunstancia agravante. A calga inglesa
Rasgou-se no cair de meio a meio,

O sangue pelas ventas me corria

Em paga do amoroso devaneio!...

O coloquialismo observado nos versos da penultima quadra presente nas expressoes
“Dei aos diabos”, “Dei de pernas” e “Berrando de raiva como um bode” reforga a auto-ironia
e ddo ao “pagode” em que se metera o eu lirico conotagdo humoristica. Mais uma vez o
“devaneio”, o desejo amoroso ideal, escorre entre os dedos do limitado moco, devido as
circunstancias desfavoraveis, rasgando ao meio suas esperangas de correspondéncia.

Infortinios naturais também marcam a procura do amor e o conseqiiente humor em
poemas de Marcelo Gama. Em “Com o sol” (p. 59) o eu lirico apaixonado, também por uma
habitante de um sobrado, aguarda diariamente que o sol complete sua curva pela aboboda para

contemplar a moga:

Essa que eu amo, mora num sobrado,

E o sol, que a quer também, para-se em frente:
E até que o sol se canse e enfim se ausente,

A janela ¢ deserta, e eu, desolado.

Ao fim da tarde, quando o astro rei se recolhe a moga vem a janela observar o ocaso.

‘,9

O mogo, sem conter-se, grita para que o sol se apresse “— Sol, vai-te embora!”. Porém, assim
que o sol se vai, percebe o quanto ¢ efémera sua visao da amada por aproximar-se a escuridao

da noite, e vé-se, impotente, a gritar contra o sol novamente, para assegurar-lhe a visao do ser

desejado:

— “Sol, para um pouco!...” E o sol, sem me escutar,
se esconde, enquanto eu lhe suplico, aflito:
— “Sol! por favor, 06 sol, vai devagar!...”

A auto-ironia presente no poema contesta a esperanga de satisfacdo eterna do desejo
amoroso com a fugacidade do prazer a medida que o homem se torna refém da natureza, isto

¢, a visdo da amada est4d submetida as condi¢des naturais. Sem meios possiveis de retardar a
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passagem do sol, o eu lirico consciente de sua limitacdo, ainda alimenta suplicante uma
esperancga inutil, provocando o humor pela ineficacia de sua atitude patética.

Consciente de seus insucessos amorosos, o eu lirico por vezes dirige a culpa a mulher
para tentar amenizar sua impoténcia perante as circunstancias que enfrenta para conseguir a

conquista. Os obstaculos mais banais, porém, colaboram para a sucessao dos infortinios:

Este més, por culpa tua,

Ja perdi trés sabatinas!

Se as pedras da tua rua

Me consomem as botinas!... (GAMA, 1944, p. 28)

Para Massaud Moisés, a ironia em Marcelo Gama ““¢ branda ou sufocada porque (...)
ela regressa ao sitio de onde partiu, ou seja, o ‘eu’ do poeta” (MOISES, 1967, p. 180). Mas ¢
justamente esta auto-ironia que conduz ao humor, ou seja, a ridicularizagdo de seus proprios
limites e de suas ilusdes permitindo ao poeta ver-se como um homem comum e rir de si
mesmo. Esse riso, auto-critico, esta na base da poética modernista.

Em “Teias de aranha” (p. 26-27), o coloquialismo esfria o desejo provocado pelo
sensualismo e a ironia inferioriza a mulher perante a suposta ética contida na decisdo
masculina de ndo envolvimento. O eu lirico sentindo-se atraido por uma mulher experiente
confessa o desejo de possui-la, porém, com metaforas pungentes despeja toda a ironia que

dilui o encanto. O desdém se justifica pela alma leviana da outra, apesar dos impulsos carnais:

Incendeia, chispante, essa carne ambreada...
Tens o corpo que eu busco...

Mas tu’alma o atraigoa, e desarma a cilada:

causa a mesma impressao que em concha nacarada
um viscoso molusco.

Faz o sangue correr alvorogadamente
tua carne sadia, —
mas, depois... ai, que susto!... inopinadamente

tu’alma leviana atira sobre a gente
um balde de agua fria.

Em “Noite de ins6nia”, que sera analisado mais detidamente em outro capitulo, a auto-

ironia provoca um desfecho inesperado para um poema que se sustenta nos momentos
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dramaticos de um pesadelo. O derramamento da tinta, no desfecho, traduz a consciéncia da
impossibilidade da representagdo e expde as limitagdes da soberania do eu lirico, tdo centrado
em suas visOes interiores, quando objetiva inscrever na eternidade os versos surgidos das

“torturas supremas’’ daquela noite:

Abanco-me a escrever...
E zas! derramo a tinta!
Uma desgraga! Horror! E para que desminta
0 azar, e em meu destino o agouro ndo influa,
corro a janela e atiro um jarro de dgua a rua. (GAMA, 1944, p. 110)

3.3.3. Uma beleza bizarra

A associacdo entre o belo e o feio, em outros termos, entre o grotesco e o sublime, foi
teorizada no Romantismo por Victor Hugo em seu prefacio a Cromwell. A partir do
nivelamento do valor semantico destes termos antitéticos, nas palavras de Victor Hugo (2002,
p- 25), a musa moderna veria as coisas ‘“com um olhar mais elevado e mais amplo”. Essa
amplitude do olhar, segundo a teoria romantica, busca na coexisténcia dos contrarios uma
defini¢do para uma poesia completa e harmonica. Esta harmonia, segundo o texto do escritor
francés, € o passo decisivo que deveria dar a poesia para mudar toda a face do mundo
intelectual, fixando seu olhar ao mesmo tempo “nos acontecimentos risiveis e formidaveis”
(HUGO, 2002, p. 25).

Quando ¢ preciso descansar até do belo, surge o grotesco para renovar a apreciacao da
beleza, de uma beleza nova. A originalidade também ¢ pressuposto da poética moderna, a
medida que esta cria o estranhamento através das imagens que deformam o belo tradicional.
Por ser muitissimo variado, o feio sempre apresenta aspectos novos, resguardando a arte da
monotonia.

Alvares de Azevedo apresenta com sua “binomia” uma concepgio bem semelhante a
esta no prefacio para a 2* parte da Lira dos Vinte Anos. Vimos através das injegdes de ironia,

de humor e da tematica considerada baixa — elementos permanentes nesta parte de sua obra —
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que sua poesia mostra a face mais original, a de Caliban, nivelando o que seriam os aspectos
“positivos” e “negativos” do homem, como os da lavadeira que “roncava maviosa e pura”.
Outro exemplo desse nivelamento do grotesco e do sublime estd no poema “A
lagartixa” (p. 176-177). Nele, a tematica do amor aparece como pano de fundo para o humor.
J&4 na primeira quadra o eu lirico apaixonado define-se como a “lagartixa” ao passo que a
amada ¢ definida como o “sol” que aquece o ser inferior. Apesar disso, a impressdo que se
tem a partir da segunda quadra ¢ a de que os sentimentos deste eu lirico grotesco beiram a

pureza, sendo a terceira quadra um exemplo tipico:

Posso agora viver: para coroas

Nao preciso no prado colher flores,
Engrinaldo melhor a minha fronte
Nas rosas mais gentis de teus amores.

Nao obstante os versos acima, o eu lirico mede o seu amor por ela na mesma
proporcao do seu amor pelo “vinho” e pelo “sono”. Esses dois elementos colaboram para um
contraste com a imagem bucdlica dos versos da terceira quadra — do amante a colher flores no
campo — aproximando o eu lirico do boémio sensual. Ao definir a amada ndo mais como astro
luminoso: “Tu és meu copo e amoroso leito”, a imagem do ser sublime transfigura-se
associada aos elementos inferiores ligados ao boémio.

Alvares de Azevedo, portanto, apesar de dar carater humoristico ao poema, o d4 numa
dosagem exata, harmonizando as imagens do grotesco e do sublime. Este contraste entre a
inferioridade do amante, tomado como um ser subumano e vil (lagartixa), e a superioridade da
amada, retratada como fonte de vida e luz (sol), ndo intenciona extinguir o ser inferior e
elevar o superior. Embora estabelega a distancia entre os dois (etéreo/terreno), também
harmoniza-os a medida que a lagartixa (grotesco) absorve do sol (sublime) a energia para a
vida.

Uma das premissas do poetar moderno, segundo Hugo Friedrich (1991) estd na

anormalidade que os poetas imprimem a poesia a partir da absor¢do do banal e de sua
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deformacao para que este seja compreendido como belo, dotando a beleza de um encanto
agressivo e inesperado. Partindo de uma definicao colhida em Baudelaire para o belo (puro e
bizarro), Friedrich afirma que o feio, o disforme, torna-se valor equivalente ao do mistério
provocado pela beleza definida por Baudelaire. Também para Octavio Paz (1984, p. 119), a
modernidade relativiza e amplia o conceito de beleza: “Gracas a modernidade, a beleza ndo ¢
uma, mas plural”.

Buscando fugir a monotonia ao contestar o ideal de beleza feminina tradicional,
Marcelo Gama também ousou incluir o elemento feio em seus poemas, vivificando a beleza
partindo de um caso particular. A beleza bizarra da qual falou Baudelaire estd estampada nas
metaforas com que o poeta usara para caracterizar uma mulher com um “amor tao limpo e tao
sem egoismo”, cuja psicologia parece querer definir com imagens a0 mesmo tempo cortantes
e complacentes.

“Feia” (ver ANEXO — A) é um exemplo curioso. O poeta distorce o tema da mulher de
imagem externamente bela para buscar em uma mulher feia uma correspondéncia interna de

beleza e nobreza de alma. Como soariam duros a qualquer uma delas estes sinceros versos:

Borboleta que sai de um casulo rugoso...
teu sorriso ndo traz convites ao beijo:

antes pede perddo... manifesta o desejo

de que ndo se repare em teu corpo anguloso.

Comparada aos “frutos sdos, mas de casca suspeita” a bela-horrivel s6 pode ter alma
doce, que se sujaria caso o corpo inspirasse algum sensualismo. Para Vera Teixeira Aguiar
(1989, p. 57), Marcelo Gama compde o poema por uma necessidade de “abrandar as paixdes”
0 que “leva-o a valorizar a mulher sem atrativos”. Parece que a busca de uma beleza
reprimida sob um “peito murcho” vai além do desejo de atenuar as frustracdes amorosas do
poeta, pois o sujeito lirico caminha para a andlise e o conhecimento da psicologia do outro, o
que traz como conseqiiéncia um julgamento critico do padrao social de beleza, pela crueldade

que este afeta a auto-estima de quem nao se insere em suas convengoes:
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Ja chegaste a dizer, encontrando um ceguinho:
— Que bom se fosse cega a humanidade toda!

Entristeceste ao ver, numa revista de arte,
um “tipo de beleza”... E terias a palma

se fosse dado a alguém fotografar tua alma...
— ndo havia mulher tdo linda em toda parte.

Doi-te se ouves falar, quando estas numa roda,
na formosura desta ou daquela mulher.

Vés em cada semblante um motejo qualquer...
e descreste, por fim, nos recursos da moda.

Vitima dos olhares alheios que chegam a contaminar o proprio olhar com o horror aos
espelhos, a mulher reproduz no seu ato de auto-repulsa um juizo de valor social, que indica a
seducdo dos signos da modernidade — as formas e o luxo do “tipo de beleza” das revistas de
arte. O poema relativiza esta beleza moldada pela moda ao conceber a deformagdo da feiura
como algo positivo. A pureza ou sanidade da alma (sadia) desta mulher sofrida permanece
inalterada sendo potencializada pelo contraste com o corpo. Caso fosse possivel fotografa-la,
a imagem revelaria a forma suave e meiga que esta envolvida por uma feicdo medonha. A
imagem vivificante da beleza que se opde a conotagdo moérbida da forma estd na defini¢do
derradeira: a mulher feia “é uma flor que nasceu dentro de uma caveira”.

Segundo Octavio Paz (1984, p. 120) “o bizarro é uma das encarnagdes da ironia
romantica”. Portanto, a ironia também se insere nas inusitadas e variadas defini¢des para o
belo moderno. Como controle do sentimentalismo exacerbado, reflexiva e consciente, sendo
mais intelectual que sensoria, a ironia manifesta a individualidade do poeta moderno e o
conduz a uma auto-analise, permitindo a conciliagcdo da subjetividade com a objetividade ¢ a

ampliagdo do seu angulo de visdo do mundo.

56



A CIGARRA 1]

LCoan © SOL

=4

i

©

O-——.

S &

— “Anda depressa. o Sol. que esfas paradu,"
Que fazes fu ahi. Sol imprudente 7~

Fsse maldito Sol ullimamente,

lem-se tornado o meu maior cuidado!

Fssa que cu amo, mora num sobrado.

e o Sol que a quer tambem. para-the em rrente,
e alé que o Sol se cance, ¢ emfim. se ausenle.
a janella é deserfa. e eu desolado!

— *Sol vae-te embora!"—E quando o Sol vae indo,
¢ ella apparece. eu desespéro e grilo,
por vér a noile. que ja vém cahindo.

— "Sol. para um pouco! —FE o Sol. sem me escular.
se esconde. emquanto cu the supplico, affliclo
"Sol. por favor. 6 Sol. vae devagar...

SONETO DE VD PRE

J

Véla crescer... florir!... Vico e perfume.
Ja sorri. Quer falar. Tartamudeta.
Diz mamae, ¢ papae sufloca o ciume

Os dentinhos the vem. Anda.  Chilreia.

Traz a casa de risos sempre cheia.

Vai ao collegio. mas com azedume.
Ahorrece as bonecas: cresce. alheia.

a que a belleza ¢ a graca em si resume.

De maga ja tem scimas ¢ alvorogos.
Poe veslidos compridos.  Fala pouco.

Suspira. sonha. anceia. e pensa em noivo.

Vela como lfulgura numa sala !. ..
Envaidecer-me... E chorar como um lotco
quando o noivo vier arrehalala. . .

Marceio GAMA.

Poemas publicados na edi¢do n° 10 d’A Cigarra, em 16 de setembro de 1914.

Acervo digital do Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.
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4. A tradicédo e a trai¢édo formal

A poética de Marcelo Gama desenvolve-se num periodo no qual podemos perceber
uma nitida transitoriedade entre a versifica¢do tradicional e o rebuscamento dos classicos
(como nos parnasianos), ¢ a gradual descontinuidade desta linha possibilitando a abertura para
um novo tragcado poético que evoluiu ao Modernismo.

Como introdutor do Simbolismo no Rio Grande do Sul, Marcelo Gama participa deste
contexto de transi¢do construindo sua poesia nas bases tradicionais da versificagdo
portuguesa, mas ja anunciando, por outro lado, um desejo de inovagdo formal. Essa variacao
nas formas fixadas pela tradicdo pode ser entendida como uma desautomatizagdo de alguns
esquemas canoOnicos a partir de diferentes recursos formais: o dinamismo ritmico criado a
partir da irregularidade de estrofes e do uso dos versos polimétricos, o deslocamento dos
acentos tonicos e das cesuras, a aproximagdo com o prosaico devido ao uso dos
encadeamentos (enjambements) ¢ a preferéncia pelo Iéxico coloquial ao retdrico.

“Rua da Azenha” (1905), “Noite de Insonia” (1907) e “Mulheres” (1909) s3o os trés
poemas longos do autor gaucho que representam mais nitidamente essa capacidade dinamica
que conduz a sua poesia a um patamar mais elevado, mais préximo do Modernismo, em
relacdo aos poemas do livro publicado em 1902. Apesar disso, pode-se encontrar no conjunto
poético de Via Sacra alguns bons exemplos de variag@o e transgressao as convengdes formais
que surgem como germinagdes para sua poesia futura. Veremos isso em algumas curiosas
composi¢des antes de iniciarmos a analise individual dos trés poemas maiores.

Se tomarmos todos os poemas publicados na edicdo de 1944, que retine também
aqueles dispersos, veremos como ha no aspecto formal a predominancia dos esquemas
classicos. Para Massaud Moisés (1967, p. 182), Marcelo Gama possui uma “inclinagao

classicizante” e, por isso, segundo o critico, € recorrente em sua obra um portuguesismo que
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se percebe pelo uso de “estruturas poematicas de remota tradigdo lusiada”. Como exemplo,
cita as seguintes composigoes: “Bucolico”, “Quadras”, “Versos do meu Cora¢ao”, “Trovas”,
“Vilancete”, “Bonita e fria”.

Ao todo, reinem-se em Via Sacra e outros poemas, excetuando o drama “Avatar”, 45
composi¢des. Delas, 20 sdo sonetos e 1 vilancete (formas fixas). Quanto a estrofacdo, ha 10
compostas por quadras (duas mesclando-se a disticos); 2 por tercetos; 2 por quintilhas; 1 por
sextilha e 1 por oitava. Além dos 3 poemas maiores, ja citados, também ha 5 poemas
compostos por estrofagdo irregular. Dois deles a maneira de outros géneros textuais,
intitulados “Carta” e “Provérbio” (Quem quer vai, quem ndo quer manda!). Quanto ao tipo de
verso, predominam os consagrados: a redondilha, o decassilabo e o alexandrino. Marcelo
Gama nao abandona as rimas, mesmo quando adota a irregularidade estréfica, demonstrando
o seu papel importante para marcagdo ritmica, manifestando a preferéncia pelas do tipo
consoante.

Interessa-nos, porém, a variacdo dos esquemas tradicionais, como nos poemas de
forma fixa. O vilancete, por exemplo, ¢ definido no Tratado de versificacdo de Bilac e
Guimaraens Passos, como um género poético derivado do rondd, em que ha uma glosa e “gira
em torno de um terceto, que ¢ um mote: d’este mote, o 1° verso ndo rima, rimam o 2° ¢ o 3°”
(BILAC; PASSOS, 1930, p. 156). Ja4 Manuel Bandeira define o género como um tipo de
glosa, “a qual consiste no desdobramento de um mote em tantas estrofes voltas quantos sdo os
versos do mote” (BANDEIRA, 1997, p. 553). Sendo, portanto, o mote um terceto, as voltas
devem ser duas e repetem o 2° e o 3° versos do mote, aqueles que rimam. Marcelo Gama,
porém, intitula “Vilancete” (p. 17-18) um poema que embora obedeca ao esquema composto
por mote e voltas, difere das defini¢des do tipo cléassico, vistas acima. No poema de Gama, o

mote nao ¢ composto de trés versos, mas de quatro:

Quem tera entre as mulheres,
uns olhos abengoados,
que escutem os misereres
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dos meus olhos descasados?

Compostas de redondilhas em estrofes de sete versos, com seqiiéncia de rimas
(abbaacc), as voltas, que deveriam ser duas, para um mote de trés versos, somam cinco com o
de quatro. Além disso, os versos que deveriam compor uma rima emparelhada (2° e 3° do
mote), e repetir-se no final de cada volta, formam rima alternada com os outros, por ser em
nimero de quatro (abab). Estes também ndo se repetem simplesmente no final das voltas,
apenas apresentam idéia semelhante, pelo uso de algumas expressoes que figuram no mote,
como: meus olhos descasados (1* volta); Quem tem olhos esmoleres/ e meigos, entre as
mulheres? (2%); olhos hoje descasados (3%); uns sobre 0s outros (olhos), Mulheres! (4*); os
meus olhos descasados (5%). As voltas giram em torno das stplicas dos olhos descasados que
pretendem se unir a outro par de olhos. Interessante o uso da metonimia que cria a partir da
manifestagdo do olhar, a parte que representa o todo, um efeito também sinestésico ao
comunicar-se com uma possivel pretendente, como nos dois primeiros versos: Os tristes olhos
que ouvistes/ implorando vossa graga.

Percebe-se, portanto, uma recriagdo do esquema tradicional do vilancete, pois Marcelo
Gama, além de utilizar-se de um mote com um verso a mais do que sugere a versificagao
classica, constréi o poema com um numero maior de voltas que o numero de versos do
préprio mote. Uma variagdo que, embora ndo represente uma revolugao, pois o poeta recorre a
uma forma consagrada de composi¢do, revela a partir da violagao da “receita” um desejo de
libertar-se da rigidez normativa.

“Fumacas” (ver ANEXO — B) ¢ um poema composto de seis estrofes de oito versos,
sendo, destes, os dois ultimos um refrdo que refor¢a a sonoridade e no campo semantico a
efemeridade das imagens. Seus versos sdo decassilabos, com excecdo do 4° e do 8° de cada

estrofe, que sdo tetrassilabos e prolongam os anteriores por meio do enjambement. Quanto a
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acentuacdo, mesclam-se os versos saficos 10(4-8-10) e heroicos 10(6-10), sendo ainda
possivel encontrar raros exemplos dos antigos versos provencais 10(4-7-10).

A sonoridade € a caracteristica marcante do poema, onde os recursos da aliteragdo e da
assonancia sdo muito bem utilizados, além das rimas alternadas. O ritmo também ¢ variado,
derivando das imagens fugazes que surgem da matéria t€nue e volivel que sobe aos ares,
numa movimentada e sensual sinestesia: € 0 que penso e sinto e escuto/ tudo é leve e fugaz
como a fumaca/ do meu charuto.

Na segunda estrofe o efeito de clareza das visdes do sujeito poético em estreita
relacdo com a dissipacdo das mesmas imagens no céu ¢ muito bem marcado pelas aliteragdes

e assonancias, sobretudo do fonema /a/ predominante nas tonicas que marcam o ritmo:

Tarde vernal e casta e clara e calma.
Tenho um estado de alma estranho e raro:
Vejo, de olhos cerrados que em minh’alma
¢ tudo claro.
E no céu, onde meu sonho esvoaga,
cada clara visdao dura um minuto:
Tudo leve e fugaz como a fumaga
do meu charuto.

Sendo marcada na entoacao da vogal /a/, a sonoridade dos versos se apdia também nas
ocorréncias das alitera¢des, como as de (t; ¢; | ¢ r), nos quatro primeiros versos, com o /l/ no
final de silaba prolongando ainda mais o som aberto do /a/. Na outra metade da estrofe ocorre
aliteragao do som de /s/ marcada também pelas letras C e ¢, além da ocorréncia da aliteragdo
em /m/.

A desfilada louca dos cismares do sujeito poético, que sonha de charuto a boca,
resume-se as ondulantes, breves e espiraladas visdes de figuras femininas. O observador situa-
se entre dois planos: o concreto e o abstrato, ou melhor, entre as visdes externas e internas.
Dirige o olhar a algum movimento que lhe permite gravar na mente uma visao do concreto,
marcada neste exemplo, por uma transitoriedade da apari¢cao apoiada na aliteracdo em /v/ € na

sutileza do fonema /z/ do final de silaba: De vez em vez certo vestido passa... Em outro verso
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caracteriza o substantivo vestido: ténue, breve, de manso, diminuto... — os adjetivos referem-
se a sutileza do material (ténue), a maneira com que se movimenta (de manso), e a pouca
duragdo da passagem (breve), além de indicar o pouco tamanho (diminuto) — reparar na
ambigiiidade do ultimo adjetivo, que pela semelhanca sonora pode ser relacionado tanto ao
tamanho curto quanto ao tempo curto ja mencionado para a apari¢ao das imagens (de minuto).
De outra maneira, entregue a abstracdo das imagens onirico-enfumacadas ampliadas pelos
efeitos do tabaco, apoiadas nas aliteracdes dos fonemas /k/ e /s/, o fumante busca manter-se

excitado pelas formas femininas:

Renascem-me desejos sepultados;

Cabrioleia pelo céu meu sonho;

entontece-me o fumo; e, sem cuidados,
vejo risonho,

no ar, a Clara e vaporosa cassa

que o corpo de ouro veste-lhe, impoluto...

Quanto ao ritmo, o poema se apdia nos acentos tradicionais dos versos saficos e
heroicos, havendo ocasionalmente alteracdo nos acentos secundarios de cada verso. Assim
como a matéria brumosa que se dissipa do fumo o ritmo ¢ leve, facilitado pelas associagdes
sonoras que o permitem fluir sem quebras bruscas. H4, contudo, além das ocorréncias dos
enjambements de cada estrofe, que fazem alongar a leitura daqueles versos, outros momentos
em que o ritmo varia, seja pelo deslocamento dos acentos seja pela insercdo de pausas,

causando uma tensao:

Toma a quimera aspetos multiformes:

agora sobe dos céus em arabescos,

depois, desenha, em proporgdes enormes,
quadros dantescos;

Vemos que entre o primeiro e o segundo versos da terceira estrofe ha uma variagio
consideravel na marcagdo das tonicas, sendo o primeiro um verso herdico com esquema
ritmico 10(4-6-10) e o segundo um verso provencal 10(4-7-10). Além disso, o que permite

tomarmos o segundo verso como regular quanto ao numero de silabas métricas é a ocorréncia

62



da sinalefa na unido da preposicao “em” com a primeira vogal de “arabescos” (em-a); caso a
leitura seja outra, conta-se o verso como sendo de onze silabas. Ha também entre os trés
primeiros versos uma alternancia na segmentagdo, ocasionando os diferentes tipos de
decassilabo citados anteriormente: o 1° herdico 10(4-6-10); o 2° provencal 10(4-7-10) e o 3°
safico 10(2-4-8-10), este com um acento a mais, contendo um pouco o ritmo para a leitura que
se prolonga ao quarto verso.

Ja na ultima estrofe, o ritmo mais pausado ¢ marcado pelos pontos finais que isolam as
oragdes aditivas dos dois primeiros versos. Tais pausas correspondem as sensagdes €
reflexdes que o fumo desperta no sujeito lirico, enquanto entre o terceiro € o quarto a
ocorréncia do enjambement permite a conclusdo através da leitura continuada. Entre o
primeiro e o segundo versos ocorre a variagdo no esquema ritmico, com o deslocamento da
tonica da 6 para a 7* silaba, mais uma vez coexistindo os versos herdicos e os provencgais. A

sonoridade ¢ marcada pelas ocorréncias da aliteracdo do fonema /s/ e da assonancia de /a/:

Fumo. E no azul voejam ilusdes.

Cismo. E a fumaga espirala nos ares.

Sempre me causa o fumo sensagdes
bem singulares!

Para Vera Teixeira Aguiar (1989, p. 60), embora Marcelo Gama construa sua poesia
apoiando-se nas formas tradicionais, sua expressividade foge ao lugar comum por “reivindicar
para o artista um espago marcado dentro da sociedade”. Como vimos no capitulo anterior, por
varias vezes o autor manifesta-se ironicamente indignado pelo pouco apreco dado pela
sociedade aos artistas. Vemos que ndo estd s6 no plano semantico este desejo de identificagao
do artista que €. No plano formal, na sintaxe e nos recursos poéticos que utiliza para enfatizar
sua visdo artistica, ¢ recorrente o desejo de consolidagdo de seu papel social. A
metalinguagem é um desses recursos, que fazem o poeta refletir sobre sua condi¢do: Li hoje

tudo o que ja escrito havia,/ comparando o passado ao meu presente. (“Ultima pagina™); ou
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mesmo, quando revolta-se e resiste contra a miséria que lhe impde a fome: jamais
quebrantara o vigor do meu Estro (“Na liga”).

No poema “A uma velhinha” (ver ANEXO — C), Marcelo Gama demonstra sua
capacidade de compreensdo da psicologia alheia. Em 80 versos alexandrinos compostos em
quadras, traga toda a existéncia de uma desolada velhinha — linho corado ao sol de trinta mil
manhas. A passagem do tempo ¢ a linha pela qual o poeta conduz seus versos, ¢ apesar do
respeito que nutre pela ancid que resiste aos chamados do coveiro e se constitui numa
tradicdo, o poeta ressalta a fugacidade dos momentos felizes evocados pela saudade, em
contraposi¢do a permanéncia das magoas, rugas e desilusdes que se amontoam com 0s anos:
0s sonhos, noutro tempo, erravam nos teus olhos;/ os teus olhos, agora, é que erram pelos
sonhos. A metalinguagem também surge no poema, explicitada pelo enjambement do
primeiro para o segundo verso, citados abaixo, quando o poeta sugere a comparagdo pelos
descendentes da velhinha, entre uns sonetos romanticos escritos a bela moga de cabelos

negros e 0lhos sonhadores, e os versos do presente:

Inda os sabes de cor! — Os netos que os confrontem
com os versos de agora... E pdes-te a recitar...
Bons tempos!... E parece entanto que foi ontem...
Nao te podes conter... ¢ ficas a chorar...

No poema “Teias de Aranha” (ver ANEXO — D), composto em quintilhas de
alexandrinos mesclados a hexassilabos com esquema de rimas (abaab), ¢ bastante interessante
a posi¢do em que se coloca o sujeito poético diante de uma mulher desejada. E curiosa a
imagem representativa da relacdo entre os dois seres. A teia de aranha, como o jogo da

seducdo que a mulher (aranha) dirige ao homem/poeta (mosca):

Como aranha que prende, usando de artimanhas,
um incauto moscardo,
assim, tu, que também és ma como as aranhas,
tens urdido uma teia e queres ver se apanhas
um miseravel bardo.

Este bardo sou eu, mas ¢ tempo perdido
e inatil teu engenho,
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pois o exemplo da aranha ¢ demais conhecido,
e, embora o verso meu se assemelhe a um zumbido,
de mosca eu nada tenho.

As duas estrofes acima sdo um exemplo muito bem construido da correspondéncia
fonética com a semantica. As silabas destacadas indicam as ocorréncias das vogais
nasalizadas pela unido com os fonemas /n/, /m/ e /nh/. S@o vinte cinco, em dez versos, na
efeito corresponde ao som nasal produzido pela mosca (moscardo), o zumbido do inseto que €
comparado ao bardo (poeta) e que pretende resistir a seducdo que parte da mulher (de mosca
eu nada tenho), indicada pelas rimas (artimanhas, aranhas, apanhas). Mais uma vez o
recurso da metalinguagem surge para distinguir o poeta: Este bardo sou eu; e, ao mesmo
tempo, de maneira auto-irdnica também revelar a clara consciéncia da comparacdo: embora 0
verso meu se assemelhe a um zumbido.

O bardo apesar de faminto (aqui a inversdo erdtica do agente devorador) ndo quer se
envolver com esta aranha, pois ndo parece uma mulher recatada (possivelmente uma
prostituta), ao lembrar sua fama dos amores andejos. Caracterizada como mulher fatal, cuja
carne e olhar inspiram desejos até mesmo de rapto, ela sentird, porém, o desdém do poeta. De
maneira a atenuar o desejo, as metdforas e comparagdes surgem de forma inusitada para
inferiorizar a alma da libidinosa mulher, como a grotesca imagem do molusco. Para encerrar o
jogo da seducdo e descarta-la, a teia se fecha com uma comparacdo literaria (novamente a
relacdo vida/escritura), na qual as caricias da mulher sdo tomadas como um livro de amor ja
bastante conhecido, a procurar quem lhe dé créditos: um editor. No entanto, para o poeta s
ha valor no inédito.

Entre os poemas de Via Sacra, um dos que merecem mais atengdo pela maneira como
¢ composto ¢ “Hieroglifos” (ver ANEXO — E). Escrito em 40 versos distribuidos em estrofes

irregulares, ora quintilhas, ora quadras, ora tercetos, o poema se destaca por uma variagao
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quanto ao numero de silabas métricas, mesclando-se decassilabos, hexassilabos e
alexandrinos, além de ser também variada a seqiiéncia de rimas, ora emparelhadas, ora
alternadas.

O clima psicoldgico também difere de muitos dos poemas do livro, pois enquanto nos
outros predomina a melancolia preguicosa ou o sentimento, ja apontado em uma critica, como
um desencanto de viver. Em “Hieroglifos™ o sujeito poético se mostra surpreso por tamanha
felicidade, e ndo se contém: Quem tem tristezas, que me mande algumas,/ que alegrias
demais, quase endoidecem. Apresenta-se contrapondo o passado ao presente, com metaforas e

comparagdes inusitadas, mas que registram o furor da alma que habita a matéria concreta:

Ja fui como um soturno e triste prédio

que estivesse alugado a Dor e ao Tédio;

mas hoje, em vez de ser o que era dantes,
inda sou mais ruidoso

que uma casa onde morem estudantes.

Ninguém mais orgulhoso!

O motivo de tamanha musica interior notada na semelhanga dos nervos a cordas de
violinos esta explicito metonimicamente em um verso isolado: Tudo por causa de um chapéu
de plumas!. O olhar da moga que penetra como luz a escuriddo interior do apaixonado faz
com que ele sonhe com 0 amor, mesmo que a imagem seja passageira, fugaz, inspirando as
fluidas metaforas: E 14 se vai um lirio, a boiar entre espumas,/ — meu sonho sobre o teu
chapéu de plumas.

As trés ultimas estrofes, entretanto, enriquecem muito mais o poema, aliando os
recursos formais aos semanticos. Para descrever a forma e os movimentos da mulher, o poeta

imprime-lhes caracteristicas poéticas:

Teu corpo de ouro € um poema

que a natureza anda compondo aos poucos,

com rimas de cristal e versos loucos...
Original o tema!
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As imagens passam da fluidez a dureza do metal (corpo de ouro) ¢ do mineral (rimas
de cristal), enquanto a caracterizagdo dos versos parece evocar mais uma vez a
metalinguagem. Composto por versos polimétricos e estrofes irregulares, o que até entdo ¢
aspecto raro nos poemas do autor, “Hieroglifos” parece desordenado, exigindo uma
decifragdo de seus versos loucos. A imagem da mulher que passa na rua é comparada a um
recital e prepara a descricdo do desfecho, que funciona como outra referéncia metalingiiistica,
pois associa a composi¢do imaginada ao proprio poema:

Tu caminhas em verso alexandrino,
medindo os hemistiquios

e elidindo vogais — que sdo teus pés dourados. —
Nao ha versos errados...

Quem achar erros no teu passo, — indique-os!

O caminhar elegante e compassado do poema em forma de mulher por pouco nio se
da num verso alexandrino (o 1° verso ¢ decassilabo), mas o 2°, de seis silabas, comporia um
hemistiquio para um verso de doze, e o 3° este sim um alexandrino, refere-se a elisdo que
realmente ocorre entre as vogais do inicio (e elidindo vogais). Os dois tltimos versos parecem
ironicamente dirigir-se de antemdo aos puristas, que poderiam cobrar uma regularidade do
poema, ressaltando, porém, a decisdo de compo-lo desta forma, pois a variagdo ou inovacao

nao deve ser entendida como erro de composi¢ao.

4.1. Rua da Azenha

Poema longo composto de 78 alexandrinos mais um hexassilabo, como complemento
do ultimo verso de doze silabas. A estrofagdo ¢ irregular alternando-se disticos, tercetos,
quintilhas, estrofes de oito a dez versos e outras com apenas um verso. As rimas estdo
emparelhadas, apenas um dos versos: € a sombria expressdo, parada, dos ciprestes, ndo tem

correspondéncia sonora final. Veremos como o ritmo também sofre variagdes e tensdes.
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A Azenha da provinciana Porto Alegre foi uma rua historicamente ocupada por
imigrantes, um deles, o acoriano Francisco Antonio da Silveira, o “Chico da Azenha” fundou
o moinho d’agua que deu origem ao nome da via, tornando-se o primeiro plantador de trigo
da cidade. Além do interesse pelo moinho, os habitantes da cidade eram também movidos a
ela nas funebres ocasides, ja que a rua era passagem para os enterros da época. “Com o final
da Guerra dos Farrapos, o bairro assume novas caracteristicas, tendo em vista a transferéncia
dos trés cemitérios da Cidade para o alto de suas colinas” (Histéria dos bairros de Porto
Alegre, p. 10). E sdo as continuas e quase incessantes procissoes ao alto da rua que servem de

tematica para o poeta Marcelo Gama.

Foto da Rua da Azenha no inicio do século XX.
Fonte: http://www.prati.com.br

Mas “Rua da Azenha” (ver ANEXO — F), escrito em 1905, ndo é apenas um poema no
qual o poeta expde os movimentos dos transeuntes no caminho que leva ao cemitério.

Partindo do registro dos cortejos melancélicos que mobilizam a rua, de seus passantes e dos
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costumes daqueles que habitam o local, o poeta encontra no modus vivendi substincia para
desferir suas criticas, na tentativa de revelar as hipocrisias mantidas nas rela¢des sociais, além
de vislumbrar compreender os anseios de cada alma ali presente ou ja ausente.

Como indice de uma postura mais livre, que extrapola o circulo fechado do intimismo
e da alcova, percebe-se claramente no poema um envolvimento maior do poeta com o
ambiente urbano, ja pincelado em alguns versos anteriores. O olhar foca predominantemente
0 espago externo valorizando a observacao do cotidiano. Em alguns trechos ¢é nitida esta

inten¢do de descoberta e o desejo de relato da vida local. Movido por uma curiosidade sobre

as cenas didrias, o observador atento procura inteirar-se do movimento:

Vou ver — e ¢ somente esse 0 assunto.

O foco, portanto, estd na realidade externa ao sujeito lirico, que vai tomando lugar na

paisagem a medida que desce a rua para colher as informagdes:

Indagando, descubro.

Essa estreita relacdo com o ambiente traz para o poema um tom muitas vezes prosaico,
havendo uma tensdo lexical com a coexisténcia dos termos cultos (augurio; tugurio) e
coloquiais (& toa; alma de rola). Nos tultimos versos do poema, porém, num claro momento
reflexivo, o poeta debruca-se na janela e a visdo do ambiente externo ¢ refletida numa
imagem interior, correspondéncia tipicamente simbolista.

A abertura do poema apresenta ao leitor a via para o cemitério, num tom grave do
alexandrino, que caminha num ritmo quaternario de marcha em fila de cortejo, marcado pela
seqiiéncia de vogais tonicas /a/, /e/, /i/, /o/:

Eis/ a es/tra/da/ poei/ren/ta e/ si/nis/tra/ da/ mor/te!
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Caracterizada de forma a realgar a desolacdo e a precariedade (poeirenta) e o clima
carregado pela associagdo com a morte (sinistra), a rua da Azenha parece mesmo nao ser um
logradouro de boa reputac@o. No segundo e terceiro versos, o poeta revela ser um dos que tem
a maldita rua como enderego, ndo aceitando tal destino aponta as Perfidias da pobreza e
caprichos da sorte como causa desse infortiinio. Vendo-se de fora daquela realidade, como
observador prestes a relatar a malfadada vida da vizinhanga e maldizendo a precariedade do
local, o poeta parece ter diminuida sua dignidade por residir ali. No trecho abaixo € possivel
perceber uma alteracdo de seu humor reforgada pela variagao ritmica nos dois ultimos versos,
gracas ao deslocamento da cesura e ao tom enfatico da expressdo coloquial, além do

enjambement, no segundo verso, que provoca o prolongamento do desgosto do poeta:

Aos vizinhos talvez a morada convenha,
mas a mim... Credo! Sao de tristissimo augurio
as impressdes que tenho em meu novo tugurio.

As descricdes da vizinhanga ndo escapam da associagdo com a morte. Nao entende o
poeta como podem viver ali dois noivos, se o endere¢o se faz mais apropriado para um
valetudinario e para a filha tisica, que estdo a morrer.

Outros habitantes do local, porém, fazem da morte alheia a sua vida, exercendo
fungdes sociais pouco comuns, como a do “Zé Coveiro” — arquiteto da morte, e como a do
italiano (dado historico sobre os imigrantes), fabricante de cruzes e catacumbas. A atividade
lucrativa relacionada ao motivo da morte parece ir de encontro a uma certa ética presente nas
descri¢des do poeta. Soa como agressao o que faz uma mulher, um Horror!, a falsificacdo de
flores em pano. Muito negocio faz também um dono de taberna. O que ¢é constante, devido

aos incessantes enterros, que vém a qualquer hora, como narram os versos:

Mal desperto: ha um tropel. Vou ver. Passa um defunto,
€ ja vem outro enterro, e € somente esse 0 assunto.
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H4é a variagdo do ritmo entre os versos, sendo mais pausado o segundo hemistiquio do
primeiro deles, devido ao uso da pontuagdo, o que faz realgar a tonicidade do verbo na oitava
silaba (ver) antecedendo a outra silaba forte do verbo seguinte (Passa). O outro verso, no
entanto, obedece apenas a pausa da cesura, mas apresenta tensdo ritmica, pois ha duas
possibilidades de leitura: 12(3-6-9-12) E/ ja/ vem/ ou/ tro-en/ ter/ro, e-¢/so/ men/ te-es/ se-o-
as/ sun/ to; ou 12(4-6-9-12) e/ ja/ vem/ ou/ tro-en/ ter/ro, e-¢/so/ men/ te-es/ se-o-as/ sun/ to.
O esquema ritmico da marcagdo dos acentos tonicos pode ser demonstrado da seguinte
maneira para os versos acima: 1° 12(3-6-8/9-12); 2° 12(3-6-9-12), caso se opte pela primeira
opg¢do no 2° verso, demonstrando regularidade apesar da pausa na oitava silaba possibilitar
uma variante na leitura do primeiro.

Esse esquema, no entanto, sofre uma alteragdo consideravel se verificarmos a proxima
estrofe do poema composta de oito versos. Nela, o ritmo se altera e passa a irregularidade. O

deslocamento dos acentos e o acréscimo de pausas (2° verso) modificam o ritmo da estancia:

Passa um féretro 8 mao. E um enterro de pobre: (3-6-9-12)
nem carros, nem gal8es, nem de Sinos um dobre. (2-6-9-12)
Mas nem por isso ele ha de apodrecer mais prestes, (4-6-10-12)
la onde o vao levar, sob a paz dos ciprestes, (1-6-9-12)

que esse que Vem agora entre galas e pompa. (4-6-9-12)

Va em siléncio e miséria, ou da fanfarra irrompa (3-6-10-12)

a marcha de Mozart, ha de descer inerme (2-6-10-12)

a mesma cova fria, a dar banquete ao verme. (2-6-10-12)

Diferentemente do esquema predominante em outros versos 12(3-6-9-12), teremos
nesta estrofe uma variagao na posicao dos acentos, marcados ora na 2% na 4* ou na 10* silabas,
com possibilidades de variagdo como no 4° verso: 1&/ on/ de-o/ vao/ le/ var (1*). No segundo
verso a alteragdo da posicao da tonica ¢ marcada pela pausa da virgula. Ja nos dois ultimos, o
acento permanece na segunda silaba, mas ha o deslocamento do acento da nona para a
décima. Enquanto que no terceiro € no quinto versos a primeira tonica ¢ marcada na quarta
silaba. Além dos deslocamentos das silabas tonicas, temos o enjambement na passagem do

sexto para o sétimo verso.

71



Comeca, entdo, uma narracao detalhada de alguns cortejos, sete ao todo: entre os dois
primeiros ha a inevitavel comparagdo por serem de classes sociais opostas. O primeiro, pobre,
vai a quatro maos num cortejo silencioso: nem carros, nem galdes, nem de sinos um dobre;
enquanto o segundo, rico, mais rapidamente e¢ ao som da marcha de Mozart passa entre galas
e pompa. Ha na comparag¢do uma clara alusao idealista de igualdade entre os seres, mesmo
que seja somente apds a morte, soando como critica consciente ao carater efémero da riqueza
material de alguns, pois os homens antes tdo distintos, na conclusdo do poeta servirao
indistintamente no frio do subsolo como alimento ao verme.

Talvez por isso, novamente surge nos versos de Marcelo Gama a valorizagdo da
morte, rimando com “sorte”. Quando narra o terceiro cortejo e define o morto como péssimo
sujeito, por ser mau, afirma que este ndo merecia o estado de paz e descanso, que deve salvar
apenas os bons. Aqui percebemos aquele tom ideal do prefacio de Via Sacra, da crenga na
redencdo apds a morte, enquanto quem fica paga sofrendo. A simbologia pictorica
representada nos tons roxos e pretos contribui para carregar ainda mais a atmosfera do cortejo.
A critica estende-se aos que acompanham o morto ruim, e reparando a fisionomia dos homens
que compdem teatralmente a cena com ares tristes e sérios, seguindo a risca as convengdes, 0
poeta revela a falsa compaixao de um casquilho (giria da época para homem bem trajado) e de
um velho:

A mesma hipocrisia aos dois da o mesmo aspecto.
Todos achavam ruim o finado. Entretanto,
graves, dizem: — “Coitado! Era um bom! Era um santo!”

Ao quarto cortejo, de uma crianga, o poeta (indagando) se mete entre os passantes
para suprir a curiosidade. E mesmo que haja a atenuagdo do horror da morte pelo uso dos
diminutivos e da cor alegre (criancinha e caixdozinho azul), como era de se esperar,
entretanto, o desespero da mae ¢ inevitavel. E ha quem se incomode com os gritos doloridos e

ndo economiza nos ditongos:
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— “Foi para o céu! Nao chore! E um anjo mais!... Paciéncia!” 12(4-6-8-12)

E conclui o poeta, filosofando no coloquialismo:

Como se o amor de mae tivesse inteligéncia... 12(4-6-8-12)

Os dois versos apresentam tensdo ritmica, porém sdo regulares entre si, podendo ser
lidos com um acréscimo de tonicidade na primeira silaba 12(1-4-6-8-12).

Ironizando o casamento e as juras de amor, nos cortejos quinto e sexto, hé inicialmente
um desespero do noivo, provavelmente casto e apaixonado, ao ver a noiva morta e a
impossibilidade de tocad-la novamente. Entretanto, para o outro que perde a esposa, a dor

parece provir da dificuldade a quem tomar partido:

E ja o marido, o qual leva a cova a consorte, 12(4-6-9-12)
chora... pensando a que outra ha de ligar a sorte... 12(1-4-6-9-12)

Como o casamento extinto pela morte, € que se encontrava em descompasso, os dois
versos acima apresentam um esquema ritmico distinto, gracas ao isolamento do verbo
(chora), o que contribui para potencializar a carga irOnica.

Ao fim, como recompensa para a boa alma que foi, resta a ironia de um ultimo corpo
subir a rua so, aos trambalhdes na “Maria Crioula”.

Ao finalizar-se os enterros, o poeta volta-se para a observagdo do casario, que € assim
como o de Drummond do “Poema de sete faces” (2007, p. 5): As casas espiam 0s homens/

que correm atras das mulheres. Porém, com olhos resignados:

Cada enterro que passa oferece o seu tema. (3-6-9-12)

E as procissdes da morte o casario assiste (4-6-10-12)
indiferentemente, e nem sabe se € triste (2/4-6-9-12)

o seu fado de ver esse cortejo eterno (3-6-10-12)

para o Néo-Ser (a que uns chamaram Céu e Inferno). (4-6-10-12)

A estrofe acima ¢ outro exemplo de mescla de esquemas ritmicos. Além da variagdo

dos acentos entre a 3* e 4° silabas e entre a 9* ¢ 10* silabas, ha a ocorréncia de sucessivos
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enjambements, do 2° ao 5° verso, caracterizando a estrofe como bastante prosaica. Além
disso, o efeito do enjambement deixa ambigua a leitura dos versos: E as procissdes da morte
0 casario assiste/ indiferentemente, e nem sabe se é triste/ 0 seu fado de ver esse cortejo
eterno. O adjetivo (triste) pode ser relacionado tanto ao substantivo (casario), do verso
anterior, quanto ao substantivo (fado), do verso posterior. Além disso, o advérbio
(indiferentemente), que compde o primeiro hemistiquio do mesmo verso, apresenta mais de
uma possibilidade de leitura para o acento secundario, o que torna ainda mais irregular o
ritmo.

E assim, de enterro a enterro, a observar com perspicacia e curiosidade o caminho

derradeiro de tantos outros, temos decorrido o tempo de um dia, do despertar ao anoitecer.

Aqui surgem, e ali, e além, a quando e quando, (3-6-8-10-12)
caras fartas de ver os féretros passando, (3-6-8-12)
até que a noite estende o manto astral e etéreo. (2-6-10-12)

Os versos da estrofe apresentam esquemas ritmicos bem distintos, embora prevaleca a
variacdo dos acentos na 2* e 3% e na 8" e 10* silabas. O primeiro se distingue bastante dos
outros dois, pois além de marcar cinco acentos, devido as pausas das virgulas, apresenta
composicao sintatica interessante, o verbo (surgem) distante de seu sujeito (caras fartas de
ver os féretros passando), entre os variados advérbios e conjungdes (Aqui, ali, além, e,
guando).

A estrofe abaixo marca a passagem do movimento do poeta na rua para a inércia sobre
o parapeito da janela. Também hd uma mudanga de espirito, pois apos confessar a
predominancia do espirito irdnico e zombeteiro, o poeta alterna para o austero, a filosofar,

contrapostos nas rimas (mofo/ filosofo).

Domina esta janela o alto do cemitério.
A ela, eu que de tudo irreverente, mofo,
nest’hora me debrugo, e cismo, e filosofo.
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Toma o desfecho do poema aspectos melancolicos, em meios-tons penumbristas,
anulando-se os contornos. Sobretudo na penultima estrofe, que € tipicamente simbolista, com
a correspondéncia entre sentimento/paisagem, marcando a passagem do olhar para fora ao
olhar para dentro, como explica o proprio poeta: E na tristura do ar, como se num espelho,/
refletem-se fei¢Oes e gestos de minh’alma — reparar no coloquialismo (tristura). Os efeitos das
personificagdes dos elementos naturais estendem os limites semanticos das correspondéncias:
um sol tisico morre; a tarde semicerra as palpebras; a sombria expressdo, parada, dos
ciprestes; a noite a estender crepe no céu sem nuvem.

Além disso, é possivel relacionar com a paisagem, no espelhamento das imagens,
algumas figuras descritas no decorrer do poema: a moga tisica — 0 sol tisico; a mae que
acompanhava o filhinho morto — Nossa senhora e 0 anjo que ela embala; os noivos separados
pela morte — almas que envidvem; o morto solitario na “Maria Crioula” — 0 esforco de subir a
ladeira empoeirada.

Portanto, mesmo que “Rua da Azenha” se constitua um poema com marcas
tipicamente simbolistas e melancélicas, a postura do poeta, que ja vislumbra a rua e a curiosa
movimentagdo dos cortejos, extrapola o simples intimismo da alcova. Esse envolvimento com
o ambiente urbano, partindo da observagdo do cotidiano que permite desferir as criticas
sociais, além da maior liberdade ritmica e formal, faz do poema um exemplo de avango em
relacdo aos anteriores, mais ligados as convengdes, € abre caminho para as inovagdes técnicas

de composicao que serdo predominantes nos poemas seguintes.
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5. Noite de Insbnia: uma (in)consciéncia da modernidade

O poema Noite de Insonia foi editado pela primeira vez, em 1907, em Porto Alegre,
pela oficina grafica da Livraria Americana. Um dos exemplares com dedicatéria foi
encontrado por Vera Lins na biblioteca de Gonzaga Duque, criador da revista Fon-Fon!
(1908), periddico para o qual também colaborou Marcelo Gama. Sobre a edigdo original,

melhor descreve a autora do prefacio para a reedigdo de 1995 da livraria Sette Letras:

Impresso a cores, na primeira pagina uma vinheta representa uma cabeca de mulher
com rosas no cabelo e uma coroa de espinhos em torno. Com letras azuis, o titulo do
poema repetido em pequenas letras vermelhas, no topo de cada folha, e com grandes
espacos em branco, o livro revela um cuidado artesanal na sua produgdo. (GAMA,
1995, p. 8-9).

A descrigao de Vera Lins confirma um fato comum na variada produgdo dos nossos
simbolistas que faziam surgir de norte a sul do pais periddicos e obras ligados as diversas
facetas do movimento: seus livros, oplsculos ou plaquetes eram editados em pequeno
numero, quase artesanais, contudo, era notavel a preocupacdo com a forma e com a arte
grafica, apesar de muitas vezes o projeto nado estar a altura da idéia, devido a falta de recursos,

como nos conta Andrade Muricy:

revistas e jornais de formatos curiosos: losangos, ou retangulos alongadissimos no
sentido da altura; composi¢do em caixa alta, num luxo de maitsculas, e impressao a
varias cores; ornados de fantasiosas vinhetas e desenhos pretensiosos ou ingénuos,
geralmente de deficiente realizagdo técnica. (MURICY, 1987, p. 14-15).

Outro ponto importante na composi¢do do poema de Marcelo Gama, e que contribui
para a significagdo do texto, ¢ o uso dos longos espagos em branco que surgem emoldurando
diferentes momentos da obra.

O poema ¢ extenso e composto em tom narrativo. De marcante carater imaginativo,
apresenta como sensacdes variantes em seus diversos estagios ora um olhar intimista marcado

por uma distensa melancolia, ora uma nervosa angustia que vai ¢ vem com pinceladas de
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auto-ironia, ora um sentimento de horror e critica ao mundo concreto, o que compde uma
atmosfera propria do decadentismo finessecular, ou seja, uma inquietacdo metafisica e uma
busca de sentido para o destino da humanidade. As variadas manifestacdes e aflicdes do
sujeito poético imprimem no texto uma descontinuidade de tom, transi¢cdes de linguagem que
marcam a alternancia dos diversos movimentos citados acima.

As oscilagdes de espirito do narrador-poeta na procura de uma significagdo existencial
e em luta com a propria consciéncia (pois torna-se vitima de seu inconsciente nos momentos
de maior tensdo), se ddo representadas em trés espagos distintos: o ambiente domiciliar, ou
seja, a sala de estar e o quarto de dormir; o ambiente externo, a paisagem vista pela vidraca e
os movimentos da rua; e o mais intimo deles, o soturno e hostil inconsciente explorado pelo
sonho.

Observando os ja citados espagos em branco que marcam as pausas ¢ induzem a

reflexdo, e que foram suprimidos na edi¢do de 1944, pode-se dividir o poema em sete partes.

5.1. Introducéo

A primeira delas ¢ marcada pela inquietacdo do sujeito poético que sente o corpo
exausto e debilitado, mas n3o consegue o descanso. Nas trés primeiras estrofes ha uma
introdugdo que sintetiza o que sera narrado a seguir ¢ na qual predomina o tempo pretérito:
“Mal vos posso dizer as torturas supremas/ desta noite que foi de ilustragdes aos poemas/ do
tenebroso Poe”; “Fora rude o meu dia...”; “Estive a ler o Nietzsche...”.

Entregue a inquietacdo de espirito e as indecisdes, o poeta sente-se condenado a

torturas comparadas as de Prometeu, e transpde a imagem do castigo mitologico para o sonho

que ilustra a narrativa da terrivel noite:

cerrei olhos, sonhei (que este sonho é o abutre

que alimenta o meu ser e que dele se nutre);

reli velhos papéis; manuseei analectos;

divaguei; recompus decepgdes e projetos;

mas sempre esta ansiedade, um mal-estar convulso,
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e vertigens, e febre, e intercadente o pulso.

A partir da quarta estrofe, o tempo passado da lugar ao tempo presente, quando parece
se iniciar a narragio em flash-back: “Sinto que polarizo...”; “E pleniliinio. Observo”.

Apbs a sintética introducdo, uma primeira transi¢ao de linguagem desloca o foco da 1?
pessoa para a paisagem externa. Passa da narracdo confessional do sujeito poético angustiado
no interior da sala de estar para a descricdo da paisagem, marcada de inicio pelas referéncias
sonoras: “Ladram caes. Trilha um guarda”. O desejo de luz e de vida na invocagao do calor do

sol, ¢ motivado pela atmosfera estéril de dor que ressoa nas aliteracdes de /s/ e /d/:

Ha sinfonias de ais e disticos de lousas
e saudades do sol na tristura das cousas.

Também as imagens que ultrapassam a vidraga potencializam o sentimento de soliddo
do insone, o que sugere uma correspondéncia entre o0 homem e os elementos da natureza (a
lua cheia, as estrelas, o vento, o arvoredo), patentes nos trechos: “Ao vé-la (a noite) mais me
enervo”’; “Monologo e deliro”. A personificagdo desses elementos da paisagem, que sofrem
com o inverno, projeta também o clima moérbido: “o arvoredo alarmado, em coro, clama ao
vento/ que ndo lhe arranque mais os cabelos revoltos”; “um alamo (...) /esta a convalescer, no
hospital da paisagem/ (...) baba as ultimas folhas”. Outro fator que contribui para a atmosfera
desconfortavel ¢ a crenca em supersti¢des, presente nas caracterizagdes do “espirito mau do
vento sudoeste” e do més de agosto que “influi aziago e maligno”. Conseqiientemente, surge
uma conclusdo coloquial, popularmente expressa para sintetizar o momento: “Como 14 diz o
povo, os diabos andam soltos”.

Nas duas ultimas estrofes da primeira parte, entretanto, o foco volta a ser o espago
privado, e ¢ nas figuras da filha e da mulher que o poeta encontra um alento para o clima

hostil da noite de inverno, o que, por outro lado, faz com que o tom descritivo do poema

decaia num clima exageradamente intimista, soando piegas até mesmo para seus
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contemporaneos. Ao ver a filha, associa a ela imagens da natureza com predicativos que
remetem a vida e a pureza, como nos exemplos: “lirial”’; “branca alminha do céu”; em “Sono
de flor”’; com o “sereno luzir da loira Estrela d’Alva”. Imagens que se estendem a mae, “A-

99, ¢

Mais-Perfeita entre os seres perfeitos”; “pomba sem fel que Deus acasalou com um mocho”.

5.2. Entre a consciéncia e a inconsciéncia: um limiar ténue
A partir da segunda parte do poema inicia-se o lento contar das horas: “Onze. Onze e
meia. Doze...”, que faz com que o narrador-poeta, recluso no quarto e na esperanca de dormir,
va aos poucos revelando o seu universo intimo. Uma ansiedade tremenda e uma luta contra o
tempo lhe apoderam o espirito, que deseja “a paz que reina quando a viacdo ¢é extinta”,
referindo-se ao siléncio do horario noturno, sem as constantes movimentagoes na rua.
Enquanto as percepcdes sobre o mundo exterior se arrastam lentas e informes, as

visdes interiores sao agitadas e febris e estabelecem um conflito do narrador consigo mesmo

pela incapacidade de governar esse outro mundo de onde irrompem erupgdes doentias:

Embora os olhos cerre a linha, a luz, a imagem,
no meu mundo interior as idéias reagem,

e das tulceras d’alma o meu sofrer esvurma

numa exacerbagdo que me impede que eu durma.

E notével nas estrofes que se seguem, nesta que é uma das partes mais longas do
poema, a dissociacdo entre o corpo fisico e o espirito do poeta, enquanto os membros estdo
entregues ao cansaco e submetidos ao controle motor do sujeito, seu espirito escapa ao
controle e permite que se instaurem as lembrancas angustiantes de toda uma vida. A perda do
controle da consciéncia chega a assustar o narrador que se vé em profundezas abissais e, no
aspecto formal, aproxima da prosa o ritmo do poema, como na estrofe abaixo, que além dos
enjambements dos versos iniciais traz um corte brusco no ritmo dos alexandrinos, pela

exclamacado coloquial e levemente ironica do instante de medo:

Esvai-se, a pouco e pouco, esta tortura. Vence-a
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um suave torpor. E agora que a consciéncia

vou perdendo de mim, contando o ininterrupto
bater do coragdo, sofro um baque, ex-abrupto,
como de alguém que cai no fundo de um abismo.
Al que susto!

Uma espécie de regressdo psicologica toma conta do poema. Mesmo que se tratem
inicialmente das lembrangas da infancia e da convivéncia familiar, das saudades de entes
queridos, ha um contraste entre as alegrias vividas no passado e a dor que elas representam no
presente, como se nota no valor semantico dos adjetivos do verso: “— Remembrangas cruéis
dos meus dias risonhos —”’. Além disso, as caracterizacdes para estas sondagens
memorialisticas dos dias remotos estdo associadas a figuras noturnas, de conotacdo negativa,
que provocam o horror: “sobre ossadas de sonhos,/ surgem, de aqui e de ali, duendes e
avantesmas.”; “Num lento deslizar de babujentas lesmas,/ passam recordagdes”.

Entre o mundo intimo das fantasias e lembrancas remotas do poeta e o espago das
visdes de acordado, ou seja, o quarto de dormir, surgem em alguns instantes pontuais
referéncias a um terceiro espaco ou mundo exterior, a rua. Essas referéncias, que agora nao
sdo predominantemente visuais, como na primeira parte, mas sonoras, parecem ter a fungao
de alertar o leitor para a vigilia do insone. E como se trouxessem a realidade cotidiana para o
mundo de imagens oniricas, indicios da passagem do tempo e da permanéncia da insOnia
marcados no aspecto grafico por espagos em branco: “Cantam galos...”

“Um noctambulo passa...”.

Prevalece, portanto, nessa oscilagdo indecisa de imagens entre o consciente € o

inconsciente que resgata os confins da memoria, um clima de penumbra:

Das brumas do passado isso tudo ressumbra
em farrapos de luz, tons velados, penumbra.
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5.3. Do penumbrismo manso ao drama convulso

Simbolico € o substantivo penumbra presente no verso anterior, pois € a partir de sua
derivagdo que Ronald de Carvalho, em comentario critico ao Jardim das Confidéncias (1921)
de Ribeiro Couto, cunhou o termo Penumbrismo. O termo que passou a ser usual na critica
literaria serve para designar uma tendéncia poética através da qual alguns contemporaneos de
Marcelo Gama compunham suas obras. Além de Ribeiro Couto, sdo citados como
penumbristas diversos poetas que se associaram ao simbolismo, tais como: Mario Pederneiras
e Manuel Bandeira (dos primeiros livros).

Norma Goldstein (1983) faz um levantamento estilistico das obras de alguns dos mais
representativos desses poetas, ¢ demonstra como se d4 em seus poemas uma transi¢do lenta
(seja no plano tematico, seja no plano sintatico e ritmico) da atmosfera parnasiano/simbolista
para as inovacdes conscientes em direcdo ao modernismo, estas mais comuns em Manuel
Bandeira designado por ela o “crepuscular maior”. Para a autora (1983, p. 13), esse veio
poético crepuscular ou penumbrista caracteriza-se pelo intimismo, pelos temas relacionados
ao cotidiano, pelos sentimentos melancélicos, pela evocagao, pela sugestdo e pelo mistério, e,
¢ claro, o gosto pelos crepusculos — estes, tipicos do simbolismo. As liberagdes formais e as
continuas referéncias ao cotidiano banal dao aos poemas um meio-tom formal e musical que
os afasta da eloqiiéncia parnasiana em voga no inicio do século XX.

Para a autora, a palavra que parece traduzir essa transicdo dos exageros psicologicos e
formais dos parnasianos/simbolistas para o tom mais discreto e irdnico dos modernistas ¢ a
atenuagdo. Portanto, a simplicidade do cotidiano se reveste de inovagdes formais e de
sentimentos ambiguos e nao tdo intimistas.

Exemplos desta atenuacdo psicoldgica colhidos no plano sintatico podem ser notados
em “Noite de Insonia” onde hd o contraste entre verbos e entre os caracterizadores dos

substantivos, oposi¢do semantica que provoca uma tensdo de efeito atenuante, conforme
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caracteriza a autora. Como nestes dois casos: sobre a dor de ser poeta, “virtude/ que ilumina e
ensanglienta a minha juventude”; ¢ o ja citado anteriormente “— Remembrangas cruéis dos
meus dias risonhos —.

Essas ocorréncias, porém, juntamente com as quebras ritmicas (enjambements e
irregularidade métrica), ¢ com o clima de penumbra que envolve boa parte do poema de
Marcelo Gama nao sdo suficientes para que “Noite de Insdnia” seja caracterizado como tipico
poema penumbrista. Apesar das relacdes de estilo coincidirem com algumas das principais
caracteristicas apontadas por Norma Goldstein em seu estudo sobre os penumbristas, ¢ do
proprio Marcelo Gama ser citado como fonte de leitura de poetas como Ribeiro Couto, como
se vé€ na relacdo intertextual de “Noite de Insonia” com “Elegia de uma noite de junho”, deste
ultimo, e que ¢ de 1919:

Ah! Nao poder dormir!...
Penso em ti que partiste
Para um nevoento além, minha madona triste...

()

A luz da vela, amarelada e meio morta,
Vejo o gesto de adeus que ainda tiveste a porta.

()

Sao Paulo em junho! Fora, a neblina flutua
Esbatendo a distancia as arvores da rua.

O abandono aqui dentro... E 14 fora a neblina...
Ninguém...

Para acalmar a dor que me domina
Abro um livro... e ao clardo tremulante da chama
Fico um tempo sem conta, a ler Marcelo Gama.
Por fim, sinto invadir-me uma indoléncia vaga...
A vela, a agonizar, por si mesma se apaga...

()

Meu sistema nervoso inquieto se ressente
Do cansago da noite... Estou quase doente...

Fora, na madrugada, a neblina flutua.
Siléncio... Passa alguém assobiando na rua.
Um boémio, talvez. Quem sabe se o conhe¢o?
E o siléncio...

Esmoreco...

Amortego...
Adormego...
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As referéncias intertextuais sao mais que explicitas. Além de citar Marcelo Gama,
Ribeiro Couto trabalha textualmente alguns pontos muito comuns com os do poema lido: a
insonia, a soliddo, o movimento das arvores causado pelo vento do inverno, a dor, o passante
anonimo que corta o siléncio da noite... Muito recorrente nos versos acima sdo as referéncias
as imagens atenuantes ¢ imprecisas da penumbra do ambiente e, mesmo, psicoldgica:
nevoento além; luz da vela, amarelada e meio morta; 14 fora a neblina; clardo tremulante da
chama; indoléncia vaga. Mais sintético do que ‘“Noite de Insonia”, onde a expressdo da
angustia e as aventuras da imaginagdo sdo o ponto forte, o poema de Couto apresenta um
simples enredo, a soliddo provocada pela partida da amada a outro mundo. Conforme analisa
Vera Lins:

Alude-se a alguma coisa que ndo se deixa ficar presente. O que aproxima o poema
de Marcelo Gama ao de Ribeiro Couto (...) O ultimo, mais rapido, sintético, ndo
explora a narrativa, mas a condensa num “tempo sem conta em que 1& Marcelo
Gama”, Ribeiro Couto comega com o verso “Ah! Ndo poder dormir!...” e, mais do
que em qualquer outro poema seu, trabalha com o espago da pagina, o vazio ¢ o
siléncio do branco. (GAMA, 1995, p. 15)

Nao obstante as semelhangas tematicas, vistas acima, ¢ formais (uso dos versos
polimétricos; quebras ritmicas; irregularidade de estrofacdo; uso dos espagos em branco),
Marcelo Gama prioriza em seu poema os ritmos nervosos e angustiantes, as arrojadas tensoes
verbais que buscam exprimir o mais profundo de seu tormento intimo, a luta dramatica entre o
consciente e o inconsciente, além das manifestagdes criticas de cunho politico e social. Essas
revelagdes de um espirito atormentado, aliadas as inje¢des de auto-ironia e critica social
pungente ndo se enquadram no arquétipo penumbrista, no qual predominam os sentimentos
velados, os movimentos lentos e passivos, a atitude contemplativa e o meio-tom expressional,
conforme aponta o estudo de Norma Goldstein, e pode-se notar nos versos de Ribeiro Couto.
Cabe ressaltar que “Noite de Insonia” tem suas oscilagdes, que vao das mais dramaticas
constru¢des imaginativas para as quedas a um intimismo lacrimoso e frivolo, que distendem o

ritmo ora turbulento. Mas o melhor do poema, o que faz com que o leitor mantenha-se
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acordado durante a extensa leitura, sdo as ocorréncias desse clima de convulsdao da alma que
penetra o sonho e proporciona o alcance de um ritmo pulsante e truculento transmitido pelas
imagens de uma tensao empolgante.

Numa simples comparacdo tomemos os versos de “Surdina”, do mesmo Ribeiro
Couto, os quais parecem definir seu estilo poético, € veremos que as manifestagdoes da voz
poética em “Noite de Insonia”, em seus momentos mais tensos, soam antagonicamente ao

comportamento manso e cheio de pudor do poeta penumbrista:

Minha poesia ¢ toda mansa.
Nao gesticulo, ndo me exalto...
Meu tormento sem esperanca
Tem o pudor de falar alto.

Vera Lins apresenta semelhante conclusdo, quando comenta o jogo intertextual entre
os poetas. Em sua critica percebe, além do dialogo, uma distinta manifestacao psicoldgica e

formal dos momentos de dor e angustia expressos nos dois poemas:

Em Marcelo Gama, o ritmo € nervoso, os versos tensionam a palavra com o siléncio
dos grandes espacos vazios do branco da pagina, num combate. J4 em Ribeiro
Couto, a melancolia d4 forma a uma “poesia mansa”, sem gestos exaltados.
(GAMA, 1995, p. 16)

5.4. Rebeldia social
Parte desta angustia nervosa em Marcelo Gama vem da sua ojeriza social, da
inadaptabilidade as convengdes do cotidiano. Para ele, a existéncia do poeta s6 encontra lugar

no sonho e na fantasia. Por isso, a incoeréncia entre a realidade concreta e seu mundo interior:

De luta a luta, de sonho a sonho, engano a engano,
nunca mais me adaptei ao prosaismo humano.

E ainda na segunda parte do poema, em meio as lembrangas do passado que permitem
uma regressao psicoldgica, que Marcelo Gama emite seu ponto de vista politico, condenando

instituicdes, regras de conduta, modelos econdmicos e artisticos. Outra vez a mudanga de tom
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da linguagem, aqui o poeta abre espago no poema para a critica pungente e direta, a par do
sentimentalismo e dos delirios estéticos da imaginagdo criadora. Governos, parnasianos,

militares e capitalistas, todos merecendo o desprezo em nome da liberdade individual:

Deslocado na vida! Exilado no mundo!

Eis tudo! E mais: — votando um sincero ¢ profundo
horror a convengdes, guerras, leis, patriotismo,
governo, capital...

Enfim, sempre que eu cismo
nisso que constitui a existéncia moderna,
vém-me ansias ancestrais de regresso a caverna.

()

Morrerei repulsando a frase adulatoria,
o enfatico, o banal, o postigo, a oratoria.

A critica a sociedade moderna e industrial encontra ressonancia nos ideais libertarios
do anarquismo revolucionério. E fato que muitos de nossos poetas do inicio do século XX, ja
descontentes com a Republica nos seus poucos anos de vigéncia, optaram pela adesdo a um
modelo alternativo, o que provocou esse desejo da “bencdo universal da anarquia, como o
ideal de um mundo superior, feito para os poetas”(BROCA, 1975, p. 128). Entretanto, os
ideais de uma nagdo recentemente republicana, que aspirava a ordem e ao progresso, nao
eram compativeis com o desejo desses homens. Marginalizados, portanto, poetas como
Marcelo Gama estavam na contramao da literatura como “sorriso da sociedade”.

José Murilo de Carvalho (1987, p. 56) aponta para a crescente influéncia da corrente
anarquista no Brasil, neste periodo histdrico, pois ela apresentava um conceito diferente de
cidadania que oferecia esperancas de mudanga politica e de inser¢do social aos setores
populares marginalizados, como os operarios. Houve, conseqiientemente, no Rio de Janeiro, o
surgimento de inimeras publicagdes que destinavam-se a propagar a doutrina anarquista. As
referéncias que encontramos em “Noite de Insdnia” aos anarquistas franceses Elisée Reclus,

Hamon e Ravachol auxiliam na tentativa de se estabelecer as dimensGes do contato entre
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nossos escritores e as idéias revolucionarias. Alvaro Moreyra, em suas memorias, relata a
simpatia do grupo literato aos ideais anarquicos:

Maiores e menores, todos entdo se declaravam anarquistas, por causa de uns livros
de capa vermelha, que vinham de Lisboa, e de uns livros de capa branca, com um
retrato a esquerda, no alto, que vinham de Madri. Os grandes liam. Os pequenos
liam. Anarquistas ¢ anticlericais. Odiavam com muito amor. (MOREYRA, 2007, p.
35)
Contudo, apesar das referéncias feitas por Marcelo Gama aos anarquistas, em especial
ao terrorista Ravachol, guilhotinado pelos atentados que cometera, a tendéncia ¢ a de
esmaecimento da revolta, pelo uso da ironia, apontando para uma posi¢do consciente de que

os ideais de revolugdo ndo passam de utdpicos:

Melhor € ndo pensar... Sinto, se me concentro,
que a alma de Ravachol tumultua ca dentro.

Antes ter bom humor...

Oh! Que bom se eu ficasse
mais tranqiiilo, sereno, e dormisse, e sonhasse
que era o papa, ou uma besta, ou um politico insigne!

Marcelo Gama ironiza sua condi¢do de artista e sabe que talvez fosse mais feliz,
tivesse uma vida menos conflituosa e mais farta, se fosse um negociante, bacharel ou politico.
Porém, aceita a “desgraca” de ter nascido poeta e resigna-se aos caprichos da dor, “a volupia
do terreno existir”, que tanto o consome. Sente-se ora diminuido ora envaidecido por sua
sensibilidade, que tanto “envergonha” e tanto “engrandece”. Porém, isso ndo tem valor para
aqueles que ndo compartilham de seus ideais, o que faz do poeta um ser a parte no mundo,
“teimoso — no sofrer; no sonhar — malhadi¢o”. O caso do poema em estudo ¢ um exemplo:
apos apresentd-lo ao diretor de um jornal de Porto Alegre, que recusou a publicagdo dos
versos por achd-los muito “avancados”, foi ter com seus amigos ao cemitério para recita-los

a0s mortos:

Marcello saiu do jornal, procurou os amigos jovens: — Preciso de todos. — Todos
estavam decididos. No momento, eram quatro. Tomaram um carro juntos. — V4 pela
Rua da Azenha. — Na ladeira do cemitério, mandou parar. (...) Marcello caminhou
até o portdo, gritou: — Mortos! Mortos, os vivos ndo querem ouvir o que eu lhes
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digo! Venho dizer a vocés! — E disse os versos recusados, que mais tarde ampliou na
Noite de Insonia. (...) E Marcello explicou: — Eu trouxe vocés porque, no fundo,
também ndo tenho muita confianga nos mortos... (MOREYRA, 2007, p. 32)

Segundo Lima Barreto, na cronica intitulada “Um fato” (1915), escrita por ocasido da
morte do autor de “Noite de Insonia”, a perda do poeta gaticho naquelas circunstancias fora
simbolica e denunciara a falta de cultura do pais. Em suas palavras, “Marcelo Gama, cuja
inteligéncia, cujo saber e amor ao trabalho eram por demais conhecidos, nunca pode viver de
sua atividade literaria, nunca pdde tirar de sua pena o pao nosso de cada dia”. Portanto, tendo
de viver de outras ocupacdes, que nao a literatura, foi tomado pela dor e pelo aborrecimento,
aniquilado; e a impossibilidade de viver das letras, teria levado-o a morte ao cair do bonde no
Engenho Novo quando voltava para casa depois de uma noite de boemia. O autor de
Policarpo Quaresma, valendo-se do exemplo de Marcelo Gama, conclui sua cronica
enfatizando a pobreza cultural do pais que se queria europeizado, entretanto, ndo permitia que
nem mesmo seus escritores mais apaixonados pelo oficio vivessem do trabalho intelectual:
“No Brasil, quem ¢é, de fato, escritor, literato, ama as letras pelas letras, ha de sofrer
impiedosamente e subir o seu Calvario de gloria e de amor. Pobre Marcelo!” (BARRETO,

1961, p. 91).

5.5. Dois problemas se misturam: a verdade do universo e a prestacdo que vai vencer
Voltando aos versos do poema, j& na terceira parte, ainda deitado na cama a espera do
sono, o sujeito poético ¢ acometido novamente pelos devaneios que refletem o descontrole

mental, e ¢ quando o equilibrio do ritmo do alexandrino ¢ traido pelo enjambement:

Tenho alucina¢des auditivas: escuto
um longinquo rumor continuo de engrenagens.
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Na ansia pelo sono, o narrador-poeta ¢ dominado pelas “perturbagdes mentais quase
epileptiformes”, que o fazem divagar entre as questdes metafisicas (do futuro a morte) e as
dificuldades econdmicas do cotidiano.

Nesta concepc¢do metafisica, “Filosofo... Esta vida!l...”, ainda na primeira parte do
poema, ha uma referéncia a Nietzsche que soa, se ndo ingénua, irénica, pois alia, como fontes
de reflexdo sobre a condi¢do humana moderna, o trabalho intelectual que se expressa pelo

texto filos6fico e a observagao casual de uma banalidade — o evolar da fumaca de um cigarro:

Estive a ler o Nietzsche, o pensador bizarro;
procurei concepgdes na espiral de um cigarro;

b

O poeta “a agitar um farrapo,/ das duvidas do Hamlet!...”, consciente, como vimos, da
condicdo do artista, do desprezo e da conseqiiente marginalizacdo social que aflige os
membros de sua classe, ainda agarra-se numa minima esperanca de um possivel
reconhecimento dos seus versos apos sua morte: “Iluminado ou verme,/ que se dird de mim
quando eu putrefizer-me?”.

A figura pouco simpdtica do agiota “grotesco, adunco” merece no poema alguns
versos de desprezo. O que preocupa agora o insone “¢ uma letra a vencer no dia vinte e sete”,
e o dinheiro, claro, ou a falta dele, ¢ o que “esmaga” o artista. Para Marcelo Gama o capital
despoetiza o mundo e faz do homem um ser inferior, insensivel a beleza. Apesar da auto-

ironia, relativa a sua pentria, ressoa nos versos abaixo aquele tom de revolta anarquista, € no

presente do verbo ser define a existéncia de quem tem por ideal a cobica:

Para esse homem nao ha crengas, dogura, ritmo:
tudo ¢ calculo, ¢ sede, € cambio, ¢é logaritmo.

Ao calculo do agiota opde-se o célculo do artista, em suas preocupagdes estéticas.

Entretanto, as exigéncias de rigor formal sdo desobedecidas e prevalece a insubmissao as
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regras do parnaso, revelando um desejo do poeta de desprendimento as convengoes estéticas

da época, como mostram as estrofes abaixo:

Uma idéia! Cerrando as palpebras concerto
as linhas de um soneto.

E mais distante e incerto
o longinquo rumor de engrenagens. Confusa,
nega-se entanto, a Forma, aos reclamos da Musa.

Aos poucos, apos a rapida retomada de consciéncia pelo cessar das alucinagdes
auditivas, o insone entra num estado de torpor, de sugestiva imprecisao dos sentidos, bem ao

gosto dos simbolistas e penumbristas. E parece, enfim, entregue ao sono:

Possui-me, a pouco e pouco, um suave abandono.
Meias tintas da idéia e meia luz do sono.
Pormenores de linha e cor sdo quase extintos.
Indecisa, a ateng@o perde-se em labirintos.

Crise crepuscular das sensagdes...

5.6. Nas profundezas do sonho

Na quarta parte comeca o sonho, e ja de inicio impdem-se as dificuldades ao sujeito
poético, agora um naufrago. As pausas no interior do primeiro verso marcam a estratégia da
narratividade do poema, demarcando, respectivamente, o espago, a agdo € o tempo. A
oscilagdo do tom das vogais tonicas do enjambement alarga o verso e prepara para o que vira

adiante:

Mar alto. Naufraguei. Anoitece. No dorso
dos altos vagalhdes tento mais um esforgo.

Na estrofe seguinte, de grande tensdo dramatica, o ndufrago tenta desesperadamente
sobreviver na luta contra o movimento das ondas. Surgem no pesadelo as imagens dos contos
de Edgar Allan Poe, citados pelo poeta no inicio do poema. Na noite, deslocado em alto mar,
entregue aos movimentos bravios e prestes a afogar-se no abismo das ondas, o sujeito poético

sofre o seu martirio: sua “Descida ao Maelstrom”. Mas num ritmo frenético, resiste com todos
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os musculos na tentativa de escapar da morte e do turbilhdo da seqiiéncia verbal que da o
ritmo dramatico aos versos; ¢ numa amplitude sonora que vai de um alto a baixo continuo,
insiste:

Luto, resfolgo, avanco, afundo, reapareco,
grito, bracejo, ofego e de novo esmoreco,

e de novo recobro energias e avango
desesperadamente, ao tragico balango

das ondas que me estdo escancarando abismos.

Impressiona a alternancia ondular das 11 vogais tonicas das formas verbais do trecho
acima, que tém como sujeito o naufrago. A representacdo grafica desta oscilacdo sonora

auxilia na constru¢do das imagens do movimento de luta entre 0 homem e o mar:

o~
—
o
O~

Enquanto se estende a luta aflita por um porto seguro, surge outra imagem simbdlica
que remete a Edgar Allan Poe, a figura agourenta e sinistra do corvo. Em bando perseguem o
naufrago que, indeciso, divide os esfor¢os contra os perigos do mar e do ar. Na estrofe abaixo,
¢ claro o desespero do sujeito. O neologismo exaustinado demonstra bem a situagdo limitrofe

na qual ele se encontra. Exausto e obstinado, busca vencer esse tormento:

Exaustinado luto... ou num impeto incrivel
contra a furia do oceano, ou ja fugindo ao corvo,
que sobre mim rasteja e bate as asas.

Percebe-se na estrofe uma irregularidade nos versos, o ultimo decassilabo junto aos

alexandrinos, o que ndo ¢ raro no poema, principalmente, nesta parte de maior drama
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psicolégico dedicada as imagens oniricas. Na estrofe seguinte, que registra a furia do mar,
além da presenca significativa do espaco em branco, ha a mescla de um verso adjetivo
monossilabico com um alexandrino e outro hexassilabo adverbial:

Torvo,
horrisono, feroz, o mar estruge, ulula,
atroadoramente.

A batalha contra os corvos ¢ inttil, pois o bando movido por uma fome assassina ataca
o naufrago, que ndo resiste apesar da trinca de verbos do primeiro verso abaixo. A tortura
remete aos versos iniciais, da imagem de Prometeu (o sonho como o abutre que alimenta o ser

e dele se nutre), “6 que suplicio!/ ser devorado em vida!”:

Rogam-me pontas de asa. Arquejo, assomo, arranco.

Mas nisso, de raspdo, sinto rasgar-me o flanco

uma lamina de ago. Olho em torno e descubro

que 0 meu sangue a correr, a correr, quente e rubro,
tinge a espuma do oceano.

Eis que entdo verifico:
Sangra um naco de carne espendurado ao bico
de um corvo, ¢ um outro corvo investe, e em alvorogo,
todo o bando faminto, acurvando o pescogo,
espoteja-me rins, nuca, espadua, cintura.

Os versos acima fazem lembrar um poema de outro pré-modernista, o baiano Pedro
Kilkerry (1885-1917). Em seu soneto, “Amor Volat”, composto em alexandrinos, a imagem
do corvo, “passaro mau”, serve como metéafora para a ilusdo amorosa, que toma de dor o peito

do eu poético. Abaixo vao transcritas a primeira e Ultima estrofes do poema:

Nao, ndo ¢ que comigo ele nasceu... a sua asa

S6 a um tempo ruflou desse modo, tamanho!
Bateu-me o coragdo... E outro ndo sei que, estranho,
Rudamente o rasgou como o seu bico em brasa...

()

E vivo s6 por ver, como curvo aqui fico,
Esse passaro voar, largamente, um bocado
De musculos pingando a levar-me no bico! (apud CAMPOS, 1970, p. 65)
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Os versos acima assemelham-se aos de “Noite de Insénia”, principalmente, na maneira
violenta e carnivora (“lamina de a¢o” — Gama; e “bico em brasa” — Kilkerry) com a qual o
corvo “rasga” os corpos das vitimas (verbo comum para os dois poetas). Semelhantes também
sdo as aproximacgdes sonoras dos vocabulos “acurvando” — Gama; e “curvo” — Kilkerry;
muito provavelmente, para obter efeito paronomastico com a palavra “corvo”. Por fim, a
imagem do passaro carnivoro apds o ataque, a voar com os membros das vitimas no bico:
“Sangra um naco de carne espendurado ao bico/ de um corvo” — Gama; ¢ “um bocado/ De
musculos pingando a levar-me no bico!” — Kilkerry.

Nao ¢ possivel precisar o ano da composicao de “Amor Volat”, pois Kilkerry nio
escrevera livro e tinha como costume publicar seus poemas em alguns jornais e revistas
baianos. A unica referéncia de publicacdo é postuma, e data de 1921, feita por Jackson de
Figueiredo em Humilhados e Luminosos. Portanto, dificil dizer se a semelhanca entre os
versos de “Noite de Insonia”, publicado em 1907, ¢ “Amor Volat” ¢ apenas coincidéncia ou
trata-se de uma possivel relacdo dialdgica entre os textos, ja que os dois poetas faziam parte
de grupos simbolistas e morreram em datas proximas.

Como se ndo bastasse o ataque dos corvos, numa ressaca, volta o ondular do
movimento vocalico na seqiiéncia verbal: “luto, resfolgo, avango, afundo, reapareco, bracejo,
ofego, insisto, ¢ de novo esmoreco”, porém, desta vez o movimento das ondas alcanga a praia.
Diante de um precipicio uma indecisdo dos sentidos provoca a confusdo nos movimentos do
naufrago e na sua percep¢do da paisagem: “Entdo corro/ para a esquerda... ou ndo corro, —
antes voo: de tdo leves/ ndo tocam os meus pés no alvo lengol de neves/ da planicie vazia”.
Do voo leve das aliteragdes em /v/ o narrador segue a luz até encontrar um rumo: “vislumbro
vagamente um vulto, 14 na curva/ do horizonte distante”.

Entdo para finalizar o sonho dantesco, junto a claridade das tochas que se avolumam, o

narrador presencia uma orgia satanica, a qual é composta por alguns conhecidos seus. Mas o
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circulo sabatino, que lembra o de Fausto, desfaz-se quando canta um galo, e a consciéncia ¢

retomada erguendo-se das profundezas do sonho.

5.7. Despertar da vida urbana

Ao despertar, vem o alivio, a calmaria, “o vento agora amaina” e ¢ seguido da chuva.
Da cama onde esteve por instantes tenebrosos, que provocaram uma turbuléncia dramatica aos
versos do poema, o narrador-poeta passa a janela e dirige seu olhar a paisagem externa. Um
ritmo morno contém o desespero € novamente a lua, as estrelas ¢ a bruma sdo o foco da

contemplagdo. Metaforas visuais e cromaticas surgem delineando o espago:

Ao norte, a espaco e espaco, um relampago risca
espessuras de ardosia...

“Quatro horas, na Matriz”, para marcar o tempo, a imagem sonora remete aos sinos da
igreja. As marcas urbanas, como os “bicos de gas”, surgem aos poucos indicando a
aproximacdo do dia. A lembranca do quartel militar ¢ outra vez motivo para a repulsa a
instituicdo, quando o soar sinestésico dos clarins, na cor do sangue, fere os ouvidos do poeta

ao alvorecer:

Para me contrariar os principios e 0s nervos
ali fica o quartel do 17. Corta

de subito a mudez da fria noite morta

o vermelho clangor de um clarim...

H4, entretanto, por um instante, uma quebra nessa descri¢cdo do amanhecer seguida da
enumeracao das referéncias urbanas, entre a quinta e a tltima parte do poema, mais uma vez ¢
perceptivel a mudanca no tom. Com a atenc¢do dirigida ao espago domiciliar (“a alcova™), ha
um breve retorno ao sentimentalismo do inicio, novamente com os louvores a amada ¢ a filha,
que dormem.

Amanhece por fim e o cantar do galo anuncia que o espaco externo estd em

movimento. “Na rua, ainda hd pouco deserta,/ comeg¢a o tumultuar da vida que desperta”.
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Depois de uma noite a meditar, sofrer, filosofar em vao, delirar e contar o tempo, o poeta tem
a companhia dos que inauguram o dia na cidade. S3o as “vozes”, os “passos”, as “carrocas de
pao”; o “poviléu que geme”, a “canalha que luta”; a classe operaria vai pontualmente para a
labuta:

Uma fabrica apita. Ha barulho. Caes latem.

Enquanto a luz do sol traz a vida e o vai e vem de pessoas, com “gente passando em
barda”, contrapondo-se aquela atmosfera de soliddo e melancolia que regia toda a extensa
noite de dor e pesadelo, o poeta num gesto metalingiiistico deseja gravar na realidade a
experiéncia vivida. A auto-ironia apoiada na crenga supersticiosa, porém, ndo permite que a

representacdo mimética seja concretizada no ato da escrita:
Abanco-me a escrever...

E z4s! derramo a tinta!
Uma desgraca! Horror! E para que desminta
0 azar, e em meu destino o agouro ndo influa,
corro a janela e atiro um jarro de 4gua a rua.

“Noite de Insénia” € um poema curioso e apresenta pontos importantes para a analise
da trajetoria poética de Marcelo Gama. Como vimos, difere bastante dos primeiros poemas
publicados em Via Sacra. Vimos no capitulo anterior que em alguns deles ja havia uma timida
discordancia as conven¢des formais. Em “Noite de Insénia” elas sdo mais visiveis ¢
conscientes aliando-se ao clima dramdtico da trama, construido segundo a expressao
psicoldgica e a representagao grafica. Além disso, ¢ bem clara a manifestacdo de desprezo aos
modelos da versificagcdo parnasiana.

Como os penumbristas, Marcelo Gama apresenta uma “atitude doentia de
perplexidade em face do progresso e da técnica” (GOLDSTEIN, 1983, p. 5), mas a expressao

desta perplexidade beira a revolta e, por isso, difere dos outros pela elevacao do tom, pela
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dramaticidade, pela critica social pungente e pela aventura mais arrojada rumo aos espagos
obscuros do fantastico. Isso, nas palavras de Vera Lins, “faz do poeta um ser tragicamente

consciente da insuficiéncia do que existe; torna-o um critico da modernidade” (GAMA, 1995,

p. 10).
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6. O poema Mulheres: o poeta pde pés e olhos na modernidade

6.1. O ambiente urbano: do chiqueiro ao chic

A proclamagdo da Republica ndo foi para o Brasil uma garantia instantanea de
mudangas sociais como pensava a maioria dos republicanos que acreditavam numa
miraculosa transformacdo apenas com a mudanga de regime. Prova disso foram as seguidas
crises politicas, que ap6s a queda do Império avancaram pela virada do século XIX. A Capital
passava por uma intensa agitacdo social, na qual o grupo de uma nova aristocracia pretendia
apagar todas as marcas que lembrassem o passado monarquico. Principalmente através da
pratica do Encilhamento — movimento extraordinario de especulagdo na Bolsa ocorrido nos
primeiros anos do século. Essa nova aristocracia, formada por pessoas até entdo
desconhecidas, conseguiu desmantelar fortunas de grupos poderosos das oligarquias
tradicionais. Esse “revesamento das elites foi acompanhado pela elevacdo do novo modelo do
burgués argentario como o padrao vigente do prestigio social” (SEVCENKO, 2003, p. 38).

O ritmo de vida no Rio de Janeiro estava mudando em escala nunca antes vista e era
necessaria uma estrutura que suportasse esse crescimento econdomico e populacional. O
comércio acumulava recursos e a industrializacdo teria na cidade campo fértil para o
florescimento, visto que era ali a principal porta de entrada e saida de quaisquer mercadorias e
de massa humana, sendo o maior centro populacional do pais oferecendo mao-de-obra e
mercado de consumo. As importagcdes cresciam e com elas a cidade se tornava o centro
cosmopolita da nagdo. Iniciou-se uma incessante busca pelas novidades das tltimas modas do
Velho Mundo. A nova aristocracia estava avida por progresso, € progresso era acompanhar e
alinhar-se aos padrdes da economia européia.

Para isso, era necessaria uma imagem do pais que tivesse credibilidade com o resto do
mundo. O Brasil, através do Rio, era visto com maus olhos pelos europeus devido a uma série

de problemas na sua estrutura social. A cidade ndo mais suportava a demanda dos novos
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tempos. Com ruelas estreitas e sujas, em clima de cidade colonial, ¢ com varias areas
pantanosas que favoreciam o permanente aumento de diversas doencas como febre amarela e
variola, era visivel o medo dos europeus em permanecer e aumentar seus investimentos nesta
terra. Além disso, havia a desconfianga numa comunidade mestica que insurgia
constantemente contra o governo provocando crises politicas e financeiras.

Viria, entdo, o periodo de remodelacdo da cidade e a consolidagdo do progresso como
objetivo coletivo, promovido pelo prefeito Pereira Passos. A mudanga “orientava-se pelos fins
exclusivamente progressistas de emprestar ao Rio uma fisionomia parisiense, um aspecto de
cidade européia” (BROCA, 1975, p. 3).

Essa transformagdo da paisagem urbana iria refletir-se socialmente. Os primeiros
monumentos desta nova realidade foram a criacdo da Avenida Central e a promulgacao da lei
da vacina obrigatéria em 1904. Esse periodo transformador chamado de “Regeneragdo”
inicia-se com a demoli¢do dos imensos casardes coloniais e imperiais do centro da cidade, a
fim de que a populag@o pobre se retirasse e as ruelas acanhadas se transformassem em largas
avenidas, pragas ¢ jardins, decoradas com palacios de marmore e cristal.

O Rio no inicio do século XX, tomadas as devidas propor¢des, se assemelhava a Paris
de Baudelaire na metade do século XIX. Com um crescimento extraordinario da populagdo
em torno de 3% ao ano, a cidade passou de meio milhdo de habitantes em 1890, com a recém
proclamada Republica, para cerca de um milhdo entre os anos da inauguragao da Avenida até
1910. Portanto, fez-se necessaria a mudanga, ¢ mais necessaria para alcangar os padroes
desejados de civilizagdo européia, o que significou a exclusdo da maioria da populagdo dos
privilégios da Regeneracao.

Segundo Nicolau Sevcenko (2003, p. 43), foram quatro os principios fundamentais
que regeram a metamorfose da cidade: (a) a condenagdo dos habitos e costumes ligados pela

\

memoria a sociedade tradicional; (b) a nega¢do de todo e qualquer elemento de cultura
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popular que pudesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante; (¢) uma politica
rigorosa de expulsdo dos grupos populares da area central da cidade, que serd praticamente
isolada para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; (d) e um cosmopolitismo
agressivo, profundamente identificado com a vida parisiense.

Essa mudanga abrupta na arquitetura da Capital, inicialmente foi alvo de inumeras
criticas por parte de politicos populares, do proletariado ¢ de representantes das antigas
oligarquias dominantes; porém, vista pelos olhos estrangeiros do escritor portugués Manuel
de Sousa Pinto, em 1905, a Regeneracdo surpreendia e agradava como se ornamentasse uma

mulher magnifica:

Aberta a avenida, que, em sua salutar e livre ampliddo, fazia perdidos os protestos
teimosos dos renitentes, ganhou toda esta cidade, ardentemente entusiasta, uma
ansia furiosa de reforma, de novidade, de derruir ¢ renovar. Apds essa Avenida
Central, pensou-se logo noutra, estupenda ¢ inigualavel, a beira-mar, que, rodeando
a cidade em toda a sua periferia, como um colar radioso envolve em brilho um
sedutor pescogo de mulher, vira de ponta a ponta, colada ao mar ¢ fechando a terra,
transformar a margem magnifica desta cidade tdo caprichosamente recortada num
passeio infindo e surpreendente (apud BROCA, 1975, p. 279).

No mesmo ano, Olavo Bilac publica uma cronica intitulada “Inauguracdo da
Avenida”, na qual compara o povo do Rio com uma crianga pobre que fica sem reagdes ao
receber um brinquedo novo.

Essa maravilha, para os cariocas, ¢ a Avenida.

Ao cruza-la, j& movimentada, acotovelando-se entre grupos de passantes, o cronista
cré numa revolucao moral e intelectual que a remodelagdo da cidade promovera no espirito de
seu povo. E finaliza sobre a inauguragdo do boulevard, lamentando néo ter acontecido antes,
pois ndo podera ver a radiosa cidade que surgird no futuro, muito diferente daquela imensa
pocilga de dois mil metros quadrados, na qual ele e os de sua geracdo, pelo desleixo dos
governantes, tiveram de viver “como um bando de bacoros fugando a imundicie” (BILAC,

1996, p. 267).
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Aos poucos, a sociedade carioca passa a acreditar na Regeneracao e a imprensa se
ocupa de pregar e difundir a mudanca de habitos. A arquitetura passara a ser o Art-Nouveau
da Belle Epoque, as roupas pesadas e pretas da velha sociedade patriarcal dardo lugar aos
chapéus de palha e aos paletds mais leves. “O importante agora é ser chic ou smart, conforme
a procedéncia do tecido ou do modelo” (SEVCENKO, 2003, p. 45).

Fato curioso que revela os exageros em busca dos padrdes burgueses ¢ a lei que
obrigava ao uso do paletd e dos sapatos, para todas as pessoas, no Municipio Neutro, com o
objetivo de frear a liberdade daqueles que se mostravam em mangas-de-camisa e descalgos
nas ruas da cidade. A imprensa promove uma campanha de “caga aos mendigos”, visando a
eliminacdo dos grupos marginais das areas centrais da cidade. E até a boemia, tdo comum no
centro, foi se acabando com a extingdo das pensdes e dos restaurantes baratos. Estava claro
que a Regeneracdo ndo era para toda a populagdo — a maioria havia sido deslocada para os
morros ¢ suburbios — quem mereceria o desfrute da por¢ao central da cidade seria a burguesia
para a “concorréncia elegante e chic” (SEVCENKO, 2003, p. 48).

Era natural, portanto, que o furor de importacdo da cultura francesa pelos brasileiros
trouxesse, além dos figurinos e da estética Art-Nouveau, também as noticias sobre os livros
em voga, as pecas teatrais e as escolas filosoficas que predominavam, tal como os tipos de
lazer e comportamento que pudessem ser consumidos por essa sociedade sedenta por modelos
de prestigio. Essa atitude ird governar as imaginagdes até as vésperas da Primeira Grande

Guerra.

Em pouco tempo e com a ajuda dos jornalistas e dos correspondentes em Paris, a
burguesia carioca se adapta ao seu novo equipamento urbano, abandonando as
varandas e os saldes coloniais para expandir a sua sociabilidade pelas novas
avenidas, pragas, palacios e jardins. Com muita brevidade se instala uma rotina de
habitos elegantes ao longo de toda a cidade, que ocupava todos os dias e cada
minuto desses personagens, provocando uma frenética agitacdo de carros, charretes
e pedestres, como se todos quisessem estar em todos os lugares e desfrutar de todas
as atragdes urbanas ao mesmo tempo (SEVCENKO, 2003, p. 52-53).
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A contamina¢do do linguajar pelas expressdes dos idiomas estrangeiros: o inglés e,
com soberania, o franc€s, ¢ outra marca muito perceptivel desse periodo. Como exemplo,
Nicolau Sevcenko cita o registro do cronista Mié, da Fon-Fon (04/05/1907), intitulado “As

tabuletas da Avenida”, a partir da observagao dos estabelecimentos comerciais do boulevard:

Café Chic € genial! Junto Ao Chic temos Rose — Maison Rose. Rose ¢ o otimismo, é
a satisfagdo de viver... Chic e Rose — ¢ a expressdo do anseio da nova modernidade
carioca... Num desvdo d’O Pais deparamos — Trust — tabuleta soberbamente
expressiva. Recorda os milhdes de Carnegie, de Vanderbilt: ¢ uma tabuleta super-
homem, fascina, atrai, empolga... (apud SEVCENKO, 2003, p. 52).

A cidade respira ares estrangeiros, ha um otimismo exacerbado e um sentimento de
satisfacdo que convence a todos de que o processo de modernizagdo esta se concluindo e que
o Rio esta proximo de ser como uma metropole européia. Essa ilusdo € concretizada pelas

aparéncias. A partir da expulsdo dos pobres e da remodelag¢do da arquitetura, da importagao

da moda e dos habitos parisienses, a burguesia carioca se v€ superior.

Avenida Ctal em 1910. Fto e Marc Fe. '
Fonte: KOK, Gldéria. 2005, p. 80.
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6.2. O flaneur

Marcelo Gama — coitado —

caiu de um trem por distracéo.

N&o beberia naquele dia

o tal licor marasquino

e nem leria Cesario Verde (O Mestre
do "Sentimento d'um ocidental").
Pois bem — flanéur — ele

(Marcelo Gama)

adoraria o calcaddo da Vieira Souto
e 0 vaivém das ondas e de gente

de gringos cor-de-rosa

a jeunes-filles-en-fleur

com hiperglandulas mamarias.
Chamaram-me para uma volta

e uma agua de coco.

Ela vai mais depressa do que eu.
Esqueci as asinhas nos pés.

Eu e Aquiles

n&o somos mais aqueles.

(“Passeio” — Sebastido Uchoa Leite)

De acordo com Walter Benjamin, a flanerie desenvolveu-se em Paris com a criagdo
das galerias — caminhos cobertos de vidro entre blocos de casas que foram transformadas em
diversos estabelecimentos comerciais —, compondo um micro-cosmo que nao cedia momento
ao tédio. O flaneur, com sua aparente ociosidade e indoléncia, teria condigdes de rastrear
pistas em meio a massa pelo fato de ser também um desconhecido. Essa perspectiva, ja
presente no observador londrino do conto “O homem das multiddes” (1840) de Edgar Allan

Poe, ¢é realcada pelas palavras de Baudelaire:

O que os homens denominam amor ¢ bem pequeno, bem restrito ¢ bem fraco,
comparado com esta inefavel orgia, com esta santa prostituicdo da alma que se da
por inteiro, poesia ¢ caridade, ao imprevisto que se mostra, ao desconhecido que
passa. (BAUDELAIRE, 1988, p. 59)

Marshall Berman (1986) a partir da andlise de alguns dos poemas em prosa de
Baudelaire aponta para o precursor do “Modernismo nas ruas”. Segundo o critico, ¢ o poeta
francés quem mostra como o homem moderno deve se adaptar e desenvolver habilidades

necessarias para sua mobilidade no turbilhdo do transito urbano, o que lhe permite vivenciar
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variadas experiéncias em meio a massa. O proprio Baudelaire (1988, p. 59) em um desses
poemas diz que ndo ¢ dado a qualquer um tomar banho de multidao: por ser uma arte gozar
desse contato com as massas. Ainda segundo Marshall Berman, o flaneur nao s6 encontra um
novo modo de convivéncia na urbe como explora esse comportamento como fonte para sua
criagdo artistica:

Seus movimentos bruscos, aquelas stbitas curvas e guinadas, cruciais para a
sobrevivéncia cotidiana nas ruas da cidade, vém a ser igualmente fontes de poder
criativo. No século seguinte, esses movimentos virdo a ser gestos paradigmaticos da
arte e do pensamento modernistas (BERMAN, 1986, p. 155).

Com a inauguragdo da Avenida Central em 1905, constréi-se no Rio de Janeiro um

13

ambiente urbano europeizado, propicio para o desenvolvimento de sua flanerie e “ela
encontrard logo seu primeiro poeta: Marcelo Gama e seu fervilhante poema ‘Mulheres’
(LEITE, 2003, p. 38).

O poema de Marcelo Gama (ver ANEXO — G), composto em estrofes irregulares e
versos heterométricos, ¢ datado de 1909 e foi publicado na revista Fon-Fon! em 1913. Antes
dele, porém, outro escritor fascinado pelo movimento da rua conceituava a arte do flaneur: “E
preciso ter espirito vagabundo, cheio de curiosidades malsds e os nervos com um perpétuo
desejo incompreensivel, ¢ preciso ser aquele que chamamos flaneur e praticar o mais
interessante dos esportes — a arte de flanar” (RIO, 2008, p. 27).

Jodo do Rio, no livro A alma encantadora das ruas (1908), esquadrinha as ruas e
ruelas do Rio “antigo” e registra seus aspectos mais pitorescos na tentativa de captagcdo da
alma urbana. E na cronica “A rua” que o frenético-reporter demonstra com habilidade e
experiéncia a arte de ser o flaneur. No entanto, o cronista ndo menciona a Avenida — o
boulevard da “snobopolis”, que simbolizava para ele a morte do velho Rio —, seu interesse

estd somente no espaco urbano que carrega a memoria do passado, prestes a desaparecer

devido as reformas modernizadoras de Pereira Passos. A Avenida, portanto, tomada por sua
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artificialidade como mera copia do modelo parisiense nao encanta a Joao do Rio, que parece
apontar para a auséncia de uma “alma” neste recente espago urbano.

Por esse motivo, Sebastido Uchoa Leite afirma ser Marcelo Gama o primeiro poeta da
Avenida, e por extensdo da modernidade da capital, se tomarmos o boulevard como marco de
ruptura entre o velho e o novo Rio e se pensarmos que, enquanto na cronica e na prosa de
ficcdo autores como o proprio Jodo do Rio e Lima Barreto ja davam o tom das modificagdes
da realidade urbana, a grande maioria dos poetas da época estavam absortos “de modo
letargico na exploragdo de tendéncias estéticas ja esvaziadas por completo” (GUIMARAES,
1988, p. 49).

O poeta gatcho recém chegado da provincia, que compartilha maravilhado e curioso
uma nova experiéncia com a multidao requintada e euforica, é capaz de ler e traduzir em seus
versos, antecipando os modernistas, os simbolos dessa modernidade instaurada na Capital
Federal. “Aqui o lugar de testemunho poético ndo ¢ o da descri¢do topografica da paisagem
urbana, mas a propria vida da cidade, que serd uma constante na poesia brasileira moderna
voltada para a visdao da urbe”. (LEITE, 2003, p. 39).

Outro jovem escritor que compartilha dessa experiéncia com estranhamento ¢ Murilo
Mendes (SILVA, 2004, p. 181-182), quando deixa Minas para se estabelecer no Rio de
Janeiro, ja nos anos 20. Em uma de suas “chronicas mundanas” (15/02/1921) para o jornal A
Tarde, de Juiz de Fora, a qual assina como De Medinacelli, o poeta percorre a Avenida num
dia de carnaval: “Avenida. Seis horas da tarde. Terca-feira gorda”, e relata de maneira critica
o comportamento dos passantes: “Acotovelam-se homens, mulheres e criangas; (...) raparigas
saracoteiam, como querendo provar que suas formas sdo lamentavelmente mediocres...”. O
cronista indaga o motivo do footing, que anima a populagao extasiada: “Mas que faz toda esta
gente que atulha a artéria vasta? Nada. Os rapazes olham para as mogas e sorriem. As mogas

olham os rapazes, concordam e sorriem também”. Porém, apesar de se meter em meio ao
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turbilhdo de gente, provavelmente ja menos elegante do que na época da inauguracao da
Avenida, o escritor faz uma conclusio negativa sobre o folguedo armado na ocasido: “Tudo
isto tem um aspecto muito grotesco — o aspecto de uma civilizagdo encomendada com
urgéncia no ‘boulevard’...

Apesar das criticas, o ambiente da rua sera transformado por Murilo Mendes, tal qual
no poema de Marcelo Gama, em cenario poético vivo em toda sua mobilidade ¢ a flanerie
fonte para a poesia de seus primeiros livros, como nos “Poemas” da década de 20 e no
“Visionario” da década seguinte. Enquanto isso, obras da mesma época como “A um poeta”,

de Olavo Bilac, apontavam para uma concepgao diversa de como deveria surgir a poesia:

Longe do estéril turbilhdo da rua,

Beneditino escreve! No aconchego

do claustro, na paciéncia e no sossego,

trabalha, e teima, e lima, e softre, e sua! (BILAC, 2001, p. 336).

Para Marshall Berman (1986, p. 157), o que distingue a postura do flaneur em relagao
ao poeta convencional ¢ justamente sua ambientagdo na rua: “A diferenca entre o modernista
e o antimodernista (...) ¢ que o modernista se sente em casa nesse cenario, a0 passo que o
antimodernista percorre as ruas a procura de um caminho para fora delas”.

Renato Cordeiro Gomes, em Todas as cidades, a cidade, aponta para essa mudanca da
paisagem urbana como ponto primordial para outra mudanca, a da matéria literaria, que ird

descender da primeira:

A literatura que representa este processo € filha da cidade, que experimenta novos
ritmos e ganha reputag@o de centro de mudangas intelectuais e culturais. Escrever/ler
o Rio de Janeiro era, desta forma, conjugar experiéncia urbana e modernidade. Mais
que lugar de encontros acidentais, espacos de efémero, ou pontos de cruzamento, a
cidade ¢ ambiente de mudangas, de rupturas, pontos focais da comunidade
intelectual (GOMES, 1994, p. 104).

Interessante a metafora Otica (“pontos focais”) utilizada para a percep¢ao dos novos
ritmos da cidade pelos intelectuais, pois sera especialmente através do olhar que as mudangas

e rupturas da arte literaria serdo guiadas.
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A maneira com que Marcelo Gama percebe através do olhar o trottoir elegante da rua
e o ritmo que imprime para a descricdo dessa percepcdo sdo as principais distingdes entre o
poema e as convencgdes estilisticas da época. Além disso, o tema, lugar-comum dos mais
recorrentes em toda histéria da poesia, revela uma postura de critica poética e social, pois &
explorado de uma maneira anticonvencional contagiado por inje¢des de humor e ironia em
meio a um universo semantico diverso pontuado pelo coloquialismo.

Assim sendo, é essa postura que sera analisada no poema de Marcelo Gama, a do
observador “impertinente”, incognito, inquieto, inquiridor, bem diferente dos snobs da época,
e que rastreia todas as pistas possiveis, ndo sé fisicas como psicoldgicas, do comportamento

das mulheres e dos janotas da nossa Belle Epoque:

Pela simples razao de eu ser viril e poeta
que celebra, encantado, eternas bodas,

olho as mulheres todas

com o mais impertinente interesse de esteta.
Por isso, as trés da tarde e as vezes antes,
desconhecido entre desconhecidos,

levo para a Avenida uns ares importantes

e afinado o quinteto dos sentidos.

E fico a deambular a tarde inteira
entre snobs e Apolos de pulseira.

As duas primeiras estrofes ja ddao ao leitor uma nogao do que vird adiante em relacao
ao aspecto da visualidade, enquanto a terceira realca a imagem do vagabundo curioso e
critico, j4 mencionado por Jodo do Rio, entre os “Apolos de pulseira”. Apesar da percepcao
envolver ai os cinco sentidos, ¢ a concentracdo do olhar o que guia pela Avenida o interesse
do livre e andnimo transeunte “desconhecido entre desconhecidos” e “com uns ares

importantes”.
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Detalhe do footing na Avenida Central.
Foto de Augusto Malta.
Fonte: KOK, Gléria. 2005, p. 82

6.3. Um novo olhar

O modo de ver a realidade e as técnicas para sua inscri¢do na literatura modificam-se
na medida em que a crescente movimentagdo do espago urbano e os avangos tecnologicas
passam a ser parte do cotidiano dos habitantes das grandes cidades. Com efeito, algumas
produgdes culturais do Rio de Janeiro da Belle Epoque ja experimentavam as novidades das

diversas técnicas modernas, como afirma Flora Siissekind:

Transformacdo em sintonia com mudangas significativas nas formas de percepcao e
na sensibilidade dos habitantes das grandes cidades brasileiras entdo. Em sintonia
com o império da imagem, do instante e da técnica como mediagdes todo-poderosas
no modo de se vivenciar a paisagem urbana, o tempo e uma subjetividade sob
constante ameaca de desapari¢io (SUSSEKIND, 1987, p. 15-16).

As marcas desta transformagdo perceptiva e sensitiva sdo a esséncia maior da poesia
moderna, de modo que o olhar encantado com o novo e armado para captar o instante em um
ambiente em constante movimento torna-se o ponto central de onde partem os anseios de se

ler essa nova realidade.
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Para Rimbaud (2002, p. 80), o poeta deve “se fazer vidente por um longo, ilimitado e
refletido desregramento de todos os sentidos”. Oswald de Andrade (1990, p. 44) manifesta:
“Nenhuma férmula para a contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos livres”.
Adverténcia antecipada por Pedro Kilkerry em uma de suas Kodaks: “Olhos novos para o
novo! Tudo € outro ou tende para outro!” (apud CAMPOS, 1970, p. 147). E o olhar armado

torna-se a vida de Murilo Mendes (1994, p. 974):

O prazer, a sabedoria de ver, chegavam a justificar minha existéncia. Uma
curiosidade inextinguivel pelas formas me assaltava e me assalta sempre. Ver coisas,
ver pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever. O olho armado me dava e
continua a me dar forga para a vida.

Nesse sentido, ndo ¢ diferente o modo que Marcelo Gama vé o movimento e o desfile
das passantes em seu footing pela Avenida Central. A captacdo das imagens femininas pelo

olhar desse observador ndo ¢ simplesmente para vé-las, mas

para senti-las, para analisa-las,
do auténtico ao posti¢o

Para que se entenda melhor esta investigacdo do olho atento que procura e analisa, ¢
preciso notar uma distingao entre os verbos da visdo: “ver” e “olhar”.

Para Sérgio Cardoso (1993), o “ver” pode conotar no vidente uma certa discricado ou
distragdo por seu carater predominantemente passivo. Nele, o olho ¢ décil, quase desatento,
sendo capaz de espelhar e gravar o que estd diante dos olhos. Segundo ele, nao ha
continuidade do “ver” para o “olhar”, pois a passagem de um para o outro se da através de um
salto. Logo, a manifestacdo do “olhar” ocorre diferente. Ele ¢ ativo e remete as virtudes do
sujeito. Sendo direcionado e alerta, o olhar ¢ investigador e objetiva ver além do visto,
parecendo sempre ter a necessidade de “ver de novo” (ou ver o novo), como intento de “olhar
bem”.

E através da segunda atitude da visdo que Marcelo Gama nos transmite as imagens de

seu poema, o que ja ¢ um indicio de modernidade.
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As imagens das mulheres do poema sdao transmitidas como reflexo do desejo, dos
impulsos sensuais do flaneur maravilhado. Por essa razdo, o ritmo ndao ¢é regular, mas
“entrecortado e desigual, bem diverso da monocordia e do convencionalismo estrofico dos
seus outros poemas (LEITE, 1986, p. 102). A figura da crianga estupefata ao ganhar um
brinquedo serviu como analogia para Bilac descrever o povo do Rio quando da inauguracao
da Avenida. No poema de Marcelo Gama as imagens da crianga e do brinquedo também sao

uteis na analogia com o impulso incontrolavel da atitude do voyeur pelas figuras femininas:

E enrodilhando-as em olhares ledos,

0 que se passa em mim pode ser comparado
ao querer-tudo alvorogado

das criangas nas lojas de brinquedos

Em O canibalismo amoroso, Affonso Romano de Sant’Anna busca diagnosticar o
voyeurismo na literatura brasileira no contexto em que foi escrito o poema de Marcelo Gama.
Segundo o ensaista, a atitude do voyeur ¢ recorrente na poesia de varios parnasianos por um
motivo estético (o culto do objeto plastico a distdncia) e como pratica de um voyeurismo que
substitui a a¢do pela visdo. Ao passo que para os simbolistas, grupo ao qual foi associado
Marcelo Gama, a predilecdo ¢ pelas melancoélicas belezas das noivas mortas. Assim explica o
critico:

Colocados esses poemas em seu contexto historico e social, é forgoso reconhecer
que havia uma enorme dificuldade na aproximacgdo fisica dos amantes. Nesse
sentido, ver era um ato metonimico do prazer dentro de uma certa pratica social.
Via-se muito o objeto do desejo. Via-se mais do que se possuia (SANT’ANNA,
1985, p. 73).

No entanto, essa atitude apresenta em “Mulheres” distingdes se a compararmos com a
“funcdo sist€émica parnasiana”, como define o estudioso, a qual “se insere num conjunto de
caracteristicas que reforcam a barra que separa o desejo de sua realizacdo imediata”
(SANT’ANNA, 1985, p. 73).

Algumas convengdes parnasianas relatadas por Affonso Romano de Sant’Anna, que

indicam a interdi¢do amorosa, ainda permanecem em “Mulheres”, como: o uso de metaforas
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duras ou frias (como as espadas de Damasco, nos seu labios de lacre, alabastral); a Vénus e
a Afrodite (a Vénus imortal dos amores andejos); a mulher fatal ou estatua (de pupilas fatais
de basilisco, Melpémene alucinadora, com os nervos da rainha do Saba, soberba em seu
aprumo de obelisco); ou a imagem da santa (a vitoriosa na postura casta/ das misticas
madonas dos quinhentos). Porém, estas sd estdo no poema para ser alvo de critica ¢ para
compor a paisagem irdnica.

Ha, portanto, um distanciamento do tipo parnasiano — um voyeurismo fundado na
abstracdo, na inércia e nos limites da alcova — e uma progressao deste para uma atitude mais
libertina e, por que ndo, promiscua, que se passa no movimento da rua.

Solto na Avenida Central, o poeta mirando todas em conjunto vai obtendo o corpus,
ou melhor, os corpos, “o maravilhoso assunto” para o poema. E assim, em meio ao frenesi,
como jovem com um brinquedo novo, com uma técnica dindmica e cinematografica, com o
entusiasmo surpreendente da novidade, com os olhos inquietos como os de um cineasta, sai a

procura do melhor foco — cdmera, agéo!:

Olho-as, remiro-as de alto a baixo, sigo-as,
dispo-as, ponho-as em pose, impassiveis e brancas,
ora aqui desvendando imperfei¢des ambiguas

de atafulhadas ancas,

ora ali descobrindo, entre éxtase e surpresa,
formas definitivas de beleza.

99, ¢ 99, ¢ 99, ¢

Observar a recorréncia dos verbos ativos (“olho”; “remiro’; “sigo”; “dispo”; “ponho”),
que marcam a procura pelo olhar do melhor angulo e da melhor pose para tanto desvendar
(tirar a venda dos olhos) as “imperfei¢des ambiguas” como para descobrir (tirar o véu) as
“formas definitivas de beleza”.

No poema, onde as imagens ¢ o observador estdo em constante movimentacao, sao
presentes tracos que o aproximam mais de um voyeurismo comum aos poetas do

modernismo, como Murilo Mendes ou Drummond, para os quais o olhar procurador ¢ a porta
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por onde ascende a sensacdo do desejo, manifestado com éxtase e auto-ironia nestes

exemplos:

Teus olhos pousaram demais

Nos seios e nos quadris,

Eles pousaram de menos

Nos outros olhos que existem

Aqui neste mundo de Deus. (MENDES, 1994, p. 205)

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

Nao perguntam nada. (ANDRADE, 2007, p. 5).

Amor, a quanto me obrigas.

De dorso curvo e olhar aceso,
troto as avenidas neutras

Atras da sombra que me inculcas.
Esta sombra que se confunde
com as mulheres gordas e magras,
entra numa porta, sai por outra
como nos filmes americanos,

e reaparece olhando as vitrinas.
Meu olhar desnuda as passantes.
As vezes um bico de seio

vale mais que o melhor Baedeker.
Mas onde seio para a minha sede? (ANDRADE, 2007, p. 54)

3

E representativa também a referéncia ao cinema no poema de Drummond. Como
indicativo de que o olhar da camera ja era popularizado nas salas de projecdo do inicio do
século, o que conseqilientemente modifica as formas de percep¢ao ¢ o modo de olhar.

Hé como exemplo uma cronica de Bilac intitulada “Moléstia da época”, na qual o
escritor narra sua peregrinagao exaustiva em companhia de um viciado em cinematografos e
conhecedor de todos os dezoito instalados no Rio em 1907. Neste ano, segundo o cronista, “sd
a Avenida possui quatro” (BILAC, 1996, p. 196). E n3o parou por ai: o numero de

cinematografos inaugurados somente no boulevard, a partir do mesmo ano, aumentaria
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consideravelmente, como “resultado da vadiacdo carioca” (BILAC, 1996, p. 197). Flora

Sissekind nomeia 12 deles:

E, depois da abertura oficial da avenida Central, em 15 de novembro de 1905,
seriam instalados novos estabelecimentos voltados para a exibicdo de fitas. (...) E
sdo inaugurados, em poucos anos, de 1907 em diante, o Parisiense, o Pathé, o
Paraiso do Rio, o Pavilhdo Internacional, o Moderno, o Odeon, o Avenida, o
Universal Animatographo, o Eclair-Palace, o Ideal, o Soberano, o Chantecler.
(SUSSEKIND, 1987, p. 41)

A primeira experiéncia de Bilac no cinematografo ndo lhe rendeu boas lembrangas,
apesar de negar o arrependimento, o poeta confessa seu estranhamento e relata as duras
conseqliéncias fisicas e mentais da nova aventura: “Estou derreado, tenho dores nos rins e nas
pernas, doem-me os olhos de ter visto tanta cousa, doi-me o cérebro de haver pensado tanto”
(BILAC, 1996, p. 195).

Diferentemente de Bilac, Marcelo Gama parece nao resistir aos impulsos do olhar
curioso ¢ faz de sua farandulagem a matéria para sua fita. A observagdo e a procura das
imagens femininas fazem parte do projeto, como confessa: “todas as mesmas em conjunto,/
maravilhoso assunto/ de um poema intenso, em que ando a meditar”.

Com o movimento dos olhos e das pernas o flaneur, principe incognito das ruas, segue
percorrendo as “curvas” dos “quadris redondos”, dos “contornos” e “relevos flexis” — vadia a
procura da clara percep¢dao do movimento veloz e das relagdes concretas entre os passantes.
“Os olhos do homem deslumbrado colorem a paisagem” (SILVA, 2004, p. 181).

E curioso observar, em outro pélo, como no mesmo ano em que foi escrito “Mulheres”
(1909), o poeta Dario Veloso constréi em Curitiba, em estilo grego, o seu “Templo das
Musas”, para as celebragdes artisticas de seu simbolismo esotérico ou Neo-Pitagorico
(MURICY, 1987, p. 404). Aqui Marcelo Gama desfruta da beleza estética e sensual das
curvas, signos modernos, que contornam os corpos das musas populares ou burguesas, que o
inspiram a cada compasso binario dos quadris, ou a cada flagrancia volatil que perfuma as

mantas em desfile.
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6.4. O tema

Como se v€, em contrapartida a visdo imaginaria praticada nos limites de alcova pelos
parnasianos e a paix@o necrofila de alguns simbolistas, ¢ nitido no poema um voyeurismo
libertador que instiga o caminhante, que ao flanar pelas ruas do ambiente urbano registra tudo
que se apresenta ao olhar analitico.

Segundo Sebastido Uchoa Leite, o que torna o tratamento dado ao tema feminino por
Marcelo Gama diferente do convencional € o desvio que faz ao protétipo poético da época,
indo além da critica e ampliando a 6tica do tema. As mulheres, mesmo que ainda sejam de
alguma forma veneradas e adjetivadas da maneira convencional, terdo despidos os véus que as
tornam intocaveis ou mesmo santificadas e serdo criticamente analisadas “do auténtico ao
postico”:

Esse mirar e remirar, esse despir o objeto da contemplagdo, descobrindo as
imperfeicdes cobertas pelas “atafulhadas ancas”, essa espécie de hedonismo critico,
ja marca demais a diferenga do poeta ndo s6 em relagdo aos convencionais snobs da
época como em relagdo ao prototipo poético em que a mulher ou é angelizada ou
transformada na “belle dame sans merci”, numa espéciec de “beleza meduséia”.
(LEITE, 1986, p. 103).

Como exemplo do que observa Uchoa Leite, o poeta apresenta o “maravilhoso assunto
do poema” num contdgio de ironia com banalidades da vida burguesa revelando j& uma
cumplicidade, apesar de algum mistério, uma intimidade passada de boca-a-boca nas cronicas

cariocas. Logo, a mulher pérfida j4 ndo merece mais todo o crédito:

De algumas eu ja sei nomes, histdrias, vidas,
crnicas passionais,

prestigiadas do encanto de um mistério;
biografias herodicas, doloridas,

escandalos banais

e banais episddios de adultério.

E importante aqui observar que as cronicas sociais € as noticias publicadas pelas
revistas “mundanas” funcionaram no inicio do século, e a partir da inaugura¢do da Avenida,
como indice de distin¢do de classe. A cronica social era uma tentativa de dar uma ordem, pelo

menos aparente, fixando posi¢des, impondo barreiras, definindo limites e distribuindo as
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glorias. Segundo Nicolau Sevcenko, esta nova fungdo social mereceu destaque na atuagao do
figurinista Figueiredo Pimentel, em sua se¢do “O Bindculo” da Gazeta de Noticias:

Tido como o criador da cronica social do Rio, esse jornalista, que logo fez escola,
tornou-se o eixo de toda a vida burguesa logo apods a inauguracdo da Avenida. (...)
Tornou as senhoras e senhoritas da alta sociedade carioca pelo menos tdo conhecidas
como os ministros de Estado, ajustadas todas ao padrio internacional de
sensibilidade afetada das “melindrosas”. Ditou tiranicamente a moda feminina e
masculina do Rio no lustro que se seguiu a inauguragdo da Avenida, promovendo a
disseminagdo do tipo acabado do janota cosmopolita: o Smart. As expressdes “o Rio
civiliza-se” e a “ditadura do smartismo” sdo as marcas indeléveis da forte impressao
que esse jornalista causou na organizagdo da nova vida urbana e social da cidade.
(SEVCENKO, 2003, p. 54)

Serao focalizadas no desenvolver do poema de Marcelo Gama 16 mulheres. Figuras
aburguesadas (de cor alabastral e de carne rosea) variadas serdo elas quanto as idades e
posigdes sociais: de adolescentes a madames; de donzelas a prostitutas. Em sua farandulagem
dindmica e cinematica, o poeta prioriza as tomadas curtas, dando o close nas partes dos
corpos que mais lhe interessam, e as vezes, se estende na percep¢ao da imagem,
movimentando-se como o travelling da camera.

A enumeracdo feminina que compde o poema inicia-se com aquela que passa,
adequando-se o verso ao ritmo binario que pode ser medido pelo ondular dos seus “quadris

redondos” em primeiro plano:

Nao por ser o marido um sujeito execravel

(pois os maridos sempre sdo hediondos

quando as mulheres sdo bonitas),

nem por ela ser casta, inexpugnavel,

mas por ser o ondular dos seus quadris redondos
um compasso binario.

Ja para a seguinte, que passou e foi seguida pelos olhos, ha uma composi¢io
interessante entre o timbre das vogais e as sensacdes que o poeta transmite. A “cortante”
Agripina, que por ter “asco” dos homens e “labios de lacre”, supostamente terd “aroma acre”
e um “beijo estéril”. E adjetivada de maneira frigida e incisiva, numa associago da aliteragdo

das labiodentais /f/ com a assonancia das vogais tonicas /i/:

Fina, fria, flexivel e ferina
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Marta surge esguia, € em primeiro plano ¢ detalhada em seu belo tronco, “toda cortada
em vértices e arestas/ cotovelos pontudos”, merecendo a ironia do poeta por lembrar “uma
primadona/ linda... (que) desafina nos agudos”. Tem o close nos olhos, de “fundas olheiras” e
de “cintilacdes metalicas” de “ébria de amor”. Marta ¢ daquelas cuja vida amorosa ja foi
revelada pelas fofocas, noticias banais e cronicas passionais, pois “ao que murmuram, nada
tem de fria/ e em amorosos bragos se abandona”.

Em Eleonora, vista em plano médio, as imagens e as descri¢des se estendem. Sua
aparicdo ¢ cadenciada e “desorientando a vida urbana” surge provocando “€xtase e surpresa”,

variando o ondular sonoro entre a obscuridade das vogais nasais e a claridade das abertas (&;

Grande, grave, solene, alabastral, fidiana,

Mulher de insinuagdes tenebrosas, provocando pavores delirantes. E descrita por um e
outro close, nos olhos fatais ou nos “gestos musicais em tom de fa”, e em contra-plongeée, isto
¢, vista de baixo para cima, realgando sua superioridade: ‘“soberba em seu aprumo de
obelisco/ Eleonora”. Insistindo no close, descobre-se nela uma psicologia misteriosa e
dialética que esta na fusdo dos “nervos da rainha do Saba” e das “calculadas compuncgdes de
santa”. Uma mulher fatal, caracteristica realgada pelas aliteragdes em /V/ e /n/, pois “¢
venenoso o vinho que ela serve” em ‘“seus labios transbordantes™”. Essa caracteristica de
Eleonora provoca no observador medo e raiva, pois ndo pode ser amada por quem “celebra
encantado eternas bodas”. Ela contrasta com aquela que vira logo apds. De ritmo leve “e que

ndo anda, esvoaca”, esta ndo tem o carater meduséio da expressao abismal de Eleonora, e

provoca o desejo erotico da gula, numa beleza que funde o visual ao aromatico:

toda alegria e moda e aroma e garridices
esta — capricho estético da graca —
faz-me pensar em gulodices
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Outra, que difere de todas, tem o close na fronte, nos cabelos em bandos, e, sobretudo,
no olhar “tristonho” onde o voyeur capta uma psicologia mistica de sonho, que “sugere/ torres
de catedrais” em estilo gotico.

Ao deparar-se com duas irmas adolescentes o flaneur ao observa-las, numa atitude
auto-irdnica, sente-se envelhecer, mas ¢ perspicaz para captar os movimentos do “andar
travesso” da primeira, que tem a gloria do florir em cada curva e “pde muito ritmo para ser
menina,/ e alvorogos demais para mulher”, o que provoca-lhe uma indecisdo quanto aos
sentidos. Quanto a irma, sua psicologia revela o tédio que cansa a donzela iludida a espera da
perda da virgindade. Esta atitude do poeta, que a partir do olhar busca invadir a consciéncia
alheia e desvendar seus segredos, ¢ tipica da modernidade e, segundo Baudelaire (1988, p.
59), privilégio apenas do artista: “O poeta goza deste incomparavel privilégio de poder ser, a
bel prazer, ele proprio e outrem. Como estas almas errantes que buscam um corpo, ele entra,
quando quer, na personalidade de cada um”.

Cléo, a poderosa, “com a expressdo vitoriosa do contorno”, ¢ caracterizada pela
sinestesia dos cabelos louros que “tem os quentes tons de ouro/ do estridulo cantar de uma
cigarra”. O foco a traz em plano geral junto ao “grupinho incolor de casquilhos e bardos”, que

prende em sua teia aliterativa /t/:

Tarantula do flirt tecendo a teia em torno
de aturdidos moscardos
num grupinho incolor de casquilhos e bardos

Para Uchoa Leite a rima moscardos/ bardos ¢ mais do que casual

funcionando como indice do envolvimento do poeta na teia tecida pela ‘tarantula do
flirt’, e ao mesmo tempo como indice auto-referente, auto-critico, ¢ a0 mesmo
tempo critico de uma determinada poética. Pois é dessa poética, neo-roméantica,
parnasiana, decadentista ou simbolista que o poeta se afasta pelo humor, pela injegao
dos elementos parddicos (LEITE, 1986, p. 105).

As atitudes de Cléo sdo descritas no verso abaixo:

Cléo/ tirani/za, Cléo/ fulgu/ra, Cléo/ pertur/ba
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Num tom ora agudo, ora grave, com a cesura do verso marcando o ritmo em trés
compassos quaternarios, repetindo sempre o ditongo aberto /€0/, seguido pelas vogais ténicas
/i/ e /u/, com a tultima fortalecida pela vibrante /r/, que permite a rima entre o verbo e o
substantivo “perturba” e “turba”, refor¢ando a critica aos “casquilhos e bardos”. Estes, cujos
“olhares escorrem” pelo corpo de Cléo certamente acompanham o close no “vale dos seus
peitos”.

O poeta faz uso constante do corte entre uma imagem e outra, sabe dissolvé-las. Com
a passagem de Cléo confessa-se “distraido” e numa panoramica percebe uma desconhecida
que supde bela, pois se veste em apurado gosto. Persegue-a pelo travelling indicado pelo
verbo (“Sigo-a”). No close das pernas, vendo-lhe a “carne rosea” sendo afagada pela saia,
anima-se ansioso para ter revelada a beleza misteriosa. Mas a decep¢do vem em primeiro

plano, apos o suspense desfaz-se o encanto e resta a auto-ironia de uma va persegui¢ao:

Tao sinergicamente ela impressiona,
que apuro o passo... Alcango-a... Fito-a... E feia!

Esta atitude que busca eternizar o instante, parecida com a do poema A uma passante,
de Baudelaire, indica que, mesmo conhecendo de algumas as cronicas passionais € 0s
escandalos banais, ha nessa farandulagem a inten¢do de nao perder nenhuma das mulheres de
vista. A populagdo do Rio, por volta de 1910, beirava um milhdo de habitantes, portanto, essa
visdo fascinante de uma possivel beleza, que ¢ gorada quando o poeta avista o rosto da
passante, pode ser a unica, por isso, sua preocupag¢do na corrida para ver aquela que
certamente deseja guardar na memoria.

Apobs uma breve pausa para a reflexdo sobre o dominio do homem pela “radiosa teoria

de Afrodite”, o poeta apresenta-nos Laura, sem um madrigal, mas com um epigrama:

Laura, por ser do atormentado grupo

da gente pobre que faz vida chic.

Passou, e o meu olhar segue-a como um apupo,
mas ha nos gestos seus ndo sei que graca, um tic,
certos modos bizarros,

que os coragdes mais frios doma.
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O que a faz merecer a critica ¢ sua frivolidade, que esta no desejo de pertencer a alta
classe social. Porém, mesmo merecendo vaias e tendo gestos ridiculos, o olhar que a segue
pelo travelling percebe um certo charme nos “modos bizarros” e nos tics.

De close em close, percorrendo olhos, labios, vestidos, ancas e cabelos, firma-se o
poeta frente a gloriosa imagem no plano geral “a porta de um bazar” — referéncia capitalista —
de onde surge inteira a “Vénus imortal dos amores andejos”. Anunciada em nome completo,
numa crescente escalada das vogais tonicas como se refletisse sua alta posicdo social,

“gloriosamente assoma’”:

Madame Horténcia Alvim de Paes e Barros

o>

Apaga-se a figura da filha ao lado de seu vulto “modelado em violette e dourado por
lendas”. Esta distingdo social, indicada pelo sobrenome faz a Madame conhecidissima pelas
cronicas burguesas. Por isso, para romper-lhe o véu, existe o desejo € o voyeurismo insacidvel

e sem pudor

da agulada matilha

dos dons jodes da alta roda,

pois os olhares seus — luxuria ao 1éo —
devassam-lhe o pudor e rompem-lhe de assalto
as muralhas dos linhos e das rendas.

Ja a proxima, escandaliza s de pisar a rua, na sua condicdo de cortesd da moda: Ivete,

a “feliz escrava de fatais designios” que tem o close nos “glaucos olhos” e nos “cabelos
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igneos”. E logo apos Ivete, uma outra andnima, que € “quase incorpdérea como um som”,
recebe o close no olhar malicioso que “tudo a todos promete/ através de seu lorgnon”.

Assim, nessa visdo inquieta e detalhada da concretude de membros, roupas, cores e
sensacdes masculinas quase incontrolaveis, o poema transmite seu maravilhoso assunto. Até
que, nos ultimos versos, ha um desanimo: “essa farandulagem cansa, esgota/ as energias do
meu ser sensual,/ sem fei¢do de janota”. O poeta admite, apds a perseguicdo, que nao
consegue fugir as tentagdes femininas. Pois estd instigado, sente “uma espécie de sede que
abrase/ outro sangue, outro ser, outro corpo mais langue”. E compara-se a Tantalo, no ato de
querer comer e nao poder...

Aquela crianga alvorogada com os brinquedos novos, ja se enjoa e aquieta, tomando
forma uma espécie de angustia como quando finda a brincadeira, ao partir do sol, numa bela

fusdo de som (aliteragdes em /s/) e imagem (personificagdo):

Fugindo, o pintor sol mancha, a espatula, os céus,
Com o jalde e o cinabrino e o cinéreu e o violaceo.

Acabou a brincadeira. Ao anoitecer, quando “comeca o éxodo” e a debandada
daqueles passantes “convencidos de ter a distingdo de linha/ dos maneirosos quirites do
Lacio”, percebe-se um meio-tom simbolista nas cores, uma predomindncia da penumbra,
numa melancélica meia-luz “que tudo encarde”, distinguindo-se apenas os contornos. E entio,
que, percebendo-se s6, numa reviravolta romantica, o poeta recorre 8 memoria e deseja aquela
que ¢ simples, humilde, alheia a vaidade das mulheres urbanas, a “vitoriosa na postura casta/
das misticas madonas dos quinhentos”. Remete essa sensacdo de soliddo a uma mulher bem
mais distante, abstrata, ilusoria, que os olhos ndo alcangam, aquela que ficou 14 na provincia...

Marcelo Gama, como Jodo do Rio, percebe que a reflexdo que vem apds a obstinacao
frenética do flaneur permite-lhe que julgue melhor e conclua sobre os efeitos das imagens que

tanto o instigaram no instante de observac¢do: “E de tanto ver que os outros quase ndo podem
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entrever, o flaneur reflete. (...) E é entdo que haveis de pasmar da futilidade do mundo e da

inconcebivel futilidade dos pedestres da poesia de observagdo...” (RIO, 2008, p. 29).

Mg, Mol Masareth Machns Qalmaedes cor enspunlda Ma senlaing Sain e oalr Samphe b Canbs
JLIERTATTR R PR TER Ill?lll'r.i filinds .
Mulheres burguesas desfilando na Avenida Central.

Foto: Fon-Fon!, ano 111, n° 38, 18 de setembro de 1909.
Acervo digital da Biblioteca Nacional.

O i (s Timures Liirads v pons h.l'.-hh e mmy Fread, oFuoas

Mere. COmbevo de Sienira = ssd greise filhinsu
Desfile de pessoas distintas na Avenida Central: a esquerda, esposa e filhas de Gustavo
da Silveira, diretor da EFCB; a direita, o parnasiano Oso6rio Duque Estrada,

acompanhado da esposa.
Foto: Fon-Fon!, ano 111, n° 39, 25 de setembro de 1909.

Acervo digital da Biblioteca Nacional.
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6.5. Mistura adultera de tudo

Nao obstante essa passagem melancolica no fim do poema, ele ¢ alegre, rapido,
excéntrico, de variadas inter-relacdes dispares de convengdes poéticas da época e com a
inclusdo de novos elementos semanticos.

Ainda sobre os cinematografos, em cronica de 1908, Bilac acusa-os de crime contra o
idioma, por ser comum em suas fitas a ocorréncia de legendas mal-traduzidas para o
portugués, além de estar contaminadas pelos estrangeirismos, o que faz com que o povo
absorva as expressoes que denotam elegancia: “para assassinar a nossa lingua, a mania da
Elegancia, que impde o uso dos mil vocabulos estrangeiros que nas linguas da Europa servem
para exprimir as cousas elegantes!” (BILAC, 1996, p. 208).

A “mania de Elegancia” apontada por Bilac, ¢ comum no linguajar da época, permite
que Marcelo Gama construa um poema no qual estas ocorréncias na linguagem da Belle
Epoque surjam como manifestagdes do coloquialismo corrente, além de cumprir uma fungéo
de critica a esta mesma sociedade.

Segundo Sebastido Uchoa Leite (1986, p. 105), o que Marcelo Gama chama de
“‘poema tumultudrio’, é, na verdade, um poema heteroclito como a linguagem de seu tempo,
incorporando galicismos e lingua vulgar ao lado de evocagdes misticas (...) ou imagens do
Simbolismo mais ortodoxo”. H4, portanto, uma contaminagdo das expressdes tradicionais
neo-romanticas, parnasianas, decadentes, simbolistas (fulgidas estrelas, palor languido de
opalas, carnes veludosas, impressdes de miserere, olhos misticos de sonho) e da linguagem
rara (alperce, alabastral, giestas, pucela, gambias...), com as girias jocosas (casquilhos,
janota, peralvilhos, chichisbéus, dons jodes de alta roda) e com os poluentes estrangeirismos
tipicos desse coloquialismo da época (snobs, mignonne, flirt, devant-droit, violette, chic,

lorgnon, tic).
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Essa “colagem de elementos dispares isomoérfica a composi¢do do seu proprio
contexto historico-lingtiistico” (LEITE, 1986, p. 106) evoca a “mélange adultére de tout”
(mistura adultera de tudo) como se auto-definiu Tristan Corbicre, caracterizando o estilo
coloquial-irdnico e preenchendo a fungdo de passagem do contexto parnaso/simbolista para a

modernidade.
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FIM'RCIEH IO GARRIMA

Poema “Mulheres” publicado na revista Fon-Fon!, ano VII, n® 15, em 12 de abril de 1913.
Acervo digital da Biblioteca Nacional.
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7. CONCLUSAO

Apesar dos exemplos demonstrados neste trabalho de como a critica contemporanea
tem visto a obra de Marcelo Gama e valorizado seu estilo particular e raro, que o distingue da
maior parte dos nossos simbolistas, ele permanece como autor pouco lido ¢ objeto de raros
estudos.

Esquecidos ¢ a margem do cdnone, poetas como Marcelo Gama foram considerados
menores na comparagdo com outros de seu tempo. Isso ndo implica, necessariamente, uma
inferioridade de talento, mas resulta dos critérios de escolha mantidos conforme convengdes
estéticas de uma época. Consideradas anos mais tarde, sobretudo apods a vigéncia do nosso
Modernismo, essas mesmas convengdes outrora aceitas perdem valor, e o que fora
classificado como “patologia literaria” — no caso especifico de Marcelo Gama — pode ser
(re)visto com outro olhar.

Portanto, mirar a necessidade de revisao de certos autores esquecidos no passado nao é
uma manifestagdo de anacronismo, pois um exame mais cuidadoso de tais obras permite
melhor situa-las no quadro da literatura nacional e aferir seu grau de relevancia. Sobretudo,
como no caso de Marcelo Gama, no que se refere a uma postura que rompe, mesmo que
gradativamente, com os preceitos estéticos estabelecidos em determinada época. Seu olhar
irbnico e consciente, de par com as novidades e frente as contradigdes de uma modernidade
construida com uma fachada que ostenta grandiosidade, faz dele um poeta que transita do
contexto parnasiano/simbolista para o contexto modernista, aproximando-o das futuras
vanguardas.

Marcelo Gama prefere desconsiderar as convengdes de época para dar vazdo a sua
veia critica e irdnica, utilizando-se de uma linguagem objetiva, coloquial e bem humorada. O

poeta vai pincelando em alguns poemas de Via Sacra, e com maior intensidade nos trés
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poemas maiores analisados aqui, as imagens que compdem um panorama divergente em
relacdo a maioria das obras de seu tempo. O desprendimento lento, mas crescente, das normas
formais de composi¢do; o0 modo como se insere na rua em meio a0 movimentado ambiente
urbano que usa como matéria para seus poemas; os deslocamentos de foco para a apreensao
de certos temas como o da mulher, numa visdo bem humorada da manifestagdo do desejo e
distinta daquele sentimento comum do sofrimento exagerado e da divinizacdo da imagem
feminina; a predile¢do pelo coloquial ao retérico; e a postura de critica e auto-critica dao a
poesia de Marcelo Gama uma conotacdo pré-modernista, como obra de transicdo, de
precedéncia tematica e formal, no que se refere aos pontos de convergéncia com a literatura
modernista.

Nesse sentido, tomo de empréstimo a conclusdo de Julio Castaiion Guimaraes, sobre

os poetas daquele tempo, cujas necessidades de releituras criticas ainda sdo visiveis:

Com que olhar Marcelo Gama flagra os snobs da Avenida? (...) Provavelmente com
um olhar proximo do de Bandeira, quando este com requintes de arte poética canta
apenas pequenos desencantos. (...) Afinal, nessa época, ainda que de modo
intermitente, o olho de alguns poetas se armou ¢ pds novos “instintos”, novos gestos
diante da objetiva. Mas ainda ¢ preciso olhar esses poetas com novos olhos
(GUIMARAES, 1988, p. 60).
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ANEXOS
A-FEIA

Feia!... Como isso doi na tua alminha débil!
E nobre, a coitadita, e muito a contraria

ser forcada a morar numa tal moradia...

Eis ai porque a vejo amargurada e flébil.

E € por seres assim que eu te quero assim tanto,
com este amor t3o limpo e tdo sem egoismo,
pois logo a sujaria o meu sensualismo,

se animasse essa carne algum sopro de encanto.

Toda vez que me vem de tu’alma perfeita
esse ar de dogura e pesar sossegado,
evocas-me o sabor que ja tenho encontrado
em certos frutos sdos, mas de casca suspeita.

Agua fresca bebida & beira de uma fonte,
em mau copo de folha, enferrujado e gasto...
Como deve bater, penosamente casto,

sob o teu peito murcho, o coracao insonte!

Borboleta que sai de um casulo rugoso,

teu sorriso ndo traz convites para o beijo:
antes pede perdao... manifesta o desejo

de que ndo se repare em teu corpo anguloso.

Sei que um dia choraste, assistindo a uma boda,

porque viste alguém rir do teu porte mesquinho.

Ja chegaste a dizer, encontrando um ceguinho:
— Que bom se fosse cega a humanidade toda!

Entristece ao ver, numa revista de arte,

um “tipo de beleza”... E terias a palma

se fosse dado a alguém fotografar tu’alma:
—nao havia mulher tao linda em toda parte.

Doi-te se ouves falar, quando estds numa roda,
na formosura desta ou daquela mulher.

Vés em cada semblante um motejo qualquer,

e descreste, por fim, dos recursos da moda.

Imagino que horror deves ter aos espelhos!
E a crueldade da 4gua em que lavas o rosto
ha de for¢cosamente encher-te de desgosto,

repetindo que és feia e dando-te conselhos:

— Que ndo tenhas vaidade e ndo sejas faceira...
Parece-me que a ti um tal conselho ¢ inttil,
pois tu’alma sadia, abengoada e ductil,
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¢ uma flor que nasceu dentro de uma caveira.

B - FUMACAS

Medito e sonho, de charuto a boca...
E enquanto o fumo azul vai pelos ares,
assisto absorto a desfilada louca

dos meus cismares.
De vez em vez certo vestido passa...
E o vestido e o que penso e sinto e escuto,
tudo ¢ leve e fugaz como a fumaga

do meu charuto.

Tarde vernal e casta e clara e calma.
Tenho um estado de alma estranho e raro:
Vejo, de olhos cerrados que em minh’alma
¢ tudo claro.
E no céu, onde meu sonho esvoaga,
cada clara visdo dura um minuto:
Tudo leve e fugaz como a fumaca
do meu charuto.

Toma a quimera aspetos multiformes:
agora sobe dos céus em arabescos,
depois, desenha, em proporcdes enormes,
quadros dantescos;
jé de novo ¢ o vestido que perpassa,
ténue, breve, de manso, diminuto...
Tudo leve e fugaz como a fumaca
do meu charuto.

Em procissdo cantando misereres,
14 vao a desfolhar meus ideais,
mulheres e mulheres e mulheres
agucenais...
e atras, com véu de noiva, uma carcassa
— a ultima por quem andei de luto. —
Tudo leve e fugaz como a fumaca
do meu charuto.

Renascem-me desejos sepultados;
cabrioleia pelo céu meu sonho;
entontece-me o fumo; e, sem cuidados,
vejo risonho,
no ar, a clara e vaporosa cassa
que o corpo de ouro veste-lhe, impoluto...
Tudo leve e fugaz como a fumaca
do meu charuto.

Fumo. E no azul voejam ilusoes.
Cismo. E a fumaga espirala nos ares.

131



Sempre me causa o fumo sensagdes
bem singulares!

De vez em vez certo vestido passa...
E o vestido e o que penso e sinto e escuto,
tudo ¢ leve e fugaz como a fumaga

do meu charuto.

C - A UMA VELHINHA

Boas festas, velhinha! Eu te dou boas festas,
nestes versos que fago a gloria dessas cas
lavadas pelo pranto, as tuas cas honestas

— linho corado ao sol de trinta mil manhas.

Consente que eu te beije as maos mumificadas,
trémulas de sentir o frio dos desenganos;

maos secas, espectrais, tiritantes, cansadas

de tanto abengoar, durante oitenta anos.

E tomem essas maos — camélias fenecidas

que ora o amor elevou, quais ramos de oliveira,
ora o 0dio agitou, crispadas, contraidas —

0s Versos em que evoco a tua vida inteira.

Ja no seu tempo em que os teus cabelos foram pretos

e se usavam bandos, e os toucavas de flores,
um poeta de entdo fizera-te uns sonetos,
onde muito falava em — olhos sonhadores!

Inda os sabes de cor — Os netos que os confrontem

com os versos de agora... E pdes-te a recitar...
Bons tempos!... E parece entanto que foi ontem!
Nao te podes conter... e ficas a chorar...

Choras... que a tua vida ¢ uma flor em desfolhos...
Sonhavam, velam hoje, os teus olhos tristonhos.
Os sonhos, noutro tempo, erravam nos teus olhos;
os teus olhos, agora, ¢ que erram pelos sonhos...

O tempo acumulou lembrancgas nos teus ombros,
e andas assim curvada, ao peso da saudade...
Olha para o passado! Olha para os escombros
do feudo, onde viveu a tua mocidade...

Quase um século vai! Evoca a meninice

e has de ver a boneca, o ber¢o, a Carochinha,
quando nao se calcula o efeito da meiguice

e recebe-se a rir a dor que se avizinha.

No dia de Natal
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Mas depois, assaltou-te uma coisa esquisita...
Tua carne te fez promessas, em segredo...

Foi entdo que te olhaste... e te achaste bonita...
e estranhas sensacoes enchiam-te de medo!

Uma noite, febril, acordaste a tremer...

Que vacuo!... E o coragdo fugia-te do peito...
Nunca te pareceu tao fragil o teu ser...

Carecias de alguém!... de mais ar... de mais leito...

Amaste... e tudo em torno a ti cantava e ria!
No teu seio trinava, alacre, um rouxinol!
Teu corpo era um rosal em maio, — florescia!
E a tu’alma era como um diamante ao sol!

Foi-se o primeiro amor... Foi-se o primeiro engano...
Veio mais um amor... e foi-se... € um outro veio...

e foi-se... E finalmente, eram tantos por ano,

que ja entisicava a Esperanca em teu seio.

Cada amor que chegava, esbocava em teu rosto
um sorriso fugaz; mas depois, quando ia,
riscava em teu semblante a ruga de um desgosto,
e era o sulco da magoa o que jamais saia.

Opuseste o artificio aos estragos da idade,
e chegaste, talvez, a pensar num convento...
As tuas ilusoes, a tua mocidade,

eram como rosais varridos pelo vento.

O beijo ja pesava em teu labio fanado

e exausto de gemer por teus mortos afetos...
Enfim!... chegou-te enfim, a noite do noivado...
Casaste... e contas hoje alguns tataranetos...

Velhinha encarquilhada, evoca a laranjeira

que deu flores com que te engrinaldaste entao...
Ha muito ela morreu! Mas tu, nessa canseira,
inda queres viver, arrimada ao bordao.

As idéias, em ti ja sdo ocas e pecas

e como um cantochdo, escapam-te dos labios...
Es uma tradigdo, cheiras a flores secas,

e me fazes lembrar roidos alfarrabios.

O teu tempo! velhinha... os tempos bons de outroral...
E crescendo na idade e a mirrar no tamanho,

tens saudades de tudo, e 1a vais vida em fora,

— auténtico exemplar dos costumes d’antanho!

Abengoa-me sempre, ao chegar esta data!...
Olha o coveiro, além, cansado de esperar-te...
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Mas a morte venera as tuas cas de prata!

... E o louco do coveiro, a chamar-te... a chamar-te...

Boas festas, velhinha! Eu te dou boas festas,
nestes versos que fago a gloria dessas cas
lavadas pelo pranto, as tuas cas honestas

— linho corado ao sol de trinta mil manhas.

D - TEIAS DE ARANHA

Como aranha que prende, usando de artimanhas,
um incauto moscardo,
assim, tu, que também €s ma como as aranhas,
tens urdido uma teia e queres ver se apanhas
um miseravel bardo.

Este bardo sou eu, mas ¢ tempo perdido
e inutil teu engenho,

pois o exemplo da aranha ¢ demais conhecido,

e, embora o verso meu se assemelhe a um zumbido,
de mosca eu nada tenho.

Mosca eu fosse, e a esta hora, estaria sugando
o acucar dessa boca.

Mas assim como sou, tendo apenas um bando

de sonhos ¢ ilusdes... faminto como eu ando...
nem tu serias loucal...

Na verdade essa boca, em cultura de beijos,

ndo deve ser tdo arida...
Isso me fazem crer teus amores andejos,
além de em teu olhar fagulharem desejos...

tens alma de cantarida!

Incendeia, chispante, essa carne ambreada...
Tens o corpo que eu busco...

Mas tu’alma o atrai¢oa, ¢ desarma a cilada:

causa a mesma impressao que em concha nacarada
um viscoso molusco.

Faz o sangue correr alvorogadamente

tua carne sadia, —
mas, depois... ai, que susto!... inopinadamente
tu’alma leviana atira sobre a gente

um balde de agua fria.

Tua carne me faz do corpo um formigueiro...
Vém-me idéias de rapto...

Numa noite sem lua... um discreto cocheiro...

Para empresas assim, fora do corriqueiro,
como me sinto apto!
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Mas depois? E me ponho a medir conseqiiéncias.

E o Cédigo Penal?
Toda vez que eu pensar em fazer imprudéncias,
sempre hei de me lembrar de Suas Exceléncias:
— O Cddigo e a Moral.

O que queres eu sei: ¢ encontrar editor...
Mas quem te vai dar crédito,
se ha quem saiba de cor o teu livro de amor?
Ao menos para mim, em caricias e ardor
sO tem valor o inédito.

E por isso que tu, com todo o teu engenho
e tantas artimanhas,
nunca has de me pegar. De mosca nada tenho,
e dessas fragil teia, orgulhoso, eu desdenho.
A mim tu ndo apanhas!

E - HIEROGLIFOS

Ja fui como um soturno e triste prédio

que estivesse alugado a Dor e ao Tédio;

mas hoje, em vez de ser o que era dantes,
inda sou mais ruidoso

que uma casa onde morem estudantes.

Ninguém mais orgulhoso!

Um soldado, na guerra, ao tomar um troféu,
nao faria, por certo, um tamanho escarcéu.

Agora vibro de uma tal maneira.

Que meus nervos parecem
cordas de violinos.

Dentro de mim fanfarras tocam hinos,
saudando uma bandeira.

Tudo por causa de um chapéu de plumas!...

Quem tem tristezas, que me mande algumas,
que alegrias demais, quase endoidecem...

Passaste, e o teu olhar penetrou-me no peito,
como um raio de sol furando uma floresta.
E 14 se vai um lirio, a boiar entre espumas.
— meu sonho sobre o teu chapéu de plumas.

E eu fiquei de tal jeito,
como gente de aldeia assistindo a uma festa
a gloria do padroeiro do lugar.
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Nada como se amar!

— Dizem-me as tuas maos afiladas e santas,
o teu perfil romantico e dolente,
que beatifica a gente...
€ as romancas que cantas...

Teu corpo de ouro é um poema

que a natureza anda compondo aos poucos,

com rimas de cristal e versos loucos...
Original o tema!

Por isso desatino,
e sempre indago, quando vais passando,
quem ¢ que anda na rua recitando.

Tu caminhas em verso alexandrino,
medindo os hemistiquios

e elidindo vogais — que sdo teus pés dourados. —
Nao ha versos errados...

Quem achar erros no teu passo, — indique-os!

F - RUA DA AZENHA
Eis a estrada poeirenta e sinistra da morte!

Perfidias da pobreza e caprichos da sorte
instalaram-me aqui nesta rua da Azenha.
Aos vizinhos talvez a morada convenha,
mas a mim... Credo! Sao de tristissimo augurio
as impressdes que tenho em meu novo tugurio.

E mais espanta ver que ali moram dois noivos!

Ao lado, alguém trabalha em coroa de goivos,

e a esquerda, ¢ uma mulher que as falsifica em pano...
Flores artificiais!... Horror! E um italiano,

adiante, é construtor de cruzes, catacumbas,

e escreve com buril epitafios em tumbas.

L4, naquele casebre, habita o “Z¢é Coveiro”,
arquiteto da morte. Além, ¢ um taberneiro
que faz muito negocio em dias de finados.

E ali estdo a morrer, tristes, desenganados,
um valetudinario e uma filha ainda nova,

mas tisica... Aqui estdo mais préximos da cova...

Mal desperto: hd um tropel. Vou ver. Passa um defunto,
€ ja vem outro enterro, e € somente esse o assunto.
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Passa um féretro a mio. E um enterro de pobre:
nem carros, nem galdes, nem de sinos um dobre.
Mas nem por isso ele ha de apodrecer mais prestes,
la onde o vao levar, sob a paz dos ciprestes,

que esse que vem agora entre galas e pompa.

Va em siléncio e miséria, ou da fanfarra irrompa

a marcha de Mozart, ha de descer inerme

a mesma cova fria, a dar banquete ao verme.

Passa mais um cortejo; o caixdo vai no centro.

Foi péssimo sujeito o que vai ali dentro.

E entrou na inteira paz quando ha gente tdo boa

que ambiciona esta sorte ¢ entanto ai anda, a toa,

aos encontroes dos maus! A cor preta e os tons roxos
predominam. Compondo ares tristes, de mochos,

vao juntos um casquilho e um velho circunspecto.

A mesma hipocrisia aos dois d4 o mesmo aspecto.

Todos achavam ruim o finado. Entretanto,

Graves, dizem: — “Coitado! Era um bom! Era um santo!”

Um caixd@ozinho azul 14 vai num coche rubro.
Leva uma criancinha. Indagando, descubro

que era o riso dos pais; mas veio a meningite

e matou-a. E alguém diz, para que a mae ndo grite:

— “Foi para o céu! ndo chore! E um anjo mais!... Paciéncia!”

Como se o amor das maes tivesse inteligéncia...

Esta morta € uma noiva, € exclama o noivo aos uivos:
— “Nunca mais beijarei os teus cabelos ruivos!”

E ja o marido, o qual leva a cova a consorte,
chora... pensando a que outra ha de ligar a sorte...

Vem este aos trambolhoes na “Maria Crioula”,
eternamente so! E era uma alma de rola!

Ninguém o acompanhou nem na levada extrema!
Cada enterro que passa oferece o seu tema.

E as procissdes da morte o casario assiste
indiferentemente, € nem sabe se ¢ triste

o seu fado de ver esse cortejo eterno

para o Nao-Ser (a que uns chamaram Céu e Inferno).

Aqui surgem, e ali, e além, a quando e quando,
caras fartas de ver os féretros passando,
até que a noite estende o manto astral e etéreo.

Domina esta janela o alto do cemitério.
A ela, eu que de tudo irreverente, mofo,

nest’hora me debrugo, e cismo, e filosofo.

Por detras da colina, entre balsas de mangue,
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um sol tisico morre, em um lago de sangue.
Toda a paisagem tem lassidoes de abandono...
A tarde semicerra as palpebras, com sono.
Contornos anulando, ergue-se um pd vermelho.
E na tristura do ar, como se num espelho,
Refletem-se fei¢coes e gestos de minh’alma:

— Os tons quentes de luz que o sol, morrendo, espalma,

e a sombria expressao, parada, dos ciprestes...
e ali, no Partenon, a capelinha branca
como esta que, em meu peito, a minha dor estanca
na funda adoragdo a uma Nossa Senhora
e ao anjo que ela embala; e os efeitos de agora,
vendo a noite a estender crepe no céu sem nuvem
e sobre o ciprestal, como almas que envitvem...
e esse esfor¢o em subir a ladeira empoeirada,

para chegar ao nada!

G - MULHERES

Pela simples razdo de eu ser viril e poeta
que celebra, encantado, eternas bodas,

olho as mulheres todas

com o mais impertinente interesse de esteta.

Por isso, as trés da tarde e as vezes antes,
desconhecido entre desconhecidos,

levo para a Avenida uns ares importantes
e afinado o quinteto dos sentidos.

E fico a deambular a tarde inteira
entre snobs e Apolos de pulseira.

Fico-me unicamente para vé-las

no florir do seu vigo,

para senti-las, para analisa-las,

do auténtico ao postico,

umas — soberbas, fulgidas estrelas,

outras — de um palor languido de opalas...

E enrodilhando-as em olhares ledos,

0 que se passa em mim pode ser comparado
aquele querer-tudo alvorogado

das criancas nas lojas de brinquedos.

Olho-as, remiro-as de alto a baixo, sigo-as,
dispo-as, ponho-as em pose, impassiveis e brancas,
ora aqui desvendando imperfei¢cdes ambiguas

Porto Alegre — 1905.
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de atafulhadas ancas,
ora ali descobrindo, entre éxtase e surpresa,
formas definitivas de beleza.

De algumas eu ja sei nomes, historias, vidas,
crOnicas passionais,

prestigiadas do encanto de um mistério;
biografias herdicas, doloridas,

escandalos banais

e banais episodios de adultério.

Porém, todas as mesmas, em conjunto,
maravilhoso assunto

de um poema intenso, em que ando a meditar,
e com um titulo antigo, assim ao jeito

das inscrigdes dos velhos pergaminhos:

“Das perfidias que hao feito

as mulheres, os vinhos

e as cartas de jogar”.

Assim, essa que ai vai € das que estdo inscritas
para esse poema tumultuario,

nao por ser o marido um sujeito execravel

(pois os maridos sempre sao hediondos

quando as mulheres sdo bonitas),

nem por ela ser casta, inexpugnavel,

mas por ser o ondular dos seus quadris redondos
um compasso binario.

E aquela que passou € a cortante Agripina,
que dos homens tem asco,

fina, fria, flexivel e ferina

como as espadas de Damasco.

O seu aroma ha de ser acre,

e hé de gostar a um verde alperce

o beijo estéril que se escolha, cerce,
nos seus labios de lacre.

E Marta, esta outra, muito mais esguia,
do talhe sagital de hastes de giestas,
ao que murmuram, nada tem de fria,
e em amorosos bragos se abandona.
Toda cortada em vértices e arestas,
cotovelos pontudos,

lembra uma primadona

linda... e desafinando nos agudos.

E sdo, como as das freiras,

lividos grumos da lutuosa cor,

suas fundas olheiras:

sdo roxos amarantos em desfolhos;

e tém cintila¢cdes metalicas seus olhos

139



de ébria, de ébria de amor.

Grande, grave, solene, alabastral, fidiana,
surge, desorientando a vida urbana,
soberba em seu aprumo de obelisco,
Eleonora,

de pupilas fatais de basilisco

e gestos musicais em tom de fa

— essa Melpomene alucinadora,

com os nervos da rainha do Saba

e calculadas compungdes de santa.

Vendo-a, estremego, porque eu amo a vida,
e lhe mora nas carnes veludosas

que a luxuria ataganta,

a alma caliginosa onde flutua

o espectro de um suicida.

O que dela irradia, isso que ela insinua,

¢ 0 mistério e o pavor das coisas tenebrosas.

E natural, portanto, que eu me enerve
vendo-a, sob pavores delirantes:

¢ venenoso o vinho que ela serve

na taca dos seus labios transbordantes.

Leve, fragil, mignonne, e que ndo anda — esvoaca,

toda alegria e moda e aroma e garridices
esta — capricho estético da graca —
faz-me pensar em gulodices

Das outras todas esta aqui difere:

pela linha ogival da sua fronte nobre,

que o cabelo, em bandos, em parte cobre;
por seu rosto litirgico, tristonho,

dar-me impressdes de miserere,

e por seus olhos misticos, de sonho,
lembrarem-me vitrais,

acho-a de estilo gotico: sugere

torres de catedrais.

De subito, envelhego,
agrisalham-me o tempo e os desenganos,
vendo uma terra-cota de Mirina
esquissada em quinze anos,

e que no andar travesso

pde muito ritmo para ser menina,

e alvorocos demais para mulher.
Ha um mistério qualquer

que os sentidos lhe enturva,

em doléncias sem causas faz sentir
as nebulosas da fecundidade.
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Enfloreja-lhe o corpo a puberdade,
canta-lhe a primavera em cada curva
a gloria do florir!

Entediada, a seu lado, entanto, a irma revela
que a virgindade ja lhe vem cansando

o emagrentado corpo de pucela

que o tempo delusor vai devastando.

Tarantula do flirt tecendo a teia em torno
de aturdidos moscardos

num grupinho incolor de casquilhos e bardos
Cléo tiraniza, Cléo fulgura, Cléo perturba
com a expressao vitoriosa do contorno.
Sob o cilicio do vestido leve,

seus relevos flexis alucinam a turba;

o seu cabelo louro

tem os quentes tons de ouro

do estridulo cantar de uma cigarra;

todo o seu vulto, devant-droit descreve

a linha curva de uma cimitarra;

pelos fecundos flancos seus, perfeitos,

os olhares escorrem;

e os suspiros no vale dos seus peitos
pedem asilo, e morrem.

A olhar Cléo, distraido,

com o meu impertinente interesse de esteta,
daquela que 14 vai nao pude ver o rosto.

Deve ser bela: o corpo ¢ lindo, e o seu vestido
¢ de apurado gosto...

Sigo-a... (As vezes eu tenho uns desvarios
justificaveis s6 num doido ou poeta!)

O damasco da saia,

rogagando-lhe as gambias,

enrodilha-as, afaga-as, cinge-as,

dando-me voluptuosos calafrios...

Vejo-lhe a carne résea, sob a meia

que ¢ de uma transparéncia de cambraia...
Imagino-lhe um rosto de madona...

Tao sinergicamente ela impressiona,

que apuro o passo... Alcango-a... Fito-a... E feia!

E aradiosa teoria de Afrodite
prossegue urdindo a trama
das seducdes que o homem ndo hé que a evite.

Antes que o madrigal, bem merece o epigrama,
Laura, por ser do atormentado grupo

da gente pobre que faz vida chic.

Passou, e o meu olhar segue-a como um apupo,
mas ha nos gestos seus ndo sei que graga, um tic,
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certos modos bizarros,
que os coragdes mais frios doma.

A porta de um bazar gloriosamente assoma
a Vénus imortal dos amores andejos:
Madame Horténcia Alvim de Paes e Barros.
Apaga-se, a seu lado, a figura da filha.

Seu dramatico vulto, airoso e alto,
modelado em violette e dourado por lendas,
a um tempo ¢ inferno e € céu.

Sarjam-lhe o corpo os sadicos desejos

da aculada matilha

dos dons-jodes da alta roda,

pois os olhares seus — luxtria ao 1éo —
devassam-lhe o pudor e rompem-lhe de assalto
as muralhas dos linhos e das rendas.

Ei-la agora, ei-la ai, a hetaira da moda,
feliz escrava de fatais designios,

a escandalosa Ivete

de glaucos olhos e cabelos igneos.

E esta outra (que se fosse menos magra

— pois € quase incorpdrea como um som —
bem pudera servir de modelo em Tanagra)
tudo a todos promete,

através do lorgnon.

E aquela...

Essa farandulagem cansa, esgota

as energias do meu ser sensual,

sem feicdo de janota,

mas submisso a mulher quando a mulher ¢ bela,
sempre as mulheres me fizeram mal,
porque sempre me aturdem.

A principio eu me esforgo,

preso, envolto na rede

das tentagdes que estas aranhas urdem.

Vio esfor¢o esse esforgo

pois ja me arde no sangue

uma espécie de sede que abrase

outro sangue, outro ser, outro corpo mais langue.

Essa ¢ a crise suprema, a tantalica fase...
Mas aos poucos se aquieta esta alma ardente, assuste-a
embora a evocacao do pomo de Eva...

E entdo o que me vem sdo sensacdes de angustia...

Fugindo, o pintor sol mancha, a espatula, os céus,
com o jalde e o cinabrino e o cinéreo e o violaceo.
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Comeca o €xodo, e ja debanda a leva
dos peralvilhos e dos chichisbéus
convencidos de ter a distingdo de linha
dos maneirosos quirites do Lacio.

Ao esmaiar da luz perdem trapos e adornos
o prestigio da cor e das mintcias.

J& se confundem sedas e pelucias

nos bruxuleios deste fim de tarde.

E apenas se advinha

pelo perfeito ritmo dos contornos,

quem seja certa esguia figureta

que a meia-luz, que tudo encarde,

se esgueira recortando a fina silhueta.

Isso € quando, num vortice, a saudade

me envolve e arrasta

para junto da que ¢ a inconfundivel, inscia
do exasperado anseio da vaidade...

a que acalanta os meus lamentos...

a vitoriosa na postura casta

das misticas madonas do quinhentos...

aquela que ficou 14 na minha provincia...

Rio de Janeiro — 1909.
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