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RESUMO

Esta tese investiga dois romances Malone morre (1951), de Samuel Beckett, e Cdes
heréis (2011), de Mario Bellatin. Ambos os romances apresentam protagonistas
confinados em quartos, cujos corpos imoveis revelam modos de ser-no-mundo, nos
quais os protagonistas enfrentam condi¢des de imobilidade que se apresentam como
uma categoria critica e estética a partir da analise comparativa entre as duas obras.
A pesquisa articula conceitos como “Ser” e “Sendo” (segundo Heidegger/Glissant),
cuidado de si (a partir das percepgdes de Foucault), hospitalidade/hostipitalidade e
relagcdes de alteridade entre o Outro, seja humano ou animal (segundo Derrida) e
analises que enviesam pelas estruturas rizomaticas da poética da Relagao (Glissant),
discutindo a construcdo de identidade, alteridade e corporeidade nas narrativas. A
analise mostra que, mesmo em estado de paralisia fisica, os personagens elaboram
estratégias de individuagdo e resisténcia simbdlica, através de suas narrativas e
obsessobes. A investigacdo se expande na dimensao da intermidialidade, com obras
plasticas que pretendem evidenciar que a literatura, longe de se encerrar no texto,
abre-se a experimentacao artistica, reafirmando-a como fonte e como poténcia

criativa, relacional e critica.

Palavras-chave: Imobilidade, Corporeidade, Ser, Intermidialidade, Hostipitalidade.



RESUME

Cette thése examine deux romans : Malone meurt (1951), de Samuel Beckett, et
Perros héroes (2011), de Mario Bellatin. Ces deux romans mettent en scéne des
protagonistes, dont les corps immobiles révelent des modes d’étre-au-monde,
confinés dans des chambres ou ils confrontent des conditions d'immobilité qui
eémergent comme une catégorie critique et esthétique a partir d’'une analyse
comparative de ces deux ceuvres. La recherche articule des concepts tels que
I'« Etre » et '« Etant» (selon Heidegger/Glissant), le souci de soi (d’aprés les
réflexions de Foucault), I'hospitalité/I'hostipitalité et les relations d’altérité avec I'Autre,
qu’il soit humain ou animal (selon Derrida), et les analyses qui s’appuient sur les
structures rhizomatiques de la poétique de la Relation (Glissant), en discutant la
construction de lidentité, de I'altérité et de la corporéité dans les récits. L’analyse
montre que, méme en état de paralysie physique, les personnages développent des
stratégies d’individuation et de résistance symbolique a travers leurs récits et leurs
obsessions. L’investigation s’étend a la dimension de l'intermédialité, avec des ceuvres
visuelles qui visent a démontrer que la littérature, loin de se limiter au texte, s’ouvre a
I'expérimentation artistique, en la réaffirmant comme source et comme pouvoir créatif,

relationnel et critique.

Mots-clés : Immobilité, Corporéité, Etre, Intermédialité, Hostipitalité.
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PREFACIO

Sou Thiago Luiz Berzoini Machado, ou Thiago Berzoini. Também ja fui
chamado de “Jesus”, “Thi”, “Thithi” — o que menos me agrada —, “Neno”, “Tups”,
“Tcholopes”/”Sr Lopoles”(e variantes possiveis, frutos do classico da MTV: “Hermes e
Renato”) e “Kakaroto” — pelo pessoal da rua onde moro enquanto escrevo esta tese
(gosto muito desse, depois de Thiago Berzoini). Também ja devo ter sido — estou certo
de que fui — chamado de palavras de baixo caldo... E de outros nomes mais, os quais
nem mesmo imagino.

Sim, ha diferenca entre o Thiago Luiz Berzoini Machado e o Thiago Berzoini,
assim como ha diferencga entre o artista, o homem, o DJ, o ator, o diretor, o professor,
o escritor. Na verdade, minha mae poderia ter me chamado de “Legiao”. Porque
somos muitos.

Nasci no décimo primeiro dia de maio do ano de 1983. Cresci (na velocidade
normal de um ser humano) filho unico de familia humilde. Cresci lendo, lendo livros
ilustrados de contos — uma colecao completa de livros pop up foi publicada e meu pai
trazia toda semana, comprando com dificuldade, um exemplar — e tive uma infancia e
adolescéncia modesta. Também trazia as histérias em quadrinhos, que lia sempre.
Também cresci jogando videogame e desenhando (percebam: praticas solitarias),
com a esperanca de ser quadrinista, de preferéncia da Marvel. Meu avé materno
jogava Super Nintendo comigo (/nternational Superstar Soccer) e jogo de botdo — e
foi o primeiro a investir na minha producéo artistica, j& que sempre comprava meus
desenhos que eu expunha em um varal improvisado nos fundos da casa dele, onde
era minha casa também.

Chega de infancia. Vou pular a adolescéncia, que foi num colégio bairrista junto
a um amigo com quem, no tédio da existéncia, construi um universo ficcional em
quadrinhos compartilhado. Mas fica para outra hora o detalhamento dessa parte da
histéria. Vou para o momento chave da formacgao: vestibular. Nesse momento, sempre
lembro do meu avé paterno, com o qual tive pouco contato, morava numa comunidade
(vulgo favela) de Petrépolis e, da ultima vez em que o vi, havia acabado de passar no
vestibular. Ele conversava agachado e eu, de pé, o olhava. Ele me observou, com
suas roupas muito simples e uma touca (melhor — ou pior — estilo Steve Zissou), e

disse: “Pessoas como nds nao podem ser boas, tém que ser as melhores”. Aprendi



isso. Ele estava certo e déi. Porque, para muitos, a vida corre sem o peso de
sobreviver.

Voltemos um pouco, antes de ser aprovado no vestibular: em duvida do que
cursar, eu fiquei entre Comunicacao e Artes. Havia preocupacao por parte dos meus
pais. Mas havia também incentivo. Lauro, amigo da familia, que em tantas festas de
aniversario se sentava comigo e conversava sobre teatro, quadrinhos e Heidegger, foi
importante no processo de entender que existia um curso de artes na UFJF e que eu
deveria cursar. Passei, entédo, no curso de Artes da UFJF. Ainda era um departamento,
nao era um instituto como atualmente. Descobri as artes cénicas. Descobri o0 design.
Frustrei-me em alguns momentos, quis ir para o curso de Letras, ndo fui... Tive um
grande professor que, com o passar do tempo, virou amigo, Afonso Rodrigues, e a
guem muito me inspira até hoje. E uma professora, Edna Rezende, a quem devo muito
ter escolhido a vida académica. Nao deixo de citar os professores Ricardo Cristofaro
e Valéria Faria, na importancia de pensar a unidao entre ser artista e docente... Nao,
nao... Preciso ser mais rapido nesta parte. Vou ocultar grandes momentos, que
deixarei para uma biografia que espero seja vendida para Netflix, Globoplay ou
Amazon Prime. Sigamos.

Pouco a pouco, os quadrinhos vao ficando em segundo plano e o teatro ganha
seu protagonismo na minha formagao. Apresentei-me em algumas pegas no Grupo
Divulgacgéao, sob diregao de José Luiz Ribeiro. Perdi minha saude. Recuperando-me,
quase bom, resolvi retornar aos palcos com a minha prépria companhia, que foi
montada junto a um amigo de infancia, Jackson Leocadio, e a outros amigos que
foram se chegando. Jackson e eu tivemos boas conversas sobre literatura, cinema e
musica. Um grande amigo.

Fizemos varias pecas, de Maximo Gorki, Ibsen, do drama de Tchekhov,
passamos pela comédia de Belmiro Braga — passeando pelo horror de Mary Shelley
— e chegou o0 momento de nos despedirmos dos palcos no ano de 2013. Jackson foi
embora primeiro, retornando para fechar esse capitulo comigo na montagem de
Frankenstein. Ah, a Casa de Cultura, extinta anos depois para dar lugar a escola Pré-
Musica (nunca me conformei com isso) foi um ponto, um territério, um lugar marcante
em minha vida. Dei um salto em acontecimentos. Mas fico insatisfeito. Devo dizer que,
em 2007/2008, fui realizar uma oficina de teatro em um ponto de cultura do Ministério
da Cultura (MinC) em Sao José das Trés llhas, trabalhando teatro com as criangas do

vilarejo. Trata-se de um fio importante na minha formagéo — como pessoa.



Enquanto era aluno da graduacgao, ainda em meados de 2005, fui bolsista na
Editora UFJF. La conheci a professora Enilce Albergaria, hoje minha orientadora do
doutorado. Na época, eu editorava Introdugdo a uma poética da diversidade, escrito
por Edouard Glissant e de traducédo da professora Enilce. Foi meu primeiro trabalho
na editora a que, anos depois, retornei para ser supervisor do Estudio Grafico. E em
2008 passei em um concurso para professor substituto no Instituto de Artes e Design
(IAD) da Universidade Federal de Juiz de Fora. Agora, aquele departamento em que
estudei ganhava um prédio s6 para ele — prédio de que acompanhei o nascimento
(inclusive com filmagens para um documentario que nunca foi finalizado) e para o qual
eu retornava_para ministrar aulas no lugar que tanto apreciava. Foram dois anos
vivendo um sonho. Conseguimos, a Caravela das Artes e o Cead (Centro de ensino a
distancia) - UFJF, fazer uma parceria enquanto eu era professor substituto e levamos
a Caravela para Barroso e Sao Jodo da Ponte, com as pecas O mendigo ou o
Cachorro morto, de Bertolt Brecht e O urso, de Tchékov. Estava ja morando sozinho,
a esta altura do campeonato, num quarto e sala na rua Oswaldo Aranha, num
apartamento cuja varanda dava de frente para a janela de uma pessoa com quem
conversava frequentemente na internet, a Fernanda. Esta tem sido uma grande
amiga, uma amizade que comecgou (de fato) na época. Nesse intervalo de tempo,
passei no mestrado no Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo da UFJF.
Neste ponto, por conta do orientador, o sonho de estar lecionando no IAD da UFJF
era entrecortado por um pesadelo, a orientagdo do meu mestrado.

Mas, com a ajuda de um coorientador, venci, ou vencemos todos. Finalizado o
contrato de professor substituto, vieram quatro anos de desemprego seguidos de
alguns bicos. Dei aula de teatro na escola Waldorf, no bairro Paineiras, em Juiz de
Fora. Agradeco a oportunidade de montar A tempestade, de Shakespeare, com
alunos jovens que me deram muito orgulho. Foi uma inesquecivel experiéncia, mas
meu didlogo na docéncia ndo é com criangas ou pré-adolescentes... E com os (jovens)
adultos. Tempos dificeis. Lembro de tentar concorrer a uma vaga em um concurso e
ser convidado a me retirar por ser muito qualificado. Nem vou dizer onde isso ocorreu.
Mudei-me e meus pais vieram morar comigo, meu pai ajudando a segurar a barra de
eu estar sem emprego. Até que as coisas comegaram a melhorar com um convite para
integrar a equipe do Museu de Arte Murilo Mendes.

E la fiquei, sendo que o professor Afonso Rodrigues era meu chefe imediato e,

acima, a professora Nicea Nogueira, que dirigia na época o Museu. Foram oito meses



de belas exposicées, entendendo, aprendendo o oficio de expografista e,
ocasionalmente, pensando a curadoria. Neste ponto tenho muito a agradecer ao
professor Afonso por me permitir fazer a mostra Transmuriliana, uma tradugcéo dos
poemas de Murilo Mendes para a linguagem dos quadrinhos, com diversos
convidados locais e nacionais, para comemorar os dez anos de Museu. Foi ai que a
troca de gestado ocorreu e fui mandado embora. Felizmente, fui contratado alguns dias
depois pela professora Valéria Faria para compor a equipe da Pré-reitoria de Cultura
da UFJF. Agradego muito pela oportunidade. Cuidando, entdo, do sagu&o da reitoria
e pré-musica, de maio até novembro daquele ano, a vida acontecia calma. E, entao,
o dia 27 de novembro de 2015 acontece. O horror. Um “turning point’ impensavel da
minha histéria.

Meu pai, aos sessenta e dois anos sofre um (multiplos) AVC (acidente vascular
cerebral) e isso muda toda a rotina e curso da vida. O diagndstico é grave: ele nunca
mais recuperara o movimento do lado esquerdo do corpo. Apesar de lucido, com
capacidade de fala, perdeu o controle do tronco e a capacidade de deglutir. Agora, ele
precisa de todos os cuidados e somente duas pessoas podem ajudar: minha mae e
eu.

O susto vai além da saude, afetando as contas e surpresas desagradaveis
relacionadas ao dinheiro (ou a falta dele). Um periodo triste e tenebroso veio. E dificil
retomar esses momentos e, por isso, passo brevemente por eles. Mas me foi
necessario conseguir dois empregos, entrei no Centro de Ensino Superior (CES) e
fazia jornada dupla na Pr6 Reitoria de Cultura, conseguindo levar as coisas assim,
cansado, por algum tempo, até que em 2018 decidi sair, numa dificil decisédo, da Pro-
Reitoria para me dedicar ao ensino no CES.

Foi naquele ano também que fui selecionado a participar de uma mostra
internacional, com algumas obras publicadas em um livro € sendo o unico brasileiro
dentre os escolhidos. A mostra se chamou Désillusions, ocorrendo na Franga, e foi
um dos grandes momentos de alegria e retomada de esperanga pessoal frente a noite
negra que vivenciava.

Seis meses depois da escolha, fui convidado para integrar o Nucleo Docente
Estruturante (NDE) do Curso Tecnoldgico em Design de Interiores do CES. Tornei-me
conselheiro de pesquisa e extensdo deste curso e fui indicado a assumir a
coordenacéo do Comité de Etica em Pesquisa da Instituicdo. Seis anos depois, tornei-

me coordenador dos cursos tecnoldgicos em Design da instituicdo (Moda e Interiores),



além de ter me tornado responsavel por trés disciplinas. Atualmente, leciono mais de
oito disciplinas e sou lider também de dois grupos de pesquisa reconhecidos pela
instituicdo ha cinco anos. E realmente muito trabalho.

Neste meio tempo, muito aconteceu.

Aprendendo a lidar com o0 meu pai na nova condigao dele, aprendendo a ter
uma vida que inclui trabalho, cuidador do outro, cuidador de si (entretendo-me nas
madrugadas e inclusive fazendo amigos no Café Muzik, Rocket Pub, Danke, Wings,
Krismara) e vivendo minha vida na medida do possivel. Em sete de janeiro de 2018,
o resultado final da sele¢ao de doutorado no Programa de Pds-Graduagao em Letras
da UFJF foi publicado e passei, em segundo lugar, com um projeto de pesquisa que
dialogava com os temas da intermidialidade (que me cercou toda a vida) e da
imobilidade, fruto de dois livros que comecei a ler logo quando meu pai havia se
tornado acamado: Malone morre, de Samuel Beckett, e Cdes herois, de Mario Bellatin.

Conhecia ja ambos os autores, respectivamente, Beckett, desde o inicio do
meu trabalho com o teatro, e Bellatin, em um congresso no qual estive em 2013 na
Universidade Federal de Sao Joao Del Rei (UFSJ), onde tive oportunidade de
participar de um grupo de trabalho que pesquisava intermidialidade e com o qual, em
2021, tive oportunidade de estar lado a lado como palestrante no | Encontro de
Pesquisadores em Intermidialidade. O evento foi promovido pelo Grupo de Pesquisa
Intermidia (CNPq), coordenado pela profa. Thais Diniz, da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), e pelo Grupo de Trabalho “Intermidialidade: Literaturas, Artes
e Midias” (Anpoll), em parceria com os Programas de Pds-Graduacao em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e da Universidade Federal de Sao Joao
Del Rei. Dentre tantos nomes importantes que estiveram presentes, destaco as
professoras Thais Flores, Brunilda Reinchman e Irina Rajewskci, pesquisadoras que
me inspiraram nas questdes relacionadas a transmidialidade e trabalhos interartes.

Esse evento ocorreu exatamente no meio de um periodo que jamais imaginei
viver: um horror, desta vez coletivo, que foi a pandemia de covid-19 devido ao novo
coronavirus. Uma nova experiencia passou a tomar conta do meu ser — além de um
familiar acamado, em uma outra esfera de restricdo, a imobilidade me atingia pela
necessidade de me manter em lockdown.

Ao passar tanto tempo saindo apenas para compras e pagar contas,
trabalhando e passando as demais horas dentro de casa, mais especificamente num

quarto (onde dormia e trabalhava), a pandemia me deu outra percepg¢do para as



questdes de imobilidade, de inércia e de ponto zero em relacdo ao espacgo da
realidade vigente. Algumas doses de vacinas depois, e com a retomada da vivéncia
presencialmente, sem necessidade de quarentena — meu isolamento foi radical,
evitando que meus pais, com saude fragil, contraissem covid-19. Enfim, a vida voltou.
Muito mudou. E a percep¢ao de que ndo ha mais tempo a perder aumentou. A vida
deve ser vivida sem medo em seu nivel maximo de prazer (e aceitando as doses de
dor, porque isso € inevitavel. No ano de 2023, chegou o momento de entregar o
trabalho da qualificacdo da tese de doutorado. O trabalho de pesquisa e processos
criativos iniciariam a seguir. Apés a qualificagdo, momento importante e esclarecedor
para o trabalho, muitas dificuldades pessoais ocorreram, e pela delicadeza dos temas
que envolvem a vida afetiva e, depois também a profissional, omitirei a narrativa.

Os semestres seguintes foram complicados devido a necessidade de atencao
— muita atengdo — as minhas coordenagbes e os cursos, tentando reergue-los de
coordenacdes anteriores que deixaram os cursos em situag¢des fragilizadas. Entre
uma tensao e outra, sorrisos no Sao Bartolomeu, Rise Together, Patanisca.... Cansei.
Vou dar um salto na narrativa.

Em maio de dois mil e vinte e cinco, lancei — em diversas plataformas digitais -
um album de musica experimental para comemorar meus 20 anos de carreira nas
artes intermidiaticas, ele sera parte de uma trilogia, que pretendo finalizar apés a
defesa do doutorado. Também comemoraremos, em dezembro de 2025, os 20 anos
da Caravela das Artes, com a adaptacao da peca “Ralé”, de Maximo Gorki, adaptada
e dirigida por mim e tera no elenco grandes amigos de pegas passadas que retornam
para esse momento especial, fazendo com que o teatro e a Caravela das Artes
estejam presentes também no meu doutorado, mesmo que tangencialmente. Um
recomego ou s6 uma reuniao de comemoragao? O tempo dira.

O importante é que agora, em outubro de 2025, ocorre a defesa da tese e em
breve, o titulo de doutor sera concedido a mim (assim espero) e um ciclo de
aprendizado e formacgao se encerra. Os passos a seguir sdo uma incognita, e com
isso, resumem a vida: uma série de conquistas e incontaveis incertezas. Chega de
memorias e historietas.

Nao.

Nao tera posfacio.

Acaba quando encerra.

Leiam logo a tese. Vivamos.
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1 INTRODUGAO

A proposta do trabalho é elaborar uma investigagdo acerca das obras Malone
morre (2014), de Samuel Beckett e Cdes herois: Tratado sobre o futuro da América
Latina visto através de um homem imével e seus trinta pastores belga malinois (2011)
de Mario Bellatin. Ambas apresentam narrativas nas quais os protagonistas
encontram-se imoveis e, perante sua condigdo, s6 podem aguardar o fim que lhes é
inevitavel, acabando por conceber mecanismos (cada protagonista a seu modo) de
esquecimento de sua condicdo, de existir e de nada mais poder experimentar exceto
a imobilidade. Seu lugar no mundo € um nao-lugar; ndo é informada a localizagéo e
apenas sabemos que os dois protagonistas estdo em um quarto.

No caso do romance Malone morre (2014), a trama se desenvolve através de
uma narrativa do personagem Malone, que busca contar algumas histérias mescladas
com pensamentos e relatos de desconforto que sente enquanto aguarda o seu fim. O
leitor encontra um caminho dubio entre o que € memoaria e o que é ficcao (em alguns
pontos parece haver relatos autobiograficos que estdo incluidos como algo
meramente fantasioso), o que da ao romance uma forma densa. Na obra de Bellatin
(2011), por sua vez, ha uma linha que mostra de maneira geral a rotina do
protagonista, com breves descri¢gdes sobre seu passado, apresentando uma narrativa
mais objetiva em sua forma, porém ndao menos densa e subjetiva nas aberturas de
suas interpretagoes.

Assim, dividiremos a tese em trés partes. A primeira parte, tratando das
questdes “Do Dasein” (Heidegger, 2012), tem, em seu segundo capitulo, intitulado “O
caos-mundo e as relagdes: ser/sendo, espacialidade e alteridade”, a abordagem da
alteridade e identidade nos romances Malone morre (2014), de Samuel Beckett, e
Cées herdis (2011), de Mario Bellatin. Estruturamos o trabalho através da perspectiva
tedrica de Edouard Glissant, em seus livros Introdugdo a uma poética da diversidade
(2005) e Poética da relagéao (2022), nos quais desenvolve, entre outros assuntos, dois
conceitos que serao trabalhados: o “caos-mundo” e a “poética da relagdo”. Com a obra
“A Hermenéutica do Sujeito” (2019), de Michel Foucault serao feitas reflexdes acerca
do Eu e do Cuidado de Si, sua importancia, uma vez que a obra trata de protagonistas
que necessitam de cuidados.

A partir dessas percepgoes, o texto se estende para outras abordagens sobre

identidade e alteridade, passando por autores como Mauro Maldonato e Jaques
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Derrida e iniciando investigagbes espaciais através do conceito de territério, bem
como da percepcao do ser frente a sua imobilidade e a construgcao da identidade e
aspectos autoritarios presentes na personagem, reflexdes que compdem o terceiro
capitulo.

Sabendo que a imobilidade dos protagonistas é elemento crucial nas narrativas
de Malone morre (2014) e Cées herois: Tratado sobre o futuro da América Latina visto
através de um homem imdvel e seus trinta pastores belga malinois (2011), abordamos,
na segunda parte desta tese, intitulada “Da Corporeidade”, as questdes do corpo e do
sujeito. A corporeidade é parte da linguagem e tem um importante papel a ser
pensado, assim como a relagdo dos autores (suas vivéncias) e seus corpos-autores
como um reflexo/imagem dos (e nos) protagonistas a serem estudados. Beckett
parece absorver caracteristicas de Malone, enquanto o escreve, e Mario Bellatin
possui uma deficiéncia em sua mé&o esquerda, fazendo com que sempre aparega em
publico com uma prétese que se torna um adorno, um outro, um objeto performatico
e carregado de signos. A auséncia de sua mao e a presencga da prétese como adorno
demonstra um jogo de presencga/auséncia, traz a tona uma reflexao sobre sua prépria
imagem (como autor) e a importancia do corpo em sua obra.

Elaboramos, dessa forma, um capitulo intitulado voltado para pensar o corpo
em sua incapacidade e, ainda assim, sua significAncia para a linguagem,
possibilitando um elo com o pensamento de Antonin Artaud (2004), que deseja uma
renovagao do ator no teatro através do corpo (dentre outros elementos). Muito embora
suas palavras estejam voltadas as artes cénicas, podemos deslocar as reflexdes para
que sejam enriquecidas as conjecturas sobre os corpos de Malone e do homem
imovel. Sabendo que o corpo €, para Artaud, um espago energético que movimenta
paixdes, movimenta as agdes por intermédio da respiracéo, haveria, entdo, um corpo
afetivo e um corpo organico. E a linguagem seria realizada pelo espago e pelo
movimento, materializando-se e auxiliando um estado de “acuidade do espirito”.

“O que pode um corpo?’ Ele pode produzir conflito, expandi-lo, leva-lo as
ultimas consequéncias” (Arantes, 1988, p. 51). Contudo, para a proposta desta tese,
a pergunta se altera: o que pode um corpo imoével? Ou, ainda, o que resta a um corpo
imoével? Qual sua relagdo com a linguagem? Se ha a voz, ha a respiragao (outro
elemento de fundamental importancia nos estudos artaudianos sobre os corpos), se
ha o elemento do “sopro”, que para ele nao provém do corpo, mas, ao contrario, tem-

se o corpo provindo do sopro (Artaud, 2004), logo, ha um movimento de espirito, um
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movimento de afeto, que s6 pode ser construido em relacdo ao outro, € ha na
imobilidade ainda os micromovimentos, esse pensamento estd presente na
materialidade das performances que serdao abordadas na terceira parte da tese mais
do que evidenciado teoricamente.

Em seguida, elaboramos reflexdes acerca do corpo e do espaco na literatura,
entendendo o espaco ndo somente como um lugar, mas como tudo aquilo que
potencializa a realidade vigente dentro da narrativa, como condi¢gado de possibilidade
da totalidade do mundo, entendendo esta desde as coisas mundanas, como 0s
objetos (uma cama, um avido) até mesmo como as coisas derradeiras (a morte, a
soliddo etc.), conduzindo a discussbes acerca do Dasein (0 ser-ai-no-mundo) dos
protagonistas e suas relagdes de alteridade, hospitalidade e hostilidade que moldam
vozes autoritarias ainda que em corpos frageis, incapazes, que percebem (e fogem,
cada um a seu modo) da consciéncia (ou percepg¢ao) de sua finitude.

O trabalho de analise das duas obras devera resultar na terceira parte, “Da
Poiesis”, em que trazemos o capitulo que apresenta questdes sobre intermidialidade.
Sera uma experimentacao sobre intermidialidade, que ndo devera ser entendida como
uma tradugao intersemiética, mas sim como a materializagao dos conceitos estudados
e identificados nas duas obras e apresentados visualmente pela pintura ou por videos
experimentais (transitando entre videoarte ou video-performance).

Essa parte, que tratara da “materializacdo” dos conceitos, sera exercida atraves
da elaboracao de uma série de performances (1° movimento) por nés protagonizadas,
adotando como persona um ente chamado “O Duplo”. Este desenvolvera, em algumas
performances, pinturas de acado, na tentativa de transportar, através do campo
estendido da cor, os significados dos conceitos e das performances, que deverao ser
encenadas com publico, gravadas em video e fotografadas para que seu registro seja
passivel de fruicdo e posteriores estudos. Esse momento da tese também devera
gerar dois cadernos (Livros de Artista) nos quais descreveremos o processo criativo,
apreendendo a concepgao dos atos performaticos e seus desdobramentos.

Por fim, apresentamos as referéncias utilizadas para o desenvolvimento da tese
€ anexos e apéndices que porventura serao utilizados.

Ha uma quantidade de estudos incontaveis sobre a obra de Samuel Beckett,
porém, uma escassez em materiais relacionados a seus personagens imoveis e as
possiveis relagdes com outros autores que exploram a impossibilidade de existir fora

de determinado espaco, como Mario Bellatin.
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Outro ponto considerado para a importancia da pesquisa € o carater pratico e
de criagao de conteudo, através da intermidialidade. Pretendemos pensar a relagao
que pode ser (des)construida entre as obras literarias, a performance e a pintura,
apresentando uma concepgao que foge da estrutura da traducgéo intersemiética, mas
que tenta apreender os conceitos estudados para fazer a analise comparativa entre
as duas obras e, em seguida, desmaterializar tais conceitos a partir da
experimentagao pictorica no campo estendido da cor e da pintura de agéo.

Assim, a pesquisa tem como objetivos elaborar reflexdes e analisar questdes
referentes a alteridade, sobre si mesmo e o outro nas obras Malone morre (2014) e
Cées herois (2011), bem como discutir o papel do discurso hierarquico autoritario (e
0s papéis politicos agregados as narrativas) e suas repercussdes no quesito
hospitalidade/hostipitalidade (Derrida, 2003, p.41).

A tese busca também analisar o papel do corpo na literatura, em especial o
corpo “incapaz”, e as suas pertinéncias referentes a linguagem e a narrativa; elaborar
reflexdes em paralelo aos escritos de Artaud sobre o corpo; analisar o papel do afeto
para com o outro e suas relagdes com a hospitalidade/hostipitalidade. Procura, ainda,
teorizar e registrar as possibilidades do processo criativo em action paintings e
performances, tendo como base as narrativas que sao objetos de estudo e utilizando
0 corpo e a acao como elo da intermidialidade. O material intermidiatico produzido
apos a defesa ira compor uma exposi¢ao de artes visuais, visa popularizar o acesso
para que o publico tenha contato com a produgéo cientifica (resultado final da tese).
Importante dizer que a terceira parte da tese esclarece algumas questdes do processo
criativo e das obras apresentadas, mas apenas o suficiente para a materialidade da
tese, deixando elementos para que o fruidor possa através de suas relagdes
cognitivas e experiencias de vida, fazer com que as obras estejam sempre vivas
através de interpretacdes das mais variadas. A Obra aberta. Sempre. E assim o artista

perde o controle de sua producdo que passa a pertencer e resistir no mundo.
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PARTE | - DO DASEIN

As culturas e os homens “estao” sempre em movimento
e em mutagéo continua na “Relagao”.
Enilce do Carmo Albergaria Rocha, 2021.

2 O CAOS-MUNDO E AS RELAGOES: Ser/Sendo, espacialidade, alteridade

2.1 Ser/Sendo e imobilidade: realidade, verdade e cuidado de si

Malone, personagem titulo do romance de Samuel Beckett, Malone morre
(2014), publicado pela primeira vez em 1951, apresenta a historia desse homem,
acamado, contando histdrias para si mesmo no intuito de se distrair enquanto seus
ultimos momentos passam. Essas historias que Malone conta trazem personagens —
que tém nomes —, ao passo que, quando o leitor estd acompanhando sua vida “no
agora’”, sabe que existem outras pessoas ao redor do cdmodo do protagonista, mas
gue nao sdao nomeados. Seu fim esta préximo, mas o quao préximo € algo que o leitor
nao imagina. Toda a narrativa gira em torno de sua condi¢ao e as historias que ele
conta nao dao indicios de ser ficgao, biografia ou um misto dos dois.

Alguns elementos dao abertura para que haja algo de biografico em suas
histérias “inventadas” quando o leitor faz relagdo com Molloy (2014), romance
considerado a primeira parte da “trilogia pés-guerra” de Samuel Beckett, a qual nédo
deixa clara sua ‘ligagdo” entre uma obra e outra, mas da pistas — as vezes
convincentes — para que, em outros momentos, faga o leitor questionar se é realmente
uma narrativa sequencial que ocorre nesses trés volumes. E do autor, Samuel Beckett,
a caracteristica da duvida, da incerteza, dos questionamentos sobre os limites.

Assim, para a tese que se inicia, iremos considerar apenas o segundo livro da
trilogia. Nao quer dizer que em alguns momentos ndo sejam necessarias pequenas
observagdes sobre Molloy (2014) ou O inominavel (2009) - a terceira parte da trilogia
-, mas o recorte ficara centrado em Malone, pela sua condicdo que possibilita um
estudo sobre outro personagem acamado, porém de um autor contemporaneo, Mario
Bellatin. Trata-se de Caes herdis: Tratado sobre o futuro da América Latina visto
através de um homem imével e seus trinta pastores belga malinois (2011), que
tomaremos a liberdade de nomear apenas como Cées herdis, citando seu subtitulo

apenas em momentos em que se fizerem oportunas as consideragdes sobre 0 mesmo.
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Na obra de Bellatin, ha um homem imével, que é treinador de seus pastores
belga malinois (trinta caes, sendo que dois deles se destacam na narrativa). Ele tem
uma mé&e e uma irma que vivem no andar de baixo, um enfermeiro-treinador, com
quem tem uma relagdo peculiar e recebe algumas visitas para quem gosta de
demonstrar seu controle como treinador. O homem imével ndo é chamado na trama
em nenhum momento pelo seu nome préprio — apenas dois caes o sdo, Shakura e
Annubis). Os demais personagens nao sao chamados pelos seus nomes, elemento
curioso para a questao identitaria.

A obra é o segundo romance de Bellatin a ser publicado e traz uma narrativa
curta, mais fragmentada que a escrita de Beckett, mas nem por isso menos densa ou
com aberturas para questdes subjetivas. Ambos os protagonistas sendo figuras
imdveis, € interessante pensar que demandam cuidados, de modo que ndo demora,
em cada um dos livros, para que o leitor observe que existem “outras pessoas” que
ajudam nos cuidados desses personagens. Estes estdo em seus universos, suas
realidades vigentes e, se ndo se movem, mas permanecem vivos, o cuidado de si é
uma questado aparente. Assim, comecemos a desenvolver um raciocinio acerca
desses temas.

Para o caminho inicial deste trabalho, parece motivador que os pensamentos
se desenvolvam a partir da consciéncia do Dasein — o “ser-ai-no-mundo” na visao
heidegggeriana, concebida em seu livro Ser e Tempo (2016) — desses personagens
iméveis, que resulta em um dialogo com a percepcdo da realidade, do eu, da
identidade (por consequéncia) e do cuidado de si, que, de alguma maneira,
relacionam-se com a imobilidade e a reclusdo (geralmente, voluntarias, segundo
percebe-se em leituras de textos classicos de fildsofos gregos citados por Foucault,
em seu livro “Hermenéutica do Sujeito”).

Nao se esquecer de si mesmo, em outras palavras, é o cuidado de si. E preciso,
nesse sentido, estar junto ao pensamento de Foucault. O autor fala da prudéncia —
nada demasiada — que demanda nenhum excesso na maneira de conduzir as agoes,
como apresenta em algumas passagens de seu livro A hermenéutica do sujeito
(2019). Ainda segundo o autor, Sdcrates é aquele que incita, que promove nos outros
a nogao de se ocuparem consigo mesmos, conforme pode ser percebido nos trechos
que constam em A Apologia de Sdcrates, por Platdo (Foucault, 2019).

Malone, ao contar histérias para se distrair de sua condi¢cédo e de seu destino

inevitavel, ocupa-se consigo mesmo. O homem imével também o faz, quando parece
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se ater a sua profissao de treinador e quando busca um elemento que desejava em
sua infancia (e ainda o deseja, como adulto), a maquina de escrever.

O cuidado de si € o momento de um certo despertar, sdo “olhos abrindo para
terem contato com a luz” (Foucault, 2019, p. 09) — logo, o cuidado de si é o principio
de “movimento”, inquietude no curso da existéncia.

Esse movimento de cuidado pode aparecer sob a forma da meditagcédo e da
memorizagao do passado, como vemos 0 homem imovel (Bellatin, 2011) fazendo ao
se lembrar de sua infancia e da maquina de escrever que deseja por conta das
memorias de sua infancia. Em relacido a esse cuidado, de certa forma, também
podemos seguir a hipétese de que as histérias de Malone (Beckett, 2014) carregam
em si tragos autobiograficos mesclados com ficcionalizagdo; nesses tragos esta
contida a memoria do autor.

Ambos os personagens, em suas questdes narrativas, apresentam um exame
de consciéncia e verificagoes de representagdes de acordo com a forma como elas
se representam ao espirito. Nessa anamnese ha o recolhimento, que € o elemento
necessario para o cuidado de si, nos textos classicos de Platéo.

Ainda segundo Foucault (2019), tais elementos de recluséo e recolhimento sdo
aspectos positivos e ndo negativos ou melancodlicos. Assim, parece-nos importante
evidenciar alguns pontos tedricos que, mais adiante, serdo aplicados em
determinadas passagens dos romances e apontar que, como 0s dois personagens
sao muito solitarios, a pratica de estar consigo mesmo e de se ocuparem com suas
questdes é circundante as narrativas.

Ha um processo cartesiano de pensar o “conhece-te a ti mesmo” de uma
maneira que leva o sujeito a nao ter duvidas sobre a sua existéncia enquanto sujeito
propriamente dito, ou seja, de ter acesso primordial a verdade. Todavia, sem
adentrarmos em detalhes, faz-se importante saber que a palavra “verdade’,
filosoficamente falando, pode gerar varias camadas de discussdes, 0 que nos leva a
entendé-la, nesta tese, como a realidade vigente e verificavel, dentro da espacialidade
da matéria. Para definicAdo da verdade que Foucault emprega em seu livro “A
Hermenéutica do Sujeito”, sera utilizada a citagdo da pesquisadora Daniele Lorenzini,
que visa esclarecer a utilizacdo do termo verdade e espiritualidade na obra

mencionada, tratando-se da primeira aula:
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Vale a pena notar aqui que, durante a primeira aula de A Hermenéutica
do Sujeito, falando precisamente do problema do acesso do sujeito a
verdade, Foucault traga sua famosa distingao entre “filosofia” (ou, para
usar a linguagem de O poder psiquiatrico, o “ponto de vista filosdfico-
cientifico da verdade”) e a “espiritualidade” com base na necessidade
de o sujeito, no ultimo caso, operar uma série de transformagdes em
si mesmo. De fato, a espiritualidade postula que “a verdade jamais é
dada de pleno direito ao sujeito” e que, portanto, ele deve mudar, se
transformar, tornar-se um outro em relagdo a si mesmo a fim de ter o
direito de acessar a verdade (Foucault, 2005, p. 15)8. Foucault
argumenta que, na contramido do saber espiritual, “a histéria da
verdade entra em seu periodo moderno” quando se assume que “as
condi¢cbes segundo as quais o sujeito pode ter acesso a verdade € o
conhecimento e tdo somente o conhecimento” (Foucault, 2005, p. 17)9
— em outras palavras, quando o problema do acesso do sujeito a
verdade passa a ser associado a “uma tecnologia de demonstracéo”
(Foucault, 2006, p. 236 apud Lorenzini,2020, p. 194)

Ademais, a “espiritualidade postula que o sujeito enquanto tal ndo tem o direito,
nao possui capacidade de acessar a verdade, pois esta ndo é dada pelo simples ato
de conhecimento, mas através da necessidade do sujeito se transformar, se modificar,
se deslocar, tornar-se (em certa medida, até certo ponto) um outro para que nessa
ascese tenha acesso a verdade” (Foucault, 2019).

Logo, nesse sentido, a verdade esta vinculada a algo muito mais estrutural do
que somente ao espago matérico. Trata-se da verdade que € dada ao sujeito “através
de um prego” que coloca em jogo o “ser mesmo” do sujeito, pois, tal como ele é, ele
nao é capaz de ter acesso a verdade.

Partimos, na tese, de um pressuposto de que, para a “real”, ou melhor dizendo,
para a “intrinseca” percepg¢ao da realidade vigente € necessario o entendimento do
sujeito enquanto sendo no mundo. Entender o “Sendo” a partir da reflexdo
Glissantiana, onde “tudo estd em movimento, e todo concreto das culturas esta em
permanente movimento” (Rocha, 2001, p.12). Ainda, a saber: “A impermanéncia do
Ser vem hoje confirmar ao sendo em movimento e transformagédo continua, que
caracteriza as culturas opositoras” (Rocha, 2001, p. 29). Essa percepg¢ao do mundo
€ apresentada na posi¢cao de imobilidade fisica dos personagens protagonistas de
ambos 0s romances, ou seja, sao individuos dotados de necessidades que sé séo
realizaveis a partir da “Relagao”, através do entrelagamento social e de a¢des entre
um “sendo” e um “outro”. Quando a palavra Relagao surge, ela é utilizada a partir dos
conceitos de Glissant, “Relagao € a trama concreta e obscura na qual o siléncio e o

aniquilamento das comunidades (...)nos discursos dos povos” (Rocha, 2001, p.33).
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A espiritualidade (ainda em uma reflexdo Foucaultiana) postula que, quando
realmente ocorre 0 acesso a verdade, e a verdade produz efeitos que seguramente
sdo consequéncias do procedimento espiritual realizado para atingi-la. Ha na verdade
alguma coisa que completa o préprio sujeito, que completa o “ser mesmo” do sujeito
e o transfigura. Entdo, Foucault nos diz que um ato de conhecimento por si s6 néo
conduz ao acesso & verdade. E necessario algo que o acompanhe, que prepare,
consuma, promova certa “transformag&o” do sujeito, no ser do sujeito.

Através dessa abordagem, gostariamos de propor que o Dasein se da conta de
seu “ser mesmo” do sujeito através do conhecimento ou de uma parcela de
conhecimento, o qual transforma esse sujeito em sua esséncia — 0 aproxima de sua
esséncia — e, assim, esse sujeito € modificado em algo, torna-se outro.

A questdo é que, para a antiguidade classica, a qual Foucault remonta nas
aulas iniciais de A hermenéutica do sujeito (2019), essa transformagéo € uma ascese.
Aqui, propomos que a modificagdo também se da em seu oposto: a modificagdo em
um sujeito mau é também um acesso a verdade, pois ela justifica sua forma de estar-
ai-no-mundo através de “sua verdade”, que, por sua vez, representa seu
conhecimento e sua percepgao da realidade vigente — que ele extrai e ressignifica.

Voltando ao que o autor nos explica sobre pensamento cartesiano e a verdade,
deparamo-nos com 0 acesso a verdade pelo conhecimento — e tdo somente pelo
conhecimento —, uma reflexdo que é endossada a partir da Ildade Moderna, e que
torna até mesmo mais pertinente para entendimento de uma percepcao da realidade
vigente nesta tese, o fato de pensarmos que o proprio conhecimento € que traz a
modificagdo para o sujeito.

Assim, “a verdade nao sera capaz de salvar o sujeito” (Foucault, 2019, p.19).
O sujeito é capaz de acessar, via conhecimento, a verdade, mas a verdade nao é
capaz de, tal qual €, como ela é, salvar o sujeito, conforme conclui, assim, Foucault
(2019). Propomos que a verdade sempre transfigura o sujeito; quando este esta em
movimento de acesso a verdade, logo, esta no entendimento de sua realidade vigente.
Malone (Beckett, 2014) e o homem imével (Bellatin, 2011) estdo cientes de suas
respectivas realidades vigentes, estdo em movimento de acesso a realidade, mas esta
ndo os salvara ainda que seja possivel que esteja transformando esses dois
protagonistas.

Assim, o contato com a realidade vigente que, fisicamente e perceptivamente,

s6 pode ocorrer em contato com a verdade, modifica o sujeito por um aspecto positivo
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ou conduz a modificagédo através de aspectos negativos. Para os dois protagonistas,
ha uma condugdo ao negativo: aspectos despreziveis, mas que estdo em sua
esséncia e fazem parte do seu “ser-ai-no-mundo”, seu Dasein.

Esclarecidas as passagens até o momento, sobre cuidado de si e a realidade
vigente, é possivel chegar a parte da reflexdo foucaultiana em que todo cuidado de si
€ reduzido a forma do conhecimento e do conhecimento de si: “A formula, ou a
‘técnica’ da concentragdo da alma, a alma que se recolhe” (Foucault, 2019, p.46).

Em Fédon, diz-se “para se habituar a alma, a partir de os pontos do corpo, a se
reunir em si mesma tanto quanto possivel” (Platdo apud Foucault, 2019, p.46).
Também Foucault, sobre Fédon de Platdo, na mesma obra, entende que a pratica do
isolamento se faz presente do retiro em si mesmo, que se manifesta “essencialmente
na imobilidade” e essa “imobilidade”, segundo o autor, trata ndo somente da alma, da
quietude dos pensamentos para se reconhecer, mas também da imobilidade do corpo,
sendo este corpo imével um corpo que resiste (Foucault, 2019).

Chegamos no ponto em que é necessario perceber que é possivel fazer uma
relagdo daquilo que Foucault explana, e que ja discutimos acima, com esses corpos
imoéveis, em particular com os protagonistas Malone (Beckett, 2014) e 0 homem imaével
(Bellatin, 2011), imdveis ndo porque assim o decidiram, mas por questdes de saude
que os impedem de ter mobilidade por si mesmos. Por consequéncia, ja estao imoveis,
com seus corpos resistindo as dificuldades de estarem presos em seu “ponto zero”
referencial — a menos que, com ajuda de terceiros, dali se desloquem — e essa
condigao ja os coloca numa posicado de contato com o cuidado de si. E ndo se trata
do cuidado médico, ndo se trata de cuidado religioso ou afetivo, amoroso, mas do
cuidado de se reconhecer e entender suas questdes em esséncia, tendo acesso a
verdade e ao seu sendo (Glissantiano) como sujeito, e se transformando através dos
outros, tornando-se assim um sendo, impermanente e em movimento constante
conforme a poética da relacéo elaborada por Edouard Glissant.

Através da imobilidade e da resisténcia, encontra que € necessario para o
cuidado de si, que € o movimento via “inquietude no curso da existéncia”, de um
principio de movimento que € o ato do cuidado de si dentro da perspectiva filosdfica
que esta sendo discutida. Ambos os personagens parecem ter o reconhecimento para
entenderem as questdes de suas esséncias.

O tema da imobilidade (do pensamento) surge na pagina 47 de A hermenéutica

do sujeito (Foucault, 2019). Segundo Foucault, nenhuma agitagdo consegue perturbar
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o individuo, nem internamente — tranquilitar —, nem externamente — securitas. Ainda é
discutida a questao conhecida como anakhoresis, pelos estoicistas romanos, que vai
ao encontro do ato do individuo retirando-se de si mesmo, como que se cortando do
mundo exterior. E possivel relacionarmos esse tipo de agdo com o movimento de fuga
de Malone, distraindo-se de sua condigao com histdrias, e do homem imadvel, ligando
diariamente para uma telefonista para investigar as possibilidades de enviar cées ao
espaco.

Na sequéncia de suas elocubracgdes, Foucault também ressalta que se corre
“‘um grande risco ao ocupar-se consigo mesmo” (2019, p. 48), que é o risco de se
enganar. Conforme o apontamento do autor, “Fornecer de si e do cuidado de si uma

definicao tal que dela se deriva o saber necessario para governar ‘o outro’” (Foucault,
2019, p. 48), tal qual, no nosso entendimento, se da com o homem imével que
consegue ter o total controle de sua casa, governando e intimidando os outros através
de suas ameagas. Para que tenha esse controle, ele sabe de si e do que é capaz para
demonstrar ser, de fato, uma ameacga ao outro. Malone, por sua vez, controla seu
ambiente; ndo necessariamente controla o outro de maneira direta, mas, ao se
perceber capaz de ser auto suficiente, determina limites para aqueles que estao fora
de seu quarto.

Os protagonistas dos romances Malone morre (Beckett, 2014) e Céaes herois
(Bellatin, 2011) nao se isolam por vontade propria, mas por condicdes que estao além
de suas vontades e desejos, o que pode ser um fator que contribui para uma
transformacao que ndo € uma ascese, mas seu oposto, numa transformagado de um
(possivel) sujeito bom para a revelacdo de um sujeito mau, desprezivel em suas
atitudes, pensamentos e agdes, conforme a narrativa demonstra e que alguns trechos

que se encontram adiante na tese poderao tentar confirmar tal assertiva.

2.1.1 O cuidado de si exige um “EU”

Surge, entdo, uma reflexdo necessaria sobre qual é o “EU” com o qual devemos
nos ocupar. Esse “eu” é sujeito e objeto do cuidado. Quando olhamos se alguma coisa
se serve dos olhos, logo, ha um sujeito. Um elemento que se serve dos olhos, &,
assim, também quando o corpo faz algo; existe um elemento que se serve do corpo
(Foucault, 2019). A questdo que surge para reflexdo acerca dessas questdes é a

seguinte: que elemento € esse que se serve do corpo, que se serve de nossas agdes?
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Como evidencia o préprio Michel Foucault (2019), o elemento em questdo ndo é o
préprio corpo, € a alma (anima). Mas esta posto que ndo se trata de uma relagao
instrumental com todo o resto do corpo, mas da posi¢cado unica, transcendente, do
sujeito em relagdo ao que o rodeia, logo, em relacdo com os objetos que dispde e
também com os outros com os quais se relaciona, com seu préprio corpo e, enfim,
com ele mesmo.

Em Platdo, ndo é a “alma-substancia” que é foco das reflexdes, é a “alma-
sujeito” e, em nossa tese, é também esse anima que nos interessa, que foge de
aspectos espiritualistas, mas que esta diretamente relacionado com a condi¢cao do
sujeito, aquilo que o anima, que lhe permite, que instrumentaliza suas agbes e seu
corpo (Foucault, 2019). Ocupar-se de si, enquanto se € “sujeito de”, ou seja, ocupar-
se do sujeito de relagbes e instrumentos, sujeito de relacbes com o outro, com
comportamentos e atitudes, € relacionar-se consigo mesmo. Isso pode levar, por
consequéncia, a reflexdes acerca dos processos de individuacdo que podem ocorrer
quando o sujeito se ocupa de si mesmo e relaciona-se consigo mesmo. Um exemplo
pode observado com a personagem Malone (Beckett, 2014). Quando este conta suas
historias para si mesmo, ou explora suas formas de suprir necessidades basicas,

Malone reflete sobre sua condicao:

Minha situagao é delicada de verdade. Quantas coisas belas, coisas
importantes, vou perder por medo. Por medo de cair no velho erro, por
medo de nao terminar a tempo. As formas sao variadas nas quais 0
imutavel se consola de ser sem forma por medo de desfrutar, por uma
ultima vez, de uma ultima onda de tristeza, de impoténcia e &dio
(Beckett, 2014, p. 43).

Esse processo se da também com o homem imdvel, quando deixa evidente sua
obsessao pelos caes pastores belga malinois, raca a qual se dedica a treinar e
colecionar imagens e informagdes a seu respeito, conforme evidenciado no trecho: “O
homem imdvel tem um album de fotos — que s6 algumas pessoas podem ver — com
uma colegcdo de imagens dos melhores exemplares de pastor belga malinois do
mundo” (Bellatin, 2011, p.12). A obsessdo com os pastores belga malinois é

reafirmada algumas paginas adiante, em que se |é:

O homem imodvel passa a maior parte do dia pedindo que levem os
caes ao seu quarto. (...) Algumas visitas, e as vezes também o préprio
enfermeiro treinador, asseguram que o homem imodvel conseguiu
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dominar os caes dessa maneira porque dedicou cada minuto de sua
vida a observar seus comportamentos (Bellatin, 2011, p. 22).

Ainda outros exemplos seriam possiveis, como na forma como o homem imével
€ capaz de controlar a casa, mesmo estando em cima da cama, e o fazendo de
maneira autoritaria. Antes, no entanto, de desenvolvermos alguma analise no campo
do “si-mesmo” e o processo de individuagao, trazemos alguma explanagao sobre o
eu, o si-mesmo e a identidade que consideramos viavel.

As reflexdes acerca do cuidado de si, a partir de Michel Foucault, mostra-se
decisiva para compreender como a imobilidade pode ser ressignificada em termos de
subjetivacdo. Em A hermenéutica do sujeito, Foucault lembra que o cuidado de si ndo
se limita a um exercicio introspectivo, mas implica transformacao, deslocamento e
abertura a uma verdade que nao se acessa sem alteragao do proprio sujeito.

Nesse horizonte, Malone e 0 homem imovel, ainda que privados de movimento
fisico, elaboram praticas de si: narrar, rememorar, inventar histérias ou fixar-se em
obsessdes que os mantém em relagdo consigo mesmos e com o mundo. O cuidado
de si, portanto, emerge em suas narrativas como gesto paradoxal, pois nasce da
reclusédo e da fragilidade, mas instaura uma inquietude interior que preserva a

possibilidade de resisténcia e reinvengéo.

2.2 EU, Malone; EU, homem imoével: Si-mesmo e identidade

Cada um dos protagonistas dos respectivos romances tem caracteristicas
préprias, formas diferentes, porém similares, de lidarem com suas realidades. Eles
demonstram, através de acdes caracteristicas de suas personalidades, as suas
identidades, a demonstracdo para o outro de seu si-mesmo. Essa construgao
identitaria acontece através de suas experiéncias e de suas relagdes. Cabe-nos,
entdo, entender do que se trata o termo que ird aparecer em alguns momentos da

tese, o “si-mesmo”:

O si-mesmo pode ser caracterizado como uma espécie de
compensacao do conflito entre o interior e o exterior. Esta formulagcéo
nao seria ma, dado que o si-mesmo tem o carater de algo que € um
resultado, uma finalidade atingida pouco a pouco e através de muitos
esforgcos. Assim, pois, representa a meta da vida, sendo a expressao
plena dessas combinag¢des do destino a que damos o nome de
individuo, ndo sé do individuo singular mas de um grupo em que um
completa o outro, perfazendo a imagem plena (Jung, 2008, p. 114).
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Cabe, ainda, um esclarecimento sobre o conceito de “si-mesmo” segundo Jung,
do qual langaremos mao em nossas discussdes. Para Jung, o si-mesmo € algo
“irracional e indefinivel ao qual o eu ndo se submete e ndo se opde, simplesmente se
liga. O Eu (Self) circunda a si-mesmo, eis a meta da individuagao. O eu é o unico dos
conteudos que conhecemos do si-mesmo” (2018, p.114). “...

Assim, Malone (Beckett, 2014) e o homem imédvel (Bellatin 2011), em sua
inércia e nas relagdes estabelecidas pelas condigdes fragilizadas, trabalham no seu
processo de individuagao, que, segundo Jung (2018), é o processo de realizagdo do
si-mesmo, do Self como unicidade, como sujeito impar dentre os demais.

Malone trabalha nesse processo de individuagdo (interminavel) tentando
alcancar sua totalidade através das historias que conta, pois, nesse caminho, busca
esquecer-se de sua condicdo e alcancar a totalidade, que é a sua meta como eu, que
€ o seu fim e a aceitagao dele. O homem imdvel, por sua vez, trabalha no seu processo
de individuagao através da sua obsessdo sobre os pastores belga malinois e seu
desejo pela maquina de escrever para contar suas histérias. Sdo dois procedimentos
e acgdes diferentes através dos quais tentam, cada um a seu modo, chegar em sua
meta de vida — mesmo que a meta seja o fim da existéncia. A meta de ambos os
personagens me parece ser a narragao”

Mauro Maldonato (2014) esclarece que o processo de individuagcdo ocorre
através dos simbolos, os quais, para que exergam sua fungdo, necessitam da
cooperagao da consciéncia. Segundo o autor: “O homem deve pagar com a tenséo
ou eventualmente, com o sofrimento consciente a sua possivel individuagdo. O
simbolo € a base do vastissimo insondavel laboratério que € a imaginagéo
inconsciente” (Maldonato, 2014, p. 46). Dai é possivel que se faga um paralelo entre
as histérias contadas por Malone — que sempre sao interrompidas por uma falta de
planejamento prévio — e como o inconsciente (ndo € dificil levantar tal hipotese) se
manifesta ao longo de sua narrativa para se entreter.

O mesmo caso se da com o homem imével, o que pode ser percebido em suas
obsessbes sobre os caes, em sua insistente curiosidade em relacdo a como, por
exemplo, quantos cades conseguiriam estar a bordo em um foguete pra o espaco

sideral. Nesse sentido:
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Mostrando-o como momento de sintese no complexo psiquico, Jung
define o simbolo como terreno unificador entre consciente e
inconsciente e, frisando sua assemanticidade, subtrai-o ao destino
estabelecido por Freud. Para Jung, o simbolo encarna um arquétipo:
o fato de reconhecé-lo e vive-lo conscientemente corrige a neurose.
Ao contrario, quando a psiqué recusa-se a aceita-lo o simbolo
constitui-se em obsessao ou alucinacdo. Ele é o operador do
complexo e muitas vezes dramatico processo de individuacao (...)
Sintetizando ou compondo os opostos, o simbolo contribui para o
desenvolvimento infinito do self e para o processo aberto e
interminavel de individuacao (Maldonato, 2014, p. 46).

2.3 O processo de individuagcdao de Malone e do homem imével através do

recurso simbélico

A escolha dos animais como um elemento simbdlico a ser observado nas
questdes processuais de individuacdo dos protagonistas ocorre porque estas podem
ser analisadas a partir de dois espectros: o primeiro, que demonstraremos mais a
frente nesta secdo; e o segundo, em relagdo ao si-mesmo e ao outro, enquanto
alteridade ndo s6é do Outro "humano", mas também do Outro "animal". Sob essa
perspectiva, os animais nao constituem apenas elementos narrativos, mas funcionam
como dispositivos simbdlicos capazes de revelar aspectos da constituicdo subjetiva
dos personagens. A maneira como cada protagonista se relaciona com esses animais
evidencia tragcos de sua personalidade e de seus processos de transformacao,
permitindo compreender como tais relagdes participam da construcdo e da
fragmentacao do self ao longo das narrativas.

Em Malone Morre, essa dimensao simbdlica manifesta-se na figura do porco,
associada ao personagem Grande Louis.

O personagem de Grande Louis narrado por Malone possui camadas de
obscuridade e apresenta um aspecto de ignorancia, ele trabalha de forma maquinal,
exterminando os animais de forma repetitiva, seu autoritarismo revela egoismo do
personagem, como se pode perceber na pagina 46 (Beckett, 2014) “Tinha boa
reputagcdo como sangrador e esquartejador de porcos...” e, ainda, “adorava o trabalho
e tinha orgulho de saber fazé-lo "durante dias sé falava do porco que havia
despachado (...) Louis metia medo e se comportava como bem entendesse” (Beckett,
2014, p.47).
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Pensando nos processos de individuagdo e retomando as personagens
respectivas, € possivel perceber como as caracteristicas estdo presentes em seu
entorno ou em suas caracteristicas de personalidade, como no caso de Malone.
Tornando o raciocinio ainda mais claro: o processo de individuagdo continuo, em
Malone, da-se através das histérias que conta e de elementos simbdlicos que surgem
em suas narrativas, como os porcos — que podem ou nao ter existido — que o grande
Louis, segundo Malone, “durante dias sé falava do porco que tinha despachado”
(Beckett, 2014, p.46) e, no caso do homem imdvel, surgem através de elementos nos
quais é possivel notar sua obsessdo, como os caes, esses processos guiam a trama
e conduzem os selfs em busca de suas metas. Como pode ser percebido no trecho a

sequir:

"0 homem imével tem um &lbum de fotos que apenas algumas
pessoas podem ver - com uma colecdo de imagens dos melhores
exemplares de pastor belga malinois do mundo” (Bellatin, 2011, p.12).

Ao longo desse processo de individuagdo, os protagonistas perdem sua
identidade, dando lugar a um outro self, surgindo e se refazendo das relacbes e
experiéncias vividas. A presenca recorrente do porco, articulada ao comportamento
de Grande Louis, reforca simbolicamente essas caracteristicas e antecipa aspectos
que dialogam com o percurso de individuagado desenvolvido pelo préprio Malone,
demonstrando como os animais operam como mediadores das tensdes entre
identidade, alteridade e experiéncia.

Esse processo, como indicado anteriormente neste texto, ndo necessariamente
leva a construcdes identitarias de um carater mais docil ou de qualidades, mas a um
caminho mais egoista e autoritario - sadico, em alguns momentos-, conforme €&
possivel perceber nos romances, em diversas passagens, como pode ser
exemplificado com o homem imoével, em “Caes Herois” (Bellatin, 2011) nos seguintes
trechos do livro: “Em certas épocas do ano o homem imével decide se desfazer de um
dos cédes: “sO o sangue novo possibilitara os avangos genéticos necessarios”

assegura, e desata a rir novamente” (Bellatin , 2011, p. 16) ou ainda

“Depois de esclarecer que uma coisa € ser um homem imével e outra
um retardado mental, o homem imovel assegura que n&o existe cédo
idiota, mas sim dono estupido. Imediatamente comeca a rir de maneira
desconstrolada”. (Bellatin, 2011, p. 12).
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Ou em “Malone Morre” (Beckett, 2014), quando o personagem titulo diz,

divagando sobre sua condi¢ao e entrando numa metafora:

Para os cachorros velhos chega a hora em que, ao ouvir o assobio do
dono indo embora bastdo na méo, ndo conseguem mais se precipitar
correndo. Entdo ficam na casinha ou no cesto, embora nao estejam
presos, e ouvem 0s passos se afastarem. O homem também fica triste.
Mas o ar livre e o sol o consolam depressa, ndo pensa mais no velho
companheiro, até a noite. As luzes da sua casa lhe desejam as boas
vindas e um latido fraco faz com que diga, E hora de sacrifica-lo. Ai
esta um trecho bonito (Beckett, 2014, p. 36).

Levando em conta que a identidade €& fragmentada e esta em constante
construcdo e refazimento, ha uma perda do self para reemergir algo apos
determinadas experiéncias. Sobre essa identidade que €& fragmentada, Mauro

Maldonato pode conferir base a tal pensamento:

Afirmando que a identificagdo € sempre uma identificagdo incompleta
Freud opbde uma radical objecdo ao sujeito como plenitude e presenca
de si. Com uma inversao de perspectiva a postura Freudiana, da lugar
a uma descentralizacdo que reconduz a origem da diferenca na
identidade, assumindo-a como duplamente construtiva de si.
Designando o outro como condi¢gao necessaria da identidade, Freud
mostra que quando nos referimos ao eu aludimos inevitavelmente ao
outro. Aqui se origina a cisdo do eu sobre a qual se orientara a
concepgao lacaniana do “estagio do espelho” na formagao do Eu, tem
origem aqui também “[..] o descentramento como problema de
identidade ante de qualquer outra nova captura por parte de uma
l6gica parmenidiana da tautologia ou da identidade de si. O gesto
freudiano € o ponto de partida de um novo caminho. Um caminho para
um espaco diferente, inverificavel, do lado oculto das coisas. Esse
procedimento inverso, que tenta descobrir a vida em sua desordem, &
algo mais que uma nova designacgao epistemoldgica. Aqui, a verdade
nao representa mais a realidade, mas coloca a vida em relagdo com o
pensamento (Maldonato, 2014, p. 50).

Através das relagdes de alteridade, as identidades de Malone e do homem
imével vao se desconstruindo e se refazendo. A verdade, conforme explanada
incialmente (na pagina 19 da tese), conduz a relagcdo com o pensamento (e suas
vivéncias, por consequéncia), atuando como forga motriz junto aos elementos

simbdlicos como a vida dos sujeitos e seus processos de individuacao.
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3 O CORPO IMOVEL EXISTINDO NO SENDO DA LINGUAGEM FICCIONAL

A escrita de Beckett leva seu leitor as incertezas narrativas, as impossibilidades
do texto, a experiéncia limitrofe da linguagem, a experiéncia do Ser calcada na
linguagem como uma materializacdo das impossibilidades do sendo. Na trilogia do
pds-guerra — que compreende as obras Molloy (2014); Malone Morre(2014); e O
inominavel (2009)—, o leitor percorre as paginas seguindo rumo a desmaterializagao
do ser. Embora n&o seja explicito, a hipétese de que o leitor acompanha o mesmo
personagem pelos trés livros € defendida por alguns estudiosos.

Nossa pesquisa busca se ater a segunda obra da trilogia, Malone morre
(Beckett, 2014), devido a imobilidade do protagonista que da nome ao livro,
caracteristica também encontrada no protagonista do romance de Mario Bellatin
(2011).

No livro, Malone se encontra em um quarto. Nem o leitor nem o proéprio
protagonista sabem de onde ele veio ou como foi parar no quarto que o acomoda.
Esse aspecto também esta em sintonia com a obra de Mario Bellatin, Cdes herois
(2011), cujo protagonista — o homem imovel — também se encontra em um quarto e
as condicdes que o levaram até ali sdo um mistério por toda a narrativa, € que se
encerra sem que seu leitor possa entender as condigdes que o levaram a imobilidade
e até aquele quarto.

Enquanto Bellatin esconde informagbes ou as deixa ofuscadas em meio aos
elementos da obra, Beckett também nao pretende esclarecé-las e, assim, Malone se
atém a contar histérias para se esquecer da sua condi¢ao atual, imével e fadada ao
fim. Malone traga um fio condutor de histérias que quer contar, mas nao o segue. De
maneira caotica, sua narrativa vai se transmutando e ele mesmo nao cumpre a
estrutura inicial imaginada. O caos é uma caracteristica na condugédo narrativa do

personagem:

Os textos beckettianos recusam os artificios de uma linguagem que
nao assuma o carater caotico da existéncia. A proposta do autor &
materializar a impossibilidade de uma ordenacéo calculada e linear
que possa escapar a natureza fenomenolégica da obra literaria
(Maciel, 2017, p. 41).

Ao compararmos os dois romances, € preciso saber que Beckett (2014)

apresenta como narrador o proprio protagonista. Bellatin (2011), por sua vez, conduz
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seu romance com um narrador onisciente. Assim, a estrutura apresenta suas
diferengas, mas pontos em comum podem ser observados constantemente.

Em Cé&es herois, o caos esta presente ao longo do romance e parece
apresentar o mesmo aspecto observado na obra de Beckett, por Ulisses Maciel
(2017), conforme citado anteriormente, na pagina anterior, da “impossibilidade de
ordenacdo calculada e linear, pretendendo também escapar a natureza
fenomenoldgica da obra literaria”.

Para Glissant, sua nogdo de Caos (caos-mundo) gira em torno da
imprevisibilidade presente na relacao mundial, A ideia da Relag¢ao e do Caos-Mundo,
pressupde a extensdo, e é algo que se forma de maneira nao linear. E possivel,
entender entdo, que para Glissant o que surge das “Relacdes” traz a tona a forma do
Caos, uma profusao de formas onde “toda e qualquer ordem é apenas impulso, nao
constitui um fim em si mesmo, ndo é regida por um método, e néo revela qualquer
estrutura (Rocha, 2021, p.63).”

3.1 Malone e o homem imével no caos-mundo

Edouard Glissant (2005), ao tratar de temas relativos a crioulizagéo e a lingua,
levantou o termo “poéticas do caos”, entendida como uma expressao que nao pode
se fixar, ndo deve ser pensada em “finitudes formais”, ndo pode “ser pensado como
termos de finitudes reais, ou seja, como um todo que nao suporia acréscimos,
retiradas ou mesmo remorsos, ou renegacodes” (Glissant, 2005, p. 97). Ao tratarmos
das teorias do caos, a ambiguidade parece ser um dos pilares para essa forma de
pensar. Também cabe ressaltar a definicdo daquilo que Glissant chama de caos-
mundo: “O choque, o entrelagamento, as repulsdes, as atragdes, as conivéncias, as
oposicoes, os confltos entre as culturas dos povos na totalidade-mundo
contemporanea” (Glissant, 2005, p. 98).

A imprevisibilidade das histérias de Malone (Beckett, 2014) se assemelha a um
sistema determinista erratico, o qual seria capaz de definir o que Glissant chama de
caos-mundo. Ha, portanto, um caos-mundo na ficcionalidade de Malone morre
(Beckett, 2014) e também em Cé&es herdis (Bellatin, 2011). O comportamento
imprevisivel da condugao narrativa das historias contadas por Malone, assim como
elementos que parecem deslocados dentro da ficcionalidade de Cées herdis, apontam

para que o leitor se depare com elementos erraticos enquanto percorre as paginas de
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ambas as obras, em Malone, algumas passagens como: “Sapo nao tinha amigos. N&ao,
assim ndo da. Sapo se dava bem com seus coleguinhas, sem ser exatamente amado

por eles. Raramente o burro é um solitario” (Beckett, 2014, 33). Ou ainda:

O mercado. A imperfeicao das relagbes entre o campo e a cidade nao
tinha escapado ao excelente rapaz. Tinha reunido, a esse respeito, as
seguintes consideragdes, umas préximas talvez, outras sem duvida
distantes, da verdade. No seu pais, no plano alimentar, os — nao, nao
consigo. Os camponeses. Suas visitas aos camponeses. Nao consigo.
Reunidos no patio eles o viam afastar-se com o passo dubio, incerto,
como se 0s pés sentissem mal o solo. Com frequéncia parava, para
partir de novo, depois de um tempo de permanéncia instavel, nas
diregdes mais inesperadas. Havia no seu andar alguma coisa de
flutuante, inerte, a terra parecia balanga-lo (Beckett, 2014, p. 41).

Ja no romance escrito por Mario Bellatin, “Caes Herdis”, pode ser citado o
trecho abaixo como exemplo desse movimento erratico, da condicado econdmica que
se encontra a familia, uma brusca mudanca na narrativa acerca da condi¢cdo do

enfermeiro-treinador:

‘Ao observar as condicdbes em que vive a familia, muitos se
perguntam de onde vem o dinheiro necessario para pagar nao apenas
os gastos com os caes, mas também o0s que acarretam os seres
humanos. O enfermeiro- treinador chegou a casa com objetivo de
cumprir certo requisito académico: para se graduar como enfermeiro,
devia primeiro fazer um trabalho pratico voluntario” (Bellatin, 2011,
p.59;60).

A nocéao de impossibilidade (trabalhada pelos dois autores nos romances) faz
com que o leitor se sinta incapaz de prever o caminho da histdria a qual esta lendo. O
leitor é “jogado” naquele mundo e, ent&o, esta langado a sorte.

Seria necessario, neste ponto, propormos um deslocamento do pensamento de
Glissant sobre o caos-mundo para observamos o que acontece com os protagonistas
de cada romance, tendo em vista que, pela imobilidade, apresentam fixidez em seus
territérios, porém, através da imaginagao (ou com auxilio da tecnologia, no caso de
Cées herois), os protagonistas vivem, praticamente o tempo todo, errancias internas
e retornos sobre si mesmo quando estao imdveis, sem que seja possivel sair daquele
cenario.

As historias que Malone conta, sobre Saposcat ou McMann, sdo manifestacoes

de seu imaginario alheias a sua realidade circundante. Ele mesmo alega agir dessa
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forma (Beckett, 2014) para fugir e ndo experimentar o agora de sua realidade,

propondo, ao contar suas histérias para si mesmo, satisfazer-se.

Os bragos magros e amarelos e retorcidos por uma deformagéo 6ssea
qualquer, os labios tdo grandes e grossos que pareciam comer metade
do rosto, eram o que tinha de mais repugnante (a primeira vista).
Usava como brincos dois longos crucifixos de marfim que se
balangavam loucamente ao menor movimento da cabeca.

Interrompo para anotar que me sinto numa forma extraordinaria. E
talvez o delirio.

Parecia a Macmann que essa pessoa deveria estar incumbida de sua
protecdo e cuidados. Correto. Haviam decretado de fato, no alto
escaldo, que o cento e setenta e seis era para a Moll. Ela havia alias
feito o pedido, segundo as regras previstas (Beckett, 2014, p.117).

Assim também ocorre com o0 homem imével de Bellatin (2011), recorrendo, por

exemplo, a se entreter com a hipétese de quantos caes caberiam em uma nave

espacial (fazendo ligagdes para uma Central para tentar se satisfazer de tal duvida):

Com certa regularidade o homem imével manda o enfermeiro-
treinador discar o numero da central de Informagbes. Pretende
averiguar na realidade e ndo no universo das ilustracbes quantos
pastores belgas malinois cabem dentro de uma nave espacial
(Bellatin, 2011, p.34).

O imaginario o ajuda a ter escapes de suas incapacidades e limitagdes fisicas.

A anuéncia do entorno ou o sofrimento ao seu redor sdao dados, segundo Glissant

(200%5), do caos-mundo.

A linguagem se faz importante nas duas obras, a qual, para Glissant, é

elemento que elabora negociagdes identitarias, conforme esclarece a professora

Enilce Albergaria Rocha esclarece:

(...) cabe ao escritor forjar a sua "linguagem", isto é, uma série
estruturada e consciente de atitudes perante a lingua ou as linguas
qgue sua coletividade pratica, pois toda expresséo €, antes de tudo,
uma relagdo com uma paisagem - e esta inclui a histéria da
comunidade e sua insergdo geo-politica. Essa relagdo da escrita
literaria com a paisagem elabora negociag¢des identitarias que podem
ser emancipatérias, enraizando rizomaticamente a sua comunidade no
seu entorno geo-histérico politico, ou, ao contrario, alienantes. A
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mesma lingua candnica falada por diversos povos (...), cria uma
relagdo entre esses povos e a “linguagem”, que € especifica a cada
um deles, estabelecendo a diferenca entre eles. O estudo das
multiplas relagbes das diversas comunidades com a sua lingua é
possivel e essencial porque os intelectuais, escritores e artistas
precisam conhecer a relacdo multipla de uma comunidade com a
lingua que ela utiliza na sua pratica existencial, no seu lugar, na
histéria que ela constréi (Glissant apud Rocha, 2006, p. 12).

Retirando por alguns momentos a atengdo dos personagens dos romances e
focando em seus autores, qual o papel exercido pela linguagem em suas obras?
Samuel Beckett, nascido na Irlanda e radicado em Paris, tem em seu deslocamento
de um pais para o outro a caracteristica da totalidade-mundo, que,
consequentemente, é elemento que constitui suas obras. O autor escrevia em francés
e é justamente em Malone morre que se propde a fazer sua autotradugéao, pois achava
uma situagao incomoda ter que corrigir seus textos traduzidos por outrem.

H4, entdo, a necessidade de conhecer o imaginario das linguas para que
levasse sua escrita ao extremo da desconstrugéo. Se a totalidade-mundo (ou todo-o-
mundo) é diversidade, no sentido de “diferengas que se encontram, se ajustam, se
opdem, afinam-se, produzem o imprevisivel” (Glissant, 2005, p. 116) e imaginario da
linguagem, entdo Beckett busca a desconstrucdo de suas estruturas, pois a
diversidade precisa sempre se rearranjar para aconchegar o diferente, denotando que
uma estrutura de fixidez, encerrada, ndo permite rearranjos.

No entanto, o mesmo elemento de deslocamento aponta para a desconstrucéo
da linguagem e, em termos de suas obras, ha a proposta da desconstrucédo da
estrutura, da narrativa que se apresenta de maneira rapida e fragmentada ao leitor,
deixando a sensagéao de deriva, de um devir constante sobre algumas respostas que
o leitor ndo obtém, como em “Céaes Herdis”, a tarefa executada pelas personagens da
mae e da irma, dobram as sacolas, e o leitor fica sem saber a funcao da tarefa que
executam repetitivamente, ou em Malone, .

Para ilustrar as passagens, respectivamente, dois trechos de dada uma das
obras: “No térreo, a mae e a irma dedicam-se a um estranho trabalho, que tem a ver
com a classificagao de sacolas plasticas vazias” (Bellatin, 2011. P.14) e o leitor fica a
deriva, sem saber o que € realmente esse trabalho, qual sua importancia real e como
as duas ganham algum dinheiro com essa tarefa, que nem mesmo as duas

personagens parecem saber para que ou por quais motivos executam a tarefa: “Nem



46

a mae nem a irma sabem o que fazer com as sacolas plasticas que devem classificar.
Limitam-se a acomoda-las em pilhas, mais e mais” (Bellatin, 2011, p.94).

Ja em “Malone Morre”, o protagonista decide que Sapo €& um
nome/personagem que nao da mais conta e comega a narrar sobre Macmann,
personagem que ndao sabemos como chega nas condigcbes em que € apresentado,

nem seque época do ano em que € iniciada essa narrativa:

Entdo pois, vejamos, pois Macmann, isso ndo esta muito melhor mas
nao ha tempo a perder, pois Macmann poderia estar nu em pelo
debaixo desse, desse casacao, que nao se veria nada na superficie.
O entediante é que ele nao se mexe. Desde a manha esta ali e agora
€ o0 entardecer. Em uma hora sera noite. Rebocam-se para o porto os
ultimos barcos, de chaminés pretas e vermelhas, carregados de barris
vazios. A agua embala ja, extingue em sua marulhada e depois em
pocas largas tremulantes desdobra de novo, os raios distantes do por
do sol, laranja, rosa e verde. Ele lhe volta as costas, mas o rio se
mostra a ele talvez nos gritos horriveis das gaivotas que a noite ajunta,
em paroxismos de fome, ao redor das bocas de esgoto, diante do hotel
Bellevue. (...) Mas para Macmann, ufa, ai esta ele outra vez, € mesmo
um entardecer de primavera, um vento de equinécio ruge ao longo dos
cais, margeados de parte a parte do rio de altos edificios vermelhos,
dos quais muitos sao entrepostos. Ou talvez seja um entardecer de
outono e estas folhas que volteiam no ar, vindas ndo se sabe de onde,
pois aqui ndo ha arvores, ndo sdo mais as primeiras do ano, a custo
verdes, mas as velhas, que conheceram as longas alegrias do verao
€ nao sao mais boas agora sendo para fazer hiumus, agora que 0s
homens e o0s animais ndo precisam mais de sombra, pelo contrario,
nem os passaros de ninhos onde por e chocar, e que inclusive ali onde
nenhum coracdo bate as arvores devem escurecer, embora haja,
parece, as que ficam sempre verdes, vocé se pergunta por qué. E para
Macmann isso da sem duvida na mesma que seja primavera ou
outono, a menos que ele prefira o verao ao inverno ou inversamente,
0 que é pouco provavel (Beckett, 2014, p.84-85).

As obras dos dois autores ja foram traduzidas para diversas linguas. Assim
sendo, a tradugdo, enquanto criagdo, as inseriu na totalidade-mundo dentro da
diversidade dos diferentes procedimentos rearranjadores da linguagem e da estrutura
narrativa enquanto projeto de um imaginario das linguas alcangado por autores como

Beckett, Artaud e James Joyce, por exemplo, segundo Edouard Glissant (2005).

3.2 Identidade e alteridade em Malone morre e Caes herébis

Glissant (2005) propde que uma melhor compreensao do ser consiste em

retornar a esse conceito através dos pré-socraticos, para os quais o ser € relagao, nao
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€ o0 ser em absoluto. Isso, por consequéncia, traz a no¢gao de uma identidade que nao
esta fixa; € uma identidade que vivencia e é atravessada pelas caracteristicas daquilo
gue o autor concebe como a “poética da relagdo”, entendendo relagdo como algo “que
apresenta caracteristica de duas ou varias identidades ou entidades donas de si e que
aceitem transformar-se ao permutarem com o outro” (Glissant, 2005, p. 52). Para o
fildsofo, essa poética ndo esta em conformidade com aspectos que sejam da ordem
do “indiferenciado, neutro” (Glissant, 2005).

A estrutura dessa poética remete a uma forma de pensamento: o pensamento
arquipélago — termo glissantiano que pode ser encontrado na obra “Introdugéo a uma
poética da diversidade” (2005) —, que pode ser compreendido como pensamento
ambiguo e até mesmo erratico (toda a narrativa de Malone é imprevisivel e erratica,
ele ndo consegue cumprir aquilo a que se propde no comego do livro).

Esse pensamento pode ser conferido em ambas as obras e o protagonista, ao
narrar as histérias em Malone morre (Beckett, 2014), apresenta as caracteristicas de
uma identidade arquipélago, uma espécie de “eu”, de identidade, que se reconstroi
enquanto conta as histérias para se distrair de sua atual condicdo. Em Cées herdis
(Bellatin, 2011), o narrador fala sobre o protagonista, ao longo de todo romance,
apontando o aspecto de como o “que tem importancia nao € o texto, mas o outro que
estd a minha frente e me conta a histéria da minha vida dando-lhe o devido relevo”
(Maldonato, 2005, p. 491 — grifo nosso).

Se, para Glissant, o ser é relagao, entao é possivel entender que essa relagao
se da com o que esta na realidade vigente. Destarte, a empreitada rumo aos conceitos
heideggerianos do ser entram em destaque, a partir de agora, neste estudo.
Entendendo o ser como o Dasein — o ser-aqui-no-mundo — e através do pensamento
de Martin Heidegger, entendemos que o ser compreende sua existéncia enquanto se
lanca no mundo, entrando em contato com o(s) outro(s), seres ou entes, e
ressignificamos esse termo “Ser” a partir da Relagdo Glissantiana, e o entendemos
como o Sendo.

Assim, estas relacbes acontecem e as trocas constituem o momento do
existente, do sendo. O outro (e embora seja importante entender o outro como um
espectro maior que outros “seres”, o que envolveria animais, objetos etc.), neste
momento do texto, sera considerado o Outro, para tratar da relagdo de um

personagem com os demais personagens. Esse raciocinio leva ao entendimento de
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que o ser constréi sua identidade num conflito com o que esta em seu entorno e com
esse Outro.

A citacdo de Mauro Maldonato parece-nos importante para analisar as relagdes
da identidade e da alteridade nos dois romances que s&o objetos da pesquisa:

(...) O encontro da identidade com a alteridade — luta mortal na qual a
alteridade do Outro assume o risco de ser suprimida para se tornar
familiar e ser reconduzida a uma figura de si — € uma relagao
fundamentada nas estruturas concretas da temporalizagcéo. A proépria
tentativa de desconstrugdo da nog¢ado de identidade tem de inaugurar
um novo gesto epistemologico que, de uma nocdo de identidade
essencialista e de superficie, dé lugar a uma busca das estruturas
profundas e de suas determinacdes intersubjetivas. E neste sentido
que o Outro se torna constitutivo de identidade. Mas essa estratégia
abre caminho para outro gesto decisivo: a instituicao de uma topologia
da diferencga, isto é, uma des-totalizacdo da identidade do homem
como radical opgdo fenomenoldgica e antimetafisica (Maldonato,
2005, p. 491).

A supresséao da alteridade, sobre a qual Maldonato alerta — essa tensao entre
compreensao do Outro e afirmagdo de si —, € o fio condutor das reflexbes que
desenvolveremos adiante. Em Beckett, os outros, enquanto personagens, estdo na

narragdao de Malone, e ele esta sé.

“Nunca conheci ninguém. Tenho vontade de ver, como me acontecia
antigamente, ndo importa o qué, uma dessas coisas que nao teria
conseguido imaginar. [...] Depois retornarei aqui, para mim, é vago,
para ndo me deixar mais, ndo me perguntar mais sobre o que néo
tenho” (Beckett, 2014, p. 105).

O homem imével de Bellatin tem, de fato, encontro com outros em seu territorio
e, assim, torna possivel ao leitor perceber as negociagdes entre identidade (eu) e
alteridade (outro), geralmente com um aspecto autoritario) conforme a seguinte

passagem deixa clara:

O aprendiz de instrutor foi acomodado numa cadeira colocada diante
do sofa o homem imodvel parecia ter organizado a visita em seus
minimos detalhes para comecar o aprendiz de instrutor devia
permanecer sentado naquela cadeira todo o tempo que durasse sua
presenca no quarto o enfermeiro treinador devia sair do quarto para ir
tirando um por um os caes de suas aulas devia leva-los depois para o
quarto enquanto o enfermeiro treinador |A buscar os animais 0 homem
imével explicava ao aprendiz de instrutor o comportamento que
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apresentariam no quarto em certo momento o homem movel
descreveu a forma como um dos cdes mataria ave de cetraria os
pastores belga malinois foram se comportando tal como profetizava o
homem imovel chegado o momento a destruicao da ave foi bastante
violenta durante a exibicao o enfermeiro treinador teve de ficar em
siléncio desse modo fez desfilar todos os pastores belga malinois com
que o homem imoével contava no grupo estavam misturados os
exemplares de que queriam se desfazer apenas uma vez um dos caes
desobedeceu as ordens do homem imével Shakura a cadela mais
velha da casa se langou num descuido sobre a perna do aprendiz de
instrutor o homem imével insultou entdo o enfermeiro treinador como
nunca tinha feito antes imediatamente expulsou da casa O inocente
aprendiz de instrutor (Bellatin, 2011, p.76-78).

O homem imdvel ndo deixa espago para que aconteca aquilo que Glissant
(2005) percebe como uma estética necessaria para os tempos atuais, em que o Sendo
€ relagéo (o “Ser” ndo € absoluto no ser em si). Ndo ocorre o espago de escuta e
compreensao do outro, necessarios a uma Poética da Relacio. Glissant aponta que
a importancia de “ouvir o outro, os outros, € ampliar a dimensao espiritual de sua
prépria lingua, ou seja, coloca-la em relagdo. Compreender o outro, os outros, é
aceitar que a verdade de outro lugar se justapde a verdade daqui” (Glissant, 2005, p.
54-55). O Homem Imdvel ndo ouve sua irmé, quando solicita sua presencga, esta néo

o atende, conforme o trecho:

O homem imoével pede sempre a sua irma que deixe por um instante
o trabalho com as sacolas plasticas e suba ao segundo andar para
recortar algumas figuras para ele. Solicita também que insira em cada
uma das naves as imagens dos caes que guarda em certos albuns. A
irma nao da atencdo. E mais, nunca subiu ao andar de cima da casa
onde moram (Bellatin, 2011, p.32)

Em relagéo ao enfermeiro-treinador o protagonista possui um comportamento
que sempre demonstra estar no poder e a citagdo abaixo € um dos exemplos

possiveis:

Entado, o enfermeiro treinador-treinador entra no quarto para deixar a
xicara na mesa de cabeceira. Annubis rosna levemente. Ndo chega a
atacar porque o minimo ruido que a garganta do homem imével produz
€ na verdade uma ordem para manté-lo tranquilo. O enfermeiro-
treinador sai do quarto segundos depois. Desesperado desce as
escadas. Nao parece |he importar que tropece e caia (Bellatin, 2011,
p.98-100).
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O protagonista de Cées herdis (Bellatin, 2011) ndo escuta o que podem ter a
Ihe dizer. Grita, impde suas vontades, mostra o tiranismo de sua personalidade, ainda
gue seu corpo tenha limitagdes. Se ouve alguém, é o treinador-enfermeiro, mas ainda
ordena e sabe que ele o obedecera. Nao ha possibilidades de trocas ou
harmonizacoes.

Assim como Malone (Beckett, 2014) ndo esta apto a possuir relagbes de
harmonizagdo e troca com outro, ja que se encontra solitario em um cémodo, sem
nem mesmo receber visitas. O territério € todo seu, ndo ha nem ameaca de um
estrangeiro, de um outro, como se nota em determinado momento que o protagonista
interrompe sua histéria sobre MacMann e diz: Algumas linhas para me lembrar de que
eu também subsisto. Nao vieram mais. Quanto tempo desde a minha visita? Nao sei.
Muito tempo”(Beckett, 2014, p. 148). Reconhece os outros, pela observagdo a

distancia, pelas janelas, em um prédio vizinho: trata-se de um casal.

E basta para mim vé-los em pé um contra o outro atras da cortina, que
€ escura, de modo que é uma luz escura, se se pode dizer isso, e que
faz deles uma sombra pouco nitida [...]. Estdo apoiados na cortina
agora, ndo se mexem mais. E possivel que ja tenham terminado? Se
amaram em peé, como cachorros (Beckett, 2014, p. 94)

Mas ndo ha uma possibilidade real de troca acontecendo pela linguagem, ha
apenas a contemplacédo, o olhar. Malone se encontra as voltas com si mesmo e em
suas narrativas (ficcdes?) € que o leitor percebe sua relagcdo com o outro, quando
narra o relacionamento de Sapo com os pais ou de Macmann com Mol, a enfermeira.

Paul Ricoeur (1991) apresenta a nogéo de identidade narrativa ao falar sobre o
entrecruzamento entre historia e ficcdo. As pessoas contam histdérias sobre si e, ao
buscarem um modelo na ficgao para falarem a seu proprio respeito, tornam a narrativa
inteligivel, sendo “plausivel considerar valida a cadeia seguinte de assergdes: a
compreensao de si € uma interpretacao; a interpretacao de si, por sua vez, encontra
na narrativa (...), uma mediacéo privilegiada” (Ricoeur, 1991, p. 138).

Segundo o psicanalista Mauro Maldonatto, “em toda a narragcdo ha um
poderoso esfor¢co de ficcdo, de reconstrucdo, de artificio. Mas embora o texto seja
importante, ele é totalmente secundario com relagao as histérias de vida” (2005, p.
491). Desse modo, nas obras aqui estudadas, € possivel fazermos uma relagdo com
0 que é inventado e o que é factivel dentro da narrativa de ambos os protagonistas,

pois em ambas as obras os limites parecem ténues, assim como se torna perceptivel
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momentos limitrofes através de um viés politico marcado pelo autoritarismo no
contexto histérico vivenciado por ambos os autores em épocas diferentes. Em Malone
morre, assim como em C&es herois, parece haver uma impossibilidade dessas
identidades se depararem com a verdade.

Disfarcadas de invencdes e envoltas em afirmacdes que na obra de Beckett se
contradizem (Malone morre) e na de Belattin oculta elementos sobre personagens
(Caes herdis), ambas trazem a tona um jogo inconstante entre o que “é” e o que
“‘parece ser”’, enquanto os sujeitos continuam “sendo” dentro de suas “realidades
circundantes” (entendendo a expressdo de maneira heideggeriana) e ambientes de
uma autoridade hierarquica e — aparentemente — de uma interpretagcdo nao
democratica desses universos. Retomando Bachelard (1993), esse dominio dos
protagonistas pode ser percebido como um “verdadeiro cosmos”. Entendendo a
palavra da maneira como ela é utilizada pelo pensador: “A casa é o nosso canto no
mundo. Ela é, como se diz frequentemente, o nosso primeiro universo. E um
verdadeiro cosmos” (Bachelard, 1993, p. 200). Esses sinais de desvios entre fatos e
“‘esséncias” nesse “cosmos” podem ser sinais de uma democracia que ainda nao pdde

ser verificada — validada (e nem atender aos ideais) —, conforme Derrida:

O desvio entre o fato e a esséncia ideal ndo aparece somente nas
formas ditas primitivas de governo, de teocracia e de ditadura militar
(...) Mas esse fracasso e esse desvio caracterizam também, a priori e
por definicdo, todas as democracias, inclusive as mais velhas e as
mais estaveis dentre as democracias ditas ocidentais. E o caso do
conceito mesmo de democracia, como conceito de uma promessa que
ndao pode surgir sendo em tal diastema (desvio, fracasso,
inadequacao, disjuncao, desajuste, estar “out of joint”) (Derrida, 1994,
p. 93).

Os discursos em Malone morre e Cées herdis ndo s6 demonstram ambientes
pouco democraticos e de auséncia de empatia com o outro (retomando o raciocinio
acerca do afeto ou da falta dele), mas também os fracassos em se estabelecer uma
relacdo de alteridade. Malone, inclusive, parece sempre ter sido incompetente em se

integrar a sociedade, pensando as pessoas como joguetes:

Acendia luzes por toda parte, observava bem ao meu redor, comecgava
a jogar com o que via. As pessoas e as coisas s6 pedem para jogar.
Alguns animais também. (...) mas ndo demorava a me encontrar de
novo sozinho, sem luz. (...) Entdo vou jogar totalmente sé, farei como
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se me visse. Ter conseguido conceber um projeto desses me encoraja
(Beckett, 2014, p. 22-23).

Para Malone houve, em algum momento, o jogo de dominagdo, de
manipulagdo, mas seu triunfo atual era ter um projeto de contar apenas consigo
mesmo. Assim, no seu estado de imobilidade, sua relagcdo com o outro mudou devido
a aceitagao da soliddo. Para o homem imovel de Bellatin, o outro ndo é uma questao
de “desapego”; em sua imobilidade, exerce a dominagédo e um jogo de manipulagéo
que deixa evidente quando ninguém lhe da a atengdo desejada, estando nitido, em
suas atitudes, que a solidado nao é algo com que deseja lidar: “cada vez que a mae e
a irma solicitam o auxilio do enfermeiro-treinador, 0 homem imdvel tem uma espécie
de ataque de nervos. Sabe que durante esses momentos ficara absolutamente s6”
(Bellatin, 2011, p. 86).

As duas figuras aparentemente frageis pela sua condicéao fisica (seus corpos
debilitados) parecem, em contraponto, ter se endurecido para exercerem expressoes
autoritarias em seus dominios. Malone nao recebe mais visitas, vive o abandono, o
isolamento e, ja conformado, tenta em suas narrativas ludibriar a falta do outro. Mas,
em suas histérias, que “se conta” para ludibriar o tempo, o outro é retratado, e as
relagbes parecem perversas e vazias, mesmo em um momento de total afeicao entre
um sujeito e o outro, como no sexo. Ha a falta de sucesso na extragdo de algum afeto
dessa relagdo, como na passagem em que descreve 0 romance carnal entre

Macmann e Moll:

Dadas sua idade e a pouca experiéncia do amor carnal, era natural
que nao conseguissem, no primeiro momento, se dar a impressao de
que tinham sido feitos um para o outro. (...) E embora ambos fossem
completamente impotentes, finalmente conseguiram, chamando em
sua ajuda todos os recursos da pele, das mucosas e da imaginagao,
extraindo de seus secos e fracos abragos uma espécie de sombria
gratificagdo (Beckett, 2014, p. 107).

Se na obra de Beckett a relagdo com o outro é apresentada através do discurso
do protagonista que vai tecendo suas histoérias, estando presente apenas na narrativa
que constroi para se distrair, na obra de Bellatin, por sua vez, essa relagdo de
alteridade fica mais facil de ser percebida, pois o protagonista recebe visitas de
estranhos em sua casa. No que concerne as discussdes que podem ser realizadas

acerca da hospitalidade, entendemos o termo como:
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a obrigagao unica que cada um de nés tem com o outro, € leva a uma
hospitalidade pura ou incondicional (...) A hospitalidade pura ou
incondicional, a hospitalidade em si, abre-se ou estd aberta
previamente para alguém que nao é esperado nem convidado, para
quem quer que chegue como um visitante absolutamente estranho,
como um recém chegado, nao identificavel e imprevisivel, em suma,
totalmente outro. (Derrida; Dufourmantelle, 2003, p. 15).

O tema da alteridade e hospitalidade fazem emergir a questédo do estrangeiro,
conforme Derrida analisou em alguns textos, em especial no debate “Anne
Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar da Hospitalidade” (2003). Nesse
sentido, o “hdspede representa uma ameaca de outra modalidade, na medida em que
carrega a potencialidade de converter-se em um parasita, ou seja, no hdspede
abusivo e ilegitimo, no que resultara em hostilidade” (Derrida; Dufourmantelle apud
Bastos et al., 2016, p. 03).

Embora nas duas obras o convidado ndo seja necessariamente, alguém
envolto em um estranhamento da lingua e da nagao, a principio é alguém “de fora”, é
o “estranho” aquele universo (da casa) e, assim, o conceito sera empregado para
trata-lo como esse sujeito deslocado dentro da ordem estabelecida e que — talvez —,
devido a impoténcia dos protagonistas, represente algum tipo de ameacga. A
hospitalidade e a hostilidade, como “yin e yang” (conceito taocista que expde a
presenca da dualidade em tudo o que existe), coexistindo em um fluxo de
dependéncia. Dai surge o neologismo “hostipitalidade”, cunhado por Derrida:

Para o filésofo da desconstrucéo, o termo hostipitalidade resgata o
lado hostil do conflito e das ocultagdes presentes em um encontro,
ressaltando com o conceito que a hospitalidade ndo pode significar
somente coisas boas presentes em um relacionamento pacifico e
harmonioso (Derrida apud Fois-Braga, 2017, p. 63).

As duas obras apresentam a hostilidade em relagdo ao outro mesmo quando
esse outro é um animal. E possivel notar a brutalidade e crueldade se entremeando
pela narrativa, evocando até mesmo o aspecto sacrificial sobre o qual Derrida falava
em sua obra O animal que logo sou (2002).

O homem imdvel possui trinta cdes pastores belga malinois (Bellatin, 2011),
sendo que dois deles se destacam: Shakura e Annubis. Em determinado momento, a

crueldade em relagéo aos caes aparece em relagao a Shakura: (...) o homem imével
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ordenou ao enfermeiro-treinador que voltasse a trazer Shakura para o quarto. Foram

agudos os uivos da cadela ao receber o castigo do dono (Bellatin, 2011, p.82).

No caso de Malone (Beckett, 2014), sua narrativa algumas vezes cita animais.
Ao inicio, Malone diz ao leitor que ira tratar de quatro narrativas, uma delas sobre um
animal (mas seu projeto falha, ele ndo o cumpre), porém, em outro momento, um dos
personagens esta sentado em uma fazenda em meio a esqualidos animais mortos; o
Grande Louis € abatedor de porcos, podendo relacionar também no romance de
Beckett a presencga do aspecto sacrificial com o outro, quando se trata de um animal.
Inserir citacdo da obra de Beckett que respalde esta afirmagao. A hostilidade esta
sempre presente e a crueldade ronda esses universos narrativos frente a alteridade
nas relagdes conflituosas quando os personagens sdao humanos; e se materializando

através do sacrificio quando os personagens sao animais, indefesos.

Sapo ficou surpreso ao ver de longe, em meio ao restolho novo, a
cabecorra vermelha e branca do pai Louis. O corpo estava num grande
buraco que cavara para a sua mula, que tinha morrido a noite”
(Beckett, 2014, p. 88)

“Era no fim das contas um porco fraco, cego e magro que ele deitava
de costas no caixote, as patas amarradas, e matava com
arrebatamento, mas sem se apressar, reprovando-lhe em voz alta sua
ingratidao” (Beckett, 2014, p. 92)

Tinha boa reputagdo como sangrador e esquartejador de porcos e era
muito requisitado [...]. Adorava seu trabalho e tinha orgulho de saber
fazé-lo tdo bem, com arte, segundo o segredo que seu pai lhe
transmitiu” (Beckett, 2014, p. 89)

3.2.1 O homem-imoével e a alteridade: o visitante (o aprendiz de instrutor)

Esta secao trata, especificamente, da relacio percebida entre o homem-imével
e as visitas externas, para que nos seja possivel continuarmos relacionando o corpo,
o territério e as relagdes de alteridade frente a tais elementos, deixando para uma
analise posterior as relagées do protagonista com os familiares e seu empregado, bem
COMO com 0s animais.

Ao receber estranhos em seu territério, o primeiro ponto a ser observado € a
caracteristica da hospitalidade, entendida conforme a citacao de Jacques Derrrida

inserida acima, na pagina....
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Na obra de Bellatin (2011), a visita do aprendiz de instrutor a casa do homem
imével demonstra o tensionamento entre hostilidade e conflito, ndo s6 o lado
harmonioso ao receber um estrangeiro em seus dominios. O aprendiz de instrutor,
visitante no territério do homem imével, foi acomodado em uma cadeira em frente ao
sofa onde o protagonista se encontrava. Antes, foi testemunha da irritabilidade do
personagem com seus familiares e, em alguns momentos, da sua rispidez com o
enfermeiro-treinador.

O homem imovel fez questdo de falar, detalhadamente, como se daria a
apresentacao de seus comandos como adestrador e assim esta ocorreu, o que leva a
crer que o protagonista tenha pensado em cada momento e demonstrado seu dominio
do territério e de seus animais, além de deixar evidente uma parcela de sua crueldade
e malicia, pois escolheu para colocar a venda os caes que apresentavam problemas.

Tudo parecia correr como planejado, exceto ao final, quando a cadela mais
velha, Shakura, desobedeceu a uma das ordens e, em reagcdo, o homem imével
insultou o enfermeiro-treinador e “imediatamente, expulsou o jovem aprendiz de
instrutor” (Bellatin, 2011, p. 78).

Embora trate os demais sujeitos com os quais entra em contato direta ou
indiretamente com tracos de autoridade, para o homem imédvel, o outro ndo é uma
questao de “desapego”; em sua imobilidade ele exerce a dominagdo e um jogo de
manipulagédo que deixa evidente quando ninguém lhe da a aten¢ao desejada.

Mesmo nao sendo o foco de nossa abordagem, € importante indicar que o
protagonista do romance nao tolera a soliddo conforme indicado na pagina 86 desta
tese. Para tentar atrair a atengcdo do outro, para ter companhia e continuar suas
demonstragdes de forga e autoritarismo em seu territério, apela também a histeria e
irritabilidade. Assim, a hostilidade é presente ndo so6 frente ao estrangeiro, o visitante
daquela casa, mas também se estende a familia, ao empregado/cuidador e até
mesmo aos animais. Portanto, embora seja assunto a ser desenvolvido em outro
momento, cabe destacar que a obra apresenta hostilidade em relacdo ao outro,
mesmo quando esse outro & um animal. E possivel notar a brutalidade e crueldade se
entremeando a narrativa, evocando até mesmo o aspecto sacrificial ao qual Derrida
alude em O animal que logo sou (2002).

O homem imd&vel possui trinta pastores belgas malinois, sendo que um deles
se destaca: Anubis. Esse animal € tido como aquele do qual seria impossivel o dono

abrir mao devido a fidelidade do cdo, que o protegeria em qualquer circunstancia. Ha
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confianca, lealdade e, podemos arriscar dizer, afeto. Porém, em seus momentos de
rompancia por ser contrariado, afirma ser capaz de ordenar uma verdadeira matanca
e que Anubis seria o primeiro a ser morto. Comanda, ainda, um ataque sem
precedentes de um de seus caes a uma ave de cetraria, sacrificando-a.

A narrativa entrega, entdo, seu aspecto sacrificial. Esse sacrificio s6 pode
ocorrer com o animal com o qual se tem alguma ligagdo emocional, conforme Derrida
(2002) exemplifica, trazendo a tona um aspecto bestial do homem (crueldade) que,
em seguida ao sacrificio, torna-se um ser adepto a vergonha e, assim, acossado como

um animal. Essa questao pode ser percebida na passagem:

Cada vez que o enfermeiro-treinador manifesta sua decisdo de
abandona-lo, o homem-imodvel cala suas palavras com ameacga de
mandar matar os animais. (...) No momento da matanga o homem
imovel pedira que Annubis seja o primeiro animal a ser sacrificado.
Logo depois de pronunciar essas palavras, diz sentir uma dor intensa
na perna, que lhe doéi com regularidade. Entdo o enfermeiro-treinador
abandona tudo o que estiver fazendo para comegar uma massagem
terapéutica. Se a dor ndo cede, o enfermeiro-treinador deve se
introduzir na cama do homem-imével para esquentar seu corpo € a
perna dolorida (Bellatin, 2011, p. 62-64).

Essa vergonha no personagem talvez seja demonstrada sob o disfarce do
pedido de assisténcia ao seu enfermeiro-treinador que, ao lhe dar atencao e cuidado,
acalentaria a culpa do protagonista. Este, conforme o autor desenvolve em sua
narrativa, pode suscitar no leitor a seguinte pergunta: ha algum arrependimento do
personagem nessa atitude, ou estaria ele a todo momento agindo como um
estratégico manipulador de suas relagcbes, mostrando-se o verdadeiro senhor do seu
territério?

Malone morre (Beckett, 2014) e Cées herdis (Bellatin, 2011), apesar de serem
obras de autores diferentes e escritas em épocas diferentes, trazem, ao longo de suas
narrativas, relacdes de identidade, de poder, a percepg¢ao perversa sobre o outro,
além da dominagéo da hostilidade frente a hospitalidade. Suas narrativas exploram
um viés entre 0 nonsense e a verossimilhanga e surpreendem o leitor com a
imprevisibilidade, evocando caracteristicas do caos-mundo, com percepg¢des de um
mundo atual e dindmico, que escapa ao sentido linear.

A escrita dos autores estrutura a perspectiva do pensamento arquipélago, da

ambiguidade, da nao-fixidez (em contraponto com os protagonistas, figuras
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extremamente “fixadas” em seus quartos, seus “territorios”, devido a imobilidade
fisica). As identidades desses protagonistas sdo construidas com base nas relagdes,
na troca e nas tensdes estabelecidas através das suas associagdes ou percepgdes
do outro, e sao reconstruidas através das historias que contam, levando a um caminho
de solidao (ha autoritarismo por parte dos protagonistas, ainda que cada um expresse
essa atitude de forma diferenciada).

Os dois autores conseguem destacar a supressao do outro pelas narrativas de
si, demonstrando que compreender e enaltecer a alteridade do Outro seria perseguir
um caminho diferente daquele trilhado pelos protagonistas, caminho que, uma vez
bem elaborado, enaltece e fortalece a Poética da Relagao glissantiana, fundamental
para a compreensdo do diverso das alteridades, compreensao esta necessaria para
o surgimento de uma sociedade menos perversa e egoista, menos imovel e incapaz.

Em uma das obras, tem-se um homem imdvel que mora com sua mae, irma e
um enfermeiro-treinador em uma casa de dois andares, junto com dois periquitos, uma
ave de cetraria e trinta pastores belgas malinois (e que, ocasionalmente recebe visitas
devido a sua fama como treinador desses caes). Trata-se de uma histéria seca, com
cortes rapidos e que nao revela tudo (ou que revela nada) sobre seu desenvolvimento,
intrincado em metaforas que se iniciam ja no comego do livro, em seu subtitulo: Essa
€ a obra Cées herdis: tratado sobre o futuro da América latina visto através de um
homem imével e seus trinta pastores belga malinois (2011), de Mario Bellatin, autor
mexicano com uma escrita fragmentaria e que oferece somente as informacdes
necessarias para a composi¢cdo do mundo em que se passa suas ficgdes, deixando
espacgo para que o leitor possa preencher a narrativa com suas percepgdes.

A trama toda se desenvolve dentro da casa, no cdmodo do primeiro andar, a
sala, onde trabalham a mae e a irma, separando sacolas plasticas (sem que seja
explicitado ao leitor — ou ao enfermeiro-treinador — como € esse trabalho ou para que
servem as sacolas separadas), ou no segundo andar, no quarto do homem imével.
Ha, ainda, mengdes sobre outros espacos, instituicdes onde a familia teria sido
internada no passado, uma Central de Atendimento (a qual o autor permite que o leitor
subentenda), mas séo breves citagbes e, com excecao da fachada da casa, o leitor
nao tem informagdes sobre o restante do imével.

A trama exige que o leitor “monte” o quebra-cabega com as pecas faltantes ao
longo do livro e, nao raro, vai demandar atengcao as metaforas que provavelmente

permanecerao, em sua maioria, como grandes pontos de interrogacéo, abertos a
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interpretacbes variadas de leitores e pesquisadores. Isso permite que Cées herois
seja uma obra aberta e até mesmo viva, que pode ganhar contornos cada vez mais
alinhados com a América Latina e seu futuro (tendo em vista o atual alinhamento de
alguns governantes autoritarios), dotando seu subtitulo de uma aura profética. Cabe,
ainda, ressaltar o projeto grafico adotado na edicdo brasileira, a qual apresenta
acabamento e apresentagcbes que sao diferentes da obra original (inclusive com a
supressao das fotos que ilustram o personagem imovel), abaixo a imagem da edigéo
brasileira, que traz o projeto grafico diferente da versdo espanhola a qual o autor da
tese teve acesso (uma edigdo que trata da obra reunida, mas ainda assim, outras
edicbes do romance em sua lingua original trazem projeto grafico, aparentemente,

nao tao disruptivo quando o apresentado pela editora Cosac Naify.

Caes
heréis

Mario Bellatin

CGS&CNN FY

e ol

Imagem 1Edicéo brasileira de “Caes herois”, de Mario Bellatin, pela Cosac Naify.



No térreo, a mae e a irma dedicam-se
a um estranho trabalho, que tem a
ver com a classificagdo de sacolas
pldsticas vazias. Nenhuma das duas
parece estar de acordo com a entrada
de gente estranha na casa. Apresen-
tam expressoes de fastio toda vez
que alguém é convidado ao quarto
do homem imével. Designado para a
tarefa de guiar as visitas, o enfermeiro-

-treinador enfrenta uma situagdo
embaragosa sempre que chega
alguém de fora. J4 faz muito tempo
que o homem imoével recebe exclusi-
vamente pessoas ligadas a criagdo
de pastores belga malinois.

Imagem 2 - Projeto grafico da edigéo brasileira de “Caes Herois”, pela Cosac Naify.
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Dossier

Imagem 3- Imagens do “Dossier” publicadas na versao original de Caes Herdis e também na
edicao espanhola (incluindo versao kindle) da Obra Reunida, publicada pela editora
Alfaguara.



Imagem 4- Mais imagens do “Dossier” publicadas na versao original de Caes Herdis e
também na edigéo espanhola (incluindo versao kindle) da Obra Reunida, publicada pela
editora Alfaguara.
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3.3. O territério do homem imoével

A casa do homem imoével € o lugar onde a trama se passa e pouco se sabe
sobre sua edificagdo ou arquitetura. O autor revela que possui dois andares e que o
quarto do homem imével fica no segundo. Trata-se de uma informagédo que pode
causar estranhamento ao leitor, visto que, dada a imobilidade do personagem, ele
deveria se encontrar no primeiro andar. Talvez aqui haja uma pista da superioridade
desse homem que, mesmo imovel, tem voz e certa posicdo de manipulagéo entre os
que vivem na casa. Outro dado a que o leitor é apresentado é que a casa se encontra
em uma rua de dificil acesso (Bellatin, 2011). Seria mais uma pista? Esse dado
poderia aventar que, mesmo que o homem imédvel detenha reconhecimento e
autoritarismo perante o grupo de pessoas que reside sob o mesmo teto, sua
importancia fora daquele territério, ainda que sabida por outros (aqueles que tém
interesse no adestramento de caes), demonstra que seu relacionamento com o mundo
é dificil em duas instancias: a proépria residéncia e a rua (bairro?) em que ela se
encontra. Consideramos uma das formas possiveis de leitura desse territério.

Neste ponto do raciocinio, faz-se necessario entendermos alguns termos —
“lugar”, “espago” e “territorio” —, para que seja dado prosseguimento as reflexdes. A
partir do texto de Katia Canton (2009), é possivel esclarecer melhor as palavras
utilizadas.

Segundo a autora, que se baseia no pensamento de Anthony Giddens, a
palavra “espaco’ é utilizada genericamente, enquanto ‘lugar’ e se refere a uma nogao
especifica do espaco: trata-se de um espacgo particular, familiar, responsavel pela
construcao de nossas raizes e nossas referéncias de mundo” (Canton, 2009, p. 15).

Assim, é importante destacar que o quarto € o lugar territorializado (delimitado
fisicamente) do homem imével, ou seja, € o territério do protagonista, que, devido a
sua condicao de inércia, é deslocado apenas para um sofa, também no mesmo quarto.

Esse quarto deve, entado, ser entendido como um microcosmo:

E onde cada um de nds se relaciona com o mundo e onde o mundo
se relaciona conosco. O que acontece aqui, neste lugar, € parte de um
processo em que o mundo inteiro esta de alguma forma implicado, isso
€ muito existencial e ontolégico (Relph, 2012, p. 31).
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Como microcosmo, ademais, esta implicado nas micropoliticas que existem
naquele lugar territorializado. Essa rede de relagbes estabelece a identidade do
protagonista que, ainda que se encontre em uma condigao de imobilidade, contido em
um cdémodo, ndo esta totalmente excluido e inapto as constru¢gdes de producdo
estabelecidas pela sociedade. O homem imével ainda se encontra produtivo em
alguma instancia, visto seus feitos como treinador dos pastores belga malinois que
permitiram que tivesse certo prestigio.

Malone (Beckett, 2014), por sua vez, apenas aguarda, contando para si mesmo
suas historias — ndo parece haver produtividade para esse personagem além das
narrativas que propde a se contar. Sabemos apenas que ha um homem pacifico do
lado de fora do quarto e uma mulher que lhe serve comida e recolhe — cuida — de suas
necessidades, além de um estranho que o visita. Assim, para as proximas reflexdes,
o foco desta secgao sera no personagem do romance de Mario Bellatin.

A condigao de degenerescéncia desse confinamento em um comodo se torna
cada vez mais perceptivel, pois 0 homem nao esta evoluindo, suas técnicas estao
cada vez mais obsoletas no ramo. Ha um futuro que aguarda o homem imével: o de
estar fora, completamente, da producdo da sociedade. O que restaria, entdo, a
consciéncia de existir do homem imovel?

“Dasein” é o termo heideggeriano, escrutinado na obra Ser e tempo (2009),
que traz a tona a compreensdo de fendmenos acerca da mundanidade. Esta
compreensao acontece entre a realidade estruturante e circundante do ente e o
Dasein acontece durante sua relacdo com essa realidade circundante. E o ser que
compreende sua existéncia enquanto se langa no mundo. Mas o que ha de ser
observado no movimento existencial desse ser acontecendo nesse mundo, face a
condi¢cao de imobilidade e degenerescéncia desse sujeito inerte em um comodo?

Esse quarto se trata de um territério de autoritarismo e manipulacdo?

Sem que saia do coémodo, ele domina todos os personagens que vivem
naquela casa e também os animais que estéo ali (dentro e/ou fora), demonstrando
seu autoritarismo e, em alguns momentos, um elemento de sadismo em suas
atitudes de controle e manipulagdo. Isso molda a leitura da identidade desse
personagem, que esta ligada a dominagao daquele territério. Nesse sentido, “(...) a
identidade territorial € uma identidade social definida fundamentalmente através do
territério, ou seja, dentro de uma relagdo de apropriagao que se da tanto no campo

das ideias quanto no da realidade concreta” (Haesbaert, 1999, p. 172).
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Medeiros, na obra “Territérios e territorialidades: teorias, processos e conflitos”,
destaca que o “territério € um espaco de identidade ou pode se dizer que é um espacgo
de identificagdo” (2009, p. 217). Ainda nessa esteira, temos que “a casa € uma das
maiores forgas de integragdo para os pensamentos, as lembrangas e os sonhos do
homem” (Bachelard, 1993, p. 26).

Esse homem imovel possui uma lembranga de um menino que escrevia
historias sobre caes herois. Este menino fez uma visita a instituicdo na qual o homem
esteve internado quando jovem e essa lembranga do protagonista em relagdo ao
garoto é também seu objetivo: 0 sonho de ter uma maquina de escrever para criar as
suas proéprias historias sobre caes. Mas o autor revela que, todas as vezes em que o
protagonista pedia a maquina de escrever, era ignorado.

Ao homem imodvel ndo resta opcao, aparentemente, em relacdo a seus méritos
como treinador, visto que suas técnicas caem em uma obsolescéncia devido ao fato
de nao ter as condicdes necessarias para recorrer a manuais e outras formas de
atualizar seus conhecimentos e técnicas de adestramento de seus pastores belgas
malinois. Sera entdo esquecido, ira inexistir na cadeia de produg¢ao da sociedade.

Poderia 0 homem imodvel reverter essa condigdo caso conseguisse obter a
maquina de escrever e produzisse suas histérias? A pergunta ficara no ar, visto que
até a conclusao da narrativa 0 homem imovel ndo ganha sua maquina de escrever.
No entanto, ainda que caisse a margem da cadeia de produgao, continuaria em sua
inexisténcia social, aparentemente incapaz de criar lagcos “afetivos” além dos
estabelecidos com o enfermeiro-treinador (e, em alguma instancia, com a mae e a
irma). Mesmo assim, ndo desaparecera fisicamente daquele lugar, daquele espaco,
pois permanecera Vivo.

O homem imodvel nédo tem, aparentemente, uma trajetéria especifica que lhe
tenha conferido os conhecimentos sobre os céaes, ja que sua histéria parece se resumir
a imobilidade e a permanéncia em algumas instituicdes e, por fim, na casa onde a
trama se desenvolve. Sua realidade € compreensivel no seu entorno, no entorno do
seu corpo estatico, no lugar que é seu quarto.

Suas projecbes do espago exterior se encontram, basicamente, em trés
elementos que parecem ter relacbes com ambicdes e desejos do homem imdvel no
que concerne ao exterior de seu territorio. Essas projecdes estao sustentadas em um

recorte de um mapa da América Latina que mostra quais sdo os lugares onde a
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criacdo de pastores belgas malinois estdo em destaque; em seus
diplomas/certificados de vitéria em competigdes de treinamento dos caes (um elo com
o mundo exterior); e na ideia de langar um pastor belga malinois em foguetes no
espaco sideral.

O protagonista, através da sua auto compreensao da existéncia, estabelece a
relacdo de pertencimento e permanéncia a esse espaco, dado que “o espacgo é
existencial (...) e que a existéncia é espacial”’ (Merleau-Ponty, 2006, p. 394). E ao redor
do corpo que as construgdes sociais se estabelecem e a realidade vigente se da por

conhecida:

O espago nem esta no sujeito nem o mundo esta no espago. Ao
contrario, o espago esta no mundo a medida que o ser-no-mundo
constitutivo da presencga ja sempre descobriu um espago. O espago
n&o se encontra no sujeito nem o sujeito considera o mundo “como se”
estivesse num espaco. Eo “sujeito”, entendido ontologicamente, a
presenca, que € espacial em sentido originario (Heidegger, 2011, p.
166, grifos do autor).

Essa passagem de Heidegger parece tornar mais evidente que o mundo desse
Dasein imével é seu quarto. Sua compreensao de existéncia se da na permanéncia e
no pertencimento a esse territorio, essa casa, e, especificamente, a esse quarto,
espaco/lugar e microcosmo de uma politica onde o autoritarismo e a manipulagéo
ditardo as regras da convivéncia que ocorrem naquele territério como se fossem um

jogo. Esse aspecto é esclarecido por Sodré:

Territorio é (...) o lugar marcado de um jogo, que se entende em
sentido amplo como a protoforma de toda e qualquer cultura: sistema
de regras de movimentacdo humana de um grupo, horizonte de
relacionamento com o real. Articulando mobilidade e regras na base
de um “fazer de conta”, de um artificio fundador que se repete, 0 jogo
aparece como a perspectiva ordenada de ligacdo entre o homem e o
mundo, capaz de combinar “as ideias de limites, de liberdade e de
invencao” (Sodre, 2003, p.23).

Entendendo o homem imdével como o centro de uma narrativa na qual os
demais personagens vao sendo estabelecidos, em Cées herdis (Bellatin, 2011) a
alteridade se constréi em trés esferas com “o outro”: nas visitas que o protagonista
recebe, esses estranhos, que vao até o homem imdével devido a seu reconhecimento
enquanto adestrador de caes (reconhecimento em decadéncia); na sua relagdo com

seus familiares (a mae e a irmé); e com seu enfermeiro-treinador e os animais. Ha
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também uma comunicagdao que é estabelecida via telefone com uma central de

informacdes através de seus atendentes.

3.4 O territorio De Malone

O espaco onde se encontra Malone € uma incognita. Podemos conjecturar a
hipétese de um manicémio, uma casa de repouso, embora, pela época em que o
romance foi escrito, “manicomio” parega ser mais proximo do que o autor gostaria de
propor. Existem passagens que descrevem esse lugar e, ao contrario do homem
imével, do romance Cées herodis, aqui ndo temos nenhuma pista direta desse
ambiente para além do quarto.

Alguns trechos descrevem o local e d&do pistas sobre o que poderia ser o
restante da construcdo — que sera elaborada pela imaginagao de cada leitor. Unindo
essas pistas, é possivel chegarmos em algumas consideragdes; porém, antes, torna-

se importante, neste ponto, recolhermos alguns desses trechos descritivos:

Esse quarto parece ser meu. (...) Talvez tenha herdado o quarto com
a morte da pessoa que estava nele antes de mim. N&o € um quarto de
hospital ou manicémio, isso se sente. (...) Apuro o ouvido em horas
diversas do dia sem nunca ouvir nada de suspeito ou inusitado, mas
sempre os ruidos pacificos do homem em liberdade, se levantando,
se deitando, fazendo comida, indo e vindo, chorando e rindo, ou
mesmo nada. E quando olho pela janela vejo bem, por certos indicios,
gue ndo estou numa casa de repouso qualquer. Ndo, € um quarto
particular, comum num edificio normal aparentemente.(...) Minha
cama esta voltada para janela, fico voltado para ela a maior parte do
tempo. Vejo telhados e o céu, um pedaco de rua também se fizer um
grande esforco. Nao vejo nem campos, nem montanhas. Estédo
préximos, entretanto. Afinal, o que sei deles? Também nao vejo o mar,
mas o ougo quando esta cheio. Consigo ver um quarto da casa da
frente (Beckett, 2014, p.25; p. 26; p. 27).

Assim como no romance de Bellatin (2011), temos indicios do entorno, mas
pouco do prédio, em si, no qual ele se encontra. Na maior parte do tempo, parece um
territério dominado totalmente por Malone, que, apesar da imobilidade, tem total
dominio e controle dos méveis, da porta, da mesa com a comida que |lhe é ofertada e
de alguns objetos. Existem no cébmodo um armario, uma porta e alguns objetos pelo

chao que ele consegue pegar, além de abrir a porta do mével, tudo com o auxilio de
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uma tecnologia simpléria: um bastdo. Mas ja aqui indicios de Paul Virilio e seu homem
polar (1996) surgem, tema que sera abordado mais adiante na tese.

Suas projegdes com O espago exterior se encontram no céu, ao olhar as
estrelas, em ver um telhado, uma parte da rua se fizer algum esforgo — sabe que ha
um casal na casa da frente — e escutar o barulho do mar quando esta “cheio”. O que
ha de relacdo com o espaco externo, na narrativa, vem através das histérias que
Malone conta a si mesmo — e ao leitor.

Logo, ao fim desta primeira parte da tese, importante considerar que o cuidado
de si, em Beckett, ndo é um projeto ativo de autoconstru¢do, mas um processo de
deterioragdo inevitavel, onde a subjetividade se esvazia a medida que o corpo se
desfaz. Malone, Macmann, um dos personagens de suas histérias e que, tal qual
Malone, se encontrar sob cuidados em uma casa de repouso e acamado e outros
personagens encarnam essa faléncia do eu, reduzidos a corpos que resistem apenas
pela inércia, sem agéncia ou propdésito claro.

Por outro lado, o cuidado do outro surge em sua forma mais problematica: nao
como uma relacdo de acolhimento genuino, mas como uma oscilagdo entre
instrumentalizacado e abandono.

Saposcat aceita o cavalo, mas apenas sob suas condi¢des; Grande Louis
extermina os porcos sem hesitagdo, recusando-lhes qualquer lugar no mundo,
exercendo assim a demonstracdo de sua forca; Macmann, em sua passividade
extrema, se aproxima de uma hospitalidade absoluta, mas n&o por escolha
consciente—simplesmente por exaustdo e falta de resisténcia. Quem sao estes
personagens? Afinal, em determinado momento Malone em seus devaneios da

narrativa apresenta a seguinte explanagao:

Pois Sapo — nao, ndo posso mais chama-lo assim, e inclusive me
pergunto como pude aguentar esse nome até agora. Entdo pois,
vejamos, pois Macmann, isso ndo estda muito melhor mas n&o ha
tempo a perder, pois Macmann poderia estar nu em pelo debaixo
desse, desse casacao, que nao se veria nada na superficie
(Beckett,2014,82).

O que nos leva a crer que todos os personagens da histéria que Malone se
conta podem vir a ser os mesmos e talvez, inspirados em passagens de sua prépria

vida anterior ao estado em que se encontra.
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Derrida nos lembra que a hospitalidade verdadeira exige um acolhimento sem
condicdes, um reconhecimento da alteridade sem assimilagdo. No universo de
Beckett, essa hospitalidade é quase impossivel. O outro—seja humano ou animal—é
sempre um limite, um obstaculo ou uma ameaca ao fragil equilibrio da existéncia. Se
ha algum gesto de acolhimento, ele ocorre ndo por empatia, mas por inércia, como
um resquicio de humanidade que se apaga junto com os corpos que o sustentam.
Assim, Malone Morre expde a precariedade do cuidado de si e do outro em um mundo
onde a hospitalidade, quando existe, € um vestigio involuntario e efémero.

No fim, o que resta ndo é um sujeito que se cuida ou que cuida do outro, mas
uma matéria em dissolug¢ao, onde a vida se esgota sem gestos heroicos ou redengdes.
O cuidado, de si em Cées Herdis, € determinado por uma doagado unilateral
(enfermeiro-treinador), pelo respeito (pelo medo) de limites.

Homem imovel vé seus caes como ferramentas de dominacao do outro, o outro
que € o estrangeiro, ameaca a sua fragilidade a qual se imp&e na extensédo do animal
feroz controlado por seus comandos. Nao ha tampouco no romance de Bellatin uma
gota de esperanca de que o cuidado seja construgao de afetos, o cuidado é sempre

limite entre a hospitalidade e a demonstragdo embutida da hostilidade.



Imagem 5 - Edicdo de Malone Morre, pela Biblioteca Azul.
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PARTE Il - DA CORPOREIDADE

O corpo é esse lugar unico existencial (e até mesmo politico)
sobre o qual se sobrecarrega, se recolhe e

se curvam todas as determinagées da vida.

Kunichi Uno, 2012.

4 SOBRE A DOCILIDADE DOS CORPOS

O corpo humano opera dentro de uma maquinaria de poder. Essa “mecanica
de poder” define como se “pode ter controle sobre o corpo dos outros”, ndo para fazer
0 que se quer, mas ‘para que se operem” como se quer, com a rapidez e eficacia que
€ necessaria. A disciplina fabrica, assim, corpos submissos, exercitados e corpos
doceis (Foucault, 2014).

“E décil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode
ser transformado e aperfeigoado” (Foucault, 1997, p. 134). Logo, os corpos déceis sao
0s corpos que sao submissos, podendo ser treinados e tornados eficazes.

A economia da eficacia de movimentos, que concerne os gestos, as atitudes, a
linguagem corporal e a rapidez, geram as relagdes de docilidade-utilidade. Um corpo
imével, se pensado dentro de um macrocosmo de poderes e politizagdes, parece estar
de fora da sua producéao. Salvo raras excegdes, se olharmos para um corpo imével
como o de Malone (Beckett, 2014) ou do homem imdvel do romance de Bellatin
(2011), podemos perceber que, dentro de uma légica capitalista, ndo exercem fungao
direta, mas indireta — alguém movimenta a economia por eles, alguém |lhes compra e
fornece alimento, fraldas, cuidando do que necessitam.

Mas esses corpos, em si, ndo geram a mao de obra que movimenta essa
economia. Também nao fica claro, nos romances, como se da a renda desses
personagens, ficando evidenciado apenas que nao sao funcionarios gerando lucro.
Fazendo uma analise do corpo do homem imdvel de Bellatin, este faz aquilo que
Foucault (2014) narra brevemente sobre o que o soldado se torna durante a segunda
metade do século XVIII: de um corpo “inapto” transforma-se em algo de que se
precisa, ou em algo de “precisao”.

O corpo inapto do homem imével se torna um corpo eficaz pelo assovio com o
qual comanda seus cides — seus soldados —, estando os corpos animais treinados
devidamente, para que possam matar através de tal comando. E possivel considera-

lo como um general que, assim como seus soldados, tem vigor e coragem, forca e
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valentia, que sao elementos destacados no corpo docil e treinado de um soldado,
conforme pontua Foucault (2014).

Na relagdo de poder existente entre o assovio do dono e o alerta que se pde
em forma no corpo dos cides ha também a descoberta ou a experiéncia, pelo homem
imoével, do corpo como objeto e alvo de poder. E assim, o homem que era inutil, inapto,
torna-se letal, preciso. No macro, imével, no micro, habil na mobilidade dos labios que
assobiam para que os caes entendam suas ordens. Ndo € a completa imobilidade,
mas uma imobilidade por agdo voluntaria que o movimentaria no espago. Essas
pequenas capacidades de movimentagdo geram micromovimentos que Ihe sdo uteis,
mas, para essa utilidade, uma série de acdes de terceiros sdo necessarias, como, por
exemplo, que o seu enfermeiro-treinador busque os caes. E preciso também que o
enfermeiro-treinador o coloque sentado na poltrona — ainda que possamos considerar
essa agao menos primordial, uma vez que ele poderia, de sua cama, assobiar e dar
suas ordens ainda assim.

Seu corpo, ponto zero do espaco, através de um micromovimento ameaca: traz
a tona as relagdes de disciplina, domesticacao e obediéncia necessarias a funcao
eficaz de um corpo no poder, ainda que ele seja incapaz de, por agédo voluntaria,
deslocar-se daquele territério que demarca seu ponto zero em relagao a realidade
vigente.

E importante notar, nesse caso, a alternancia da maquina de poder desse
microcosmo: o homem que, pela sua condi¢cdo inapta, seria mais fragil no seu
territério, mas que no carcere se torna o chefe capaz de determinar obediéncia dentro
do sistema familiar, no qual todos parecem, de alguma maneira, estar dentro de uma
prisdo — inclusive com seus afazeres repetitivos. Trata-se de um sujeito que entende,

que percebe, dentro de suas limitagdes, o poder da disciplina:

O poder disciplinar € com efeito um poder que, em vez de se apropriar
e de retirar, tem como fungao “adestrar’; ou sem duvida adestrar para
retirar e se apropriar ainda mais e melhor. Ele ndo amarra as forcas
para reduzi-las; procura liga-las para multiplica-las e utiliza-las num
todo (...). A disciplina “fabrica” individuos; ela é a técnica especifica de
um poder que toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e
como instrumentos de seu exercicio (Foucault, 1997, p. 167).

Assim, ao entender a estrutura de uma rigidez, sua rotina, por depender de

terceiros, deve ser baseada em um ciclo mais ou menos rigido e parecido ao longo
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dos dias, o que o faz entender a repeticdo. A disciplina, segundo Foucault, “fabrica’
individuos; ela é a técnica especifica de um poder que toma os individuos ao mesmo
tempo como objetos e como instrumentos de seu exercicio” (1997, p.167). Para seu
sucesso, ela se utiliza de instrumentos simples, como olhar hierarquico, por exemplo.
No caso do romance de Mario Bellatin (2011), trata-se do assobio de adestramento
que claramente induz a uma postura dos cées, o que vai trazer mecanismos de
coergcao para aqueles que testemunham a cena, ao ter em sua casa visitantes que
assistem aos seus exercicios de adestramento. Assim, o homem imovel insere os
atores presentes num procedimento em que também é fundamental a questao
disciplinar, que é a pratica do exame.

O exame apresenta uma combinacao de técnicas entre a “hierarquia que vigia”
e a “sang¢ao que normaliza”. Trata-se de “um mecanismo que liga um certo tipo de
formacao de saber a uma certa forma de exercicio do poder” (Foucault, 1997, p. 181).
Ainda segundo Foucault, a pratica do exame n&o se encerra na constatagdo de um
aprendizado, mas sustenta-se em um ritual de poder que é renovado de maneira

constante:

A superposicado das relacbes de poder e das de saber assume no
exame todo o seu brilho visivel. Mais uma novagao da era classica que
os historiadores deixaram na sombra [...] Nessa técnica delicada
estdo comprometidos todo um campo de saber, todo um tipo de poder.
Fala-se muitas vezes da ideologia que as “ciéncias” humanas
pressupdem, de maneira discreta ou declarada. Mas sua prépria
tecnologia, esse pequeno esquema operatério que tem tal difusdo (da
psiquiatria a pedagogia, do diagnéstico das doengas a contragédo de
mao-de-obra), esse processo tdo familiar do exame, ndo pde em
funcionamento, dentro de um sé mecanismo, relagdes de poder que
permitem obter e constituir saber? (Foucault, 1997, p. 181).

Assim, o autor pontua ainda que passa pelo exame a inversdo da economia da
visibilidade no exercicio do poder. Na pratica (e no exame) em que a hierarquia
disciplinar esta em curso, os suditos (no romance, 0s caes) € que precisam ser vistos,
mas € através desses suditos que o poder do homem imével se faz visto. A
individualidade entra num campo do documentario — o campo de vigilancia no qual os
atores submetidos aos exames (0os caes) passam a ser o alvo de uma rede de
observacdes —, no qual um ha de se destacar e, no caso do romance de Bellatin
(2011), este “um” & Annubis. Logo, a pratica de exame faz de cada individuo um “caso

especifico”. Para concluir, apontamos que:
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O exame esta no centro dos processos de constituicdo do individuo
como efeito e objeto do poder e do saber. Ele consegue combinar a
vigilancia e hierarquia e a san¢ao normalizadora para retroalimentar o
processo disciplinar de maneira que ele possa se aperfeigoar ao longo
do tempo (Foucault, 1997, p. 188).

O corpo do outro, no caso dos caes, os pastores belga malinois, passa a ser a
confirmacgédo da autoridade daquele sujeito fragilizado e dependente, de um corpo
inapto que, através do exame pautado e testemunhado pelos visitantes de sua casa
e também pelo seu enfermeiro-treinador, ganha seu status, sua no¢ao de poder, seu
olhar hierarquico e de vigilancia perante aquele territério, que é seu quarto, e por
consequéncia se expande pelos outros cdmodos da casa, onde, num tom de ameaga,

coloca ordem ou medo nos outros moradores dali.

5 CORPOS PERFORMATICOS DOS AUTORES

Partimos, aqui, da hipotese de que os dois escritores trabalhados nesta tese
tém relacdes performaticas com seus corpos. Bellatin (2011), de maneira intencional,
e Beckett (2014), de maneira psicossomatica, fazem com que suas escritas e seus
corpos se correlacionem. No caso de Beckett, seu corpo reage de maneira
performatica, mas n&o espetacular, ao passo que Bellatin espetaculariza a auséncia.
A prépria escrita desses autores é performatica seus corpos refletem esse conceito,

cada um a sua maneira. Segundo Lia Mota:

A escrita € movimento. Dos dedos, das maos, antebrago, ombro, até
que se chegue ao tronco, centro do corpo. Principalmente, movimento
do pensamento. N&do se trata do binbmio mente-corpo, imaginado
pelos cartesianos. O pensamento se desloca. Desloca-se pelo corpo
até chegar a folha branca do papel, podendo ser originado em
qualquer parte dele. O pensamento, esbo¢cado no papel, torna-se
escrita. O movimento desta pede um esforgo originado no centro do
corpo que se espalha pelas extremidades. Por isso, trata-se de um
esforco no sentido de espalhar. A escrita € um movimento de
espalhamento. Ela se dissemina (Mota, 2016, p. 5524).

Considerando o corpo de Beckett, que escrevia sobre corpos paralisados (ou
desmaterializados) na sua trilogia do pos-guerra — da qual Malone morre (2014) é a
obra de interesse desta tese —, segundo Deirdre Bair, sua biégrafa oficial (1978),

entendemos que o autor passou por momentos em que seu proprio corpo parecia
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pedir paralisacdo. Sofria de constipacdo, uma aparente depressdo que o levava a
dormir durante o dia por horas e trocar o dia pela noite — e, a noite, a sair pelas ruas
ingerindo grandes quantidades de alcool —, 0 que mostra o quanto o corpo reagia aos
problemas e a sua escrita. Trata-se de uma performance involuntaria de um corpo
absorvendo os desnorteios de um artista. O que mais o atormentava parecia ser a
incapacidade de escrever. Quanto mais percebia a dificuldade, mais as doencas se

revelavam:

constantes dores de cabeca, as noites mal dormidas, sensacéo de
panico que acelera os batimentos cardiacos. Um novo quisto, dessa
vez na palma da mao, impede-o de escrever e de bater a maquina. No
final desse mesmo ano, repentinamente e de maneira dramatica, as
doencas de Beckett tomam um novo rumo. Passa a acordar no meio
da noite, ensopado de suor. Com batimentos cardiacos cada vez mais
fortes e desordenados, € acometido por um panico cego, que ameaga
sufoca-lo. Com medo de sonhar, evita dormir. Nao consegue urinar e
sofre de uma constipagéo intestinal grave (Lins, 2000, p. 340).

Imagem 6 - Samuel Beckett
Fonte: Disponivel em https://www.theguardian.com/culture/2014/jun/09/samuel-beckett-
manuscript-first-novel-on-displ ay acesso em 10 de jul de 2019

Ao escrever a obra Malone morre, o livro de sua trilogia pds-guerra que
aparenta ser aquele com maiores elementos autobiograficos, sua condigao fisica

piorou. Assim como o protagonista do romance, que sentia ainda mais dificuldade em
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escrever, acontecia o mesmo com Beckett, afundando cada vez mais em sua miséria
(Lins, 2000).

De maneira nao intencional, € como se Beckett, ou melhor dizendo, a condi¢éo
psicanalitica de Beckett, fizesse seu corpo executar Activities, ou atividades, termo
cunhado por Alan Kaprow (1966), artista que pode ser considerado a figura
fundamental na consolidagao da performance através do grupo Fluxus. Sobre o termo,
a pesquisadora brasileira Thaise Nardim (2009) aponta que a diferenga dos
Happenings e as Activities esta na falta da necessidade de compartilhamento da ag&o
com uma audiéncia imprescindivel a sua execugao, producdao de arte/ndo-arte,
elemento poiético proximo ao cotidiano. O termo, para esclarecer melhor, € uma

evolucdo de pensamento sobre a performance:

Um Happening ou Atividade é um conjunto de eventos realizados ou
percebidos em mais de uma hora e local. Seus ambientes materiais
podem ser construidos, assumidos diretamente do que esta disponivel
ou ligeiramente alterados; assim como suas atividades podem ser
inventadas ou comuns (...). Sequencialmente, o tempo pode se
estender para mais de um ano. O Happening / Atividade é realizado
de acordo com o plano, mas sem ensaio, audiéncia ou repeticdo. E
arte, mas parece mais perto da vida (Kaprow, 1966, p. 05).

Dessa forma, € possivel localizar as experiéncias corporais de Beckett,
enquanto autor, como Activities involuntarias. A falta de intengdo presente nas
Activities nao as descaracterizaria se a localizarmos no conceito de Winnicot (1967),
sobre “espaco potencial’, uma zona que n&o reduz o sujeito a realidade interna ou
externa, um local de criagdo onde o individuo ndo é limitado a um significado unico
sobre o que vive, conseguindo extrair possibilidades por meio constante de sua
criatividade, trabalhando suas emocgdes e habilidades. Trata-se de um elo que é
constituido no trabalho aqui apresentado através da leitura singular de Maria lvone
Alcioly Lins (2000).

Ainda sobre Beckett, seu rosto parece trazer o suporte para uma performance
do tempo sobre a degenerescéncia do homem, que retratava a seriedade de seu ser
para com o mundo. A mesma expressao de seriedade, menos arranhada pelo tempo,
ha em Bellatin. Mas o ato performatico, aqui, da-se pela espetacularizacdo de seu
corpo, ou de parte dele, da auséncia mais especificamente de uma parte de seu corpo:

falta-lhe a mao esquerda desde a nascenca, acredita-se que por conta da Talidomida.
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A pesquisa de Adriana Moro e Noela Invernizzi (2017) apresenta informacdes
sobre o medicamento que pode causar deformagdes no feto caso ingerido durante a
gestacdo. As pesquisadoras tiveram acesso a uma reportagem de 1962, publicada no
jornal Folha de S&o Paulo, sob o titulo “Cientistas advertem: ndo € s6 a ‘Thalidomide’
que causa malformacgdes”, em que o professor Newton Freire Maia, ex-presidente da

Sociedade Brasileira de Genética, advertia:

Nao s6 a ‘Thalidomide’, mas outras drogas podem também provocar
0 nascimento de criangas com malformacgbes. Por esse motivo, a
mulher que suspeita de gravidez deve evitar o uso de qualquer tipo de
remédio durante pelo menos os dois primeiros meses de gestagéo
(Folha de Sao Paulo apud Moro; Invernizzi, 2017, p. 610).

Nao utilizando a auséncia da m&o como um problema, Bellatin usa proteses
estilizadas em publico, fazendo da auséncia a materializagao de percepcgdes estéticas
sobre o0 que se torna um objeto a ser contemplado. As proteses sdo (aparentemente)
nao funcionais, embora haja um projeto de parceria com o artista plastico Aldo
Chaparro, em que ele apresenta proteses capazes de acoplar iPods, canivetes,
smartphones, todavia, esse projeto desponta mais enquanto promessa.

Sobre a atitude performatica de Bellatin que vai para além da sua protese,
poderiamos citar a ocasidao em que o governo francés o convidou a organizar um

congresso de escritores mexicanos. Segundo o relato de Juliana Krapp:

Convidado pelo governo francés a organizar um congresso de
escritores mexicanos em Paris, Mario Bellatin fez uma de suas
travessuras mais famosas. Ao grupo de académicos europeus que
esperava a nata da narrativa mexicana, surpreendeu que Sergio Pitol
fosse uma senhora de vestido, e que José Agustin parecesse tao
jovem. A farsa nado tardou a ser revelada: em vez de escritores
auténticos, Bellatin havia levado dublés, gente que passou seis meses
em convivio com os autores originais, decorando seus projetos
literarios e suas opinides, para apresenta-los ipsis litteris a plateia
estupefata. Ante a revolta dos académicos, Bellatin ndo se conformou:
se estavam diante das ideias legitimas dos autores, por que se
incomodar com a auséncia de seus corpos? (Krapp, 2009, n.p.).

Ao levantar o questionamento sobre o valor do aspecto corpéreo (material) face
a ideia (imaterial), executa uma verdadeira performance, transformando o que seria
uma mesa redonda sobre literatura em uma obra de arte contemporanea que reflete

temas acerca da corporeidade, valor da obra e identidade.
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Imagem 7 — Mario Bellatin
Fonte: Disponivel em https://el-anaquel.com/2014/04/29/disecado-mario-bellatin/. Acesso
em 10 de jul de 2019.

E possivel perceber, entdo, que o “papel duplo do artista, tanto como sujeito
qguanto objeto acaba com a fronteira entre ele e o espectador — a criacado e a recepgao”
(Matesco, 2012, p. 106). Ha uma acgao performatica nas apari¢gdes publicas de Bellatin.
O rastro da mao de Bellatin. A mao organica ausente, que se faz visivel em um jogo
constante de esconder-se e revelar-se, através das escolhas poéticas de Bellatin.
Esse jogo se faz visivel, pois o trago do que € protético (logo, artificial ainda que
auténtico) se faz presente, enquanto desvela o rastro do que seria organico. Segundo
Ravetti, “o performatico ndo é imagem congelada, é ato dentro de umaimagem” (2003,

p. 32), logo:

o signo deve ser a unidade de uma heterogeneidade, uma vez que o
significado (sentido ou coisa, noema ou realidade) ndo € em si um
significante, um rastro: em todo caso, nao é constituido em seu sentido
por sua relagéao ao rastro possivel. A esséncia formal do significado é
a presenga, e o privilégio de sua proximidade ao logos como phoné é
o privilégio da presencga. Resposta inelutavel assim que se pergunta
"o que é o signo?", isto é, quando se submete o signo a questao da
esséncia, ao ti esti. A "esséncia formal" do signo pode ser determinada
apenas a partir da presenca. Nao se pode contornar esta resposta, a
ndo ser que se recuse a forma mesma da questdo e se comece a
pensar que o signo € esta coisa mal nomeada, a unica, que escapa a
questao instauradora da filosofia: "O que é...?" (Derrida, 1973, p.22).
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Frente aos questionamentos trazidos pelo fildsofo, seria possivel pensar que a
mao protética, esse trago de Bellatin, poderia ser seu Subjétil? Ou, ainda, a escolha
do objeto protético para materializar o rastro (criar o trago) de sua mao seria uma
escolha fugidia, de contrastante incbmodo e vislumbre, do encontro do belo com o que
causa desconforto? Afinal, suas proteses sao sempre alternadas, trazem as vezes
formatos indefinidos, porém sugestivos, como o formato falico da Imagem 2.

Michel Foucault, no terceiro capitulo da obra Vigiar e punir, no texto intitulado
“Corpos doceis”, fala sobre o “Homem-Maquina”, retratando a docilidade de pensar o
corpo, um corpo submetido, que pode ser utilizado, transformado e aperfeicoado
(2014, p. 161). Dessa tentativa (bem-sucedida, aparentemente) de controle minucioso
do corpo, realiza-se a submissdo de uma forga constante (pelos sinais impostos ao
corpo), surgindo dai uma relagao de “docilidade-utilidade”, levando a emergéncia das
disciplinas. Estas, enquanto processos que ja existiam ha tempos, estdo presentes
seja em conventos, exército, oficinas, entre outros locais (2014, p. 164).

Para Foucault (1987), o momento de destaque para as disciplinas é quando a
arte do corpo se irrompe, nao visando ao aumento de habilidades ou aprofundamentos
de sujeicdo, mas a um aspecto que o torne mais obediente e util. Ha, entdo, um
surgimento de uma politica de coercao sobre o corpo, da qual Mario Bellatin parece
fugir. Nao parece haver, para sua méao performatica, um aspecto de funcionalidade,
de utilidade. Ha uma fungéo identitaria, uma vez que sua mao conclama o observador
a dar-lhe atencdo e, ao fazer isso torna-se seu Duplo, uma personagem que o
acompanha em apari¢cdes publicas. A prétese busca a completude, uma totalidade.
Pensar a totalidade pode trazer a tona reflexdes de acordo com aquilo que Maldonatto

apresenta em discussdes sobre identidade:

Somente o face a face com o Outro permite a superagao da totalidade:
0 outro como presenga viva, que se auto-impde independentemente
de qualquer atribuicdo de sentido e de qualquer contexto socioldgico.
Mas nao se trata de pensar o Outro (...). Temos de perguntar a nos
mesmos: € possivel pensar uma relagdo com si préprio que nao seja
uma volta a si, uma repatriacdo em si, um render-se a ilusdo da
identidade? E possivel um “despertar’, um movimento copernicano
que saiba questionar radicalmente a identidade, que a deponha
exatamente como se depde um rei? Como vou encetar uma relagao
com o outro, estrangeiro, que chega repentinamente, como um evento
inesperado; (...) A hospitalidade implica a reciprocidade de um dialogo
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que existe (e resiste) apenas enquanto for dialogo de ambos com um
Terceiro que nunca aparecera como tal (Maldonato, 2010, p. 489).

Corpos em contato com o Outro, corpos imoveis, impossiveis ou ausentes, a
corporeidade esta sempre presente na obra do mexicano, assim como também esta
presente na obra de Beckett — nesse caso, em diversas pecas de teatro, romances,
através da incapacidade de se mover, como em Dias felizes(2010), Malone morre
(2014), Molloy (2014), e através da desmaterializacdo de um corpo em O
inominavel.(2009) Esses aspectos corroboram com a importancia da corporeidade na
obra e na vida desses autores. Nesse sentido, perceber os autores a partir da
construgéo social do corpo leva-nos a notar o papel de protagonismo que os corpos
assumem na historia por tras de suas obras. Sobre o papel da construgao social do
corpo, Le Breton diz:

A construcao social e cultural do corpo ndo se completa somente em
jusante, mas também em montante; toca a corporeidade ndo sé na
soma das relagcbes com o0 mundo, mas também na determinagao de
sua natureza. "O corpo" desaparece total e permanentemente na rede
da simbdlica social que o define e determina o conjunto das
designagbes usuais nas diferentes situagdes da vida pessoal e
coletiva. O corpo ndo existe em estado natural, sempre esta
compreendido na trama social de sentidos, mesmo em suas
manifestagdes aparentes de insurreigdo, quando provisoriamente uma
ruptura se instala na transparéncia da relagao fisica com o mundo do
ator (dor, doenga, comportamento ndo habitual, etc.) (Le Breton, 2007,
p. 32).

As relagdes até aqui estabelecidas entre o corpo dos autores com as obras
estudadas, Cées herois (Bellatin, 2011) e Malone morre (Beckett, 2014), apontam
para como € possivel pensar nos autores obtendo, por meio de seus protagonistas, a
materializagao de algumas de suas projegdes. As paralisagdes e mutilagdes presentes
em cada um de seus protagonistas podem revelar tais aparelhamentos de conceitos.
Contudo, ndo nos cabe aqui discuti-los, pois exigem demanda de tempo e conceitos

que fogem a proposta.
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6 — ANALISE DOS PERSONAGENS: corporeidade e imobilidade

6.1 — Consideragoes sobre personagens em Malone Morre

Na presente sec¢éo, ocorrera a analise dos personagens com o foco em suas
descrigdes fisicas, para que os corpos sejam evidenciados. Importante ressaltar que,
principalmente em Beckett, suas histérias parecem contribuir para um desejo de um
corpo funcional, corpos utépicos, enquanto o acamado cria suas historias.

O recorte foi feito pensando nos personagens centrais a narrativa e que de
alguma forma estado refletindo o que poderia ser o proprio Malone ou que trazem
caracteristicas que podem ser do protagonista. Assim, a escolha do recorte concerne
as personagens Malone, Saposcat, Grande Louis e Macmann.

Comecando por Malone, protagonista e narrador do romance Malone Morre, de
Samuel Beckett, € um personagem cuja corporeidade se encontra em um estado de
degradacao irreversivel, marcado pela imobilidade e pelo distanciamento em relagao
ao préprio corpo.

Sua descricao fisica, fragmentaria e imprecisa, reflete uma percepcao
distorcida de si mesmo, evidenciando tanto a deterioragdo organica quanto um
profundo sentimento de alienagao em relacéo a sua propria fisicalidade. Desde o inicio
da narrativa, Malone demonstra ndo compreender completamente o proprio corpo,
sentindo-o como algo externo, algo que escapa ao seu controle e ndo responde as
suas expectativas.

Ele descreve suas sensacdes de forma contraditéria, afirmando que o corpo
incha em vez de encolher, aquece em vez de esfriar, revelando assim uma cisao entre
mente e corpo que permeia toda a obra

Ao longo do romance, Malone permanece confinado a um espago reduzido,
seja uma cama, seja um leito de enfermaria, e sua condig¢ao fisica vai se tornando
progressivamente mais limitada, ao ponto de ele ndo saber se ainda é capaz de
caminhar.

Esse aprisionamento do corpo reforca sua falta de autonomia, evidenciada
também por sua dependéncia de objetos, como os travesseiros que sustentam sua
posicdo. Desde a primeira frase do romance, ele anuncia a proximidade de seu fim:
“Estarei em breve apesar de tudo completamente morto enfim”, deixando claro que

sua existéncia se encaminha para o desaparecimento completo. Assim, seu corpo nao
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se constitui apenas como um elemento narrativo da decadéncia fisica, mas também
como um simbolo da passagem do tempo e da inevitabilidade da morte.

Apesar dessa deterioracdo, Malone ainda preserva algumas formas de
interagdo sensorial com o mundo exterior. Ele mantém certa capacidade auditiva,
conseguindo reconhecer sons, como, por exemplo, um coro cantando um hino de

Pascoa:

E ougo também, aqui chegamos enfim, um coro, mas bastante distante
para que seus baixos possam chegar até mim. Conhego a musica, néo
sei de onde, e quando diminui, e quando se desvanece, continua em
mim, mas mais lenta, ou mais rapida. Pois quando o ar a traz para mim
de novo, é com adiantamento, ou atraso, quanto @ misica em mim. E
um coro misto, ou estou muito enganado. Talvez com criangas
também. Tenho a sensagao absurda de que é dirigido por uma mulher.
Ha muito tempo canta a mesma musica. Deve estar ensaiando. Ja é
passado, soltou pela ultima vez o grito triunfante com que acaba. Seria
a semana da Pascoa? Carnaval na eira, Pascoa a lareira. Em caso
afirmativo essa musica que acabo de ouvir, e que para dizer a verdade
ainda ndo esta completamente apaziguada em mim, ndo teria sido
simplesmente em homenagem aquele que primeiro ressuscitou dos
mortos, aquele que me salvou, com vinte séculos de antecipagao? O
primeiro? O brado final da margem a essa suposigao (Beckett, 2014,
p. 56).

E ainda experimenta variacbes térmicas, embora frequentemente confusas e
contraditorias, unidas a sua experiéncia basica de sobrevivéncia e higiene (ou, falta

de higiene), conforme relata:

Estou nu na cama, direto nas cobertas, cujo nimero aumento e
diminuo conforme as estagdes. Nunca tenho calor, nunca frio. Nao me
lavo, mas nao me sujo. Se me sinto sujo em alguma parte esfrego o
lugar com o dedo umido de saliva. O essencial € se alimentar e
eliminar, se vocé quiser aguentar (Beckett, 2014, p.28)

Sua percepcgao visual se manifesta, por exemplo, em referéncias ao pintor
aleméo, do periodo romantico, Kaspar David Friedrich, quando em suas reflexdes

sobre anoite que chega, diz:

E uma noite daquelas que Kaspar David Friedrich adorava,
tempestuosa e clara. Esse nome que me vem, e esses prenomes. As
nuvens se dissipam, esfarrapadas, esgargcadas pelo vento, sobre um
fundo limpido. Se tivesse paciéncia, veria a lua. Mas nao terei. Agora
que vi, ougo o vento. Fecho os olhos e ele se confunde com a minha
respiracdo. Palavras e imagens em turbilhdo na minha cabega,
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surgem inesgotaveis e se perseguem, se fundem, se despedacam.
Mas para além deste tumulto a calma é grande, e a indiferenca
(Beckett, 2014, p. 44).

Imagem 8 - O caminhante sobre as nuvens, de Kaspar David Friederich Fonte: Dlspomvel
em https://artrianon.com/wp-content/uploads/2017/04/caspar_david_friedrich_-
_wanderer_above_the sea_of fog-copia.jpg Acesso em 10 fev. 2025

Beckett traz para o personagem a figura de um artista cujas pinturas do
romantismo, periodo que traz reflexbes sobre a separa~~ao do homem e a natureza
e 0 anseio romantico, traz dimensodes filosoficas. E isso pode trazer uma conexao
entre o corpo fisico de Malone, a projecao de um corpo utépico (explorado na esse

mais adiante) e seus anseios. Como esclarece o pesquisador

O homem coloca-se, por um lado, apenas exteriormente diante da
natureza, como mundo de objetos tomados isoladamente, cuja
existéncia, em seu significado, permanece-lhe incompreensivel. Por
outro lado, o homem também se sente, por meio da experiéncia
estética, conectado a uma realidade que se projeta para além deste
mundo de objetos isolados meramente perceptivel pelos sentidos. A
interioridade deste sentimento, que inclui uma relagéo integral com
toda a realidade, permanece, contudo, como interioridade em
oposigdo ao mundo perceptivel apenas exteriormente. E dai que
resulta entdo o anseio especificamente romantico que, a partir da
experiéncia interiorizada, sentida a partir da unidade de toda a
realidade, impele a uma superagao da divisao da realidade exterior
dos objetos tomados isoladamente, sem poder de fato superar
definitivamente tal separagdo. Mesmo se ndo houvesse separagao
entre mundo interior e exterior, segundo esta linha de pensamento,
nao se cogitaria interiormente a respeito de um absoluto que
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superasse tal divisdo. E de modo contrario, também n&o nos dariamos
conta de tal separagdo, se ndo houvesse a consciéncia de um
absoluto, capaz de superar todas as divisdes. Nesta ambivaléncia
explica-se a nostalgia infinita do romantismo que, em sua ansia por um
absoluto, sabe, ao mesmo tempo, da impossibilidade de alcancalo em
forma pura (Seeberg,2005, p. 86) .

O que pode indicar que o personagem continua, de alguma forma, buscando
padrdes estéticos e significado no que observa. Esse apego aos sentidos pode ser
interpretado como uma tentativa de reafirmacéo da identidade, dentro de sua condicéo
limitada e que tende a uma progressiva decadéncia.

A luta de Malone contra sua impoténcia fisica e intelectual se materializa no ato
da escrita, sua ultima forma de resisténcia contra a dissolugdo completa. Ele encontra
na narragao um mecanismo para ocupar sua consciéncia enquanto o corpo se desfaz,
compensando sua imobilidade fisica pelo percurso das palavras sobre o papel.

No entanto, essa tentativa de permanéncia revela-se falha. Ele préprio
reconhece que, quando se calar definitivamente, ndo sera porque ja disse tudo, mas
porque nao havera mais nada a dizer. Esse reconhecimento aponta para o fracasso
da linguagem como instrumento de estruturagcédo da subjetividade, pois suas historias
tornam-se progressivamente fragmentadas e confundem-se com sua prépria
identidade.

Dessa forma, Malone emerge como um personagem cuja corporeidade se
apresenta como um fardo e um enigma, preso a seu leito, como diz ao leitor: “me
encontrei um dia, na cama” (Beckett, 2014, p.20).

Enquanto Malone se esforga para manter sua mente ocupada por meio da

escrita, como quando refletindo, aponta ao leitor:

Devo ter refletido durante a noite sobre o meu horario. Acho que vou
conseguir me contar quatro histérias, cada uma sobre um tema
diferente. Uma sobre um homem, outra sobre uma mulher, uma
terceira sobre uma coisa qualquer e uma enfim sobre um animal, um
passaro talvez. Acho que nao esqueci nada. Vai ser bom. Talvez
ponha o0 homem e a mulher na mesma, ha tao pouca diferenga entre
um homem e uma mulher, quero dizer entre os meus. Talvez nao
tenha tempo de terminar. Por outro lado, talvez termine cedo demais
(Beckett, 2014, p.23).
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E enquanto se conta as histérias para se entreter se mostra incapaz de controlar ou

compreender seu proprio corpo ele reduz sua existéncia a espera pelo fim:

Meu corpo € o que se chama, talvez com leviandade, impotente. Ndo
consegue por assim dizer mais nada. Me faz falta as vezes nao poder
mais me arrastar. Mas sou pouco inclinado a nostalgia. Meus bracos,
uma vez no lugar, ainda podem exercer forga, mas me da trabalho
dirigi-los. Talvez o nucleo rubro tenha empalidecido. Tremo um pouco,
mas s6 um pouco (Beckett, 2014, p.29).

A separagao entre corpo e mente, sugerida por sua descrigdo ambigua, reflete
uma condicdo de alienacgao radical, em que a corporeidade ja ndo € um meio de acéo,
mas apenas um limite imposto pela existéncia. Sua imobilidade simboliza ndo apenas
a degradacéo do individuo, mas a propria condigdo humana diante da morte iminente.
Suas tentativas de sentir e criar, embora representem uma forma de resisténcia ao
desaparecimento, acabam por revelar-se insuficientes, reforcando o carater absurdo
da existéncia que permeia a obra de Beckett.

Saposcat, o adolescente, € um dos personagens das histérias contadas por
Malone em Malone Morre. Sua descricao fisica é detalhada trazendo tragos marcantes
que contribuem para a construcéo de sua identidade dentro do romance.

Ele possui uma grande cabeca redonda, cabelos louros, duros e erigados,
comparaveis as cerdas de uma escova. Seus olhos sao claros e fixos, descritos em
certo momento como "olhos de gaivota", e sua expressdo muitas vezes inerte e
distante reforca uma sensagao de alienagao e introspeccéo.

Fisicamente, Saposcat € descrito como um rapaz carnudo e rosado, indicando
um aspecto saudavel e robusto, com punhos e tornozelos grossos, o que leva sua
mae a acreditar que ele crescera mais do que o pai. Sua postura é frequentemente
imével e introspectiva, parecendo perdido em pensamentos. Ele tem um
comportamento marcado pela inércia, olhando fixamente para frente, respirando pela
boca com o queixo caido, o que sugere um estado de devaneio constante. Isso faz
com que seu pai acredite que ele esta imerso em pensamentos sexuais, enquanto
seus professores o veem como um jovem lento intelectualmente.

A aparéncia de Saposcat aparenta que o jovem carrega um “peso”, enquanto
seus olhos fixos e sua imobilidade reforcam uma espécie de passividade diante do

mundo. Seu corpo robusto contrasta com sua mente dispersa, indicando uma
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desconexao entre o fisico e o mental. Assim, ele parece aprisionado em sua propria
constituicio fisica e mental, sem encontrar um equilibrio entre pensamento e acéo.
No contexto de Malone Morre, Samuel Beckett constroi personagens que oscilam

entre a alienagao e a brutalidade, presos em existéncias vazias e repetitivas.

Aos quatorze anos era um garoto carnudo, rosado. Tinha punhos e
tornozelos grossos, o que fazia sua mae dizer que um dia seria maior
que o pai. Dedugao curiosa. Mas o que tinha de mais impressionante
era a grande cabega redonda de cabelos louros, duros e erigcados
como os pelos de uma escova. Nem mesmo seus professores podiam
deixar de notar nele uma cabeca inteligente e para eles era ainda mais
penoso nao conseguir inserir nada ali. Nos surpreendera a todos um
dia, dizia seu pai, quando estava de bom humor. Era gragas ao cranio
de Sapo que devia ter conseguido formar essa opinido e conseguia
manté-la, contra a maré. Mas suportava mal o olhar de seu filho e
evitava encontra-lo. Tem seus olhos, dizia a mulher. Entdo o sr.
Saposcat ansiava por ficar sozinho, para poder inspecionar seus olhos
no espelho. Eram azuis se tanto. Um pouco mais claros, dizia a sra.
Saposcat (Beckett, 2014, p.34).

Grande Louis é descrito como um homem grande, imponente e desdentado,
que fuma cigarros em uma piteira. Sua postura impde medo e respeito, e ele domina
sua familia. Como esquartejador de porcos, executa seu trabalho com maestria e certo
orgulho. Seu corpanzil contrasta com seu envelhecimento, pois, apesar de sua forga,
ja € um homem velho e — como tudo o0 mais nessa narrativa - decadente. Parece dar
muito valor ao mundo material e corpoéreo, vendo tudo através de sua utilidade pratica.

Saposcat, apesar de ter uma aparéncia que sugere robustez, ndo demonstra a
forca bruta de Louis; em vez disso, parece perdido em pensamentos. Sua postura
corporal é inerte e introspectiva, contrastando com a fisicalidade ativa de Louis. Ele
respira pela boca, parecendo muitas vezes alheio ao mundo ao seu redor. Seu pai
acredita que ele esta perturbado pelo despertar da sexualidade, mas, na verdade, ele
esta mergulhado em devaneios sobre seu proprio futuro.

Enquanto Grande Louis € um homem de agao, cuja forga fisica molda seu papel
na sociedade, Saposcat € um introspectivo, perdendo-se em pensamentos e incapaz
de se conectar plenamente com a realidade. Beckett os coloca em extremos opostos:
o primeiro, excessivamente fisico e brutal; o segundo, excessivamente mental e

deslocado.
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A violéncia se manifesta de maneira distinta em cada um. Para Grande Louis,
a brutalidade faz parte de sua identidade. Ele € um matador de porcos experiente e
sente orgulho de seu trabalho. Sua visdo de mundo € pratica e brutal: ele vé os
animais como bens a serem utilizados e sacrificados. Além disso, ha uma relagao
direta entre sua fisicalidade e sua brutalidade, e ele é temido até mesmo por sua
familia. No contexto doméstico, percebe-se também indicios de violéncia, pois ele
mantém controle sobre sua esposa pelo medo.

Saposcat, por sua vez, esta aprisionado em um mundo de expectativas
frustradas. Sua violéncia se manifesta em sua impoténcia social: ele ndo se encaixa
nem na estrutura académica nem na pratica da vida cotidiana. O embate de Saposcat
nao é contra o mundo material, como no caso de Louis, mas contra si mesmo e contra
o tempo.

Grande Louis aceita sua existéncia e a repete mecanicamente, sem refletir
sobre alternativas. Ele representa a tradicdo e vé seu papel como uma continuidade
do que seu pai fazia. Ele envelhece, mas se orgulha de sua capacidade de continuar
matando porcos. Seu futuro é claro: ele ndo espera mudancas, apenas a repeticao de
sua rotina até a morte.

Saposcat, por outro lado, se preocupa excessivamente com o futuro, mas sem
conseguir agir para molda-lo. Seus pais projetam nele grandes expectativas,
esperando que ele se torne um profissional respeitavel, mas ele nao corresponde a
essa projecao. Ele se sente perdido, sem saber qual sera seu destino. Enquanto Louis
se entrega a repetigcdo, Saposcat se paralisa diante das possibilidades.

No fim, os dois personagens representam diferentes faces da condigdo humana
dentro do universo beckettiano. Enquanto Grande Louis simboliza a prisdo da agao
repetitiva e brutal, Saposcat representa a prisdo da mente que hesita e se dispersa.
Nenhum dos dois tem verdadeira liberdade: um esta encurralado pela necessidade de
sobreviver fisicamente, o outro pela incapacidade de decidir como viver.

Beckett nos apresenta esses personagens como duas manifestacbes do
mesmo absurdo da existéncia: 0 homem que age sem pensar e o jovem que pensa
sem agir.

Macmann é o terceiro dos personagens das histérias contadas pelo
protagonista, Malone. Ele possui semelhangcas com Malone esta inserido num espaco
de confinamento e alienagdo. Sua jornada lembra a condicao de Malone, reforgando

os temas de perda de identidade, aprisionamento e o grotesco.
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Macmann é um homem velho e debilitado, cuja aparéncia sugere fragilidade e
resignagao. Quando acorda no asilo ele ndo compreende imediatamente onde esta e
se vé cercado por figuras vestidas de branco — algo bem similar ao que o leitor
encontra quando Malone fala sobre sua propria condicdo no comeg¢o do romance.
Essas pessoas explicam sua nova condi¢ao de internado.

Sua face atordoada e seu olhar hesitante sao enfatizados no momento em que
recebe ajuda para se sentar e ajustar o chapéu, um dos poucos objetos que
simbolizam sua tentativa de manter alguma dignidade.

Ele veste uma camisola larga e longa, que reforga sua condi¢do de paciente,
de alguém que perdeu sua individualidade e autonomia. A fisicalidade de Macmann,
ao contrario da de outros personagens como Grande Louis (forte e brutal), enfatiza a
impoténcia e a degradacio do corpo humano com o tempo.

Ele ndo tem a presenga fisica dominante de Louis nem a vitalidade de
Saposcat; ao contrario, ele se aproxima da inércia e do desaparecimento, ele € um
espelho de Malone.

Macmann €& mantido no asilo Sdo-Jodo-de-Deus, onde sua identidade é
reduzida a um numero, cento e setenta e seis. Desde o inicio, ele sente que sua
liberdade foi completamente retirada: os funcionarios dizem que ele nao precisa mais
se preocupar com nada, pois pensarao e agirao por ele.

Sua relagdo com os outros internos € marcada pelo distanciamento: eles se
evitam, demonstrando um instinto de vergonha e autopreservacéo diante da prépria
decadéncia. Em momentos de crise, Macmann tenta resistir, exigindo suas roupas e
objetos pessoais, mas recebe respostas burocraticas e vazias que reforgam sua
impoténcia. Assim como Malone esta confinado a sua cama e ao fluxo de seus
pensamentos, fragmentados, Macmann é aprisionado num espago onde é tratado
como um objeto passivo.

Porém, ao contrario de Malone (considerando que MacMann nao seja o préprio
Malone), esse personagem estabelece uma relagcdo com Moll, uma mulher idosa e
igualmente estranha, que se torna sua cuidadora e, eventualmente, parceira. Eles
desenvolvem uma relacao fisica e afetiva — uma relagao fracassada desde o inicio-,
onde nem mesmo conseguem consumar um ato sexual sem que isso resulte numa
cena de estranheza onde MacMann tenta inserir seu sexo no dela "como um

travesseiro numa fronha”, trecho que é citado abaixo, em sua integra:
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Esta primeira fase, a da cama, foi caracterizada pela evolugédo das
relacbes entre Macmann e sua guardia. Estabeleceu-se lentamente
entre eles uma espécie de intimidade, que os levou em um dado
momento a se deitarem juntos e se acasalarem o melhor que
pudessem. Pois dada a idade deles e o pouco de experiéncia do amor
carnal, era natural que nao tivessem sucesso na primeira investida em
dar a impressdao de serem feitos um para o outro. Via-se entdo
Macmann que teimava em fazer seu sexo entrar no da sua parceira
como um travesseiro numa fronha, dobrando-o em dois e inserindo-o
com os dedos. Mas longe de se desencorajar, excitando-se no jogo,
terminaram mesmo, embora de uma perfeita impoténcia um e outro,
por fazer brotar dos seus abragos secos e débeis uma espécie de
volupia sombria, apelando a todos os recursos da pele, das mucosas
e da imaginag&o. De modo que Moll gritou, sendo a mais expansiva
dos dois (naquela época), Se tivéssemos nos encontrado ha sessenta
anos! Mas antes de chegar ai quantas afetag¢des, sustos e apalpadelas
ariscas, dos quais so importa reter isto, que fizeram Macmann entrever
0 que significava a expressao ser dois (Beckett, 2014, p.120).

Moll, apesar de seu aspecto desagradavel e envelhecido, exerce um papel
maternal e controlador, ajudando Macmann a manter uma rotina e a aceitar sua
condicdo. A relagcdo termina de maneira abrupta e cruel: Moll morre, e um novo
guarda, Lemuel, assume o controle sobre Macmann, tratando-o com indiferenga e
violéncia.

Moll representa a ultima tentativa de Macmann de se conectar com outro ser
humano, mas essa relagdo, como tudo no universo beckettiano, esta fadada ao
fracasso e a dissolugéo.

Macmann, diferentemente de personagens como Grande Louis, ndo € um
agente da violéncia, mas uma vitima dela. Ele é frequentemente humilhado e
espancado pelos guardas, como ocorre quando tenta usar um galho como bastéo e é
brutalmente castigado. Apds a morte de Moll, sua situagc&o se torna ainda pior sob a
supervisdao de Lemuel, um enfermeiro/guarda cruel que o trata como um objeto
descartavel. Em um momento de extremo absurdo, Macmann e outros internos séo
levados para uma barca, sem explicagao, rumo a um destino incerto — um final que
sugere a morte, o exilio ou a dissolugao total. Macmann é, portanto, o exemplo
maximo do individuo completamente destituido de poder, cuja vida € manipulada por
forcas externas sem que ele possa reagir.

No romance, Macmann € o0 personagem que mais se aproxima de Malone
considerando-se sua condi¢ao: ele retrata a decadéncia e a impoténcia humana diante

de situagbes que beiram o absurdo. Ao fim da narrativa, sua trajetéria ndo leva a
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nenhuma revelacdo ou redengdo — apenas a um desfecho sem clareza, tal qual

Malone.

6.2 — Consideracdes sobre personagens no romance Caes Herdis

O Homem Imdével, protagonista de Céaes Herdis, é descrito como uma figura
ambigua, cuja existéncia se desenrola em um estado de inércia fisica extrema. Seu
corpo, ao invés de ser um meio de agao no mundo, torna-se um fardo e um condigao
primordial. Embora sua imobilidade o torne aparentemente vulneravel, ele exerce um
controle absoluto sobre os caes que treina e sobre aqueles que o cercam, subvertendo
a nogao convencional de dependéncia e poder.

Fisicamente, o Homem Imodvel é caracterizado pela paralisia quase completa,
que o condena a um espaco restrito dentro de sua casa. Ele ndo pode se mover
sozinho, necessitando do auxilio de um enfermeiro-treinador para realizar tarefas
basica, como por exemplo: “diariamente o homem imovel costuma ser transladado
para uma poltrona situada junto a cama ali o enfermeiro treinador amarra em topo de
sua cabeca o fone de um telefone” (Bellatin, 2014, p.10).

Essa limitacdo é acentuada pela descricdo de seus movimentos minimos: em
um dado momento, ele menciona que, anos atras, ainda conseguia girar o pescogo,
mas agora essa capacidade também lhe foi retirada. Seu corpo, portanto, € um
vestigio do que um dia foi um organismo ativo, reduzido agora a uma existéncia quase
vegetativa: “O homem imdvel assegura que nem sempre foi imével daquele jeito
afirma que até alguns anos podia girar o pescog¢o para um lado e para o outro”
(Bellatin, 2014, p.08).

A relagao entre corpo e espago também é central para sua caracterizagao. O
Homem Imédvel passa seus dias reclinado em um quarto com paredes verdes, rodeado
por diplomas que certificam sua maestria no adestramento dos caes. Sua fisicalidade
reduzida contrasta ironicamente com a disciplina rigida imposta aos caes ferozes que
ele comanda. Apesar de sua inércia, sua voz e seus minimos gestos regulam o
comportamento dos animais, provando que o poder n&o reside necessariamente na
forcga fisica, mas na capacidade de manipular e controlar, como o leitor pode constatar
em trechos como: “Nao chega a atacar porque o minimo ruido que a garganta do

homem movel produz é na verdade uma ordem para manté-lo tranquilo” (Bellatin,
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2011, p.98) ou ainda, de forma mais contundente no trecho (que adiante sera repetido

em outro contexto com maior contexto) em que o cédo

Annubis se dispde a atacar com uma ferocidade indescritivel.O som
seguinte que sai da garganta do homem imovel freia o cdo em pleno
ar. O homem imdvel reitera naquele momento que continua sendo
dono de todo o poder (Bellatin, 2011, p. 38)

Outro elemento significativo de sua caracterizagao fisica € sua relagédo com a
dor e o prazer. Ele experimenta dores crbnicas em uma das pernas, o0 que o leva a
precisar da presenga do enfermeiro-treinador, que frequentemente o massageia ou
até mesmo se deita ao seu lado para aliviar seu desconforto. Esse aspecto introduz
uma camada de ambiguidade na relagdo entre os dois personagens, sugerindo um
vinculo que oscila entre a dependéncia funcional e uma intimidade forgcada, como em
um dos momentos onde ha uma crise de panico por ter sido deixado s6 em seu quarto
e o “enfermeiro treinador subira até o quarto e ainda que o homem imével n&o diga
que esta com dores, massageara a perna que sempre incomoda” (Bellatin, 2014,

p.88). Ou no trecho abaixo:

Em vez de se preocupar com o estado dos animais, o homem imovel
afirmara sentir o incbmodos na perna que sempre doi. O enfermeiro-
treinador devera fazer-lhe massagens. Do andar de baixo, a mae e a
irma gritam para consola-la o enfermeiro-treinador aproveitara o
momento para pedir as 2 mulheres do consentimento para passar a
noite no quarto (Bellatin, 2011, p. 44).

Por fim, seu rosto e sua expressdao sado descritos de maneira peculiar. O
Homem Imodvel apresenta uma dicotomia entre um corpo em degeneragado e uma
mente que permanece afiada e cruel. Ele ndo demonstra sinais de fragilidade
emocional; ao contrario, seu riso desmesurado em certos momentos e sua capacidade
de impor medo aos outros habitantes da casa reforgam sua presenga como uma figura
autoritaria: “Quando se menciona o primeiro enfermeiro treinador o homem maével grita
como nunca € a irma tenta se esconder debaixo das saias da mae” (Bellatin, 2011,

P.48). Também fica evidente no seguinte momento:

Apesar das condicdes em que precisam trabalhar, com homem imoével
vitima de um ataque de panico e os caes uivando sem parar a mae e
a irma sabem que nao podem abandonar a tarefa que estao realizando
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final em momentos assim, o enfermeiro treinador enfrenta um dilema.
Sabe que o homem imdvel sofre com abandono de que é vitima, mas
sabe também que a gastos econOmicos a considerar final trabalha
com as sacolas vazias sem pensar em toda a desordem a seu redor.
Ao fim, nem as mulheres nem o enfermeiro treinador poderdo suportar
mais a situagdo e alterados deixardo o trabalho final o enfermeiro
treinador subira até o quarto e, ainda que o homem modvel ndo diga
que esta com dores viu massageara a perna que sempre o incomoda.
A méae e a irma se manterdo escondidas. Os patrbes nao tardardo a
vir recolher as sacolas e trazer outras novas, as mulheres deverédo
pedir entdo, uma vez mais uma das costumeiras tréguas no trabalho
(Bellatin, 2011, p. 88).

Dessa forma, a fisicalidade do Homem Imovel em “Caes Herois” transcende a
simples condicdo de paralisia. Seu corpo inerte torna-se um simbolo de poder e
controle, enquanto sua limitagao fisica funciona paradoxalmente como um mecanismo
de dominacao. O romance de Bellatin, ao apresentar esse personagem, questiona as
relacbes convencionais entre forca e vulnerabilidade, autonomia e dependéncia,
explorando como a imobilidade pode ser, ao mesmo tempo, um limite e um
instrumento de autoridade.

O enfermeiro-treinador em Cé&es Herdis ocupa um papel fundamental na
dinamica de poder e dependéncia dentro da narrativa. Ele ndo é apenas um cuidador,
mas também um intermediario entre o Homem Imével e o mundo exterior, sendo
responsavel por suas necessidades basicas e pelo treinamento dos cdes. Sua
presengca € marcada por uma ambiguidade constante: ora figura como um
subordinado servil, ora parece exercer certo dominio sobre a casa e seus habitantes,
algumas passagens poderiam ilustrar essa afirmativa, como no momento em que o
enfermeiro-treinador busca os cédes para o homem imoével apresenta-los a um
aprendiz de treinador: “durante a exibigéo vir enfermeiro treinador teve de ficar em
siléncio final desse modo, faz desfilar todos os pastores belga malinois com que o
homem imével contava” (Bellatin, 2011, p.78)., ou quando o enfermeiro-treinador, que

nao é remunerado por seu trabalho, pensa em abandonar o homem imével: .

E dificil entender as circunstancias que fazem com que o enfermeiro
treinador continue na casa sem receber nenhuma remuneracéo final
cada vez que o enfermeiro treinador manifesta sua decisdao de
abandona-lo o homem imovel cala suas palavras com a ameacga de
mandar matar os animais final ao ouvir isto, o enfermeiro treinador
sempre desce para o andar de baixo. Ali, junto a mée e a irma conta
que imagina uma matanga muito selvagem. O enfermeiro-treinador
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imagina nestes momentos tanto a pessoa capaz de levar a cabo a
carnificina quanto os métodos a serem utilizados. O enfermeiro
treinador acredita que o verdugo sera alguém encontrado através da
Central de Informagdes final a mae a irma afirmou que, diante de uma
situagao deste tipo se trancariam aterrorizada em uma das jaulas final.
(Bellatin, 2011, p.62).

Os trechos acima contribuem para a percepcdao de que sua fisicalidade é
constantemente associada ao papel de mediador entre os cdes e o Homem Imovel.
Ele é o Unico ser humano que mantém contato direto e continuo com os animais desde
que eram filhotes, sendo o responsavel por alimenta-los, treina-los e controla-los. Seu
corpo, portanto, funciona como uma ponte entre a humanidade e a animalidade, uma
vez que ele ndo apenas cuida do Homem Imével, mas também lida diretamente com
os instintos violentos dos caes.

Fisicamente, o enfermeiro-treinador € descrito como um homem jovem, um
pouco acima do peso e que veste roupas esportivas desleixadas. Essa caracterizagao
fisica sugere um contraste com o rigor dos caes que treina, pois, ao contrario deles—
disciplinados e agressivos—, sua aparéncia transmite desleixo e certa passividade.
Seu corpo, diferentemente do corpo do Homem Imdvel, ndo esta reduzido a inércia
total, mas também nao reflete a vitalidade ou a destreza que se esperaria de um

treinador de caes.

Ninguém sabe seu enfermeiro treinador foi primeiro enfermeiro e
depois treinador, ou vice-versa, se antes foi treinador e depois
enfermeiro. Trata-se de um jovem de peso um pouco elevado, que
veste roupas esportivas um tanto desalinhadas final por mais de uma
noite dividiu a cama com um homem imoével sobretudo quando uma
dor profunda tortura ou uma de suas pernas (Bellatin, 2011, p.06).

A relacao entre o enfermeiro-treinador e o Homem Imével é pontuada por uma
proximidade fisica muitas vezes desconfortavel e ambigua. Ele compartilha a cama
com seu paciente sempre que este sente dores intensas na perna, estabelecendo uma
interagdo corporal que ultrapassa a fungao estritamente profissional. Esse contato
fisico € carregado de tensdo e sugere um vinculo que oscila entre submissao e
cumplicidade, tornando incerto quem realmente exerce o controle na relagao.

A fragilidade implicita em sua presenga fica ainda mais evidente quando ele é
alvo de insultos e humilhacdes por parte do Homem Imdvel que reforca

constantemente sua inferioridade, como visto na pagina anterior da tese.
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Essa desqualificacao verbal € acompanhada por momentos de tenséo fisica,
como a experiéncia extrema em que ele precisa excitar o cdo Annubis para depois ser
atacado e, por meio de um comando do Homem Imdével, ser poupado no ultimo
instante. Esse episddio evidencia como seu corpo se torna um instrumento de
validacao do poder do protagonista, reforgando a relagédo de dominagao que permeia

a narrativa.

Quando Annubis da mostras de chegar ao apice da Felicidade, o
homem imével, por meio de sinais ordena que o enfermeiro treinador
saia do quarto e deixe a s6s com o cdo. O homem imével comeca
entdo a emitir os sons necessarios para que Annubis o mire fixamente
e, entre outras coisas, levante as orelhas. Emite depois um ruido vir
ainda mais obscuro, que avisa ao enfermeiro treinador que deve entrar
novamente no quarto. Ao vé-lo entrar, Annubis se dispde a atacar com
uma ferocidade indescritivel final o0 som seguinte que sai da garganta
do homem imével freia o cdo em pleno ar. O homem movel reitera
naquele momento que continua sendo dono de todo o poder, o
enfermeiro treinador parece deleitar-se com a satisfacdo que o
experimento com Annubis produz no homem imével. Inserir a citagado
relativa a esta cena na narrativa (Bellatin, 2011, p.38).

Portanto, o enfermeiro-treinador em Cées Herdis € um personagem que,
apesar de sua aparente robustez fisica, € constantemente submetido a um regime de
serviddo e humilhagéo.

Seu corpo, descrito como pesado e descuidado, € ao mesmo tempo um canal
de contato entre o Homem Imével e 0 mundo e uma extensdo de sua autoridade.
Através desse personagem, Bellatin explora a intersecédo entre servidao, controle e
degradagao, questionando os limites entre cuidado e submissdo, proximidade e

opressao.

7 - CORPOS UTOPICOS, HETEROPTOPIAS EM MALONE MORRE E CAES

HEROIS: aspectos de protagonistas que séo flaneurs do imaginario

As narrativas de tais personagens apresentam fronteiras entre invencoes e
fatos. E os protagonistas, incapazes de se locomover, parecem viver de historias
imaginadas (e que, em algum ponto, desvelam atritos entre a ficgdo e a realidade).
Em Bellatin (2011, p.50) temos a seguinte assertiva: “o homem imével parece ter

construido sua prépria histéria familiar. Inventou uma espécie de passado para a
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familia inteira”. Em outro caso, o imével protagonista de “Malone morre”, do autor
Samuel Beckett, por ndo saber o que € viver, pretende seguir inventando-se como

outro:

“‘E até uma estranha vontade me toma, a de saber o que estou
fazendo, e por qué, e dizé-lo. Assim atinjo o objetivo a que me propus
nos anos de juventude e que me impediu de viver. E as vésperas de
nao existir mais chego a ser um outro.” (Beckett, 2014, pag. 28)

Paul Ricoeur apresenta a nocdo de identidade narrativa ao falar sobre o
entrecruzamento entre histéria e ficcdo. As pessoas contam historias sobre si e ao
buscarem um modelo na ficgao para falarem a seu préprio respeito, tornam a narrativa
inteligivel, sendo “plausivel considerar valida a cadeia seguinte de assergdes: a
compreensao de si € uma interpretacao; a interpretacao de si, por sua vez, encontra
na narrativa [...], uma mediacéo privilegiada” (RICOEUR, 1991, pag. 138)

E possivel fazer uma relagdo com o aspecto entre o que & inventado e o que é
factivel dentro da narrativa de ambos os protagonistas, pois nas duas obras os limites
parecem ténues. Assim como torna-se perceptivel momentos limitrofes através de um
viés politico. Em “Céaes Herdis”, parece haver uma impossibilidade de se deparar com
a verdade. Essa assertiva vai de encontro com a ideia de imaginagéo de Wittgenstein
que esta diretamente ligada ao querer ou ndo querer, caso do personagem em

questao.

Wittgenstein afirma que as representagbes (Vorstellungen) estao
sujeitas ao querer (Willen), ele tem em vista destacar a iluséo de que
haja ai um processo mental por oposicdo ao mundo exterior. Isto &, a
falsa imagem que, ao conceber esses conceitos como processos
mentais - a imaginacgao vinculada a vontade -, leva a afirmacao de que
ela nada nos informa sobre o mundo externo (Wittgenstein apud
Hebeche, 2003, pag. 397).

As narrativas, invengdes envoltas em afirmacdes que ocultam elementais
trazem a tona um jogo inconstante entre o0 que € o que parece ser. Entretanto o
protagonista continua sendo dentro de sua realidade circundante e de uma realidade
hierarquia.

A narrativa e a imaginacdo surgem para esses protagonistas, como um
elemento para a construgdo de um corpo-outro, para o corpo capaz, corpo utdpico

foucaultiano, a saber:
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Meu corpo é o lugar sem recurso ao qual estou condenado. Penso,
afinal, que é contra ele e como que para apaga-lo que fizemos nascer
todas as utopias. A que se deve o prestigio da utopia, a beleza, o
deslumbramento da utopia? A utopia € um lugar fora de todos os
lugares, mas um lugar onde eu teria um corpo sem corpo, um corpo
que seria belo, limpido, transparente, luminoso, veloz, colossal na sua
poténcia, infinito na sua duragéo, solto, invisivel, protegido, sempre
transfigurado; pode bem ser que a utopia primeira, a mais inextirpavel
no coracdo dos homens, consista precisamente na utopia de um corpo
incorporal (Foucault, 2013, p. 08).

N&o somente o passado € (re)inventado como também existe um passeio pela
narrativa construida, fazendo com que ambos os protagonistas sejam guiados pela

imaginacgao, como se fossem flaneurs. Entendendo o termo como sendo um:

(...) observador, flaneur, fildsofo, chamem-no como quiserem, mas,
para caracterizar esse artista, certamente seremos levados a agracia-
lo com um epiteto que ndo poderiamos aplicar ao pintor das coisas
eternas, ou pelo menos mais duradouras, coisas herdicas ou
religiosas. As vezes ele & um poeta; mais frequentemente aproxima-
se do romancista ou do moralista; é o pintor do circunstancial e de tudo
0 que este sugere de eterno. (Baudelaire, 1997, pag. 14).

Baudelaire expressava vivéncias da flanerie, em poemas e teorizava a respeito
, percebendo esse personagem como um elemento do final do século XIX. Para
Baudelaire, essa figura era um admirador das cidades e seus habitantes, e o poeta
conseguia retirar certa beleza do mundano e até mesmo do que aos olhos do
observador comum seria percebido como feiura e degenerescéncia. Baudelaire se

expressa da seguinte forma sobre o Flaneur:

Pode-se igualmente compara-lo a um espelho tdo imenso quanto essa
multiddo; a um caleidoscopio dotado de consciéncia, que, a cada um
de seus movimentos, representa a vida multipla e o encanto cambiante
de todos os elementos da vida. E um eu insaciavel do ndo-eu, que a
cada instante o revela e o exprime em imagens mais vivas do que a

propria vida, sempre instavel e fugidia. (Baudelaire, 1997, pag.21).

Destarte, Malone e o homem imdvel parecem trazer imagens muito mais vivas
do que aquelas do seu entorno, de sua propria existéncia e, nesse caso, os relatos

sao ficticios ou talvez uma mescla entre a realidade e o que é imaginado (Bellatin
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apresenta um texto com muitas entrelinhas e lacunas, que devem — ou nao serem
preenchidas pelo leitor), mas frente a impossibilidade de se movimentar em
determinado momento do romance, por exemplo, pede para que o enfermeiro pegue

0 mapa da América Latina, e entdo se dispde a narrar sobre ela.

7.1- Flanerie E Polarizacao

A situacdo de paralisia dos personagens dos romances citados, pode-se tracar
um paralelo com o capitulo “O controlo do meio ambiente” do livro “ A Inércia Polar”
(1993) de Paul Virilio, que traz a ideia de um corpo-polo, ponto-zero da realidade
percebida, que controla seu entorno, e para corroborar esse pensamento cito

Foucault:

Meu corpo esta, de fato, sempre em outro lugar, ligado a todos os
outros lugares do mundo e, na verdade, esta em outro lugar que nao
o mundo. Pois, é em torno dele que as coisas estao dispostas, € em
relagao a ele - e em relacédo a ele como em relagdo a um soberano -
que ha um acima, um abaixo, uma direita, uma esquerda, um diante,
um atras, um proximo, um longinquo. O corpo é o ponto zero do
mundo, |a onde os caminhos e 0s espagos se cruzam, 0 corpo esta
em parte alguma: ele esta no coragdo do mundo, este pequeno fulcro
utépico, a partir do qual eu sonho, falo, avango, imagino. percebo as
coisas em seu lugar e também as nego pelo poder indefinido das
utopias que imagino (Foucault, 2013, p. 14).

Assim, os protagonistas dos romances “Malone Morre” e Caes herdis” sao
personagens que vivem a flanerie pela memodria e imaginagdo. Buscando e
inventando lugares e situagdes, enquanto polarizam sua presenca fisica restrita a um
cébmodo.

E possivel entdo, fazer um paralelo com os corpos “paraliticos” (termo usado
no texto de Virillo) e a situacao vivida por eles, onde surge um individuo que Virilio
chama de “invalido equipado”, que € capaz de “pilotar” o ambiente doméstico gracas
a algum resto de aptidao corporal, seja o uso do queixo, extremidade da lingua, etc.
(Virilio, 1993). Com ajuda de equipamentos (ainda que rudimentares como uma
bengala, no caso de Malone, ou ajuda de um outro, como o enfermeiro-treinador no
caso do “homem imovel’de Bellatin) apresentam caracteristicas de uma voz

autoritaria, que seduz pela narrativa e controla o meio, consequentemente — com
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ajuda ou nao, de alguma tecnologia. O espacgo deixa de ser elemento limitante. E,
citando Virillo, “uma temporalidade usual se rarefaz e tudo passa a ser precipitado em
prol do habitante deficiente-motor, que agora gragas a algum tipo de tecnologia (ou
ajuda), se encontra ‘revestido de poder”™. (/d, 1993).

Esse “poder” advém de uma voz autoritaria, que persuade (ou seduz) aqueles
em seu entorno, exaltando a existéncia de um espago “ego-centrado’ e ndao mais
organizado através de uma perspectiva exo-centrada, o “ser ja ndo se refere sen&o a
sua propria massa ponderada, sua polaridade unica”. (/bidem, 1993, pag. 105) e ao
mesmo tempo externa desse polo, visdes de mundo, de lugares, ocasides, fazendo
com que atengdes estejam voltadas para sua inércia, seu polo, enquanto fazem um
passeio pela narrativa imaginada.

Assim surge a hipotese, elaborada a partir de personagens literarios, que os
corpos imoveis apresentam a atividade de um flanéur do imaginario, com narrativas
de um passeio inventado, criadas para que possam esquecer de sua condicdo de
ruina e incapacidade de se locomoverem fisicamente pelo espaco. Criadas também
de maneira a obterem algum poder frente a sua fragilidade, tornando o espaco, de

onde se encontram incapazes, um polo (atrativo) de atengéo do outro.

7.1.2 - Malone e o Corpo Utopico em Foucault

Michel Foucault, em O Corpo Utdpico, discute como o corpo pode ser visto
simultaneamente como um lugar absoluto e uma entidade que deseja escapar de si
mesma (Foucault, 2013). Ele afirma que o (...) corpo é o contrario de uma utopia. Ele
€ o lugar absoluto, o lugar ao qual estou condenado (Foucault, 2013, p.08).

E essa é a situagédo de Malone, preso ao seu corpo decadente, em um lugar no
espaco/territério que € seu “ponto zero” (Virillo, 2009), esperando sua dissolugéo
completa que sem data, apenas paira como uma certeza vindoura. O que resta é
apenas as histérias que conta a si mesmo, uma ultima tentativa de escapar da
materialidade antes de desaparecer.

E possivel refletirmos que para o personagem Malone o corpo é sua prisdo
primeira, e em segunda camada o territério sua segunda prisdo. Vejamos entdo o

corpo de Malone como uma prisao.
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Ele é descrito como imovel e paralisado, incapaz de se erguer, de saber se
suas pernas ainda funcionam. Ele estad condenado a experimentar o corpo como algo
separado da vontade.

Esses fatores podem ser trazidos a tona através da luz Foucaultiana de que o

COrpo € um espaco inescapavel:

No entanto, todas as manhds, a mesma presenca, a mesma ferida;
desenha-se aos meus olhos a inevitavel imagem imposta pelo espelho: rosto
magro, ombros arcados, olhar miope, sem cabelos, realmente nada belo.
(Foucault, 2013, p. 07)

Malone nao tem um espelho para se olhar e se identificar e sente seu corpo
como uma indesejado, um fardo. Sua deterioragao torna-se algo que ele percebe com
certa indiferenga (talvez cada vez maior), pois sabe que logo morrera.

Foucault nos diz que o desejo de fuga do corpo é uma das mais antigas utopias

da humanidade. Ele escreve:

A utopia é um lugar fora de todos os lugares, mas um lugar onde eu
teria um corpo sem corpo, um corpo que seria belo, limpido,
transparente, luminoso, veloz, colossal na sua poténcia, infinito na sua
duragao, solto, invisivel, protegido, sempre transfigurado (Foucault,
2013, p. 08).

Malone nao busca um corpo glorificado, mas sua completa dissolugao pois € o
que acredita que lhe aguarda em breve. Mas isto ndo quer dizer que em suas
narrativas, 0os personagens que surgem nao apresentem caracteristicas de corpos
“utdpicos” talvez como uma “recompensa” ao seu corpo que nao € mais funcional.

Assim, ele deseja, de certa forma, escapar do fardo da existéncia fisica.
Foucault apresenta uma utopia pelo corpo incorporeo, desejo pelo corpo que pleno de
perfeicoes — com melhorias ou elementos infactiveis.

Malone experimenta como um colapso inevitavel. Suas histérias sao sua ultima
tentativa de existir, mas elas sao falhas como seu corpo e sua existéncia. Suas
historias ndo fazem sentido, ndo o salvam, ndo o transportam para outro espaco.

Mas elas trazem elementos de corpos funcionais, expressivos ou pouco
expressivos que podem ser a recompensa para se manter existindo no tédio que sua

vida se torna. O corpo utdpico nunca chega para Malone.



99

7.1.3 - Malone e o corpo como Heterotopia

Para Foucault, o corpo também pode ser uma heterotopia, um espaco de

ruptura, que existe a margem da normalidade:

Meu corpo esta, de fato, sempre em outro lugar, ligado a todos os
outros lugares do mundo e, na verdade, esta em outro lugar que n&o
o mundo (Foucault, 2013, p.14).

Malone ja ndo esta socializando, e por isso podemos admitir que nao pertence ao
mundo dos vivos, porém ainda vivo, desapareceu por completo. Ele esta em um limbo,
habitando um espaco que ndo € completamente real. Seu quarto, sua cama, seus
objetos minimos — tudo isso se torna um nao-lugar, um espacgo que nao € seu lar, nem
se tem a certeza de ser um hospital, e também nao é seu cemitério, mas € um territério
que contém elementos de todos eles.

Percebe-se que Malone representa a utopia do corpo como auséncia. Ele
espera desaparecer, mas enquanto sua mente ainda funciona, ele se vé obrigado a
lidar com o peso inutil do corpo inventando suas histérias e projetando em seus
personagens um corpo onde as utopias surgem em sua funcionalidade.

Seu corpo é uma prisdo, um lugar do qual ndo pode escapar. Sua unica utopia
possivel é o desaparecimento completo da sua forma matérica. Sua heterotopia € um
espaco onde ele ja ndo pertence ao mundo, mas ainda ndo conseguiu se dissolver
totalmente.

No fim, Malone é um corpo que deseja sua propria utopia (contra-utopia?), e
gue se encontra em uma luta contra sua prépria existéncia até que ndo haja mais nada
para narrar (ou que sO haja o narrado, se a sua continuagaéo esta no romance “O

Inominavel”).

7.1.4 - Saposcat, Grande Louis e Macmann: o corpo utépico nas narrativas de

Malone

A teoria do corpo utépico, de Michel Foucault, permite analisar os personagens

de Malone Morre a partir da relacado entre O pensamento que sera trazido nesta secao
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€ sobre a corpo e o desejo de transcendé-lo através das histérias que Malone conta e
essa transcendéncia surge em momentos de um jogo entre aprisiona-lo ou apaga-lo.

Foucault define o corpo como o espago absoluto da existéncia, mas que
também pode vir a ser um ponto de fuga, algo que se tenta ultrapassar. Assim, Ié-se
em seu livro “O corpo Utdpico, as heterotopias (2013)”: Meu corpo, é o contrario de
uma utopia. Ele é o lugar absoluto, o lugar ao qual estou condenado (Foucault, 2013,
p.08)”.

Essa ideia se manifesta de maneiras distintas em Saposcat, Grande Louis e
Macmann, cada um representando um modo de lidar com um corpo utépico e a
possibilidade de Malone escapar do corpo por suas historias.

Saposcat: Saposcat (Sapo) € um corpo resistente a agao, que quer existir
apenas no pensamento. Sua imobilidade e sua alienagdo expressam um desejo de
estar desvinculado da fisicalidade, tornando-se apenas figura que observa muito seu
entorno mas que tem pouca agao (existiria aqui, alguma relagao de inagdo com seu
narrador, Malone) mas ao contrario de Malone, Sapo é um garoto robusto, porém
figura muito observadora tal qual Malone € obrigado a ser devido a sua condigéo

Em seu livro, Foucault diz: Meu corpo esta, de fato, sempre em outro lugar,
ligado a todos os outros lugares do mundo e, na verdade, esta em outro lugar que néo
o mundo (Foucault, 2013, p.14). Foucault descreve o corpo como algo que nunca esta
totalmente presente, Saposcat parece sempre alheio a si mesmo, com seu olhar no
vazio passando longos periodos imovel, parece estar sempre em outro espago que
nao o mundo fisico, como quando fica a mirara um gaviao “Imoével seguia com os olhos
os longos voos planados” (Beckett, 2014, p.35) ou quando aos tropegos, Malone

descreve o semblante de Saposcat:

“(...) semblante era sério como sempre, ou antes sem expresséo. E
quando parava nao era para pensar melhor, ou para observar melhor
seu sonho, mas era simplesmente por que a voz que lhe mandava
avancar se calara. Entdo com seus olhos palidos, olhava fixo para a
terra sem ver sua beleza, nem sua utilidade, nem as pequenas flores
silvestres de mil cores sutis, a vontade entre as plantacdes e as ervas
daninhas. Mas essas paradas duravam pouco, pois ainda era jovem.
E 14 estava ele subitamente de novo vagando através da terra,
passando da sombra a claridade, da claridade a sombra, com
indiferenga (Beckett, 2014, p.53)
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Sua alienagado também pode ser interpretada como um desejo infantil de um
corpo fragmentado, tal como descrito por Foucault ao falar da percepg¢ao infantil do

corpo:

As criangas levam muito tempo para saber que tém um corpo. Durante
meses, durante mais de um ano, elas tém apenas um corpo disperso,
membros, cavidades, orificios (Foucault, 2013, p.15).

Saposcat parece nunca ter integrado seu corpo como algo funcional. Ele
prefere a imobilidade, a observagdo, o calculo mental, formas de existir sem se
comprometer fisicamente com o mundo, Sapo existe no pensamento mais que na
fisicalidade e agao fisica. Sapo encarna o desejo utdpico de existir sem corpo, de ser
pura mente, um ser que pensa sem precisar agir, uma espécie de contra parte de
Malone. Mas seu corpo e sua forma fisica, acabam impondo uma certa presenca e

expectativas sociais que ele ndo consegue atender.

Grande Louis: Se Saposcat apresenta alguma desconexao de seu corpo através de
suas auséncias pelo foco nos pensamentos, Grande Louis representa o corpo como
funcao pura, como maquina de trabalho. Sua vida é a repeticdo mecanica para que
possa abater os porcos, atividade executada sem reflexdo, mas com precisao fisica

absoluta.

O corpo humano ¢é o ator principal de todas as utopias. Afinal, uma das
mais velhas utopias que os homens contaram para si mesmos néo é
0 sonho de corpos imensos, desmesurados, que devorariam o espago
e dominariam o mundo? (Foucault, 2013, p.12).

Pensar o Grande Louis através de um elo com outro livro de Foucault, Vifiar e Punir
(1987“Corpos Ddceis” onde o autor prossegue investigando esquemas de “docilidade”
(lembrando que a docilidade de Foucault pouco tem a ver com a suavidade e sim com
a possibilidade de submissao do corpo frente a um treinamento e automatizagao) para
pensar o corpo, e afirma que nao seria algo de novo, afinal em qualquer sociedade “o
corpo esta preso no interior de poderes muito apertados, que Ihe impdem limitagoes,

proibi¢des ou obrigagdes” (Foucault, 1987, p. 162).
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O que seria novo seria, por exemplo, a escala de controle em pensar o corpo.
Cuidando dele detalhadamente, de tal forma que seja possivel exercer sobre ele

coercao, pensando-o no mesmo patamar da mecanica:

(...)movimentos, gestos atitude, rapidez: poder infinitesimal sobre o
corpo ativo. O objeto, em seguida, do controle: ndo, ou nao mais, os
elementos significativos do comportamento ou a linguagem do corpo,
mas a economia, a eficacia dos movimentos” pensando a coergcéo do
corpo nao como uma forga sobre ele, mas como um sinal (Foucault,
1987, p. 163-164).

Grande Louis ndo questiona o seu corpo, apenas usa. Seu mundo é o da
fisicalidade extrema, da forca e da repeticdo, um corpo-maquina — autdmato da
carnificina dos suinos. Ele ndo se preocupa sobre sua existéncia; Grande Louis
executa os gestos programados como um corpo treinado para o trabalho e a
sobrevivéncia, o mecanismo de sobrevivéncia do homem comum, subjugado a horas
de trabalhos repetitivos e que precisam do seu esforgo fisico.

Grande Louis poderia ser uma projecéo do desejo de fisicalidade e poder de
Malone, sentindo-se com sua masculinidade e desejo de poder enfraquecidos em sua
soliddo e na condicdo acamada, a robustez, violéncia aparecem em alguns

momentos, como por exemplo, nos trechos recortados abaixo:.

Chamavam o pai de o grande Louis e, de fato, era grande. Ja tinha se
casado varias vezes, antes de fundar, com uma jovem prima, o lar
onde ainda se encontra. Tinha outros filhos por ai, homens e mulheres
(...) . O grande Louis era totalmente desdentado e fumava seus
cigarros numa piteira, com saudade do cachimbo. Tinha boa
reputacdo como sangrador e esquartejador de porcos e era muito
requisitado, requisitado demais(...) adorava seu trabalho e tinha
orgulho de saber fazé-lo tdo bem, com arte, segundo o segredo que
seu pai lhe transmitiu e do qual se considerava o ultimo depositario.
Com frequéncia falava do pai com respeito e ternura. (...) partia
levando debaixo do brago, na caixa delas, as facas longamente
afiadas (...) Dessas expedigbes voltava para casa tarde da noite,
bébado e esgotado pela longa caminhada e pela emogao. E durante
dias s6 falava do porco que tinha despachado(...) Louis metia medo e
se comportava como bem entendesse. E até mesmo sua jovem mulher
tinha desistido de fazé-lo baixar a crista, recorrendo a buceta, esse
trunfo das mulheres jovens. Pois sabia o que ele faria se se recusasse
a entreabri-la para ele. E ele até mesmo exigia que ela Ihe facilitasse
a tarefa, por meios que com frequéncia lhe pareciam exorbitantes. E
ao menor sinal de rebelido da sua parte, ele ia até o lavatoério procurar
a vara e batia nela até que se emendasse (Beckett, 2014, p. 45;46).
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E possivel entender a Utopia do Corpo em Foucault pensando que essa utopia
corporal se localiza na funcionalidade (maximizada?) do corpo, na sua capacidade de
ser agao. Grande Louis é exatamente isso: um corpo que age sem hesitagao, sem
introspecgao, sem conflito: um corpo maquina, que mata e esquarteja os porcos, e
que usa e também avanca brutalmente no corpo de sua mulher para sua satisfagao
sexual.

Mas Grande Louis n&o consegue escapar do tempo. Seu corpo também se
desgasta, ao perder os dentes, surge um sinal-simbolo da decadéncia da maquina
bioldgica, a decadéncia, a faléncia do corpo humano que sé pode triunfar em seu ato
final: a falha e o desaparecimento.

Grande Louis é o personagem nas narrativas de Malone que traz a ideia da
utopia do “corpo décil”, ou seja, eficiente, mecanico e funcional, mas sua trajetéria
levara também ao fracasso dessa utopia. O envelhecimento e por consequéncia um

corpo que nao pode mais sustentar a alusdo a uma forgca que nao se finda.

Macmann: Macmann representa o corpo falido, sua completa inutilidade. Ele
ja nao pode se mover, ndo pode decidir sobre si mesmo, e sua vida depende daqueles
que o carregam, batem nele, alimentam-no e o descartam (seria a historieta de

MacMann a parte mais biografica das narrativas de Malone?)

(...)ndo ha necessidade da magica nem do feérico, ndo ha necessidade de
uma alma nem de uma morte para que eu seja a0 mesmo tempo opaco e
transparente, visivel e invisivel, vida e coisa: para que eu seja utopia, basta
que eu seja um corpo. Todas aquelas utopias pelas quais eu esquivava meu
corpo encontravam muito simplesmente seu modelo e seu ponto primeiro de
aplicagao, encontravam seu lugar de origem no meu préprio corpo. Enganara-
me, ha pouco, ao dizer que as utopias eram voltadas contra o corpo e
destinadas a apaga-lo: elas nascem do proprio corpo e, em seguida, talvez,
retornem contra ele (Foucault, 2013, P.11).

Macmann € o corpo que se tornou uma coisa, um objeto, um animal. Ele nédo
tem mais agéncia, ndo tem mais propésito, mas ainda ocupa espacgo — tal qual Malone.
Sua condigao reflete a utopia do corpo que desaparece, que se torna um cadaver em
vida. Foucault descreve como o corpo, na sua forma final, € um vestigio de algo que
ja nao pertence ao mundo dos vivos. O corpo de Macmann existe apenas porque

ainda ndo morreu, mas sua fungdo no mundo ja foi anulada. Macmann seria o destino
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final do corpo em sua forma mais explicitada: obsolescéncia. Apesar de, ser
apresentado inicialmente com alguma atividade (fora do asilo ao qual sua histdria, d

fato, decorre), em determinado momento Beckett o descreve como alguém que:

E boa parte de sua existéncia deve ter-se passado numa imobilidade
de pedra, para nao dizer trés quartos, e até quatro quintos, imobilidade
de superficie nos primeiros tempos mas que ganhou pouco a pouco,
nao direi as partes vitais, mas pelo menos a sensibilidade e o
entendimento. E é preciso crer que ele recebeu de heranga de seus
numerosos avos, por intermédio do seu papai e da sua mamae, por
um feliz acaso e entre outras vantagens bem entendido, um sistema
vegetativo a toda prova (Beckett, 2014, p. 100)

Ele ndo pode se mover nem decidir por si mesmo, restando-lhe apenas ser
manipulado pelos outros até desaparecer — Assim também é Malone. Encerrando néo
convencionalmente com uma citagao, cabe que ela esteja aqui, ainda assim: “O corpo,
na sua materialidade, na sua carne, seria como o produto de seus proprios fantasmas
(Foucault, 2013, p.11)".

Tal parecia ser Macmann, visto de um certo angulo, incapaz de limpar
ervas sem devastar totalmente um jardim de amores-perfeitos e
maravilhas, e ao mesmo tempo sabendo consolidar suas botinas com
casca de salgueiro e tiras de vime, a fim de poder ir e vir de tempos
em tempos sobre a terra sem se ferir no cascalho, nos espinhos e nos
pedacos de vidro provenientes da incuria ou da maldade dos homens,
praguejando apenas, porque precisava. Pois ndo sabia prestar
atencdo a seu caminho e escolher nele os lugares onde pousar um
apos o outro os pés (o que Ihe teria permitido andar de pés descalgos).
E se soubesse isso ndo teria servido de grande coisa, de tanto que era
pouco senhor dos seus movimentos. E de que adiantava visar os
lugares cobertos de musgo e lisos quando o pé cai de lado, sobre silex
e cacos, ou se afunda até o joelho nas bostas de vaca. Mas para
passar agora a uma outra ordem de consideragoes, talvez seja licito
desejar a Macmann, porque desejar ndo custa nada, eventualmente
uma paralisia generalizada poupando na pior das hipoteses os bragos
se isso é concebivel, num lugar impermeavel tanto quanto possivel ao
vento, a chuva, ao barulho, ao frio, as grandes ondas de calor como
no século VIl e a luz do dia, com um ou dois edredons uteis para tudo
e uma alma caridosa, digamos, semanal, encarregada das macéas
cortadas e das sardinhas no azeite destinadas a adiar até os extremos
limites do possivel o prazo fatal, isso seria maravilhoso. Mas enquanto
espera, o fato de ter-se virado de costas nao tendo em nada atenuado
a violéncia da chuva, Macmann comegou enfim a se agitar, jogando-
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se para a direita e a esquerda como se sob o dominio da febre,
desabotoando-se e reabotoando-se, e finalmente virando-se sobre si
mesmo sempre nha mesma dire¢ao, ndo importa qual, com uma parada
breve primeiro depois de cada rotagao, e depois sem parar mais (...)
Macmann rolava pela terra, mas sempre fizera isso sem segunda
intengao locomotiva. Tanto que agora, afastando-se do lugar onde a
chuva o surpreendera (...) (Beckett, 2014, p. 103)

Destarte Saposcat aparece como uma personagem da narrativa de Malone que
se trata de um robusto corpo ausente, uma mente livre, de pensamentos soltos,
“‘desencarnada”. Grande Louis, retrata o corpo docilizado, no sentido que é treinado
para funcionar dentro da sua logica social de trabalho, e sendo funcional é eficiente,
€ corpo-carne-autdbmato-maquina de trabalho e repeticao. Por fim, pobre Macmann é
s6 o corpo descartado, a carne sem funcao, a espera do fim: € o personagem contado
por Malone que se assemelha a seu proprio ser-ai-no-mundo.

Abaixo dois momentos distintos onde Malone fala sobre si, e na sequéncia, um
trecho onde narra sobre MacMann, e que demonstram essa similaridade entre os dois
(existem diversos outros trechos que poderiam ser recolhidos da obra, mas estes
foram selecionados a titulo de exemplo):

Situagao atual. Este quarto parece ser meu. Nao posso explicar de
outro modo que me deixem aqui. Faz tempo. A menos que um poder
qualquer queira. Isso parece pouco verossimil. Por que os poderes
teriam mudado em relacdo a mim? E melhor adotar a explicacdo mais
simples, mesmo que seja pouco, mesmo que nao explique grande
coisa. A clareza grande nao € necessaria, uma luz fraca permite viver
na estranheza, uma luzinha fiel. Talvez tenha herdado o quarto com a
morte da pessoa que estava nele antes de mim. N&o procuro ir mais
longe em todo caso. Ndo € um quarto de hospital ou de manicémio,
isso se sente. Apuro o ouvido em horas diversas do dia, sem nunca
ouvir nada de suspeito ou inusitado, mas sempre os ruidos pacificos
do homem em liberdade, se levantando, se deitando, fazendo comida,
indo e vindo, chorando e rindo, ou mesmo nada. E quando olho pela
janela vejo bem, por certos indicios, que ndo estou numa casa de
repouso qualquer. Nao, € um quarto particular comum num edificio
normal aparentemente. Nao me lembro como cheguei aqui. Numa
ambulancia talvez, num veiculo qualquer certamente. Me encontrei
aqui um dia, na cama. Tendo sem duvida perdido a consciéncia em
algum lugar, me beneficio necessariamente de um hiato nas minhas
lembrancgas, que s6 sao retomadas com o meu despertar aqui. Quanto
aos acontecimentos culminando no desmaio e aos quais ali na hora
nao devia estar insensivel, ndo me resta nada, na cabeca, de
inteligivel (Beckett, 2014, p. 25).
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Um dia, muito mais tarde, a julgar por sua aparéncia, Macmann
recobrou seus sentidos, mais uma vez, num asilo. Ndo sabia no
comecgo que era um, estando enfiado nele, mas Ihe disseram quando
teve condicbes de receber uma comunicagao. Disseram-lhe de fato
em suma, Vocé esta aqui no asilo Sdo-Jodo-de-Deus, com o nimero
cento e setenta e seis. Ndo tenha medo, vocé esta entre amigos
(Beckett, 2014, p. 115)

Mas ideia de falha e fracasso, da decadéncia, da paralisia e da obsolescéncia
se encontra presente, porque Beckett traz um corpo cuja utopia ndo parece ser

possivel, mas o corpo e a inércia sdo possiveis coo a prisdo da qual ndo se pode fugir.
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PARTE Il - DA POIESIS

O unico caminho na arte vem de trabalhar artisticamente,
e quanto mais um artista trabalha, mais ha o que fazer.
Ad Reinhardt, 1962.

8 INTERMIDIALIDADE

A intermidialidade pode ser entendida como sendo um termo que é capaz de
trazer uma carga bastante extensa de possibilidades em sua definicdo, mas que,
conforme Irina Rajewski esclarece, refere-se as “relagdes entre midias, as interagdes
e interferéncias de cunho midiatico (...)” (2012, p.52). Dessa forma, “o cruzamento de
fronteiras midiaticas vai constituir uma categoria fundadora da intermidialidade”
(Rajewski, 2012, p. 52).

Ainda de acordo com Irina Rajewski, em seu texto “Intermidialidade,
intertextualidade e ‘remediagao’: uma perspectiva literaria sobre mediagao” (2012),
existem subcategorias dentro da expressao “intermidialidade” — entendida como um
termo que abrange diversas maneiras de entendimento conceitual — e, para cada uma
delas, a autora desenvolve uma “teoria”. Brevemente expomos, a seguir, cada uma:
intermidialidade como transposi¢do midiatica; como combinagdo de midias; e como
referéncias midiaticas.

A primeira — intermidialidade como transposi¢cao midiatica — € a que mais nos
interessa para este ensaio. A classificagdo em questdo compreende uma “categoria
[que] é uma concepgéo de intermidialidade ‘genética’, voltada para a produgéo; o texto
ou o filme ‘originais’ sdo a ‘fonte’ do novo produto de midia, cuja formagao é baseada
num processo de transformacao especifico da midia e obrigatoriamente intermidiatico”
(Rajewski, 2012, p. 24). O que Rajewski cita como “fonte” preferimos entender como
“matriz midiatica” — expressao que utilizamos bastante quando focados nos estudos
sobre narrativa transmidia ao longo de nossa dissertacdo de mestrado (Berzoini,
2012).

Como bem pontua a professora Thais Diniz Flores, essa “subdivisao associa-
se particularmente as analises da intermidialidade nos campos de estudos literarios e
interartes, em que os fendmenos cobertos pelas trés categorias constituem o foco da
discussdo” (Flores, 20118, p. 50), deixando aberta a discussdo de outras

possibilidades de categorizagdo do termo.
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Porém, para a reflexdo que esta tese se propde a fazer, a questdo da
transposicao midiatica delimita bem nosso escopo sobre intermidialidade, pois o que
gostariamos de trazer a tona € o aspecto de (trans)mediagdo, que pode ser estudado
dentro do campo da intermidialidade. Entendamos mediagdo através da seguinte
definicéo:

Mediacao refere a operagao em que um medium, algo situado no meio,
une dois termos, duas realidades, que estdo em estado de divisdo e
de oposig¢ao. Mediar €, por conseguinte, interpor alguma coisa para
estabelecer uma unidade. Requer a diferenga, a alteridade, uma

oposicao. A diferenca é isso que é imediato e é a essa imediatez que
a mediacao se opde (Domingues, 2010, p. 07).

Logo, a transmediagao, esse algo situado no meio que atravessa as midias,
através da transposigdo (queremos pensar na “matriz midiatica®), pode trazer
diferentes transposigdes para diferentes media. Consequentemente, entendemos que
cada midia, cada suporte, tem suas especificidades — sem entrarmos na querela da
materialidade — e traz aspectos fronteiricos. E, ao pensarmos em fronteiras, pensamos
em aspectos que denotam limites e possibilidades, de acordo com a operagao
efetuada no processo de (trans)mediagao.A professora doutora Enilce do Carmo

Albergaria Rocha esclarece que para Glissant:

Uma das preocupacgdes recorrentes na escrita de Glissant € a de que

a fungao urgente no aqui/agora do escritor, do poeta, de todo artista,
€ despertar e dilatar o imaginario das humanidades, reunindo
novamente poesia e conhecimento (Rocha, 2021, p.30)

Logo, o imaginario se faz importante também no processo criativo, uma vez
que:

O imaginario nao é coercitivo como a “ideia” racional, pois prefigura o

real, visionariamente, sem determina-lo a priori. A fungdo hoje dos
artistas, dos escritores e poetas é a de revelar, por meio da “Poética
da Relagao”, o imaginario das humanidades. O imaginario é capaz de
transformar as mentalidades dos homens, e a “Poética da Relacao”,
por sua vez, é capaz de orientar, o que Glissant intitula de “a regra da
acao” dos individuos e comunidades, impedindo assim que esta seja
conduzida a partir de modelos tidos como universais e validos para
todas as culturas (Rocha, 2021, p.37).
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Assim, o processo criativo e o imaginario sdo fundamentais na presente segao
da tese. Aqui comega um corpo sem 6rgaos. Na transmissao de radio “Para acabar
com o juizo de Deus”, organizada por Antonin Artaud, ele nos apresenta um corpo
roubado por Deus, para controlar-nos. Segundo Artaud, ao encontrarmos nossos
corpos sem 6rgaos, seremos capazes de nos libertar desse julgamento que é limitante
e gestarmos um "corpo afetivo, intensivo, anarquista, que sé comporta poélos, zonas,
limiares e gradientes" (Deleuze, 1997, p. 148).

Sem o0 corpo organizado e preso a seus 0rgaos e as crengas limitantes,
estaremos livres ao devir, uma vitalidade nao-organica (Deleuze, 1997). A produgéao
plastica e visual da presente tese pretende ser um corpo sem érgaos, atravessado de
afetagdes. Livre do julgamento de Deus ou de Deuses pretensos, longe de se
organizar em 6érgaos organizados. A extensao que se da pela Relacao, do outro, dos

materiais, dos subjet(e)is.

8.1 - 1° MOVIMENTO: PERFORMANCE

8.1.1 - Consideragdes sobre a performance

Considerada uma arte hibrida, de fronteira, a performance tem suas origens no
final da década de 1950 e inicio da década de 1960, com o movimento Dada e
surrealista. Ganha forgca com elementos da pintura de agdo e pintura do campo
estendido da cor, com o expressionismo abstrato — notoriamente um movimento
estadunidense —, no qual o ato pictérico envolvia observar esse corpo em agao
poiética. Todavia, € com o artista Allan Kaprow (Imagem 03) que a performance ganha
forca e, com o grupo Fluxus, vai se tornando uma arte com textos e processos de
experimentagdo mais objetivos delineando a performance e tentando delimitar o que
define a agado artistica enquanto tal. Suas primeiras experimentacdes foram os

Happenings, conforme ja citado! na pagina 55 desta tese.

"' Um Happening ou Atividade é um conjunto de eventos realizados ou percebidos em mais de uma hora e local.
Seus ambientes materiais podem ser construidos, assumidos diretamente do que esta disponivel ou ligeiramente
alterados; assim como suas atividades podem ser inventadas ou comuns. Um Happening / atividade, diferente de
uma pega de teatro, pode ocorrer em um supermercado, dirigindo por uma estrada, embaixo de uma pilha de trapos
e na cozinha de um amigo, de uma s6 vez ou sequencialmente. Se sequencialmente, o tempo pode se estender para
mais de um ano. O Happening / Atividade ¢ realizado de acordo com o plano, mas sem ensaio, audiéncia ou
repeticio. E arte, mas parece mais perto da vida” (Kaprow, 1966, p. 5 — tradugdo nossa.
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Por se tratar de uma arte “de fronteira”, entendendo como algo que perpassa
por varias linguagens artisticas e, logo, apresenta defini¢ées variadas de acordo com
a linguagem e até mesmo o método de registro que compreende, ha varios termos
que tentam delimitar suas particularidades como, por exemplo, body art, live art e

Happening.

Imagem 9 - — “18 happenings in 6 parts”, Allan Kaprow (1968). Fonte: Disponivel em:
http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/images/3/. Acesso em: 02
fev 2020.

Para esclarecermos a forma como este trabalho pensa o termo performance,
entendemos que “a performance é intimamente ligada as artes cénicas, mas que a
mesma rompe com os padrdes aristotélicos de representacao, narrativa e linearidade”
(Cohen apud Ramirez, 2017, p. 100). Para a pesquisadora Peggy Phelan (1997), a
unica forma de fazer com que a performance ocorra € através do ato presencial, sem
registros, ou ela se tornaria outra coisa. Trata-se de uma posi¢ao radical que assume,
a qual considera que, a partir da existéncia de qualquer registro do ato performatico,
acontece a falha e o fracasso da performance, pois sua ontologia sé permite que ela
seja enquanto acontece, entre artista e publico, no momento do “agora”. Estaria,
portanto, baseada na presencialidade efémera e nas possiveis construgcdes de sentido
que ocorrem entre o artista e o publico, no espaco em que acontece, entre os corpos

presentes no acontecimento:

A Unica vida da performance da-se no presente. A performance nao
pode ser guardada, registrada, documentada ou participar de qualquer
outro modo na circulagao de representagdes de representacdes; no
exato momento em que o fia, ela toma-se imediatamente numa coisa
diferente da performance. E na medida em que a performance tenta
entrar na economia da reprodug¢ao que ela trai e diminui a promessa



111

da sua propria ontologia. O ser da performance, tal como a ontologia
da subjetividade que aqui é proposta, atinge-se por via da desapari¢ao
(Phelan, 1997, p. 171).

Logo, parecem estar incutidos no ato da performance os aspectos da perda, a
desaparicdo, a imaterialidade e impermanéncia. Phelan defende, em seu livro
Unmarked: The Politics of Performance (1997), a incapacidade dessa arte de se tornar
objeto, pois em seu sentido ontolégico ndo pode ser reproduzida, nem mesmo se
ocorre sua repeticdo, ou seja, mesmo que o ato performatico acontegca em outro
momento, ele ndo sera 0 mesmo.

Tal assertiva parece clara e ndo necessita de maiores aprofundamentos (o
artista € o mesmo, mas nao o publico; o espaco pode ser alterado, entre outros
elementos), mas é outro ponto que parece merecer nossa atengao ao afirmar-se que
a performance nunca se repete, mesmo quando executada novamente: a construcao
de sentido nunca sera a mesma e, em certos casos, nao & acessada/percebida
durante a experiéncia do ato performativo em execugdo. Essa construcdo pode
perder-se pelo publico enquanto este participa do ato em execucao.

A experiéncia pode ser retomada pela memoria e pela potencialidade da
vivéncia causada no fruidor. A memoria € parte importante da construgcao de sentido
da performance, pois a reflexdo pode acontecer apés a conclusao do ato, sendo uma
reverberagao do acontecer (a faculdade da impermanéncia sendo reiterada) que so6

sera possivel de ser acessada na memoria.

8.1.2 - O pacto entre artista e fruidor: o artista e a obra, a verdade na obrae a

construcao de sentido da obra

Pela visdo de Peggy Phelan (1997), a performance se da pela presenga do
artista e seu publico, ao chamado, a partir daqui, de fruidores, tendo em vista que se
entende a construcédo e o sentido entre a obra e seu publico como o ato de fruir. O

conceito foi explanado por Umberto Eco, em seu livro A obra aberta, entendendo o

2 Performance's only life is in the present. Performance cannot be saved, recorded,
documented, or otherwise participate in the circulation of representations of representations:
once it does so, it becomes something other than performance. To the degree that
performance attempts to enter the economy of reproduction it betrays and lessens the promise
of its own ontology. Performance's being, like the ontology of subjectivity proposed here,
becomes itself through disappearance (Phelan, 1997, p. 171).
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termo como “(...) uma interpretacdo e uma execucgao, pois em cada fruicdo a obra
revive dentro de uma perspectiva original” (1989, p. 40). O fruir da obra depende do
desvelo do fruidor; o individuo deve estar livre para doar-se e, na doagao, encontrar-
se com a verdade na obra, construindo seu sentido.

O ato do desvelo deve ser entendido como o momento de cuidado, presenca
silenciosa e doagao amorosa gratuita: “desvelamento € a realidade se dando como
verdade no ser humano, pelo qual ele respondendo e correspondendo a esse apelo
de poiesis/linguagem/logos chega ao poético-apropriante” (Heidegger, 2010, p. 237);
aproximar-se da poiesis pelo velo é aproximar-se da esséncia da arte. A esséncia da
poisesis remete a fundacado da verdade, que se constrdi constantemente entre um
doar/fundamentar e principiar. A verdade nunca pode ser contrabalanceada ou posta
como encerrada, ela se da (e continua sendo) ao desvelo do “pér-em-obra”

(Heidegger, 2010), eclodindo no sendo que a funda. Assim:

(...) A arte é: o criativo desvelo da verdade na obra. Entéo a arte é
tornar-se e o acontecer da verdade na obra. Entdo a arte é o tornar-se
e o acontecer da verdade. E a verdade surge do nada (grifo nosso) De
fato, se pensado o nada do mero nao sendo e se nisso o sendo é
representado como aquele existente habitual, que, depois, através do
entre-permanecer das obras, vem a luz como o que apenas
pretensamente é o verdadeiro sendo e assim fica abalado. A verdade
nunca € colhida do existente e do habitual (Heidegger, 2010, p. 181-
183).

A verdade na obra seria a. mensagem primeira da performance — a fonte da
criacdo do autor —; podemos considerar que esta diretamente relacionada ao ato
nascente da performance e esta, ao entrar em contato com a realidade vigente e
aqueles que estao presentes durante o “acontecente” da performance (dispostos a
serem desvelantes da agéo do atuante), aqueles que a fruem, ganha outras camadas.
Algumas delas sdo pensadas pelo autor e outras inumeras s&o criadas pelos fruidores
(desvelantes), trazendo a questao levantada por Eco de que esse sujeito fruidor, que
o autor chama de interpretante, “instaura sua prépria forma, sem ser determinado por
uma necessidade que lhe prescreva os modos definitivos de organizagdo da obra
fruida (...)” (Eco, 1989, p. 40). Assim, compreende-se as diversas leituras e
entendimentos que sdo possiveis de se realizar ao experienciar uma obra, pois “uma
obra é aberta enquanto permanece obra” (Eco, 1989, p. 41). Ainda de acordo com

Heidegger:
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A arte €, como o pér-em-obra da verdade, poiesis. Nao somente o criar
da obra é poietizante, mas também, do mesmo modo, o desvelar da
obra é poietizante, apenas a seu préprio modo; pois uma obra somente
€ como uma obra real se nés préprios nos livramos de nossos habitos
e nos abrimos ao que se inaugura pela obra, para assim trazer nossa
propria esséncia para o permanecer na verdade do sendo. (Heidegger,
2010, p. 191).

Destarte, a construgéo de sentido da obra de arte (o interesse especial na arte
contemporanea que parece deixar margens ainda maiores para o que se considera
no presente texto), no caso do objeto de estudo que é a obra performativa, também
reside no aspecto fugidio de sua existéncia enquanto linguagem artistica.

E o rastro da intencdo do artista que levara & construgéo do traco, do sentido
que o fruidor lhe atribuira, tornando, assim, a imprevisibilidade um aspecto ainda mais
significativo na performance, pois sai da caracteristica material do imprevisivel da
realizagao para o imprevisivel da construgao do sentido por aqueles que vivenciam o
ato. A relagéo entre artista (autor), obra e fruidores seria o Subjétil da performance?
Seria um Subjétil amparado pelo conceito de polissemia, “enquanto processo que
representa a tensdo constante estabelecida pela relagdo homem/mundo, pela
intromissédo da pratica e do referente, enquanto tal na linguagem” (Orlandi, 1996, p.
15).

Seguindo por esse caminho, esse Subjétil amparado pela polissemia seria uma
constante tensdo entre construir e desconstruir o sentido, uma permanente
significagao da obra que é atravessada a todo instante por forgas ativas e reativas que
a vao construindo e ampliando sua reverberagao de sentido enquanto diferentes

fruidores séo capazes de conferir multiplos sentidos a obra:

Teoricamente, e em termos bastante gerais, podemos dizer que a
producao da linguagem se faz na articulagdo de dois grandes
processos: o parafrastico e o polissémico. Isto é, de um lado, ha um
retorno constante a um mesmo dizer sedimentado — a parafrase — e,
de outro, ha no texto uma tensdo que aponta para o rompimento. Esta
€ uma manifestacdo da relagdo homem e mundo (natureza, a
sociedade, o outro), manifestacdo da pratica e do referente da
linguagem. Ha um conflito entre o que é garantido e o que tem que
garantir. A polissemia é essa forga na linguagem que desloca o
mesmo, o garantindo, o sedimentado. Essa tensao basica do discurso,
tensado entre o texto e o contexto histérico-social: o conflito entre o
‘mesmo” e o “diferente” (Orlandi, 1978), entre a parafrase e a
polissemia. (Orlandi, 1996, p. 27).
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Por todo o exposto nesta secédo, nao podemos colocar como certo que o pacto
(da comunicabilidade da obra) entre o artista e o fruidor acontega no “sendo” da
performance, que a fruicdo e a construgao do sentido pelo fruidor irrompa durante a
experiéncia da performance, sugerindo que todo o fruidor tem a mesma capacidade
de realizar elos e construir referéncias a partir do momento, do agora, do “dar-se ao
mundo” do performer.

Ao fim da performance, a experiéncia pode ter sido vivida, mas nao apreendida.
Surge, entdo, uma possibilidade de entender o registro da performance ndo como um
objeto do fracasso, como sugere Phelan (1997), mas como um objeto de
(re)significagdo da obra, que ndo é mais performance, visto que o elemento do
“acontecente” se encerrou, mas € o residuo do ato performativo. Dessa possivel
necessidade de rememorar para apreender a performance, o registro parece-nos
fundamental. Pensar a performance como fracassada ao ter um registro é
desconsiderar alguns aspectos do pacto entre artista e fruidor. Ha também desacertos
de outras ordens, como a nido concretizagcado do pacto por todos os presentes em uma
acao performatica. Evocando Austin (1990), entendemos que pode haver um
“desacerto” na proposta da performance, deslocando o conceito utilizado pelo autor
para tratar das falas performativas a fim de tentar compreender um possivel desacerto

entre o pacto desejado:

Se alguém emite um proferimento performativo, e se o proferimento
classificado como um desacerto pelo fato de o procedimento invocado
nao ter sido aceito, trata-se presumivelmente nao do falante, mas de
uma pessoa que nao o aceita (pelo menos na medida em que o falante
fala a sério) (Austin, 1990, p. 39).

Entendendo o falante como o artista que propde a performance e a pessoa que
nao aceita o proferimento (ou seja, as diretrizes de interagao entre artista e fruidores),
esse individuo nao participaria da performance da forma como foi imaginado pelo
artista. Apos o ato encerrado, a pessoa que se recusou pode desejar ter acesso ao
ato para entendé-lo melhor ou para rememora-lo, uma vez que ja sabe como o é. Nao
faz sentido imaginar que a experiéncia seria a mesma, mas a obra reverbera, ainda
que em sua finalizacao, sua morte. Trata-se de pensar a performance apés concluida

como uma ruina, que € reconstruida na meméria dos fruidores.
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O termo “ruina” parece caber como uma metafora, entendendo que “as ruinas
possuem também uma dimensao onirica porque sdo espacos para a fantasia e
especulacdo imaginativa, um convite a arte de construir ou reconstruir mentalmente”
(Sousa Jr, 2017, p. 136) que, ainda segundo o autor, remete a “seu sentido simbdlico
obvio e literal, significa destrui¢des, a vida morta” (Cirlot apud Sousa Jr., 2017, p. 136).
A performance ¢é a arte da vida, depende da energia e das forgas que se encontram
no ato do acontecente. Seu acontecer é a vida, seu encerramento é a “vida morta”.

Registros de ag¢des performaticas acontecem desde a primeira proposta de
Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 parts (1959), e continuam sendo feitos ao longo das
décadas por diversos outros artistas. Como exemplo, podemos citar Richard Burden,
na célebre obra Shoot (1971), bem como as tantas obras de Marina Abramovic
(Imagem 02). Ainda que Phelan (1997) defenda o fracasso da performance ao se
tornar registro, alguns pontos merecem ser considerados ao tratarmos da viabilidade

(necessidade?) da documentacéo e registro da performance.

8.1.3 - A documentagao

A performance é a materialidade do efémero. A performance €& rastro,
entendendo o rastro através de sua percepcéao derridiana. Sua documentacao é traco,
€ outra linguagem artistica produzida, é resgate de memdria que, partindo dos
pressupostos de Phelan (1997), ndao deveria haver, pois a performance deve
desaparecer no momento em que o ato performatico se encerra. O existir da
performance ocorre no seu fazimento.

Assim, o registro funciona como fungéo de arquivo. Derrida evoca o termo em
seu livro Mal de arquivo (2001), apontando que “o conceito de arquivo abriga em si
mesmo esta memdéria do nome arkhé (0o comego, o comando). Mas também se
conserva ao abrigo desta memoria que ele abriga: € o mesmo que dizer que a
esquece” (Derrida, 2001, p. 12).

Pensar a existéncia da documentacao (arquivamento) como algo intrinseco ao
esquecimento pode nos apresentar uma nova conduta para se pensar o registro do
ato performativo. A performance deve ser esquecida apés sua realizacdo, mas seu
registro ndo é a performance, é seu “residuo objetual”. Esse residuo, enquanto arquivo

que abriga e esquece, pois nao guarda o exato ato, mas o rastro que a agao deixou,
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funciona como uma desaparigdo que cria pontes para ressignificacdo. A obra
permanece reverberando significados de suas fontes de registro, documento, arquivo.

Para a elaboracdo de uma tese como esta, ndo ha maneira de pensar a
performance sem o0 seu arquivo para consulta posterior. O objeto residual da
performance € o objeto outro que permitira ser fonte do estudo e da ressignificagao
do trabalho que uma vez foi a performance.

Ha, no registro da performance, uma danga entre Tanatos e Eros, o ato
performatico enquanto acontece como preservagao da vida e manutencao da vida,
uma pulséo do fazer artistico, o teséo da poiesis (Eros) e seu registro, a danagao de
tentar apreender o que ja se esmaece, o que € o fim, a morte, a destruicdo pela
impossibilidade de ser documentada e continuar a ser o que era. Na performance, a
pulsdo de morte vibra em tensao constante com a pulsao da vida, no ato do fazimento
ou no registro. Em determinados momentos, Thanatos da a face mais a superficie que
Eros e vice-versa. No ato desconstruido do arquivamento performatico ha também a
pulsdo pela vida, pela continuidade, a luta por permanecer pela documentacéao, a

conservagao do que se encerrou.

8.1.4 - O processo criativo na performance

Destarte, o “papel duplo do artista, tanto como sujeito quanto objeto, acaba com
a fronteira entre ele e o espectador — a criacao e a recepcgao” (Matesco, 2012, p. 106).
Uma fungado performatica surge nas aparigdes publicas de Bellatin. Em relagdo ao
corpo do protagonista, emergem, entdo, algumas perguntas: o que pode um corpo
imovel? Ou, ainda, o que resta a um corpo imével? Qual sua relagdo com a
linguagem? Ainda que incapaz de se mover, se ha a voz, ha a respiragdo (outro
elemento de fundamental importancia nos estudos artaudianos sobre os corpos); se
ha o elemento do “sopro”, que para Artaud ndo provém do corpo, mas, ao contrario, o
corpo provindo do sopro, logo, ha um movimento de espirito, um movimento de afeto,
que so pode ser construido em relag&o ao outro.

A pergunta nos conduz a pensar a existéncia do protagonista frente a realidade
que lhes é possivel e que os transforma em individuos inexistentes fora dos quartos
que os acomodam; figuras que se tornaram excluidas socialmente, pois sdo inaptas

as construgdes de producao estabelecidas pela sociedade:
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A construcao social e cultural do corpo ndo se completa somente em
jusante, mas também em montante; toca a corporeidade ndo sé na
soma das relagdes com o mundo, mas também na determinacdo de
sua natureza. "O corpo" desaparece total e permanentemente na rede
da simbodlica social que o define e determina o conjunto das
designagbes usuais nas diferentes situagdes da vida pessoal e
coletiva. O corpo ndo existe em estado natural, sempre esta!
compreendido na trama social de sentidos, mesmo em suas
manifestagdes aparentes de insurreigdo, quando provisoriamente uma
ruptura se instala na transparéncia da relagao fisica com o mundo do
ator (dor, doenga, comportamento nao habitual, etc.) (Le Breton, 2007,
p. 32).

O que resta a esses personagens enquanto seres-ai-no-mundo? Talvez a
resposta seja a propria narrativa que criam para preencher essa estrutura fenoménica
que os circunda, vazia, revelando o esgotamento da existéncia frente a uma luta por
mais um dia em um quarto, a saber que “a casa € uma das maiores forcas de
integracao para os pensamentos, as lembrangas e os sonhos do homem” (Bachelard,
1993, p. 26). Em Céaes herdis, temos a seguinte assertiva: “o homem imével parece
ter construido sua propria histéria familiar. Inventou uma espécie de passado para a
familia inteira” (Bellatin, 2011, p. 50).

O espacgo (no caso do romance, uma casa) fornece “camadas” que marcam o
homem imével e que conferem a ele a necessidade de inventar um passado que o
agrade (do contrario, para que o homem imoével inventaria um passado para a familia
toda?). Parece-nos, aqui, que cabe pontuar um texto de Suely Rolnik (1993), em que
a autora comenta que, em cada espécie de ambiente que se vive, existem planos
visiveis e invisiveis que sao capazes de tecer relagdes com o outro, de maneira que,

no plano visivel:

(...) ha uma relagdo entre um eu e um ou varios outros (como disse,
nao s6 humanos), unidades separaveis e independentes; mas no
invisivel, o que ha é uma textura (ontolégica) que vai se fazendo dos
fluxos que constituem nossa composicao atual, conectando-se com
outros fluxos, somando-se e esbogando outras composi¢des. Tais
composigdes, a partir de um certo limiar, geram em nés estados
inéditos, inteiramente estranhos em relacdo aquilo de que é feita a
consisténcia subjetiva de nossa atual figura. Rompe-se assim o
equilibrio desta nossa atual figura, tremem seus contornos. Podemos
dizer que a cada vez que isto acontece, € uma violéncia vivida por
nosso corpo em sua forma atual, pois nos desestabiliza e nos coloca
a exigéncia de criarmos um novo corpo — em nossa existéncia, em
nosso modo de sentir, de pensar, de agir etc. — que venha encarnar
este estado inédito que se fez em nés. E a cada vez que respondemos
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a exigéncia imposta por um destes estados, nos tornamos outros
(Rolnik, 1993, p. 02).

O protagonista possui marcas vivas que o transformaram e, frente aos outros
que estao naquele ambiente, 0 homem imovel tem poder, exerce-o através dos seus
caes bem treinados e capazes de matar. Dessa forma, ele se mostra autoritario
mesmo em sua imobilidade e fragilidade em relagdo aos demais moradores daquele
espaco. Nesses rompantes autoritarios, parece querer mostrar que, ainda que tenha
suas incapacidades, existe nele uma vontade de deixar claro seu poder em relagao
ao outro (ao saber que todos os “outros” que entram em contato com ele ndo tém
limitagdes por conta do corpo). Buscar artificios para demonstrar seu poder frente a
sua incapacidade parece demonstrar a vontade de poténcia desse personagem,
entendendo o termo como uma forga que transpassa o ser. Segundo Nietzsche, a
“forca nao pode existir no singular. E a forga, desde a sua origem, € diferente de si
mesma: a poténcia €, em si mesma, sempre vontade de mais poténcia” (1968, §702).

Para entendermos o termo “vontade de poténcia”, recorremos a explicagao de

Nietzsche, que prossegue:

Um quantum de for¢a equivale a um mesmo quantum de impulso,
vontade, atividade — melhor, nada mais € senao este mesmo impulso,
este mesmo querer e atuar, e apenas sob a sedugao da linguagem (e
dos erros fundamentais da razdo que nela se petrificaram), a qual
entende ou mal-entende que todo atuar é determinado por um atuante,
um "sujeito", &€ que pode aparecer diferente. Pois assim como o povo
distingue o corisco do clardo, tomando este como agao, operagao de
um sujeito de nome corisco, do mesmo modo a moral do povo
discrimina entre a forca e as expressdes da forga, como se por tras do
forte houvesse um substrato indiferente que fosse livre para expressar
ou nao a forga. Mas nao existe um tal substrato; ndo existe "ser" por
tras do fazer, do atuar, do devir, "o agente" € uma ficgdo acrescentada
a acdo — a acao é tudo. O povo duplica a agdo, na verdade; quando
vé o corisco relampejar, isto é, a agdo da acédo, pde 0 mesmo
acontecimento como causa e depois como seu efeito (Nietzsche,
1998, §13).

A vontade é a forgca comandante, ela existe ndo involuntariamente, mas em
relacdo a uma forga exercida sobre outra vontade; ela existe entre uma vontade que
comanda e outra que obedece — e que, ao obedecer, também é capaz de comandar
a si mesma para entender que obedece. Essa forca motriz que impulsiona o ser esta

presente nesse homem imovel que, ao demonstrar poder através das ameagas com
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seus trinta pastores belga malinois, tenta mostrar que, mesmo na sua fragilidade, ha
vontade de poder.

Tendo em vista esses elementos enquanto conceitos permeados na obra de
Bellatin, realizaremos a proposta da criacdo de um ente performatico que sera

mapeado na proxima secao.

8.2 - A CRIAGAO DE AGOES PERFORMATICAS INSPIRADAS EM CONCEITOS
DE “Malone Morre” e “CAES HEROIS”: A GESTAGAO DO “DUPLO”

8.2.1 - CONSIDERAGOES SOBRE PERFORMANCE

Para a elaboragao desta tese e também para efeitos de pesquisa sobre e para
a tese, consideraremos o registro, pensando a obra como video-performance, para
que, assim, o processo criativo e a obra apresentada estejam disponiveis para estudos
posteriores e possiveis retornos ao ato performatico.

Iremos chamar de “Duplo” o ente, esta figura encarnada para exercer as
performances e que estara presente em todos os atos.

As performances nao sao tradugdes intersemidticas do enredo da obra e, sim,
(des)materializagées do conceito estudado, percebido, permeando a narrativa do

romance.

8.2.2 - A AGAO PERFORMATICA: imobilidade na performance

A imobilidade pensada em uma performance pode parecer paradoxal em um
primeiro momento, principalmente quando remontamos a suas origens na pintura de
acao, de Jackson Pollock, ou demais formas de criacao do expressionismo abstrato.
Contudo, é possivel pensar em agdes performaticas que trabalhem a inércia.

Uma das performances mais populares dos ultimos tempos ocorreu no Museum
of Modern Art (MoMa), na cidade de Nova York, no ano de 2010, e foi construida sem
que a artista se movesse. Marina Abramovic (Imagem 04), uma das performers mais
conhecidas na atualidade, produziu a performance chamada The artist is present
(2010).
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Imagem 10 - The artist is present (ABRAMOVIC, 2010)
Fonte: Disponivel em https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-
marina-abramovic-the-artist-is-present-2010/. Acesso em 14 de jul. de 2019.

Concebida em meio a retrospectiva sobre a carreira da artista feita pelo MoMa,
a performance durou mais de setecentas horas e a artista permanecia em uma cadeira
por oito horas diariamente, seis vezes por semana, durante trés meses. O publico
(visitante) era convidado a sentar frente a artista, em siléncio, pelo tempo que
quisessem, enquanto ela permanecia imovel, apenas abrindo e fechando os olhos
enquanto ocorria a troca de pessoas sentadas a sua frente.

Embora esta tese esteja em construgdo (consequentemente, passara por
alteragbes), realizamos a concepgéao de algumas das agdes performaticas envolvidas
no conceito de imobilidade. Incialmente sem titulos, as acbes estdo sendo
identificadas por numeros, logo, as agées “I”, “II” e “llI” estdo fundamentadas na nog¢ao
da imobilidade conforme discutida.

A primeira delas envolve outros conceitos, mas mostra que, em determinado
momento, o “Duplo” parece ser abatido por uma forga ativa maior que a sua. Essa
“acao” disparada por um “outro” o coloca imével, sentado, enquanto perde lentamente
as caracteristicas de sua identidade. Na segunda ac&o, o “Duplo” permanece
encarando uma tela em branco, na expectativa da criacdo porém inerte. Na terceira,
passa por longos periodos de tempo sentado, apenas observando a comida sem toca-
la, mostrando também sua falta de apetite que podera ser entendida de maneira

simbdlica e ndo so literal, tendo a apatia como imobilidade.
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8.2.3 - A AGAO PERFORMATICA: as “marcas” na performance

Sobre as marcas, o “Duplo” devera carrega-las de maneira literal para que o
publico possa captar sua esséncia, a mensagem. Essas marcas devem causar um
efeito na personagem, que sera radicalmente transformada a partir delas. Nessa agéo,
de numero |, havera a presenga de outro ente performatico (o publico) que executara

as marcas, que devem ser entendidas sabendo que:

Cada marca tem a potencialidade de voltar a reverberar quando atrai
e é atraida por ambientes onde encontra ressonancia (alias muitas de
nossas escolhas sado determinadas por esta atragdo). Quando isto
acontece a marca se reatualiza no contexto de uma nova conexao,
produzindo-se entdo uma nova diferenga. E mais uma vez somos
tomados por uma espécie de "desassossego” (...) (Rolnik, 1993, p. 2).

As marcas deverao ser feitas com tinta, pelo corpo do “Duplo”, que a partir
desse momento comegara a se transformar em um sujeito cada vez mais apatico de
acordo com as intervencdes do outro ente. Esse corpo estara a mercé da outra
personagem e tera a capacidade de se deixar ser atacado para a criagcdo dessas

marcas. Seguindo ainda o conceito estabelecido por Rolnik, ha:

capacidade de se deixar violentar pelas marcas, o que nada tem a ver
com subjetivo ou individual, pois ao contrario, as marcas sdo 0s
estados vividos em nosso corpo no encontro com outros corpos, a
diferenga que nos arranca de nés mesmos e nos torna outro (Rolnik,
1993, p. 5).

Esse “tornar-se outro” por conta de se deixar violentar pelas marcas é que
levara o “Duplo” a perda de sua identidade e a concepg¢ao da apatia enquanto nao se
livra dos “traumas” que reverberam pelas marcas provocadas pela outra figura, pelo
estrangeiro vai de encontro ao personagem de maneira monstruosa, ainda que sem
perceber a for¢ca de suas acdes, o que leva o ato performatico ao conceito de vontade

de poténcia.
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8.2.4 - A ACAO PERFORMATICA: vontade de poténcia na performance

O DUPLO: A escolha das ataduras cobrindo o rosto e algumas partes do corpo
justifica-se por esconder a identidade do artista, a escolha das ataduras tem alguns
motivos e dentre eles uma deformagéo que se é produzida na face pela irregularidade
das faixas que se entrecruzam, nao ha uma expressao exata do que esta se passando
na face do artista mas ha uma sugestao confusa produzida pelas faixas.

Inicialmente, chamado de O Duplo, e na tentativa de que pudesse ser qualquer
um, optou-se pela persona de TnnOm1nab1ll1z, em referéncia ao livro “O Inominavel”,
de Samuel Beckett, que encerra a sua trilogia do pés guerra ao qual “Malone Morre”
é considerada a segunda desta série. Tanto Malone, personagem de Beckett, quanto
o protagonista de Caes Herois de Mario Bellatin nao possuem descrigao fisica de seus
rostos, favorecendo a ideia de que por tras desse ente poderia estar qualquer um,
qualquer uma.

A presenca de 1 e 0, no que passa a se chamar a persona do Duplo, traz a
referéncia ao codigo binario, um sistema de informagdo e se tirarmos as letras
deixando apenas os numeros de 1nnOm1inab1ll1z, a sequéncia binaria sera
decodificada como um quadrado, figura mais objetivo de um Plano Original
(Kandinsky, 1977) e também elemento que remete ao espiritual, e que possui em si 0
“‘cosmo”, pois essa € uma das figuras graficas que podem ser, segundo Kandinsky

uma:

A esta categoria de seres, por mais abstratos que sejam, vivem, agem
e se fazem sentir sua influéncia, pertence o quadrado, o circulo, o
tridangulo, o losango, o trapézio e inUmeras formas... Todas séo cidadas
do reino do abstrato e seus direitos sao iguais... A forma, mesmo
abstrata, geométrica, tem seu préprio interior, € um ser espiritual
(Kandinsky, 1990, p. 77 apud carvalho, 2024, p.8).

Ainda, para complementar o raciocinio:

As propriedades e qualidades do plano original determinam as dos
elementos. A forma mais objetiva de um plano original € o quadrado.
Seus limites formados de dois grupos de linhas acopladas possuem o
mesmo equilibrio e intensidade. As linhas horizontais e verticais que
delimitam materialmente o plano sao categorias afetivas e estruturam

a primeira relagdo da vida dentro do “cosmos”. Estas categorias séo
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as do alto e do baixo, da esquerda e da direita. Longitude e latitude
(Carvalho, 2024, p.15).

A ideia de uma mascara que, por tras dela, poderia estar qualquer um. Ataduras
também sido usadas para que possam estar cobertas as lesbes na pele, para que
lesdes estejam imobilizadas, sejam lesbes 0sseas ou articulares, e também para tratar
lesbes musculares — o ente performatico esta em processo de cura, machucado nao
se sabe se sera de fato curado, mas se um dia sair detras das ataduras, € uma
metamorfose que ocorrera.

A primeira intervencdo performatica apresenta as ataduras brancas, mas
depois opta-se por tingir as ataduras de preto.

Isso também é simbdlico, além de ser a cor do luto - principalmente dentro da
mitologia e simbolismo cristdo (Heller, 2013), apresenta uma representagao estética
mais elegante ao filmar (a escolha de apresentar todo material em video arte em preto
e branco é apenas estética e a cor preta nas ataduras faz-se mais impactante). Além

disso, Heller nos diz mais sobre o preto e fornece argumentos para a escolha da cor:

Tudo termina em preto: a carne decomposta fica preta, assim
como as plantas podres e os dentes cariados. Na Alemanha,
quando alguém fica muito irritado, dizem que “ficou preto de
raiva”. Por isso, quando alguém se enfurece, costuma ouvir o
conselho: “espere até vocé ficar preto”. Piadas ofensivas, de
mau-gosto, sdo chamadas de “piadas de humor negro”. Cronos,
o deus do tempo, se veste de preto. Quando uma pessoa é
acometida por um blackout, fica tudo escuro, a pessoa nao se
lembra de nada. O pintor Wassily Kandinsky descreve o preto do
seguinte modo: “Como um nada sem possibilidades, como um
nada morto, apos a extingao do sol, como um eterno calar, sem
futuro e sem esperancga: assim soa interiormente o preto (Heller,
2013, p.235).

Na acdo “ENCONTRAROOU(T)RO?, foi a primeira performance que determina
a transfiguragéo do artista em seu duplo, Na verdade a agéo (Imagem X). determina
todas as outras acdes que surgem posteriormente, como num efeito dominé (a inércia
do Duplo, a perda da identidade, entre outros elementos), encontra-se outra figura,

podendo ser feminina (referéncia a Moll) ou masculina (referéncia ao enfermeiro-
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treinador ou outros personagens masculinos). A figura do “Duplo” e o participante
ativador da performance, deve trazer o embate de forgcas e acdes as quais estao
submetidos, de maneira que, a medida que a cena se desenvolve, o espectador

perceba que a forga ativa entre as duas figuras nao vira de seu anfitrido.

Imagem 11 - Performance “Encontraroou(t)ro, por 1TnnOm1nab1l1z, persona performatica de
Thiago Berzoini, 2022. Fonte: autor.

Submetido a agao externa dessa figura feminina, cabera ao “Duplo” tornar suas
acdes cada vez mais passivas, reativas a primeira forgca, mas sem o impeto de vencé-
la. Serao utilizados alguns artificios para demonstrar as for¢cas que perpassam as duas
figuras e que demonstrariam quais agdes seriam as ativas e as reativas.

O artificio primordial € um embate corporal cénico, regido pela inércia — ao
menos por parte da figura performatica do artista - simulando uma recepgéao, encontro
cujo anfitrido- o Duplo - segue contemplando o nada através de sua inércia. A postura
corporal das duas figuras também sera determinante no ato, visto que a aparéncia
pode ser significativa para entender as vontades de poténcia das personagens
envolvidas na agéao.

Para compreender a apreensao do conceito de vontade de poténcia no ato
performatico de numero “I’, podemos recorrer ao que € dito pelo pesquisador

Alphonso Lingis, esclarecendo que, para Nietzsche:

(...) as aparéncias sao, elas proprias, poténcias; elas geram umas as
outras por uma diferenciagdo continua, e as esséncias, os sentidos
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que a interpretacao pde sobre elas, sdo sintomas de uma vontade de
poténcia que as orienta. A interpretacdo dessa interpretacdo pode,
entdo, determinar a qualidade das forgas com as quais o ser esta em
afinidade e que o comandam. Interpretar seu sentido é determinar a
qualidade da forca que lhe da sentido. E determinar essa qualidade é
determinar se a vontade de poténcia € afirmativa ou negativa — nobre,
sublime, soberana, ou rasteira, vil, servil; € determinar a ordem da
hierarquia da poténcia interpretante (Nietzsche apud Lingis, 2003, p.
20).

Pretendemos que, assim, a apreensédo do conceito seja bem empregada em
uma traducao visual que facilite ao espectador entender as forcas que levardo o
“‘Duplo” ao seu estado de imobilidade, por ter sido colocado a exposicdo de marcas
que o violentaram e de ag¢des de forgas ativas e bem definidas. Esse momento devera
se tornar uma video-performance que traz elementos da relagao entre os personagens
de Malone Morre e Caes Herdis. A performance aconteceu no dia 27/09/2022.
Participaram alguns alunos que manteremos sob anonimato, que estavam na época
cursando a disciplina diurna Histéria das Artes e Estética IV, do curso de Arquitetura
e Urbanismo, no Centro Universitario Academia — UniAcademia, em Juiz de Fora,
Minas Gerais.

Foram voluntarios que se inscreveram para serem ativadores da performance,
conforme carta-convite disponibilizada. Nos anexos da tese, todo o documento
referente a esta performance pode ser encontrado contendo as diretrizes do artistas /
performer, as diretrizes dos participantes, os conceitos e palavras-chave para que
pudessem ter uma melhor experiencia. Uma aluna voluntaria também participou no
papel de mediadora. A mesa, de frente com a figura do artista, cada aluno ficava no
ambiente por 8 minutos. Na mesa haviam elementos que poderiam ser passiveis de
interagédo por parte dos participantes, um tabuleiro d epegas de dama, um jogo da
memoria, domino, papel, tinta e pincéis, torradas, tagas e suco, um espelho voltado
para o participante. Todavia, ao chegar e sentar, o participante passava a se
confrontar coma inércia do artista.

Por mais que houvessem tentativas de interacao por parte dos voluntarios o
artista permanecia imovel. Apenas ao final dos dos oito minutos, o artista pegava um
carimbo e uma folha de papel, carimbando Como o outro te afeta?” e entregando junto
a um saquinho de pé de ouro, e assim a porta se abria e o voluntario era convidado a

se retirar pela mediadora. Diversas foram as manifestacées dos participantes, que o
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incomodados sorriam de nervoso, pintavam, tentavam jogar dominé fugindo do
desconforto do silencio e falta de interagdo com a figura a sua frente e até mesmo
emocgao, o choro. Mas uma constante foi percebida: incbmodo.

A performance foi gravada mas na hora de passar o video do aparelho para o
computador o arquivo se corrompeu e a filmagem foi perdida sobrando apenas
algumas fotos que se encontram a seguir. A performance foi bem sucedida e mesmo
que involuntariamente, seguiu a visédo purista de Peggy Phelan, de existir apenas em

seu acontecente.

Imagem 12 — - Performance “Encontraroou(t)ro, por 1TnnOm1nab1/1z, persona performatica
de Thiago Berzoini, 2022. Fonte: autor.

Para a acao performatica, activity que se torna videoarte, “l -[IN]Jaction
Painting”3, inspirada pelos trabalhos de videoarte de Andy Wahrol, principalmente por
Sleep (Warhol, 1963), produzimos duas videoartes, short films, sendo o primeiro deles
a segunda agéao performatica. Aqui ha uma evolugao estética em relagéo a figura do

ente performatico, com as faixas, tingidas de preto — cor simbdlica.

3 Disponivel em: https://youtu.be/4YBSb7_TPCM?si=Ub7rJ5v7FkBMByV5 Acesso em: 07 out 2025
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[INAACTION
_ PAINTING

a short film by TanOminabiliiz

Imagem 13 — Abertura da videoarte “l [IN]Jaction Painting”. Elaborado pelo autor (2020)

Trata-se de uma antitese da action painting, a pintura de agdo. Em relagéo a
esta concepcgéo, existem dois vieses iniciais — de tedricos de conceituagao da pintura
de acdo: um deles defende que ela é a arte de ruptura que encontra e caminha pela
permanéncia da pureza do meio pictérico, segundo Greenberg; e outra, defendida por
Rosenberg — que marca a sua ruptura com Greenberg — e que foi publicada em 1960,
no livro The Tradition of the New, e é a definicdo que usaremos neste trabalho. Nela,

entende-se por action painting o seguinte movimento:

A partir de um dado momento, os pintores americanos comegaram,
um apés outro, a ver na tela um espag¢o de acao — em vez de um
espaco onde se reproduz, redesenha, analisa ou “expressa” um
objeto, real ou imaginario. O que emergia da tela ndo era uma imagem

mas sim um evento (Rosenberg, 1960, p. 25).

Ha controvérsias, no texto de Rosenberg, inclusive pela utilizacdo da palavra
“‘evento”, que, conforme destaca Silva, neste pequeno filme, por nés produzido, o que
emerge da imagem registrada, na verdade, é a tens&o entre o artista e a tela em
branco e sua falta de agao para a realizagao pictorica (Mccarthy apud Silva, 2014).

Na sua inagao a obra se realiza, pois, como afirma em entrevista a professora

Eni Orlandi, pesquisadora em analise do discurso, “a gente pode estar em siléncio e
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estar significando*” (Orlandi, 2012, n.p.); ha, no siléncio e na sua falta de agao (o
silenciar de gestos), significagcdo. Neste momento em questdo no video, o ente
performatico se encontra ainda enfaixado, mas suas faixas sao pretas, indicando luto,
pois estda em seu momento de cicatrizacao, cura e/ou metamorfose. Ele entende que
algo em si mesmo morre para dar lugar a um outro, a uma identidade outra, que
emerge de suas relagdes e vivéncias.

Ha uma outra metafora nesta obra que se trata da dificuldade de produzir para
a tese, um bloqueio criativo, uma inércia que postergava a elaboragdo dos materiais
interartes. Muito mais uma relagdo metaférica do tema e conceitos da tese e seus
processos e progressdes “imoveis” do que a relagao direta com algum dos romances.

Em momentos, por ndo perceber resultados com a materialidade e maturidade
esperada, em outros pela inagao e falta de vitalidade para encerrar o trabalho, uma
vez que agdes da vida atropelaram o fazer artistico. Um trabalho que ja dura seis anos,
envolvendo a pandemia em 2020, e outros obstaculos que vida trouxe apés o fim da
pandemia envolvendo trabalho, saude, entre outras questdes. Carrega, em seu titulo
e na prolongada expectativa para que alguma ag&o ocorra, certa ironia que Mario

Bellatin carrega unido também a acidez e sarcasmo encontrados na obra de Beckett.

Imagem 14- Frame do short film “[IN]action Painting”. Elaborado pelo autor (2020)

4 Disponivel em: http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2012/11/eni-orlandi-fala-sobre-analise-
do-discurso-e-linguagem-em-entrevista.html. Acesso em 23/05/2021.
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Imagem 15 - Frames do short film “[IN]Jaction Painting”. Elaborado pelo autor (2020)

O estudo dos conceitos e a sua “(des)materializagdo” para a elaboragéo dos
atos performaticos tem alguns de seus registros relacionados ao processo criativo em
um dos dois cadernos (citados adiante). Had um elemento de ruina nas escolhas —
entendendo que a ruina é o unico apontamento de destino para o protagonista do
romance. Ademais, os conceitos que constroem a personagem do “Duplo” ndo
deverao fugir da concepgao de um ser que esta em constante degenerescéncia
(emocional e fisica). Uma vez bem definidos esses conceitos, as performances foram
executadas e, algumas, filmadas.

A construcdo pareceu seguir em um ritmo e objetivo eficaz, porém, a
compreensao da mensagem dos atos pelo publico ndo pode ser medida, tendo em
vista que, uma vez que a obra é posta a publico, o controle da fruicdo “obra — publico”
inexiste.

Dois dos materiais performaticos, que o autor gostaria de catalogar como
Activities, foram editados em formatos de short filmes, e percebendo as discussbes
sobre performances e seus registros, o material editado sera pensado neste trabalho
como um produto de video arte, entendendo que o ato da performance (ou activities)
so existiu no acontecente do momento, e seu registro editado se transmutou em um
produto que é configurado dentro de outra linguagem artistica. Ja a performance que
contou com videos sem edicdo, com o material bruto, ird configurar video-

performance, como registro, para esta tese. Importante pensar a videoarte como

Videoarte por definicdo Mais facil do que definir videoarte é definir o
que nao é videoarte. Podemos argumentar que nem todo video é
videoarte, ja que esta possui como ethos o foco na artisticidade.
Também difere do discurso cinematografico, ndo seguindo uma
organizacgao das relagdes espaco-tempo das imagens, ou 0 uso do
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ambiente de cinema como um espetaculo ilusionista em uma sala
escura a promover a hipnose e o esquecimento. Ao contrario, promove
o desocultamento do dispositivo, mostrando os fotogramas, o quadro,
a tela, o cintilamento da imagem, quebrando padrdes de roteiros e
regras e expondo o dispositivo para o espectador, em vez de escondé-
lo. A videoarte teve o seu inicio por volta da década de 1960, tendo
como premissa a transmissado de imagens capturadas em tempo real
e o0 video nao editado. Conforme as tecnologias evoluiam, a videoarte
também se voltou para performance com autogravagédo, sempre com
cunho critico em relacdo ao cotidiano, assim como ao suporte, a
tecnologia e ao proprio video. Nesta época, o movimento que bem
representou a videoarte foi o Fluxus, que se auto proclamava uma
antiarte (Miglioli; Barros, 2013, p. 69).

Outra peca, a videoarte Il — Algo sobre Macmann e Mol®, busca traduzir
esteticamente um caminho que pretende ser um prolongamento de Beckett. As
imagens performam a falha, instaurando o vazio como dispositivo poético. A luz que
pulsa e o som que hesita configuram uma poiesis do intervalo, em que cada segundo

se torna experiéncia de esgotamento e de permanéncia.

I
Algo sobre

McMann & Moll}

widoo urfe de TanOminchiliz

InnOminablilc & sma parsona performatica do Things Berzoini

Imagem 16 - Abertura da videoarte “Il — Algo sobre Macmann & Moll. Elaborado pelo autor (2025)

Samuel Beckett escreve o fim enquanto Malone ainda fala, o video mostra o
corpo que se mantém entre o gesto e a desisténcia, entre o respirar e o cessar. Trata-
se, portanto, de uma obra que articula o pensar a espera como forma de ser, onde o
corpo imével é o lugar ultimo da hospitalidade — hospitalidade ao nada, ao siléncio,
ao impossivel de dizer.

Essa espera é também uma estratégia de resisténcia a produtividade da
linguagem. Assim como Beckett destitui a narrativa de sentido linear, o video recusa

a légica do acontecimento. Cada quadro parece durar mais do que deveria, insistindo

3 Disponivel em: https://youtu.be/ZpgQBvZUrxw?si=jSHKrXEOHve70Z8e Acesso em 07 out. 2025.
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no tempo morto que a modernidade tenta eliminar. Ha, nesse gesto, uma dimensao
ética: a de permanecer com o que nao progride, com o que fracassa, com o0 que se
desfaz. E o que Derrida chamaria de hospitalidade ao impossivel — acolher o que ndo
pode ser dito, o que n&o chega a ser presencga plena.

A figura humana, em suspensao, parece habitar o limiar entre o repouso e a
morte, entre o gesto e sua desisténcia. O corpo torna-se aqui o suporte de uma escrita
sem palavras: ele ndo age, mas espera; ndo comunica, mas existe como resto —
vestigio de uma agédo que ja ndo se cumpre. Ha também a relagcdo com Tadeusz
Kantor, ao escolher que a parceria seja feita com um manequim. O autor do ensaio
de “O Teatro da Morte” (que deve ser entendido e lido com cautela, pois Kantor aprecia
a vida, s6 quer um motor para destaca-la em sua importancia) diz em seu ensaio que
surge: O manequim como manifestacdo da realidade mais trivial. Como um
procedimento de transcendéncia, um objeto vazio, um artificio, uma mensagem de
morte, um modelo para o ator (Kantor, 2008, p. 200). Ou seja: um modelo para o corpo

vivo, para aquele que vive.

Os manequins tém também um gosto de pecado - de transgressao
delituosa. A existéncia dessas criaturas feitas a imagem do homem,
de uma maneira quase sacrilega e quase clandestina, fruto de
procedimentos heréticos, traz a marca desse lado obscuro, noturno e
sedicioso da caminhada humana, o sinal do crime e dos estigmas da
morte, ao mesmo tempo que da fonte de conhecimento. A impresséao
confusa, inexplicavel, de que é por intermédio de uma criatura com
aspectos falaciosos de vida, mas privada de consciéncia e de destino,
que a morte e o0 nada enviam sua inquietante mensagem - € isto que
causa em nés esse sentimento de transgressdo, ao mesmo tempo
rejeicao e atragao. Exclusao e fascinagao (Kantor, 2008, p.200).

Na obra apresentada, “Il — Algo sobre Macmann e Moll”, as duas personagens
no video aparecem evocando vida e morte, Eros e Thanatos, o corpo natural e o corpo
artificial. Todas essas leituras geram camadas que ampliam a forca da obra e
expandem as possibilidades da arte atravessar pessoas e contundir em
afetacbes/afetos. Nado ha pretensdo de aprofundar no tema que Kantor tanto

trabalhou. Esse é o caminho de um futuro pés-doutorado.
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Imagem 17- Frame da videoarte “Il — Algo sobre Macmann & Moll. Elaborado pelo autor (2025)

Essa espera é também uma estratégia de resisténcia a produtividade da
linguagem. Assim como Beckett destitui a narrativa de sentido linear, o video recusa
a légica do acontecimento. Cada quadro parece durar mais do que deveria, insistindo

no tempo morto que a modernidade tenta eliminar.

8.2.5 — Web performance

Outro ato performatico ocorreu em uma aula da professora Enilce Albergaria,
Literatura e Alteridades, onde executei uma performance intitulada “A ultima gravagao
antes da pandemia”, um trocadilho com a obra “A ultima gravagao de Krapp”, de
Samuel Beckett.

prelodio

A oltim

Imagem 18 -Abertura da web performance “ A ultima gravagao antes da Pandemia”.
Elaborado pelo autor (2020)
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Mistura de teatro e performance, cronologicamente ele é anterior a primeira
performance (um preludio), o Duplo (1nnOm1nab1l1z) aparece ap6s o publico ouvir
um audio que € uma assemblage sonora de diversas mensagens trocadas na ultima
noite antes do lockdown ocorrer na cidade de Juiz de Fora. Situagdes reais mescladas
com reflexdes que traziam a tona a “imobilidade”, “inércia” do periodo da pandemia e
as perdas de pessoas que, naquele momento, formavam lagos de afeto com autor da
tese — 0 audio nao sera publicizado/disponibilizado devido sua elaboragao ter ocorrido
com material extraido de conversas reais com pessoas reais via aplicativo de
mensagens whatsapp porém o texto pode ser conferido na pagina 177, no apéndice.

Essa obra, assim como a “I - [IN]action Painting” busca materializar através de
uma intermidialidade os conceitos abordados na tese e nas obras e n&o transposicao

de elementos da narrativa ficcional dos romances estudados.

9 - 2° MOVIMENTO: Pintura e outras expressoes visuais

Uma das propostas do trabalho referente as questdes de producao poiética
com base na transmidialidade € a experimentacdo através do processo criativo
pictérico. Com base no movimento que surge na década de 1950, nos Estados Unidos,
e utilizando como referéncias artigos escritos por Harold Rosenberg (1974) e Clement
Greenberg (2013), o expressionismo abstrato e a pintura de agao (action painting),
traremos a influéncia estética para a produgao pictérica inspirada nos romances
Malone morre (2014), de Samuel Beckett, e Cdes herdis (2011), de Mario Bellatin.

Na década de 1950, pintores experimentavam novas técnicas, e Rosenberg,

sobre esse momento, escreve:

Em determinado instante, para um pintor norte-americano depois do
outro, a tela comegou a afigurar-se como uma arena na qual se age —
mais do que um espago no qual se reproduz, se reinventa, se analisa
ou se ‘expressa’ um objeto, real ou imaginado (Rosenberg, 1974, p.
12-13).

Greenberg, outro respeitavel critico — e com o qual Rosenberg, em certo
momento, traz discordancias sobre o movimento em questdo (0 expressionismo

abstrato) —, comenta:
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Esses pintores americanos nao se langaram com o objetivo de serem
avancgados (...). Provém de diferentes direcbes estilisticas e se elas
convergem é basicamente gracas a uma vitalidade comum e uma
ambicdo e inventividades comuns em relagdo a uma determinada
época, lugares ou relagdes. (...) As pinturas de alguns destes
americanos surpreendem porque parecem se basear numa
espontaneidade desgovernada e em efeitos aleatoérios; ou porque no
outro extremo, ela apresentam superficies que parecem ser totalmente
despojadas de incidentes pictoricos. Tudo isso € muito aparente. Ha
coisas boas e coisas ruins nessa arte, e, quando se consegue
encontrar a diferencga entre elas comega-se a perceber que a arte em
questdo esta sujeita a uma disciplina tdo severa quanto qualquer outra
a que arte obedeceu no passado (Greenberg, 2013, p. 241).

Sabendo de tais caracteristicas, € importante dizermos que a proposta desta
parte do trabalho ndo é uma retomada do expressionismo abstrato. Trata-se de um
produto de arte contemporanea que presta sua homenagem, tendo como inspiragao
o momento e alguns artistas, em especial Willem De Kooning e Mark Rothko — sobre
este artista, deixamos a seguinte reflexdo para ser retomada posteriormente: “Para
Rothko, a arte é a expresséo, pelo artista, do confronto do homem com a imensidao e
o mistério do mundo” (Lescourrete, 2012, p. 114).

Também existe a intencado de perpassarmos por trabalhos de Jackson Pollock,
para que resultem nas obras que poderao ser fruidas e que se encontrarao em anexo
e também em uma exposicao a ser realizada em 2024. Ainda sobre esse movimento
do expressionismo abstrato, um elemento que ainda nao foi abordado trata da
pertinéncia e da importancia das cores, assim como seus aspectos psicologico e

simbdlico, que Ihes séo inerentes:

Os diversos elementos da simbologia da cor, como em todos os
codigos (visuais, gestuais, sonoros ou verbais), resultam da adopgao
consciente de determinados valores representativos, designativos ou
diferenciadores, emprestados aos sinais e simbolos que compdem tais
sistemas ou cadigos. Com efeito, o que da qualidade e significado ao
simbolo é sempre a sua utilizac&o. Por isto, a criagdo de simbolos &,
via de regra, ato coletivo de funcdo social para satisfazer certas
necessidades de representagdo e comunicagado (Pedrosa, 2002, p.
110).

Pedrosa continua sua explicagdo sobre a simbologia, trazendo a importancia
de sua relacdo com o primitivo e seu desenvolvimento frente a evolugao da sociedade,
bem como suas ressignificacdes com base na realidade e nas necessidades dos

sujeitos, conforme o trecho a seguir:
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Pode-se dizer que a simbologia da cor nos povos primitivos nasceu
de analogias representativas para, s6 depois, por desdobramentos
comparativos, atingir um nivel de relativa independéncia, que
corresponde a estagios mais elevados de subjetividade (...). O
significado das cores nunca teve vida autdnoma que iniciasse e
terminasse seu ciclo de agcdo no proprio ambito das ideias. Ao
contrario, as ideias originadas por certos estimulos exteriores s6
conseguiram transformar-se em simbolos ao mundo objetivo, quando
testadas pela pratica. Decorre dai a importancia do simbolo na origem
e veiculagdo de conceitos, base de sua integragdo nos varios
elementos da superestrutura social. Mas essa integracao sé6 se realiza
quando o simbolo expressa certas realidades que satisfagam
necessidades subjetivas (Pedrosa, 2002, p. 110).

Das escolhas das cores, algumas sdo obvias, mas atuam também em seus
niveis simbolicos/psicologicos, como aquelas cores que trazem as representagoes
pictéricas relacionadas aos caes. A seguir, apresentamos duas das vinte e oito
representacdes pictéricas dos pastores belga malinois, pertencentes a um painel de
trinta pinturas feitas em acrilico, em cartées de tamanho 10,5 x 14,8 centimetros, em
papel 100% algodao da marca Hahnemdille.

Optamos por 30 pinturas nos tamanhos de cartdes postais que, fora da
concepcao do painel que as une, poderiam ser entendidas como pequenas obras e
cartdes postais propriamente ditos. Porém, a pintura é submetida ao publico como
uma obra unica composta de vinte e oito quadros, com as caracteristicas citadas, e
dois quadros no tamanho 21 x 29,7 centimetros, em que utilizamos técnica mista (que
inclui a pintura em acrilico) sob o mesmo papel (Ha também uma tela de 80x70 cm,
onde existem duas representagdes maiores tratam dos caes principais, Shakura e
Anubis). Mais adiante, trazemos duas imagens das representacdes pictoricas
abstratas acerca dos pastores belga malinois, representag¢des autorais inspiradas nos
caes do homem imével do romance Cées herdis (2011), de Mario Bellatin, e que
tentam trazer o pensamento do artista Mark Rothko, quando este se refere a seus

quadros da seguinte maneira:

vejo meus quadros como dramas; as formas nos quadros s&o os
personagens” e “estes foram criados a partir da necessidade de um
grupo de atores que sejam capazes de movimentar-se
dramaticamente, sem embarago, e de fazer gestos sem timidez
(Rothko, 1996, p. 557-558).

Essas obras pictoricas, fruto da pesquisa e da experimentagcdo do processo

interartes, apresenta a vontade de que, pela cor e pelas formas da cor (juntamente a
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titulos), os dramas, os mistérios, a imensiddo do mundo e do homem — nao soé
personagens dos dois romances, mas suas representagdes e projegcdes em um nivel
simbdlico e reconhecivel pelo fruidor — possam trazer a possibilidade de um
pensamento e de consumo (no sentido de fruigdo, em primeiro lugar) da obra de arte

como uma representagao da linguagem da intermidialidade.

Imagem 19 - Uma das trinta representagbes pictéricas dos pastores
belgas malinois através da abstragédo. Elaborado pelo autor (2020)

Imagem 20 - Uma das trinta representagbes pictéricas dos pastores
belgas malinois através da abstra¢ao. Elaborado pelo autor (2020)
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9.1 - GRAVURAS

Durante o ano de 2024, no primeiro semestre, foram produzidas gravuras, em
diferentes técnicas, a partir de um curso feito no Centro Cultural Bernardo
Mascarenhas, ministrado por Marize Moreno, que rendeu experimentagdes diversas.

Entende-se pela linguagem da gravura:

[...] a arte de transformar a superficie plana de um material duro, ou,
as vezes, dotado de alguma plasticidade, num condutor de imagem,
isto €, na matriz de uma forma criada para ser reproduzida certo
numero de vezes. Deve para isso a placa ou a prancha desse material
ser trabalhada de modo a somente transmitir para o papel (que é o
suporte de reprodu¢ao mais regularmente empregado), por meio da
tinta (o elemento ‘revelador’), e numa operacao de transferéncia
efetuada mediante pressdo, parte das linhas e/ou zonas que
estruturam a forma desejada (Ferreira, 1994, p.29 apud Santos,

online).

Para representacdes também dos cées, sendo a técnica escolhida como um
resultado final mais satisfatério foi a de “relevo-seco”, que se trata de: “uma matriz
gravada que nao é entintada, mas pressionada fortemente contra a superficie do
papel. O resultado é uma impressao a seco, sem tinta, tal qual uma marca d’agua”
(Afonso, online)®.

Foram feitas 22 gravuras no formato 21cmx29,7cm, e 6 gravuras no formato
10cmx15cm. totalizando 28 “cées”, Anubis e Shakura ganham obras prépias e
maiores devido ao protagonismo. Foi feito um rascunho, sobre o desenho a ser
gravado, e uma matriz foi elaborada com papel cartdo. As folhas para registro da
matriz ficaram em repouso na agua por 5 a 8 minutos, foram secas no mata borrao, e
passadas na prensa do atelié municipal Adriana Pereira, no Centro Cultural Bernardo
Mascarenhas, em Juiz de Fora. Expressbes em outras técnicas foram

experimentadas, como a monotipia, que trata-se de uma

¢ Disponivel em: https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/licenciatura-em-artes-visuais/modulo/3/003.html Acesso em
05/05/2024.
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‘mono” significa “um” e “tipia” quer dizer “impressao”, ou seja,
trataremos, a partir de agora, de uma técnica de impressao capaz de
gerar apenas uma Uunica estampa. A monotipia € um processo de
transferéncia de uma superficie a outra que se situa entre a gravura,
o desenho e a pintura. Foi na ltalia, por volta de 1650, que Giovanni
Benedetto Castiglione (1609-1664) fez os primeiros experimentos
utilizando essa técnica. Até hoje, diversos artistas pesquisam e
produzem bons trabalhos artisticos, utilizando e explorando os

recursos desse processo (Afonso, online)’.

Imagem 21 — sem titulo, gravura elaborada pelo autor, 2024.

9.2 - FOTOGRAFIAS

Ha ainda algumas fotografias. A fotografia € uma linguagem que se expandiu

desde sua criagdo e consolidou-se nas ultimas décadas como elemento sempre

revisitado na arte contemporanea:

Também ¢é imprescindivel saber que a fotografia como arte
contemporénea chegou junto com as novas midias nas décadas de
1980 e 1990, como a performance na arte e os videos. Assim, a
fotografia contemporanea ganhou um novo significado e muitos
artistas conseguiram quebrar as barreiras impostas por muitos entre

foto e arte (s/a, online, 2020)8.

" Disponivel em: https://publica.ciar.ufg.br/ebooks/licenciatura-em-artes-visuais/modulo/3/003.html Acesso em

05/05/2024.

8 Disponivel em: https://laart.art.br/blog/fotografia-contemporanea/ Acesso em 05/12/2023
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As fotografias referentes a este trabalho tratam de passagens, sendo a mais
explicita, relacionada as sacolas dobradas pela mae e irma do personagem do
romance de Mario Bellatin. Também uma série de polipticos que mostram recortes de
cbmodos e objetos de uma casa que traz a perspectiva da imobilidade, de se estar
“involuntariamente” fechado em um espacgo, sem a possibilidade de se locomover.

As fotografias surgiram em uma semana durante a pandemia de SARS-Cov,
em 2020, quando o lockdown estava ainda em vigéncia impedindo o ir e vir para um
bem maior e coletivo, embora uma situagao diferente dos personagens, a experiencia
vivida trouxe a nogado de se estar preso, ndo em um cdmodo mas ainda assim,

confinado em um territério delimitado que sdo os cdmodos da casa, para tais obras a

repeticao é o tema principal: ver sempre 0 mesmo, aprisionado nesse “ponto zero”.

Imagem 22 — Sem titulo, fotografia,170x40cm, 2020.

Imagem 23 — Sacolas separadas, classificadas, fotografia, 170x40cm, 2020.
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Imagem 24 — O sol do lockdow, fotografia, 170x40cm, 2020.

10 - 3° MOVIMENTO: os livros de Artista ou “os Cadernos”

Dois objetos que podem ser compreendidos como livros de artista foram
elaborados para as experimentacdes relacionadas a intermidialidade da presente

tese. Para isso, necessario entender a definicdo de livro de artista como:

O livro de artista € uma modalidade de expresséao artistica que se
distingue das restantes categorias pelo modo como problematiza e
estabelece aproximacdes ao conceito do livro enquanto objeto.
Sem se restringir as regras do livro tradicional, de cariz narrativo e
sequencial, o livro de artista apresenta, muitas vezes, a forma de um
objeto estético, manipulavel e interativo. Como qualquer outra obra
de arte original, ele materializa-se a partir de um conceito que o
artista desenvolve com base nos seus interesses e propdsitos
estéticos, por vezes, de sentido autorreferencial (Regatéo, 2020, p.
218).

Assim o primeiro livro, intitulado como CADERNO | — das experimentagdes,
apresenta insights que buscam apresentar relagdes com os textos e conceitos dos
romances. O CADERNO | apresenta midia mista, possui desde colagens até aquarela
e fotografias. A estética da feiura era perseguida e buscada para o caderno, tendo em
vista que o cerne das narrativas ndo parece se apoiar na beleza das historias e
relagbes. Enquanto que o segundo livro, € intitulado CADERNO Il -Das abstragdes, e
traz abstragdes inspiradas em trechos e personagens de ambos os romances. Todos
feitos com pastel seco, inspirados no campo estendido da cor de Rothko e na busca
de Dekooning quando entra em contato com o Som e a Furia.
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10.1 - CADERNO | — Das Experimentagoes

Iniciando com colagens que apresentam recortes de jornais e que trazem
palavras que se destacam e tem alguma relagdo com os romances, o primeiro caderno
abre as possibilidades do que estara nas demais paginas. Uma miscelania as vezes
confusa mas coerente com a proposta. Nas paginas seguintes, uma planta baixa em
aquarela e com transparéncia que cobre o desenho e a pintura, onde é possivel ver
uma planta baixa técnica dos quartos-cosmos, de Malone e do Homem Imdvel,
adentramos no universo.

Uma ilustragdo de Malone em seu quarto, com elementos da narrativa, surge
e com ela algumas representagdes elaboradas por inteligéncia artificial tendo como
base a ilustragdo feita pelo artista. A presenga das imagens geradas por |.A. pareceu
pertinente em um momento em que essa tese termina de ser elaborada e o debate
sobre a utilizacdo da |.A. parece cada vez mais rotineiro na vida das pessoas, no
mercado de trabalho e academicamente.

Como artista, a visdo da I.A. parece fria e sem pensamento critico: uma
verdadeira ponte para uma sociedade inerte, imovel, onde entrega tudo a uma
maquina (um modelo de linguagem pré-programado) que vomita sua percepgao.
Assim, essa critica se faz presente pelas duas imagens geradas, uma delas uma
imagem realista, quase uma foto, a outra em versao tradicional de ilustragdo como se
fosse um recorte de uma Histéria em Quadrinhos.

Recortes de sacola aparecem em uma outra pagina, saindo pelas margens-
limites do caderno e trazendo a necessidade do leitor/interator arruma-las, quase
instintivamente. Trabalho mecénico, autdbmato que remete a passagem de Bellatin
sobre a mae e irma do homem imoével, onde ficam dobrando as sacolas em um
trabalho interminavel que, ninguém na verdade, sabe para que serve.

Desenhos da criagcao do ente performatico, com as ataduras, em sua primeira
versdo brancas e na versdao em que as ataduras foram personalizadas, pintadas de
preto, trazendo o simbolismo do enlatamento e ainda mantendo a ideia de que por
tras das ataduras, pode ser qualquer um, a pagina seguinte apresenta as fotos de
cada verséo.

llustragdes foram surgindo, e elas geraram possibilidades do conteudo do
segundo caderno, das abstragdes. As ilustragdes do Caderno |, apesentam a ave que

Sapo observa, a ave de falcoaria do homem imoével. Na outra pagina sapo em um



142

bosque, ja tentando buscar o caminho do abstracionismo, as janelas que Malone
observa, todas as elaboracdes tentam vir na esteira das abstragdes.

Alguns polaroids de recortes da casa do artista durante a pandemia que
também apresentam relagbes coma narrativa de Malone/homem imovel.

Ha trés paginas conceituais (que funcionam como extensao unica) que falam
da violéncia/abatimento dos porcos pelo grande Louis, do livro de Beckett.

As matrizes das gravuras elaboradas durante uma oficina no Centro Cultural
Bernardo Mascarenhas, aparecem de maneira que o leitor/interator pode toca-las e
retira-las do recipiente que as acolhe no livro. Ha matrizes em borracha, papelao
(aquelas que serviram para as gravuras em relevo seco) e uma matriz em acrilico,
juntamente com algumas das gravuras feitas apresentando o resultado de cada matriz
presente no caderno. A ultima pagina apresenta algumas notas do artista escritas de
proprio punho.

As imagens das paginas do “Caderno |- Das Experimentagdes” podem ser

conferidas no apéndice da tese.

10.2 - CADERNO Il — Das Abstragoes

O segundo caderno seguiu com base nas possibilidades apresentadas por um
sistema de abstragcdes, muito inspirado no movimento do expressionismo abstrato,
com base no campo estendido da cor e no trabalho de Mark Rothko, seguido em
trabalhos de Willem Dekooning, como Light in August (1946), que, segundo

Rosenberg apés décadas:

Havia compreendido a possibilidade de libertar suas metéforas da
referéncia a objetos especificos o que Ihe permitiu buscar associagdes
de ressonancias bem mais genéricas. Além disso, a forma metaférica
abstraida, representando a um s6 tempo a coisa € o simbolo sem
definir se nem por um nem por outro, podia também resolver o conflito
entre o espago profundo e o espago superficial (Rosenberg, 2004,
p.118)
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Imagem 25 - Light in August, 1946 — Obra de Willem DeKooning

Imagem 26 - Mark Rothko, vermelho, branco e marrom.,
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O Caderno Il mostra um didlogo com a visualidade e técnica de Rothko que demonstra
o comprometimento de em um trabalho pessoal do autor da tese que tem sido
executado desde 2018 (Cartas para R.), trouxe em um dos cadernos a possibilidade
de explorar o campo da cor estendido, todavia, ndo com a tematica do trabalho
desenvolvido previamente em com seus materiais: o caderno da tese apresenta trinta
imagens elaboradas com pastel seco e fixadas com verniz fosco.

Cada abstracao carrega um titulo que auxilia o observador a encontrar a fonte,
a matriz, na narrativa ficcional, que a inspirou. Cada cor e forma representa um
personagem ou situagao, seja do romance de Samuel Beckett ou de Mario Bellatin
(estao divididos, no meio, sendo 15 elaborag¢des para cada romance), e todas com o
fundo em cor preta, que apresenta uma continuidade e padrao na série, o pastel seco,
através da técnica do esfumato, preenche toda a folha.

A proposta é que, como em Rothko, a cor seja ela um drama a ser fruido pelo
seu observador, essas abstragbes sdo lugares que a pintura representam nela
mesma.

Assim, em comunh&o com Edouard Glissant que nos diz que o lugar é oposto
a nogao de territério, algo fixo, tal qual as abstragbes apresentadas que trazem um
lugar errante de acordo com o que cada um que a observa traz consigo e aciona ao
entrar em contato com essa expressao plastica do Caderno Il. Longe de uma cdpia,
uma referéncia e homenagem a Rothko, porém com a técnica do desenho a pastel
seco.

Também impulsionados pela proposta de Robert Motherwell possui uma série
de gravuras e pinturas acerca do romance “Ulysses” de James Joyce, de maneira
humilde o autor da tese tenta homenagear os autores do romance e suas historias,
com a carga do expressionismo abstrato e suas possibilidades nao-fixadas de

interpretacdes e despertar de sentimentos para seus fruidores.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Encerrando a tese, algumas palavras se fazem importantes nesse trajeto de
alguns anos que contribuiram para o pensamento do autor e sua maturidade
académica, gragas a orientacdo da professora doutora Enilce do Carmo Albergaria
Rocha e as experiencias que o programa de pés-graduacéo em letras da UFJF pbéde
proporcionar, prossigo entdo com as observag¢des acerca do trabalho realizado.

A analise empreendida na primeira parte da tese demonstrou que a imobilidade
dos protagonistas de Malone morre e Céaes herdis nao pode ser reduzida a uma
condicdo meramente fisica, mas deve ser compreendida no horizonte existencial do
Dasein. Tanto Malone quanto o homem imdvel sao sujeitos que, mesmo em estado
de paralisia, permanecem “seres-no-mundo”, sendo, pois sua condigao corporea e
espacial ndo os afasta do vinculo essencial com a alteridade. A partir de Heidegger,
foi possivel reconhecer que o confinamento em um quarto ndo suspende a abertura
ao mundo, mas a desloca para outras formas de presenca, mediadas pela narrativa,
pela memdria e pelos vinculos simbdlicos com objetos e animais.

Nesse contexto, o conceito foucaultiano de “cuidado de si” mostrou-se basilar
para compreender como os personagens transformam a imobilidade em exercicio de
subjetivagdo. Ao contar histérias ou ao cultivar obsessdes, Malone e 0 homem imével
nao apenas se distraem da proximidade da morte, mas elaboram praticas de si que
funcionam como estratégias de permanéncia e reconhecimento. O cuidado de si
aparece, portanto, como gesto paradoxal: mesmo limitados pela inércia, ambos os
protagonistas encontram modos de se transformar e de afirmar sua identidade, ainda
que essa identidade se construa de forma fragmentaria, oscilando entre memoria,
ficgcdo e simbolismo.

Assim, a primeira seg¢ao da tese permitiu considerar que a imobilidade, longe
de representar mera perda, pode ser lida como campo privilegiado de reflexdo sobre
0 sendo e sobre o processo de individuagcdo. Ao lado da nogao heideggeriana de
Dasein e da leitura foucaultiana do sujeito, os romances de Beckett e Bellatin
evidenciam que a experiéncia da limitacdo extrema pode abrir espaco para um
movimento interno de autoconhecimento, transformacéao e relagédo com o outro.

O corpo imével, portanto, ndo € um corpo destituido de mundo, mas um corpo
em resisténcia, cuja permanéncia na margem da vida revela a poténcia critica da

literatura em tensionar os limites da existéncia.
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A presente tese teve como propdsito principal investigar a imobilidade como
categoria critica e estética em narrativas literarias e intermidiais, tomando como
corpus comparativo os romances Malone morre (1951; ed. bras. 2014), de Samuel
Beckett, e Cdes herois: tratado sobre o futuro da América Latina visto através de um
homem imével e seus trinta pastores belga malinois (2011), de Mario Bellatin. Ambos
os textos, ainda que concebidos em contextos culturais e histéricos distintos,
apresentam protagonistas que compartilham uma condigdo de imobilidade radical,
situada em espacos restritos e pouco determinados.

Essa condigdo, longe de ser apenas circunstancial, revelou-se como
fundamental para a compreensdo das relagcdes entre ser/sendo, corporeidade,
alteridade e hospitalidade, e para a proposicao de dialogos entre literatura, filosofia e
artes plasticas/visuais/performativas.

No percurso da investigagdo, percebe-se que a imobilidade em Beckett e
Bellatin ndo se limita a um aspecto fisico ou patoldgico, mas constitui um regime de
existéncia. Em Malone morre, a inércia do corpo conduz a um transbordamento
narrativo: preso a cama, Malone fabrica historias que oscilam entre autobiografia,
fabulacdo e fragmento, instaurando um espago em que memoéria e ficcdo se
confundem.

Ja em Cées herdis, o homem imével desloca sua energia vital para a obsesséo
pelo treinamento e pela catalogacdo de caes, sobretudo os pastores belga malinois,
instaurando um regime autoritario e simbdlico que compensa a impossibilidade de
movimento, sua impoténcia se transforma em controle pelo adestramento dos caes,
fiéis ao seu comando.

Em ambos os casos, a literatura evidencia que, na auséncia do gesto fisico, o
sujeito encontra formas alternativas de expressao, sejam elas a narrativa ou a
manipulagédo simbdlica de objetos e seres.

A analise comparativa permitiu observar que os dois protagonistas ndo apenas
sofrem a imobilidade, mas a ressignificam, encontrando nela uma espécie de principio
organizador. Nesse sentido, a corporeidade é reconfigurada: o corpo imoével continua
a ser um corpo em Relagdo, dotado de linguagem, respiragdo, afeto e ressonancia
simbdlica.

Dialogando com Artaud, propusemos que, mesmo privado do movimento
amplo, o corpo mantém micromovimentos, gestos minimos, vibragbes e sopros que

sustentam a experiéncia do ser. A pergunta “o que pode um corpo?”, central para a
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filosofia e para a estética, ganha em Beckett e Bellatin uma inversao inquietante: “o
que pode um corpo imovel?”. Essa interrogagao, longe de se resolver em resposta
unica, abriu-se para multiplas possibilidades criticas e criativas ao longo da tese, e
mesmo que nao explicitas no texto, estdo presentes nas producdes audiovisuais,
performaticas e, em alguns casos, plasticas.

Do ponto de vista filosofico, a imobilidade foi abordada a partir de eixos
complementares. Heidegger contribuiu com a nogdo de Dasein, fundamental para
situar os protagonistas em sua condigao de ser-no-mundo, ainda que confinados a um
quarto. Foucault, em A hermenéutica do sujeito, ofereceu a chave do “cuidado de si”,
permitindo ler a imobilidade ndo apenas como privagao, mas como oportunidade de
recolhimento e transformagéao subjetiva.

Derrida, por sua vez, trouxe a reflexdo sobre hospitalidade/hostipitalidade,
evidenciando como os protagonistas, mesmo frageis, instauram relagdes hierarquicas
e autoritarias com aqueles que os cercam.

Glissant, com a “poética da relagdo” e o “caos-mundo”, iluminou os modos
pelos quais as narrativas se constroem em tensdo entre fragmentagéo, abertura e
resisténcia a fixacado de sentidos. Por fim, Jung e Maldonato ofereceram aportes para
a leitura simbdlica dos elementos que permeiam os romances — 0s animais, por
exemplo — como operadores do processo de individuagao dos personagens.

A corporeidade e a alteridade, portanto, emergem como categorias
indissociaveis. Malone e 0 homem imoével sé se definem em sua relagdo com o outro
— seja o enfermeiro, a familia, os visitantes, os caes, ou mesmo o leitor.

A identidade de cada personagem é marcada pela fragmentacéo e pela
oscilacdo entre o eu e o outro, movimento que se aproxima das reflexdes
psicanaliticas sobre o self e a individuagdo. Nesse sentido, a imobilidade nao é
estatica, mas paradoxalmente dinamica, pois gera deslocamentos simbdlicos e
relacionais constantes.

Outro aspecto central da tese foi o transito entre literatura e as artes, pensado
a partir da intermidialidade. A proposta de criagao de performances e action paintings
protagonizadas pela persona d”’O Duplo”, 1nnOm1nab111z buscou ndo uma tradugao
literal das narrativas literarias, mas uma desmaterializagao critica dos conceitos nelas

implicados.
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Essa dimensao, da pratica, reforca que a pesquisa em literatura pode se
expandir para o campo da criacao artistica, produzindo novos modos de recepgao e
circulagao do conhecimento.

Ao inscrever Beckett e Bellatin no espaco da performance contemporanea, a
tese evidencia que a literatura ndo se encerra no texto, mas pode ser reativada em
outros meios, instaurando novas formas de experiéncia estética.

Tanto em Beckett quanto em Bellatin, a incompletude e a fragmentagdo n&o
sao falhas, mas estratégias estéticas que resistem a clausura do sentido. Do mesmo
modo, a presente pesquisa nao se encerra em conclusdes definitivas, mas se oferece
como campo em aberto, propicio a desdobramentos futuros.

As contribuicbes deste trabalho situam-se, portanto, em trés dimensdes
principais. Em primeiro lugar, no campo dos estudos literarios, a tese reforca a
pertinéncia de se investigar a imobilidade como categoria estética e existencial,
aproximando autores de contextos distintos sob uma problematica comum.

Em segundo lugar, no campo tedrico, promoveu-se um dialogo entre filosofia,
psicanalise e teoria literaria, mostrando que a leitura de Beckett e Bellatin se enriquece
quando atravessada principalmente por conceitos de Heidegger, Foucault, Derrida,
Glissant, Jung e Maldonato. Em terceiro lugar, no campo da pratica artistica, a
pesquisa abriu espaco para pensar a intermidialidade ndo como mera tradugao, mas
como experimentacgao critica, capaz de expandir os horizontes da recepcao literaria:
intermidialidade como extensdo, como o corpo sem oOrgados Artaudiano, a
materialidade que ndo se prende a um objeto, e um campo que nao tem lugar nem
fronteira, s6 pretende afetar quem entra em contato com as obras.

Por fim, cabe destacar que a imobilidade, ao invés de se configurar como
auséncia ou siléncio, revelou-se como vontade de poténcia.

Se torna poténcia de linguagem, de criagdo, de relagédo. Malone e 0 homem
imével, cada um a seu modo, demonstram que mesmo a partir de um quarto, de uma
cama, de um corpo paralisado, € possivel instaurar mundos, narrar historias, impor
autoridade, ou simplesmente resistir ao apagamento. A imobilidade, portanto, n&o é o
contrario da vida, mas uma de suas formas paradoxais de persisténcia.

Assim, esta tese ndo pretende encerrar um tema, mas abrir percursos. As
reflexdes aqui desenvolvidas podem se expandir para outros campos — da literatura

comparada aos estudos de performance, da filosofia a teoria da arte.
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Cabe agora que novas pesquisas retomem o didlogo iniciado, aprofundando a
analise das praticas em intermidialidade, explorando outros autores e obras que
problematizem o corpo imével, a hospitalidade e a alteridade, e ampliando o debate
sobre as formas contemporéneas de existéncia e resisténcia, amparados no
imaginario, que é “capaz de transformar a mentalidade dos homens” (Rocha, 2021,
p.26).

A imobilidade, ao final, mostra-se como (um triste) lugar que possibilita um
aceno a fertilidade do pensamento pela imaginagao e criagdo, uma busca permanente
a inquietude (atravessada por ironias, autoritarismos, rispidez) mas que gera
amplitudes narrativas e estéticas para além de um “ponto zero”. Ha campo para um
debate continuo.

Terminei.

Nao.

S6 nao posso continuar.
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CHAMADA: ENCONTRAROOU(T)RO

Juiz de Fora, 14/09/2022

Prezados alunos e prezadas alunas da disciplina “Histéria das Artes e Estética IV”,

Para nossa aula que trata do tema happening, activities e performance: sera realizada
uma performance intitulada “ENCONTRAROOU(T)RO”, pelo artista Thiago Berzoini,
pela persona de 1nnom1nab1ll1z. Gostariamos de selecionar oito voluntarios da
disciplina de Historia das Artes e Estética IV, do curso de Arquitetura e Urbanismo,
que se permitam passar por uma breve experiéncia de 08 minutos, as cegas
(informados apenas sobre o essencial pelas mediadoras), autorizando a gravagao da
experiéncia e se comprometendo com um relato breve sobre a experiéncia da
performance na aula que fala sobre o tema. A performance sera agendada na parte
da tarde, logo € necessario ter disponibilidade. Também solicito duas pessoas
voluntarias para que auxiliem na produg¢ao da performance, guiando alunos para a
experiéncia e retirando-os garantindo que nao terdo contato com os préximos a
participarem da performance.

Para tal, seréo selecionadas oito pessoas a partir de um formulario (subjetivo) para
que participem e ajudem a performance acontecer. Sdo apenas oito pela demora e
demanda e energia que a performance exigira. As pessoas selecionadas, durante a
acao performatica, se caso sentirem-se desconfortaveis podem se retirar do ato.

Agradecido pela atencao e aguardando respostas com expectativas,
A performance devera ocorrer no dia 29/09/2022 a partir das 15h00, no campus
Arnaldo Janssen.

T.B. através da persona de 1nnOm1nab1ll1z.
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STATEMENT

Juiz de Fora, 29/09/2022

|
EU, Thiago Berzoini, CPF: , pela persona de 1nnOm1nab1l1z, farei uma
performance que consiste em aguardar que os fruidores, um por um, sentem-se a minha frente e
escolham como irdo passar o tempo comigo podendo aproveitar a musica do ambiente. Nao
havera conversa entre os participantes da performance. O artista podera ler um poema, dentre
alguns previamente selecionados. A experiéncia ocorrera no dia 29/09/2022, no Centro
Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em Juiz de Fora, Minas Gerais e sera gravada.

!
Eu, , CPF:
, aluna da disciplina de Histdria das Artes e Estética IV, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como voluntaria para fazer a mediagéo entre
artista, obra e fruidores, seguindo as diretrizes passadas pelo proponente da performance e
contribuindo para que ocorra dentro do tempo e da dinamica estabelecida no dia 29/09/2022, no
Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em Juiz de Fora, Minas Gerais. Eu
autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.
Eu, , CPF:
, aluna da disciplina de Histéria das Artes e Estética IV, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como voluntaria para fazer a mediagdo entre
artista, obra e fruidores, seguindo as diretrizes passadas pelo proponente da performance e
contribuindo para que ocorra dentro do tempo e da dindmica estabelecida no dia 29/09/2022, no
Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em Juiz de Fora, Minas Gerais. Eu
autorizo o uso da imagem em gravagodes da performance.

[}
Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Historia das Artes e Estética 1V, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os
mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dindmica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.
Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Historia das Artes e Estética 1V, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os
mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dinamica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.
Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Historia das Artes e Estética 1V, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os
mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dinamica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.
Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Histdria das Artes e Estética IV, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os
mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dinamica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.
Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Histdria das Artes e Estética IV, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os




164

mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dinamica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.

Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Histoéria das Artes e Estética 1V, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os
mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dinamica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.

Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Histéria das Artes e Estética 1V, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os
mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dinamica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.

Eu, , CPF:
, alun(o/a) da disciplina de Historia das Artes e Estética IV, no
semestre 2022.2, irei participar da performance como fruidor da obra autorizando que os
mediadores me instruam sobre como sera o procedimento e concordando com a experiéncia
performatica que ocorrera, de 8 a 10 minutos, com o artista Thiago Berzoini e seguindo a dindmica
estabelecida no dia 29/09/2022, no Centro Universitario Academia, Campus Arnaldo Janssen, em
Juiz de Fora, Minas Gerais.. Eu autorizo o uso da imagem em gravagdes da performance.

ENCONTRAROOU(T)RO

Uma performance de Thiago Berzoini, pela persona de I1nnOm1nabl11z.
Juiz de Fora, 29/09/2022

Toda a experiéncia se encontra na pratica de perceber a presenca do outro. Alguns estardo de
encontro com a persona sendo construida (consequentemente, desconstrugao do artista) e outros
estardo de frente com a persona, encarando a desconstrucao desta para o refazimento do artista).
Na dinamica, nem artista nem fruidores sabem quem sera desconstruido. Estar em siléncio com
o outro, por 08 minutos, sozinhos, obriga ambos os participantes a lidarem com questdes de
percepcao e alteridade que podem, inclusive, causar desconforto. Mesmo no siléncio entre as
duas pessoas, elas poderdo interagir, a escolha do fruidor, para passar o tempo juntos. Para isso,
existirdo algumas possibilidades de interagao (previamente selecionadas), envolvendo aspecto
ludico, a competigdo, a partilha, a apreciagdo mutua. O siléncio pode ser quebrado por musica,
que serd colocada no ambiente’. Os mediadores devem explicar os conceitos envolvidos,
entregar o “statement” e coletar assinaturas (explicar que sera feito em uma via e entregue,
posteriormente, a copia). As pessoas responsaveis pela mediacdo deverdo estar cientes da
performance e seus conceitos. Os mediadores devem entregar, ao final, uma ficha que o
participante deve preencher imediatamente, porém agora com o proposito de falar da sua
experiéncia exclusivamente para a turma de Historia das Artes e Estética I'V.

° 1. Vivaldi: Violin Concerto in A Minor, RV 356 ou Tchaikovsky: Valse sentimentale, Op. 51, No. 6.
II. Requiem in D Minor, K. 626: Sequence No. 6: Lacrimosa dies illa. Letra: Lacrimosa dies illa |[Qua resurget ex favilla |
Judicandus homo réus | Huic ergo parce, Deus| Pie Jesu Domine| Dona eis requiem, Amen. Traducdo: Dia de lagrimas, aquele
| Na qual, ressurgird das cinzas | Um homem para ser julgado | Portanto, poupe-o, 6 Deus| Misericordioso Senhor Jesus |
Conceda-lhe a paz eterna, Amém.
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I
DIRETRIZES PARA MEDIADORES

Devem concordar em participar da experiéncia na fun¢do de mediadores, assinando o
“statement” disponibilizado pelo artista.

Devem ler e entender o material previamente disponibilizado para a media¢@o e questionar o
que for necessario ao artista antes do comeco da performance.

Devem ficar responsaveis pela mediagao entre obra, artista e fruidores.

Devem ficar responsaveis por entregar e coletar as assinaturas do “Statement”.

Devem garantir que os participantes que tiverem vivenciado a experiéncia ndo se encontrem
com aqueles que ainda ndo vivenciaram a proposta.

Devem estar atentos para a necessidade de interromper a experiencia caso sejam chamadas pelo
artista ou fruidor, e dar suporte em caso de qualquer desconforto.

Devem garantir fluidez e bom funcionamento da dinamica apresentada.

I
DIRETRIZES PARA FRUIDORES

Devem aguardar na sala 201, junto a uma das mediadoras.

Devem ser informados sobre os conceitos da performance, facilitando a mediagao entre obra,
artista e publico.

Devem concordar em participar da experiéncia, assinando o “statement” disponibilizado pela
mediadora.

Devem descer da sala 201 para a sala onde ocorrerd a performance sob condugdo de outra
mediadora.

Devem desligar os celulares antes de entrarem na sala.

Devem entrar na sala em siléncio e permanecer em siléncio até sairem da sala, podendo interagir
com o artista.

Ao final do tempo, devem se levantar e deixar a sala. Para isso, a mediadora conduzira a pessoa
para fora da experiéncia. Devem ir para a sala 101.

Nao devem entrar em contato com aqueles que ainda ndo participaram da experiéncia.

Nasala 101, os fruidores devem preencher uma ficha relatando a experiéncia para que o restante
da turma, ndo participante, perceba as diferentes sensagdes e experimentagdes de cada pessoa
que participou da performance.

111
DIRETRIZES PARA O PERFORMER
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Deve assinar o “statement” concordando em realizar e se comprometendo com a autoria e
desenvolvimento da performance.

Deve se posicionar na sala antes dos fruidores chegarem.

Deve preparar com os praticaveis e indumentaria.

Deve testar, previamente, toda a logistica da proposta (incluindo deslocamento, aparelhos
eletronicos,iluminotécnica, sonoplastia, entre outros aspectos importantes para ambientagdo da
performance).

Deve orientar e disponibilizar material textual e informativo, previamente, aos mediadores.
Deve se manter em siléncio ao longo da performance.

Deve respeitar os fruidores.

Nao deve agredir verbalmente nem fisicamente os fruidores nem mediadores.

Deve estar atento ao comportamento dos mediadores e fruidores para condugdo da proposta de
maneira satisfatoria.

Deve ter atengdo aos possiveis gatilhos e condi¢gdes de desconforto que a performance pode
provocar devido a fruigdo (recepcao e producao de significado da obra) se comprometendo a
interromper e chamar os mediadores para dar suporte aos fruidores.

Deve seguir a minutagem proposta.

Deve estar aberto a criticas.

Deve deixar o local limpo e em condigdes de uso ap6s a performance.

Nao deve utilizar nenhum animal na performance.

Nao deve utilizar nenhuma droga ilicita na performance.

Deve manter o celular desligado durante a performance.

Nao deve entrar em contato prévio com fruidores, apenas com mediadores.

“ENCONTRAROOU(T)RO?,

A experiéncia proposta pelo artista trata da alteridade. Ela floresce do conceito de
hostipitalidade, este conceito ndo pode existir sem que haja alteridade. Sobre o termo, que pode
soar estranho, trata-se de uma abordagem do filosofo Jaques Derrida onde tenta deixar
transparecer o lado hostil e conflituoso que repousa sob o conceito de hospitalidade, trazendo a
tona um aspecto que diverge do lado harmonioso e pacifico que a palavra hospitalidade carrega.
O OUTRO e o contato com o EU depende da remog¢do de fronteiras que nos separa, exige
esforco para abertura moral ao que ¢ estranho, estrangeiro, ao que € potencial perturbagdo
daquilo ja ordenado. A negagdo da hospitalidade condiciona o outro a ndo aceitag¢do, rouba o
aspecto fundamental do ser humano, de ser como o ¢é. A desconstrucdo derridiana, inverte
hierarquias. Nao se trata de jogar-se as ruinas, mas de inverter a ordem das coisas, resultando
em possibilidades de ressignificacdo, de percepg¢dao do que se ¢ ou do que ndo se ¢, em um
acontecente constante.

Toda a trajetéria do artista se baseia no que ¢ efémero e nas condi¢des passiveis do fracasso
entre as elacoes, entre o eu e o outro, entre 0 eu ¢ a natureza, entre elementos fronteiricos entre
partes que se aceitam e se conflituam. Na experiencia a ser vivenciada, esses aspectos estao
presentes.
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Alteridade, ou seja, o outro. As fronteiras existentes do que ¢ estranho a mim. A experiencia da
hostipitalidade (a hospitalidade e as relagdes de hostilidade que a palavra oculta, e que ressaltam
frente ao estrangeiro — o estranho).

Para o artista, o outro é sempre desconstrucdo. O outro ¢ sempre um esfor¢co de
hostipitalidade.

Existem elementos de competicao, de partilha, de vaidade, de mitua apreciacao, de identidade
e ego que estardo presentes e que devem possuir producdo de significados diferentes através
das subjetividades de cada fruidor e que devem gerar a capacidade de afeto e de afetar ambos
os lados da experiéncia que demanda dos fruidores e do artista, momentos de desvelo'’.

Palavras-chave: Performance; Desconstrucéo; Alteridade; Identidade;
Indecidibilidade.

VERBETES TEORICOS:
DESCONSTRUCAO:

A desconstrugdo tem lugar, ¢ um acontecimento que nao espera a deliberacao, a consciéncia ou
a organizacdo do sujeito, nem mesmo da modernidade. Isto se desconstroi. O isto ndo ¢ aqui
uma coisa impessoal que se oporia a alguma subjetividade egodica. Esta em desconstrucao (...).
E o ‘se’ do ‘se desconstruir’, que ndo ¢ a reflexividade de um eu ou de uma consciéncia, carrega
todo o enigma (DERRIDA, 1987, p.12)

Utilizado pela primeira vez por Jacques Derrida em 1967 na Gramatologia, o termo
‘desconstru¢do’ foi tomado da arquitetura. Significa a deposi¢do decomposi¢cdo de uma
estrutura. Em sua definicdo derridiana, remete a um trabalho do pensamento inconsciente (‘isso
se desconstrdi’), e que consiste em desfazer, sem nunca destruir, um sistema de pensamento
hegemdnico e dominante. Desconstruir ¢ de certo modo resistir a tirania do Um, do logos, da
metafisica (ocidental) na propria lingua em que ¢ enunciada, com a ajuda do proprio material
deslocado, movido com fins de reconstru¢des cambiantes (DERRIDA & ROUDINESCO,
2004, p.9).

ALTERIDADE

(...) segundo a concepg¢dao de Lévinas (2009 apud HADDOCK-LOBO, 2006. p. 48)
complementa: A Alteridade ndo ¢ apenas uma qualidade do outro, ¢ sua realidade, sua instancia,
a verdade do seu ser e, por 1sso, para nos, torna-se muito facil uma permanéncia na coletividade
e na camaradagem — dificil e sublime ¢ co-habitar com a diferenga, ¢ viver o eu-tu
profundamente.

INDECIDIBILIDADE; ALTERIDADE

10°0 vigor permanente da obra (verdade) como figura (a disputa de delimitagdo e vazio/nada) estd ai para ser
manifestado, operado. Mas tem que ser uma operagao que deixe a obra ser obra. A esta operacdo que ndo impde
uma perspectiva nem uma vontade subjetiva nem objetiva, ¢ que Heidegger denomina Bewahrung. Noés
escolhemos uma palavra portuguesa aproximada, pois toda traducdo ¢ sempre um aproximar: desvelo. Desvelo:
grande cuidado, carinho, vigilancia, dedicagdo sem impor, deixando ser, aguardar o que ¢ proprio e persiste,
resguardar o deixar acontecer. Nela ressoa o cuidado ¢ doagdo amorosa como ocorre, por exemplo, no desvelo da
mae para com o filho, o que pressupde também no leitor o desvelo para com o que na obra Se da, presenteia
(CASTRO; HEIDEGGER, 2010, p.236). Referéncia: CASTRO, Manuel Antonio de. "Notas". In: HEIDEGGER,
Martin. A origem da obra de arte. Trad. Idalina Azevedo da Silva e Manuel Antonio de Castro. Sdo Paulo: Edi¢des
70, 2010.
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Para mim o indecidivel ¢ a condi¢do da decisdo, do acontecimento, e ja que vocé fala do prazer
e do desejo, ¢ evidente que se eu soubesse e pudesse decidir antes que o outro ¢ bem o outro
identificavel, acessivel ao movimento do meu desejo, se ndo houvesse sempre o risco que o
outro ndo esteja ai, que eu me engane de endereco, que meu desejo ndo chegue a sua destinagao,
que o movimento de amor que eu destino ao outro se extravie ou ndo encontre resposta, se nao
houvesse esse risco marcado de indecidibilidade, ndo haveria desejo. O desejo se abre a partir
desta indeterminag¢do, que se pode chamar indecidivel. Por conseqiiéncia eu creio que como a
morte, a indecidibilidade, aquilo que eu chamo também a ‘destinerrancia’, a possibilidade para
um gesto de ndo chegar a sua destinagdo, ¢ a condicdo do movimento do desejo que de outra
maneira morreria antes. Concluo disso que o indecidivel e todos os outros valores que a ele
podemos associar sdo tudo menos negativos, paralisantes ¢ imobilizantes. E exatamente o
contrario para mim (DERRIDA, 1999, p.53)

IDENTIDADE

O conceito de “identidade” normalmente carrega em si a nog¢ao de totalidade, ou seja, aquilo
que tem identidade enseja valores que o diferencia dos outros € o torna Uinico, excluindo, assim,
toda e qualquer diferenca (SILVA, 2019)

“a concepcao do sujeito pos-moderno apresenta um individuo sem identidade fixa ou
permanente, muito menos uma identidade que parte de uma esséncia. Nesse caso, a identidade
¢ formada e transformada continuamente em relagcdo aos didlogos de diversidade cultural que
nos rodeiam. Essa identidade ¢ definida historicamente e ndo biologicamente” (HALL, 2006).
“O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de vdarias identidades, algumas vezes
contraditorias ou ndo resolvidas” (HALL, 2011, p. 12).

Agradecemos por participar da performance!

Como participante da obra “ENCONTRAROOU(T)RO”, proposta pelo artista Thiago
Berzoini, através da persona de 1nnOmnab1l1z, realizada no Centro Universitario
Academia, Campus Arnaldo Janssen, no dia 29/09/2022 as 15h00, descreva a
sensagao de ter participado dessa experiéncia para que os colegas da disciplina
Historia das Artes e Estética IV, do curso de Arquitetura e Urbanismo, possam discutir
sobre o tema das performances.
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A ultima gravagao antes da pandemia
Por 1nnOm1nab111z"

(Abertura: uma mistura de audios reais, registrados em 2020: troca de mensagens

pelo whatsapp entre o alterego de 1TnnOm1nab1/1z e outras pessoas)

Oito de outubro de 2010 (gravagao)

Me pergunto o que ficou de tudo isso? Qual o sentido... (hesita) O que resta s&do todas
as coisas que ainda valem a pena, apesar deste barro que vai voltar a ser p6. Fecho
os olhos e tento imaginar coisas boas (Pausa. 1TnnOm1nab1l1z fecha os olhos

brevemente.).

No agora

Eu lembro de quando era menino, me achava um senhor, era um moleque. Morava
em cima daquele bar...aquele...qual era 0 nome mesmo? Sera que vai estar aberto
depois da pandemia? Nao importa...Faz um extraordinario siléncio neste anoitecer,

mesmo agugando ©0s ouvidos ndao se ouve um UNiCO  Suspiro.

Onze de dezembro de 2011 (gravacgao)

La no 503, a vizinha canta...ela canta...a vizinha...nd0 sei o nome, ndo lembro. E meio
maluca. O porteiro disse que bebe esmalte, e ela espancava o neto. Ameacei chamar
o conselho tutelar e até registrei no livro do condominio.

Ela canta a essa hora! Também batia com o martelo na minha parede do quarto e

gritava aos quatro cantos que eu tinha "pacto com o Diabo.

No agora

Mas nao nesta noite, tudo é silencio agora.

Quando a velha cantava eram “cancbes de tempos idos”, de quando era pequena,
dizia ela ao neto que geralmente estava aos prantos.

E dificil pensar nela como uma menina.

"' Web Performance ocorrida em 16 de dezembro de 2020, na aula “Literatura, Alteridade e Diaspora”,
ministrado pela Prof Dra Enilce Albergaria Rocha, o texto € de Thiago Berzoini, livremente inspirado
pelo texto “A Ultima Gravagdo de Krapp”’, de Samuel Beckett. 1nnOm1nab1l1z é uma persona
performética de Thiago Berzoini.
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(Pausa.) Sera que eu cantarei assim, quando tiver a idade dela — se é que vou durar
tanto? Nao. (Pausa.) Eu cantava quando era um menino? N&o. (Pausa.) Cheguei a
cantar alguma vez? Nunca.

A gravacgdo de um ano longinquo, passagens ao acaso. Nao (Pausa.). Acabei de
conferir no livro, deve remontar ha dez ou oito anos atras. Naquela época, acho que
estava morando com Maria na Rua...ali do lado de la. Deus do céu: daquela eu

escapei! Era um mau negdcio. (Pausa.)

Vinte de marg¢o de 2014 (gravagao)
Ela foi pro velho continente fazem dois meses. Nada sobre ela, a ndo ser uma
homenagem a seus olhos (pausa) muito ardentes. De repente torno a vé-los

novamente. (Pausa.) Incomparaveis!

No agora
(Pausa.) Enfim... (pausa) estas evocagbes antigas sdo medonhas, mas convivem

comigo, amiude. Preso em casa com a peste la fora. Até quando? Inerte.

Um félego antes de embarcar numa nova...(hesita) retrospectiva. Dificil acreditar que
eu fui um dia, aquela cria desamparada. A voz! Jesus! E aquelas esperancas! (Risada
breve a qual se junta a de TnnOm1nab1/1z.) E aqueles planos! (Risada breve a qual
se junta a de TnnOm1nab1/1z.) Beber menos, em especial. (Apenas a risada breve de
1nnOm1nab1l1z.)

Todas as noites acordado vendo amanhecer. (Pausa.)

Um projeto de uma vida sexual menos... (hesita) absorvente.

A derradeira moléstia de meu pai.

A busca ineficaz pela felicidade. Quimera inacessivel.

Quinze de fevereiro de 2020 (gravacgéao)

Sarcasmos sobre o que ela chama sua juventude e agradece a Sata por tudo ter se

acabado. elo. (Pausa.) Sombras da obra... prima. Encerrando (Pausa.)
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No agora
O que restou de toda esta miséria? Uma garota com um casaco vinho gasto, numa

entrada de boate alternativa? Ou nao? (Pausa.) Quando olho... (suspira)

Espiritualmente falando, um ano de profunda obscuridade e miséria até que naquela
memoravel noite, em margo, na porta do botequim, um vento uivante, nunca vou
esquecer, quando de repente eu compreendi tudo. As coisas muito claras. Penso que
isto seja o mais importante para guardar daquela noite, agora que o meu trabalho esta
para terminar e talvez nada sobre em minha meméria, ardente ou fria, para o milagre

que... (hesita) para o fogo que a acendeu.

Treze de margo de 2020 (gravagao)
O que de repente eu vi entdo, foi isso, que a crenga que guiou toda minha vida,

coisas...coisas que nao sao possiveis de serem expressadas.

E meu rosto entre suas maos e as minhas maos explorando primeiros seus cabelos
curtos, e depois cuidadosamente, seu corpo. E nds ficamos ali sem nos mover. Eu

queria o sono profundo, ela queria a nevasca.

No agora

Por baixo, tudo se movia e por dentro tudo se mexia, delicadamente.

Mas agora ela se foi, faz muito tempo. Hoje é agora.

E passa da meia-noite. Nunca senti tamanho siléncio. A Terra podia ser desabitada.

(Pausa).

Treze de margo de 2020 (gravagao)

Ela, que é outra, estava chorando na porta do inferninho, com suas maos esfregando
0 pescogo e os olhos fechados. O primo sé de casaco longo, vinho. Descalco,
tremendo, olhos enraivecidos.

Notei um arranhao no brago e perguntei como tinha feito aquilo. Ela disse: “Assaltaram

a gente em frente a Estagao das aguas”.

No agora
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Eu ainda disse que tudo aquilo me parecia sem esperanga € que nao era sensato

prosseguirmos. Chamei um Uber para ela e o primo.

E ela concordou, sem abrir os olhos. (Pausa.) Pedi para que olhasse para mim, e apds
alguns instantes — (pausa) — apo6s alguns instantes ela olhou, mas com olhos
semicerrados por causa da luz neon acima de nossas cabecas

Inclinei-me sobre ela para fazer sombra e entdo os olhos se abriram. (Pausa.

Conformado.) Deixaram-me entrar. (Pausa.) O primo enraivecido.

Treze de margo de 2020 (gravagao)

Esqueci do primo, por segundos, e deitei meu rosto em seu ombro, senti seus cabelos
cacheados, queria me sufocar naquele perfume, e as minhas maos explorando
amorosamente seu corpo. Noés ficamos ali sem nos mover. Meu rosto entre suas maos
e as minhas maos desejosas explorando seu corpo. E nés ficamos ali sem nos mover.

Eu queria o sono profundo. Ela queria a vinganca.

No agora
Mas hoje. Hoje é agora.
E ja passa da meia-noite.

Nunca senti...

Talvez meus melhores anos ja tenham passado. Quando ainda havia uma chance de
felicidade. Mesmo assim ndo gostaria que retornassem, aqueles dias. Aquelas
pessoas. Aqueles momentos.

Agora que tenho esse fogo dentro de mim. Que n&o sou mais eu e estou a me gestar
para me parir... num corpo sem limite, sem sexo, sem nome, mas ainda nomeado.
Quanta inércia nesses tempos, mas quanto movimento interno de desafetos e afetos

e esperancas malfadadas.

Nao, eu ndo queria nunca que voltassem...
(Blackout)
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ABSTRACOES DE
TRINTA PASTORES
BELGA MALINOIS

POR THIAGO BERZOINI
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Imagem 27 : Anubis, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100% algodao, 10x15 cm,
Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 28 : Shakura, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100% algodao, 10x15 cm,
Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 29 : Pastor Belga Malinois #3, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 30 : Pastor Belga Malinois #4, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 31 : Pastor Belga Malinois #5, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 32 : Pastor Belga Malinois #6, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 33 : Pastor Belga Malinois #7, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 34 : Pastor Belga Malinois #8, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 35 : Pastor Belga Malinois #9, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 36: Pastor Belga Malinois #10, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 37 : Pastor Belga Malinois #11, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 38 : Pastor Belga Malinois #12, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 39 : Pastor Belga Malinois #13, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 40: Pastor Belga Malinois #14, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 41 : Pastor Belga Malinois #15, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 42 : Pastor Belga Malinois #16, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 43 : Pastor Belga Malinois #17, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 44: Pastor Belga Malinois #18, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.



Imagem 45 : Pastor Belga Malinois #19, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 46 : Pastor Belga Malinois #20, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 47 : Pastor Belga Malinois #21, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 48 : Pastor Belga Malinois #22, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 49 : Pastor Belga Malinois #23, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 50 : Pastor Belga Malinois #24, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 51 : Pastor Belga Malinois #25, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 52: Pastor Belga Malinois #26, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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[ e .
Imagem 53: Pastor Belga Malinois #27, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 54 :Pastor Belga Malinois #28, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 55 : Pastor Belga Malinois #29, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.

Imagem 56: Pastor Belga Malinois #30, acrilica sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao, 10x15 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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LIVROS DE ARTISTA

CADERNO : _
DAS EXPERIMENTACOES

(OU «D0O PROCESSO CRIATIVO>»)

POR THIAGO BERZOINI

POR FAVOR, GIRE A TESE PARA A HORIZONTAL. C



Imagem 57: Capa do Caderno | - Das Experimentagbes, Hahnemuehle, 21x29,7 cm,
Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 58: Jorrando ideias-palavras; técnica mista; jornal s/ papel Hahnemuehle 100%
algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 59: Territério de Malone; técnica mista; papel Hahnemiehle 100% algodéo; 21 x
29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 60: Territério do Homem Imovel; técnica mista; papel Hahnemiiehle 100%
algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 61: Malone Morrente; técnica mista; papel Hahnemuiehle 100% algodé&o; 21 x

29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 62: Sacolas plasticas, Sacolas de plastico recortadas; papel Hahnemiehle
100% algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 63: Sacolas plasticas (devidamente dobradas e classificadas) I; fotografia sobre
papel Hahnemiehle 100% algodéo; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 64: Bellatin; aquarela sobre papel Hahnemuehle 100% algodao; 21 x 29,7 cm,
Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 65: Beckett; aquarela sobre papel Hahnemtehle 100% algodao; 21 x 29,7 cm,
Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 66: O duplo (ou 1nnOM1nab1l1z), o ente performatico; técnica mista sobre papel
Hahnemiiehle 100% algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 67: 1nnOm1nab1l1z; fotografias sobre papel Hahnemuiehle 100% algod&o; 21 x
29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 68: Ave (de falcoaria?) e Gaviao (?); pastel seco sobre papel Hahnemuehle
100% algodéo; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 69: Saposcat em seu caminho; pastel seco sobre papel Hahnemuiehle 100%
algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 70: janelas do quarto de Malone - esbogo de abstracéo; pastel seco sobre papel
Hahnemiehle 100% algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 71: Onde criar Pastores Belga Malinois?; técnica mista sobre papel
Hahnemiiehle 100% algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 72: Do homem imovel, fotografias com técnica mista sobre papel Hahnemuehle
100% algodéo; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 73: Cao; gravura sobre papel Hahnemuehle 100% algodao; 21 x 29,7 cm,
Thiago Berzoini, 2024.




Imagem 74: O pastor Belga malinois e a carnificina; gravura sobre papel Hahnemiehle
100% algodéo; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2024.




Imagem 75: Estagios da Carnificina e Cao; gravura sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2024.




Imagem 76: Matrizes; borrachas ; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2024.
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Imagem 77: Registro de produgéo; fotografia sobre papel Hahnemuehle 100% algodéo;
21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 78: SHAKURA, Gravura sobre papel Hahnemuehle 100% algodéo; 21 x 29,7
cm, Thiago Berzoini, 2024.
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Imagem 79: SHAKURA - Matriz em acrilico; Thiago Berzoini, 2024.
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Imagem 80: Bark at the moon; gravura em relevo seco sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2024.
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Imagem 81: Bark at the moon - Matriz em papel parana, Thiago Berzoini, 2024.
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Imagem 82: Pastor Belga Malinois; gravura em relevo seco sobre papel Hahnemuehle
100% algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2024.
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Imagem 83: Pastor Belga Malinois - Matriz em papel parana; 21 x 29,7 cm, Thiago
Berzoini, 2024.




Imagem 84: Porco; técnica mista sobre papel Hahnemuehle 100% algodéo; 21 x 29,7
cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 85: Porco no abate; técnica mista sobre papel Hahnemiiehle 100% algodao; 21
x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.




Imagem 86: Abate do Grande Louis; técnica mista sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao; 21 x 29,7 cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 87: Do Malone; fotografias sobre papel Hahnemiehle 100% algodéo; 21 x 29,7

cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 88: 18 Notas sobre o processo criativo; caneta esferografica sobre papel de
caderneta anexada ao papel Hahnemuehle 100% algodéao; 21 x 29,7 cm, Thiago
Berzoini, 2025.
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Imagem 89: 18 Notas sobre o processo criativo; caneta esferografica sobre papel de
caderneta anexada ao papel Hahnemuiehle 100% algodao;notas 01 a 03, Thiago

Berzoini, 2025.
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Imagem 90: 18 Notas sobre o processo criativo; caneta esferografica sobre papel de
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Imagem 91: 18 Notas sobre o processo criativo; caneta esferografica sobre papel de
caderneta anexada ao papel Hahnemuiehle 100% algodao;notas 07 a 09, Thiago

Berzoini, 2025.
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Imagem 92: 18 Notas sobre o processo criativo; caneta esferografica sobre papel de
caderneta anexada ao papel Hahnemuiehle 100% algodao;notas 10 a 12, Thiago
Berzoini, 2025.
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Imagem 93: 18 Notas sobre o processo criativo; caneta esferografica sobre papel de
caderneta anexada ao papel Hahnemuiehle 100% algodao;notas 13 a 15, Thiago

Berzoini, 2025.
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Imagem 94: 18 Notas sobre o processo criativo; caneta esferografica sobre papel de
caderneta anexada ao papel Hahnemuiehle 100% algodao;notas 16 a 18, Thiago

Berzoini, 2025.
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Imagem 95: quarta capa do Caderno | - Das Experimentagbes, Hahnemiehle, 21x29,7
cm, Thiago Berzoini, 2025.




LIVROS DE ARTISTA

CADERNO 2:
DAS ABSTRACOES

POR THIAGO BERZOINI

MANTENHA A TESE NO FORMATO HORIZONTAL.
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Imagem 96: Capa do Caderno Il - Das Abstragdes, Hahnemuehle, x15 cm, Thiago
Berzoini, 2025.




Imagem 97: Quarto de Malone; pastel seco sobre papel Hahnemuehle 100% algodao;
21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 98: Janela do quarto de Malone; pastel seco sobre papel Hahnemiiehle 100%
algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 99: O lago; pastel seco sobre papel Hahnemiehle 100% algodéo; 21x29,7 cm;
Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 100: Lago; pastel seco sobre papel Hahnemiehle 100% algod&o; 21x29,7 cm;
Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 101: Caminhadas de Sapo; pastel seco sobre papel Hahnemiiehle 100%
algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 102: Saposcat; pastel seco sobre papel Hahnemuehle 100% algodé&o; 21x29,7
cm; Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 103: N&o, assim nao da.; pastel seco sobre papel Hahnemiiehle 100% algodéo;
21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 104: Macmann; pastel seco sobre papel Hahnemuehle 100% algodao; 21x29,7
cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 105: Lemuel; pastel seco sobre papel Hahnemuehle 100% algodao; 21x29,7
cm; Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 106: Casa Joao de Deus; pastel seco sobre papel Hahnemiehle 100%
algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 107: Moll (ou o desejo de Macmann); pastel seco sobre papel Hahnemiehle
100% algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 108: Moll (ja n&o era mais a mesma); pastel seco sobre papel Hahnemiehle
100% algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 109: Ha sangue. Ha finais. Ou ndo. Me perdi. devo contar outra histéria.; pastel
seco sobre papel Hahnemulehle 100% algodéao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 110: Malone e seu bastao; pastel seco sobre papel Hahnemuehle 100%
algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 111: Homem imoével, Shakura e Annubis.; pastel seco sobre papel
Hahnemiehle 100% algodé&o; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 112: Annubis; pastel seco sobre papel Hahnemiehle 100% algodao; 21x29,7
cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 113: Outros pastores belga malinois; pastel seco sobre papel Hahnemuehle
100% algodéo; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 114: Mapa A.L.; pastel seco sobre papel Hahnemiehle 100% algodé&o; 21x29,7
cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 115: Ave de Falcoaria; pastel seco sobre papel Hahnemuehle 100% algodéao;
21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 116: Enfermeiro-treinador e um pastor belga malinois; pastel seco sobre papel
Hahnemiehle 100% algodé&o; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 117: Shakura e o Espaco sideral; pastel seco sobre papel Hahnemuiehle 100%
algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 118: Mae; pastel seco sobre papel
Thiago Berzoini; 2025.

Hahnemiehle 100% algodao; 21x29,7 cm;
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Imagem 119: Irm3&; pastel seco sobre papel Hahnemiiehle 100% algodéo; 21x29,7 cm;
Thiago Berzoini; 2025.
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Imagem 120: Translada-me para a poltrona; pastel seco sobre papel Hahnemuehle
100% algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 121: Aprendiz de instrutor e pastores belga malinois; pastel seco sobre papel
Hahnemiiehle 100% algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 122: Maquina de Escrever Onirica; pastel seco sobre papel Hahnemuehle
100% algodéo; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 123: Sacola a ser dobrada e classificada pela mae ou irma do homem imovel ;
pastel seco sobre papel Hahnemuiehle 100% algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini;
2025.
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Imagem 124: Annubis é quem vela teu sono; pastel seco sobre papel Hahnemuehle
100% algodao; 21x29,7 cm; Thiago Berzoini; 2025.




Imagem 125: Quarta Capa do Caderno Il - Das Abstragbes, Hahnemtiehle, x15 cm,
Thiago Berzoini, 2025.




OUTRAS PINTURAS:

POR THIAGO BERZOINI

MANTENHA A TESE NO FORMATO HORIZONTAL.
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Imagem 126: M.L.S.M.; Acrilica e pastel oleoso sobre tela; 80x70cm; Thiago Berzoini,
2025.
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Tho telefenico, oujo fue o homen g
imovel masiéu o 16mpe todd amarrdo f
wm volly do cabega, encontra-se ymi
ilustragan colorida que mokta mals

o uma dezona de naves sspaciais per-
correnda o vapago sideral. 0 homiem
lmdvel pede sempre a sof (rmi que
duixe por wm instante o trabalho com
s sacolas plisticas o suba uo Segundo
undar para recottac algumas figumas
parn olo. Solicita tambim gui insira
om poda uma s naves as magens

dos chink tue guarda em cortos albuns.
A irmi nio dd stangho. B mais, nuncd
subiu o andar de cima da casa

onds moram:

Com certa regularidade,
0 homem imével manda
o enfermeiro-treinador
discar o niimero da
Central de Informagoes.
Pretende averiguar,

na realidade e ndo no
universo das ilustragdes,
quantos pastores belga
malinois cabem dentro
de uma nave espacial.

Imagem 127: Ligue para a central: quantos cées cabem em uma nave espacial?; Acrilica
sobre tela; 80x70cm, Thiago Berzoini, 2025.
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Imagem 128: Annubis & Shakura; Acrilica sobre tela, 80x70cm, Thiago Berzoini, 2025.
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