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RESUMO

E possivel perceber que sustentabilidade é um tema que vem se popularizando muito
nos ultimos anos dentro do universo da moda. Nesse contexto, o tingimento natural surge
como uma alternativa menos agressiva ao meio ambiente, embora sua durabilidade seja
questionada, sobretudo em praticas artesanais ¢ domésticas. Nesse contexto, o tingimento
natural surge como uma alternativa menos agressiva ao meio ambiente, embora sua
durabilidade seja questionada, sobretudo em préaticas artesanais e domésticas. Apesar de ser
um método milenar, a pigmentacdo natural dos tecidos foi entrando em desuso com a chegada
dos avangos tecnoldgicos e dos corantes sintéticos, que garantem cores mais solidas e mais
baratas, atendendo a uma maior demanda de producdo e consumo. Atualmente, algumas
marcas engajadas em temas como sustentabilidade e slow fashion vém resgatando essas
praticas, tratando-as como uma alternativa menos agressiva ao meio ambiente. Pensando
nisso, o presente trabalho teve como objetivo avaliar experimentalmente a durabilidade de
tingimentos naturais aplicados a fibras téxteis por meio de processos nao industriais. Para a
realizacdo dos testes foram feitos estudos sobre fibras téxteis, corantes naturais, bem como a
aplicacdo de receitas tradicionais de tingimento. O trabalho verificou a durabilidade do
tingimento natural doméstico submetendo os tecidos pigmentados a intervengdes cotidianas,
como lavagens e secagens, averiguando a permanéncia da cor e seus niveis de degradacao. Os
resultados obtidos permitiram avaliar o desempenho dos corantes naturais em condig¢des
domésticas, indicando suas potencialidades e limitagdes quanto a durabilidade e verificando
se sdo uma alternativa viavel, por exemplo, para criadores independentes que dependem
exclusivamente de métodos domésticos para realizar seus tingimentos. Conclui-se que o
tingimento natural doméstico ¢ mais recomendado em tecidos de origem animal por ter uma
melhor aderéncia e consequentemente garantir uma estabilidade da cor por mais tempo.
Ademais, a lavagem manual, associada a secagem a sombra, configura-se como o método de
conservagao mais adequado para a manuten¢do das caracteristicas cromadticas dos tecidos

tingidos.

Palavras-chave: Sustentabilidade. Tingimento Natural. Durabilidade. Experimentagao.



ABSTRACT

It is noticeable that sustainability is a theme that has become very popular in recent
years within the fashion world. In this context, natural dyeing emerges as a less
environmentally damaging alternative, although its durability is questioned, especially in
artisanal and domestic practices. Despite being an age-old method, the natural pigmentation
of fabrics fell into disuse with the arrival of technological advances and synthetic dyes, which
guarantee more solid and cheaper colors, meeting a greater demand for production and
consumption. Currently, some brands engaged in themes such as sustainability and slow
fashion are reviving these practices, treating them as a less environmentally damaging
alternative. With this in mind, the present work aimed to experimentally evaluate the
durability of natural dyes applied to textile fibers through non-industrial processes. To carry
out the tests, studies were conducted on textile fibers, natural dyes, as well as the application
of traditional dyeing recipes. This study investigated the durability of natural home dyeing by
subjecting dyed fabrics to everyday interventions such as washing and drying, verifying color
permanence and degradation levels. The results obtained allowed for the evaluation of the
performance of natural dyes under domestic conditions, indicating their potential and
limitations regarding durability and verifying whether they are a viable alternative, for
example, for independent breeders who rely exclusively on domestic methods for their
dyeing. It concludes that natural home dyeing is more recommended for fabrics of animal
origin because it has better adhesion and consequently guarantees color stability for a longer
time. Furthermore, hand washing, combined with drying in the shade, is the most suitable

method of preservation for maintaining the chromatic characteristics of the dyed fabrics.

Keywords: Sustainability. Natural Dyeing. Durability. Experimentation.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1- Logo da Villa DRarma..........c.ccooeeiiiiiniiiieneieceeeeeee e 21
Figura 2- Etiquetas de algodao a base de 4gUa...........coeevuiriiniiiiiiiiiiiicnecccceceseee 21
Figura 3- Vestido de renda tingido com CUrCUMA...........ccceeiiieriiiiiiiniiiieieeee e 21
Figura 4- Vestido pintado @ MA0........ccceeviiiiriiniiieiieeet ettt s 21
Figura 5- Logo da FIavia Aranha..........ccccceeiiiiiiiiiiiicciie ettt vee e e e e e 22
Figura 6- Produtos com estampa DOtANICA. ........ccuevueeriirieriieiieiesteieee e 22
Figura 7- Processos por trds dos tiNGIMENTOS. .......cc.eereieriierieeniieeieeiie et eiee e eseee e esaeeeee s 23
Figura 8- Logo da MAattriCaTIa .......cccueeeiuiieeiiieeciieeeieeeeieeesteeesteeeseveeeaeesstaeesseeessseeesaseeenneeens 24
Figura 9- Peca produzida em colabora¢do com a marca da Leticia Gonzaga.............cccceeuennee. 24
Figura 10- Livro do projeto MattriCaria..........ceceeeieeriieniieiieeieeiee ettt e 24
Figura 11- Classificacdo das fibras naturais ...........cceceeeveeiiieiienieiiienicceeeeeeee e 26
Figura 12- Classificagao das fibras qUIMICAS..........cccueeruierireriierieeiiieniieeieeree et e ere e eeaens 26
Figura 13- Classificag@o dOS COTANLES.......c.ueervieiiiieeiiieeciieeete e e eee et e e e e seaeeeaeeeeraeeeens 28
Figura 14-Sabao de coco natural utilizado..........ccceevuerieiieiiiniiiiiieceeee e 30
Figura 15- Sabao em po utilizado.........ccoeiiiriiiiiiiiiiiieniceeee e 31
Figura 16- Plano final para execugao da eXperimentagao...........ccecuveeecureeeveeeriueeenieeenveesenneens 31
Figura 17- Escala de andliSe...........coueiiiiiiriiniiiieiiesieeeseeee ettt 32
Figura 18- Materiais para a producdo do detergente natural...........cccceeveeniiniienieniienineieee 33
Figura 19- Producao do detergente natural..............ccccueeeiiieiiiieiiiieeiie e 34
Figura 20- Processo de purga do teCIdO........eeuiiiiieiiieeiieiiecieeiee ettt 35
Figura 21- Processo de extragao do tanino através do barbatimao..........ccccecveeeerveercveeenveeennee. 36
Figura 22- Amostras na solugao de tanino............cecuevueerierieniieiienienieeie et 36
Figura 23- Processo de extragdo do corante da erva-mate..........ccccceceevueeienienennieneeneenieneenne. 37
Figura 24 - Processo de cozimento da CUrCUMA..........couieririiiiniieiiieiie et 38
Figura 25- Processo de UMECTAGAO. .....c..eeueruiertieieriieieeie sttt sttt 39
Figura 26- Resultado do tingimento com fei1jA0 Preto.......c.veecveeeciieeiiieeiee e 39
Figura 27- Resultado do tingimento cOm erva-mate............ccecverueerierienieenienienieeeeseenieeee e 40
Figura 28- Resultado do tingimento cOm CUICUMAL. ........ccuerueeierieriieieniienieeie et 40
Figura 29- Amostras de erva-mate na 13 antes e depois do meio alcalino............c.cccccveeeenneennne 41
Figura 30- Resultado dos tiNGIMENTOS. .......ec.veruiriirieiieiesiieieete et 42
Figura 31- Amostras de curcuma no algodao com manchas............cccceeveenieiiieniienieenieeiene 43
Figura 32- Tabela de comparacdes no método: Lavagem a mao e secagem a sombra ............ 44
Figura 33- Tabela de comparagdes no método: Lavagem a mao e secagem ao sol.................. 47

Figura 34- Maquina de lavar utilizada n0s te€StES .......c.eeevviieriiieeiiieeiee et 48



Figura 35- Tabela de comparagdes no método: Lavagem a maquina e secagem a sombra

Figura 36- Tabela de comparacgdes no método: Lavagem a maquina e secagem ao sol .....



SUMARIO

1 INTRODUGCAQ . ...cecueeeeeeeeeeeeseneeesesesesesesssesesesssssssssssssssssssessasssssssssssssssssssssssssasssssssssssasasses

2 A HISTORIA DOS TINGIMENTOS E O SURGIMENTO DOS TEXTEIS
COLORIDOS......cuuiureninnennnsnenssesnessesssessssssssssessasssessassssssssssssssssssssssssssssssssasssassssssassassssassssss

2.1 AS TINTURARIAS E SEUS PROCESSOS.....co ettt
2.2 A INDUSTRIA TEXTIL....ocouiieiireieieeiseisseesessessessses st ssesssesenas
2.2.1 A criacio dos corantes UIMICOS.....ccceeerverecssnrcsssrcssercssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssases
2.2.2 A populariza¢io dos corantes quimicos e suas CONSEQUENCIAS.......cevueerersrecsvecseesancane
3 DISCUSSOES SOBRE SUSTENTABILIDADE.........cocoevvueereunsenesessesesssesessesesessesesseseses
3.1 METCAdO € MATCAS. ...cueeeutieeiiieiie ittt ettt ettt et e sttt et e st e et e s it e eabeesbeeenbeesbeesabeenaeeens
4 ASPECTOS TECNICOS DO TINGIMENTO.......coccveererrerrsnesssssessessessessessessessessessssasses
4.1 FIBRAS TEXTEIS....ocoutiimiireiieeiieeiseesssesss sttt st st
4.2 MORDENTES . ...ttt ettt ettt et et e esaesseeseeneesseesesnnenseensens
4.3 CORANTES. ..ottt ettt et a et e st et e e e s ate st enseeneenaeensenneans
5 PLANEJAMENTO E EXECUCAO INICIAL DOS TESTES

6 PROCESSOS DE TINGIMENTO NATURAL.....cucontiieisensuicsensnnssecssssessssesesssesssccssssane
LT B o U 3G 7 SRS STRI
6. 2 MORDENTAGEM......oiiiiiiiiieeee ettt ettt ettt et eaeeneas
6. 2.1 Mordente de Tanino (Barbatimao).......ccccceeeirrnniecsssnniccsssansecsssssssesssssssssssssassssssssnssases
6.2.2 Mordente de Alimen de Potassio........ccecveeercercssrecssnnicssnnecssnnecssrcsssncssssncssssecsssecses
6. 3 PREPARO DE EXTRATO DOS CORANTES.......c.ioiiiieieeeee e

6. 3. 1 EXIrAto €I AQUA..uucuucecrecrerecrerercsensesesessessssessessssessessssesssssssessssessessssessessssessssessesssoses

6. 3. 2 Extrato em Alcool e Agua
6. 5 TINGIMENTOL......coiiiiiititee ettt sttt sttt et

6.5.1 Mudancas do meio de tingimento

7 CONSIDERACOES SOBRE OS TESTES E AMOSTRAS......ecuouirerrncrencscnnsesesssessnns
8 CONSIDERACOES FINAIS.....oovovreerererereenesesessssesesesssessssssesssssssssesessssssssssesssssssssaseseses
REFERENCIAS




11

1 INTRODUCAO

Nas ultimas décadas tem-se observado uma crescente discussao sobre os impactos
ambientais causados pela induastria téxtil e, diante das consequéncias causadas, a
sustentabilidade vem ganhando terreno e se firmando como um dos pilares centrais das
reflexdes contemporaneas no campo da moda.

Entre os processos poluentes da industia téxtil estd o tingimento quimico, que utiliza
substancias sintéticas potencialmente téxicas que causam degradacdo ambiental em
corpos d'dgua quando ndo ha tratamento de efluentes, interferindo na fauna e flora do
local. Alguns exemplos dessas substancias sdo o chumbo (Pb), cadmio (Cd), mercurio
(Hg), niquel (Ni), entre outros elementos encontrados nos corantes artificiais, além de
certos produtos auxiliares, que tornam os efluentes altamente toxicos (Kant, 2012, p.23).

Diante desse cendrio, o uso de corantes naturais ganha protagonismo nas discussoes
sobre moda sustentavel e na pratica de criadores e marcas que buscam uma alternativa aos
corantes quimicos, entendendo o corante natural como uma alternativa ecologicamente
correta. Entretanto, observa-se uma caréncia de pesquisas que abordem o comportamento
dos corantes ndo quimicos em superficies té€xteis, além de seu uso ainda ser restrito por
falta de padronizagdo nas receitas — muitas vezes por serem provenientes de
conhecimentos populares, tradicionais e culturais pouco explorados academicamente e
frequentemente compartilhados por meio de uma cultura oral — dificultando propagagao
das praticas sustentdveis e dos saberes artesanais.

Nesse sentido, este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo avaliar
experimentalmente a durabilidade de tingimentos naturais realizados por meio de
processos artesanais ¢ domésticos. A pesquisa foi desenvolvida a partir da aplicagao de
receitas de tingimentos utilizando fontes naturais como cascas, folhas, raizes e outros
residuos organicos, submetendo os tecidos pigmentados a intervengdes cotidianas, tais
como lavagens e secagens, a fim de observar a permanéncia da cor e seus niveis de
degradacao.

A primeira parte do trabalho apresenta uma contextualiza¢do historica e tedrica
sobre sustentabilidade na cadeia produtiva téxtil e os fundamentos do tingimento natural.
Em seguida, apresenta-se a etapa experimental, com a descri¢do dos materiais € métodos
adotados nos experimentos, contando com um capitulo dedicado especificamente aos
resultados encontrados, com uma andlise critica dos dados. Por fim, sdo apresentadas as

consideragdes finais, nas quais se discutem as potencialidades, limitagdes e desafios do
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tingimento natural doméstico, além de sugestdes para futuras pesquisas, contribuindo para a

reflexdo sobre sua viabilidade no contexto de praticas artesanais e criativas.

2 A HISTORIA DOS TINGIMENTOS E O SURGIMENTO DOS TEXTEIS
COLORIDOS

Nao ha registros precisos sobre como foram descobertos os corantes naturais e
quase ndo se tem estudos que sejam capazes de comprovar quando se tingiu o primeiro
tecido. No entanto, h4 evidéncias de que, durante milhares de anos, o uso da técnica de
tingimento proveniente da biodiversidade vem sendo utilizada pelas civiliza¢des. Segundo
Salem (2010, p.41), “foram encontrados tecidos tintos em tumulos de faraés do Egito, e
esses artigos eram coloridos com corantes naturais procedentes da China e da India”. Esses
registros histdricos evidenciam a relevancia do tingimento natural desde as primeiras
civilizagdes, aspecto que fundamenta sua investigacdo no contexto contemporaneo.

Com as grandes navegagdes € a abertura de rotas comerciais, especialmente entre
Europa, Asia e Africa, o conhecimento sobre o tingimento expandiu-se, dando inicio a uma
nova etapa na histdria da tinturaria. Como os ganhos obtidos por meio dessas produgdes
eram muito altos, ndo demorou para a cultura se expandir pela Europa e, esta, passar a ser
uma grande exploradora e consumidora do tingimento téxtil.

Com a intensificacdo da sociedade de classes e a necessidade de embelezamento da
elite, os tecidos tingidos passaram a se tornar vestimentas simbolicas, por meio das quais
cada cor era destinada a identificar uma posigdo social.' Pezzolo (2019, p.197) exemplifica
que, em algumas civilizacdes o amarelo era usado pelos imperadores e o violeta era
destinado a suas respectivas esposas; ja o azul, vermelho e negro eram para os cavalheiros,
oscilando entre essas cores a depender de suas classes. Os demais suditos, por sua vez,
utilizavam apenas as roupas na cor crua do préoprio tecido. Essa associacdo entre cor, status
social e valor simbdlico certamente contribuiu para o aperfeicoamento das técnicas de
tingimento ao longo do tempo.

Na Idade Média, eram poucas as cores produzidas, afinal, as matérias-primas eram
limitadas e, para a producdo dos corantes, era preciso identificar uma fonte de elementos
naturais que funcionassem para tingir o tecido e que se fixasse a ele de uma melhor forma,

visto que nem todos os elementos da natureza possuem propriedade pigmentosa. Para isso,

! A autora ndo deixa claro o momento histérico em que ocorre o fato, mas pelo contexto se entende que seja
entre o periodo das grandes navegacdes e o inicio da formagdo da sociedade de classes.
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experimentacdes e estudos extensos e importantes eram feitos, nos quais também se
buscava fundamentos para garantir a beleza e intensidade da cor dos tingimentos. Essa
pesquisa aprofundada era considerada uma ciéncia a época, dada a grande importancia
dessas técnicas e revelacdes, eram tidos como segredos que apenas os tintureiros sabiam e
as receitas s6 podiam ser passadas para novos artesdos e estudiosos da area. Esses estudos
iniciais evidenciam que a busca pela fixagdo e pela durabilidade da cor sempre foi uma
preocupacao central nos processos de tingimento.

As fibras mais utilizadas na tecelagem eram de origem natural sendo ela vegetal ou
animal, como por exemplo 13, linho, seda e algoddo; os corantes que foram muito utilizados
vinham do “reino animal, a cochonilha (inseto que fornece o carmim), o murice (molusco
do qual se extrai a cor purpura)... Do reino vegetal, o indigo (azul indigo), o pastel
(diferentes tons de azul), a garanca (vermelho), a gauda (tons amarelos)... Do reino mineral,
as terras ocres (tons castanhos, vermelhos e amarelos), o lapis-lazili...” (Pezzolo, 2019,
p-204). A diversidade dessas fontes demonstra a ampla experimentacdo de materiais
naturais na obten¢do de cores, caracteristica marcante dos processos artesanais de
tingimento.

Os mordentes — produtos utilizados para fixar a cor, podendo ser sintéticos ou
naturais — sempre foram necessarios, uma vez que esses corantes sozinhos ndo conseguiam
se consolidar de forma vitalicia, desgastando-se ao longo dos usos e lavagens — e assim foi
por muito tempo. A fun¢ao dos mordentes €, portanto, fundamental para a durabilidade do

tingimento, aspecto central da presente pesquisa.

2.1 AS TINTURARIAS E SEUS PROCESSOS

A tintura ¢ considerada um beneficiamento téxtil o qual, segundo Pezzolo (2019,
p. 190), tem por finalidade melhorar as caracteristicas fisico-quimicas de fibras, fios e
tecidos. O tingimento, juntamente com a estamparia, ¢ classificado como uma etapa
secundaria, que possui a finalidade de trazer cor e decoragao para os tecidos por meio de

corantes. Segundo Salem,

Tingimento ¢ uma modifica¢do fisico-quimica do substrato de forma que a luz refletida
provoque uma percep¢do de cor. Os produtos que provocam essa modificagdo sdo
denominados matérias corantes. Matérias corantes sdo compostos organicos capazes de
colorir substratos téxteis ou ndo téxteis\, de forma que a cor seja relativamente resistente
(s6lida) a luz e a tratamentos imidos (Salem, 2010, p. 43).
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O processo e os materiais utilizados para realizar o tingimento foram evoluindo ao
longo do tempo, mas ainda segue sendo um procedimento cheio de complexidades. Como
j& mencionado, os métodos sdo milenares, escavagdes feitas na cidade de Pompeia
mostram ateli€s de tinturas soterrados em 79 d.C. As pinturas nas paredes apontam que os
tecidos eram lavados e secados em cubas sobrepostas para que a dgua escorresse (Pezzolo,
2019, p.197).

Apesar do avango tecnoldgico, muitos desses procedimentos permanecem presentes
nos processos artesanais contemporaneos.. Inicia-se pela limpeza dos materiais que
venham a ser utilizados — principalmente nos corantes vegetais, pois possuem impurezas
como os residuos de solo e poeira, entre outros que precisam ser removidas antes de dar
seguimento as técnicas. Logo apds, aplica-se o mordente, para garantir a fixacao. Pode-se
escolher qual a fonte do mordente, porém a natureza do produto interfere diretamente no
resultado da cor final — por exemplo, um mordente de ferro reagira de forma diferente de
um mordente alimen quando em contato com o corante de urucum. Essas especificidades
serdo melhor especificadas adiante.

A respeito do tingimento em si, pode-se realizd-lo de duas formas: a frio
(fermentacdo) que consiste na aplicacdo da tinta diluida em dgua sobre o tecido; ou a
quente, onde ocorre a imersao do tecido em um recipiente com agua e corante. A segunda
forma ¢ a mais utilizada, por garantir melhor fixa¢do da cor. Essas variaveis influenciam
diretamente a fixacdo e a durabilidade da cor, sendo consideradas na metodologia dos

experimentos desenvolvidos neste trabalho.

2.2 A INDUSTRIA TEXTIL

Com a chegada da Revolugdo Industrial e o aumento da capacidade produtiva das
fabricas, surgiu a necessidade de se reinventar também no ramo da industria té€xtil. Aos
poucos, novos maquindrios surgiram e substituiram os processos artesanais, permitindo
producdes em larga escala e mudando profundamente a forma de fabricacao dos tecidos e,
consequentemente, os processos de coloragao.

Nesse contexto, os processos de tingimento precisaram se tornar mais ageis €
eficientes. Em substituicdo as pequenas oficinas manuais, surgiram as primeiras instalagoes
com setores totalmente dedicados ao tingimento, equipadas com maquindrios que
aqueciam os recipientes por meio de vapor e controlavam varidveis como temperatura e

tempo.
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Mesmo com as grandes mudancas ocorridas ao longo do processo de
industrializacdo, os principios basicos do tingimento mantiveram-se semelhantes aos das
técnicas artesanais, embora aplicados com matérias-primas e maquinarios diferentes. No
contexto industrial, esses processos passam a ser organizados principalmente em duas
formas de producao: continuo e por esgotamento.

Segundo Salem (2010, p.71), no continuo a solugdo de corante ¢ aplicada por
impregnacao e o substrato téxtil permanece parado, depois € espremido mecanicamente e
em seguida fixado por vapor, calor, repouso ou banho novo. Ja no método de esgotamento,
o corante se desloca do banho para a fibra mantendo contato constante com ela.

Entretanto, o avango mais revolucionario no contexto da industrializagdo foi a
criacdo dos corantes artificiais, bem como o desenvolvimento das fibras sintéticas. Esses
materiais eram mais baratos e mais faceis de se obter, uma vez que eram produzidos
artificialmente e ndo extraidos da natureza, eram passiveis de serem produzidos em larga
escala e permitiam a obtengdo de cores vibrantes e durdveis. Esses fatores contribuiram
para sua rapida adocdo pela industria. A seguir, nos aprofundamos mais nos corantes

quimicos.

2.2.1 A criacdo dos corantes quimicos

Como ja contextualizado anteriormente, a arte de tingir tecidos ¢ algo que pode ser
observado desde as sociedades mais antigas. Sua evolug@o ao longo dos séculos permitiu o
surgimento de novas alternativas na industria téxtil, no que se refere aos corantes utilizados
no processo de coloragao.

Com a Revolugdo Industrial e o inicio de uma induastria de massas, que exigia
padronizagdo e volume, comecaram a surgir problemadticas iniciais diante do uso de
corantes naturais, como: instabilidade do resultado final; reacdes variadas quando
combinados a misturas alcalinas, acidas ou a sais metalicos (gerando muitas nuances); bem
como a solubilidade variavel em agua e solugdes (Pezzolo 2019, p.216). A partir disso, €
possivel entender que a demanda e o processo de cada corante natural ¢ singular,
dependendo diretamente da matéria-prima utilizada.

E nesse contexto que se insere um marco fundamental na historia dos corantes
quimicos. Em 1856, de forma acidental, ao tentar criar um medicamento, o quimico

William Henry Perkin criou um corante de cor purpura chamado malveina. Assim surgiu o

primeiro pigmento sintético da extensa lista que viria subsequentemente.
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Segundo Pezzolo (2019, p.217), em agosto do mesmo ano, Perkin registrou a
patente da malveina para que pudesse produzir e comercializar em maior escala. Tendo em
vista que o episodio ocorreu em meados do século XIX, em um cendrio de intensificagao da
Revolucdo Industrial e expansao da induastria téxtil, o desenvolvimento de solugdes
quimicas para o tingimento téxtil mostrava-se particularmente oportuno. Em dezembro de
1857, a malveina comegou a ser utilizada industrialmente. Posteriormente, outros quimicos
seguiram os passos de Perkin, contribuindo para o surgimento de novos corantes no
mercado.

A busca por alternativas foi impulsionada, sobretudo, pela crescente preocupagao
com a exploracdo dos recursos naturais. A demanda crescia a medida que a industria e o
consumo aumentavam e 0s corantes naturais ndo davam conta de abastecer tais demandas.
Assim, os corantes artificiais surgiram como uma solucdo para a industria de massas que,
permitindo explorar uma maior variedade cromatica, tornando cores antes reservadas a Alta
Costura, mais acessiveis as camadas populares.

Apesar de os corantes artificiais apresentarem um visual estético mais satisfatorio,
sendo mais vibrantes e resultando em uma melhor percepcao das cores (grande novidade
para a época), suas primeiras formulagdes ndo possuiam tanta resisténcia quando
comparadas aos melhores pigmentos naturais, conforme explica Pezzolo(2019, p.217).

Além disso, também foram desenvolvidos mordentes e fixadores quimicos capazes
de manter a durabilidade e intensidade das cores. Em 1920, de acordo com Pezzolo (2019,
p.218), varios tipos de corantes artificiais ja se assemelhavam muito aos corantes que

utilizamos atualmente

2.2.2 A popularizacao dos corantes quimicos e suas consequéncias

Como costuma ocorrer com muitos avangos tecnoldgicos que geram novidades, os
corantes quimicos também ndo foram imediatamente bem recebidos. Diante disso,
desenvolveu-se uma rede de distribui¢ao do conhecimento técnico, visando encorajar os
fabricantes a experimentarem os novos corantes. Segundo Pezzolo, (2019, p.220) “sua
comercializacdo ndo foi facil: tiveram de fornecer amostras, informagdes e notas

explicativas sobre as novas categorias de tinturas e cada um dos novos corantes”.

Como consequéncia desse movimento, iniciou-se a popularizacdo dos corantes
artificiais. A maior facilidade de trabalhar com esse tipo de corante foi o principal

estimulo. A utilizacdo de apenas uma unica técnica de aplicagdo para variadas coloragdes
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possibilitou a produ¢do em maior escala, somada a substituicdo do trabalho artesanal por
maquinas. Além disso, era possivel realizar a jungdo de mais de um pigmento e assim obter
uma nova cor. A unido de todos esses fatores fez com que o tingimento téxtil a base de
recursos quimicos se tornasse cada vez mais atrativo e chegasse ao cenario que se vive
hoje.

No contexto contemporaneo, contudo, a ampla utilizagdo do tingimento quimico
tem suscitado problematizacdes relevantes. O uso excessivo desses materiais esta
associado a impactos ambientais significativos, especialmente por conta de seu alto
potencial de polui¢do e da auséncia ou insuficiéncia de tratamento adequado de efluentes
industriais. Soma-se a isso a dificuldade de fiscalizagdo das cadeias produtivas, agravada
pela terceirizacdo de grande parte da produgdo para locais com legislagdes ambientais

menos rigorosas.

3 DISCUSSOES SOBRE SUSTENTABILIDADE

Atualmente, um dos temas mais abordados e discutidos ¢ a importancia da
sustentabilidade nas mais diversas areas de produ¢do e consumo. Dentro do universo da
moda ndo ¢ diferente, cada vez mais se observa a crescente presenca de estudos, trabalhos,
discussdes e questionamentos sobre o tema. Falar sobre sustentabilidade se tornou algo
comum, onde muitas empresas se dizem preocupadas com o meio ambiente e as
consequéncias causadas pela indistria da moda a ele. Apesar desses posicionamentos, se
dizer defensor desse ideal ndo se resume apenas a matéria-prima utilizada, mas a todo um
contexto de fabricagdo do produto e ética dos empreendimentos, esta tltima mais dificil de
definir, medir e criar padroes.

Quando uma reflexdo ¢ realizada, os cuidados com a ética dos meios de produgdo
também devem ser analisados, alguns exemplos a serem considerados sdo: a jornada de
trabalho, as condi¢des trabalhistas e os direitos garantidos aos funcionarios. Além da
atencdo com descarte de dejetos, utilizagdo consciente dos recursos naturais ¢ adogdo de
energia renovavel. Ademais, existe também relevancia em ponderar a procedéncia dos
materiais utilizados, no caso da moda mais especificamente, os tecidos, aviamentos,
corantes e outros produtos que possam ser toxicos. Apesar de ndo existirem parametros que

determinem o que € ou ndo uma empresa sustentavel, essa ¢ uma das formas de entender e
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averiguar se a empresa que se associa a sustentabilidade cumpre de fato com o discurso
pregado.

Sabe-se que dificilmente os processos de fabricacdo dos artigos de moda serdo
totalmente livres do impacto ambiental, mas € possivel adquirir uma cautela desde a
escolha de materiais utilizados no processo de confeccdo até o momento de finalizagdo da
peca. Em concordancia com Oliveira (2022, p.55) “a moda sustentavel nao se reduz aos
produtos e suas formas de fabricacdo propriamente ditos, nem a poluicdo do meio
ambiente, mas envolve também diversas outras questdes sociais e culturais”.

Abordando o tema principal deste trabalho, ¢ intrigante pensar que um dos motivos
para desenvolvimento e democratizacdo dos tingimentos quimicos veio da preocupagao
com a exploragao do meio ambiente, conforme explica Pezzolo (2019, p.216). Visto que os
corantes naturais vem de substratos orginicos que precisam ser coletados da natureza,
podendo esse manejo ocasionar em um grande desequilibrio ambiental, gradativamente os
corantes naturais foram sendo substituidos nas industrias téxteis como forma de solugdo
para o problema.

A demanda do mercado por langamentos e variedade de cores e o consequente uso
exorbitante de corantes quimicos fez com que eles se tornassem um novo dilema, visto que
possuem um alto indice de poluicdo, principalmente hidrica. Um recurso para melhoria
poderia ser a busca de um equilibrio entre ambas as técnicas de tingimento, mas
especialmente o cuidado com os efluentes descartados. Entretanto, a longo prazo nao
importa qual método serd utilizado, com o ritmo de produgdo e consumo atuais, que se
perpetua e aumenta cada vez mais, ndo existem formas de evitar o descontrole
ecossistémico.

Analisando a problematica geral, ¢ possivel observar que a sociedade de consumo
como um todo é um aspecto a ser analisado ao se tratar de sustentabilidade. As demandas
de novidades provenientes da cultura de tendéncias de moda, faz com que as empresas
busquem produzir mais produtos atrativos ao publico. Sendo assim, € interessante nesse
momento procurar entender a relacao entre as formas de consumo e os consumidores.

Conforme explicam Fletcher e Grose (2019, p. 33), “se quisermos promover
mudangas na escala requerida pela sustentabilidade, precisaremos desenvolver um modo
inteiramente novo de pensar”’. A sociedade moderna vive em uma compulsdo consumista
que visa sempre ter mais, independentemente da qualidade. Impulsionando a cultura de fast
fashion, onde se cria um ritmo acelerado de produ¢do, compra e descarte de roupas. Em

oposicdo a essa logica, emerge a cultura do slow fashion, que prioriza a qualidade,
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durabilidade, produgdo ética e respeito aos limites ecoldgicos através de uma outra logica
de tempo, produgdo e consumo. Essa pratica incentiva o que se convencionou chamar de
“consumo responsavel” e a valorizagdo de processos transparentes e locais.

Por fim, associado a ponderagdo anterior, ¢ interessante observar a relacdo do
marketing com o discurso sustentavel. Muitas marcas se promovem e crescem a partir dos
conceitos de “moda sustentavel” e “produtos de materiais ecoldgicos”, entre outras
argumentacdes utilizadas no mercado atual, que vao de encontro com as ideias que o
publico tem do que seja um produto sustentavel.

Com o impulsionamento das redes sociais e o aumento de criadores de conteudo que
abordam o tema, as pessoas comegaram a associar consciéncia ambiental a mercadorias
vinculadas a esse segmento. Também passaram a compreender determinados processos
produtivos e materiais como parte do que pode ser considerado um produto sustentavel —
tais como os tingimentos naturais e os tecidos de fibras naturais.

Entretanto, nem sempre esses materiais e processos, entendidos pelo publico como
sustentavel, refletem efetivamente um impacto ambiental. Surge entdo uma brecha a partir
da qual estratégias de marketing sdo tragadas com base na crenca nesses materiais e
processos para aumentar as vendas e, consequentemente, estimular o desejo pela aquisi¢ao,
ocasionando muitas vezes uma superproducao de itens que parecem sustentaveis (mas nao
necessariamente sao), divergindo das proprias ideias de sustentabilidade e consumo
consciente.

As reflexdes trazidas nesta se¢do tornam possivel uma maior percepgao da relagao
entre sociedade, praticas de producdo, consumo e sustentabilidade. Observa-se que a
sustentabilidade na moda nao pode ser reduzida a escolha de determinados materiais ou
técnicas, mas deve ser analisada de forma integrada, considerando os impactos ambientais,
sociais e culturais envolvidos ao longo de todo o ciclo de vida dos produtos. Nesse sentido,
o esclarecimento sobre o discurso de sustentabilidade torna-se fundamental para evitar
simplificagdes e associagdes automadticas entre o que ¢ entendido como “natural” € o que
de fato ¢ sustentavel. Essa problematizagao ¢ especialmente relevante para o contexto desta
pesquisa, que aborda o uso de técnicas de tingimento natural em ambito doméstico,
evidenciando a necessidade de olhar criticamente tanto para os processos quanto para os

significados atribuidos a eles.

3.1 Mercado e marcas



20

O tema da sustentabilidade tem sido amplamente debatido tanto no meio académico
quanto no mercadologico, impulsionado por transformacgdes sociais, ambientais e
econdmicas. Nesse contexto, a presente se¢ao propoe refletir acerca do mercado de moda
sustentavel, com o objetivo de compreender o perfil dos consumidores dos produtos finais
oriundos dos processos de tingimento natural téxtil.

Segundo Berlim (2012), a relevancia dessa discussdo se intensifica diante de fatores
como o agravamento das problematicas ambientais, o questionamento crescente dos
consumidores sobre a origem dos produtos e as condi¢des de trabalho envolvidas na sua
produgdo, bem como as crises econdmicas contemporaneas. Nesse cenario, ainda conforme
Berlim (2012), muitas empresas passam a incorporar o discurso da sustentabilidade como
valor agregado aos seus produtos, utilizando as tendéncias de moda como meio de
disseminagdo de comportamentos associados a preservagao ambiental.

Parte-se do pressuposto de que o consumo estd diretamente relacionado a
identificacdo do individuo com os valores simbolicos e ideologicos do produto, dentro de
uma realidade na qual exista a possibilidade de escolha. A partir dessa perspectiva,
torna-se possivel compreender com maior clareza o perfil do consumidor do tingimento
natural téxtil. De modo geral, inquietagdes de ordem ética e moral — como a preocupagao
com a preservacdo ambiental, a busca por transparéncia nos processos produtivos e a
atencdo as condi¢des de trabalho — impulsionam o mercado de moda sustentdvel. Essas
motivacdes contribuem para a formagdo de nichos especificos de consumidores, que
valorizam marcas alinhadas a esse discurso e estdo dispostos a consumir produtos que
representem tais valores (Fletcher; Grose, 2019).

Para uma melhor compreensao, faz-se pertinente a anélise de algumas marcas que
se autodeclaram sustentaveis e que atuam atualmente no mercado brasileiro. A primeira
marca selecionada ¢ a Villa Dharma, cujo publico-alvo ¢ majoritariamente feminino.
Conforme descrito no site institucional da marca, a Villa Dharma utiliza praticas artesanais,
matérias-primas consideradas ambientalmente responsaveis e valorizam os oficios
tradicionais como o reaproveitamento de redes de pesca descartadas e bordado em bilro. E
uma marca de moda autoral na qual é possivel encontrar pegas feitas para serem
atemporais, confeccionadas em tecidos de origem natural como linho, algodao certificado e
malha de algoddo organico tingidas com corantes naturais, além de contar com a presenca
de trabalhos manuais. Ainda de acordo com o que ¢ indicado no site, os materiais
utilizados na entrega dos produtos como as sacolas e etiquetas também sdo elaboradas

respeitando os principios da marca, assim, o cuidado e respeito com o discurso sustentavel
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vem da matéria-prima ao design, do atelié a passarela. Abaixo estdo a logo, juntamente
com o exemplo das etiquetas utilizadas pela marca e algumas pegas produzidas com

tingimento natural.

Figura 1- Logo da Villa Dharma Figura 2- Etiquetas de algoddo com tinta a
base agua

4

VILLA
DHARMA

rouparia consciente

Fonte: imagem extraida do perfil do Instagram Fonte: imagem extraida do perfil do Instagram
da marca Villa Dharma (@villadharma ),[s.d.]. da marca Villa Dharma (@villadharma ),2025.

Figura 3- Vestido de renda tingida com curcuma  Figura 4- Vestido pintado a mao

Fonte: imagem extraida do perfil do Instagram Fonte: imagem extraida do perfil do Instagram
da marca Villa Dharma (@villadharma ),2025. da marca Villa Dharma (@villadharma ),2025.
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A segunda marca ¢ a Flavia Aranha, amplamente reconhecida no cenério nacional
da moda sustentdvel. De acordo com informagdes disponibilizadas em seu site
institucional, a marca se define como uma empresa ‘“artesanalmente industrial”, ao
articular saberes tradicionais e tecnologias contemporaneas. A proposta baseia-se na crenga
de que ¢ possivel integrar ancestralidade e inovagado tecnoldgica por meio de investimentos
em maquinario e processos que visam a reducio de impactos ambientais. Ainda segundo a
marca, o desenvolvimento de seus produtos se aproxima de uma pratica de pesquisa
continua, na qual sdo explorados recursos renovaveis para a realizacdo do tingimento
natural. Destaca-se também o uso da impressdo botanica, técnica que resulta nas
estamparias caracteristicas de suas colecdes e refor¢a o vinculo entre natureza, processo
produtivo e estética. Em seguida as figuras apresentam a logo da marca Flavia Aranha,
produtos de uma colecdo onde se usou estamparia botdnica e tingimento natural na
producdo e por fim uma foto de um homem executando um dos processos realizados pela

marca.

Figura 5- Logo da Flavia Aranha Figura 6- Produtos com estampa
botanica

3-3%

Fonte: imagem extraida do perfil do Instagram Fonte: Site da marca Flavia Aranha,2025.
da marca Flavia Aranha (@flaviaaranha ),[s.d.].
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Figura 7- Processos por tras dos tingimentos

Fonte: imagem extraida do perfil do Instagram
da marca Flavia Aranha (@flaviaaranha ),2026.

Por fim, analisa-se o projeto Mattricaria, descrito em seu site institucional como um
atelié e laboratério voltado a pesquisa da flora tintorial brasileira. Além de desenvolver
produtos de moda para os segmentos infantil, feminino e masculino, o Mattricaria atua em
colaboragdes com outras marcas e oferece iniciativas voltadas a educacao e a capacitagao
profissional, como cursos, e-books e a comercializagdo de insumos destinados ao
tingimento natural té€xtil. Em entrevista concedida ao blog Modefica, a idealizadora do
projeto, Maibe Maccolo, relata que o objetivo inicial era criar uma marca de vestuario
baseada nos principios do slow fashion, utilizando técnicas de tingimento e estamparia
natural. Com o amadurecimento do projeto, no entanto, surgiu o desejo de ampliar o
didlogo sobre o tema, compartilhando os processos produtivos e os conhecimentos
envolvidos até a obten¢do do produto final. Ressalta-se ainda que o Mattricaria prioriza o
uso de matérias-primas que seriam naturalmente descartadas, respeitando os ciclos
ambientais e os fundamentos da moda sustentavel. A seguir as imagens que apresentam a
logo da marca, uma peca produzida e tingida natural em colaboragdo com a marca Leticia

Gonzaga e por ultimo uma foto do livro criado e vendido pela Mattricaria.
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Figura 8- Logo da Mattricaria Figura 9- Peca produzida em colaboragao
com a marca da Leticia Gonzaga

Fonte: imagem extraida do perfil do Instagram Fonte: site da Mattricaria, [s.d.]
da marca Mattricaria (@mattricaria),[s.d.]

Figura 10- Livro do projeto Mattricaria

Fonte: imagem extraida do perﬁ do Instagram
da marca Mattricaria (@mattricaria),2026.

Outro aspecto relevante a ser considerado ¢ a valorizagdo — ou a falta dela — dos
produtos desenvolvidos a partir desses processos. Na referida entrevista, Maibe Maccolo
destaca a dificuldade de precificacao e reconhecimento do trabalho artesanal envolvido no
tingimento natural, afirmando que a auséncia de compreensdo por parte do consumidor
acerca do tempo, do cuidado e da complexidade das etapas produtivas contribui para a

desvalorizagao desses produtos. Essa percepcdo dialoga com reflexdes tedricas que
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apontam para a historica marginalizacdo do trabalho manual e artesanal, mesmo em
contextos culturais ricos nesse tipo de producao (Fletcher, 2014).

Diante das reflexdes apresentadas, € possivel concluir que o consumidor do
tingimento natural téxtil tende a integrar um nicho especifico, caracterizado por maior
conscientizacdo ambiental, sensibilidade as questdes sociais e interesse em compreender os
processos produtivos por tras dos produtos que consome. Trata-se, em geral, de um
consumidor disposto a atribuir valor ndo apenas ao objeto final, mas também a historia, ao
tempo e ao conhecimento incorporados ao processo, alinhando suas escolhas de consumo

aos principios da sustentabilidade e do slow fashion.

4 ASPECTOS TECNICOS DO TINGIMENTO

Para que se obtenha bons resultados ao final do processo de tingimento téxtil, ¢
preciso que se compreenda os aspectos técnicos do tingimento. No presente capitulo,
focaliza-se nas fibras téxteis, suas variedades e outros aspectos, bem como os mordentes,
também conhecidos como os fixadores dos corantes e, por fim, os tipos de corantes
subdivididos entre os naturais e artificiais. Este capitulo visa fazer uma contextualizacao

prévia para adentrar a experimentagao e discussao dos resultados deste trabalho.

4.1 FIBRAS TEXTEIS

As fibras téxteis transformam-se em tecidos a partir de um conjunto de etapas
sucessivas. Inicialmente, passam por processos de preparagdo que visam a
homogeneizagdo do material; em seguida, ocorre uma limpeza minuciosa e,
posteriormente, as fibras sao estiradas e torcidas, dando origem aos fios. Esses fios, por sua
vez, sdo utilizados no tear para a producao dos tecidos.

De modo geral, as fibras téxteis podem ser classificadas em dois grupos: as naturais

e as quimicas, como exemplificado nas figuras 11 e 12.
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Figura 11— Classificacdo das fibras naturais  Figura 12— Classificacdo das fibras quimicas

Sementes e Celulose
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As fibras naturais sdo provenientes do meio ambiente e sdo hd muito tempo
utilizadas. Segundo Pezzolo (2019, p.136), a tecelagem do linho foi aperfeigoada no Egito,
enquanto o uso do algoddo foi desenvolvido na India e o da seda, na China. Apesar dos
avancos tecnolégicos ¢ da ampliagdo da producdo industrial, essas fibras ainda servem
como parametro de comparacao em termos de qualidade, além de apresentarem melhor
adaptacao aos corantes naturais.

As fibras quimicas, por sua vez, surgiram a partir da necessidade de maior agilidade
produtiva e de reduc¢do de custos com matéria-prima na confec¢do do vestuario. Conforme
Pezzolo, (2019 p. 147), a primeira fibra quimica artificial — o raiom, conhecido na época
como seda artificial — foi apresentada ao mundo em 1889, pelas maos do quimico francés
Hilaire Bernigaud, conde de Chardonnet de Grange (1839 a 1914). No entanto, a invengao
que de fato revolucionou o mercado téxtil foi a poliamida, devido as suas propriedades de
resisténcia e versatilidade.

Segundo relatorio do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdémico e Social

(BNDES),

Nenhuma fibra isoladamente, seja quimica ou natural, preenche todas as
necessidades da industria téxtil; no entanto, a mistura de fibras quimicas com
fibras naturais, notadamente o algoddo, trouxe a estas melhor desempenho,
resisténcia, durabilidade e apresentagdo. O uso das fibras sintéticas é atualmente
bastante difundido, abrangendo todos os segmentos da industria téxtil (Pezzolo,
2019, p.146).

4.2 MORDENTES
A maioria dos corantes naturais exige um meio para sua fixacdo e aplicacdo nos
tecidos. Nesse contexto, surgem os mordentes, que sdo substidncias quimicas capazes de

estabelecer ligagdes entre as fibras e os corantes. A aplicacdo dos mordentes pode ocorrer
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de duas formas principais: aplicar primeiro a solu¢do e depois adicionar o corante; ou
aplicar o mordente junto ao tingimento.

Segundo Jordeva et al. (2020), existem trés tipos de mordentes: 1. Mordentes
metalicos (sais metalicos de aluminio, cromo, ferro, cobre e estanho). 2. Taninos
(microbalano e sumagre). 3. Mordentes de dleo (estes sdo usados principalmente no
tingimento da cor vermelha do peru a partir da garanga).

O tipo e a quantidade de mordentes influenciam diretamente na coloracao final do
tecido. Essa relacdo ¢ conhecida hd bastante tempo, sendo amplamente empregada por
diferentes sociedades ao longo da histéria. Dentre os diversos mordentes disponiveis, o
alimen de potéssio destaca-se por ser, historicamente, um dos mais utilizados para tingir

tecidos de fibras naturais, permanecendo amplamente empregado até hoje.

4.3 CORANTES

Entende-se que o corante ¢ um elemento que concede cor. Para uma melhor
compreensdo desse conceito, ¢ preciso diferencid-lo das nogdes de pigmento, apesar de
serem parecidos, os dois aspectos trazem explicacdes distintas. Sendo assim, o pigmento &
entdo uma espécie de pé que necessita de um meio insolivel para que seja vidvel a
producdo da tinta; o corante por sua vez ¢ qualquer substancia que produza cor, esses
geralmente sao translucidos e soluveis.

Como tratado nos capitulos anteriores, existem apenas dois tipos de corantes para a
coloracdo dos téxteis: os naturais e os artificiais. Os corantes naturais sao produzidos a
partir de recursos organicos (tais como origem animal, vegetal e mineral) e realizados
predominantemente de maneira artesanal. Embora sejam menos agressivos ao meio
ambiente, ndo € viavel que esse processo de tingimento seja realizado para producdes em
larga escala, possui uma gama de cores mais reduzida e ndo oferece cores vibrantes como
0s corantes quimicos.

Os artificiais sao feitos a partir da sintese quimica, por meio da qual ¢ possivel
realizar um melhor controle de aparéncia da cor, elaborar diversas tonalidades, além do
processo de aplicagdo mais facilitado, em contrapartida traz com ele altos indices de
poluicdo como consequéncia. Na figura abaixo encontra-se uma tabela que exemplifica e

classifica os corantes mais utilizados atualmente.
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Figura 13 - Classificagdo dos corantes

Tipos de corantes Defini¢des

O téxtil ¢ mergulhado em um banho com derivado
de corante (incolor), apos isso é exposto ao ar para
que a oxidagdo faga surgir a cor, ¢ utilizada em
fibras naturais e sintéticas.

A cuba ou a tina

E um grande grupo de corantes com diversas
variagdes, este € soluvel em agua estes tipos de

Acidos ~ :
corantes sdo usados em alimentos, couro, fibras
naturais, sintéticas e papel.
E um dos mais comuns para a fabricagdo de tintas
ara algodao estes sdo baratos, faceis de aplicar e
Ao enxofre p g ’ P

possuem uma boa resisténcia a lavagem, em geral
sdo utilizados em fibras naturais

Oferecem cores inalteraveis e duradouras sem o
auxilio de produtos quimicos, sdo chamados assim
Direitos por serem os primeiros corantes com afinidade com
algoddo se precisar de algum agente de um
mordente, sdo soliveis em agua.

Em sua maioria sao de origem mineral (alimen,
sais de ferro e/ou estanho ou cromo), estes fazem
com que a tinta “morda” ou se fixe ao tecido, as
técnicas de aplicacdo sdo variadas e sdo mais
utilizados em corantes naturais para ajudar na
fixacdo.

A mordente

A cobre O téxtil é tratado em um banho de sulfato-cobre.

Utilizado em fibras quimicas (sintéticas e
artificiais), ¢ adicionado uma massa antes que o
téxtil seja transformado em fios, as cores obtidas
sdo firmes e inalteraveis.

Na massa

Passam por uma reagdo quimica com celulose antes
de formarem uma reagdo covalente, a partir destes
Reativos foi possivel encontrar tons iimidos e brilhantes, é
utilizado em couro, fibras (naturais e artificiais) e

papel.

E insolavel em agua, deve ser sintetizado sobre a
fibra durante o processo de tingimento, possui
bastante resisténcia a luz e pode ser utilizado em
fibras sintéticas e naturais.

Azoicos

Fonte: Revista Cientifica de Ciéncias Aplicadas da FAIP. DEMARCHI, Ana Carolina; SANTANA, Beatriz (2022)

O estudo realizado foi importante para compreender ndo apenas as caracteristicas
dos materiais téxteis e dos corantes, mas também as condi¢des praticas que influenciam
diretamente o desempenho do tingimento. Nesse sentido, os achados apresentados serviram

como base para a definicdo dos critérios metodoldgicos adotados na etapa seguinte do
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estudo, orientando o planejamento e a execucdo dos testes iniciais, nos quais foram
sistematizadas as variaveis experimentais e os procedimentos empregados para a avaliacao

da durabilidade da cor.

5 PLANEJAMENTO E EXECUCAO INICIAL DOS TESTES

Para dar inicio a experimentagdo, foram tomadas decisdes fundamentais para a
conducdo do estudo, considerando tanto as limitacdes praticas quanto os objetivos visuais e
experimentais propostos.

O primeiro passo consistiu em uma sele¢do mais ampla dos pigmentos naturais
utilizados nos testes, que depois foram revistos conforme foi-se obtendo resultados
preliminares. A principio foram selecionados: circuma, feijao preto, erva-mate, hibisco e
acai. Apos alguns testes, foi realizada uma nova triagem na sele¢do dos pigmentos, na qual
excluiu-se o agai e o hibisco, por terem apresentado pouquissima aderéncia logo nos
primeiros experimentos. Dessa maneira, o experimento manteve apenas 0s pigmentos
curcuma, feijao preto e erva-mate.

Optou-se por matérias-primas de facil acesso, de modo a reforcar o carater
experimental da pesquisa e aplicavel em um contexto doméstico, além de dialogar com os
principios da sustentabilidade e da valorizagdo de recursos regionais. Ademais, os
pigmentos escolhidos apresentam histdrico de uso em tingimentos naturais € maior
probabilidade de gerar cores visualmente satisfatdrias, critério relevante para a posterior
analise comparativa de degradagdo da cor.

A escolha das fibras téxteis também levou em consideragdo aspectos econdomicos e
simbolicos. O algodao cru foi a escolha de origem vegetal por sua facilidade de acesso e
manuseio. J4 a 13 crua foi selecionada por ser de origem animal, agregando valor a
experimentacdo, além de apresentar boa afinidade com corantes naturais. A seda, embora
reconhecida por seu excelente desempenho em tingimentos naturais, ndo foi utilizada
devido ao seu alto custo e a dificuldade de obtencdo na forma crua, fatores que
inviabilizaram sua aplicagdo no contexto experimental deste trabalho.

O mordente empregado nos testes foi o alimen de potassio, utilizado tanto para
fibras de origem vegetal quanto animal, e o barbatimao, aplicado exclusivamente a fibra
vegetal. A escolha desses mordentes deve-se a facilidade de acesso no mercado, bem como
a sua boa aderéncia e compatibilidade com todos os pigmentos selecionados. Essa escolha

permitiu maior controle do processo e contribuiu para a obtencdo de resultados mais
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consistentes entre as amostras, aspecto relevante considerando a diversidade de
matérias-primas tintoriais analisadas.

A técnica de tingimento a quente foi adotada por ser a mais difundida e utilizada
nos processos de tingimento natural, além de proporcionar maior fixacdo dos corantes as
fibras, especialmente em materiais de origem animal, como a 1a. A escolha dessa técnica
contribuiu para a obtencdo de resultados mais estaveis, favorecendo a analise comparativa
proposta neste estudo.

As lavagens aplicadas as amostras foram definidas com base nos habitos
domésticos mais comuns no contexto brasileiro, optando-se pela lavagem manual e pela
lavagem em maquina. Essas duas modalidades foram escolhidas por representarem as
formas mais recorrentes de cuidado com vestuario no cotidiano das residéncias brasileiras,
conforme apontam levantamentos sobre praticas domésticas (IBGE, 2022). Dessa forma,
buscou-se aproximar o experimento das condigdes reais de uso as quais os tecidos estariam
submetidos apds a aquisi¢ao pelo consumidor final.

No processo de lavagem manual, foi utilizado sabdo de coco natural, produto
tradicionalmente recomendado por tintureiros e pesquisadores da area por apresentar
composicdo mais suave e menor interferéncia nos corantes naturais. A figura 14 mostra o

sabao utilizado.

Figura 14: Sabao de coco natural utilizado

\
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{ . SABAO _
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Fonte: Positiva Eco, 2016

Ja na lavagem em madaquina, optou-se pelo sabdo de coco da marca Coquel,
mantendo a coeréncia com a proposta de minimizar agentes agressivos as fibras e as cores.
Em ambos os casos, nao foi utilizado amaciante, uma vez que esse produto nao ¢ indicado
em processos de avaliagdo de durabilidade de corantes naturais, devido a formacao de
peliculas sobre as fibras, o que pode interferir tanto na cor quanto na textura do tecido. A

figura 15 apresenta o sabao escolhido para a lavagem.



Figura 15: Sabao em p¢ utilizado
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Todos os

Por fim, a avaliacdo do desgaste das cores foi realizada de forma visual e

devidamente documentada por meio de registros fotograficos. Essa abordagem possibilitou

a comparacao entre as amostras antes e apds os processos de lavagem, permitindo observar

alteracdes cromaticas, perda de intensidade e surgimento de irregularidades na cor de

maneira sistematica.

Abaixo estd uma tabela sintese que reune e exemplifica todas as escolhas

metodologicas, explicita os objetivos e demonstra o planejamento adotado para o inicio

dos testes.
Figura 16: Plano final para execu¢do da experimentagdo
Item Descricao Objetivo Critério de Avaliacio
Corante Curcuma, feijdo preto | Verificar potencial Saturacdo da cor, reagdo
natural e erva-mate pigmentante com mordentes
Tipo de Algodao crue La Avaliar Uniformidade,
fibra compatibilidade do intensidade e fixacdo do
corante com a fibra tingimento
Mordente | Alumen de potassio e | Estudar influéncia do Mudanga na tonalidade e
aplicado tanino vegetal mordente na fixa¢do resisténcia apos lavagem
(barbatimao)
Técnica Tingimento a quente Utilizar método com Observagao qualitativa
aplicada (imersdo) maior fixagdo
Teste de Miéquina (ciclo Simular desgaste de Desbotamento,
lavagem comum) e lavagem a uso manchamento, alteragao
mao de cor
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Teste de Ao sol e a sombra Testar reagdo da cor ao | Alteragdes cromaticas

secagem calor/luz visiveis

Escala de Escala visual propria Tornar observagoes 1 = cor totalmente

avaliacio (l1as) mensuraveis perdida, 5 = sem
alteracdo perceptivel

Fonte: Autoria propria, 2025

Abaixo esta a tabela de analise visual utilizada nos critérios de avaliagao.

Figura 17: Escala de analise

Nivel

Descricao

Critério Visual

5 - Cor intacta

A cor original permanece sem
nenhuma alteracao visivel.

Nenhuma perda de intensidade.
Tonalidade idéntica ao antes.

4 - Leve
desbotamento

Ha pequena perda de
intensidade, mas a cor ainda é
forte.

Leve clareamento ou mudancga de
tom, perceptivel apenas sob
comparagdo direta.

3 - Desbotamento
moderado

A cor esta visivelmente mais
clara ou opaca, mas ainda
identificavel.

Mudanca de tom ou saturagao
perceptivel a olho nu.

2 - Desbotamento
acentuado

A cor perdeu grande parte de
sua intensidade e esta bem
esmaecida.

Quase irreconhecivel. Necessita
esforgo para identificar a cor
original.

1 - Cor perdida

A cor desapareceu quase
completamente.

O tecido voltou a aparéncia natural
ou proxima da cor original da fibra
crua.

Fonte: Autoria prépria , 2025.

6 PROCESSOS DE TINGIMENTO NATURAL

O processo de tingimento natural dos tecidos envolve quatro etapas principais:

purga, mordentagem, preparo dos extratos corantes e tingimento propriamente dito. Neste

capitulo, essas etapas sdo apresentadas de forma descritiva, ao mesmo tempo em que se

detalha a maneira como cada uma delas foi realizada no desenvolvimento pratico deste

trabalho. A seguir, sdo descritos os procedimentos adotados em cada fase do processo. As

receitas utilizadas foram do curso online ministrado pela Flavia Aranha, por meio da
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plataforma “Domestika”. Apenas a receita com o feijao preto foi extraida de outra fonte,

que foi uma gravag¢ao para o programa “Vida Melhor” ministrado por Cristiane Bhadram.

6. 1 PURGA

A purga constitui a etapa inicial do tingimento natural, sendo responsavel pela
limpeza das fibras e pela remocdo de impurezas que possam interferir na absor¢dao dos
corantes naturais. Nessa fase, utiliza-se um detergente natural preparado artesanalmente,

cuja formulagdo e procedimento estdo detalhados a seguir.

Materiais utilizados para preparagdo do detergente:
. Panela de inox;

° Colher de pau;

° 1 litro de agua;

° 25 mL de alcool;

° 15 g de bicarbonato de sddio;

o 100 g de sabao de coco natural;
° Balanga de precisao;

) Recipiente de vidro.

Figura 18: Materiais para a produgdo do detergente natural

Fonte: Autoria propria, 2025

O processo de fabricacdo do detergente inicia-se com o aquecimento de 1 litro de

dgua em uma panela de inox até atingir o ponto de pré-fervura. Em seguida, adiciona-se o
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sabdo de coco, que, ao derreter, confere um aspecto leitoso a solugdo. Abaixo uma

fotografia do processo.

Figura 19: Producdo do detergente natural
0 i/ e

1

Fonte: Autoria propria, 2025

Posteriormente, ¢ incorporado 15g de bicarbonato de sédio a mistura, mantendo-se
a agitacdo constante e evitando a fervura completa da agua. Por fim, ¢ acrescentado 25 ml
de dalcool, deixando a mistura cozinhar por aproximadamente 30 minutos. Apds o
resfriamento, o detergente natural obtido ¢ armazenado em um recipiente de vidro até o
momento do uso.

Para o processo da purga propriamente dito, inicialmente foi realizada a pesagem
dos tecidos secos, a fim de calcular a propor¢do de 20% de detergente em relacdo ao peso
da fibra. No total, foram utilizadas 336g de 13 e 144g de algodao cru, distribuidas em 18
amostras de cada tecido. O processo foi conduzido utilizando 112g de 13 a cada 6 amostras
e 47g de algodao cru a cada 6 amostras.

O detergente foi diluido em d4gua quente até atingir a fervura. As fibras,
previamente umedecidas em &4gua morna para evitar choque térmico, foram entdo
adicionadas a solucdo, garantindo-se a completa submersdo das amostras. As fibras

permaneceram em agitagdo constante, por meio de movimentos circulares, durante

aproximadamente 30 a 40 minutos.
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Figura 20: Processo de purga do tecido

i " — \l(E{" : .:/ ‘

Apds esse periodo, as amostras foram retiradas da solugdo e deixadas em repouso
até atingirem a temperatura ambiente. Em seguida, foi realizado o enxdgue em agua

corrente morna, concluindo o processo de purga.

6. 2 MORDENTAGEM

A segunda etapa do processo consiste na aplicagdo dos mordentes, substincias que
promovem a fixagdo do corante nas fibras téxteis. Neste estudo, foram utilizados dois tipos
de mordentes: tanino extraido da casca do barbatimdo destinado as fibras vegetais
(algodao), e alimen de potassio (pedra-hume) aplicado em ambas as fibras (vegetais e

proteicas).

6. 2. 1 Mordente de Tanino (Barbatimo)

Para o preparo do extrato de tanino, foi utilizada uma quantidade equivalente a 20%
do peso seco da fibra de algoddo cru. O material foi cozido em fogo baixo por
aproximadamente 30 a 40 minutos, como mostra a imagem abaixo. Apds esse periodo,
aguardou-se o resfriamento. Em seguida, procedeu-se a coagem da solugdo, obtendo-se

assim o extrato pronto para uso.
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Figura 21: Processo de extracdo do tanino através do barbatimao

Fonte: Autoria propria, 2025

As amostras umedecidas foram cuidadosamente imersas na solu¢ao de tanino,
mantendo-se o banho em fogo baixo, sem atingir fervura, durante 30 a 40 minutos.
Garantiu-se que todas as amostras permanecessem completamente submersas. Ao final, as
fibras foram retiradas e enxaguadas em agua a temperatura ambiente. Abaixo uma

fotografia do processo.

Flgura 22: Amostras na solugéo de tanino

Fonte: Autoria propria, 2025

6. 2.2 Mordente de Alimen de Potassio

Para o mordente de alimen de potéssio (pedra-hume), foi utilizada uma propor¢ao
de 10% em relagdo ao peso seco total das fibras (tanto de 132 quanto de algodao). No total,
foram utilizados 43 g de alimen.

Quando em pd, o alumen foi adicionado diretamente a agua quente até sua
completa dissolugdo. O procedimento do banho seguiu os mesmos parametros do tanino,

mantendo-se as amostras submersas e a temperatura controlada para evitar fervura.
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6. 3 PREPARO DE EXTRATO DOS CORANTES

Foram utilizados dois métodos distintos para a obtencdo dos extratos corantes:
extracdo em d4gua e extracdo em dalcool e agua, dependendo das caracteristicas das
matérias-primas.

No total, foram preparadas trés solugdes corantes (erva-mate, circuma ¢ feijao
preto), sendo realizados doze tingimentos por corante, correspondendo a seis amostras de
la e seis amostras de algoddo cru para cada um. A seguir, apresenta-se os métodos

detalhadamente.
6. 3.1 Extrato em Agua

Este método foi aplicado para materiais como plantas, cascas e chds. No presente
trabalho, utilizou-se erva-mate como matéria-prima com propor¢ao de 150% em relagdo ao
peso da fibra, ou seja, para uma amostra de 47 g, foram utilizados 70,5 g de erva-mate. O
processo de extracdo foi realizado de maneira semelhante ao preparo de um cha: o material
vegetal foi adicionado a agua quente e mantido em fogo baixo por um periodo de 40
minutos, evitando fervura intensa e formagao de bolhas. Apds o resfriamento, o extrato foi

coado e considerado pronto para uso. Abaixo uma imagem do processo de cozimento.

Figura 23: Processo de extragdo do corante da erva-mate

1 S
Fonte: Autoria propria, 2025

No caso do feijdo preto, o processo ¢ um pouco diferente, utilizando-se a propor¢ao

de 4 xicaras de feijao para 8 de 4gua. O feijdo ficou submerso por 24h para soltar o
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material tintério e depois de coado foi levado apenas o liquido ao fogo por 40 min,

obtendo-se, assim, o corante.

6. 3. 2 Extrato em Alcool e Agua

Esse método foi aplicado a pigmentos de natureza mais oleosa, que nio se
dissolvem completamente apenas em agua. Na presente pesquisa, foi utilizado o pigmento
de circuma, por meio da extragdo combinada de alcool e agua.

A propor¢do de pigmento utilizada foi de 100% em relacdo ao peso da fibra. O
processo iniciou-se com a adi¢do gradual de alcool ao pigmento até formar uma textura
pastosa, cuidando para que o volume de alcool nao ultrapassasse o peso do pigmento. Em
seguida, a mistura foi diluida em 4gua e mantida em fogo baixo por cerca de 40 minutos,
exemplificado na figura abaixo. Apds o cozimento, a solu¢do foi coada com peneira fina,

obtendo-se o extrato pronto para o tingimento.

i |
Fonte: Autoria propria, 202

6. 5 TINGIMENTO

Para o tingimento, as fibras foram inicialmente umectadas, como mostra a imagem
abaixo e, em seguida, imersas cuidadosamente nas solugdes corantes previamente
preparadas, garantindo que todas as amostras permanecessem completamente submersas.
O processo ocorreu em fogo baixo, sem permitir fervura total, durante um periodo que
variou entre 40 minutos e 1 hora, com agitacdo ocasional para garantir a uniformidade da

coloracao.
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Fonte: Autoria propria, 2025

Concluido o tempo de tingimento, as amostras foram retiradas das solugdes ¢
enxaguadas em agua corrente morna até a completa remog¢ao do excesso de corante. Por
fim, as pegas foram secas a sombra, obtendo-se os tecidos tingidos de forma natural.

Abaixo nas figuras 1, 2 e 3 estd ilustrado o resultado dos tingimentos, sendo

respectivamente o feijao preto, a erva-mate e a curcuma.

Figura 26: Resultado do tingimento com feijao preto

Fonte: Autoria propria , 2025.
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Figura 27: Resultado do tingimento com erva-mate

Fonte: Autoria propria , 2025.

Figura 28: Resultado do tingimento com curcuma

Fonte: Autoria propria , 2025.

6.5.1 Mudancas do meio de tingimento

Para obter uma outra colora¢ao da erva-mate exclusivamente na 13, foi criado um
meio alcalino com adigdo de 100g de bicarbonato de s6dio em 1L de agua morna,
adicionando apos as amostras de 13 ja tingidas e as deixando imersas por 40 min e depois
enxaguando, notou-se que apos um tempo maior a amostra foi adquirindo um tom ainda
mais vivo de verde. Abaixo uma figura exemplifica a diferenca das amostras, a de cima foi

a que sofreu alteracao.
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Figura 29: Amostras de erva-mate na 12 antes e depois do meio alcalino

Fonte: Autoria propria, 2025

Durante o processo, observou-se que a alteracdo do meio influenciou diretamente o
resultado cromatico. A modificagdo do pH por meio da adicdo de bicarbonato de sodio
resultou em uma coloragdo mais irregular, apresentando manchas e variagdes tonais
significativas entre as amostras. Essa instabilidade dificultou a obten¢do de uma
padronizagdo cromatica entre os tecidos tingidos, evidenciando a sensibilidade dos
corantes naturais as alteragdes quimicas do meio e refor¢ando a complexidade do controle

de variaveis nesse tipo de processo.

7 CONSIDERACOES SOBRE OS TESTES E AMOSTRAS

Para os testes de durabilidade do tingimento, foram realizadas dez lavagens de cada
amostra — em pouco tempo ja se fez notdrio o desgaste e a perda total de cor em algumas
delas. As lavagens foram executadas entre novembro e dezembro de 2025 em dias (em sua
maioria) de clima quente, contando com dias de sol, sem muita presenca de dias chuvosos/
umidos e/ou nublados no momento da lavagem e secagem.

Os métodos de lavagem aplicados foram a mao e a méaquina de lavar doméstica.
Para a secagem, utilizou-se secagem ao sol e a sombra e as amostras que nao passaram
pelo processo de centrifugagdo foram submetidas a secagem por 24h, pois se encontravam
ensopadas apoés as lavagens.

Procurou-se realizar experimentacdes semelhantes ao cotidiano doméstico, na
tentativa de se obter resultados eficazes de como determinado corante se comporta diante
de processos de lavagem e secagem comuns, com produtos populares (sabdo de coco em

barra e em pod). Esse procedimento permitiu observar o comportamento dos corantes frente



42

a a¢do mecanica da lavagem e ao contato com agentes de limpeza, aspectos fundamentais
para a analise da durabilidade cromatica dos corantes naturais em aplicacdes téxteis.

Na imagem abaixo ¢ possivel visualizar as cores obtidas inicialmente através do
tingimento, antes dos processos de lavagem e secagem. Observando a imagem da esquerda
para a direita, seguem-se as amostras, em algodao cru e 13, de feijao preto (tons de azul),
cicuma (tons de amarelo) e erva-mate (tons de verde) respectivamente, sendo duas

amostras de cada corante.

Figura 30: Resultado dos tingimentos

Fonte: Autoria propria , 2025.

7.1 LAVAGEM A MAO

Levando em consideragdo que a lavagem a mao ¢ a técnica indicada por tintureiros
ministrantes dos cursos realizados pelas autoras ao longo do processo deste trabalho, ela
foi aplicada as amostras. Durante o processo, foi possivel observar que as amostras
tingidas com a circuma mancharam muito quando em contato com o sabdo de coco,
notando-se a obtencdo de uma coloragdo rosada que se manteve momentaneamente, pois
ao enxaguar o tecido tingido com curcuma voltava a sua tonalidade inicial, percebendo-se
essa alteragdo apenas enquanto se tinha sabdo no tecido, independente da técnica de

secagem utilizada (sol ou sombra), conforme ilustrado na imagem abaixo.
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Figura 31: Amostra de circuma no algodao com manchas
TR ' sy ;,

>

Fonte: Autoria propria , 2025.

Nas amostras de 13 tingidas com erva mate e curcuma foi possivel perceber uma
quantidade significativa de liberacdo de corante ao longo das lavagens, principalmente no
tingimento com erva-mate, que apresentou liberacdo continua de corante até os testes
finais. Nas amostras de algoddo tingidas com o feijdo preto, circuma e erva-mate houve
um desbotamento muito significativo, principalmente no método de secagem ao sol, o que
as tornou muito semelhantes, causando uma confusdo visual entre elas e exigindo meios de

identificagdo para cada uma para que ndo se misturassem.

7.1.1 Secagem a sombra

Inicialmente, a amostra 13 tingida com feijao preto teve uma leve liberacdo de
corante na agua, a qual cessou a partir da terceira lavagem. Observou-se, contudo, um
desgaste gradual da coloracao, sendo possivel perceber a cor, porém com baixa saturacao,
tornando a coloracdo mais acinzentada. De acordo com a escala visual de analise, a
amostra recebeu nota 2 (desbotamento acentuado).

Examinando o algodao, foi observado que depois da quarta lavagem houve um
desbotamento considerdvel e uniforme, fazendo com que o tecido perdesse a tonalidade
azul inicial, mas mantivesse uma leve presenca do corante em tom rosado. Na escala visual
de analise, a amostra também foi classificada com nota 2 (desbotamento acentuado).

A amostra de 13 tingida com clircuma apresentou, nos primeiros testes, liberagao
significativa de corante; contudo, nao houve desbotamento nem manchas até o final da
experimentacdo. Ainda assim, notou-se uma mudanga perceptivel na tonalidade do

amarelo, que inicialmente se apresentava mais claro e, posteriormente, tornou-se um pouco
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mais escuro. De acordo com a escala visual de andlise, a amostra recebeu nota 5 (cor
intacta).

Ja na amostra de algoddo tingida com curcuma nao apresentou desbotamento total,
apenas uma degradag¢do da intensidade do corante, apesar da mudanga de cor durante a
lavagem. Assim, recebeu nota 3 (desbotamento moderado) na escala de analise.

No teste da 13 tingida com erva-mate notou-se a presenga de manchas irregulares
provenientes do proprio processo de tingimento que se intensificaram levemente com as
lavagens. Ainda assim, ndo foi identificado um desbotamento total nas 4reas mais
pigmentadas. A amostra obteve nota 4 (leve desbotamento) na escala de avaliagao.

Na amostra de algoddo tingida com erva-mate, mesmo obtendo uma tonalidade
inicial mais clara, o corante apresentou resisténcia ao desgaste, com perda cromadtica mais
evidente a partir da quinta lavagem, momento em que a amostra passou a perder sua
tonalidade inicial. Na escala de andlise, essa amostra foi classificada com nota 1 (cor
perdida).

Na figura 32 ¢ possivel observar uma tabela com as amostras apds cada lavagem e

secagem facilitando o entendimento dos resultados.

Figura 32: Tabela de comparag¢des no método: Lavagem a mao e secagem a sombra

FEIJAO/ CURCUMA | ERVA FEIJAO/ CURCUMA/ | ERVA MATE/
LA /LA MATE/LA ALGODAO | ALGODAO ALGODAO

LAVAGEM
1

LAVAGEM
2

LAVAGEM
3
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LAVAGEM
4

LAVAGEM
5

LAVAGEM
6

LAVAGEM
7

LAVAGEM
8

LAVAGEM
9

LAVAGEM
10

Fonte:

Autoria propria, 2025

7.1.1 Secagem ao sol
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No tingimento com feijdo preto na amostra de 13, houve inicialmente um desgaste
da coloragdo no tecido em decorréncia da exposi¢ao ao sol, perceptivel pela formagdo de
manchas na superficie do tecido. Posteriormente, apesar de ainda permanecer um fundo
residual de cor, ocorreu uma degradacdo geral do corante, comprometendo a uniformidade
cromatica da amostra. Em funcdo desses resultados, a 13 tingida com feijao preto recebeu
nota 2 (desbotamento acentuado) na escala de andlise visual.

Ja na amostra de algodao, desde a primeira lavagem foram identificadas manchas
semelhantes a um efeito de “queima” causada pelo sol, uma vez que as areas afetadas
adquiriram uma tonalidade acinzentada. Com a continuidade da exposi¢do, o corante foi
progressivamente degradado, até ser totalmente consumido, resultando em uma coloragdo
similar a do tecido cru. Na escala de avaliacdo, essa amostra foi classificada com nota
1(cor perdida).

No teste da 1a tingida com a circuma os resultados obtidos foram muito parecidos
com o ocorrido no teste relatado acima, com o feijao preto. O aspecto de degradacao
gerado pela exposicdo ao sol foi notorio desde a terceira lavagem. Ao final, a cor
apresentou uma baixa saturacdo, perdendo totalmente sua intensidade, mas mantendo o
fundo da cor inicial (amarelo). Assim, recebeu nota 2 (desbotamento acentuado) na escala
visual.

No algodao tingido com curcuma nao foi diferente, sendo observadas manchas
durante os processos de lavagem que, ao final, culminaram na perda total da cor, chegando
bem proximo ao tom cru do tecido, resultando em nota 1 (cor perdida) na escala de analise
visual.

No tingimento com a erva-mate na amostra de 13, evidenciaram-se manchas
irregulares distribuidas por toda a amostra, além do esmaecimento da coloragao inicial, que
passou a apresentar um tom de verde fechado e visualmente apagado, como consequéncia
da exposicdo ao calor do sol. Em razdo dessas alteracdes, a amostra recebeu nota 3
(desbotamento moderado) na escala de analise.

Ja na amostra de algodao, por ja possuir uma tonalidade originalmente mais clara,
ndo foi possivel observar manchas caracteristicas de “queima” solar nem um processo
gradual de desbotamento, visto que, desde o inicio da exposi¢cdo, a cor foi totalmente
perdida, resultando em nota 1 (cor perdida) na escala de analise visual.

Abaixo, apresenta-se uma tabela que retine e sistematiza os resultados ponderados

discutidos até aqui.
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Figura 33: Tabela de comparag¢des no método: Lavagem a mao e secagem ao sol

FEIJAO/ CURCUMA | ERVA FEIJAO/ CURCUMA/ | ERVA
LA /LA MATE/LA ALGODAO | ALGODAO MATE/
ALGODAO

LAVAGEM

1

LAVAGEM

2

LAVAGEM

3

LAVAGEM

4

LAVAGEM o

5 i

LAVAGEM

6
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LAVAGEM
7

LAVAGEM
8

LAVAGEM
9

LAVAGEM
10

Fonte: Autoria propria, 2025

7.2 LAVAGEM A MAQUINA

O processo de lavagem a maquina foi feito inicialmente com a setorizacdo dos
corantes; a partir da quinta lavagem, todas as amostras passaram a ser lavadas juntas, visto
que nao foi identificado risco de alteracdo de cor entre elas. Apos cada ciclo, as amostras
permaneceram estendidas em varais durante a etapa de secagem, por um periodo de trés a
cinco horas. Além disso, o ciclo de lavagem utilizado em todos os testes foi o enxague

econdmico, conforme apresentado na figura 34.

Figura 34: Maquina de lavar utilizada nos testes

Fonte: Autoria propria , 2025.
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Assim como observado na lavagem a mao, as amostras de tingimento feitas no
algoddo apresentaram um desbotamento expressivo desde as primeiras lavagens. Ao final
dos testes, tornou-se dificil distinguir visualmente os corantes utilizados em cada amostra,
o0 que exigiu a realizagcdo de marcacdes para diferenciar as amostras destinadas a secagem
ao sol. Posteriormente, ao final dos testes, foi necessaria a identificagdo especifica da
amostra de circuma em algoddo submetida a secagem a sombra. Observou-se, ainda, que
as amostras de tingimento em la apresentaram maior resisténcia ao desbotamento se
comparadas com as amostras de algoddo. A seguir, apresenta-se os resultados mais

detalhadamente.

7.2.1 Secagem a sombra

Na amostra de 13 tingida com o feijao preto, observou-se um grande desbotamento
entre as lavagens iniciais e finais. Inicialmente, a coloragdo apresentava um tom roxo
azulado, que ao final dos testes se aproximou da cor do tecido cru, porém com um fundo
acinzentado, resultando em nota 2 (desbotamento acentuado) na escala de anélise visual. Ja
na amostra de algoddo, a coloracdo final apresentou um fundo mais rosado quase
imperceptivel, sendo classificada com nota 1 (cor perdida) na escala de analise.

No tingimento com curcuma na amostra de 13, foi possivel observar que nao houve
desbotamento nem presenca de manchas ao longo do processo; contudo, observou-se uma
alteracdo do tom de amarelo vivo inicial para um amarelo mais fechado, o que corresponde
a nota 4 (leve desbotamento) na escala. Em contraste, a amostra de algoddo apresentou
perda de cor extrema a partir da segunda lavagem, além de desuniformidade na coloragao,
chegando ao final dos testes sem nenhum sinal de cor, recebendo nota 1 (cor perdida) na
escala.

Por fim, na amostra de 13 tingida com erva-mate, identificou-se a mesma alteragao
cromatica observada no teste com clicuma, na qual o verde vivo inicial tornou-se um verde
mais fechado. Além disso, o resultado final da amostra apresentou algumas manchas em
decorréncia da lavagem, sendo classificado com nota 4 (leve desbotamento). No caso do
algoddo, as amostras tingidas com erva-mate e cUrcuma apresentaram tons muito
semelhantes a cor original do tecido cru, ou seja, sem sinais perceptiveis de corante,

obtendo nota 1 (cor perdida) na escala de analise visual.
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Abaixo, apresenta-se uma tabela comparativa das amostras ap6s cada ciclo de

lavagem e secagem, ilustrando os resultados obtidos e descritos nesta se¢ao.

Figura 35: Tabela de comparagdes no método: Lavagem a maquina e secagem a sombra

FEIJAO/
LA

CURCUMA
/LA

ERVA
MATE/LA

FEIJAO/
ALGODAO

CURCUMA/
ALGODAO

ERVA MATE/
ALGODAO

LAVAGEM
1

LAVAGEM
2

LAVAGEM
3

LAVAGEM
4

LAVAGEM
5

LAVAGEM
6
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LAVAGEM
7

LAVAGEM
8

LAVAGEM
9

LAVAGEM
10

Fonte: Autoria propria, 2025

7.2.2 Secagem ao sol

Na amostra de 12 tingida com feijao preto, o desbotamento entre a primeira ¢ a
ultima lavagem mostrou-se muito nitido. Observou-se que a tonalidade inicial se perdeu
totalmente, comportamento semelhante ao identificado na secagem a sombra, porém de
forma mais intensa. Esse resultado sugere que o desbotamento esteve mais associado ao
atrito das lavagens do que exclusivamente a exposicdo solar, resultando em nota 1 (cor
perdida) na escala de analise visual. Na amostra de algoddo, o desbotamento ocorreu de
forma acelerada desde a primeira lavagem, acompanhado do surgimento de manchas,
levando a uma répida perda da cor, também classificada com nota 1 (cor perdida).

Nos teste da 1a tingida com a curcuma, o desbotamento se fez mais perceptivel a
partir da terceira lavagem e secagem. Assim como observado no método de secagem a
sombra, identificou-se uma mudan¢a de coloracdo, na qual o amarelo inicialmente mais

vivo foi gradualmente substituido por um tom mais fechado. Além disso, surgiram algumas
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manchas por perda de corante, possivelmente intensificadas pela exposi¢do ao sol. Dessa
forma, a amostra recebeu nota 3 (desbotamento moderado). No algoddo, a partir da
segunda lavagem, ja se obteve uma grande degradacdao da cor, fazendo com que ao final
ndo fosse visivel o tingimento, tornando a amostra muito semelhante as demais, sendo
atribuida nota 1 (cor perdida).

Por fim, na amostra de 13 tingida com a erva-mate, registrou-se uma alteragao de
cor tal qual ocorreu na amostra tingida com curcuma. O tom de verde mais aberto que era
observado no inicio dos testes modificou-se para um tom de verde mais fechado e escuro
ao final do processo, com uma aparéncia de manchas menos significativas em relagdo as
amostras de curcuma e feijdo preto. Dessa forma, obteve nota 4 (leve desbotamento) na
escala de andlise visual. Em contrapartida, na amostra de algodao, ocorreu um desgaste
significativo ja na primeira secagem, fazendo com que o tecido rapidamente adquirisse
tonalidade proxima a cor original, sendo classificado com nota 1 (cor perdida).

A figura 36 apresenta uma tabela com registros dos desgastes de coloragdo
observados durante os testes, permitindo a visualizagdo dos resultados discutidos nesta

secao.

Figura 36: Tabela de comparagdes no método: Lavagem a maquina e secagem ao sol

FEIJAO/ CURCUMA | ERVA FEIJAO/ CURCUMA/ | ERVA MATE/
LA /LA MATE/LA ALGODAO | ALGODAO ALGODAO
LAVAGEM | £ N
1 ‘
LAVAGEM ey
2
LAVAGEM

3
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LAVAGEM
10

Fonte: Autoria propria, 2025
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8 CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo dos testes experimentais foi fundamental para a consolidacdo desta
pesquisa, pois possibilitou a verificagao pratica dos pressupostos tedricos apresentados ao
longo do trabalho e a busca por uma resposta que atendesse aos objetivos propostos. A
partir da observagdo dos processos realizados e da andlise dos resultados, foi possivel
refletir sobre a viabilidade, os desafios e as contribui¢des da aplicagdo de corantes naturais
aos materiais té€xteis em contexto doméstico, avaliando aspectos técnicos de uso e de
durabilidade.

No inicio da execu¢do dos testes, identificou-se uma dificuldade significativa de
conseguir insumos para a realiza¢ao dos tingimentos, seja em razao da escassez regional,
seja em fungdo do valor de determinados materiais. Embora a pratica do tingimento natural
frequentemente enfatiza o uso de recursos encontrados diretamente na natureza,
observou-se que no modelo de sociedade que se tem hoje — especialmente em contextos
urbanos —, 0 acesso a plantas, folhas, raizes e outros substratos tintoriais torna-se limitado.
Os habitos de consumo e o distanciamento do contato direto com a natureza configuram
um desafio ainda maior para adquirir certos materiais, dificultando a aplicacdo dessas
técnicas fora de contextos especificos ou especializados.

Analisando os resultados dos testes foi possivel identificar que mesmo ocorrendo
algum grau de desbotamento da cor, a lavagem a mao associada a secagem a sombra
constitui o método mais indicado para a conservacdo da cor em pecas tingidas
naturalmente. A exposi¢cdo direta ao sol mostrou-se prejudicial ao corante, enquanto a
lavagem a maquina, mesmo que uniformemente, causa um desgaste na coloragdo por conta
do atrito mecanico. Contudo, ao pensar na realidade de pequenos empreendedores que
atuam ou pretendem atuar nesse segmento, observou-se que, em alguns casos, foram
necessarias apenas dez lavagens para que algumas das amostras perdessem
significativamente suas tonalidades. Além disso, levando em consideracio que o
consumidor pode ndo seguir as instru¢des de cuidado de maneira indicada, o ciclo de vida
do produto final pode se tornar reduzido, ocasionando ainda um possivel descarte precoce
da peca produzida com o tecido tingido naturalmente, contrariando os proprios principios
de sustentabilidade que defendem a longevidade e o uso prolongado dos materiais.

Outro aspecto relevante observado ao longo do processo de tingimento foi a notoria
quantidade de 4agua utilizada em suas diferentes etapas. Esse fato aponta para uma possivel

reflexdo ou caminho futuro para a continuidade da pesquisa, propondo uma comparagao



55

entre o consumo hidrico do tingimento natural e doméstico e o consumo hidrico do
tingimento quimico e industrial, ponderando-se sua capacidade produtiva e durabilidade.

Ao final de todo o estudo e experimentagdo torna-se necessario problematizar o
discurso de sustentabilidade amplamente difundido no campo da moda, pensando
principalmente em quem ird colocar em pratica as receitas caseiras. Logo, ¢ fundamental
reconhecer que uma parcela significativa dos criadores de moda independentes e dos
consumidores ndo possui acesso financeiro as grandes marcas que investem em tecnologias
de maior durabilidade dos corantes, o que evidencia um distanciamento entre o ideal
sustentavel propagado no campo da moda e a realidade socioecondmica do consumo.
Soma-se a isso o elevado consumo de agua frequentemente envolvido nos processos de
tingimento e lavagem, o que intensifica os impactos ambientais e reforga as contradi¢des
desse modelo produtivo.

Assim, a sustentabilidade na moda deve ser pensada de forma mais ampla e critica,
considerando ndo apenas os processos produtivos, mas também a vida 1til dos produtos e

as condi¢des reais de quem os produz e os consome.
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