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Pulsa da vida o ritmo palpitante,
Saudando a etérea, palida alvorada;

Foste, 6 terra, esta noite ainda constante,
Respiras a meus pés, revigorada.

Ja, do deleite estou haurindo a esséncia,
Ja, com vigor, pdes minha alma alentada,
Para que aspires a maxima existéncia. -
No clardo da alva se revela o mundo,

De mil sons se ouve na floresta a afluéncia;
Do val sobe ainda a névoa, mas, ao fundo,
Clardo dos céus aos poucos vai baixando;
Brota dos ramos verdor fresco, oriundo
Da noite em que o envolvia sono brando;
Cor ap6s cor surge do térreo piso,

Vés pérolas de orvalho gotejando,
Torna-se em volta 0 mundo um paraiso.
(Fausto II, primeiro ato)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar o ponto de vista do poeta alemdo Johann
Wolfgang von Goethe acerca da ciéncia, arte e religido, sob o pano de fundo da possibilidade
de restauracdo da unidade cosmica entre o ser humano e o mundo. Iremos realizar uma
abordagem historica, buscando contextualizar as ideias do poeta em seu tempo e espago, a
Alemanha do final do século XVIII e inicio do século XIX, relacionando seu pensamento com
o dos grandes nomes que o influenciaram. Como veremos, Goethe propde uma ciéncia
holistica, que considere as varias dimensdes do ser humano ¢ que tenha como base a
totalidade. No ambito da estética, o esforco de sintese ¢ representado pela tentativa de
conciliar os estilos classico e romantico, além da elaboragdo de uma teoria da arte que unifica
arte e natureza. Assim, ao fazer ciéncia e arte, Goethe desenvolve também sua propria religido
pessoal, e o contato com o Deus imanente, a substancia universal, ou alma do mundo (anima
mundi), permeia suas obras. O poeta defende uma formagdo que leve em consideragcdo nao
somente a formag¢do intelectual, mas também a sensibilidade, a intuicdo e a espiritualidade.
Assim, por meio do comprometimento com o processo de autocultivo das capacidades
humanas e no contato com a cultura, torna-se possivel superarmos as limitagdes dos opostos e

alcangarmos a autorrealiza¢do, tornando-nos pessoas mais livres e inteiras.

Palavras-chave: Goethe; natureza; arte; religido.



ABSTRACT

This work aims to present the German poet Johann Wolfgang von Goethe's perspective on
science, art, and religion, against the backdrop of the possibility of restoring the cosmic unity
between human beings and the world. We will take a historical approach, seeking to
contextualize the poet's ideas in his time and place—Ilate 18th- and early 19th-century
Germany—and relate his thought to that of the great figures who influenced him. As we will
see, Goethe proposes a holistic science that considers the various dimensions of the human
being and is based on totality. In the realm of aesthetics, the effort at synthesis is represented
by the attempt to reconcile the classical and romantic styles, as well as the development of a
theory of art that unifies art and nature. Thus, by practicing science and art, Goethe also
develops his own personal religion, and contact with the immanent God, the universal
substance, or soul of the world (anima mundi), permeates his works. The poet advocates for
an education that considers not only intellectual development but also sensitivity, intuition,
and spirituality. Thus, through commitment to the process of self-cultivation of human
capacities and contact with culture, it becomes possible to overcome the limitations of

opposites and achieve self-realization, becoming freer and more whole people.

Keywords: Goethe; nature; art; religion.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho pretende apresentar um panorama das ideias do poeta Johann Wolfgang
von Goethe sobre ciéncia, arte e religido, tendo como eixo comum a restauragdo da unidade
cOdsmica subjacente a todas elas. Como veremos, a proposta de Goethe se torna relevante
devido a sua concepcao holistica, ao considerar o fendmeno em sua integralidade, além de
compreender o ser humano como parte integrante do mundo. Assim, enquanto a ciéncia
moderna e o Iluminismo enfatizam a separacdo entre sujeito e objeto, Goethe retoma o que
entende ser a unidade fundamental entre ambos e sobre esta baseia sua epistemologia, sua arte
e sua religido.

Iremos desenvolver as ideias de nosso autor por meio de uma perspectiva histdrica,
considerando o contexto e as influéncias proeminentes que moldaram seu pensamento. Isso se
justifica devido a importancia de situar nosso autor em seu tempo € espago, 0 que permite
entendermos melhor a génese e a relacdo de suas ideias com as de outros autores em um
contexto mais amplo. Entendemos que as ideias se desenvolvem historicamente, e que, ao
considera-las em seu processo, podemos, assim como Goethe, visualizar melhor sua
transformagao ao longo do tempo. Também sabemos que as ideias nao surgem deslocadas de
seu contexto, o que aponta para a necessidade de demonstrar os fatores que influenciaram sua
constituicao.

O periodo no qual viveu o poeta, final do século XVIII e principio do século XIX, foi
marcante na histéria da humanidade e se caracterizou por profundas transformagdes politicas,
sociais, cientificas, tecnologicas e filosoficas. O assim chamado “século das luzes” teve como
destaque a firme confian¢a nas capacidades humanas de conhecer o mundo, estimulada por
importantes descobertas cientificas e pelo vibrante clima intelectual europeu, de onde
emergiram ideias de liberdade e questionamentos do modelo religioso e politico baseado na
mera obediéncia a autoridade. Tais ideias embalaram o século seguinte, que prosseguiu com
ainda mais descobertas, lancando as bases para o século XX, que assistiu a inimeras
invengdes e transformagdes. Assim, podemos entender que somos herdeiros da frutifera época
de Goethe, cujas contribuigdes sdo fundamentais para o desenvolvimento do pensamento
contemporaneo.

Frente a tudo isso, iremos buscar responder a questdo de como o pensamento de
Goethe pode apresentar uma solu¢do para o problema da separagdo entre sujeito e mundo,
resgatando a unidade cosmica que insufla em todas as coisas o sopro fertilizante do espirito.

Para explorar essa ideia, recorremos ao conceito de alma do mundo (anima mundi), que



remonta a Antiguidade, tendo sido mencionado nas filosofias de Platdo, Aristoteles e no
Neoplatonismo. No Renascimento esse conceito foi recuperado por nomes como Marsilio
Ficino e Giordano Bruno, ¢ buscou-se concilid-lo com o Cristianismo. Posteriormente,
Schelling, no Idealismo Alemao, discorreu sobre a alma do mundo em sua filosofia da
natureza, compreendendo-a como um grande organismo universal. Essas ideias foram bem
aceitas por Goethe e exploradas por ele inclusive em dominio poético no poema Weltseele
(alma do mundo), que aqui iremos analisar.

A atuacdao das forgas mutaveis do espirito nas formas da matéria aponta para a
presenga cosmica da alma do mundo. A natureza ndo se restringe, assim, as formas estaticas,
mas pode se expandir e transformar, pois possui dentro de si o espirito criativo cujo
movimento pode ser historicamente rastreado na evolugdo, mas também nos processos
organicos que presenciamos cotidianamente.

Assim, iremos nos voltar para o naturalismo de Goethe, que alinha as observagdes ¢
experiéncias na natureza com as intuicdes provenientes do acesso ao universo espiritual por
meio do autodesenvolvimento humano. Esse autodesenvolvimento inclui tanto as capacidades
sensiveis quanto as intelectuais, harmonizando ambas e atingindo a totalidade do ser humano.
Dessa forma ¢ possivel o alcance da liberdade e, portanto, do espirito. Assim, defendemos que
o sagrado se manifesta em sua criagdo, € com o apuramento dos sentidos, da razao e intuigao,
podemos acessar uma dimensao mais elevada e concreta dele. A proposta de Goethe se torna
oportuna ao aliar o fazer cientifico com a metafisica e assume expressao poética, transmitindo
a beleza do todo harmonizado.

No primeiro capitulo, iremos abordar os conceitos principais da epistemologia de
Goethe. Em suas incursdes no mundo natural, Goethe descobre principios que apontam para
uma atividade espiritual em meio a matéria. A ideia de um universo animado vem se
contrapor as tendéncias mecanicistas da ciéncia moderna e ao isolamento subjetivo efetuado
pela filosofia transcendental. Essa perspectiva vitalista aponta para o movimento permanente
das formas da natureza, que se reflete no conceito de metamorfose.

Neste sentido, iremos explorar a metodologia naturalista desenvolvida pelo nosso
autor, que muito se aproxima de uma fenomenologia, tendo como base a unidade entre o
sujeito e o fendmeno. Em sua época, a ciéncia de Goethe ndo foi levada a sério pelos seus
contemporaneos, que a viam como meras fantasias poéticas carentes de substancialidade.
Entretanto, nos dias de hoje, prestar o devido reconhecimento as suas contribui¢des cientificas

torna-se possivel e desejavel. Como veremos, as teorias decorrentes desse modo de fazer
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ciéncia atualmente sdo consideradas altamente visionarias, antecipando questdes
desenvolvidas pela filosofia e pela fisica do século XX.

Em seguida, iremos tratar da estética de Goethe, compreendendo-a a partir de sua
histéria de vida e em relagdo com as ideias e tendéncias de seus contemporaneos. Veremos
como sua teoria artistica passou por transformagdes que culminaram com o alcance de uma
harmonia de opostos que reconcilia a énfase na subjetividade romantica com a objetividade
classica.

Além disso, abordaremos a relacdo entre arte e natureza, que possuem 0S mesmos
principios vitais, o que implica na composi¢do de uma arte organica, que segue o movimento
do mundo natural. Neste sentido, a arte pode tornar-se meio de revelacdo do espirito,
manifestando-se na criacdo de obras dotadas de harmonia e beleza. Por meio de tais obras
mediadas pelo espirito, torna-se possivel a criacdo de uma segunda natureza e o ingresso em
um mundo extraordinario.

Por fim, iremos discorrer sobre a perspectiva religiosa de Goethe, que, apesar de
profundamente critico da religido institucional, ndo deixou de se ocupar ao seu modo com as
questdes religiosas. Para Goethe, Deus nao ¢ um ser transcendente, distante do mundo, mas
esta intrinsecamente conectado a todas as coisas. Assim, ele formula sua propria religido a
partir do contato com a natureza, a ciéncia e a arte.

Para a religido, a importancia dessas ideias oportuniza a recuperagdo do sagrado na
natureza, tdo necessario no mundo em que vivemos. O reconhecimento de nosso
pertencimento a ela e de nossa origem comum com os outros seres viventes nos lembra que a
Terra ¢ nosso bem comum, a matriz onde nascemos, crescemos € nos multiplicamos. Cuidar
dela ¢ nosso dever, e para tanto precisamos resgatar o senso de respeito e de reveréncia para
com o divino que nela habita.

Mas ainda como resposta ao drama existencial humano da separagao e queda,
podemos com Goethe vislumbrar uma solugdo na busca por formagdo pessoal e cultural. Na
primeira nos tornamos mais inteiros, realizando o potencial que jaz latente em nosso ser. E na
segunda, podemos, como os grandes nomes da civilizagdo, nos elevar por sobre a existéncia
comum e al¢ar os voos altos do espirito, por meio dos quais nos tornamos seres efetivamente

livres.
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2 O NATURALISMO DE GOETHE

Esta se¢do pretende abordar concisamente as descobertas naturalistas de Goethe
contidas na obra cientifica do autor nos livros A metamorfose das plantas, Doutrina das cores
e em seus textos compilados na obra Estudos cientificos. A titulo introdutorio, buscaremos
situar nosso autor por meio de uma breve exposicdo de sua biografia e contexto de vida, a
Alemanha dos séculos XVIII e XIX. Em seguida, nos dedicaremos a apresentar os conceitos
basicos que norteiam a perspectiva de Goethe sobre a natureza e que sdo essenciais para os

desdobramentos subsequentes.

2.1 BIOGRAFIA

Johann Wolfgang von Goethe nasceu em 28 de agosto de 1749, em Frankfurt am
Main. Sua familia possuia uma origem burguesa abastada; seu pai, Johann Caspar Goethe, era
um jurista bem-educado, e sua mae, Catharina Elisabeth Textor, era conhecida por seu espirito
animado e habilidade de contar historias. Goethe mais tarde descreveu as condi¢des de seu
nascimento, relacionando-o as condi¢des cdsmicas daquele momento:

Vim ao mundo na cidade de Frankfurt, as margens do rio Meno, aos vinte ¢
oito dias de agosto do ano de 1749, quando os sinos dobravam a décima
segunda badalada do meio-dia. A constelagdo era auspiciosa; o sol
encontrava-se no signo de virgem e em seu ponto culminante para aquele
dia. (Goethe, 2017, p. 25)

Em sua infancia, Goethe recebeu uma formacao extensa por meio do aprendizado de
linguas, musica e ciéncias naturais. Ele também teve aulas de religido e sua formacao
religiosa se baseou no pietismo', movimento que exercia forte influéncia na Alemanha
reformada; mas cedo se evidenciou que a religiosidade ortodoxa ndo exercia no menino
nenhum interesse especial.

Em sua autobiografia, Goethe afirmou que o arido moralismo religioso era incapaz de
toca-lo mais vividamente (Goethe, 2017, p. 62-63). Como pontua Safranski (2017, p. 46), a
ideia cristd de pecado também ndo o convencia e, embora ele tivesse adquirido escriipulos
moralistas durante a infancia, na juventude logo os abandonou. A ideia de um Deus da
natureza bem cedo se formou e o acompanhou ao longo da vida, e, associada a sua ocupagao

artistica, adquiriu uma roupagem estética bem pronunciada. Tais ideias foram influenciadas

' O pietismo foi um movimento de reforma dos séculos XVII e XVIII dentro do protestantismo
luterano que enfatizou a fé pessoal, a devogdo interior, a transformagdo moral e o cristianismo pratico
em detrimento da mera concordancia intelectual a doutrina. (Gonzalez, 1984b, p. 205-208)
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pelo contato com o Neoplatonismo e com tradicdes misticas, como a Cabala, alquimia,
doutrinas renascentistas, religides pagas, além da tradi¢do mistica do tedlogo Jacob Bohme,
que se tornou uma poderosa influéncia. Aliado a isso, seu interesse em ciéncias € em
atividades ao ar livre com a realizagdo de observagdes e experimentos evidencia a valorizagao
do mundo natural, a cuja compreensao ele devotava dedicagao e paixao.

Sob influéncia do pai, em 1765 Goethe se mudou para Leipzig para estudar Direito e
seguir uma carreira juridica. Contudo, essa area do conhecimento ndo exercia nele o apelo que
lhe inspiravam a literatura e as artes, areas as quais ndo deixou de se dedicar durante o
periodo de sua educacdo universitaria. Assim, Goethe ndo se mostrou muito motivado com os
estudos juridicos. Além disso, passou por periodos de enfermidade que abalaram sua satde, e
certo dia foi visitado por um médico que lhe administrou um tratamento curioso que se
revelou bem-sucedido, e a partir do qual entrou em contato com a alquimia. Interessado, ele
buscou conhecer o assunto mais a fundo e inclusive realizou alguns experimentos, que,
contudo, ndo corresponderam as expectativas.

Sua formacgdo em Leipzig acabou ndo se apresentando promissora, ¢ em 1770 o pai
resolveu envia-lo para Estrasburgo a fim de que nessa cidade ele conseguisse finalmente
concluir sua educacao formal. Durante seus anos em Leipzig e depois em Estrasburgo, Goethe
foi influenciado pela literatura e filosofia classicas, assim como pela intensidade emocional de
Shakespeare € pelo movimento Sturm und Drang (tempestade e impeto)®. Além disso, nesse
periodo conheceu Johann Gottfried Herder, que iria se tornar um grande amigo e quem o
apresentou a poesia popular (Volkspoesie), influenciando seus trabalhos posteriores.

O primeiro grande sucesso literario de Goethe foi Gé6z von Berlichingen (1773), uma
peca teatral dramatica que rejeitou as restricdes do Classicismo e abragou o espirito rebelde da
época. No entanto, foi Os sofrimentos do jovem Werther (1774) que o tornou famoso em toda
a Europa. Inspirado por experiéncias pessoais, este romance capturou a dor de um amor
impossivel e o espirito romantico da época. Mais tarde, o poeta relembrou o contexto de sua
vida em que a obra foi escrita, o que chama nossa aten¢do por ja ser possivel vislumbrar os
primeiros germes de um espirito em busca de uma reconciliagdo entre 0 mundo interno e o
mundo externo por meio do retorno a um estado fundamental de unidade:

Eu tentava me desvencilhar internamente de tudo o que me era estranho;
tentava observar as coisas externas com mais carinho, deixando que todas as

2 Movimento literario e cultural alemdo que surgiu no final do século XVIII. Enfatizava a emogéo, a
subjetividade individual e o génio rebelde, frequentemente em oposi¢ao ao racionalismo e as restrigoes
formais do classicismo iluminista. O movimento celebrava a natureza, a intuicdo e as emocoes do
individuo, langando as bases para o Romantismo. (Beiser, 2003, p. 28-29)
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criaturas - do homem até as mais minusculas, no limite do perceptivel -
agissem sobre mim do modo que lhes fosse proprio. Disso resultaria uma
sensacdo maravilhosa de intimidade com os elementos do mundo natural,
bem como uma espécie de ressonancia interna, uma sintonia com o todo, de
modo que a menor mudanga, fosse ela de lugar, de regido, de periodo do dia,
de estagdo do ano, ou do que calhasse acontecer de diferente, deixava-me
profundamente tocado. (Goethe, 2017a, p. 648)

O grande sucesso da obra alcou o nome de Goethe a fama e, em 1775, ele foi
convidado para a corte do Duque Karl August para ocupar o cargo de conselheiro da corte de
Weimar. Eram atribui¢des desse cargo o desempenho de fun¢des administrativas, a supervisao
da mineracdo, a construg¢do de estradas e a universidade. Embora isso tenha interrompido sua
producao literaria, tal oportunidade constituiu um periodo de aprendizado e crescimento.

Durante esse tempo, ele viajou para a Itdlia (1786-1788), jornada que foi
profundamente significativa e transformadora. O encontro com a arte classica e os ideais
renascentistas o levou a adotar uma estética mais estruturada e harmoniosa, distanciando-se
das emocgdes intensas que o haviam afligido no Sturm und Drang, e as quais se referiu como
doentias.* Em solo italiano o poeta, considerou-se curado desses males e assim retratou a
inspira¢do que o contato com o ambiente classico lhe despertava:

Vejo agora vivos todos os sonhos de minha juventude. As primeiras gravuras
em cobre que tenho na memoria (meu pai havia pendurado gravuras com
vistas de Roma em uma antessala) vejo agora ao vivo, e tudo aquilo que
conhecera ja ha muito em quadros e desenhos, em cobre e xilogravuras, em
gesso e cortiga encontra-se agora a meu lado. Aonde quer que eu va,
encontro algo conhecido em um mundo novo. Tudo € como eu imaginara, e
tudo é novo. O mesmo posso dizer de minhas observagdes, de minhas ideias.
(Goethe, 2017b, p. 148)

Esta viagem ¢ reconhecida por ter marcado a transicao de Goethe para o Classicismo
de Weimar®, um movimento que ele definiria ao lado de Friedrich Schiller, com quem formou
uma profunda amizade intelectual. Schiller considerava o amigo um génio extraordindrio e
tipico representante do que definiu como poeta ingénuo, ou seja, aquele que, ao modo dos
antigos, se mantém em estado de unidade com a natureza, cujos conteudos consegue capturar
e transmitir com mais pureza e fidelidade.

Schiller enxergava em Goethe uma antitese em relacdo a si proprio. Vendo-se como

um poeta sentimental, o que o dotava de qualidades mais reflexivas e analiticas tipicas dos

3 Viagem a Itdlia, p. 117 e 149.

4 O Classicismo de Weimar foi um movimento cultural e literario que marcou a guinada dos poetas
Goethe e Schiller ao Classicismo com o abandono do movimento Sturm und Drang. Apos a fase de
rebeldia da juventude, os poetas agora buscavam o retorno a harmonia e ao equilibrio classicos, o que
encontraram na Antiguidade, aproximando-se de Winckelmann e Lessing, autores que buscaram
recuperar a arte grega. Herder e Wieland também se juntaram ao movimento. (Nisbet, 1985, p. 24-25)
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modernos, caracteristicas que considerava um obstidculo a proximidade com o objeto, ele
tinha como problema o acesso ao mundo objetivo ndo de forma direta, mas mediado pela
ideia.’ O risco de tal posi¢do consiste justamente na perda do objeto e no isolamento
subjetivo, problemas que Schiller reconheceu em si mesmo e que, segundo ele, foram
mitigados por meio do contato com Goethe, como revelou ao amigo em uma notavel
correspondéncia:

Sobre tantas coisas sobre as quais eu ndo conseguia concordar comigo
mesmo, a visdo do seu espirito (pois é isso que devo chamar de impressao
total de suas ideias sobre mim) acendeu uma luz inesperada em mim. Eu nao
tinha o objeto, o corpo, para vérias ideias especulativas, ¢ vocé me colocou
na trilha delas. Seu olhar observador, que repousa tdo quieta e puramente
sobre as coisas, nunca o coloca em perigo de se desviar, no qual tanto a
especulacdo quanto a imaginagdo arbitraria € meramente auto-obediente tao
facilmente se desviam.®

A colaboragdao com Schiller durante o periodo do Classicismo de Weimar foi muito
enriquecedora para ambos, contribuindo com algumas das obras mais duradouras da literatura
alema, incluindo Os anos de aprendizagem de Wilhelm Meister, além de fornecerem
inspiracdo para a escrita do poema Fausto. Goethe também contribuiu para o periddico
literario As Horas (Die Horen), fundado por Schiller.

Apods a morte de Schiller em 1805, acontecimento que sentiu com grande pesar,
Goethe continuou seu trabalho literario, mas também se dedicou a diversos estudos
cientificos. Ele propds uma teoria das cores que desafia as visdes de Newton e apresenta um
ponto de vista alternativo sobre o assunto.

Sua maior realizacao literaria, mundialmente aclamada e reconhecida como uma das
maiores obras-primas da literatura mundial, foi Fausto, o drama monumental no qual
trabalhou por mais de sessenta anos. O poema ¢ dividido em duas partes. A primeira conta a
histéria do estudioso Fausto que, desiludido com a vida, faz um pacto com o demdnio
Mefistofeles, enquanto a parte dois se expande para uma grande alegoria filosofica.

O contexto de vida do poeta, compreendido entre a segunda metade do século XVIII e
inicio do século XIX (1749-1832), foi uma época de grandes mudangas intelectuais,
artisticas, politicas e sociais. Esta era inclui o [luminismo, o Romantismo, o Idealismo e o
periodo Classico na literatura alema. E importante ressaltar que o poeta viveu para ver um
mundo muito diferente daquele de sua juventude, testemunhando a Revolugdo Francesa, as

Guerras Napolednicas e a ascensdo da industrializagdo. Tais acontecimentos abalaram as

5 Schiller define essas duas formas de poesia no texto Poesia ingénua e sentimental (1795-96)
¢ Carta de Schiller do dia 23 de agosto de 1794. (Goethe; Schiller, 2023)



15

estruturas da sociedade europeia, e seu impacto foi sentido por todo o mundo, trazendo
mudangas significativas que estabeleceram as bases do mundo contemporaneo.

A importancia de Goethe foi amplamente reconhecida por diversos autores, o que o
tornou uma poderosa influéncia no ambiente intelectual europeu. Seu papel cultural foi
tamanho a ponto de sua época ser comumente referenciada por “época de Goethe”, como
atesta Coelho (2024, p. 18).7 Além disso, por ter frequentado diversos grupos e adotado
diferentes posicionamentos ao longo da vida, aproximando-se primeiro do Romantismo,
depois do Classicismo, e finalmente reconciliando as duas tendéncias na maturidade, Goethe ¢
muitas vezes visto como uma figura controversa. Tal fato também impossibilita que ele seja
enquadrado em um tUnico grupo: “Todos os partidos e alinhamentos costumam citd-lo como
exemplo de erudi¢do, tornando-o uma exotica unanimidade nos terrenos mais fragmentados e
polarizados.” (Coelho, 2024, p. 127) ®

Tal fato reflete sua capacidade sintética, comprometida com a visao do todo, e fez com
que ele adquirisse prestigio em uma variedade de circulos, desde os de seus contemporaneos
idealistas Fichte, Schelling e Hegel, até os romanticos como Schlegel e Novalis, e até mesmo
autores como Schopenhauer e posteriormente Nietzsche. Como podemos notar, ¢ consideravel
o escopo de influéncia de tais autores na origem de ideias fundamentais para teorias
contemporaneas de diversas dreas do saber, incluindo Filosofia, Histéria, Psicologia,
Antropologia e Artes. Portanto, torna-se evidente o grande impacto que o pensamento de
nosso autor exerce em nosso mundo.

E significativa a sua influéncia no Idealismo ¢ Romantismo alemdes, e inigualaveis
suas contribui¢cdes para a literatura, filosofia e ciéncia. A vida de Goethe foi de constante
evolucdo — ele passou da turbuléncia emocional de Werther, através da clareza racional do
Classicismo de Weimar, para a profundidade filosofica de Fausto. Seu legado continua a

inspirar geracdes de escritores, pensadores e artistas em todo o mundo.

" De acordo com Dreher (2022, p. 83), a chamada época de Goethe se caracteriza basicamente por
apresentar uma alternativa idealista aos problemas da modernidade dualista de base
racionalista-empirista.

& Contudo, para quem ndo é profundamente familiarizado com a obra de Goethe, devido a amplitude
de seus interesses e atividades pode ter a impressdo da inexisténcia de um nucleo organizado em suas
ideias, o que faz com que seu pensamento seja comumente considerado eclético. Mas como veremos,
com base em suas produgdes cientificas, artisticas, além de cartas e diarios, podemos tentar reconstruir
seu modo de pensar de forma que seja possivel explicitar uma estrutura organizada em seu
pensamento.
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2.2 ANATUREZA COMO UM ORGANISMO VIVO

Para falarmos sobre o naturalismo de Goethe, ¢ pertinente primeiramente abordarmos
a ideia de organismo, que se evidencia como um conceito-chave que norteia as concepgoes de
nosso autor sobre a natureza e, consequentemente, seus estudos e experimentos. Observamos
que a nocdo organica se apresenta como um contraponto a tendéncia mecanicista, que se
avultou nos meios cientificos por meio da filosofia cartesiana e empirista, que forneceram os
fundamentos para o método da ciéncia moderna, das descobertas cientificas que culminaram
com a Revolugao Cientifica e da Revolugdo Industrial com o advento dos meios de produgao
mecanizados. A fim de nos situarmos em meio ao contexto cultural de nosso autor, vamos
voltar alguns séculos atrds e expor algumas das principais mudangas pelas quais o mundo
passou e que impactaram a época de Goethe.

Com o fim da Idade Média, periodo caracterizado pelo sistema de producgdo feudal,
voltado para a produgdo agricola, e por relagdes sociais pautadas na obediéncia dos
camponeses a autoridade da aristocracia e do clero, a Europa passou pelo periodo que ficou
conhecido por Renascimento, que compreendeu os séculos XV e XVI. Esse periodo foi
caracterizado pelo surgimento de uma nova forma de pensamento e de vida. Saindo do campo
e concentrando-se nas cidades, o surgimento das primeiras manufaturas levou o trabalho a se
tornar cada vez mais especializado, processo iniciado desde os primoérdios da histéria humana,
mas que a partir deste momento se intensificou. A sociedade passou agora a ter como valor a
individualidade e comegou a questionar a obediéncia cega as autoridades. No campo da
cultura, esse periodo foi marcado pela retomada da filosofia (principalmente o platonismo e o
neoplatonismo) e da arte gregas, além da incorporacdo de elementos do misticismo pagao
antigo. Paralelo a isso, o movimento da Reforma questionou a autoridade religiosa imposta
pela Igreja Catolica e através do Protestantismo, buscou fundar um novo Cristianismo,
pautado na relagdo individual do fiel para com Deus sem a figura intermediadora do
sacerdote. (Reale; Antiseri, 2005, p. 9-14)

Seguindo-se a esses acontecimentos, na segunda metade do século XVI e primeira
metade do XVII, o mundo assistiu a Revolucao Cientifica, que teve em Galileu Galilei o seu
iniciador.” Por meio de suas observagdes astrondomicas, Galileu comprovou que a Terra gira
em torno do Sol, o que havia sido proposto anteriormente por Copérnico com a formulacao da

teoria heliocéntrica. Tal constatagdo modificou a visdo cosmoldgica existente, que se baseava

® Por ser o iniciador da Revolugio Cientifica, Galileu é considerado o fundador da Idade Moderna.
(Reale; Antiseri, 2005, p. 12)
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na crenga de que a Terra seria o centro do universo. A descoberta do cientista refutou a
narrativa religiosa, amparada em Aristoteles e que havia predominado até entdo. O mundo
passa a ser agora matematizado e Deus € concebido como um gedmetra que imprime-lhe
ordem matematica. Além de Galileu, despontaram figuras como Tycho Brahe, Kepler e Isaac
Newton, sendo que este ultimo ¢ considerado o cientista representativo da ciéncia moderna
com seus estudos sobre o movimento dos corpos, a gravidade e a Optica. (Reale; Antiseri,
2004, p. 139-145)

Tais mudangas impactaram significativamente o pensamento e a vida cultural, fazendo
surgir um otimismo e uma confianca nas capacidades do ser humano de conhecer a natureza
por meio de experimentos baseados no método cientifico. Neste contexto, destacou-se a
filosofia racionalista de Descartes, que encontrou no célebre cogito ergo sum a
fundamentagdo segura para a ciéncia que nascia.'® Através da aplicacdo da davida metddica
aos conteudos acidentais derivados das impressdes sensiveis, o filosofo encontrou na razao a
condi¢ao de possibilidade indispenséavel para o proprio ato de pensar.

Contudo, a filosofia racionalista teve no empirista David Hume um questionador que
abalou a crenca fundamental na razao e a existéncia de ideias inatas defendidas por Descartes.
Para o filosofo britanico, o que julgamos um conhecimento certo deriva da causalidade,
fendmeno pelo qual esperamos que algo aconteca simplesmente por termos tido essa
experiéncia diversas vezes; contudo, o fato de uma coisa acontecer repetidamente nao
necessariamente significa que ird acontecer novamente. Hume defendia assim o papel
preponderante das impressdes sensiveis na constituicdo de crencas sobre o mundo, € em sua
visdo o eu aparentemente s6lido e estruturado ndo passaria de um “feixe de sensacdes”.

O ceticismo de Hume, contudo, abalou a visao do ser humano como capaz de conhecer
o mundo de forma segura. Coube ao filosofo prussiano Immanuel Kant a tarefa de solucionar
o conflito entre as duas correntes de pensamento, assegurando a capacidade humana de
conhecer, premissa fundamental do movimento iluminista, surgido no final do século XVII.

O Tuminismo foi um movimento pautado pela liberdade de pensamento e que
enfatizou o conhecimento humano como forma de superar as limitagdes a que a humanidade
havia sido submetida na Idade Média, que ficou conhecida por “idade das trevas”, época que
consideravam dominada pela obscuridade e ignorancia. As ideias iluministas encontraram na

filosofia de Kant o seu melhor espelho. A filosofia kantiana teve como proposta na

1% Cogito, ergo sum ¢é a expressdo latina para "Penso, logo existo", uma afirmagdo fundamental de
René Descartes. Ela expressa a ideia de que o proprio ato de duvidar ou pensar prova a existéncia do
eu como ser pensante. Mesmo que todo o resto seja incerto ou possivelmente uma ilusdo, a existéncia
do sujeito pensante € inegavel, pois pensar requer alguém que pensa.
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emblematica Critica da razdo pura a critica da razdo através da investigacdo de suas
faculdades, nomeadamente sensibilidade, razdo e entendimento, para a defini¢do dos limites
do conhecimento. Como resultado, Kant encontrou as formas universais € necessarias em
nossa consciéncia, que sdo: espaco € tempo no ambito da sensibilidade; as categorias do
entendimento que constituem a experiéncia; e as trés ideias reguladoras da razdo, a alma, o
mundo e Deus. Contudo, a razdo sozinha ndo seria confidvel para construir o conhecimento,
pois, de acordo com Kant, se deixada sem freios, ela pode criar ilusoes.

Para Kant, tudo o que podemos efetivamente conhecer se encontra restrito a esfera dos
fenomenos que acessamos por meio das representagcdes, formadas a partir da aplicagao das
categorias de nosso entendimento ao material sensivel. Fora dessa esfera ndo ¢ possivel
conhecer como as coisas realmente sd3o, o que o leva a concluir que no dominio cientifico
devemos nos ater ao material obtido através dos sentidos, excluindo desse campo a
fundamentagao do conhecimento a partir de principios metafisicos. Dessa forma, Kant alerta
para os perigos desencadeados pelo uso da razdo para fora dos limites da experiéncia e alia a
sensibilidade ao entendimento no processo de conhecimento: “Sem a sensibilidade nenhum
objeto nos seria dado, e sem o entendimento nenhum seria pensado. Pensamentos sem
conteudo sdo vazios, intuigdes sem conceito sdo cegas.” (Kant, 2012, p. 96-97)

Embora fundamental para resolver o conflito entre Racionalismo e Empirismo,
salvando a razio e a liberdade humana das duvidas céticas levantadas por Hume', a filosofia
de Kant acabou por criar um problema com consequéncias avassaladoras nao s6 para o
conhecimento cientifico, mas para a propria autoconsciéncia humana. A partir de sua teoria, o
ser humano passou a se enxergar como apartado do mundo, que passa a ser visto a partir das
lentes subjetivas, e tal idealismo levado as Gltimas consequéncias coloca em questao a propria
existéncia objetiva das coisas de maneira independente do sujeito.

A énfase na delimitagdo fendmeno/nimeno para a fundamentagado cientifica, contudo,
tem no conceito de coisa-em-si um ponto cego, que acabou nio tendo encontrado o devido
respaldo na teoria kantiana. Isso se justifica devido ao fato de Kant ter utilizado como
principio de delimitagdo a ideia de algo que, segundo sua propria tese, ndo poderia ser

conhecido. Além disso, o fildsofo acabou por ndo explicitar a origem das categorias, o que se

" O programa da filosofia transcendental kantiana teve por resultado a preservagdo da liberdade e da
moralidade, valores-chave do [luminismo e que haviam sido colocados em questdo pelo ceticismo de
Hume. Isso foi tornado possivel pelo exame critico da racionalidade com a investigacdo de suas
capacidades e limites. Através dessa tarefa, ele encontra a autodeterminagio racional, a partir da qual é
refutado o determinismo absoluto e recuperada a liberdade, valor fundamental para a razdo pratica em
seu agir moral. (Dudley, 2013, p. 55-59)
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configurou um grande problema. Tal dilema deixado sem uma resposta satisfatéria pelo
filésofo prussiano acabou sendo explorado pelos pensadores seguintes.

Os problemas deixados por Kant levantaram questdes importantes que impulsionaram
os filésofos seguintes e estimularam o surgimento do Idealismo Alemao, que se esfor¢ou em
superar a divisdo entre sujeito e objeto através da atividade intelectual. Além do Idealismo,
surgiu também o Romantismo, que enfatizou formas de expressdo artisticas que seriam mais
adequadas para abarcar o absoluto. Para estes pensadores, a excessiva racionaliza¢do nao
conseguia alcancar o todo, e por isso eles consideravam também a importancia dos
sentimentos que nos envolvem e tocam em nosso 4mago. E por isso que, para esses autores, a
arte se afigura como a via privilegiada de acesso ao absoluto.

E importante ressaltar que, apesar de apresentarem diferencas, os idealistas e os
romanticos se preocuparam com a mesma questao: o problema da fragmentacao do sujeito em
relagdo ao mundo. E a seu modo buscaram recuperar a unidade perdida através da busca pelo
absoluto, seja por meio da atividade racional desenvolvida pelo exercicio intelectual, seja pela
retratagdo de simbolos e alegorias encontrados na expressao artistica.

Com relagdo a Goethe, ¢ bem sabido que ele se envolvia nos circulos intelectuais e nos
debates de seus contemporaneos, o que impediu que se tornasse indiferente a essas questoes.
O poeta compartilhou também da busca pela unidade sujeito e objeto, mas de uma forma um
tanto peculiar. Além das reflexdes desenvolvidas por ele (embora ndo se considerasse um
filosofo e nao tivesse pretensdo de elaborar um sistema) e de suas obras literarias que
magnificamente abarcam a totalidade humana, Goethe se dedicou também a atividade
cientifica através da realizagdo de experimentos a partir dos quais obteve interessantes
descobertas."

Como um cientista, o seu ponto de vista sobre a natureza tem muito em comum com a
filosofia da natureza do Romantismo. Assim como os romanticos, Goethe criticou o modelo
mecanicista da ciéncia moderna e contrapds a essa ideia uma concepgdo orgénica.'’ Neste

sentido, uma importante influéncia para o pensamento naturalista de Goethe foram as ideias

2 Dentre estas destacam-se estudos sobre Optica e elaboragdo da teoria das cores, estudos botanicos,
geologicos e sobre morfologia e anatomia comparada. Uma importante descoberta cientifica de Goethe
se refere ao osso intermaxilar, que aponta uma origem comum entre 0 homem e 0s animais.

3 O conceito de organismo aproxima Goethe do movimento romantico, embora ele tenha tecido
diversas criticas ao seu sentimentalismo e individualismo em sua fase classica. Mesmo assim, €
inegavel a significativa influéncia exercida pelos ideais romanticos no pensamento de nosso autor. Tal
constatacdo ¢ endossada por Richards (2002, p. 3), que reconhece a sensibilidade romantica nas teorias
formuladas por Goethe. Mas, apesar das criticas, o proprio Goethe, convencido por Schiller, acabou
por admitir-se um roméantico, mesmo que a contragosto, conforme relata Eckermann (2017, p. 393) em
conversa do dia 21 de margo de 1830.
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do filosofo Friedrich Schelling, cuja filosofia da natureza tem como central o conceito de
organismo e a proposta de restabelecer o vinculo entre o ser humano e a natureza.

Considerar a natureza como um organismo Vvivo significa que os seres vivos ndo sao
meramente um conjunto de partes dispares. Enquanto a méaquina pode ser desmontada e
remontada, ter suas pecas substituidas e ainda assim continuar a funcionar normalmente, o
organismo ndo ¢ tdo facilmente separavel sem que isso de alguma forma comprometa o todo.
Além disso, a maquina ¢ colocada em movimento por algum impulso externo, enquanto o
organismo possui suas proprias motivagdes internas. Assim, o organismo nao pode ser
reduzido apenas ao seu aspecto funcional; existe uma forg¢a atuante em seu interior, uma
vontade criativa que ndo se limita a categorias estanques e que constitui efetivamente a
esséncia do fendmeno. Estamos falando dos elementos qualitativos, que devem ser

considerados para uma compreensao holistica da realidade.

2.3 O METODO CIENTIFICO DE GOETHE

Desde a infancia, as formas da natureza despertavam em Goethe j4 uma atragdo
intensa, e, aliado a isso, ele mostrava os primeiros sinais de interesse na investigagao
cientifica, buscando entender como operam as leis que regem os objetos naturais. Em uma
passagem marcante de sua autobiografia, ele relata a avida curiosidade que possuia ja em seus
primeiros anos de vida em compreender o funcionamento dos organismos:

Desde minha tenra infancia, sentia um impulso de investigacao das coisas da
natureza. As vezes as pessoas interpretam como uma forma de propensdo a
crueldade, quando veem as criangas desmontarem, despedacarem e, ndo raro,
estragalharem aqueles objetos com os quais se cansam de brincar depois de
certo tempo. Mas esta também ¢ uma forma de manifesta¢ao da curiosidade,
daquela necessidade de saber como certas coisas funcionam, de saber como
sdo por dentro. Lembro-me de que, quando menino, esfolhava flores inteiras,
somente para ver como as pétalas se encaixavam no calice, assim como
depenava os passarinhos, s6 para ver como suas penas se prendiam a asa.
Nao se deveriam repreender as criangas por isso, ja que 0s proprios
naturalistas acreditam poder descobrir mais ao desmembrar e ao isolar, do
que ao ligar e ao reunir — aprendem mais ao matar do que ao fazer viver.
(Goethe, 2017a, p. 149)

A ironia de Goethe ao final desta passagem se torna também emblematica de sua
posigao critica perante o modelo cientifico priorizado pelos naturalistas, que tem como foco a
separacdo, mas nao a reunifica¢do, a ocupacao com o que € morto € ndo com o que € vivo. De

acordo com Moura (2006, p. 113), esta passagem expde de forma geral o ponto de vista do
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poeta sobre a ciéncia e arte, e a defesa de que o cientista se ocupe do processo, ou seja, das
coisas em seu Vir a ser.

A concepgdo organica da natureza leva a consequéncias decisivas para a ciéncia de
Goethe. Assim ¢ que, em suas observacdes botanicas, ele volta o olhar para nuances
comumente ignoradas pelos cientistas modernos." Ele aponta para a liberdade criativa das
plantas de se expressarem de diferentes formas, o que indica uma vontade atuante nos seres
vegetais que lhes confere incrivel capacidade criativa e adaptativa:

As formas vegetais ao nosso redor ndo seriam originariamente determinadas
¢ fixas, ao contrario, em virtude de uma teimosia obstinada, genérica e
especifica, compartilhariam de uma feliz mobilidade e envergadura para que
pudessem submeter-se, conformar-se e se transformar em quaisquer das
condicdes a agir sobre elas na face da Terra. (Goethe, 2019, p. 79)

Da mesma forma, o fendmeno cromatico ndo se limita a algo meramente fisico, e dai
decorre a polémica contra Newton. Em seu Experimentum Crucis (1666), o cientista britanico
demonstra o surgimento da cor a partir da divisdo dos feixes de luz em um prisma. Contudo,
esse experimento foi duramente criticado por Goethe, que apontou para o fato de que, ao
fundamentar sua teoria na decomposicao da luz, o cientista britanico acabou por tomar como
fundamento um fendmeno artificial, privilegiando de forma unilateral o método de andlise
sem recorrer a uma sintese. Tal feito revela a inadequacdo do método cientifico moderno, ja
que, de acordo com o poeta, andlise e sintese sdo indissociaveis: “Um século que se dedica
somente a analise e teme, por assim dizer, a sintese ndo esta no caminho certo; pois apenas as
duas juntas, tal como o expirar e inspirar, dao vida a ciéncia.” (Goethe, 2024, p. 90)

Contréario a isso, Goethe tem como proposta observar o fenomeno como entende que
ele realmente acontece no mundo, abrangendo-o em toda sua inteireza, sem separa-lo em
partes, o que transformaria o organismo vivo em um objeto morto. A ciéncia de Goethe se
dedica, assim, ao fendmeno vivo e em sua relagdo com o observador, ja que, a partir da
conexdo sujeito e objeto, o fendmeno se compde tanto de aspectos subjetivos quanto
objetivos. Assim, a atitude de Goethe, considerada como “realista objetivista” por Barrento
(2000, p. X), possibilita a captacdo do universal mediante a intui¢do a partir da experiéncia
fenomenolodgica.

Temos assim que a ciéncia de Goethe ¢ pautada pelo engajamento do observador com
o fenomeno em sua totalidade. Como salienta Bortoft (1996, p. 5-6), essa visdo holistica

encontra respaldo nas descobertas da fisica moderna, que, assim como a filosofia, aponta que

4 Citamos aqui especificamente o botanico do século XVIII Lineu, que o poeta admirava, mas que ndo
deixou de criticar pela sua abordagem analitica em suas descricdes sobre o desenvolvimento das
plantas. (Goethe, 2019, p. 69)
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a matéria se comporta holisticamente, e ndo isoladamente. Em uma escala césmica, a massa
ndo ¢ mais vista como uma propriedade inerente de um corpo, mas como um reflexo de toda a
matéria no universo, o que ecoa a ideia dos fisicos Ernst Mach e Albert Einstein de que uma
Unica particula ndo teria massa sem o restante do cosmos. Da mesma forma, na fisica de
particulas, as particulas subatomicas ndo sdo blocos de constru¢do independentes; em vez
disso, cada particula reflete e contém todas as outras. Isso significa que o todo esta presente
em cada parte ¢ nao pode ser entendido como mera soma das partes. Para realmente
compreender o todo, precisamos nos aprofundar nas partes, € ndo nos distanciar delas.

A relacdo entre o todo e as partes se evidencia ao se considerar o significado que
emerge a partir dela: uma parte so se torna significativa na medida em que permite que o todo
emerja. Da mesma forma, o todo ndo pode existir independentemente das partes; ele se realiza
apenas por meio delas. Assim, parte e todo nao sao entidades separadas, mas coemergentes: o
todo "se desdobra" nas partes, e as partes "envolvem" o todo. Como exemplo, temos o texto,
cuja verdadeira compreensdo depende dessa interacdo dindmica, em que o significado surge
ndo da reunido de partes ou da imposi¢do de uma totalidade, mas da revelagdo reciproca do
todo e da parte. (Bortoft, 1996, p. 10-11)

Contudo, o método cientifico, moldado pelo modelo kantiano, obriga a natureza a
responder a perguntas pré-formuladas, confundindo o eco de sua propria voz com a verdade
objetiva. Isso leva a um dualismo entre as chamadas qualidades primarias (quantificaveis) e
secundarias (qualitativas), em que apenas o mensuravel ¢ tratado como real. Fenomenos como
a cor, que sdao centrais para a experiéncia vivida, sdo, portanto, excluidos da descri¢ao
cientifica, como exemplificado pela reducdo da cor a angulos de refragdo por Newton. Assim,
ao substituir fenomenos sensoriais por abstragdes numéricas, a ciéncia fragmenta a realidade e
perde a propria totalidade que busca compreender. (Bortoft, 1996, p. 16-18) Assim ¢ que, ao
nao perder de vista a totalidade do fendmeno, a ciéncia de Goethe se mostra tao relevante:

A abordagem de Goethe sobre as cores ¢ muito diferente da abordagem
analitica de Newton. Goethe tentou desenvolver uma fisica da cor baseada na
experiéncia cotidiana. Ele se esforgou em alcancar uma totalidade auténtica
em coexisténcia com o fendmeno em vez de substitui-lo por uma
representacdo matematica. (Bortoft, 1996, p. 19, grifo do autor, tradugdo
nossa)

Contudo, as exploragdes de Goethe no terreno cientifico ndo deixaram de receber
duras criticas. Uma dessas foi do fisico Hermann von Helmholtz, que argumentou que o

trabalho cientifico de Goethe era inadequado por se basear na intui¢do artistica em vez de em
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explicagdes fundamentadas experimentalmente.”” Embora reconhecesse o sucesso das
descobertas de Goethe no ambito das leis estruturais da botanica e da anatomia comparada,
que muito se beneficiaram de sua percepg¢do intuitiva, muitas vezes lhe faltavam explicagdes
causais e defini¢des conceituais precisas. Para Helmholtz, a ciéncia visava descobrir leis
precisas, gerais € comunicaveis que expressassem relacdes causais invariaveis, idealmente em
forma matematica. Goethe, por outro lado, reconhecia padrdes na natureza sem identificar as
leis causais subjacentes. Seus conceitos morfologicos, especialmente o da Urpflanze's, foram
criticados por serem vagos ¢ inefaveis, nao atendendo ao critério de objetividade entendida
como comunicabilidade intersubjetiva. A intuicdo artistica podia gerar generalizagdes
reconheciveis sobre a experiéncia, mas, por ser passiva e ndo articulada por meio de hipoteses
explicitas, experimentos e leis causais, ndo podia constituir conhecimento cientifico genuino.

Seguindo esta linha, o farmacologo Rudolf Magnus examina a obra cientifica de
Goethe a fim de esclarecer tanto suas conquistas genuinas quanto seus limites fundamentais,
especialmente em relacdo a ciéncia experimental moderna. Especificamente sobre a teoria das
cores, Magnus (1961, p. 101) reconhece que o trabalho de Goethe nesta area desempenhou
um papel fundamental no surgimento da Optica fisioldgica moderna, ao destacar a
dependéncia da realidade percebida na estrutura e fun¢ao dos sentidos.

A principal critica de Magnus (1961, p. 146), no entanto, ¢ que Goethe aplica
erroneamente esse modo de investigacao a fisica, especialmente em sua teoria das cores. Em
sua leitura, o poeta ndo distingue claramente entre sensagdo subjetiva e processos fisicos
objetivos, tratando o que ¢ imediatamente percebido como se fosse uma propriedade da
propria realidade externa. Magnus contrapde isso a Newton, que deliberadamente coloca a
sensacdo entre parénteses e investiga as causas fisicas de forma abstrata. Em sua visdo, a
Teoria das Cores de Goethe nao estd errada por ser descuidada ou desatenta, mas sim por
confundir explicagdo fisioldégica com explicagdo fisica. Ele destaca a distingdo crucial entre a
sensagdo subjetiva e os processos fisicos objetivos que a originam, uma distingdo que Goethe
ndo conseguiu compreender claramente. Guiado pela percep¢ao imediata, Goethe tratou o
branco como uma propriedade primaria da propria luz, enquanto Newton se concentrou

exclusivamente em fendomenos fisicos externos. Segundo Magnus, o erro de Goethe foi

' Em um ensaio de 1853, Helmholtz (1971, p. 56-74) aborda em um viés critico as pesquisas
cientificas desenvolvidas por Goethe.

'® Urpflanze é o conceito morfologico de Goethe de um tipo vegetal ideal ¢ gerador que subjaz a todas
as formas vegetais concretas. Nao se trata de um espécime fisicamente existente, mas de um principio
formativo inteligivel, apreendido por meio da observagdo comparativa, a partir do qual os diversos
orgdos das plantas (folha, pétala, estame, etc.) podem ser compreendidos como metamorfoses de uma
Unica forma basica. Este conceito sera abordado mais detidamente adiante.
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estender um modo de explicagdo fisiologico a problemas que exigiam uma explicacdo
estritamente fisica. Em suas palavras:

O leitor deve ter em mente a nitida disting@o entre a sensac¢do, por um lado, e
os eventos objetivos do mundo exterior que despertam a sensacao, por outro.
Tentamos esclarecer essa distingdo em nossa discussdo introdutdria sobre
fisiologia sensorial. Goethe, como sabemos, ndo tinha clareza sobre essa
distingdo. Guiado ingenuamente por seus sentidos, ele concluiu que a
sensacdo primaria do branco poderia ser explicada apenas assumindo que a
propria luz branca era um fendmeno primario. Newton, por outro lado, ndo
deu atencdo a sensacdo, estudando apenas os fendmenos do mundo exterior.
Goethe chegou as suas ideias sobre a cor abordando o problema de um
aspecto completamente novo. Enganado por seu sucesso no campo da
fisiologia, ele buscou resolver os problemas fisicos da mesma maneira.
(Magnus, 1961, p. 146, tradugdo nossa)

A esse respeito, Proskauer (1986, p. 33-34) argumenta que as criticas a teoria das cores
de Goethe tradicionalmente se baseiam em dois pontos: a falta de formulagdo matematica e a
falha de Goethe em distinguir claramente entre sensacdo subjetiva e processos fisicos
objetivos. Mas pontua o fato de que, mesmo criticos como Helmholtz e Rudolf Magnus, que
confirmam essas objecdes, concordam que as observagdes empiricas e as descri¢des
experimentais de Goethe foram exemplares, precisas e irrepreensiveis - at¢ mesmo Helmholtz
reconheceu sua confiabilidade factual.'” A disputa, portanto, ndo diz respeito ao rigor
observacional, mas ao método e a epistemologia.

Assim, Proskauer (1986, p. 35-36) questiona a primazia da matematica na explicagao
de fendmenos qualitativos como a cor, argumentando que a matemadtica apreende apenas
aspectos quantitativos da realidade e inevitavelmente distorce as qualidades sensoriais ao
reduzi-las a abstracdes mensuraveis. Ja a abordagem do poeta se diferencia desse modelo ao
buscar deixar os fendmenos "falarem por si mesmos", resistindo a redu¢do mecanicista da
natureza. Goethe defendeu, assim, uma ciéncia atenta a experiéncia qualitativa, insistindo que
a fisica e a matematica seguem caminhos relacionados, mas fundamentalmente distintos.

O modelo matematico ¢ também questionado por Amrine (1998, p. 40-41), que
argumenta que, ao reduzir os fenomenos a varidveis quantificaveis, congela o pensamento e

interrompe o processo de desenvolvimento pelo qual os préprios fenomenos refinam as

capacidades perceptivas do observador. Nesta perspectiva, Goethe reconheceu isso como uma

7 Acerca dos experimentos descritos por Goethe em Doutrina das Cores, Helmholtz (1971, p. 61,
traducao nossa), destaca: “Ele descreve os fenomenos que observou com grande fidelidade a natureza;
o estilo € vibrante e a disposicdo dos elementos facilita a visualizagdo e torna a observacao bastante
convidativa.” E Magnus (1961, p. 128, traducdo nossa) reforca: “As descrigdes de seus experimentos
sdo exemplares. Ndo ha duvida de que sempre que ele apresenta resultados experimentais concretos,
estes sdo totalmente verificaveis.”
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perda, uma vez que relega o significado qualitativo a subjetividade e substitui o engajamento
com a experiéncia viva pela certeza abstrata.

Assim, consideramos que, embora a teoria Optica de Newton tenha se provado
cientificamente valida e frutifera, viabilizando avangos posteriores em astronomia, fotografia,
colorimetria e tecnologias Opticas contemporaneas, ela ndo esgota a realidade da cor tal como
¢ vivida e experimentada. Nesta perspectiva, concordamos com Gianotti, que aponta que a
teoria das cores de Goethe opera em um registro epist€émico diferente, que ndo compete com a
Optica newtoniana em seu proprio campo, mas a complementa ao abordar as dimensdes
fenomenologicas e perceptivas da cor. Em suas palavras:

[...] O principal mérito de sua andlise € ter mostrado que a cor também existe
como fendmeno que escapa a fisica. Assim, essas duas interpretacdes
diversas do fenomeno cromatico ndo devem ser pensadas como
necessariamente incompativeis, mas como pontos de vista que se baseiam
em critérios, ou métodos de comparagdo, inteiramente distintos. (Gianotti
(2013, p. 44-45)

Por esse motivo, a abordagem de Goethe traz contribui¢des relevantes em areas que
valorizam a experiéncia sensorial e o significado expressivo, como pintura, artes visuais,
arquitetura, design, psicologia das cores e educacdo artistica. Além disso, suas percepgoes
sobre o impacto afetivo e fisiologico das cores influenciaram praticas terapéuticas e holisticas,
principalmente a cromoterapia.'® Assim, em vez de ser invalidada pela ciéncia newtoniana, a
teoria de Goethe permanece valida em seu proprio dominio: ndo como uma fisica da luz, mas
como uma ciéncia da aparéncia, da experiéncia e da relagdo viva entre cor, percepcao €
significado.

Mas apesar de Goethe ter considerado sua teoria das cores como a sua mais importante
obra cientifica, foi na biologia que os seus esfor¢cos foram mais amplamente reconhecidos.
Cassirer (1970, p. 137-143) destaca que, apesar de ndo ser comumente reconhecido como um
cientista, Goethe apresentou contribui¢cdes notaveis para a biologia, embora a importancia de
sua teoria tenha sido reconhecida apenas tardiamente. Em sua visdo, o que torna sua
contribui¢do para as ciéncias naturais tdo rica consiste no fato de ele ter desenvolvido um

método cientifico proprio que mescla intuicdo poética e rigor empirico. A este método

'8 Possebon (2009, p. 121-122) destaca que a relevancia da teoria das cores de Goethe nio se limita as
areas de conhecimento inicialmente pensadas por Goethe (que seriam, além da fisica, a filosofia,
fisiologia, historia natural e, principalmente, a arte), mas se estende hoje a campos como arquitetura,
design, publicidade, cromoterapia e psicologia, onde a harmonizacao das cores se fundamenta em
principios experienciais e perceptivos. Ele considera que a obra de Goethe pode ser vista como uma
antecipacdo de desenvolvimentos artisticos posteriores que conferiram a cor um papel expressivo
autdnomo.
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singular, Cassirer denomina "morfologia idealista", que consiste em uma integracdo de
observagdo, imaginagdo e sentimento.
A teoria de Goethe ¢ o exemplo mais notavel, e talvez inico, de um “poeta
nato” que penetra em um campo definido de pesquisa empirica em ciéncias
naturais € o domina plenamente sem abandonar por um momento sequer sua
natureza verdadeiramente poética. (Cassirer, 1970, p. 143, traducdo nossa)

A importancia do pensamento de Goethe para nossos dias ¢ também salientada por
Moura (2006, p. 6). Ela ressalta a contribui¢do de Goethe para o debate contemporaneo,
momento que urge por um repensar do paradigma cientifico, que, acomodado nos moldes
positivistas herdeiros da ciéncia moderna, se apoia na matematizacdo e na analise de dados
empiricos pela via estritamente sensorial. O processo que levou a consolidagdo desse
paradigma resultou de uma separagdo progressiva da unidade original da consciéncia humana
com a natureza ocorrida ao longo da histéria humana.

Esse processo de separacao sujeito/objeto, referenciado por Schiller como “desencanto
do mundo”, foi posteriormente desenvolvido pelo socidlogo Max Weber para denotar o
abandono das crencas na magia e na religido, levando a formac¢do de um mundo secularizado.
A modernidade foi efetivamente o periodo em que esse processo se consolidou, e a
humanidade, que por milénios havia se guiado pela crenga em um cosmos divinizado, através
do movimento de reflexdo critica passou entdo a se ver sozinha, sem seus deuses e espiritos
protetores. Moura (2006, p. 9) assim constata:

O ponto de vista de Goethe e de seus contemporancos distancia-se do
pensamento cientifico hegemdnico que prevalece nos dias de hoje ndo s6
temporalmente. Suas ideias foram delineadas numa época, a tltima por sinal,
na qual homem e cosmo eram vistos como uma unidade e a tarefa da ciéncia
era revelar, através do homem, os mistérios dessa unido.

Aqui ressaltamos que, embora Goethe nao tenha sido reconhecido em sua época como
um grande contribuidor da ciéncia, aspectos de sua filosofia natural ganharam nova relevancia
com o advento da fisica moderna. Como destaque, temos as contribui¢des de Werner
Heisenberg, um dos fundadores da mecéanica quantica, que identificou na obra de Goethe uma
forma de conhecimento que complementa os modelos matematicos abstratos da ciéncia
contemporanea.'” Goethe enfatizou um engajamento direto e intuitivo com a "natureza livre",

privilegiando a percepc¢do e a experiéncia vivida em detrimento de explicagdes mecanicistas.

® Para uma exposigdo da relacdo entre Goethe e Heisenberg, consultar o artigo de Ferreira (2015)
Heisenberg e a doutrina das cores de Goethe e Newton, que contém a conferéncia de Heisenberg de
1941 intitulada A doutrina goethiana e newtoniana das cores a luz da fisica moderna.
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Para ele, compreender a natureza significava desvendar sua unidade interna por meio da
observagao cuidadosa, em vez de fragmenta-la em partes isoladas.

Heisenberg viu paralelos entre essa abordagem e as mudangas epistemoldgicas trazidas
pela teoria quantica. A medida que a ideia de trajetorias objetivas e deterministicas deu lugar
a interpretagdes probabilisticas e fendmenos dependentes do observador, os limites dos
modelos causais classicos tornaram-se evidentes. Nesse contexto, os insights de Goethe sobre
a interconexao entre observador ¢ observado e sua critica tanto a ciéncia reducionista quanto
ao subjetivismo romantico anteciparam os principais desafios filoséficos da fisica do século
XX. Embora o trabalho cientifico de Goethe tenha sido ofuscado por muito tempo pelos
métodos newtonianos, os desenvolvimentos modernos ajudaram a restaurar sua importancia,
revelando-o como uma tentativa visionaria de reconciliar a precisdo da ciéncia com a
plenitude da experiéncia humana.

Nesta perspectiva, Fideler (2014, p. 188-201) aponta que as descobertas da fisica
quantica desafiam a fisica classica: em nivel microscdpico, os fendmenos sdo dependentes de
sua relagdo com o observador, e as partes, mesmo distantes, permanecem conectadas. Assim,
a observagdo ndo ¢ mais passiva, mas interativa, revelando um universo que se comporta
menos cCoOmo uma maquina € mais como um campo interconectado. Essa percepcao
participativa se expande dos fendmenos quanticos para o cosmos como um todo. A
cosmologia moderna descreve o universo como um processo evolutivo, auto-organizado e em
expansdo, partindo do Big Bang as galaxias, estrelas, vida e consciéncia, sugerindo uma
totalidade viva e dindmica, em vez de matéria morta em movimento.

Aqui, a visdo de Fideler converge com a concep¢do de Goethe da natureza como um
todo vivo em constante transformac¢ao, onde parte e todo, observador e observado, interior e
exterior sdo inseparaveis. A ideia de Goethe de que a natureza se revela por meio de uma
relagdo reciproca com a percep¢ao humana encontra um paralelo notavel na fisica
contemporanea, que demonstra que a propria realidade se desdobra por meio de processos
relacionais. Ambas as perspectivas substituem o atomismo por uma visdo do cosmos como
uma unidade internamente coerente, criativa e portadora de significado.

Portanto, a proposta cientifica de Goethe tem muito a contribuir para a ciéncia
contemporanea no que tange a superacdo de posicdes unilaterais derivadas de abstracdes
subjetivistas e objetivistas. Neste sentido, temos como alternativa a valorizagdo da experiéncia
do sujeito no encontro com o objeto, tornando o conhecimento mais abrangente. Para tanto,
deve-se levar em conta aspectos quantitativos e qualitativos, o que demanda o

estabelecimento de métodos alternativos ao modelo cientifico moderno.
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Em seus estudos cromaticos descritos na Doutrina das Cores, nosso poeta cientista
considera uma dimensao fisioldgica ao fendmeno cromatico, o que aponta para a existéncia de
um elemento organico criativo no fendmeno perceptivo. A percepcdo das cores se torna
inseparavel do olho, que, como 6rgdo vivo, se mantém em unidade com o seu objeto. A
proposito, em Goethe, olho e luz interagem de tal forma que um deve sua existéncia ao outro.

Goethe assim considera que o mundo se reflete no sujeito, e portanto ndo ha nada
exterior a ele, mas os proprios fenomenos objetivos devem se manifestar nele. Por exemplo,
ao invés de ver a luz como mera representacao criada por nos, a origem do olho estd
intimamente ligada a luz, e deve mesmo a sua existéncia a luz.”® Em suas palavras:

O olho deve sua existéncia a luz. De 6rgdos animais a ela indiferentes, a luz
produz um 6rgao que se torna seu semelhante. Assim o olho se forma na luz
e para a luz, a fim de que a luz interna venha ao encontro da luz externa.
(Goethe, 2013, p. 70)

Tal constatagdo aponta para a inexisténcia de limites rigidos entre sujeito e mundo;
eles sdo, na verdade, correspondentes, e, ao se voltar para o mundo, ¢ possivel nos
reconhecermos novamente nele. Nessa visdo, o ser humano ¢ um microcosmo que reflete em
menor escala o mundo mais amplo.

Esta visao de mundo, como observa Moura (2006, p. 72-79), deriva dos autores
renascentistas, Paracelso e Giordano Bruno, que foram bem estudados por Goethe. O primeiro
se apresenta como uma figura de transi¢do cujo pensamento combina conhecimento racional
com praticas magicas e alquimicas. Rejeitando a escolastica medieval, Paracelso concebeu a
medicina como uma arte fundamentada sob a luz da natureza (lumen naturae), tratando o ser
humano como um microcosmo que reflete o macrocosmo do universo. Nesta concepgao,
natureza ¢ humanidade sdo entendidas como totalidades auténomas, porém inter-relacionadas,
ligadas por correspondéncias analdgicas em vez de hierarquias causais rigidas. A doenca,
nesse contexto, representa uma perda de harmonia, e a cura consiste em auxiliar a capacidade
do proprio corpo de restaurar a ordem. A ciéncia de Paracelso, portanto, afirma a polaridade
sem dualismo, enfatizando a unidade na diversidade e os processos ciclicos e vivos, o que
reflete uma perspectiva moldada pela filosofia hermética-neoplatdnica. J& Giordano Bruno
concebe 0 cosmos como infinito e dindmico e defende a unidade entre espirito e matéria,
sujeito e objeto, apresentando a natureza como um processo autogerador animado por um
unico principio. Goethe herda essa visdo, expressando-a poética e cientificamente por meio de

ideias de movimento, polaridade e unidade. Assim formula Moura:

2 A associagdo do olho com a luz exprime a influéncia neoplatonica no pensamento de Goethe.
(Gianotti, 2013, p. 40)
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De forma envolvente, o mundo se apresenta como uma teia inter-relacional
entre as forgas celestes e as terrestres em constante troca. [...] Essa relagao,
ao misturar a parte ¢ o todo num incessante movimento, torna clara a
imagem de uma polaridade inserida numa unidade. A ideia de polaridade é,
em Goethe, inseparavel da ideia de unidade. Tanto os elementos
fenomenologicos da natureza quanto os elementos constitutivos do homem
podem ser traduzidos numa polaridade, como, por exemplo: dia e noite, luz e
treva, sujeito e objeto, vida e morte, corpo e alma, espirito e matéria etc. Sao
partes integrantes de um todo e, por pertencerem a uma mesma entidade
organica ou fenoménica, sdo inseparaveis. A existéncia de um movimento ¢
0 que garante a continuidade do todo enquanto processo fenomenoldgico.
(Moura, 2006, p. 76-77)

Cabe destacar que a imagem da teia aqui evocada por Moura, longe de ser uma
abstracdo, se evidencia concretamente a partir da observagdo da morfologia da natureza. De
acordo com Capra (2006, p. 35), a concepcao de teia ¢ uma ideia antiga e foi utilizada por
poetas, filésofos e misticos ao longo da histéria para denotar a conexao dos fenomenos entre
si. Ele aponta que recentemente essa ideia ganhou precisdo cientifica na area da ecologia por
meio de modelos de rede aplicados a todos os niveis da vida. Partindo desse pressuposto, os
organismos s3o compreendidos como redes de células, 6rgios e sistemas organicos, assim
como os ecossistemas sao redes de organismos interagindo, com fluxos de matéria e energia.
Nessa perspectiva, as hierarquias da natureza sao redes interligadas, nas quais cada né de um
sistema revela-se como outra rede, ilustrando a estrutura fractal e relacional dos seres vivos.

Como exemplo, podemos citar um artigo publicado pela Universidade de Oxford®,
que demonstra que a evolucao ¢ um processo governado por regularidades temporais de longo
prazo, em que a diversificagdo das espécies ocorre de forma expansiva ao longo do tempo.
Para ilustrar essa afirmagdo, os autores langam mao da imagem da arvore da vida evolutiva,
que assume um formato espiral e emerge como uma estrutura unificada e em constante
expansao, na qual a diversidade se desdobra sem romper a continuidade do todo.

Como podemos notar, essa visao ressoa com a ideia de Goethe de unidade na
multiplicidade, segundo a qual as formas individuais sdo expressdes de um poder formativo
imanente. Interpretada através dos conceitos de metamorfose e desenvolvimento organico de
Goethe, a diversificagdo evolutiva pode ser compreendida como um movimento dentro de
uma rede viva que conecta todos os seres. Cada ato de diversificagdo representa uma
transformagdo qualitativa dentro de um processo continuo, preservando a continuidade através
da variacdo. A arvore evolutiva, portanto, aproxima-se da imagem de Goethe da natureza

como uma teia dinamica, tecida por relagdes reciprocas e ritmos temporais. Nesse sentido, as

descobertas evolutivas contemporaneas ecoam a percepcao de Goethe de que a natureza

2 Hedges et al. (2015).
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avanga por meio de um desdobramento ritmico e ordenado, no qual estabilidade e
transformagdo coexistem dentro de um tunico todo.

Acrescentamos também o exemplo mencionado por Fideler (2014, p. 206-211) dos
fractais, padroes que se repetem em diferentes niveis na natureza, como demonstracdo de
como o todo se expressa em escala reduzida na parte. Ele cita o conjunto de Mandelbrot, uma
representacdo matematica que mostra como a repeticao de uma regra muito simples, repetidas
vezes, pode criar formas infinitamente complexas e similares, onde os mesmos padroes
aparecem em diversas escalas.

Ao ampliarmos as bordas, em diferentes partes do conjunto, descobrimos
uma série de formas organicas que lembram o mundo natural: rios, litorais,
relampagos, cristais, folhas e padrdes que se assemelham a organismos
simples. Mas o mais surpreendente ¢ que, independentemente do quanto a
ampliacdo seja aumentada, a forma semelhante a uma nave espacial do
‘conjunto mée’ reaparece continuamente. Essa escala e autossimilaridade sdo
caracteristicas das formas vivas do mundo natural: a parte ¢ um modelo do
todo em uma escala diferente. (Fideler, 2014, p. 209, tradug@o nossa)

Este exemplo oferece-nos uma analogia cientifica atual a morfologia de Goethe, na
qual as formas naturais sao variagdes de um processo generativo subjacente. Nesse sentido, o
microcosmo nao € uma copia reduzida do todo, mas uma expressao viva das mesmas forcas
criativas que animam a totalidade da natureza.

Tais constatagdes demonstram naturalmente que, estando intimamente conectados ao
cosmos e repetindo em menor escala os seus padrdes, podemos conhecé-lo a partir de nos
mesmos. Nesse sentido ¢ que a epistemologia de Goethe se mostra valida ao renovar a
possibilidade de conhecer o mundo e a si mesmo, pois 0 autoconhecimento nao surge de um
processo solipsista em que o sujeito se afasta do mundo. O conhecimento de si mesmo se da
justamente pelo esfor¢o de conhecer o mundo. Assim afirma o poeta: “O homem conhece a si
mesmo apenas na medida em que conhece o mundo, descobrindo-o somente em si mesmo €
descobrindo-se somente nele. Cada novo objeto, se bem observado, revela em nds um novo
orgdo. (Goethe, 2024, p. 70)

A filosofia de Goethe valoriza a experiéncia, ndo se voltando somente para as
operagdes cognoscentes do sujeito, mas também para os objetos do conhecimento, para os
fendmenos em sua agdo ¢ movimento. (Gal¢, 2020, p. 19) E ¢ a partir da interagdo com o
objeto que o olhar pode se aprimorar:

Na verdade, o que temos é um movimento que se assemelha a uma espiral: o
fendomeno afeta o olhar, o olhar com ele se aguca e se educa
simultaneamente, para em seguida, voltar-se para o fendmeno, que
novamente afeta o olhar que se aguga, ¢ assim por diante. O olhar ¢ para
Goethe algo em constante formagao. (Galé 2020, p. 49)
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A relacdo com o objeto se evidencia ainda nas notaveis consideragdes tecidas por
Goethe (2013, p. 165) acerca das afetagcdes sensiveis e morais das cores sobre a alma,
levando-o a apontar poderosas influéncias no humor e nas disposi¢des de animo do
observador. Além disso, ele considera também o prazer que a experiéncia cromatica pode
proporcionar € aponta para suas importantes fungdes terapéuticas e estéticas.

Mas, além do olho fisico, existe também uma dimensao espiritual no 6rgao da visdo, o
que ¢ sugerido pelas afetacdes morais das cores. O olho espiritual permite que a percepgao
ultrapasse os limites impostos pela natureza e acesse um reino de infinitas possibilidades
criativas. Analogo a luz, o olho assume papel semelhante ao de Deus, levando em
consideragdo a fungdo criativa do processo da visdo, o que aponta para a participacdo humana
na criacdo. A unidade da natureza ¢ assim demonstrada pela unido da parte (olho) com o todo
(ser humano), tendo como inicio césmico a cria¢ao divina. (Tantillo, 2002, p. 30-41)

Sobre a no¢ao de olho espiritual, Hoffman (1998, p. 166) argumenta que ela ndo deve
ser descartada como excesso romantico, mas sim compreendida como um “modo distintivo de
cogni¢do ativa e criativa”. Na fenomenologia goetheana, um 6rgdo espiritual da percepcao
desperta quando o pensamento se engaja com um fendmeno a partir de sua unidade interna e
potencial gerador, ndo por meio de conceitos abstratos, mas por meio de um modo de
pensamento formativo, semelhante a acdo. Esse tipo de pensamento se assemelha a criagao
artistica: assim como um artista molda uma obra a partir de sua ideia subjacente, o observador
aprende a perceber os processos autogeradores da natureza, experimentando diretamente a
atividade vital dos organismos ou das paisagens, em vez de meramente descrever suas
caracteristicas externas.

Tal fato aponta para nossa condi¢do de seres cocriadores, € ndo meramente passivos e
determinados pelas condi¢des naturais. Isso implica na constatagdo de que, dentro de certos
limites, somos capazes de fazer nossas proprias escolhas e exercer nossa individualidade,
transformando a ndés mesmos ¢ ao mundo a nossa volta. (Coelho, 2007, p. 88)

Nossa capacidade criativa estd intimamente relacionada com o autodesenvolvimento,
que através da harmonizagdo das inclinagdes tendenciosas da personalidade, promove uma
visdo mais livre e completa da realidade, e esse processo ¢ possivel através da conexao entre
sujeito e mundo. A correspondéncia entre ambos aponta para a existéncia de uma heuristica
viva, na qual, ao conhecer o mundo, o sujeito paralelamente conhece a si mesmo e pode assim

se aperfeicoar. Tais consideragdes sdo sintetizadas por Goethe na méaxima:
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<328> Toda a minha atividade interior (inneres Wirken) mostrou ser uma
heuristica viva que, aceitando uma regra desconhecida, mas da qual me
apercebo, trata de encontrar essa mesma regra em agao ou se a introduzir no
mundo exterior. (Goethe, 2000, p. 69)

Com relacdo aos limites do sujeito em relacdo aos objetos no processo de
conhecimento, sao abordados dois pontos. Primeiramente, o sujeito deve conhecer o objeto,
ndo isolando suas partes, mas sim relacionando-as junto ao todo: “Ele deve proceder diante da
natureza nao como aquele que a isola e secciona, mas como alguém que a representa como
operante e vivente na aspiracdo do todo com as partes.” (Galé, 2020, p. 120) Em segundo
lugar, apesar de finito, e, portanto, limitado em sua percepgao, o sujeito, em sua relagdo com o
objeto, pode se adaptar a novas formas de sensibilidade e juizos, o que amplia as
possibilidades de recepgdo e de reagdo no processo de conhecimento.

De acordo com essa afinidade entre sujeito e natureza, portanto, a ciéncia deve
permanecer na intermediagdo de ambos, interior e exterior. Primeiro, os limites da natureza
sdo dados pela sensibilidade, o que demarca a fronteira com as formas da natureza e as
organiza. Os fendmenos ndo sdo, assim, entendidos de forma pura, e o sujeito deve se educar
e se limitar em relagdo a eles, o que leva a necessidade de uma investigacdo conjunta de si
mesmo e das operagdes da natureza. Assim, na influéncia entre interior e exterior constitui-se
uma heuristica viva (Gal¢, 2020, p. 123-125).

Essa perspectiva apresenta como essencial para a compreensdo da natureza que se
esteja envolvido com o proprio processo formativo (Bildung). Em seus escritos de morfologia,
Goethe distingue este conceito do de Gestalt, que apela para uma forma fixa e acabada, e
enfatiza ser a Bildung o conceito que denota o processo dindmico de formagdo dos
organismos?. Tais ideias foram influenciadas pela obra do naturalista Johann Friedrich
Blumenbach, que concebia a existéncia de um impulso vigoroso inerente a todos os seres no
sentido de sua formagdo. Na concepcao de Goethe, este processo de sucessdo das formas ao
longo do tempo guiado pelo impulso formativo constitui 0 que o poeta ira denominar de
metamorfose. »

Assim como a natureza possui um impulso que a conduz ao aperfeigoamento de suas
formas, nosso desenvolvimento moral e espiritual também possui esse mesmo impulso interno
no sentido de nosso pleno autodesenvolvimento. Essa autoformagao contempla ndo apenas a
aquisi¢do de conhecimentos pela via intelectual e académica, mas também o desenvolvimento

de qualidades como a sensibilidade, a espiritualidade e o refinamento estético. Através desse

22 Goethe (2024, p. 95-96)
2 Tbid., p. 61-62
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processo, o sujeito pode se desenvolver de forma mais plena, o que o torna capaz de ver
detalhes antes ignorados e associd-los de forma mais efetiva ao todo, compreendendo o
fendomeno de forma mais vasta.

Assim, na relagdo entre sujeito e objeto, a ci€éncia de Goethe da énfase especial ao
desenvolvimento da sensibilidade por meio da educa¢do dos sentidos. Mas essa tarefa
imediatamente levanta um desafio metodoldgico: como descrever a origem da sensibilidade
sem pressupor uma forma de juizo que precede a experiéncia? Para Goethe, tal descrigdo s6 ¢
possivel por meio de um tipo de contemplagdo intelectual enraizada em um ponto de vista
pré-experiencial. Ele pressupde a existéncia de uma forma de intui¢do na qual sujeito e objeto
coincidem, o que aponta para um modo ndo dual de consciéncia que subjaz a todos os juizos
sobre a experiéncia. Esta intuigdo funciona como um fio condutor na sistematizacdo da
diversidade experiencial, permanecendo sempre ligada a propria experiéncia.

Nesse aspecto, Goethe diverge significativamente de Kant, para o qual esse tipo de
intuicdo baseada em uma unidade fundamental ¢ impossivel porque a distingdo entre sujeito e
objeto ¢ uma condicao fundamental de todo conhecimento. A sensibilidade, para Kant, ndo
pode ser analisada separadamente de seu exercicio real, uma vez que suas formas ndo podem
ser acessadas independentemente da experiéncia. Julgar sua origem significaria julgar "as
coisas em si", um passo que Kant proibe explicitamente. A posi¢cdo de Goethe, portanto,
apresenta um contraponto critico a concepc¢do kantiana de sensibilidade como passiva e
limitada a recep¢ao de impressdes sensoriais. Sobre esse assunto, Goethe escreve:

<468> Kant chamou nossa atenc¢do para a existéncia de uma critica da razao,
ou seja, para o fato de essa elevada capacidade de que o homem dispde ter
bons motivos para exercer vigilancia sobre si propria. Cada um de nés tera
tido oportunidade de comprovar as vantagens que essa indicagdo contém.
Mas, pelo meu lado, gostaria de, em sentido idéntico, propor uma outra
tarefa. Porque é necessaria também uma critica dos sentidos para se poder
recuperar a arte em geral [...] e po-la em condigdes de avangar com alegria
ao ritmo da vida. (Goethe, 2000, p. 185)

No entanto, enfatizamos que, apesar dessas diferengas, Goethe (2024, p. 48) ndo
perdeu de vista a relevancia da filosofia de Kant, a saber, a ideia de que nem todo
conhecimento provém da experiéncia (como ja mencionado, a filosofia de Kant pressupoe a
existéncia de formas a priori, a saber, espago e tempo, que se encontram na sensibilidade e
nas categorias do entendimento). Assim, ele admite reconhecer os conceitos-chave da

epistemologia de Kant, relacionando-os com sua prépria alternancia intuitiva:
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Passei a aceitar o conhecimento a priori, bem como os juizos sintéticos a
priori**, pois durante toda minha vida, tanto na poesia quanto na observagdo
cientifica, procedi ora de maneira sintética, ora novamente de maneira
analitica; para mim, a sistole e a diastole do espirito humano pulsam
continuamente, como uma segunda respiracdo, € jamais estiveram separadas
uma da outra. (Goethe, 2024, p. 48)

Afirmacdes como essas indicam que, embora o poeta ndo tenha se tornado um adepto
ferrenho da filosofia critica, ela teve uma influéncia sutil em seu pensamento, como fica
evidente em suas reflexdes sobre o papel do sujeito na formacdo do conhecimento. Ele
propoe, assim, uma pedagogia da sensibilidade, que envolve a eliminagao de preconceitos e
distor¢des subjetivas, bem como uma purificagdo da visdo para que o objeto possa ser visto
com maior clareza. Esses esforgos se justificam pelo fato de a percepgao ndo ser contaminada
por uma visdo parcial das coisas, o que, em ultima analise, exige profundo autoconhecimento
e autoaperfeicoamento. Nesse processo, o sujeito pode tomar consciéncia das tendéncias em
sua personalidade que o impedem de ver o todo e, ao se desenvolver de forma mais holistica,
libertar-se de modos de pensar rigidos e limitantes. (Coelho, 2007, pp. 19-20)

Assim, uma abordagem cientifica mais elevada e exigente exige que o observador
deixe de lado julgamentos pessoais e considere a natureza objetivamente, em seus proprios
termos. O verdadeiro cientista deve observar com neutralidade e humildade, buscando
relacdes entre os fenomenos em vez de impor significados subjetivos. Neste ponto, Goethe
contrasta dois modos de percepcdao: uma visdo natural e egocéntrica do mundo, baseada na
atracdo, na utilidade e na emog¢do; e uma abordagem cientifica mais elevada e exigente, que
exige que o observador deixe de lado julgamentos pessoais e considere o objeto em si mesmo.
Apesar de reconhecer a dificuldade desse distanciamento, ele insiste em sua necessidade para
uma compreensao genuina, pois a ciéncia avanga tanto por meio da observagdo empirica
quanto das capacidades internas de julgamento, que, contudo, devem ser treinadas e guiadas.
(Goethe, 2024, p. 29-31)

Goethe (2024, p. 33-35) adverte especialmente para os perigos de emitir julgamentos
precipitados a partir de resultados experimentais, ja que experimentos, embora essenciais, sO
adquirem verdadeiro significado quando cuidadosamente relacionados a outros dentro de um
contexto mais amplo. A transicdo da observacao para a teoria ¢ especialmente perigosa, pois
abre caminho para vieses humanos: imaginagdo que se distancia dos fatos, impaciéncia,

rigidez, opinides preconcebidas e a tendéncia a privilegiar certos aspectos em detrimento de

2 Kant (2012, p. 48-56) estabelece na Critica da Razdo Pura que juizos sintéticos a priori sdo aqueles
que expandem o conhecimento (sintéticos), mas sdo conhecidos independentemente da experiéncia (a
priori), como verdades matematicas ou principios basicos da ciéncia.
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outros. Para enderecar estes problemas, ele ressalta a necessidade de consciéncia autocritica e
cautela metodologica, defendendo uma busca comedida, disciplinada e comunitaria pelo
conhecimento. Sobremaneira, o dever do naturalista deve ser o de considerar o fendmeno em
suas diversas possibilidades. Em suas palavras:

Mais acima, vimos que estdo mais sujeitos ao erro aqueles que procuram unir
imediatamente um fato isolado a sua faculdade de pensar e julgar.
Inversamente, veremos que obtém melhores resultados aqueles que néo
cessam de investigar e explorar todos os aspectos e todas as modificagdes de
uma Uunica experiéncia, ou de um uUnico experimento, segundo todas as
possibilidades. [...] Diversificar cada experimento particular €, portanto, o
unico dever do naturalista. (Goethe, 2024, p. 35, grifo do autor)

Uma vez reunidas, as evidéncias podem ser livremente conectadas em um todo,
permitindo que sejam feitas interpretagdes a partir do proprio entendimento, imaginagao e
engenhosidade, sem que seja perdido seu rigor fundamental. Ao aplicar esse método, Goethe
afirma ser possivel garantir que o processo cientifico permanega confiavel, promovendo o
conhecimento sem tirar conclusdes precipitadas. (Goethe, 2024, p. 37)

Esse esfor¢o, somado ao estabelecimento de uma intimidade com o objeto, conduz ao
desenvolvimento do que Goethe ird denominar uma “delicada empiria”, que consiste na
postura participativa do observador em relagdo ao fendmeno observado, a partir do qual ele
pode ser visto de forma mais fidedigna. Sobre isso Goethe (2000, p. 130) declara: “<565>
Existe uma empiria delicada que trata de se identificar interiormente com o objeto e que desse
modo se transforma de fato em teoria.”

Sobre esta abordagem metodologica, Seamon (1998, p. 2-4) explica que ela se
fundamenta na observacdo prolongada, empatica e disciplinada dos fenomenos tal como se
apresentam na experiéncia direta. Tal procedimento se justifica pela rejeicao de Goethe dos
métodos cientificos que interpunham instrumentos ou conceitos abstratos entre o observador e
0 objeto, argumentando que estes frequentemente distorciam a compreensdao. Em vez disso,
ele acreditava que os proprios sentidos humanos treinados s3o os instrumentos mais precisos e
que o envolvimento intimo e respeitoso com um fendmeno pode revelar sua natureza
essencial, as vezes mais plenamente em um uUnico instante bem observado do que em
iniimeras medigoes.

Assim Goethe convida a uma purificagdo da visdo, que reduza a distor¢do subjetiva,
levando o observador a se tornar participante da autorrevelagdo do fendmeno. Esta
autorrevelacao acontece através do que Goethe denomina “apergu”, que consiste em um

lampejo de apreensdo intuitiva a partir do qual se torna acessivel a lei fundamental que rege o
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fendmeno, o que desperta uma convicgdo imediata e aponta para uma dimensdo infinita que
nele jaz:

Um tal aperg¢u rende as maiores alegrias ao seu descobridor, pois costuma
apontar para o infinito de maneira original. E, geralmente, ndo ¢é preciso
aguardar o transcurso do tempo para que as pessoas se convengam disso;
essa convicgdo surge de imediato, em toda sua plenitude. (Goethe, 2017a, p.
824)

Como esclarece Safranski (2017, p. 66-67), um apergu ¢ considerado a partir de trés
aspectos: visdo da totalidade, transformacgdo pessoal e percepgdo iluminadora que revela uma
ordem mais profunda sob as aparéncias. Inicialmente aplicado a observagdes cientificas, ele
revela ndo apenas fatos isolados, mas uma totalidade, uma harmonia eterna, por meio de um
unico fendomeno. Por exemplo, Goethe viu a descoberta do osso intermaxilar em humanos
como prova da continuidade e interconexdo da natureza.”® Além disso, a experiéncia do
apercu também transforma o observador, criando um profundo senso de conexdo com a
totalidade da existéncia, semelhante a uma revelagao espiritual, embora enraizado na natureza
e ndo na teologia. Por fim, seu impacto ¢ imediato e transformador, marcando um claro "antes
e depois" na percepgao de cada um.

Por deixar os fendmenos se revelarem sem impor construgdes teoricas, Goethe pode
ser considerado um fenomenologo da natureza. Essa afirmacdo ¢ endossada por Seamon
(1998), que argumenta que a abordagem cientifica de Goethe s6 pode ser compreendida
adequadamente a luz da fenomenologia do século XX, que fornece a linguagem conceitual
necessaria para descrever seu método. A fenomenologia busca retornar “as proprias coisas”,
descrevendo os fendmenos como sdo experimentados e permitindo que revelem seus proprios
significados. Nesse sentido, o método cientifico de Goethe antecipa a fenomenologia: por
meio da descricdo cuidadosa e atenta dos fendmenos naturais, ele visava ndo apenas a
observagdo precisa, mas a discernir seus padrdes, estruturas e qualidades essenciais mais
profundos, escutando o que a propria natureza revela. Dessa forma:

A abordagem cientifica de Goethe ¢ um dos primeiros exemplos de
fenomenologia do mundo natural. Ele buscava uma maneira de se abrir para
as coisas da natureza, de ouvir o que elas dizem e de identificar seus aspectos
e qualidades essenciais. (Seamon, 1998, p. 2, tradugdo nossa)

% Em carta a von Knebel do dia 17 de novembro de 1784, Goethe informa com entusiasmo a
descoberta do osso intermaxilar que apontava a origem comum entre o ser humano e os animais, o que
justifica um método de investigacdo que abarque a totalidade da natureza. Em suas palavras: “E cada
criatura ¢ apenas uma nota, uma nuance em uma grande harmonia, que devemos estudar como um
todo, ou os detalhes permanecerdo sem sentido.” (Goethe, 1957, p. 153, grifo do autor, traducdo nossa)
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Em vez de dissecar ou objetificar a natureza, essa abordagem busca um tipo de
intui¢do participativa, na qual o observador aprimora suas proprias faculdades para perceber
com o objeto, € ndo apenas olhar para ele. Por rejeitar explicagdes baseadas em mecanismos
ocultos, Goethe praticava um método baseado na visualizagdo do fendmeno por meio da
imaginacao sensorial. (Bortoft, 1996, p. 21-22)

Assim ¢ que, através do exercicio da imaginacdo, torna-se possivel reconstruir a
sequéncia dinamica dos diferentes estagios do desenvolvimento de uma planta
simultaneamente. Na imaginacdo, estes diferentes momentos, que vao desde a semente,
passando pelo caule até a constituicdo do calice, sdo reunidos, revelando a unidade viva
subjacente as transformacgdes da planta. Goethe assim descreve este procedimento em seus
estudos botanicos:

Se eu olhar para o objeto criado, investigar sua criagao € seguir €sse processo
at¢ onde puder, encontrarei uma série de etapas. Como elas ndo sdo
realmente vistas juntas diante de mim, devo visualiza-las em minha memoria
para que formem um certo todo ideal. A principio, tenderei a pensar em
termos de etapas, mas a natureza ndo deixa lacunas e, portanto, no final, terei
que ver essa progressdo de atividade ininterrupta como um todo. Posso fazer
isso dissolvendo o particular sem destruir a impressao em si. (Goethe, 1988,
p. 75, tradugdo nossa)

Por possibilitar a representagdo dindmica do fendmeno através da unido de suas partes
em diferentes momentos, a imaginagdo ¢ considerada essencial para a epistemologia de
Goethe. Isso ¢ demonstrado, por exemplo, ao considerarmos a vontade da planta de crescer
em direcdo a luz, o que ndo se reduz as categorias a priori kantianas e que constitui
efetivamente a esséncia do fendmeno. Dessa forma, o aprimoramento das faculdades sensiveis
conduz ao desenvolvimento da intui¢do, que, juntamente com a imaginagao permite que ao se
observar o fendmeno, seja possivel captar as leis fundamentais que o regem. (Coelho, 2007, p.
25-26)

Temos assim que, na epistemologia de Goethe através da observagao atenta, ¢ possivel
intuir na multiplicidade da natureza o geral e necessario. Neste contexto, a imaginagdo possui
o papel essencial de atuar na intermediacdo entre o sensivel e o espiritual, conferindo as

formas materiais o sopro vivo e fertilizante do espirito. E assim nos tornamos participantes do

processo criativo da natureza.
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2.4 A MANIFESTACAO DO UNIVERSAL NO PARTICULAR

Como vimos, Goethe apresenta uma perspectiva vitalista que leva em consideragdo a
dindmica da natureza, defendendo que, ao nos desenvolvermos em conjunto com o
movimento dela, podemos captar seus principios fundamentais. E a partir da apreensao desses
principios restabelecemos a conexao sujeito e objeto.

Neste sentido, em suas pesquisas, ele descreve a existéncia de dois principios: a
polaridade € a ascensdo (Steigerung)®. A polaridade se refere ao conflito de opostos que gera
movimento € que tem na ascensdo sua superacao, conduzindo o organismo a transformacao.
Como identifica Moura (2006, p. 173), a interagdo entre essas for¢as compde uma dialética
organica.

Na ciéncia de Goethe, esses principios atuam de forma interdependente,
combinando-se de modo a gerar formas organicas mais complexas e livres, a partir das quais ¢
possivel observar uma metamorfose das formas. Dessa forma, o desenvolvimento acontece do
mais simples e geral e se direciona ao complexo e particular, retornando novamente ao geral
de forma continua em um movimento espiralado. Esse processo pode ser observado nos
estudos botanicos descritos por Goethe (2019), em que o desenvolvimento vegetal acontece a
partir das forcas polares de contragao e expansao.

Este processo se inicia a partir do cotilédone, a folha embrionaria que, a medida em
que se expande e contrai, gera novos 0rgdos, levando a planta a crescer e se complexificar a
partir do crescimento das raizes, caule e folhas. Ao atingir a fase madura, a planta alcanca
finalmente a capacidade reprodutiva. A reproducao sexuada das plantas envolve a unido dos
gametas masculinos e femininos e culmina com a criacao do fruto, um novo ser que integra os
opostos, exemplificando o principio da ascensdo. Entretanto, ressaltamos que tais exemplos
fornecem apenas ilustragdes didaticas, pois a atuacdo desses principios acontece de forma
intrincada e constante.

Ja em seus estudos sobre as cores, Goethe identifica a origem cromatica a partir da
polaridade luz e ndo-luz (sombra), que tem no amarelo e azul as oposi¢des polares basicas. O
polo ativo proveniente da luz corresponde ao amarelo, enquanto o polo passivo proveniente
da sombra corresponde ao azul. (Goethe, 2013, p. 128)

Ao misturarmos as cores simples amarelo e azul, temos como resultado o verde, uma

cor que, por reunir os opostos, transmite a sensacdo de harmonia e satisfacdo. As cores

% Também conhecida por intensificagio.
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simples podem ainda ter seus pigmentos concentrados, o que faz com que se intensifiquem. A
partir desse processo, o amarelo, ao se intensificar, produz o laranja, e o azul, o violeta.
Quando essas cores opostas intensificadas sdo misturadas, temos como resultado o purpura,
considerado por Goethe uma cor solene e magnifica representativa da ascensdo, e que
expressa, portanto, o auge do fendmeno cromatico. (Goethe, 2013, p. 149-150)*’

O circulo cromatico elaborado pelo poeta retrata o desenvolvimento das cores a
partir da oposicao simples entre amarelo e azul, cuja mistura é a base fundamental para o
surgimento das outras cores. Nele torna-se possivel visualizar a interagdo entre as cores € sua
unido na composi¢do de um todo harmonico. Essa totalidade representada pelo circulo
cromatico ¢ buscada pelo olho, o que Goethe descreve a partir de importantes observagdes
que revelam a participagdo do 6rgdo da visdo na constituicdo das cores fisiologicas. Neste
sentido, quando exposto a estimulos de uma polaridade, o olho busca pela cor que lhe ¢
complementar no circulo cromatico. E assim que Goethe (2013, p. 173) afirma que, em seu
anseio pela totalidade, a natureza nos conduz a liberdade.

Uma experiéncia corriqueira exemplifica esse fenomeno quando, ao mudarmos o foco
da visdo de objetos coloridos para um fundo branco, vemos o espectro da cor complementar
sobre esse fundo. Além disso, o poeta também descreve esse fenomeno a partir da observacgao
das flores sob o creptsculo. Nesse periodo, o olho se encontra relaxado e mais sensivel a cor
intensa de determinadas flores, como a papoula oriental, de vibrante cor vermelha, e que ¢é
citada por Goethe (2013, p. 92) ao relembrar um evento especifico. Nessa ocasido, ele
descreve que, durante um passeio com um amigo ao entardecer, quando olharam de lado as
flores, viram um brilho verde-azulado, tonalidade complementar ao vermelho, como se fosse
uma chama emitida por elas.

A atuacdo desses principios esta também presente nos estudos sobre morfologia e
anatomia comparada. Especificamente no texto Introdugdo a Anatomia Comparada, Goethe
(1988, p. 119-120) esboca um padrao arquetipico geral na forma assumida pelas diferentes
espécies animais. Esse padrdo ¢ basicamente composto por trés porg¢des: a parte superior,

onde se localiza a cabega; a parte medial, que comporta os 6rgaos vitais; e a parte posterior,

27 Conforme Miller (1988, p. X-XI), a teoria das cores foi influenciada pelos estudos alquimicos que
Goethe empreendeu em sua juventude. Especificamente o conceito de ascensdo representado pela cor
purpura € uma importante contribuicdo que as ideias alquimicas exerceram no pensamento de Goethe.
Nessa perspectiva, a ascensdo seria uma mudanga qualitativa a partir da qual a ideia subjacente se
destaca do aspecto material do fendmeno. Como apice cromatico, a cor pirpura expressa assim a ideia
da forma mais intensa possivel, o que justifica seu efeito estimulante e fascinante.
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que conta com os orgdos reprodutivos e de excregdo. Orgdos auxiliares sdo acrescentados a
essas partes de variadas formas.

A esse padrao comum, se sobrepdem as particularidades dos seres decorrentes do
processo de metamorfose que acontece através da relagao entre os fatores ambientais externos
com o principio interno criativo do organismo. Esse processo atua de forma compensatoria,
priorizando certas caracteristicas sobre outras, como podemos observar, por exemplo, no
longo pescoco das girafas em contraposi¢do ao resto do corpo, ao passo que na toupeira
acontece o contrario. Isso aponta que a liberdade do organismo de se transformar acontece
dentro de certos limites. (Goethe, 1988, p. 120-121)

Os principios que abordamos podem ser compreendidos a partir da relagdo entre
espirito e matéria. Neste sentido, a interagdo entre ambos se expressa por meio da superacao
das polaridades (matéria) pela quebra de suas limitagdes e criagdo de novas formas através da
ascensao (espirito). A partir desse processo, podemos observar a atuagdo da liberdade criadora
do espirito juntamente com a necessidade e limitacdo da matéria, criando uma harmonia
dindmica na natureza. (Tantillo, 2002, p. 58-61)

A partir desses principios, podemos também compreender um conceito importante
desenvolvido por Goethe em sua epistemologia: o fendmeno origindrio (Urphdnomen),
elaborado pelo poeta a partir da constatacdao da existéncia de uma unido entre ideia, como um
principio regulativo, e experiéncia. A partir dele, pode-se compreender de forma mais
concreta os fendmenos naturais como derivados de uma ideia fundamental que contém todas
as possibilidades de manifestacao empirica. Assim ¢ que se torna explicitado como, a partir de
uma unidade simples, os seres naturais podem assumir formas mais complexas. Tais formas
sdo como potencialidades que podem ser atualizadas nos seres vivos.*®

O conceito foi despertado a partir de discussdoes com Herder sobre historia natural e
os estudos da filosofia de Espinosa®, figura que constituiu uma poderosa influéncia sobre

ambos. (Richards, 2002, p. 376) Para tragarmos a formacao desse conceito, € preciso remontar

% Como aponta Richards (2013, p. 477-486), a ideia de metamorfose fornecida pelo conceito de
fendmeno originario antecipa a teoria evolutiva pela qual os seres vivos se transformam gradualmente
ao longo do tempo a partir de formas simples para formas mais sofisticadas. Tais ideias foram
influenciadas pelas concepgdes de Schelling e levadas ao campo da investigacdo empirica por Goethe
através de seus estudos morfologicos, que se concentraram no desenvolvimento anatdmico dos
animais. E digno de nota que o préprio Darwin na Origem das Espécies menciona Goethe como seu
precursor.

% Goethe adotou o conceito espinosista de amor Dei intellectualis, que expressa a profunda relagéo
intuitiva existente entre a mente individual e a mente césmica do Deus-natureza. Essa concepcao
tornou-se central para a devogdo que o poeta dispensava ao mundo natural e fundamentou a ideia de
que nos caminhos da alma se ocultam aspectos desconhecidos da natureza, justificando a nogdo de que
descobertas em uma fazem surgir revelagdes na outra. (Ibid., p. 377)
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a ocasido da viagem a Italia, quando Goethe empreendeu uma busca pela Urpflanze, a planta
primordial, que seria uma estrutura vegetal comum compartilhada pelas plantas. Em uma
passagem da obra, ao descrever o contato com uma grande diversidade de plantas que até
entdo havia conhecido apenas através do vidro das estufas, Goethe (2017, p. 299) relata o
apelo irresistivel que exercia a motivagao para encontrar a planta matriz:

A vista da imagem de tanta coisa nova e renovada, tornei-me novamente
presa da velha obsessdo, a de que talvez eu pudesse descobrir a planta
primordial em meio a essas tantas. Pois ela héd realmente de existir! De outro
modo, como se poderia reconhecer um determinado organismo como uma
planta, se todas elas ndo fossem construidas a partir de um mesmo modelo?

Posteriormente, Goethe relata uma famosa ocasido em que mostrou a Schiller um
esboco de tal planta primordial, quando atonito ouviu do colega, avido estudioso de Kant, que
se tratava ndo de uma planta efetivamente empirica, mas de uma ideia. (Goethe, 1988, p.
18-21) Apesar de inicialmente se sentir afrontado por esta constatagdo, Goethe depois acabou
por reconhecer a pertinéncia de tal afirmac¢do, e com a contribui¢do do amigo pdde
amadurecer esse conceito, entendendo a ideia ndo como algo puramente abstrato, mas como
um principio regulativo da experi€ncia que confere coesao as partes.

Assim ele elabora o conceito de fendmeno origindrio que unifica ideia e experiéncia e
que constitui o limite da intui¢do. O fendmeno originario seria, assim, uma ideia subjacente ao
fendmeno que pode ser melhor reconhecida como arquetipica. Como afirma Miller (1988, p.
XVIID): “O arquétipo estd no limite da nossa capacidade perceptiva, na fronteira entre a
ciéncia ¢ a filosofia; é a fonte de todas as miriades de formas encontradas na natureza.”

Dessa forma, segundo Bortoft (1996, p. 266), a partir desse conceito, Goethe exprime
a manifestacdo do geral no particular sob a forma de uma ideia que podemos acessar com o
apuramento da percepcao intuitiva através do desenvolvimento da sensibilidade, que
abordamos na se¢ao anterior.

Como modelo arquetipico, o fendmeno originario reune limites e possibilidades.
Assim define Goethe:

<433> A consciéncia imediata dos fendmenos originarios coloca-nos numa
espécie de angustia. Perante eles sentimos a nossa limitacdo. E s6 nos
proporcionam satisfagdo quando o eterno jogo da empiria lhes empresta o
colorido da vida. (Goethe, 2000, p. 12)

Ainda sob o conceito de fendmeno origindrio, explicita-se a ideia da existéncia de uma
continuidade assumida pelas formas da natureza ao longo do processo de metamorfose. E,
conforme pontua Galé¢ (2020, p. 140-141), através de um método genético, torna-se possivel

rastrear a origem dos seres vivos mediante o estabelecimento de sua relagdo com o todo.
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Assim, através da razdo, a relagdo entre as partes com o todo pode ser estabelecida, enquanto
com a imaginagao ¢ possivel acompanhar o movimento continuo e vital da natureza.

Dessa forma, podemos concluir que o naturalismo de Goethe se baseia na visao da
natureza como um organismo, que, como tal, possui liberdade para se transformar. Esse
processo acontece gradualmente e pode ser acessado por nods através da intui¢do e posto em
movimento pela imaginacdo guiada pelo esteio da razdo. A metamorfose que observamos na
natureza aponta para a atua¢do de uma vontade criativa que indica a presenca de uma forca
animada a permear todo o cosmos que nos circunda. Ao conhecer a natureza, podemos assim

retornar para esse espago onde tudo ¢ permanentemente vivo € criativo.
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3 A ESTETICA DE GOETHE

Apos a exposicdo das principais ideias que compdem a perspectiva naturalista de
Goethe, iremos agora discorrer sobre a sua teoria estética. Iremos expor algumas influéncias
que moldaram a visdo estética de nosso autor, assim como suas peculiaridades. Percorreremos
as variacdes do pensamento do poeta sobre esse assunto ao longo de sua vida, que podem ser
divididas em trés periodos. E, por fim, iremos abordar a relacdo entre arte ¢ natureza,
retomando os conceitos naturalistas que mencionamos previamente ¢ desenvolvendo-os sob a

Otica artistica.

3.1 DESENVOLVIMENTO HISTORICO

A titulo de introdugdo, iremos abordar o desenvolvimento da estética de Goethe ao
longo de sua vida, estabelecendo relagdes entre suas ideias e as ideias que ascendiam em seu
ambiente cultural. Como veremos, a perspectiva estética de nosso autor foi influenciada pelo
pensamento de seus contemporaneos, embora também tenha preservado algumas
particularidades que lhe conferem caracteristicas peculiares.

De acordo com Werle (2021, p. 16), a teoria da arte de Goethe, que ¢ desenvolvida em
seus escritos sobre arte, pode ser dividida em trés periodos: a juventude, o classicismo ¢ a
maturidade. No primeiro, Goethe se atém mais a literatura do que as artes plasticas, recebendo
forte influéncia do movimento romantico Sturm und Drang (Tempestade e impeto).

Esse movimento reuniu um grupo de jovens artistas cujos nomes emergiram no
ambiente cultural europeu, muitos dos quais Goethe contava como amigos ¢ companheiros
literarios. Nessa vibrante atmosfera de criatividade e rebeldia, ele relembra em sua
autobiografia diversas figuras influentes com as quais compartilhou estreitos lagos
intelectuais. Além de Herder, Goethe enfatiza a poderosa influéncia de Johann Georg
Hamann, um pensador que ele admirava profundamente e um dos primeiros criticos do
racionalismo iluminista e do classicismo. Ele também menciona o escritor e critico Merck,
bem como o poeta Klopstock. (Goethe, 2017a, p. 613-623)

Cabe destacar que a influéncia de Herder, que era um grande admirador de Hamann e
que também compartilhava sua indole contestatoria, foi decisiva para delinear os contornos do
movimento. Herder criticava o racionalismo do sistema iluminista e suas consequéncias para a
moral e sociedade, cuja intelectualizag@o, a seu ver, servia a propo6sitos utilitarios. Para ele, a

linguagem racional, que opera a partir de conceitos causais, ¢ insuficiente para abranger o
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processo criativo, que escapa a causalidade, o que torna necessaria uma outra forma de
linguagem. A esse respeito, salienta Safranski (2017, p. 61):
Herder busca uma linguagem que se apegue a emogao misteriosa € a
ambiguidade da vida, uma linguagem que frequentemente faga uso de
metaforas em vez de conceitos € que busque empatia em vez de
estrutura. Muito permanece vago, sugestivo, intuitivo.

Herder também serviu como um canal para a introducdo da filosofia de Baruch
Espinosa no meio intelectual de Goethe. Embora o envolvimento de Goethe com Espinosa
tenha se aprofundado em seus ultimos anos, as sementes ja estavam presentes em seu periodo
inicial, particularmente em sua reveréncia pela natureza como uma ordem imanente e
racional. Goethe viria a admirar Espinosa ndo apenas por seu monismo metafisico, mas
também por sua serenidade ética e sua visdo da natureza como Deus sive Natura, Deus ou
Natureza como uma substancia singular e unificada (Richards, 2007, p. 376-377).

Essa visdo de mundo espinosista ressoou com as tentativas de Goethe de superar a
alienacdo do dualismo iluminista e localizar o divino no mundo natural. Isso ¢ particularmente
evidente em poemas como Ganimedes, em que a voz lirica ¢ absorvida por uma presenca
natural divina, espelhando o conceito de Espinosa do amor intelectual a Deus (amor Dei
intellectualis) como a forma mais elevada de conhecimento e liberdade.

Neste contexto, ndo podemos deixar de mencionar também o romance Os sofrimentos
do jovem Werther (1774), que é reconhecidamente a obra paradigmatica do Sturm und Drang.
Através de sua narrativa epistolar, o romance canaliza ndo s6 as preocupagdes existenciais € a
intensa subjetividade caracteristica do movimento, mas dé voz as tensdes filosoficas presentes
nos anos de juventude de Goethe.**

As concepcdes filosoficas de Goethe sobre a natureza e a influéncia das ideias de
Espinosa em seu pensamento transparecem na visao da natureza nao apenas como um pano de
fundo, mas como um organismo vivo ¢ permeado de significado. Neste sentido, Werther
expressa a insatisfagdo com as abstragdes racionais e convengdes sociais que estabelecem a
mediacdo entre o individuo e o mundo, e anseia por uma unidade afetiva e direta com o
cosmos. No entanto, a medida que a narrativa se desenrola, a natureza deixa de ser uma fonte

de consolo e se torna, em vez disso, um espelho do desespero de Werther. A ambivaléncia

% Richards (2007, p. 347) adiciona também como motivadores da trama a conexdo erdtica entre o
artista, a natureza e as mulheres marcantes em sua vida. Ele chega a afirmar que esses motivos
constituem temas constantes na obra literaria de Goethe. No caso de Werther, é observado que o
romance retrata alguns elementos de seu relacionamento com Charlotte Buff, noiva de Johann Georg
Kestner, que conheceu durante sua estadia em Wetzler, onde realizou seu treinamento como advogado.
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simbolica da natureza no romance revela, portanto, uma tensao filosofica mais profunda no
pensamento de Goethe: a impossibilidade de alcangar uma unidade inquebravel entre o eu € o
mundo dentro dos limites da modernidade.

Werther apresenta ainda tragos que podem ser identificados com a figura do génio, que
no Sturm und Drang exemplifica a originalidade e espontaneidade criativa que passam a
denotar as caracteristicas indispensaveis para a cria¢do artistica. A ideia de génio rompe com
a hierarquia rigida e autoritaria do universo da corte e da burguesia e, ao valorizar a liberdade
criativa e as qualidades excepcionais do artista, traz para a cena o protagonismo do individuo.
Dessa forma, a arte se torna expressao da vida individual; ndo meramente mimesis, uma copia
da realidade, mas poiesis, criacdo original do artista. (Safranski, 2017, p. 62)

Contudo, embora o romance de Goethe articule poderosamente a intensidade
emocional e o conflito interno caracteristicos do movimento, particularmente por meio da
resisténcia de Werther as normas burguesas e de sua exaltacdo do sentimento individual, ele
também apresenta um retrato profundamente ambivalente das consequéncias de tal
sensibilidade. A esse respeito, Benjamin (2009, p. 130) salienta que a obra fornece um retrato
bem delineado do sintoma da patologia burguesa da época.

Alinhado a isso, Boyle (1991, p. 173-174), afirma que Werther nao ¢ simplesmente um
porta-voz dos valores da Sturm und Drang, mas uma figura por meio da qual Goethe explora
o potencial destrutivo da subjetividade descontrolada e do excesso emocional. Por meio de
seu drama descortinam-se as consequéncias catastroficas causadas pelo extremado apego ao
“coragdo” e o ensimesmamento subjetivo, que conduzem a perda da unidade com o mundo ¢ a
aniquilacdo fragmentaria do eu. E assim, paradoxalmente, o personagem se afasta ainda mais
da intimidade com a natureza tao ansiada.

Mais tarde em sua autobiografia, Goethe descreve o movimento do Sturm und Drang,
ressaltando sua atmosfera animada e inovadora, mas sem deixar também de tecer
contundentes criticas:

E foi a partir desse redemoinho criativo, desse viver e deixar viver, desse dar
e receber — encarado de peito aberto e a seu proprio modo por cada um
daqueles tantos jovens, sem depender de ninguém e sem qualquer espécie de
estrela-guia tedrica — que surgiu aquela renomada época literaria, tdo famosa
quanto infame; uma época que viu surgir uma grande massa de jovens
geniais, com todo o arrojo e toda presuncao tdo tipicos de sua idade: com o
uso de suas forgas, produziriam alegrias e prazeres, com o abuso das
mesmas, causariam males e desprazeres. Os efeitos e as reagdes advindos
dessa fonte constituem justamente o tema principal deste livro. (Goethe,
2017a, p. 623)
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Mas, apesar das criticas, ¢ inegdvel que a adesdo ao movimento constituiu importancia
fundamental no processo formativo de Goethe, fomentando seu processo de
autoconhecimento. Na interpretacao de Moura (2006, p. 85-86), sobre esta base se assenta nao
s6 a metodologia, mas também a filosofia cientifica formulada pelo poeta. Ela aponta que esta
fase encontra correspondéncia no conceito de polaridade, que indica a concentragdo do
individuo sobre si proprio em detrimento a sua relagdo com o mundo. A énfase do individuo e
de seu potencial criativo encontra expressao na figura de Prometeu, titd que cria a humanidade
e rouba o fogo dos deuses para fornecer-lhe a capacidade do conhecimento. A relagdo com
esse personagem mitologico ¢ explicitada no poema Prometeu, redigido nos anos de Sturm
und Drang.

Este poema incorpora perfeitamente a forga vital avassaladora do génio: o criador
rebelde que se apodera do fogo divino simboliza a emancipacao do artista das autoridades
externas ¢ seu dominio sobre a propria criagdo. Arte e vida se fundem em uma tUnica forga
vital, transformando a criacdo artistica em um ato de autoafirmacao e desafio, onde o artista se
torna um criador a altura do divino.

Mas a concentracdo do individuo em si mesmo logo comeca a fazer surgir o desejo
pelo movimento oposto de expansdo em relagdo ao mundo. E aqui que se inicia um novo
momento da vida de Goethe, que se volta de forma mais séria e consistente para a
investigacdo cientifica, culminando com o conceito de fenomeno originario, que reconcilia o
individuo com o mundo. Assim, Moura (2006, p. 87) pontua que a autoconsciéncia € a
autoconfianga adquiridas pelo sujeito possibilitam que ele se abra ao mundo e possa enfim
conhecé-lo. O abandono do foco exclusivamente intimista e pessoal para a busca por uma
intervengao no mundo ¢ representado pela partida de Goethe para Weimar.

Apds o grande sucesso literario da obra e a mudanga para Weimar, onde assumiu o
cargo administrativo de conselheiro da Corte, Goethe viu-se ascender socialmente,
tornando-se um alto funcionario, respeitado e reconhecido pelos membros da aristocracia.
Mas, apesar do prestigio e das benesses que o cargo lhe proporcionava por um lado, por outro
ele lamentava os prejuizos que sentia a sua vida interior. Apesar de ainda ter tempo para a
conducao de estudos cientificos e para a escrita, seu espirito livre e irrequieto carecia do
estimulo necessario para finalizar suas obras literarias®'.

Seu isolamento transparece na carta de 17 de junho de 1784 a Charlotte von Stein,

13

com quem na época mantinha uma relacdo intima e nutria sentimentos apaixonados:

31 Goethe estava ha algum tempo se dedicando aos escritos de Fausto, Wilhelm Meister, Egmont €
Torquato Tasso.
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Minhas cartas devem ter mostrado a vocé o quao solitario eu estou. Eu ndo janto na Corte,
vejo poucas pessoas € faco minhas caminhadas sozinho, e em todo lugar bonito eu queria que
voce estivesse 14.” (Goethe, 1957, p. 152, traducao nossa)

Tempos depois, uma certa insatisfacdo ¢ depreendida da carta enderecada a sua mae
em 7 de dezembro de 1785, na qual informa-lhe as vantagens obtidas por sua posi¢ao social
“Estou tdo bem quanto possivel, consigo administrar meus negécios, desfrutar da companhia
de bons amigos e ainda tenho tempo e energia para mais de uma ocupagdo favorita.” Mas
mais adiante acrescenta em tom melancélico: “E quanto a vocé, aproveite a minha vida
presente, mesmo que eu deixe o mundo antes de vocé. Eu ndo a desonrei. Deixo bons amigos
e um bom nome para trds, para que seja seu maior conforto saber que eu ndo morro
completamente. (Goethe, 1957, p. 159, traducdo nossa)

Mas, apesar do pessimismo estampado nessas palavras, foi nessa época que ele se
tornou cada vez mais consciente de sua aptiddo para a escrita, passando a considerar
seriamente a possibilidade de se tornar escritor, além de ter despertado o desejo de viajar para
a Italia. Para ele, a viagem se tornaria a oportunidade de um renascimento, algo que ele tanto
necessitava. Seus planos se concretizaram em setembro de 1786, quando embarcou escondido
e em condi¢do de anonimato®” para a tdo sonhada terra mediterranea.

A viagem a Italia, que se estendeu por dois anos, foi decisiva para a mudanga radical
da concepcao artistica de Goethe através do contato com o fértil ambiente artistico italiano,
bem distinto da austeridade alema que até entdo presenciara. Tém inicio nessa época as
primeiras bases de seu Classicismo, que ¢ profundamente afetado pelo modelo artistico
greco-romano. (Werle, 2021, p. 17)

Além da arte, o clima agradavel do ambiente italiano proporcionou ao poeta passar
mais tempo ao ar livre, onde pode conduzir minuciosas observagdes geologicas e botanicas,
favorecidas pela grande diversidade de plantas que agora tinha bem préxima aos olhos. Como
relata na obra Viagem a Italia, as formas da natureza agora enchiam os seus olhos, que,
imersos em avida contemplacdo, reacenderam o desejo pela descoberta da natureza e a chama
criativa que jazia adormecida em seu ser.

Ao se aproximar do mundo objetivo, Goethe pdde agora reviver suas experiéncias
juvenis, além de resgatar o seu interesse pelos autores antigos. Em Veneza, ele assim exprime,

maravilhado. a transformagdo despertada pela sua jornada:

32 J4 nessa época o poeta era conhecido em toda Europa e para evitar os incomodos da exposi¢do
publica, optou por viajar sob identidade falsa. (Safranski, 2017, p. 271)
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Deus seja louvado, pois recupero o amor por tudo o que na juventude me era
valioso! Quao afortunado me sinto ao ousar frequentar novamente os autores
antigos! [...] Nao tivesse eu tomado a decisdo que levo adiante agora, teria ja
sucumbido. Impeliu-me o desejo de ver tais objetos com meus olhos,
imprimindo-os em meu espirito. (Goethe, 2017b, p. 117, 118)

Ao longo da viagem, seu olhar vai se formando a partir da contemplacao dos objetos da
natureza e da arte classica, permitindo que ele atingisse o que tanto buscava: um verdadeiro
renascimento. Mais adiante, ao se aproximar de Roma, o poeta descreve ter se curado de uma
“doenca”, possibilitada pela visdo e pela presenca de tais objetos, e relata animadamente o
ressurgimento dos sonhos de sua juventude. (Goethe, 2017b, p. 147-148)

Aqui chamamos aten¢do para a importancia do objeto que se evidencia como um traco
caracteristico da estética de Goethe e que se mantera constante ao longo de sua vida. Tal
constatacdo ¢ endossada por Werle (2021, p. 21), que aponta para a objetividade como
elemento essencial da teoria artistica de Goethe, o que significa que ¢ indispensavel ao artista
o conhecimento das formas da natureza. Iremos abordar esse assunto mais detidamente na
proxima se¢ao.

Cabe apenas ressaltar que neste ponto se situa sua grande critica aos romanticos, que
com seu subjetivismo, que ele descreve como decadente, acabam perdendo de vista os
aspectos objetivos e produzindo obras fragmentdrias por ndo conseguirem expressar
adequadamente o todo. O poeta assim comenta com Eckermann (2017, p. 175): “Sempre se
fala no estudo dos antigos; mas que significa isso sendo: volte-se para o0 mundo real e procure
exprimi-lo; pois foi isso o que fizeram também os antigos enquanto viveram.”

Neste contexto, a “redescoberta” da Grécia ocorrida no século XVIII ensejou uma
visdo idealizada da cultura helénica, que nessa concepcao expressa um tempo mais simples e
menos corrupto da humanidade e sua convivéncia intima com os deuses € com a natureza.
Através dos ideais estéticos presentes nas obras gregas, recupera-se também uma visdo mais
substancial da arte como um contraponto a superficialidade dos ideais da corte, além da
integridade perdida na modernidade. Assim afirma Grair (2005, p. 64, traducdo nossa):

A arte e a literatura gregas receberam status exemplar porque retratavam
homens e mulheres "completos" em seu estado natural, vivendo vidas livres
e contentes em um ambiente permeado pelo divino. Esses elementos
reaparecem em variagdes individuais entre todos os escritores do periodo. O
mito de uma era de ouro grega representava um modelo social dinamico
porque continha as tensdes entre o historicamente real e o esteticamente
ideal, bem como imagens quilidsticas de um passado irrecuperdvel, um
presente arduo e um futuro promissor. Os ideais estilisticos associados de
clareza, proporg¢do e restricdo ou contengdo serviam como um corretivo para
a superficialidade da cultura cortesd e, em um nivel mais profundo, para a
fragmentagao e alienag@o ndo naturais vivenciadas na modernidade.
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Marcante no periodo classicista foi a influéncia dos tedricos Winckelmann e Lessing.
O primeiro se ateve ao ideal da "nobre simplicidade e serena grandeza" presente nas obras de
arte gregas que expressam nobreza de alma através de uma expressdo serena e da
simplicidade das formas. Winckelmann acreditava que a arte grega personificava o equilibrio
perfeito entre forma e expressdo, € a via como um modelo a ser imitado pelos artistas
modernos. Contudo, para além da perfeicdo estética, ele apreciava as qualidades morais
representadas pela arte grega, principalmente a fortaleza espiritual, que considera
exemplificada no grupo da estitua do Laocoonte, que, mesmo atacados por cobras, ndo
expressam dor nem descontrole emocional.®® (Trevelyan, 1981, p. 44) Os escritos de Goethe
sobre arte e estética refletem a influéncia de Winckelmann, particularmente em sua énfase nas
formas idealizadas e harmoniosas da arte grega.

Apesar de concordar com Winckelmann em relagdo ao aprego pelos padrdes da arte
classica, Lessing aponta para caracteristicas distintas entre as artes plasticas, que representam
COrpos no espaco, € a poesia, que representa agdes no tempo, o que confere ao poeta uma
maior liberdade de representacdo na obra literaria. Como observa Coelho (2024, p. 142):

Até entdo, achava-se que todas as artes expressavam a mesma visao ou cena
por métodos ou ferramentas diferentes, mas Lessing mostrou que a poesia €
temporal e ritmica, apresentando os acontecimentos da vida, ao passo que as
artes plasticas como que “fotografam” os objetos estaticos.

No caso da escultura do Laocoonte, ele discorda de Winckelmann ao postular que a
expressao de dor dos personagens ndo aconteceu, pois a obra de arte retrata 0 momento
justamente anterior aos gritos dos personagens. Expressar esse tipo de emogao iria contra o
ideal de beleza que, segundo Lessing, seria o ideal norteador das artes plasticas, o que nao
acontece na poesia, por esta permitir a vivida expressdo de emogdes e a liberdade da
imaginagao. (Trevelyan, 1981, p. 45)

Cabe salientar que a énfase de Lessing na imagina¢do marca uma mudanga crucial na
estética. Ao enxergar a arte como um processo dinamico e continuo de criagao, Lessing abre
caminho para que Goethe e outros explorem a arte como algo vivo e em evolugdo. Essa
perspectiva também personaliza a criacdo artistica, enquadrando a obra de arte como uma

expressao unica moldada pela individualidade do artista. (Moura, 2006, p. 209)

3 A escultura do Laocoonte é uma obra de arte grega que representa a cena mitologica de Laocoonte e
seus dois filhos sendo atacados por cobras. Ela se tornou objeto de grande atengdo dos intelectuais da
estética alema, que discutiram amplamente sobre ela, notavelmente Winckelmann, Lessing, Herder,
Schiller, Hegel, o proprio Goethe, além dos roméanticos Novalis e Schlegel. (Nisbet, 1985, p. 7)
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Neste sentido, em sua andlise sobre o Laocoonte, Lessing abre caminho para uma
maior liberdade criativa, enfatizando o papel da imaginagdo individual na criacdo artistica. A
poesia, nessa visao, ndo € mais apenas uma imitagdo da realidade, mas um estimulo a
imaginagdo. No entanto, apesar dessa mudanca, a razdo ainda ocupa um lugar dominante em
sua concepgao de génio.

Goethe foi também influenciado pela teoria estética de Lessing, particularmente em
seus proprios escritos sobre a relagdo entre arte e literatura. Sua analise no ensaio Sobre
Laocoonte reflete a énfase de Lessing nas distintas capacidades expressivas das artes visuais e
literarias. A discussdo de Goethe sobre a escultura destaca as maneiras pelas quais ela
incorpora os ideais da arte grega, ao mesmo tempo em que reconhece as limitagdes da
representacdo visual na transmissao de contetidos emocionais e narrativos complexos.

E nesse ponto, Goethe considera o papel fundamental das artes literarias juntamente
com o das artes plasticas. Ele nota que, através da mediagao literaria, € possivel acrescentar
mais nuances a obra, tornando-a carregada de profundidade, e ai reside a importancia da
poesia. Isso acontece, pois, ao se buscar superar a série de mediacdes do indizivel, € possivel
realizar o simbolico, por meio do estabelecimento de conexdes entre as camadas de sentido da
obra artistica, como assevera Werle (2021, p. 27):

Todo o circulo artistico (criagdo, interpretacdo e fruigdo) encontra-se num
processo de mediacao do indizivel, numa espécie de série de mediacdes ou
de superacdes, nas quais se “realiza” (negativamente?) a propria esséncia
inaudita da arte, em outras palavras, o simbolico.

Um elemento importante na analise de Goethe sobre a escultura do Laocoonte ¢ que
ele concebe a obra como resultante da representagdo do momento da passagem entre o que
acontece no momento anterior, quando a situagcdo ainda ndo ocorreu, € pouco depois, quando
essa situacao se desfaz. A retratacdo desse momento preciso faz com que a obra seja sempre
nova aos olhos dos espectadores. Goethe (2021, p. 117) assim afirma:

Uma obra de arte auténtica, assim como uma obra da natureza, permanece
sempre infinita para o nosso entendimento; ela ¢ contemplada [angeschaut],
sentida, faz efeito, mas ndo pode ser propriamente conhecida, muito menos
podem ser expressos em palavras sua esséncia, seu mérito.

Goethe destaca que, na escultura em questao, a postura e as partes dos corpos do pai e
dos dois filhos foram determinadas a partir da mordida da serpente na cintura do pai,
produzindo o desvio do corpo para o lado oposto, a elevagdo do peito, a contracdo no ventre, a

inclinagdo lateral da cabeca e os tracos do rosto. Ao mesmo tempo em que seus pé€s estao

presos, seus bracos estdo em luta, de forma que se combinam efeitos “[...] de impeto e fuga,
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de atuagdo e sofrimento, de esforco e resignagdo.” (Goethe, 2021, p. 123) O Laocoonte
representa, assim, o momento privilegiado da passagem de um estado a outro, no qual se
conjugam os opostos, impeto e sofrimento. A retratagdo desse momento ¢ o que Goethe
considera o objeto supremo das artes plasticas.

Tais reflexdes apontam que, apesar do aprego pela objetividade marcante no
Classicismo, a influéncia da subjetividade ndo pode mais ser desconsiderada. Digno de nota é
a importancia conferida por Winckelmann aos elementos subjetivos na constituicdo da obra de
arte, o que conduz a ideia do artista ndo como mero imitador da natureza, mas como um
verdadeiro criador de novas realidades. Essa mudanga na compreensdo da arte foi antecipada
previamente pelos criticos suicos Bodmer e Breitinger, que abriram espago para a imaginagao,
a individualidade e a liberdade na arte. Eles argumentaram que a verdadeira beleza surge da
unido do maravilhoso e do crivel: a arte deve evocar a admiracdo, mas permanecer
fundamentada em um senso de verdade. Em vez de imitar a propria natureza, o artista deve
capturar e expressar as impressdes que a natureza produz no observador, filtradas pela
percepcao e paixao pessoais. Essa mudanca elevou o papel da individualidade do artista,
estabelecendo a base para a autonomia tanto do criador quanto da obra de arte. Com essa
perspectiva, a criagdo artistica torna-se um ato profundamente subjetivo, marcado pela
sensibilidade Uinica do artista. Essa énfase na originalidade e na conexao interior com a "fonte
da criagdo" transforma o artista em uma figura semelhante a um semideus, cujo génio o liberta
de rigidas regras externas. A arte, entdo, ndo ¢ mais limitada por normas artificiais; € a
expressao auténtica de um dom natural, onde a liberdade e a individualidade constituem o
proprio cerne do poder criativo. (Moura, 2006, p. 190-191)

Essas ideias tém respaldo na teoria de Winckelmann ao postular que, além da
inspiracao pela fidelidade das formas da arte grega, o artista gradualmente evolui para além da
imitacdo como mera copia. Nesta concepgao, o artista busca revelar principios universais por
meio de sua propria expressdao subjetiva, transformando a arte em uma realidade auténoma
que ultrapassa a propria natureza. (Moura, 2006, p. 188)

Para os antigos, arte e natureza eram continuas: o artista se sentia parte da natureza,
entdo suas criacdes eram uma extensdao direta dela. O homem moderno, no entanto,
experimenta uma ruptura: para alcangar a natureza, ele paradoxalmente precisa se distanciar
dela. Isso leva a concepgdo romantica da arte como um reino independente, centrado no
homem, onde a criatividade se torna um ato quase divino. A arte, portanto, torna-se

"artificial", ou seja, além do natural no sentido de ser construida de forma consciente, um
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espago onde a imaginacdo humana rivaliza com o proprio poder criativo da natureza. Nas
palavras de Moura (2006, p. 189):

A obra de arte romantica ¢, seguindo essa linha de pensamento, uma
consequéncia dessa postura. E a descoberta do império do homem, da
supremacia humana, da soberania e soliddo humanas. No homem ja estaria
dado tudo. Ele pode prescindir da natureza. A obra de arte pode ser
legitimamente autébnoma. Para isso o homem precisa exercitar
exaustivamente a sua capacidade imaginativa a fim de poder competir com a
capacidade criadora da natureza. A arte torna-se o lugar do artificial, daquilo
que ¢ produzido ex-natura. Ndo é sem razdo que as palavras arte e artificial,
tanto em portugués, como em alemao, “Kunst — kiinstlich” - encontram-se
ligadas etimologicamente.

O interesse pelo estudo da arte acompanhou Goethe durante o periodo de 1790 e 1800,
quando de seu retorno a Weimar. Neste periodo, o poeta se dedicou ao assunto intensamente,
tanto em termos teodricos quanto praticos. As atividades institucionais de Goethe durante esse
periodo refor¢aram ainda mais sua visao estética. Ele teve um papel ativo na formagao da vida
cultural de Weimar, fundando a revista de arte Propileus com Heinrich Meyer.

Além disso, esse periodo foi marcado por desenvolvimentos intelectuais significativos,
incluindo seu envolvimento com investigacdes cientificas, notadamente sua teoria das cores, e
um envolvimento cada vez mais profundo com a estética filosofica, particularmente por meio
de sua correspondéncia com Schiller. Essa amizade tornou-se uma das parcerias intelectuais
mais formativas da época, aproximando Goethe das correntes filoso6ficas moldadas pela
influéncia da Critica do Juizo, de Kant, e, posteriormente, da filosofia da natureza, de
Schelling.

A colaboragao entre Goethe e Schiller ndo apenas enriqueceu suas obras individuais,
mas também langou as bases para o que viria a ser conhecido como Classicismo de Weimar. O
incentivo e a orientacdo intelectual de Schiller ajudaram Goethe a refinar seus ideais classicos
¢ a solidificar uma estrutura estética fundamentada na harmonia, na clareza ¢ na imita¢ao da
natureza. Essa influéncia mutua ¢ particularmente evidente na ambi¢ao compartilhada de
elevar a literatura alema ao nivel dos classicos gregos e romanos antigos, integrando a visao
filosofica a criagdo poética.

O projeto classico de Goethe e Schiller envolvia mais do que formalismo estético. Era
também uma postura filosofica contra a fragmentacao subjetiva emblematica do Romantismo.
Goethe, em particular, criticava o que considerava excessos romanticos, defendendo, em vez
disso, um retorno a harmonia classica e a integridade da forma. Sua versdo do Classicismo,

como sugere Werle (2021, p. 18-19), ndo foi meramente uma escolha estilistica, mas uma
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resposta critica as crises da modernidade. Colocou questdes urgentes sobre a direcdo da
estética moderna, lidando com a tensdo entre ideais antigos e realidades contemporaneas.

Neste contexto, Nisbet (1985, p. 18) enfatiza que a novidade no projeto neocléssico
alemao foi precisamente seu engajamento critico com a tradi¢do: uma reativagao de temas
classicos a luz de preocupagdes filoséficas e politicas modernas. Goethe e Schiller, como
muitos de seus contemporaneos, enfrentaram o problema de reconciliar o pensamento antigo e
o moderno. Seu projeto ndo era de renascimento nostalgico, mas de mediacdo criativa.

Tais ideias se justificam na compreensdo de que, enquanto a arte antiga se baseava na
unidade natural entre o homem e a natureza, a arte moderna exige autoconsciéncia: o artista
deve voltar-se tanto para dentro quanto para fora, incorporando simultaneamente as
perspectivas classicas e romanticas. Assim ¢ que emerge a necessidade de integracdo tanto do
ideal classico, que compreende a arte como expressdo estruturada da ordem da natureza,
quanto do ideal romantico, que v¢€ a arte como expressao do eu em didlogo com o mundo. Em
ambos 0s casos, a arte antiga serve de modelo, oferecendo um "c6digo" mais inteligivel aos
humanos do que a propria natureza, visto que na Antiguidade o homem e a natureza eram
unificados. Essa busca por um elemento original, capaz de conectar o artista a raizes
metafisicas, permite que um senso de coeréncia e unidade emerja na arte moderna, mesmo em
meio a diversidade de abordagens e expressdes caracteristicas do periodo. (Moura, 2006, p.
195)

Entretanto, ¢ importante destacar que, apesar de partilharem objetivos em comum, os
dois poetas possuiam divergéncias no que tange principalmente ao ponto de vista acerca do
papel da estética na promog¢do de transformagdes sociais. Esta distingdo ¢ ressaltada por
Benjamin (2009, p. 151-152), que aponta que inicialmente Schiller era marcado pela energia
radical de seus primeiros dramas, como Os Bandoleiros e Dom Carlos, obras dotadas de uma
aguda consciéncia social e politica. Goethe, ao contrario, assumia uma posi¢ao mais
cautelosa, preferindo canalizar a mudanga social por meios culturais em vez de politicos.
Neste sentido, a conciliagdo entre os dois foi possibilitada gracas a filosofia kantiana. Esta
embasou as ideias sobre a educagdo estética de Schiller desenvolvidas em suas Cartas sobre a
Educagao Estética do Homem, obra que suavizou a rigidez e a radicalidade das ideias morais
de Kant, transformando-as em uma visdo de desenvolvimento estético e historico. Essa
mudanga intelectual criou uma ponte entre os dois poetas, permitindo uma colaboragdo
produtiva, apesar de seus temperamentos e visdes de mundo contrastantes.

Nesta obra, Schiller defende que educagdo estética ndo ¢ meramente uma questao de

apreciacdo artistica, mas um profundo processo de formag¢ao humana que reconcilia razao e
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sensibilidade, permitindo que os individuos alcancem seu pleno potencial como seres livres.
A visdo de Schiller sobre a educagdo estética estende-se além do individuo, chegando a esfera
politica. Ele argumenta que o valor estético ndo € apenas um meio de libertagdao individual,
mas também um fundamento para a liberdade politica. Ao cultivar a sensibilidade estética, os
individuos tornam-se capazes de participar de uma sociedade mais justa e harmoniosa. A
educacdo estética de Schiller serve, portanto, como um remédio ético-politico radical,
oferecendo uma visdo de emancipacdo humana que combina transformacgdo individual e
coletiva. **

Goethe partilhava também da visdo sobre a importancia da educagdo estética, mas,
embora concordasse com Schiller em relagdo ao poder transformador da arte e da beleza, sua
abordagem a educacdo estética era mais holistica e menos abertamente politica. Na leitura de
Benjamin (2009, p. 141-143), a postura politica de Goethe era profundamente ambivalente e
moldada por seu contexto pessoal e temperamento. Embora critico do sistema ultrapassado de
despotismo esclarecido® mesmo antes da Revolugdo Francesa, Goethe ndo conseguia abragar
a Revolug@o em si. A posicao conflituosa de Goethe refletia as tensdes de sua época: ele ndo
era um revolucionario, mas sim um mediador entre a burguesia em ascensdo e os poderes
feudais. Ele imaginava uma sociedade burguesa culta prosperando apenas sob a estabilidade e
a "protecdo" de um Estado enobrecido e hierarquico. Sua rejeicdo & Revolugdo, portanto,
carregava um carater tanto feudal quanto pequeno-burgués, nascido de um desejo de
seguranga em meio ao caos.

Nesta visdo, enquanto rejeitava extremismos e transformacgoes radicais, o ponto de
vista de Goethe se alinhava a adogdo de uma perspectiva de continuidade em vez de ruptura.
Para cle, a tarefa da vida era tecer seu inicio ¢ fim em um todo coerente, aceitando suas
ambiguidades e contingéncias. Através das tensdes entre polaridades, Goethe buscava nao

uma resolugdo, mas um equilibrio dindmico, espelhando a complexidade do mundo que

3% Contudo, essa proposta ¢ questionada por Richter (2005, p. 21), que afirma ser a educacdo estética
uma forma de conter o espirito politico e manter a ordem em meio ao caos dos tempos revolucionarios.
Ele argumenta que o Classicismo de Weimar era composto por membros da nobreza ¢ da burguesia, e,
portanto, defendia os valores da elite econdmica de Weimar, o que colocaria em xeque a efetividade de
seu projeto transformador.

% Despotismo esclarecido refere-se a uma forma de monarquia absoluta na Europa do século XVIII, na
qual os governantes adotavam certos principios do Iluminismo, como promover a educacéo, codificar
leis, incentivar a ciéncia e fomentar reformas econdmicas, enquanto mantinham um poder politico
centralizado e inquestionavel. Monarcas como Frederico, o Grande, da Prassia, José II da Austria e
Catarina, a Grande, da Russia, exemplificam esse modelo, buscando modernizar seus Estados sem
abrir mao de sua autoridade. (Ingrao, 1986)
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pretendia representar. Esse mesmo impulso moldou tanto sua vida quanto sua arte,
expressando-se de forma simbolica em sua obra literaria:

Esta em acdo aqui a mesma compulsdo que o levou, como poeta dramatico, a
contrapor Egmont e Orange enquanto homem do povo e homem da corte,
Tasso e Antdnio enquanto poeta e cortesdo, Prometeu e Epimeteu enquanto
homem criador e sonhador queixoso - e, finalmente, a contrapor com Fausto
e Mefisto a todos eles ao mesmo tempo enquanto facetas do proprio Eu.
(Benjamin, 2009, p. 162-163)

Assim ¢ que Goethe se voltou mais para a educagdo estética no desenvolvimento do
individuo, concentrando-se no cultivo da sensibilidade, da imaginacdo e da profundidade
emocional. Para ele, a educagdo estética ndo era um programa sistematico, mas um processo
natural de crescimento, enraizado no envolvimento direto do individuo com a arte e a
natureza.

Em meio a tais ideias, temos como central o conceito de Bildung®®, que constitui um
dos conceitos que mais influenciaram suas ideias. Esta envolve tanto os seus aspectos
materiais, como o desenvolvimento corporal, quanto os ndo materiais, como a cultura e a
educacdo. Diferentemente das noc¢des modernas de educagdo como primordialmente
institucional ou vocacional, a Bildung de Goethe ¢é um processo abrangente de
desenvolvimento interior, harmonizagdo com a natureza e integragio do eu com o mundo. E
tanto individual quanto cultural, um desdobramento orgéanico e vitalicio do potencial humano
que abrange dimensdes intelectuais, morais e estéticas. Assim € que, apesar das limitagdes
humanas, derivadas das particularidades que lhes sdo inerentes, deve-se ainda assim buscar a
reintegragdo com o todo, como afirma Goethe em conversa com Eckermann (2017, p. 157):

— Diz-se com razao — prosseguiu Goethe — que a educacado de todas as forgas
humanas em conjunto seria desejavel e o melhor que poderia acontecer. Mas
o ser humano ndo nasceu para isso, cada um tem de se formar como um ser
particular, buscando, no entanto, alcangar a compreensao do que vem a ser a
reunido de todos.

Tais ideias conduzem a uma unidade entre natureza e arte, o0 que rompe com a visao
dicotdmica entre ambas que havia se tornado cada vez mais pronunciada no racionalismo
iluminista e no idealismo transcendental pds-kantiano. Em vez disso, a proposta de Goethe se

volta a uma concepg¢do de continuidade intrinseca, em que tanto a natureza quanto a arte sao

% O conceito de Bildung se refere a um ideal compartilhado por varios movimentos intelectuais
alemaes - Sturm und Drang, lluminismo e Classicismo de Weimar - embora interpretado de forma
diferente por cada um. Pensadores como Hamann, Herder, Schiller ¢ Goethe abragaram o ideal de
perfeicdo humana e autorrealizacdo, muitas vezes em termos estéticos. (Beiser, 2003, p. 28-29)
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guiadas por um processo imanente e regido por leis da Bildung, um conceito que permeia seus
escritos poéticos, filosoficos e cientificos.

Essa crenca estd enraizada nos estudos morfologicos de Goethe, nos quais ele buscava
identificar formas generativas subjacentes no mundo organico. Sua teoria da Urpflanze
(planta primordial) exemplifica essa abordagem, postulando um arquétipo ideal a partir do
qual todas as formas vegetais evoluem por meio de variacdo e metamorfose.

No capitulo anterior abordamos a obra A metamorfose das plantas, em que Goethe
descreve a planta ndo como uma entidade estdtica, mas como uma expressao dinamica de
potencial formativo, que se desdobra por meio de uma série de transformagdes. Esse mesmo
principio de metamorfose, acreditava ele, rege a criagdo artistica: assim como a natureza se
desdobra de acordo com leis internas de desenvolvimento, o artista também molda os
materiais estéticos de acordo com uma necessidade interna que espelha a forma natural.

Goethe articulou essa ideia em uma de suas maximas, em que afirma: “O mais
importante seria compreender que tudo o que ¢ factual ja ¢ teoria. O azul dos céus revela-nos
a lei fundamental da cromatica. Basta ndo procurar nada por detrds dos fendmenos. Os
fendmenos sdo eles mesmos a doutrina” (Goethe, 2000, p. 126). Essa afirmagdo resume a
recusa de Goethe a abstracdao e sua insisténcia em que tanto a percepgao estética quanto a
cientifica devem permanecer fundamentadas na percepg¢ao intuitiva das formas da natureza.
Em ambos os ambitos, o conhecimento surge ndo por meio de dissecacdo analitica, mas por
meio de um ato participativo de Anschauung (visdo contemplativa), no qual o observador ou
artista entra em uma relacao ressonante com o objeto da percepgao (Nassar, 2013, p. 59-60)

Além disso, as obras poéticas de Goethe frequentemente encenam os proprios
processos de formacdo natural que ele descreve em seus escritos cientificos. Seu uso de
formas simbolicas, como os personagens em evolucao em Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister ou as transmutacdes de Fausto, exemplifica a materializacdo estética do
desenvolvimento organico. Dessa forma, a criagdo artistica torna-se uma forma de morfologia
viva, na qual elementos simbodlicos e materiais sdo entrelagados por meio de uma logica
imanente de crescimento.

Neste interim, Wilhelm Meister se destaca como uma obra seminal na tradi¢cdo do
Bildungsroman (romance de formagdo), género que retrata o desenvolvimento psicoldgico e
moral do personagem. Em sua esséncia, o romance apresenta a vida de Wilhelm como uma
trajetoria paradigmatica de autocultivo, na qual a experiéncia pessoal, a sensibilidade estética
e o julgamento moral sdo progressivamente refinados por meio de encontros com o teatro, o

amor, o fracasso ¢ a mentoria. Esse desenvolvimento nao ¢ linear, nem simplesmente didatico;
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em vez disso, reflete o movimento dialético entre o eu e o mundo, o sujeito e a estrutura,
caracteristico da orientacao intelectual mais ampla de Goethe.

O romance retrata a educagdo como um processo dinamico e continuo, moldado pela
experiéncia, pelo erro e pela reflexdo. Combina arte, filosofia e critica social, apresentando o
desenvolvimento humano como uma integragdo organica da individualidade e da participacdo
na ordem social e espiritual mais ampla. Nesse sentido, Wilhelm Meister ndo apenas se tornou
um modelo para o romance europeu sobre educagdo, como também refletiu a crenca de
Goethe na vida como um processo de formagao continua.

Além disso, o romance de Goethe reflete as crises de transicdo de sua época: as
tensdes ideoldgicas desencadeadas pela Revolugdo Francesa, a esperanga de renovagao social
e a substituicdo das hierarquias aristocraticas por ideais meritocraticos. Como tal, retrata um
mundo pos-revolucionario no qual o desenvolvimento individual estd vinculado a participagao
social, refletindo os ideais do Iluminismo e o humanismo classico.

Essa exploracdo da formacao individual e da participagdo social em Wilhelm Meister
ressoa com o didlogo intelectual mais amplo que Goethe compartilhou com Schiller. Juntos,
buscaram responder as convulsdes de sua €poca, concebendo a arte como um meio de
harmonizar a liberdade pessoal e os ideais universais, uma visdo que definiu o periodo do
Classicismo de Weimar. A morte de Schiller em 1805, no entanto, pos fim abrupto a essa fase
fértil de colaboracdo, afetando Goethe profundamente, tanto pessoal quanto artisticamente.

Ap6s a morte do amigo, Goethe entrou em uma nova fase de maturidade artistica,
marcada por uma perspectiva historica ampliada. Ele se voltou cada vez mais para o estudo da
histéria da arte, desenvolvendo uma apreciacdo por formas de arte medievais e nao classicas.
Essa mudanga coincidiu com um crescente reconhecimento da énfase do Romantismo na
interioridade. e especificidade historica. (Werle, 2021, p. 19)

Neste contexto emerge a magistral obra Fausto, que o poeta escreveu em dois volumes
e que o ocupou por mais de sessenta anos, sendo concluida pouco tempo antes de sua morte.
O drama retrata o estudioso Fausto, que realiza uma aposta com o demdnio Mefistofeles, que
almeja se apossar de sua alma.’’” Em contraste com o Fausto I, centrado na experiéncia
individual, o Fausto II desloca-se para uma perspectiva socioldgica, contexto em que o
personagem transita de seu ambiente burgués confinado para a esfera expansiva da politica

imperial.

% E importante ressaltar que Fausto ndo entregou a alma ao diabo através de um pacto, como
normalmente se entende, mas estabelece com ele uma aposta que se constituiu em algo mais complexo
e astuto. O proposito de Mefisto era proporcionar a Fausto um momento de tanta satisfacdo que o
levaria a exclamar “Oh para! Es tao formoso!” (Goethe, 2020a, p. 169)
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Chama atencdo na trama a referéncia a temas da Antiguidade na cena da noite de
Valpurgis classica, incluindo desde filésofos, como Tales e Anaximandro, até personagens da
mitologia grega, em que se destaca a figura de Helena de Troia. Além destas, a obra recorre
também a figuras mitologicas nordicas na noite de Valpurgis do Fausto I, representa
ambientes e personagens medievais nas cenas no Primeiro Ato do Fausto II e, ao final se
estende ja at¢ o mundo de Goethe, no contexto da revolu¢dao industrial. Como afirma
Borchmeyer (2005, p. 52), toda essa riqueza de referéncias historicas, folcloricas e
mitologicas contempla um amplo periodo da histoéria humana e d4 forma ao projeto de Goethe
de conciliar o antigo e 0 moderno, o cldssico e o romantico.

Essa proposta conciliatoria encontra representagdo no casamento de Fausto e Helena,
que sugere a ideia de uma unido entre a cultura grega antiga e a cultura alema moderna, que
evoca um renascimento da sensibilidade mitica em nos. Fruto desse idilio nasce Euforion, que
personifica a felicidade dos pais, mas essa felicidade logo se coloca diante deles como objeto
de consciéncia, causando-lhes preocupacdo e finalmente destr6i a si mesmo e a
bem-aventuranca que representa. O que € retratado aqui é o componente autodividido de toda
experiéncia humana. (Bennett, 1980, p. 531-532) Podemos considerar, assim, que a
consciéncia dessa fragmentacdo e a vontade de transcendé-la sdo justamente os elementos
caracteristicos da arte romantica. Importante ressaltar que Euférion, segundo Goethe, ¢ uma
alegoria que representa a poesia’®:

— Euférion — disse Goethe — ndo ¢ um ser humano, e sim um ser alegérico.
Nele esta personificada a poesia, que ndo se prende a nenhuma época, a
nenhum lugar e a nenhuma pessoa. O mesmo Espirito que mais tarde se
compraz em ser Euforion aparece aqui como o Mancebo-Guia, ¢ nisso ele se
assemelha aos fantasmas que estdo presentes em toda parte e podem aparecer
a qualquer hora. (Eckermann, 2017, p. 367)

Ainda em uma de suas conversas com Eckermann (2017, p. 251), Goethe menciona
que o personagem faz referéncia especificamente a poesia moderna sob a figura do poeta
inglés Lorde Byron. Ele ¢ jovem, poético, impetuoso ¢ movido por um fogo interior,
caracteristicas comumente associadas ao ideal romantico. Essa impulsividade se reflete em

sua vontade de romper os limites, saltando cada vez mais e mais alto, até sofrer uma queda

% Para Goethe (2000, p. 188-189), a alegoria transforma um fendmeno em um conceito e, em seguida,
o transforma em uma imagem. Nesse processo, 0 conceito permanece fixo e plenamente apreensivel,
com seu significado inteiramente contido na imagem e pronto para ser expresso por meio dela. Em
contraste, o simbolo ndo esgota o significado que transmite: ele aponta para além de si mesmo,
abrindo-se a infinitas camadas de interpretagdo e permitindo que o fendmeno permanega vivo €
inesgotavel.
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fatal. Sua apari¢do repentina, energia radiante e ascensdo e queda dramdticas ecoam a
trajetoria tragica do génio romantico.

Vemos representada aqui a integracdo organica que reflete o esforco de Goethe ao
longo da vida para reconciliar polaridades. Esse processo, que o proprio Goethe associou a
ideia de ascensdo (Steigerung), permitiu-lhe transformar o conflito em uma harmonia que
transcende as diferencas. O que antes eram forgas opostas em sua trajetdria inicial,
nomeadamente a turbuléncia do Sturm und Drang e o rigor formal do Classicismo de Weimar,
agora encontram um equilibrio dindmico. Em suas obras da maturidade, Goethe demonstra
que o verdadeiro crescimento artistico ¢ humano nao elimina tensdes, mas as sublima,
transformando a discérdia em poténcia criativa e levando a uma visdo mais abrangente da
vida e da arte.

ApoOs apresentar algumas das ideias mais influentes no contexto da vida de Goethe, ¢
natural questionar qual posicao ele ocupou nos circulos intelectuais de sua €poca e a quais
movimentos filosoficos ou culturais aderiu. No entanto, tentar definir ou limitar seu vasto e
multifacetado legado a grupos ou posi¢des especificas é algo que corre o risco de simplificar
excessivamente a amplitude de seu pensamento frequentemente marcado por paradoxos e
controvérsias. A capacidade excepcional de Goethe de sintetizar opostos e contempla-los por
meio da experiéncia vivida torna qualquer classificagdo fixa inadequada. Sobre isso, observa
Coelho (2024, p. 127):

Inclassificavel, Goethe ¢ um problema para historiadores e dicionaristas que
se veem forcados a isola-lo em um lugar proprio, individual, a parte das
correntes e tendéncias. Todos os partidos e alinhamentos costumam cita-lo
como exemplo de erudi¢do, tornando-o uma exotica unanimidade nos
terrenos fragmentados e polarizados.

Assim € que, embora criticasse a introspec¢do romantica por seu potencial solipsismo,
0 poeta também reconhecia a importancia da subjetividade na criagdo artistica. Sua énfase
persistente na representagcdo objetiva da natureza ¢ temperada pelo reconhecimento de que a
arte deve se mover entre os polos da fidelidade sensorial e da liberdade imaginativa. Nessa
sintese do classico e do romantico, Goethe oferece uma visdo da pratica estética que esta
enraizada na tradi¢do e responde as condi¢des em evolucao da modernidade.

Neste sentido, a posi¢do indeterminada de Goethe frente a grupos e tendéncias torna-se
justamente a condig¢@o para sua visdo holistica. Sua posi¢ao singular possibilita um modo de
pensar que transcende as limitacdes do pensamento partidario e reflete, com rara intensidade,
os conflitos internos da humanidade moderna. Isso ¢ particularmente evidente em Fausto,

obra que dramatiza a crise existencial do sujeito moderno dividido entre desejos opostos,



60

buscando significado em um mundo cada vez mais desencantado. Expressa um desafio que
ressoa com todos nés: o imperativo de redefinir nossa existéncia por meio do

desenvolvimento integral de nosso potencial, ascendendo assim a verdadeira liberdade.

3.2 A ARTE ENTRE A NATUREZA E O ESPIRITO

Para Goethe, arte e natureza estdo profundamente relacionadas, pois a natureza fornece
os objetos fundamentais a serem representados nos trabalhos artisticos. O poeta defende que o
artista deve ter uma formagao inicial voltada para a imitagdo da natureza, mas que deve
desenvolver ao longo do tempo a suprema habilidade de revelar o espirito através da
apreensdo e representacdo de suas formas.

Como afirmamos anteriormente, a viagem a Italia teve uma importancia decisiva para
a formacgdo estética de Goethe. Em solo italiano o poeta teve a oportunidade de observar
intimamente uma natureza vasta e fecunda, além de travar contato com admiraveis obras
classicas que lhe impactaram profundamente. E assim, de acordo com Galé (2020, p. 49-54) a
viagem impulsionou o seu proprio autoconhecimento. A partir da visao dos objetos, o olhar
de Goethe vai tomando forma; € por seu intermédio que ele busca conhecer a si mesmo.

Como ressalta Galé (2020, p. 83-84), além de treinar o olho, Goethe notou que ao
aparato perceptivo deveria se adequar um espirito também treinado, o que levou a
compreensdo da necessidade de um estudo sobre as capacidades internas do sujeito no
conhecimento dos objetos. Assim, além da descrigdo dos fendmenos, devem ser
simultaneamente aperfeicoadas as capacidades que possibilitam a sua apreensdo. Esse
desenvolvimento deve acontecer em comunhdo com o movimento da propria natureza.

Neste ponto retomamos as ideias abordadas na se¢do anterior acerca da conciliagdao
entre os aspectos subjetivos e objetivos da arte. Neste sentido, apesar de Goethe ter mantido
um compromisso continuo com a objetividade da forma e a imita¢do da natureza, ndo deixou
de considerar a dimensdo subjetiva da imaginacdo artistica, o que torna o processo artistico
ndo uma mera replicagdo, mas um processo de transformacao imaginativa. Nesta perspectiva,
o artista ndo meramente deve imitar a natureza, mas adicionar a ela um elemento espiritual,
proveniente de uma imaginacdo previamente treinada. Assim observamos a influéncia da
estética kantiana desenvolvida na Critica do Juizo.

Na referida obra, Kant (2016) investiga em que consiste o juizo de gosto, ou seja, o
que significa considerar um objeto belo? Para este filosofo, diferente do agradavel e do bom,

que se aplicam a objetos que possuem interesses praticos para nds, o belo possui como
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caracteristica distintiva ser desinteressado. Assim, a maneira pela qual uma pessoa se
relaciona com tal objeto estético ¢ de pura contemplacdo. Nao € necessario nem mesmo que o
objeto exista fisiologicamente, o que realmente importa ¢ a sua representacdo, que na
experiéncia estética ¢ julgada como prazerosa pelo sujeito. Tais concepgdes, como avalia
Buchenau (2013, p. 217), sdo altamente originais e rompem com a antiga no¢do de que a
beleza ¢ um predicado objetivo que pode ser apreendido pelas faculdades da razdo e/ou
percepgao.

Para Kant, ndo existem conceitos que justifiquem os motivos pelo qual algo ¢
considerado belo; ao mesmo tempo, nossa habilidade de formular juizos de gosto ¢ universal.
O que estd em questdo na experiéncia estética ¢ o livre jogo de nossas faculdades cognitivas,
imaginacdo e entendimento, que na experiéncia estética se harmonizam, gerando uma
percepcao de unidade no objeto que provoca uma sensacao de prazer.

As consequéncias de tais constatacdes para a estética de Goethe se refletem na
necessidade de auto investigacdo das capacidades subjetivas de apreender o objeto, e aqui
retomamos o propoésito de formacdo da Bildung. Através da educagdo do olhar, passa a ser
acessivel a intuicdo a dimensao espiritual da natureza e por meio da mediacao estética sua
esséncia pode se revelar. Como expressa o poeta: “<183>0 belo ¢ uma manifestagao das leis
secretas da natureza, as quais sem essa apari¢do, teriam permanecido eternamente ocultas”.
Goethe (2000, p. 183)

A partir do desenvolvimento da personalidade como um todo, desenvolve-se no artista
a habilidade de produzir, por intermédio da imaginagao, obras dotadas de harmonia e beleza.
O acesso ao espirito como unidade promove o estabelecimento das conexdes entre os objetos
que s3o essenciais para que sejam produzidas obras de arte belas. A esse respeito, Goethe

2000, p. 217) atesta:

<452>No mundo ha muito de belo que nos surge como isolado. Mas ¢ ao

espirito que compete a descoberta das ligagdes e, consequentemente, a
produgdo das obras de arte.

A flor so6 se torna atraente depois de nela ter passado o inseto, depois de ter
sido umedecida pela gota de orvalho, depois de ter sido colocada na jarra
onde vai recebendo seu ultimo alimento. Ndo ha arbusto, ndo ha arvore aos
quais nao possa dar-se significagdo pela proximidade de um rochedo, de uma
nascente, ou aos quais se ndo possa emprestar um maior poder de atragdo por
meio de um simples efeito de distancia usado de forma apropriada. E o
mesmo se aplica a representagdo da figura humana ou de qualquer espécie
animal. (Goethe, 2000, p. 217)
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A beleza ¢ assim relacionada a conex@o das partes na composicdo de um todo
harmonico; ela resulta do conflito de opostos e do alcance da harmonia de contrastes mediante
a compensacdo”. A tensdo entre os opostos langa ao individuo desafios que ele deve superar,
provocando maior complexidade e diversidade das formas, tornando-o ao mesmo tempo mais
livre e belo.

Podemos assim considerar que em Goethe encontramos uma dialética entre o espirito e
as formas da matéria que se manifesta nos seres.* Assim, um animal belo ¢ aquele que possui
uma constituicao fisica mais complexa, permitindo-lhe maior liberdade e diversidade. Ja a
beleza do ser humano ndo se restringe a sua compleicdo, mas considera faculdades mais
elevadas da beleza, como os sentimentos, a arte, a comunicagdo e a espiritualidade. Como
indica Coelho (2020, p. 64): “Temos ai uma concepgao estética a0 mesmo tempo naturalista e
idealista, que torna imanente e universal a beleza, enquanto a espiritualiza.”

A importancia do desenvolvimento das qualidades espirituais ¢ exposta no texto Ernst
Stiedenroth: Psicologia no Esclarecimento dos Fenomenos da Alma. Nele Goethe aponta para
a necessidade de contrabalangar caracteristicas parciais com seus opostos - como sensualidade
e razao, imaginagdo € senso comum - para que assim se atinja uma integralidade. Caso isso
ndo aconteca, a consequéncia ¢ “viver com dolorosas limitagdes”, ou seja, perder a sua
liberdade, além de ter inimeros inimigos, incluindo a si proprio. Em suas palavras:

No espirito humano, como no universo, nada é superior ou inferior; tudo tem
direitos iguais a um centro comum que manifesta sua existéncia oculta
precisamente por meio dessa relagdo harmonica entre cada parte e si mesma.
(Goethe, 1988, p. 45. tradugdo nossa)

O autodesenvolvimento aponta para a atuacdo do principio de compensagdo no
dominio artistico. A harmonia ¢ alcangada por meio da compensagdo da atitude parcial que
geralmente o artista, assim como todo individuo em geral tende a adotar. Assim, Goethe
defende que o artista deve desenvolver caracteristicas opostas a sua inclinagdo natural. Se sua
tendéncia se direciona a suavidade, deve desenvolver o rigor; se tende ao que ¢ duro e

determinado, deve buscar o leve e agradavel. Ele atesta: “Seria certamente um procedimento

% Tantillo (2002, p. 115-123) identifica o principio da compensagdo na obra cientifica de Goethe,
especificamente em seus estudos morfologicos. Este principio atua juntamente com o principio da
polaridade, de forma a contrabalancar a sua atuagdo. Assim, uma mudanga em uma dire¢do é
compensada com uma for¢a contraria que visa restabelecer uma condigdo de equilibrio no organismo.
40 Coelho (2020) aponta que, apesar de nao possuir um método sistematico ¢ de nem se considerar um
filosofo, existem evidéncias substanciais de que Goethe detinha uma cosmovisdo dialética, o que se
expressa no dinamismo de suas ideias. Seu pensamento ¢ marcado fundamentalmente pelo confronto
entre polaridades, que fundamentalmente constitui a poténcia geradora da realidade.
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equivocado querer dominar a natureza e a inclinagdo, mas age-se bem quando a controlamos e
a limitamos com sabedoria.” (Goethe, 2021, p. 133)

Para sua teoria estética, o principio da compensacao tem como consequéncia a nogao
de que a natureza atinge seu apice de beleza quando consegue balancear as for¢as opostas da
melhor forma possivel. Na conversa com Eckermann (2017, p. 565) no dia 18 de abril de
1827, Goethe discorre sobre as varias condi¢cdes necessdrias que levam a beleza de um
carvalho. Ele conclui que ¢ preciso uma longa luta de forgas opostas - por exemplo, umidade
e secura, amplo espaco e pouco espago, alta e baixa nutricdo do solo - para que o carvalho
realize seu potencial de forma mais plena. A beleza do carvalho resulta, assim, da oposi¢ao de
condi¢des, tanto favoraveis quanto desfavordveis; ¢ na luta entre fatores contrarios e na
superacao das adversidades, que pode o carvalho se tornar mais forte e belo.

Podemos entender a beleza do carvalho como uma metafora para a harmonia entre as
forcas conflituosas da personalidade conquistada através de nossa auto lapidagdo. E através
desse feito que podemos sair das limitagdes de perspectivas enviesadas e enxergar o mundo
com um novo olhar, apreendendo-o de forma mais abrangente e efetivamente livre.

Podemos entender que a expressao da liberdade constitui a expressao maxima do
espirito, que em esséncia ¢ plenamente livre. E assim, de simples imitagdo, a arte pode, por
intermédio da imaginacdo do artista, criar obras que expressam a mais elevada beleza. Através
do encontro da unidade criativa do espirito em meio a multiplicidade da natureza, a arte é
alcada a uma segunda natureza. Nas palavras de Goethe (2021, p. 140-141):

Uma obra de arte completa ¢ uma obra do espirito humano, e nesse sentido
também uma obra da natureza. Mas, na medida em que os objetos dispersos
sdo compreendidos conjuntamente ¢ mesmo 0s mais comuns sdo acolhidos
em seu significado e dignidade, ela estd além da natureza. Ela quer ser
apreendida pelo espirito que nasceu e foi formulado harmoniosamente, e este
encontra o que é excelente, o que é em si mesmo perfeito também de acordo
com a sua natureza.

Assim, no texto Imita¢do simples da natureza, maneira e estilo Goethe apresenta trés
formas de produgdo de obras de arte, que se relacionam e que cujas fronteiras ndo estdo
rigidamente separadas, mas que podem transicionar de uma para outra. Primeiramente define
a imitagdo simples como a imita¢do dos objetos da natureza, principalmente flores e frutas,
comumente representados em natureza morta a partir da observacao tranquila e de um animo
silencioso e atento. A maneira ¢ a compreensao de que ao representar determinado objeto de
uma tal forma, ¢ necessaria a escolha de como este sera representado, eliminando assim outras
possibilidades e alcancando-se uma expressdo universal pela qual se expressaria o todo.

Finalmente o estilo, ¢ obtido através do esforco conquistado pela imitacdo que alcanga uma
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linguagem universal, que apreende as formas das coisas e as imita. Nas palavras de Goethe
(2021, p. 69):

Assim como a imitacdo simples repousa sobre uma existéncia tranquila e
uma presenga adoravel, a maneira apreende um fenomeno com animo leve,
capaz; o estilo, por sua vez, repousa sobre a fundacdo a mais profunda do
conhecimento, sobre a esséncia das coisas, na medida em que nos ¢
permitido conhecer a esséncia em formas visiveis e apreensiveis.

Dessa forma, temos que em Goethe a arte encontra na natureza o ideal em fungao da
qual deve sua existéncia, o que contribui para o ser humano enquanto apice da natureza, e
realiza uma “natureza originaria”, que ultrapassa o “mero natural”. Com a arte, o0 homem,
enquanto oriundo da natureza, produz a partir da arte uma segunda natureza da qual participa.
(Werle 2021, p. 23)

Aqui retomamos o conceito de fendmeno originario que de sua obra cientifica pode ser
também aplicado a sua estética. O fendmeno originario deriva de uma composicao dos casos
particulares que se assemelha a todos eles, permitindo o reconhecimento da multiplicidade na
unidade. Ele €, portanto, arquetipico. Para que se visualize o arquétipo € necessario o
treinamento da visdo e da imaginagdo através da observagdo. Com a apuragdo da sensibilidade
se desenvolve a percepcao intuitiva, que constitui a ponte entre o fendmeno e a imaginagao.
Com isso, o observador se torna um participante do processo criativo da natureza. (Goethe,
1988, p. 31-32)

Como observa Galé (2020, p. 67-68), esse modelo, quando utilizado pelo artista para
compor suas obras, ¢ o que transforma a arte em uma segunda natureza, pois o que ¢
reproduzido ¢ verdadeiro e necessario; ndo existe mas poderia existir. Assim ¢ que Goethe
(2021, p. 151-152) afirma:

A natureza parece fazer efeito por causa dela mesma, o artista faz efeito
como homem, por causa do homem. A partir do que a natureza nos oferece
escolhemos para nds, na vida, apenas escassamente o que tem valor, o que é
desfrutavel. O que o artista leva ao homem, tudo isso deve ser captavel pelos
sentidos e agradavel a eles, ser estimulante e atraente, desfrutdvel e
satisfatorio, tudo o que nutre o espirito é formador e eleva. E assim, o artista,
grato a natureza que também o produziu, devolve a ela uma segunda
natureza, mas uma que ¢ sentida, pensada e acabada pelo homem.

A arte ndo se limita a mera expressao de um reino suprasensorial ou a manifestagao

direta de ideias abstratas. Ao contrario, ao preservar a autonomia da arte*', seu verdadeiro

41 Autonomia da arte se refere a concepgao de que uma obra de arte se basta a si mesma, ou seja, ela é
completa em seus proprios critérios estéticos e ndo se subjuga a determinagdes outras. (Richter, 2005,

p. 10)
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objetivo reside na transformacdo da realidade sensorial por meio de uma forma que ressoe
esteticamente com a percepcdo e a aspiragdo humanas. Quando consideramos um ser
individual isoladamente, ele frequentemente resiste a plena assimilagcdo a uma ideia
conceitual, pois ¢ moldado e limitado pelas contingéncias da realidade circundante. Essa
interferéncia impede a realizagdo completa da ideia, permitindo apenas uma expressdo parcial
dela. Assim declara Steiner (2012, p. 29):

A natureza simplesmente ndo consegue realizar num objeto singular sua
intencdo; ao lado desta planta ela produz aquela, ¢ uma segunda ¢ mais uma
terceira, e assim por diante, nenhuma manifestando concretamente a ideia
completa; uma manifesta este lado e outra aquele, conforme as
circunstancias permitam. O artista, porém, deve remontar ao que se lhe
apresenta como a tendéncia propria da natureza.

Para o artista, no entanto, a preocupagdo muda da representacdo do que simplesmente
existe para a visualizacdo do que poderia ser — isto ¢, a forma potencial na qual o objeto pode
se desdobrar em sua realizagdo mais perfeita e significativa. Em suas palavras: “Para as
criacdes da arte ndo importa o que é, € sim o0 que poderia ser; ndo o real, € sim o possivel.”
(Steiner, 2012, p. 29, grifo do autor) Esse ideal, muitas vezes inatingivel na propria natureza,
¢ precisamente o que a criagdo artistica busca concretizar.

Nesse sentido, Steiner (2012, p. p. 17-20) observa que para o alcance do universal e
eterno, a que aspira profundamente o espirito, Goethe se aprofunda na realidade imediata para
encontrar na multiplicidade a unidade, ou seja, os arquétipos. A estética se apresenta como um
terceiro reino localizado entre os sentidos ¢ a razao, estando a arte localizada nessa mediagao.
A obra de arte vai além da natureza, transcendendo-a em seus meios € em suas leis,
expressando 0 que a natureza busca, mas ndo consegue expressar por estar imersa nas
contingéncias. A arte aparece assim, como o meio pelo qual o homem pode espelhar o ato de
cria¢do divina.

Neste sentido, o artista se nos apresenta como o continuador do espirito que
atua no mundo; ele continua a Criacdo onde o espirito divino a abandonou.
Ele se nos apresenta em intima confraternizagdo com o espirito divino, € a
arte como a continuacao livre da evolugdo natural. Com isto o artista se eleva
acima da vida real comum e leva consigo quem consegue aprofundar-se em
suas obras. Ele ndo produz para o mundo finito, ele o transcende.” (Steiner,
2012, p. 34-35)

E possivel constatar que na relagdo entre natureza e espirito, Goethe sintetiza os
propésitos do Classicismo ¢ do Romantismo. Do particular que apreende o universal e do
universal que se manifesta no particular, entendemos que a obra de arte se torna um meio de

contato com o divino no mundo. A arte se torna um reino privilegiado onde o bom, o belo e o
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verdadeiro convergem e onde o ser humano realiza sua liberdade nao escapando da natureza,

mas aperfeicoando-a.
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4 O PULSO DIVINO DA NATUREZA: A ALMA DO MUNDO E A RECUPERACAO
DA UNIDADE COSMICA

Neste capitulo pretendemos abordar a perspectiva religiosa de Goethe, que, apesar de
ndo ter sido adepto a uma religido institucionalizada, ndo deixou de se ocupar ao seu modo
com temas espirituais. Insatisfeito com as perspectivas religiosas tradicionais, o poeta criou
uma concepgao religiosa propria, impregnada da visdo naturalista e artistica que esbogamos
nos capitulos anteriores.

Iremos, em um primeiro momento, nos ater a visdo particular de Goethe sobre a
religido, discorrendo sobre como esse tema se desenvolveu em sua vida, além de apresentar as
principais influéncias filosoficas sobre este assunto. Influenciado pela filosofia de Espinosa, a
religido de Goethe apresenta a ideia de Deus como imanente na natureza. Contudo, ele nao
deixa de considerar também a existéncia da liberdade, o que o faz considerar também as
contribuicdes da filosofia de Leibniz, no que tange a preservacdo da individualidade.

Em um segundo momento, iremos tratar da integracdo entre as perspectivas cientifica,
artistica e religiosa do autor, que fornecem diferentes expressdes para um mesmo tema: a
relagdo fundamental entre natureza e espirito. Veremos como a visao religiosa de Goethe tem
expressdo em sua obra literdria, que, ao capturar o todo, recupera a unidade cosmica e a
divinizacdo da matéria. Finalmente iremos refletir sobre a importincia do

autodesenvolvimento humano possibilitado pela unido entre cultura e experiéncia.

4.1 A CONCEPCAO RELIGIOSA DE GOETHE

A relacao de Goethe com a religido foi moldada por uma tensdo entre formas herdadas
em seu contexto de vida e a busca pessoal por uma crenga que fizesse sentido em seu intimo.
O conflito entre antigo e moderno aqui novamente € retomado, desta forma sob a Otica
religiosa, e mais uma vez podemos observar o fendmeno caracteristico da Modernidade com a
critica do dogmatismo e a necessidade de uma religido que toque o fiel em seu amago e que
lhe dé satisfagdo existencial.

Em sua obra autobiografica, o poeta reflete sobre sua educacdo protestante em
Frankfurt de forma critica e detalhada. Essa formagdo, que consistiu em li¢cdes recebidas de
seu pai e de tutores particulares, era profundamente enraizada nas tradi¢des luteranas de sua
familia e cidade. Entretanto, ele lamenta repetidamente sua falta de "entusiasmo genuino",

chamando-a de "monoétona e formal", e sugere que ela ndo conseguiu envolver as dimensdes
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emocionais e intuitivas de sua vida interior. Goethe observa que, embora a observancia
religiosa fosse uma parte diaria da vida, muitas vezes acabava por se tornar mera obrigagao,
falhando em fornecer uma experiéncia verdadeiramente significativa:

E escusado dizer que, além das outras aulas todas, tinhamos também aulas
continuas e progressivas de religido. No entanto, aquele protestantismo
eclesiastico que nos transmitiam, no fundo, ndo passava de uma espécie
muito arida de moral: ndo se pensava em produzir uma apresentagao mais
espirituosa daquilo tudo, de modo que a doutrina ndo nos conseguia dizer
muito a mente e ao coragdo. (Goethe, 2017a, p. 62-63)

Essa falta de envolvimento emocional o deixou frio, fomentando nele um ceticismo
latente em relacdo ao que ele percebia como piedade superficial. As reflexdes de Goethe
enfatizam o cardter formal, quase juridico, da vida religiosa. Ele fala da educagdo religiosa
como uma espécie de desempenho internalizado, mais preocupado com a correcdo do que
com a convic¢do.” Essas primeiras impressdes acabariam por influenciar sua rejeicdo mais
ampla da religido dogmatica em favor de uma espiritualidade mais voltada para a natureza e a
sensibilidade estética.

Isso transparece desde cedo em sua vida, sendo bem explicitado no relato de um
acontecimento de sua infancia, quando, imbuido pela crenca em um Deus da natureza,
resolveu construir um altar com objetos naturais. Nesta ocasido, ele recolheu pedras e itens da
colecdo de histéria natural de seu pai, organizou-os em uma ordem significativa, acendeu
acima deles alguns cones de incenso, e, a0 modo de um sacerdote, pretendeu realizar uma
celebracdo. Contudo, tal acontecimento acabou por se transformar em um pequeno incidente
doméstico quando o incenso acabou por queimar os objetos colocados no altar, o que o levou
a refletir sobre os perigos de se aproximar de Deus através de formas como essas. (Goethe,
2017a, p. 64-65)

Embora aparentemente anedotico, esse episddio chama atengdo por oferecer um
vislumbre da orientacdo espiritual intuitiva que definiria a visao de mundo madura de Goethe.
A imagem ¢ impressionante: a crianca se apropria de simbolos do culto institucional, mas os
redireciona para um senso emergente de divindade localizado na prépria natureza. O ato de
construir um altar, tipicamente associado a devogao religiosa, mas dedicado aqui nao ao Deus

cristdo, mas ao mundo natural, sinaliza uma mudanca crucial: um gesto inicial e autogerado

2 Goethe (2017a, p. 354) relata como suas experiéncias infantis no dominio institucional haviam se
esvaziado de seu significado vivo e transformador, tornando-se mera formalidade. Sua critica se volta
especialmente a ideia do pecado e aos rituais de expiagcdo, que tomavam a forma de uma condenagao
moralista e protocolar. Além disso, ele aponta os perigos desse moralismo religioso que acabava por
favorecer o desenvolvimento de “quadros compulsivos” e de “ideias fixas” nos fiéis que se apegam
demasiado a tais prescrigdes.
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de sacralizagdo da natureza, fora das estruturas da religido institucional. Como argumenta
Boyle (1991, p. 69), “Essas ‘atitudes peculiares’ claramente ndo sdo as de um indiferente,
nem de um pagdo, mas sim as de alguém determinado a seguir seu proprio caminho, na
religido e em outras coisas.”

O ritual torna-se, assim, tanto uma rejei¢do simbolica da religido externalizada quanto
um gesto afirmativo de criatividade espiritual. Nao ¢ meramente uma brincadeira, mas um
ritual sério - embora seja um ritual infantil - que estabelece uma conexao direta com o sagrado
por meio de elementos naturais. Neste sentido, Safranski (2013, p. 43) salienta que, embora a
abordagem de Goethe fosse pouco ortodoxa, ndo era totalmente equivocada. Ele respeitava a
ideia de um Deus invisivel revelado através da natureza - especialmente no crescimento e na
luz solar. Neste sentido, chama ateng¢ao a realizacdo de rituais de sol na infancia que refletiam
uma profunda gratidao pela luz e se tornaram a expressao mais duradoura de seu sentimento
religioso ao longo de sua vida.

Além da valorizagdo de rituais e simbolos religiosos, chama atencdo o avido interesse
de Goethe desde seus anos iniciais pelas cenas do Antigo Testamento, que sdo constantemente
discutidas em Poesia e Verdade. Esse envolvimento infantil com material mitologico e
simbolico reaparece mais tarde em suas obras literarias, nas quais reinterpreta temas religiosos
através de lentes poéticas e naturalistas.

A esse respeito, Safranski (2013, p. 42) salienta o carater literario que as historias
biblicas desempenharam na infancia do poeta. Quando menino, Goethe tentou ler o
Pentateuco em hebraico e viu suas historias como narrativas vividas de herois religiosos que
viviam com um forte senso da presen¢a de Deus. Embora Deus parecesse sobre-humano, era
retratado com caracteristicas humanas, o que o tornava compreensivel. Para Goethe, essas
histérias eram como romances envolventes, comparaveis a contos e lendas populares,
oferecendo conforto e companhia durante sua infancia solitaria.

Enquanto as historias dos patriarcas remetiam o menino a uma poesia imaginativa e
desapegada de aspectos doutrindrios, a concep¢do de uma religido natural se desenvolvia
pouco a pouco em seu espirito, influenciada também pelo interesse em ciéncias naturais de
seu pai. Essa concepgdo sustentava a existéncia do divino como presente e atuante na

natureza, e ndo além dela.

43 A admiragdo pelo sol e a visdo desse astro como uma poderosa manifestagdo divina, acompanharam
Goethe por toda sua vida. Em uma vivida passagem de sua maturidade, ele reflete sobre o simbolismo
solar na religido persa: “Ao orar ao criador, os persas se voltavam para o sol nascente como a mais
impressionante e espléndida de suas manifestagcdes. Ali, acreditavam vislumbrar o trono de Deus,
cintilantemente cercado por anjos...” (Goethe, 2019, p. 296, traducio nossa)
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Para ele, a religido natural surge precocemente no espirito humano e esta enraizada
em uma sensibilidade emocional refinada. Baseia-se na convicgdo intuitiva de uma
providéncia universal - uma ordem divina que governa o mundo inteiro de forma imparcial e
harmoniosa. Em contraste, as religides reveladas ou particulares centram-se em uma
providéncia especifica - a crenga de que um ser divino concede favor especial a certos
individuos, familias, tribos ou nagdes. Tais religides ndo surgem naturalmente do interior do
ser humano, mas requerem transmissdo externa, tradi¢do histérica e um senso de origem
sagrada enraizado em tempos antigos. (Goethe, 2017a, p. 167)

Mas, apesar de sua afinidade com a concep¢do de religido natural, em um breve
momento de sua vida, mais precisamente em sua juventude, Goethe entrou em contato com
uma fraternidade religiosa, os chamados Irmaos Hernutos (também conhecidos como Irmaos
Moravios), uma comunidade protestante pietista conhecida por sua espiritualidade emocional,
piedade pessoal e devogdo centrada em Cristo. Essa conex@o ocorreu durante um periodo de
doenga fisica e busca espiritual, quando Goethe convalescia em casa de uma doenga grave e
foi influenciado por uma amiga de sua mae, Susanna von Klettenberg, considerada sua
mentora espiritual e profundamente devota dessa fraternidade. Por meio dela e de outros
membros do circulo, Goethe foi apresentado a literatura pietista, as praticas introspectivas e a
linguagem do fervor religioso.

A principio, Goethe foi tocado pelo calor humano, pela sinceridade e pela disciplina
interior desse grupo. Sua énfase na experiéncia direta de Deus, na importancia do coragdo e na
renincia a vaidade mundana atendia a sua necessidade adolescente de profundidade e
significado. No entanto, com o tempo, Goethe comecgou a se sentir limitado pelo dogmatismo
e pelos excessos emocionais da fé deles. Seu foco no pecado, na culpa e na redengdo por meio
do sofrimento de Cristo colidiu com sua visdo de mundo naturalista e afirmativa da vida. Essa
discordancia teologica entre Goethe e os Irmaos Hernutos constituiu o ponto de ruptura, que
apontou posicdes irreconcilidveis entre ambos. Ele assim descreve em Poesia e Verdade:

Uma parte acreditava que a natureza humana havia sido corrompida de tal
modo pela queda do paraiso, que nela ndo haveria mais nenhum resquicio de
bondade, nem em seus reconditos mais profundos, razao pela qual o homem
deveria renunciar as suas proprias forcas e entregar-se completamente a
graca divina. A outra parte até aceitava a falha hereditaria dos seres
humanos, mas ainda reconhecia em sua natureza interior a existéncia de
certo gérmen que, uma vez animado pela graga divina, teria plenas condi¢des
de se tornar uma gaudiosa arvore da felicidade espiritual. Sem me dar conta,
encontrava-me, entdo, absolutamente permeado por essa segunda convic¢ao,
embora minhas palavras ¢ minha pena ja tivessem confessado minha fé
justamente na direcdo oposta. (Goethe, 2017a, p. 762)
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Em seguida a essa constatacdo, Goethe narra que certa vez acabou por manifestar suas
convicgdes ao grupo, tendo sofrido uma forte reprimenda e sido acusado de pelagianismo, o
que era considerado uma heresia perniciosa*’. Isso acabou por levar ao seu afastamento do
grupo religioso e a consideragdo de que o que professavam era demasiado rigido e limitado
para sua mentalidade juvenil, que valorizava ja convic¢des pautadas na liberdade e amplitude
de pensamento.

Essa rigidez demonstrada pela fraternidade religiosa se mostrava incompativel com a
forma de vida que Goethe levava até entdo. Ele relata que passava por uma fase de intensa
transformagao interior marcada por continuo empenho moral e autodisciplina ética:

Aqueles ultimos anos haviam me desafiado a treinar constantemente minhas
proprias forcas; era como se nao cessasse em mim um esforgo infatigavel —
realizado com a maior boa vontade — de formagao e desenvolvimento moral.
E como o mundo exigia que esse esforco fosse regrado e usado em beneficio
dos outros, eu tinha de encontrar um modo de incorporar essa grande
exigéncia. A natureza, que se me apresentava em todo seu esplendor,
despertava minha aten¢do de todas as formas possiveis. Conhecera tanta
gente valente e corajosa que, no cumprimento de suas obrigagdes, por forga
da obrigacdo, suportavam toda sorte de aborrecimentos; era impossivel
ignord-los, assim como me parecia impossivel ignorar a mim mesmo. O
abismo que me separava daquela doutrina tornara-se, enfim, mais evidente, o
que também significava que eu tinha de me afastar daquela comunidade.
(Goethe, 2017a, p. 763)

E importante ressaltar que essa formagdo ndo se limitava a edificagdo pessoal, mas
sim a uma resposta pratica as demandas do mundo externo. Goethe apresenta esse trabalho
¢tico como uma forma de preencher a lacuna entre o desenvolvimento subjetivo e o servigo a
comunidade humana mais ampla, incorporando assim um dos ideais centrais do Classicismo
de Weimar: o desenvolvimento harmonioso do individuo dentro de uma ordem moral e social.

Neste contexto, a natureza desempenha um papel fundamental nessa educa¢do moral.
Goethe descreve como ela se apresentou a ele em todo o seu esplendor, constantemente
chamando sua ateng¢do. Isso reflete sua crenca de longa data de que a natureza nao ¢ um pano

de fundo silencioso, mas um participante ativo no processo de autodesenvolvimento. Ela

# Pelagio foi um monge que viveu no inicio do Cristianismo e que refutou a ideia de pecado original e
condenagdo eterna. Contemporaneo de Santo Agostinho, as ideias de ambos se opuseram em pontos
fundamentais. Pelagio e Agostinho sdo contrastados quanto a natureza do pecado, da liberdade e da
graca. Pelagio defendia que os seres humanos sdo plenamente livres para pecar ou ndo pecar, negando
o pecado original e afirmando que somente o esfor¢o moral pode levar a salvagdo. Agostinho, por
outro lado, argumentava que, apds a queda, a vontade humana € escravizada pelo pecado e incapaz de
escolher o bem sem a graca divina; a propria conversdo ¢ iniciada por Deus, cuja graca restaura a
verdadeira liberdade. Enquanto o pelagianismo foi rejeitado e acusado de heresia, a teologia do pecado
e da graca de Agostinho tornou-se fundamental para o cristianismo ocidental, moldando
profundamente tanto o pensamento catdlico medieval quanto a teologia protestante posterior.
(Gonzalez, 1984a, p. 214-216)
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oferece tanto a base metafisica quanto os recursos simbdlicos por meio dos quais o individuo
reconhece a ordem moral e estética. O exemplo de “pessoas valentes e corajosas” cumprindo
seus deveres apesar das dificuldades também se torna parte desse ambiente educativo -
sugerindo que a concepcao de autoformac¢dao de Goethe era dialdgica e profundamente
relacional, ndo solipsista.

Esse acontecimento ajudou a reforcar ainda mais a busca de Goethe por uma forma
alternativa de religido, que tomara expressao na busca por sua propria religido pessoal. Mas
cabe ressaltar que esta religido pessoal ndo toma uma forma sistematicamente organizada,
mas ¢ revelada de forma esparsa em suas obras cientificas e literarias. Como base de sua
formacao, temos a antiguidade classica e a filosofia de Espinosa, que apontam para tentativas
de encontrar uma forma de religiosidade que ressoasse com sua sensibilidade interior. Além
disso, Goethe também travou em sua juventude contato com os conhecimentos herméticos e
misticos, cujas referéncias se encontram amplamente presentes em sua obra.

O contato com a alquimia foi particularmente significativo para o jovem Goethe e
constituiu uma importante influéncia na elaboracdo de sua ciéncia e de sua obra literaria.
Goethe teve seu primeiro contato com a alquimia durante sua juventude em Frankfurt, por
volta da época de sua convalescenga. Esse periodo de recuperacdo, quando teve que
interromper seus estudos formais em Leipzig, marcou uma virada em seu desenvolvimento
intelectual e espiritual.*

Seu médico, um pietista com inclinagdes misticas, apresentou-lhe a ideia de remédios
secretos e medicamentos alquimicos. Isso despertou o interesse de Goethe pela alquimia e
pela quimica mistica, especialmente porque o médico sutilmente incentivava a crenga em uma
medicina universal ligada ao conhecimento espiritual e natural. Foi nessa época que ele
comecou a explorar a alquimia, o hermetismo e as tradigdes misticas, movido tanto pela
curiosidade pessoal quanto pela necessidade emocional.

Junto com Susanna von Klettenberg, eles exploraram textos esotéricos e,
posteriormente, as obras de Paracelso, Basilio Valentino, Helmont e outros. Goethe ficou
fascinado pelos aspectos simbolicos e praticos da alquimia, frequentemente realizando
experimentos em laboratéorio doméstico com materiais como ferro, sais de ar e,
eventualmente, licor de silicio (4gua cristalina), em busca da prima materia, ou a substancia

universal da cria¢do.*®

4 Goethe, 2017a, p. 410-415.

4 Prima materia, ou "primeira matéria", é a substincia sem forma, cadtica e indiferenciada que os
alquimistas acreditam ser a origem de todas as coisas materiais. Representa tanto a matéria-prima
quanto o potencial espiritual a partir dos quais a transformacao, a purificacao e, por fim, a criacdo da
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Embora tenha se desiludido com o processo alquimico, percebendo que os
experimentos muitas vezes ndo levavam a lugar nenhum, Goethe aprendeu muito com eles.
Seus experimentos aprimoraram suas habilidades de observacao, especialmente em relacao a
cristalizacdo e a transformac¢ao de materiais, como relata:

Por mais estranhas e desconexas que fossem tais experiéncias, eu acabaria
aprendendo muita coisa com elas. Prestava atengdo em cada detalhe dos
processos de cristalizacdo que se davam em meio aos experimentos e logo
comecei a me familiarizar com a forma exterior de alguns compostos
naturais. (Goethe, 2017a, p. 414)

Mas o que veio a ser uma das mais poderosas influéncias para sustentar a ideia de um
Deus imanente na natureza foi o contato com a filosofia de Espinosa. O encontro
transformador com a principal obra deste autor, Etica, é relatado por Goethe, que, embora
inicialmente tenha lidado de forma incompleta e intuitiva, progressivamente exerceu sobre ele
uma influéncia calmante e profunda. Ele se comoveu especialmente com o altruismo, a
humildade e a visdo de Deus de Espinosa, que se alinhavam ao seu profundo anseio por amor
altruista e amizade. Apesar das diferencas entre ambos - o racionalismo e a calma de Espinosa
contrastavam com a natureza emocional e poética de Goethe -, esse contraste criou uma
poderosa conexdo interior. Ele se via tanto como um discipulo liberto quanto como um
admirador devoto de Espinosa, cuja unido harmoniosa de mente e coragdo moldou
profundamente sua perspectiva moral e filosofica. (Goethe, 2017a, p. 751)

Além de Goethe, a influéncia de Espinosa foi compartilhada por outros autores do
Sturm and Drang, o que levou o movimento, que no inicio assumiu uma posi¢ao rebelde e
contestadora da ortodoxia cristd, a ser duramente criticado, principalmente pelo pensador
cristdo Friedrich Heinrich Jacobi.*’” No final do século XVIII, Jacobi langou uma forte critica
ao espinosismo, argumentando que o racionalismo iluminista, ao insistir na estrita necessidade
causal, inevitavelmente se fundia no sistema de Espinosa. Jacobi acreditava que isso minava
os fundamentos da liberdade moral e da fé religiosa, que ele considerava essenciais a
dignidade humana. Este defendia a separacdo entre filosofia e religido, buscando proteger a

fé, que, segundo ele, possuia um dominio independente e ndo deveria ser racionalizada.

pedra filosofal poderiam ocorrer. Simbolicamente, esta associada a escuriddo, a confusdo e a
dissolucdo, mas também a semente oculta da unidade divina e do renascimento. Para uma visdo mais
aprofundada da relagdo de Goethe com a alquimia, consultar Gray (2010).

47 No contexto cultural de Goethe, a filosofia de Espinosa era considerada ateista por negar a
existéncia de um Deus criador e pessoal, identificando Deus com a propria Natureza. Ao rejeitar a
vontade divina, os milagres e a imortalidade individual, Espinosa desmantelou principios
fundamentais da teologia judaica e crista, o que levou a sua excomunhao e a suspeita generalizada.
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Goethe, em resposta, defendeu a virtude pessoal de Espinosa e sua visdo da natureza
como divina. Em carta a Jacobi do dia 9 de junho de 1785, ele chega a refutar as acusagdes de
ateismo atribuidas a Espinosa, chamando-o de o mais "teista" e at¢ mesmo "cristdo" em
espirito, porque para Espinosa, a existéncia em si € divina - Deus ndo precisa ser provado,
porque todo ser ¢ uma expressdo de Deus. Além disso, sua rejeigao de crencas doutrinarias ou
cultos institucionalizados transparece na afirmagdo de que "vé a Ele [Deus] somente em e
através do rebus singularibus", isto €, através de fendmenos naturais individuais. (Goethe,
1957, p. 157, tradug¢dao nossa) Aqui podemos observar a €nfase religiosa de nosso autor na
percepcao direta, no engajamento contemplativo com o mundo e no desenvolvimento moral
interior em detrimento da especulagdo teologica ou do dogma.

Sobre a polémica divergéncia entre os dois pensadores, Fineron (1997, p. 286) aponta
uma diferenga fundamental na visdo religiosa de ambos. Jacobi via Deus como um ser
transcendente e pessoal, acessivel apenas por meio da intuicao interior, ¢ acreditava que a
identificagcdo de Deus com a natureza por Espinosa minava a autonomia divina. Goethe, no
entanto, embora ndo fosse um fildsofo sistematico ou um espinosista rigoroso, via na visao de
Espinosa ndo uma reducao da presenca divina, mas uma maneira de perceber Deus de forma
concreta e rica, especialmente por meio da contemplagao da natureza.

Goethe rejeitou a visdo de natureza de Jacobi apresentada no livro Das Coisas Divinas
(Von den gottlichen Dingen), por ndo aceitar seu conceito excessivamente mental e subjetivo
de Deus, que desvalorizava o mundo fisico e a experiéncia sensorial. Tal ponto de vista se
opoe ao do poeta, que acreditava que o proprio mundo, com seu significado intrinseco e
observavel, apontava para a existéncia de Deus. Isso reflete a perspectiva fisico-teologica de
Goethe, enraizada na experiéncia vivida e no mundo natural. Tais divergéncias mostraram-se
irreconciliaveis e acabaram levando ao fim da correspondéncia entre eles. (Fineron, 1997, p.
305)

Notavel ¢ que a aproximag¢do com a filosofia de Espinosa e a ado¢do da ideia da
imanéncia do divino na natureza levaram Goethe a ser comumente referenciado como
panteista. Um autor notavel a tecer esse tipo de consideragdo ¢ Heinrich Heine*®, que retrata
Goethe como um panteista moderno, profundamente influenciado por Espinosa, a quem
chama de "o Espinosa da poesia". Como afirma este autor, por abragar uma unidade poética e

viva com a natureza, Goethe foi apelidado de "o grande pagdo" na Alemanha. Contudo, a

8 Heine, 2007, p. 98-100.
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visdo de mundo do poeta ndo era um retorno ao paganismo antigo, mas um panteismo
moderno e sentimental, onde natureza e espirito se entrelacam harmoniosamente.

Na leitura de Heine (2007, p. 99), Goethe estava no cerne de uma corrente panteista na
literatura alema, que, mesmo entre os romanticos, frequentemente operava inconscientemente
como um anseio por uma espiritualidade pré-cristd, baseada na natureza. Por este motivo, ¢
que em sua visdo o movimento romantico acabou por buscar uma retomada da religiosidade
catolica medieval que incorporou elementos simbdlicos do paganismo germanico.

Segundo Heine, uma visao panteista permeia as obras de Goethe, de Werther a Fausto.
No primeiro, isso se expressa no anseio por uma identificagdo amorosa com a natureza. No
segundo, transparece na busca pelo estabelecimento de um relacionamento com a natureza de
uma forma desafiadoramente mistica ¢ imediata, além da invocagdo de forgas terrestres
secretas através de magia negra. Mas ¢ em seus poemas liricos que esse suposto panteismo se
expressa de forma mais pura. Heine enfatiza que as cancdes de Goethe personificam a
filosofia de Espinosa, de forma musicalizada e sensual, o que explica por que tanto
perturbaram os criticos religiosos ortodoxos: revelavam uma unidade mistica com a natureza
de forma suave e encantadora. E de forma igualmente sensual e encantadora ele descreve o
motivo pelo qual o poeta tanto incomodou os criticos religiosos:

Dai a furia dos nossos ortodoxos e pietistas contra as cangdes de Goethe.
Eles tateiam com suas piedosas garras de urso essa borboleta, que

r

constantemente lhes escapa. Pois ela ¢ tdo delicadamente etérea, tao
suavemente alada. [...] Essas cangdes de Goethe t€ém uma magia travessa
indescritivel. Os versos harmdnicos envolvem seu coragdo como um amante
afetuoso. A palavra te abraca, enquanto o pensamento te beija. (Heine, 2007,
p. 100, tradugdo nossa)

O alegado panteismo de Goethe, segundo Heine (2007, p. 157), tem como
consequéncia um indiferentismo, o que em sua visdo decorre da interpretacdo erronea do
divino como estando igualmente presente em todas as coisas - tratando, assim, nuvens, 0ssos,
arte e pessoas com a mesma curiosidade distanciada. Em contraste, Heine insiste que Deus
ndo se revela igualmente em tudo, mas se revela progressivamente, mais intensamente em
algumas coisas do que em outras. Essa ideia dindmica de Deus como ativo na historia
transforma o panteismo em uma doutrina de progresso e comprometimento, ndo de
indiferenca. Portanto, enquanto Goethe se retraia na contemplacdo da natureza e da arte,
Heine acreditava que um panteismo mais verdadeiro e vital o teria levado a se engajar nas

lutas morais e histdricas da humanidade - onde o sopro divino se move mais vividamente.
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Apesar dessa critica, Heine (2007, p. 158-162) defende a grandeza artistica de Goethe
contra criticas severas, alertando que atacar um gigante literario deve ser algo feito com
reveréncia. Em ultima andlise, Heine v€ a genialidade de Goethe em sua capacidade de
retratar at¢ mesmo os menores personagens com completude e dignidade, o que o torna
semelhante a Homero ou Shakespeare, e o elogia como um "poeta absoluto" cujo poder
moldou cada figura que criou.

Outro autor a se referir a Goethe como panteista, além de direcionar a ele contundentes
criticas, foi Augustus Hopkins Strong. Este te6logo afirmou que a identificagao de Deus com
a natureza acabou por eliminar o compromisso ético do pensamento de Goethe, colocando em
evidéncia apenas o aspecto estético. Esta sensibilidade para as pequenas coisas da vida e da
natureza era 0 que, em sua visdo, consistia justamente no maior dom do poeta. (Strong, 1897,
p. 281-286)

Contudo, como veremos adiante, tais constatacdes nao se mostram realmente fiéis ao
pensamento de nosso autor, que expressava sim uma preocupagdo €tica, embora nio ditada
estritamente pela adesdo aos cddigos morais de uma religido institucionalizada. Além disso, o
termo panteista nao descreve adequadamente a concepcao ontoldgica de Goethe, o que iremos
agora esclarecer.

Embora tenha adotado muito de Espinosa no que tange a sua concep¢do de um
principio Unico e imanente, Goethe nao se considerava estritamente um espinosista. Ele nao
compartilhava totalmente da posi¢do racionalista de Espinosa e de sua concepcdo da
substancia a partir do pensamento; ¢ através da experiéncia mediante observagdes da natureza
que Goethe tem acesso a esse principio fundamental. Assim, Deus se realiza na natureza, o
que tem expressdo em sua poesia:

Com Goethe esta ideia do divino transfere-se ainda mais para dentro da
“Natureza”, forma-se a teologia dos processos organicos, pelos quais este
Deus-Natureza se “realiza” e, por fim, louva-se este Deus na poesia, que o
enxerga e pressente em tudo. (Coelho, 2007, p. 42)

Essa abordagem criativa e espontanea ¢ também um ponto de incompatibilidade com a
redu¢do de Espinosa da individualidade a substancia e do determinismo de seu método
matematico. Sua metafisica monista, que identifica Deus com a Natureza (Deus sive Natura),

resulta em uma visao de mundo onde tudo o que existe € um modo de uma unica substancia



77

infinita.* Essa estrutura ontologica tem sido alvo de criticas ao longo dos séculos por seu
potencial de subordinar a individualidade, dissolver a diferenca e comprometer a liberdade.

No cerne do sistema de Espinosa reside a ideia de que tudo decorre da necessidade da
natureza de Deus, tal como as conclusdes de uma prova geométrica.® O ser humano finito,
portanto, ¢ meramente um modo, ou seja, uma expressao temporaria, dos atributos infinitos de
Deus.”! Nao ha independéncia metafisica ou autocausalidade no individuo; toda agdo é
determinada, e o livre-arbitrio, no sentido tradicional, é negado. Tal sistema inevitavelmente
levanta preocupagdes sobre o apagamento das diferencas pessoais, inexistentes em meio a
unidade da substancia.

Por este motivo, apesar de concordar em grande medida com Espinosa, Goethe nao
endossou totalmente toda sua metafisica. Para o poeta, o divino ndo era uma substincia
estatica, mas uma forca em movimento manifesta nas metamorfoses da natureza ¢ no
desenvolvimento da personalidade humana. Em vez de ver a alma humana como um sistema
fechado, a liberdade de Goethe reside na harmoniza¢do dos mundos interno e externo, na
formagao (Bildung) do individuo e na integragdo criativa de forgas opostas.

Nesse sentido, Goethe pode ser visto como um discipulo mais livre de Espinosa,
alguém que admirava a clareza e a grandeza moral de seu pensamento, mas que se recusava a
deixar que a totalidade da substancia apagasse a singularidade da pessoa. Se o sistema de
Espinosa tende a dissolucdo da diferenca na unidade, a filosofia estética e cientifica de Goethe
restaura a multiplicidade dentro da unidade, preservando tanto o divino imanente quanto a
particularidade irredutivel da existéncia vivida.

Como contraponto ao determinismo de Espinosa, Goethe recorre a filosofia de
Leibniz, cujo sistema de monadas visa preservar a liberdade e singularidades dos entes sem
deixar de submeté-los a uma substancia una. Para Leibniz, as moénadas sdo substancias
simples imateriais, indivisiveis e autocontidas que formam os verdadeiros blocos de
construcdo da realidade. Cada monada possui uma enteléquia, sua forca ativa unica, que

reflete todo o universo a partir de sua propria perspectiva e desdobra seus estados internos de

40 Conforme afirma Espinosa (1973, p. 84) na defini¢do VII da primeira parte de sua Etica: “Por Deus
entendo o ente absolutamente infinito, isto é, uma substincia que consta de infinitos atributos, cada um
dos quais exprime uma esséncia eterna e infinita.” Contudo, os Uinicos atributos de Deus que podemos
acessar sao o pensamento ¢ a extensdo. (Ibid, p. 97)

% Adiante na proposi¢do XV o filésofo afirma a necessidade da existéncia de Deus sem o qual nada
pode ser concebido. (Ibid., p. 97)

5 De acordo com a proposi¢do 10 da segunda parte da Etica e seu corolario, Espinosa (Ibid., p. 149)
argumenta que a substincia ndo pode constituir a esséncia do homem, visto que os humanos néo
existem necessariamente. Em vez disso, a esséncia do homem consiste em modos especificos
(modifica¢des) dos atributos de Deus.
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acordo com ele, sem interagir causalmente com as outras. Essa visdo preserva a
individualidade, pois ndo h4 duas monadas iguais, e cada uma expressa o cosmos de maneira
singular. (Leibniz, 1983, p. 105)

Em contraste com sistemas deterministas como o de Espinoza, Leibniz defende um
universo ordenado e plural, onde a liberdade e a individualidade sdo reais. Sua metafisica
afirma que o mundo ¢ o melhor possivel justamente porque contém uma diversidade infinita
de seres Unicos e autonomos, cada um contribuindo para a harmonia total da criacdo. E para
explicar a existéncia de harmonia entre estas entidades autocontidas, Leibniz invoca uma
"harmonia preestabelecida" instituida por Deus na criagdo. Segundo essa teoria, cada ménada
segue seu proprio desenvolvimento interno e autocontido, mas Deus as predestinou para se
desenvolverem em perfeita coordenacdo, como reldgios sincronizados. Assim, eventos
mentais e fisicos parecem corresponder, ndo por causalidade, mas por meio de uma harmonia
divinamente programada, estabelecida na criagdo. (Leibniz, 1983, p. 113-114)

No entanto, essa solugdo tem sido frequentemente criticada como uma espécie de deus
ex machina - uma intervencao externa usada para manter o sistema coeso artificialmente.
Nessa estrutura, Deus se torna um programador cdsmico, orquestrando um mundo que se
desenvolve deterministicamente, deixando pouco espaco para o desenvolvimento organico ou
para a interagdo genuina.

Dessa forma ¢ que a visdo de Goethe também nao se adequa completamente a filosofia
de Leibniz. Enquanto para este Deus impde a harmonia de fora, o Deus de Goethe se
manifesta de dentro, na lei viva da forma e do crescimento. Assim, a visdo estética e
metafisica de Goethe pode ser vista como uma resposta a estrutura mecanicista da metafisica
leibniziana, oferecendo, em vez disso, uma visdo de Deus como organicamente incorporado
no desenvolvimento criativo do mundo.

Goethe admirava tanto Espinosa quanto Leibniz, e sua visdo de mundo pode ser vista
como uma sintese criativa de suas filosofias aparentemente opostas. De acordo com Coelho
(2007, p. 44-45), a sintese do ponto de vista de ambos se adequa ao seu génio artistico, para o
qual a nogdo de liberdade se torna indispensavel. Assim, de Espinosa, Goethe abragou a ideia
de Deus como imanente a natureza, uma presenca divina nao além do mundo, mas dentro de
suas formas vivas. A serenidade, a clareza ética e a visdo do todo de Espinosa moldaram
profundamente a reveréncia de Goethe pela lei natural e pela ordem espiritual.

Ao mesmo tempo, Goethe ressoou com a afirmacdo de Leibniz da individualidade e da
atividade interior. Enquanto o monismo de Espinosa corria o risco de dissolver a pessoa na

substincia, as monadas de Leibniz preservavam a singularidade de cada ser e seu principio
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interno de desenvolvimento. Goethe integrou isso enfatizando a forma, a metamorfose e o
autodevir - cada organismo ou pessoa como expressdo do todo, mas também se
desenvolvendo de acordo com sua propria lei interior.

Na visao de Boyle, para Goethe, a importancia de Espinosa residiu principalmente em
seu carater moral e em sua visao da imanéncia divina na natureza. No entanto,
filosoficamente, Goethe se aproximou mais de Leibniz, valorizando a individualidade, a
autonomia moral e a experiéncia estética. Assim, mesmo reivindicando a influéncia de
Espinosa, o poeta frequentemente reinterpretava suas visdes em uma chave leibniziana,
enfatizando a vitalidade e a independéncia dos seres individuais:

O Espinosa de Goethe ¢, filosoficamente falando, e quando despojado da
veneragao prestada a pureza moral de sua vida, uma figura marcadamente
leibniziana. Na questdo crucial da relagdo entre individuos e o divino, entre
modos finitos e substancia infinita, Goethe ainda da prioridade pratica, e em
grande medida teodrica, as existéncias individuais, concebidas como centros
de energia, assim como as monadas de Leibniz. (Boyle, 1991, p. 384-385,
traducdo nossa)

Assim ¢ que, apesar de comumente referenciado como panteista, o pensamento
religioso de Goethe pode ser mais adequadamente compreendido como panenteista,
sintetizando a unidade de todas as coisas em uma substancia universal, assim como Espinosa,
mas ao mesmo tempo preservando a individualidade e liberdade, o que decorre da doutrina
monadica de Leibniz.

De acordo com Coelho (2007, p. 69-70), o termo panenteista significa
“tudo-em-Deus” e ¢ mais apropriado para caracterizar a perspectiva religiosa de Goethe do
que o termo panteista, que implica em uma anulagdo da diferenca entre Deus e natureza. No
pensamento de Goethe, Deus e natureza, apesar de ndo equivalentes, compartilham de uma
intima relacdo, o que aponta para sua mutua imbrica¢do. Dessa forma, estabelece-se uma
conciliacao entre a revelacao direta e aquela mediada pela experiéncia, a partir da qual o Deus
supremo e inacessivel das alturas se manifesta em multiplos niveis na sua criagdo mundana e
acessivel através da natureza. Em sintese:

Esta diferenca preserva o elemento mais elevado da religido sem retira-lo do
mundo, pois existe uma gradacdo continua e ininterrupta entre a vida
explicita do divino no mundo e sua esséncia imperscrutada nas alturas. Por
isso dizemos panenteismo ao invés de panteismo. Deus ndo ¢ o mundo, ele
estd nele e para além dele. (Coelho, 2007, p. 70, grifo do autor)

As consequéncias dessa forma de pensar se expressam na visao do Absoluto como em
um constante e eterno movimento em busca de um continuo autodesenvolvimento. Nele nao

ha nada fixo, e nesse ponto ele se diferencia de outros pensadores monistas de seu tempo. A
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acdo ¢ a caracteristica central do criador, o que impde sobre as criaturas a necessidade de
buscar, em variadas formas, o proprio aperfeicoamento. (Coelho, 2007, p. 67)

Esta busca se desdobra no processo formativo (Bildung), que envolve o
autodesenvolvimento humano. Assim, no pensamento de Goethe, esta atividade assume
importancia central e espelha o perpétuo movimento divino em sua atividade criadora.

Sobre o conceito central da atividade divina, Dreher explora o didlogo entre o
pensamento poético de Goethe e as escrituras biblicas, com foco especial no poema Promion,
em que Goethe apresenta uma visao da autocriacdo divina. Isso se expressa no verso "Em
nome daquele que a Si mesmo se criou! De toda eternidade em oficio criador" (Goethe, 1979,
p. 147, apud Dreher, 2010, p. 85), onde Deus ndo ¢ apenas o criador do mundo, mas de Si
mesmo, afirmando um processo imanente e continuo de geragdo que inclui a natureza e a
humanidade.

Dreher (2010, p. 85) destaca que essa visdo goetheana diverge tanto da teologia crista
ortodoxa quanto da concep¢do Deus sive natura de Espinosa, que omite o ato dindmico da
criagdo™. Em contraste, Goethe preserva a vitalidade do divino, enfatizando que a criagdo ndo
¢ um ato acabado, mas uma vocagdo continua (Beruf). E importante ressaltar que Goethe
transfere esse conceito luterano fundamental, tradicionalmente usado para descrever o
propdsito humano sob Deus, para o proprio divino: até mesmo Deus tem uma "vocagao", a da
eterna atividade criativa.

Assim, a cosmovisdo de Goethe elimina a distancia entre o humano e o divino,
imaginando ambos como participantes de um cosmos Unico e autogerado. Seu "paganismo",
como Dreher o chama, ndo se opde a religido, mas a reconfigura em uma visdo em que a
natureza, a humanidade e o divino ndo sdo ordens separadas, mas sim aspectos de uma
realidade criativa unificada. A autocriagdo divina torna-se o processo abrangente dentro do
qual toda a vida se desenvolve, imbuindo a vocagdo humana de significado sagrado.

Para Goethe, o conceito de atividade incessante leva a uma concepgao de continuidade
da vida, e da morte como um estagio de transformacao. Se, até seu ultimo suspiro, o espirito
humano permanece interiormente ativo e empenhado, entdo a natureza, entendida como um
todo autorregulado e proposital, deve, por sua propria logica, oferecer outra forma pela qual
esse espirito possa se manifestar. Nas palavras de Goethe:

A convicgdo de nossa continuidade me vem do conceito de atividade, pois se
at¢ o fim de meus dias eu ajo incessantemente, entdo a natureza estd
obrigada a me proporcionar uma outra forma de existéncia quando a que eu

%2 Deus sive natura se refere ao conceito pelo qual Espinosa identifica a substancia Ginica com Deus.
(Abbagnano, 1998, p. 938)
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tenho agora ndo puder mais sustentar meu espirito. (Eckermann, 2017, p.
301)

Essa ideia se alinha intimamente com o conceito de Bildung e metamorfose, segundo o
qual a vida ¢ um processo interminavel de desenvolvimento e transformagao interior. Assim
como a planta evolui através de estagios sucessivos em dire¢do a uma expressdo mais
completa de sua forma interior, também a alma humana, impulsionada por sua atividade
inerente, necessita de uma continuidade, o que aponta para a continuidade da vida.

Neste contexto retomamos a perspectiva imanente de Deus na natureza, que ressoa
também a ideia de uma forca animadora a permear todo o cosmos, impregnando-o de vida e
movimento. E neste ponto emerge a antiga concepc¢ao de uma alma universal partilhada por
todos os seres, a anima mundi, ou alma do mundo. Esse principio, frequentemente rastreado
até as cosmologias platonica e estoica e posteriormente integrado ao neoplatonismo e ao
pensamento renascentista, sustenta que o proprio universo ¢ um organismo vivo e animado:
cada parte da natureza, por menor que seja ou aparentemente inerte, participa da vida do todo.
Iremos abordar este conceito sob a perspectiva de Goethe na proxima se¢io.™

Como o divino estava presente em todas as coisas, todo ato de atengdo, cuidado ou
cultivo assumia significado espiritual. Neste sentido, o conceito de Bildung - o
desenvolvimento do eu em relagio ao mundo - era a0 mesmo tempo uma ideia com
implicagdes éticas. Formar-se em harmonia com a natureza era participar da propria vida do
divino. Nesse sentido, a visdo de mundo de Goethe ndo era apenas antitranscendental, mas
também antiescapista: a salvacdo nao estava em outro reino, mas em uma sintonia mais
profunda com este.

Neste ponto, ¢ importante nos atentarmos para uma caracteristica importante da
perspectiva religiosa de Goethe. Apesar de rejeitar os principios centrais do cristianismo
ortodoxo - pecado original, condenagio eterna, trindade™ - ele se ateve mais ao aspecto moral
da religido. Nesse sentido, ele antecipou temas-chave do liberalismo teolégico do século XIX,

especialmente a énfase na exemplaridade moral em detrimento do dogma. Neste sentido,

%3 Para um maior aprofundamento histérico sobre o conceito de anima mundi, consultar a obra World
soul: a history (Wilberding ed., 2021)

% Além da ja mencionada simpatia pelo pelagianismo, que refuta a ideia de pecado original e a
condenacdo eterna, em uma conversa com Eckermann no dia 4 de janeiro de 1824, Goethe expressa
seu questionamento em relagdo ao dogma da trindade. Ele afirma sua crenga em Deus, na natureza e
no triunfo do bem, mas expressa uma clara rejei¢do a doutrina cristd da trindade, que ele sentia que
contradizia seu senso interior de verdade e ndo oferecia nenhum beneficio pratico ou espiritual.
(Eckermann, 2017, p. 519)
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Goethe situa a importancia dos ensinamentos cristdos principalmente na esfera da formacao
moral. Assim ele afirma em sua autobiografia:

Eu, pessoalmente, ndo apenas gostava da Biblia, mas a tinha em altissima
conta, uma vez que devia a ela, quase que exclusivamente, toda minha
formagdo moral. Suas historias e parabolas, seus simbolos e ensinamentos,
tudo isso havia me marcado profundamente e exercera em mim, de um modo
ou de outro, alguma forma de influéncia. Por essa razdo, desagradavam-me
os ataques injustos, debochados e, ndo raro, perversos. Até porque as
discussdes j& haviam evoluido suficientemente a ponto de se poder aceitar de
bom grado, como base argumentativa da defesa de muitas das discrepancias
em questdo, que Deus agia sempre nos limites do modo de pensar ¢ da
capacidade de compreender dos homens; e que, portanto, nem mesmo
aqueles que haviam se deixado inspirar pelo espirito divino poderiam ter
aberto mao de sua personalidade, de sua individualidade. (Goethe, 2017a, p.
332)

Além da Biblia, o poeta também considerava a figura de Cristo exemplar sob um
aspecto moral. Em conversa com Eckermann do dia 11 de marco de 1932, pouco antes de sua
morte, Goethe enfatiza seu respeito pela figura de Cristo e pelos ensinamentos morais a ele
atribuidos, mas se distancia firmemente do cristianismo institucional e doutrinas dogmaticas.
A formulagdo de Goethe reflete seu esfor¢o mais amplo para desenvolver uma perspectiva
ética e espiritual universalista que transcende as fronteiras confessionais. Ele afirma o ideal
moral personificado por Cristo, a quem considerava um "tipo divino", uma figura simbolica
da perfei¢ao humana. Na mesma conversa, ele diz a Eckermann que o carater moral de Cristo
e a pureza de sua doutrina inspiram sua admira¢do. No entanto, o problema de Goethe nao
residia em Cristo, mas no cristianismo como um sistema institucional e teoldgico que, em sua
visdo, havia se alienado de seu espirito original. (Eckermann, 2017, p. 716)

Dessa forma, apesar de nao abracar a religido institucional, isso nao significa
descrenga ou uma rejeicao da dimensao religiosa da vida. Pelo contrario, Goethe buscava uma
sintese superior que preservasse a riqueza espiritual da experiéncia humana, libertando-a das
restrigdes da teologia sectaria. Ele admirava a clareza moral e a seriedade existencial da ética
cristd, mas insistia que qualquer religido verdadeiramente iluminada deveria surgir do

encontro do individuo com a vida, a natureza ¢ a arte.

4.2 UNIDADE NA MULTIPLICIDADE: A CONCEPCAO ORGANICA DE DEUS E O
AUTOCULTIVO HUMANO

Como vimos até aqui, ao longo de sua vida e obra, Goethe manteve uma recusa

consistente e deliberada de buscar o espirito - ou o divino - fora do ambito do mundo visivel,
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material e natural. Dessa forma, a perspectiva religiosa de Goethe se funda em uma nogao
coésmica do sagrado, que ndo se encontra apartado de sua criagdo, mas indissociavel a ela:
constituindo o proprio ato criativo, o divino impregna todo o cosmos de vida e movimento.
Em contraste com a orientacao transcendental da metafisica crista tradicional, que postula um
ambito divino além do empirico e temporal, Goethe desenvolveu uma filosofia da imanéncia:
a conviccdo de que a esséncia espiritual da existéncia ndo estd oculta além ou acima do
mundo, mas sim continuamente revelada nele.

Para o poeta, natureza e espirito ndo eram dominios separados; eram expressoes da
mesma unidade subjacente, acessiveis a percep¢do cultivada e a sensibilidade receptiva.
Como principio criativo imanente a natureza, Deus se reflete em sua criacdo e pode ser
reconhecido nos processos legitimos e organicos do mundo natural. Estes processos siao
pautados pela ordem sublime da natureza e se expressam no processo formativo (Bildung),
que envolve o apuro perceptivo, o cultivo da sensibilidade e o esfor¢o moral na busca pela
superacao das proprias limitacdes. Assim ¢ superada a cisdo entre espirito e matéria € o
alcance de um desenvolvimento mais integral das capacidades humanas.

No primeiro capitulo deste trabalho, abordamos a concepg¢ao naturalista de Goethe e
seu método epistemoldgico pautado na observagdo atenta da natureza e no aprimoramento
perceptivo alinhados a uma compreensdo intuitiva. Vimos como, através da observacdo em
conjunto com a intuicdo, ¢ possivel captar a ideia subjacente ao fendmeno, que constitui
propriamente sua esséncia. [remos agora retomar esses conceitos epistemologicos buscando
compreendé-los propriamente sob a 6tica da perspectiva religiosa de Goethe.

Segundo Steiner (1988, p. 4), a centralidade do papel da intui¢do na ciéncia de Goethe
remonta ao conceito de scientia intuitiva, ou conhecimento intuitivo de Espinosa. Esse modo
de conhecer envolve o reconhecimento dos atributos de Deus, ndo como algo externo, mas
como presentes na propria esséncia das coisas. Em vez de ver Deus como um ser separado
que governa o mundo de fora, essa compreensdo vé o divino como imanente, derramado no
proprio mundo. Da identificagdo de Deus com a natureza segue-se a nog¢do divina como
principio criativo elementar, que, por ser idéntico a prdpria criacdo, ndo pode dela ser
apartado. Dessa forma, Steiner salienta que a natureza interior das coisas revela o principio
divino ativo nelas que a nos se torna cognoscivel: “As coisas devem ser conhecidas de tal
forma que reconhecamos em seu ser certos atributos de Deus. O Deus de Espinosa ¢ a
ideia-conteudo do mundo, o principio motriz que sustenta e contém tudo.”

Para Goethe, tal concepcao conduz a compreensao de que o verdadeiro conhecimento

surge quando contemplamos o mundo sob esta luz: como uma expressao do ser de Deus na
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natureza. Assim, ao buscar conhecer a esséncia das coisas finitas, conhecemos o infinito que
se revela por meio delas. Tais reflexdes se encontram sintetizadas, como comumente fazia o
poeta, em maximas: <809> “Creio num s6 Deus! Eis uma expressao bela, admiravel. Mas a
bem-aventuranga sobre a terra consiste propriamente em reconhecer Deus nas coisas € no
modo em que se revela.” (Goethe, 2000, p. 9)

Questionando a visdo dualista que concebe a existéncia de duas substincias
fundamentais, a visdo monista compreende um unico principio compartilhado por toda a
natureza. Este principio Unico reune os reinos do organico e do inorganico, que operam
conforme as mesmas leis eternas e necessarias. Assim afirma Goethe (2017a, p. 809): “A
natureza age por leis eternas, necessarias e tdo divinas que nem a propria divindade seria
capaz de altera-las.”

Contudo, a diferenca entre a natureza organica € a inorganica consiste em nossa
compreensdo delas. Neste sentido, a natureza inorganica pode ser compreendida pela andlise
de causas e efeitos sensoriais, que permanecem inteiramente no dominio da externalidade. Por
exemplo, se uma bola elastica em movimento (com uma determinada massa, direcdo e
velocidade) atinge outra bola, o movimento resultante da segunda bola (com sua propria
massa, dire¢do e velocidade) ¢ totalmente determinado pelas caracteristicas fisicas da
primeira. No mundo inorganico, observamos eventos externos, abstraimos conceitos gerais
deles e explicamos fendmenos conectando causas e efeitos por meio dessas abstragdes. Os
conceitos usados neste dominio sdao ferramentas do intelecto e seu propoésito € descrever o que
acontece entre entidades sensoriais. (Steiner, 1988, p. 6)

No entanto, quando se trata da natureza organica - seres vivos e seu desenvolvimento -
esse método se mostra insuficiente. Aqui, de acordo com a concep¢do de Goethe, os
principios norteadores da vida, do crescimento e da forma ndo sdo causados externamente,
mas sim autogerados. Ou seja, a organizacgao e o desenvolvimento de um organismo advém de
um principio interno e ideal que ndo deriva do mundo externo. Para compreender
verdadeiramente tal ser, precisamos apreender o elemento ideal dentro dele — ndo como um
conceito extraido da observagao sensorial, mas como um conceito que contém seu significado
e forma em si mesmo. Isso € o que constitui o "conceito intuitivo": um pensamento que se
origina ndo da abstragdo do mundo exterior, mas da observagdo interna e direta do principio
formativo da vida. (Steiner, 1988, p. 6-7)

A ideia-chave aqui ¢ que, na vida organica, o todo determina as partes, € ndo o
contrario. Goethe identifica esse principio holistico, a que Steiner se refere, ao modo de

Leibniz, como enteléquia, uma for¢a formativa ou ser interior que se atualiza a partir de suas
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motivagdes internas.”® Esta enteléquia ndo é um objeto fisico, mas se manifesta na forma
fisica do organismo. O organismo, como o vemos no mundo externo, pode estar sujeito a
distor¢des ou limitagdes causadas por seu ambiente (por exemplo, nutri¢ao, clima, acidentes),
mas subjacente a tudo isso estd um principio ideal e automodelador. Aqui € retomada a ideia
de fendmeno origindrio, que aponta para uma ideia primordial ndo como um conceito
abstrato, mas como um principio formativo imanente a todo organismo e que constitui a
verdadeira fonte de seu ser. Nos organismos, o principio formativo atua através da
metamorfose, que possibilita que sejam guiados para um aperfeicoamento de suas formas.
(Steiner, 1988, p. 7)

Na epistemologia profundamente dialética de Goethe, a metamorfose se fundamenta
nos principios de polaridade e ascensdo. Necessario para a criagdo ¢ o0 movimento, sem o qual
nada pode ser criado. Assim ¢ que se justifica o principio da polaridade, baseado na divisao
em pares de opostos de cujo conflito ¢ gerado o impulso para a atuagdo dos processos de
criacdo e dissolucdo das formas. A constante fragmentacdo ndo cria nada de novo, apenas
uma luta incessante em busca da dominagao de uma polaridade sobre a outra. Assim € que se
faz necessario um principio que supera as limitacdes da parcialidade e impulsiona o conflito
para sua superagao, a partir da qual sdo criadas novas formas: a ascensao.

Os dois principios agem conjuntamente € necessariamente no processo de
metamorfose, que, na combinacdo da liberdade criativa do espirito com a necessidade
restritiva da matéria, atua de forma gradativa a transformar formas simples em formas mais
completas. Como aponta Caro (1866, p. 136, tradugdo nossa):

Assim, o principio da metamorfose reduz cada ser organico a sua expressao
mais simples; a flor é apenas um cotilédone transformado, o animal, uma
vértebra modificada; cada ser estd em perpétuo trabalho de formagdo e
transformacdo. No entanto, esse trabalho segue certas leis universais e
constantes; ¢ isso que permite que um tipo seja estabelecido. Esse tipo em si
¢ de tal elasticidade, tal docilidade as circunstancias externas de solo, clima,
habitos e alimentagdo, que resulta em géneros e espécies. *

% O impulso de formagéo, de acordo com Goethe (2024, p. 61-62), é aquela for¢a que impulsiona os
organismos em seu processo de desenvolvimento, que atua de acordo com os principios da
metamorfose.

6 Na ciéncia goetheana, o Typus é o fendmeno originario, ou arquétipo ideal e dindmico, que
fundamenta e unifica a diversidade dos organismos individuais, revelando a lei interna do seu
desenvolvimento metamorfico. Este conceito ¢ desenvolvido de forma pormenorizada no texto
Primeiros esbogos de uma introdugdo geral a anatomia comparada baseada na osteologia. (Goethe,
2024, p. 257-289) Ja o “género”, de acordo com o dicionario Aurélio, ¢ definido como “reunido de
espécies". (Ferreira, 2009, p. 431); ¢ “espécie”, “unidade biologica fundamental: grupo de organismos
vivos muito semelhantes entre si e aos ancestrais, e que se cruzam.” (Ferreira, 2009, p. 370)
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Podemos considerar assim que o processo de metamorfose envolve a diferenciacdo de
uma forma simples para formas mais diversificadas. Neste sentido, a atuagdo da metamorfose
ao longo do tempo aponta para um processo evolutivo pelo qual as modificagdes nos seres
vivos partem de um centro comum em direcdo a periferia. Assim, todos os vegetais, em
ultima instancia, se originam de uma unica folha, a partir da qual se diferenciam em multiplas
formas. Da mesma forma, a diversidade de animais vertebrados se origina de uma tnica
vértebra que passa por sucessivas transformagdes. A unidade viva em meio as suas multiplas
manifestagdes tem assim expressao na maxima de Goethe (2000, p. 13):

<571> Propriedade fundamental da unidade viva: separar-se, unificar-se,
manifestar-se no geral e persistir no particular, transmutar-se, especificar-se e
- como tudo o que ¢ vivo se pode apresentar segundo mil e uma condigdes -
mostrar-se ou dissipar-se, solidificar ou fundir, fossilizar ou fluir, dilatar-se
ou contrair-se. Ora, porque em cada momento todos estes efeitos estdo a
ocorrer em conjunto, subsiste sempre a possibilidade de cada um deles ou
todos em conjunto se manifestarem em qualquer momento. Aparecimento e
desaparecimento, criagdo e aniquilagdo, nascimento e morte, alegria e
sofrimento, tudo atua em simultaneo, na mesma medida € no mesmo sentido.
E ¢ por isso que também o mais particular dos fatos se apresenta sempre
como imagem e analogia do geral.

Assim ¢ que, na busca pelo estudo da natureza, Goethe realiza seu profundo anseio
religioso e encontra o principio divino em meio a matéria. Esta unidade na multiplicidade
observada e intuida por Goethe ¢ endossada por Steiner (1988, p. 15), que aponta que a
morfologia do poeta-cientista remonta os organismos a uma forma ideal comum, o tipo ou
fendmeno originario, e sua diferenca apenas em sua manifestacdo externa. Isso estabeleceu
uma base filoso6fica para uma ciéncia unificada da vida, na qual os organismos individuais sao
entendidos como variagdes ou expressdes de uma unica ideia subjacente.

Como aponta Caro (1866, p. 138), a unidade fundamental entre todos os seres pode ser
ainda empiricamente rastreada na célula, estrutura compartilhada por todos os organismos. E
0s processos quimicos que acontecem no interior da célula revelam uma unido ainda mais
fundamental: aquela entre o organico e o inorganico. E assim o inorganico, aparentemente
inerte e morto, é também carregado de vida.”’

Neste sentido, como base do principio da polaridade, temos os comportamentos mais

basicos da matéria - atracdo e repulsdo quimicas - vistos como um impulso vital primordial

" Fideler (2014, p. 203-204) argumenta que, mesmo nos niveis mais elementares da matéria, a
natureza exibe atividade auto-organizativa. Como exemplo, cita processos como o crescimento dos
cristais, que revelam um poder intrinseco de selecdo, coordenacao e geracao de formas, sugerindo a
presenca de uma forca ativa na matéria. Embora ndo sejam biologicamente organicas, tais estruturas
exibem uma inteligéncia rudimentar ¢ ndo consciente, expressa por meio de uma organizagdo coerente
e autorregulada.
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alojado em cada molécula.”® Nesta visdo, cada particula de substéncia universal carrega um
fragmento de forga universal, mas nem todos os fragmentos desempenham o mesmo papel:
alguns elementos dominam, outros se submetem. Aqui retomamos o conceito de monada de
Leibniz para descrever "almas" graduadas ou centros vitais que organizam fendmenos desde
os organismos mais infimos até estrelas inteiras. "MoOnadas atrativas" poderosas atraem as
mais fracas para sua Orbita, originando uma hierarquia de seres, guiados por uma intengdo
interior invisivel que precede e molda seu desenvolvimento fisico, assim como a ideia de uma
roseira governa silenciosamente seus estagios, da folha a flor. A vida, portanto, permeia a
matéria como uma atividade inesgotdvel e auto-organizada, sendo cada forma concreta a
personificacdo de um objetivo ideal. (Caro, 1866, p. 167)

Dessa forma, a natureza abarca toda a multiplicidade de criaturas em seu bojo,
desenvolvendo-as ao mesmo tempo em que desenvolve-se em seu todo. Essa unidade comum
que se desdobra em um constante devir revela que o mundo ndo ¢ apenas um conjunto de
formas materiais, mas ¢ também animado; cle é assim, uma anima mundi. A natureza ¢
inteira, embora permanega sempre incompleta, pois possui infinitas expressdes nao
manifestas, revelando “toda uma vontade de crescer e multiplicar que ndo possui limites”.
(Coelho, 2007, p. 63)

Na ideia de uma alma do mundo como unidade espiritual dentro da natureza, vemos a
influéncia do Romantismo no pensamento de nosso autor. Como ressalta Brusslan (2021, p.
238-239), a poesia romantica expressa poderosamente essa ideia e confere especial énfase a
uma dimensao da natureza que transcende o controle humano. Embora certos elementos da
natureza possam ser medidos e dominados cientificamente, seu significado e esséncia mais
profundos vao além do que pode ser quantificado, apontando para algo inerentemente livre e
espiritualmente significativo.

Neste sentido, a autora destaca que, para os primeiros romanticos alemaes, a
incompletude da filosofia pode leva-la a ir além de si mesma, particularmente em dire¢do a
experiéncia estética e a poesia. No cerne do pensamento romantico esta o reconhecimento dos
limites humanos, tanto no conhecimento quanto no controle sobre a natureza. Em vez de

apreender a verdade plenamente, o ato de busca-la torna-se mais valioso. Ao contrario de

% Aqui cabe ressaltar a influéncia da filosofia da natureza de Schelling, que postula a polaridade
basica no fendmeno de atracdo e repulsdo quimicas, forgas opostas, porém complementares. Neste
sentido, a repuls@o € um impulso expansivo e exterior da vontade que busca superar limites e moldar o
mundo, enquanto a atragio atua como uma contraforca que resiste e restringe essa expansdo. E por
meio da interagdo dindmica dessas duas for¢as que o mundo pode emergir como uma realidade
estruturada e diferenciada.
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alguns idealistas, os romanticos reconheciam uma liberdade na natureza que estd além do
dominio humano. (Brusslan, 2021, p. 251)

Mas a alma do mundo ndo esta presente apenas nas ideias e na arte dos romanticos,
mas também dos idealistas. Neste ponto, Bowman (2021, p. 260) destaca Schelling em sua
filosofia da natureza, que propde uma visdo da natureza que une o inorganico € o organico por
meio de um unico principio subjacente. Contudo, para este filosofo, a natureza ¢ definida por
uma unidade paradoxal: ela é ao mesmo tempo livre, mas também organizada através de leis,
0 que aponta que a verdadeira organizacao surge da tensdo entre necessidade e liberdade.

No pensamento de Goethe, essas concepcdes ressoam profundamente. Para Goethe, a
natureza ndo ¢ um mecanismo morto, mas uma totalidade dinamica e autodesenvolvida,
infundida de vida interior. Ele ndo separa matéria e espirito, nem coloca a divindade fora do
reino natural. Em vez disso, ele vé Deus na imanéncia da natureza: nas metamorfoses das
plantas, na morfologia dos animais, no crescimento e na formagdo do ser humano. Estes
processos revelam uma profusdo criativa em toda a natureza, mas ao mesmo tempo limitada
por leis necessarias e imutaveis, que se baseiam nos principios da polaridade e ascensdo.

Assim € que o naturalismo de Goethe dignifica a matéria, recuperando-lhe o principio
espiritual vivificador. Tudo ¢ permeado de vida, pois tudo provém de uma origem comum,
embora se expresse de muitas formas, pois detém liberdade, assim como organiza¢do. O
cosmos se torna novamente um espago sagrado, onde a alma do mundo retine a todos em seu
seio, tecendo de diferentes formas a teia da vida. Aqui retomamos a imagem da teia de
relagdes que abordamos no primeiro capitulo, mas que agora iremos desenvolver em uma
perspectiva simbodlica. A imagem da natureza teceld ¢ assim evocada por Goethe em forma
poética (2024, p. 56, grifo nosso):

Contemplai, com humilde olhar,

A obra-prima da eterna teceld,

Diversos fios se agitam a um s6 passo,

A langadeira atirando-se de cima a baixo,
Deslizando, os fios se entrelagam,

A um s6 golpe se produzem intimeras conexdes.
Sua trama ela ndo faz com retalhos,

Mas a urde ja desde a eternidade,

Para que, enfim, o eterno Mestre

Possa, seguro, langar o arremate.

Através desta bela forma poética torna-se oportuno que nos voltemos para a expressao
artistica como meio pelo qual o divino pode se revelar. Nesta perspectiva, a arte para Goethe
revela a ordem interna do mundo, transfigura a experiéncia sensorial em forma ideal e eleva a

alma. Criar ou contemplar o belo torna possivel participarmos do divino.
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Tal proposta ¢ respaldada por Coelho (2022), que demonstra que a estética de Goethe
recupera uma teleologia que se baseia na ideia de um impulso formativo que dirige a
constituicdo morfoldgica dos seres vivos. Esta teleologia biologica ¢ aplicada a estética ao
sugerir que seres com maior capacidade de se adequar ao seu impulso interno de perfeigao sao
geralmente considerados belos. Dessa forma, uma fruta madura ¢ geralmente considerada
atrativa aos olhos, assim como o pleno desabrochar de uma flor: ambas realizam de forma
mais perfeita a ideia formativa que as governa. Goethe recupera assim a ideia classica de
beleza presente nas filosofias de Platdo e Aristoteles como uma propriedade real da forma, ou
seja, algo que emerge da harmonia entre a estrutura de um ser e sua finalidade. Dessa forma,
esta concepcdo indica que a beleza ultrapassa o mero gosto subjetivo (embora ndo possamos
desconsiderar a influéncia de fatores subjetivos nos juizos estéticos) e reflete a verdade,
enquanto a autorrealizagao do ser que se exprime da forma mais perfeita possivel.

Neste contexto destacamos que a beleza da obra artistica de Goethe € o seu amplo
reconhecimento na cultura universal residem justamente na sua capacidade de expressar a
esséncia das coisas: a literatura se torna o meio pelo qual se refletem os dramas humanos mais
fundamentais.

Por este motivo, Fossler (1896, p. 4-5) destaca Goethe nao apenas como poeta, mas
como filésofo e mestre da vida. Nesta perspectiva, embora celebrado como a figura suprema
da poesia alema, a verdadeira estatura intelectual de Goethe reside também em seu papel
como um profundo observador da condicdo humana. Em suas principais obras - Werther,
Wilhelm Meister e Fausto -, Goethe ndo se concentra no particular ou no acidental. Em vez
disso, representa as verdades universais e representativas da existéncia. Seu objetivo ¢é
capturar a esséncia da vida humana, com toda a sua grandeza e suas falhas, e apresenta-la em
toda sua amplitude. O método de Goethe ¢ o do artista-filosofo: ele observa, reflete e
compartilha sua visdo com sinceridade. Ele ndo impde crengas ou acdes. Em vez disso,
oferece os frutos de sua experiéncia e intui¢do para que possamos julgar por nés mesmos. Sua
filosofia ndo ¢ a constru¢cdo de sistemas, mas um engajamento intuitivo e meditativo com a
realidade. O poeta vé a vida e o universo por meio de todas as suas faculdades - sensibilidade,
pensamento, emocao - ¢ por meio delas, recebe uma mensagem que se sente compelido a
transmitir. E uma mensagem da natureza para o homem, do homem para si mesmo, uma
comunicagdo profunda sobre a existéncia, que une poesia, ciéncia e filosofia.

Como ilustragdo da concepcao religiosa de Goethe mostra-se pertinente recorrer a dois
de seus notaveis poemas cosmoldgicos: Alma do Mundo (Weltseele), que apresenta uma

poderosa representacdo lirica do principio vivo que anima toda a existéncia; e Reunido
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(Wiederfinden), que aborda de maneira primorosa o tema da separacdo e da reunificacdo. Em
comum, os dois poemas enfatizam o carater conciliatorio promovido pelos relacionamentos

interpessoais. Vejamos o primeiro:

Alma do Mundo

Dispersai-vos por todas as regides

Desta festa santissima!

Encantados, avancai pelas zonas mais proximas

Em dire¢do ao Todo - e preenchei seu alcance!

Ja agora flutuais por distancias ilimitadas

No sonho exaltado dos deuses,

E brilhai novamente, em parentesco com as estrelas,
Dentro da corrente cheia de luz.

Entdo, avante, impelei-vos, poderosos cometas,

Mais longe, sempre longe;

O labirinto de so6is e planetas

Vossos caminhos ousados devem se abrir e balangar.

Vés vos apoderais de terras sem forma e inexploradas

E agis como forga jovem e primordial,

Para que elas possam viver e se tornar mais cheias de vida
Ao longo de seu curso medido.

E circulando, em ares em movimento, guiais
A flor em constante mutacao,

E a pedra, em todas as suas cavidades ocultas,
Impde cada forma e tumba.

Agora tudo, com ousadia divina se esfor¢ando,
Iria além de seu destino:

A agua arida anseia por brotar e florescer,

E cada particula pulsa.

E assim, com amorosa luta, agora ¢ deslocada

A noite umida de vapor;

Agora o Paraiso comeca a resplandecer e cintilar
Em luz transbordante.

Quao logo se agita, para vislumbrar um suave brilho,
Uma multiddo de formas tornadas completas,

E nos prados abengoados se ergue atonita

A primeira alma desperta.

E logo se extingue um esfor¢o incessante e inquieto

Em um olhar extatico.

E assim, com gratidao, recebe a vida mais bela -

De Tudo retornado a Tudo, sempre. (Goethe, 1983, p. 166-167, tradugdo
nossa)

O poema evoca uma visao do cosmos como um todo vivo e espiritual. Retrata o

desdobramento como um processo sagrado e organico: a expressao de uma alma universal que
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insufla vida em todas as coisas. Da luz primordial que dé& origem as estrelas e aos soéis, ao
desabrochar das flores e ao pulsar das particulas, cada elemento da criagcdo ¢ apresentado
como animado por uma unidade oculta que une o cosmos.

A linguagem do poema sugere um ritmo teleoldgico na natureza: a criagdo nao ¢
estatica, mas dinamica, movendo-se em direcdo a harmonia, a beleza e ao retorno. Esse
movimento ciclico, da luz a forma, da dor ao reencontro, ecoa a ideia de que a propria vida é
uma metamorfose perpétua impulsionada pelo esfor¢o continuo dos seres em dire¢do a
formacdo. E mesmo o sofrimento e a fragmentacdo nao sdo finais, mas etapas no caminho
para a reintegragdo e a realizacao.

Como observa Davis (2018, p. 65-67), o poema foi influenciado pelas ideias de
Schelling no que tange a visdo de que o universo nao ¢ simplesmente uma cole¢io de coisas,
mas uma forca vital que se articula de diversas formas, manifestando-se em intimeras
possibilidades de vida. A intima relacdo entre sujeito e objeto no poema nao deixa espagos
ontologicos entre ambos, 0 que evidencia a sua unido. Nessa visdo, a voz de Deus que se
materializa como mundo ¢ apresentada de forma imperativa ja no inicio: “Dispersai-vos por
todas as regides desta festa santissima!”.

O motivo da festa e do compartilhamento ¢ também enfatizado por Davis (2018, p.
68-72), que aponta que a voz que anima o universo convida ndo apenas a admira¢do, mas
também a participacdo em uma jornada coletiva na qual os criadores surgem como cometas
radiantes, fundindo a vida a matéria inerte. Essa cosmogénese ¢ enquadrada como uma
celebracao que estimula o processo criativo, enfatizando a convivéncia, a alegria € o propdsito
compartilhado e nos lembra que a criacdo ndo ¢ imposta de cima, mas emerge por meio do

relacionamento.

Vejamos agora o segundo poema:

Reuniao

E possivel! Estrela das estrelas,
Aperto-te de novo ao peito!
Ah, o que ¢ a noite da distancia
Sendo um abismo, uma dor!

Sim, €s tu, doce e querido
Contraponto das minhas alegrias:
Ao lembrar sofrimentos passados,
Estremego diante do presente.
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Quando o mundo, em seu fundo mais profundo,
Jazia no seio eterno de Deus,

Ele ordenou a primeira hora

Com sublime prazer criador,

E disse a palavra: “Forme-se!”
Entdo soou um doloroso “Ai!”

Quando o Todo com gesto de poder
Irrompeu nas realidades

A luz se abriu e entdo se separou,
Timida, das trevas ao redor.

E logo os elementos

Se dispersaram em fuga.

Répidos, em sonhos selvagens e cadticos,
Cada um buscava o espaco infinito,
Rigidos, em regides imensuraveis,

Sem desejo, sem som.

Tudo era mudo, quieto e desolado,
Solitario Deus - pela primeira vez!

Entdo criou a aurora,

Que se compadeceu da dor;
Ela despertou do turvo abismo
Um jogo de cores sonoras,

E agora podia amar de novo

O que antes se havia separado.

E com impeto diligente

Procura-se o que pertence um ao outro;
E para a vida imensuravel

Se voltam sentimento e olhar.

Seja tomar, seja arrancar -

Se apenas se une e se mantém!

Alé ndo precisa mais criar,
Noés criamos o seu mundo.
Assim, com asas de aurora,
Arrebatou-me até tua boca,
E a noite, com mil selos,
Confirma estrelada a alianca.

Ambos somos sobre a Terra

Exemplares em alegria e dor,

E uma segunda palavra: “Forme-se!”

Nao nos separara uma segunda vez. (Goethe, 1983, p. 213-215, tradugéo
nossa)

O poema inicia pela narragao do eu lirico de seu reencontro com a parte que havia sido
dolorosamente perdida, experiéncia que se opde as alegrias presentes, cuja lembranga desperta
estremecimento. Em seguida ¢ evocada a imagem do momento da criagdo, quando Deus, em

sua maravilhosa faculdade criadora, ordena: “Forme-se!” E a0 mesmo tempo exclama de dor
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“Ai!”, o que Tantillo (2002, p. 23) alude as dores do parto. Surgem entdo as polaridades, a luz
se separa das trevas e os elementos se dispersam rapidamente pelo espago infinito; em
profunda desolacao e isolamento Deus entdo se encontra, sem nada que possa reunir as partes
separadas.

Para solucionar esse problema, Deus cria a aurora, cuja luz vermelha, na interpretacao
de Tantillo (2002, p. 23), reconcilia a luz do dia e a escuriddo da noite. Aqui nos lembramos
da teoria das cores, que concebe o purpura (que possui tonalidades avermelhadas semelhantes
as cores da aurora) como a cor que representa a ascensao. Através dessa forca de ligagdo,
identificada com o amor e com o desejo mutuo, os opostos agora se reconciliam e podem
assim continuar a criagdo, possibilitando uma diversidade de arranjos entre os seres.

Deus, referenciado por Al4, que havia colocado os opostos em movimento, ndo precisa
mais criar, pois a natureza pode seguir os seus padroes e assumir papel criador. Assim temos a
ideia de que em um puro ato criativo Deus coloca as polaridades em movimento, que,
juntamente com a ascensdo, continuam por si mesmas a criacdo. Podemos considerar que
assim Deus confere liberdade as criaturas, que podem, ao mesmo tempo em que seguem as
leis divinas, criar a propria realidade. Esta capacidade cocriativa, como sugere Schutjer
(2004, p. 333), aponta para o papel restaurador assumido pela poesia, pelos relacionamentos
interpessoais e pela cultura.

Nas estrofes finais do poema, Schutjer (2024, p. 333-334) interpreta os amantes como
um paralelo simbodlico a Adao e Eva, figuras primordiais, agora apresentadas como modelos
exemplares tanto de alegria quanto de sofrimento. A narrativa cosmica do poema esta ligada
ao destino dos amantes por meio da frase divina que repete: "Forme-se". No entanto, embora
originalmente marcasse separacdo e criagdo, aqui significa esperanga: uma segunda palavra
criativa que, em vez de dividir, promete unidade duradoura.

O poema Reunido oferece-nos um pano de fundo pelo qual poderemos explorar o
drama central da existéncia, composto pela perda e restauragao, tema recorrente nas narrativas
religiosas da criagdo. Sua importancia em nosso trabalho reside em prover uma sintese poética
do que iremos abordar sobre a condi¢do existencial humana, marcada pelo conflito intimo
entre tendéncias opostas.

Neste contexto, Fausto se afigura como a obra pela qual a natureza conflituosa do ser
humano se explicita de maneira fiel, fazendo com que os topicos que abordamos no poema
ressoem profundamente com a trajetdria do protagonista. Assim como cada um de nds, Fausto

se encontra em seu intimo dividido entre tendéncias opostas, o que enseja-lhe um desejo
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insaciavel.”® Este desejo é o motor de sua atividade incessante, que busca sempre superar os
proprios limites e alcangar o Absoluto. Assim podemos interpretar, como Fossler (1896),
Hankamer (1953) e Wellbery (2024), esta grandiosa obra recorrendo ao mito da criacdo que
Goethe descreve em sua autobiografia.

A andlise do mito associado a narrativa faustica se justifica a partir da compreensao de
que as verdades fundamentais da existéncia se expressam, muitas vezes, em narrativas
miticas, e € por esse motivo que elas estdo presentes em tantas culturas. Particularmente o
tema da queda e redencdo que iremos aqui abordar ¢ um motivo religioso recorrente nas
mitologias de varios povos. Sobre este assunto, a investigacdo de Eliade (2018, p. 92-98)
sobre o tempo sagrado ajuda a explicar por que narrativas de queda e redencdo sdo tdo
prevalentes. Ele observa que, nas religides arcaicas, o mito cosmogonico narra o ato
primordial da criacdo, ou seja, o momento em que o mundo surgiu como um todo ordenado e
significativo. Essa criacdo original estabelece o modelo a partir do qual o mundo ¢ criado. A
existéncia humana no tempo profano ¢ vivenciada como um distanciamento dessa origem
cosmogonica, uma perda gradual da harmonia primordial. Por meio da repeticdo ritual,
festivais e da reatualizacdo dos mitos cosmogodnicos, as comunidades religiosas retornam
simbolicamente ao tempo sagrado das origens, restaurando, assim, o significado, a vitalidade
e a ordem. Nesse sentido, o retorno ritual a cosmogonia funciona como uma forma de
redencdo: ao retornar ao momento da criacdo, a humanidade supera a fragmentacdo
caracteristica do tempo profano.

O psiquiatra suico Carl Gustav Jung, criador da Psicologia Analitica, complementa
essa visdo a partir de um ponto de vista psicologico. Em sua teoria, os contetidos da psique
ndo se restringem apenas as vivéncias pessoais, mas abarcam também padrdes simbolicos
comuns a todos os individuos denominados arquétipos. Tais contetidos arquetipicos estdo
imersos no inconsciente coletivo, o extrato suprapessoal que constitui uma psique universal da
humanidade. As manifestagdes psiquicas dos arquétipos sdo representadas por simbolos, ja
que, em si, os arquétipos ndo sdo acessiveis, pois constituem condi¢des de possibilidade das
representacdes, que se tornam efetivas apenas sob a forma de imagens simbdlicas. (Jung,
2000b, p. 17,91)

Nao podemos deixar de estabelecer aqui uma relagdo do conceito de arquétipo de Jung

com o de fendmeno originario elaborado por Goethe. Salientamos que Jung (2000a, p. 85) foi

> Assim afirma Goethe (2017a, p. 421): “Todas as pessoas trazem em si o espirito da contradigdo e o
prazer pelo paradoxo.”
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assumidamente influenciado por Goethe, e, ndo a toa, chegou até mesmo a referir-se a ele
como seu “padrinho e mentor”. Como vimos no primeiro capitulo, o fendmeno originario se
refere as formas primordiais pelas quais a unidade entre ideia e fendmeno se torna visivel. De
maneira andloga, os arquétipos de Jung sdo estruturas primordiais da psique que se
manifestam em imagens, simbolos e mitos, moldando a experiéncia humana. Tanto os
Urphdinomene de Goethe quanto os arquétipos de Jung apontam para principios formativos
que mediam entre o universal e o particular, o invisivel e o visivel. Veremos em nossa
€Xposicao a seguir como isso se articula com a narrativa goetheana.

Retomando o que diziamos acerca dos mitos, podemos depreender da visdao de Eliade
e Jung que o mito medeia entre a realidade interna e externa: ele €, ao mesmo tempo, uma
expressao simbolica da verdade psiquica e uma revelagdo da ordem césmica. Nesse sentido, o
mito torna-se indispensavel para a compreensao da realidade, pois articula dimensdes de
significado - ontoldgicas, existenciais e psicologicas - que ndo podem ser plenamente
apreendidas apenas pelo discurso racional ou empirico.

Assim, sigamos a narrativa mitica da criagdo descrita por Goethe. Cabe salientar que
esta foi influenciada pelo seu contato com os conhecimentos do hermetismo, do misticismo e
da Cabala, consiste na incorporagdo do elemento criativo na perfeicdo do Absoluto. Este € o
elemento da diferenga que torna a criacdo imperfeita, pois cindida em seu intimo; mas ao
mesmo tempo condi¢do indispensavel para que seja criada a diversidade de manifestacdes
através da qual o todo se expressa. (Goethe, 2017a, p. 421-422)

Goethe imagina a criagdo como uma imaginagdo eterna e autogeradora, que, em seu
proprio ato de criagdo, necessariamente produz diversidade, manifestando-se primeiro como
uma dualidade (o filho) e depois como um terceiro principio, completando a trindade divina
de forgas criativas eternas. Contudo, essa unidade divina fechada é rompida pelo surgimento
de um quarto ser, Lucifer, que, embora independente como os outros, também esta contido e
limitado por eles. Agraciado com o poder criativo, Lucifer cria seres angélicos a sua propria
imagem. No entanto, esquecendo sua origem divina, Lucifer ¢ tomado de orgulho e passa a se
ver como a origem da criagao:

Cercado por toda essa gldria, Lucifer esqueceu-se entdo de sua origem mais
elevada e acreditou poder encontra-la em si mesmo; desse primeiro momento
de ingratidao resultaria tudo o que ndo nos parece estar em harmonia com os
sentidos e designios divinos. (Goethe 2017a, p. 422)

Sobre esta parte em especifico, Wellbery (2024, p. 31) identifica a queda de Lucifer
como um caso paradigmatico de erro tragico. Esse "erro tragico" surge de uma ingratidao

estrutural, na qual a criatura confunde sua natureza finita e condicionada com a liberdade auto
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originada. Ao se posicionar como incondicionado e autonomo, Lucifer exerce uma "pretensa
liberdade", esquecendo-se das proprias limitacdes que definem sua existéncia. Esse ato de
autocegueira, uma recusa em reconhecer a dependéncia da parte em relagdao ao todo, € o que
constitui a esséncia da tragédia: uma transgressdo enraizada em uma falsa compreensdo do
proprio status ontologico, levando inevitavelmente a queda.

Seguindo a narrativa de Goethe (2017a, p. 422), a medida que Lucifer se volta para
dentro, concentrando-se apenas em si mesmo, seu desconforto aumenta, juntamente com o
dos demais espiritos cujo retorno a origem divina ele bloqueia. Esse egocentrismo leva a
queda dos anjos: alguns permanecem com Lucifer, enquanto outros retornam a fonte. Dessa
energia concentrada em torno de Lucifer emerge o mundo material denso, escuro e pesado.
Embora derive indiretamente do divino e retenha a esséncia divina, falta-lhe o principio
complementar da expansdo. Sem expansdo, a criagdo corre o risco de colapsar sobre si
mesma, compartilhando o destino de Licifer e perdendo seu potencial eterno.®

Vendo esse perigo, os Elohim intervém, restaurando o equilibrio por meio de sua
propria natureza infinita.®’ Eles introduzem a expanséo, revivendo a pulsagdo da vida divina,
afetando até mesmo Lucifer. Esse ato marca o inicio do que chamamos de luz e criacao. No
entanto, um ser ainda era necessario para reconectar a matéria com o espirito: o ser humano.
Como Lucifer, o ser humano ¢ independente e limitado, incorporando a contradi¢do. Com
plena consciéncia e livre-arbitrio, o ser humano se torna o mais perfeitamente imperfeito, o
mais abengoado e o mais sobrecarregado de todos os seres. Logo, ele também espelha Lucifer
em sua ingratiddo, o que o leva a uma segunda queda. Mas, em ultima analise, toda a criagao
¢ um ciclo de queda e retorno a sua origem divina.

Assim, como testifica Goethe (2017a, p. 423-424), a reden¢ao ndo ¢ um evento Unico,
mas um processo eterno e continuo que deve ser continuamente renovado ao longo de todo o
curso da existéncia. Nessa visao, ¢ natural que o divino assuma a forma humana, visto que a
humanidade j& foi moldada como um receptidculo para a divindade. Ao fazé-lo, Deus
compartilha do destino humano, ajudando a elevar a alegria e a aliviar o sofrimento por meio

dessa identificagdo. Como uma verdade essencial, a narrativa da queda e redencao ¢é refletida

€ Conforme pontua Wellbery (2024, p. 29), o mito da criagdo de Goethe reflete a filosofia de Fichte
centrada no conceito de Ich (ego), definido pela interagdo entre as forgas opostas do esfor¢o e da
resisténcia. Assim como o ego de Fichte, que ¢é infinito apenas em seu esforgo e finito por necessidade
de oposi¢do, o cosmos de Goethe emerge da tensdo dindmica entre a expansdo divina e a contragdo
luciferiana, uma polaridade que torna a criagdo e o desenvolvimento possiveis.

1 Na Cabala Lurianica, os Elohim podem ser associados aos poderes divinos que moldam o cosmos,
as vezes agindo em pluralidade como manifestagdes da vontade divina. Para mais detalhes sobre a
influéncia cabalistica de Goethe em seu mito de criagdo, ver Schutjer (2006).
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em diversas religides e filosofias, ao longo de varias culturas e épocas, embora expressa em
varios mitos, simbolos e narrativas, de acordo com a compreensao de cada povo.

Neste contexto, como interpreta Tantillo (2002, p. 20-22), a criacdo surge de uma
polaridade fundamental entre Deus, representando a expansdao espiritual, e Lucifer,
simbolizando a contragdo material. Enquanto a unidade pura (somente Deus) € incriativa, a
separagdo por si s6 (Lucifer) também € estéril - a criagdo requer a interagao dindmica de
ambas as forcas. Entdo Deus concede em doagao a forca de expansdo (ascensdo) a forca de
contragdo de Lucifer e a vida emerge. Essa unido se torna o arquétipo de toda a criagdo, onde
a ascensdo possibilita ndo apenas a repetigdo, mas o surgimento da novidade, da
transformagdo e do progresso.

O drama de Fausto retrata justamente esta narrativa fundamental, e como uma tragédia
alude a uma queda, mas tem como desfecho a redencdo. Em clara alusao ao livro de Jo, a
narrativa faustica se inicia na cena Prélogo no Céu, que retrata a aposta entre Deus e o diabo,
representado pela figura de Mefistofeles, pela alma de Fausto. No didlogo entre ambos,
depreende-se, na interpretagdo de Tantillo (2007, p. 455), que o Deus retratado nesta cena ndo
¢ aquele da religido judaico-cristd, que dita as regras a serem seguidas com vistas a
permanéncia no caminho da retiddo moral; mas o Deus da natureza, que incorpora a
contradi¢do e a imperfei¢do em seu meio.

Neste sentido, o Altissimo concede permissdo a Mefistofeles para tentar se apossar da
alma de Fausto, ja que mais tarde ele ird certamente se encaminhar para a luz. Adiante, o
Altissimo expressa aceitacao pela imperfei¢ao de sua criatura: “erra 0 homem enquanto a algo
aspira”, mas em seguida complementa que, apesar dos erros que venha a cometer, ele pode
através de sua agdo, sempre ao caminho certo retornar: “que vem o homem de bem, na
aspiracdo que obscura, o anima/ da trilha certa se acha sempre a par.” (Goethe, 2020a, p.
54-55)

Em seguida, o Altissimo declara ainda a Mefistofeles que jamais o odiou ou aos
demonios seus iguais, ja que, pelo seu ato de negacdo, eles evitam que o ser humano decaia
em passividade e inércia. (Goethe, 2020a, p. 57) Neste sentido, conforme afirma Fossler
(1896, p. 13-15), ao conceder permissdo para que Fausto seja tentado, Deus reconhece que o
homem, se entregue a si mesmo, pode estagnar, rendendo-se a facilidade e ao conforto.
Portanto, Ele permite que o Diabo seja um companheiro provocador, alguém que estimularé a
acdo, mesmo que por meio da resisté€ncia. Dessa forma, Mefistofeles torna-se um antagonista

necessario na economia divina, impulsionando Fausto através de provagdes e tentagdes.
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O proprio Mefistofeles define claramente sua identidade a Fausto como “aquele que
sempre nega”. Ele afirma que seu papel é opor-se, destruir, desfazer - acreditando que todas as
coisas criadas sdo falhas e que a inexisténcia seria melhor do que o ser imperfeito. Seu
"elemento proprio” ¢ tudo o que rotulamos de pecado, corrupcao e dissolucao. Contudo, tal
negacdo fundamental em Ultima instancia ndo se configura como um absoluto, mas como um
elemento necessario de transformacdo, que, ao pretender o mal, acaba por criar o bem: “Sou
parte da Energia/ que sempre o Mal pretende e que o Bem sempre cria.” (Goethe, 2020a, 139)

Assim ¢ que em ultima analise, Goethe representa a figura de Mefistofeles nao apenas
como um vildo literario, mas como um principio metafisico - o lado sombrio da criagao,
necessario para o movimento da alma e o desenrolar do drama moral. Ele ndo ¢ meramente o
mal em um sentido simplista e moralista, mas sim a contrafor¢a dialética ao esfor¢o humano,
cuja oposicao paradoxalmente possibilita o seu desenvolvimento. Como salienta Coelho
(2007, p. 79), o mal, neste caso, possui uma importancia educativa ao ensejar a vontade de se
regenerar pelo bem.

Podemos entender a histéria de Fausto em uma perspectiva psicolégica a partir do
conceito junguiano de processo de individuacdo, o processo pelo qual ocorre o
desenvolvimento psicologico que culmina com a obtencao de uma personalidade mais integra.
Em termos goetheanos, poderiamos dizer que a individuagdo ¢ a realizagdo do impulso
formativo que conduz ao desenvolvimento da psique como um todo. Dessa forma, este
processo envolve, em um primeiro momento, o contato e a integragao da sombra, constituida
por conteudos rejeitados pelo individuo e que sdo reprimidos e mantidos inconscientes.
Quando ndo integrada, a sombra assume geralmente caracteristicas consideradas negativas,
mas quando conscientizada e integrada, seu potencial destrutivo ¢ mitigado, abrindo caminho
para potencialidades inexploradas que jaziam ocultas. (Jung, 2000b, p. 31-34) Na leitura de
Jung, Mefistofeles representa justamente a sombra de Fausto, cuja importancia reside em
impulsiona-lo em sua trajetoria. Como afirma Jung (2000a, p. 209):

O problema dos contrarios, do bem ¢ do mal, do espirito e da matéria, do
claro e do obscuro, foi algo que me tocou profundamente. Fausto, filosofo
inepto e ingénuo, depara com seu lado obscuro, sua sombra inquietante:
Mefistofeles. A despeito de sua natureza negativa, Mefistofeles, diante do
sabio carcomido, que se aproxima do suicidio, representa o verdadeiro
espirito da vida.

Como bem reconhece Tantillo (2002, p. 12-13), os principios de polaridade e ascensdo
desenvolvidos na teoria cientifica de Goethe estdo aqui presentes sob forma literaria. A

natureza fragmentaria de Fausto, motivada pelo conflito insoluvel de sua condicdo humana
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dividida entre os impulsos da matéria e as aspiracdes do espirito, ¢ assim enfaticamente
expressada:

Vivem-me duas almas, ah! no seio,

Querem trilhar em tudo opostas sendas;

Uma se agarra, com sensual enleio

E o6rgdos de ferro, ao mundo e a matéria;

A outra, soltando a for¢a o térreo freio,

De nobres manes busca a plaga etérea.

Ah, se no espago existem numes,

Que tecem entre os céus e terra seu regime,

Descei dos fluidos de ouro, dos etéreos cumes,

E a nova, intensa vida conduzi-me! (Goethe, 2020a, p. 119)

O conflito de Fausto descortina a essencialidade da natureza humana, cuja condi¢ao de
incompletude faz com que permaneca invariavelmente insatisfeita e em continua busca pela
satisfacdo de seus desejos. Assim € que, através desse conflito, a trama se desenrola e Fausto é
colocado em permanente agdo, motivado pelos seus desejos; mas essa busca nunca o conduz
ao instante derradeiro em que, ao sentir-se tdo profundamente satisfeito, fosse levado a
exclamar seu desejo de que o tempo parasse naquele momento. Esta ¢ a condi¢do para que
Mefistofeles ganhe a aposta e fique com a sua alma.

Ao longo da narrativa, o destino de Fausto vai sendo tecido pelos fios invisiveis de
uma trama sob os bastidores. A invocacao do espirito da terra no inicio da tragédia alude mais
uma vez a imagem da natureza teceld, em cuja teia é tragado o destino humano®:

No ardor da acdo, no afd da vida,

Fluo, ondulo, urgo, ligo,

Cace la, a tramar,

Bergo e jazigo,

Perene mar,

Urdidura alternante,

Vida flamante,

Do Tempo assim movo o tear milenario,

E da Divindade urdo o vivo vestuario (Goethe, 2020a, p. 73)

Comprazendo-se com a satisfagdo de seus prazeres sensuais de forma egoista e

indiferente as consequéncias, Fausto leva seu destino a assumir uma forma tragica. O

62 Em nota, Mazzari (2020a, p. 73) menciona a relagdo da imagem da natureza teceld com o conceito
espinosista de natura textor e o “vivo vestuario” ao conceito de natura naturata, urdido pela atividade
da natura naturans. Natura textor é uma metafora para o processo intrincado e interconectado pelo
qual a natureza forma padrdes e estruturas. Nesse sentido, complementa dois conceitos metafisicos
classicos: natura naturans, que se refere a natureza como uma forca criativa ativa e autogeradora; e
natura naturata, que denota o produto dessa atividade, o mundo criado. Juntos, esses conceitos,
centrais para Espinosa e influentes para Goethe, expressam a interagdo dindmica entre a forga criativa,
suas manifestagoes tecidas e o mundo dos fenomenos formados.
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envolvimento amoroso com Gretchen conduz a consequéncias catastréficas - além da morte
da mae e do irmao dela, Gretchen (que estava gravida), em desespero, comete infanticidio, o
que leva a sua prisao e condenagdo a morte.

Na leitura de Wellbery (2024, p. 40), o elemento tragico estd presente na ansia de
Fausto em se apossar do Absoluto, o que evoca a imagem da queda de Lucifer. Na tragédia,
tal soberba tem como consequéncia a lei ir6nica da reversdo, ou seja, ao invés de se apossar
do Absoluto, ¢ o Absoluto que dele se apossa, conduzindo a consequéncias catastroficas que
fogem ao seu controle.

Mas, apesar de tudo, ela ainda assim dedica a Fausto seu amor, e, ao vé-lo pela ultima
vez na prisdo, ndo o acusa, ndo tenta fugir com ele, mas aceita seu destino e espera pela
redencdo na graga divina. E finalmente uma voz do alto exclama sua salvagdo, indicando o
poder redentor do amor: “Estd salva!”. O ato termina com a evanescente voz de Gretchen
exclamando o primeiro nome de Fausto: “Henrique! Henrique!” (Goethe, 2020a, p. 521-523)

Nao mais presa a sua forma fisica, essa voz emerge de dentro da prisdo e, mais
profundamente, do interior espiritual. Ela simplesmente chama o nome de Fausto como um
chamado eterno e sem lugar. Esse chamado, inaudivel para Fausto, permanece ressonante,
atraindo-o para a fonte divina da criagdo. Sob a perspectiva do mito de criagdo de Goethe, o
amor puro e altruista de Gretchen torna-se a contrapartida redentora da ingratiddo de Lucifer.
Gretchen assim prenuncia seu papel redentor na cena final de Fausto II, onde ela intercede por
Fausto, guiando-o em direcdo ao seu despertar moral interior e, finalmente, levando-o de volta
a fonte primordial da criagdo divina e da unidade espiritual. (Wellbery, 2024, p. 60)

Mas para que o desfecho de Fausto se realize, ele precisa passar pelo processo
formativo em que atuam as forgas da metamorfose. Para tanto, Mefistofeles o informa que ele
precisa descer ao reino das maes referidas como ‘“deusas ignoradas de ndés mortais.” que

~ .\

tronam em ‘“augusta solidao” (Goethe, 2020b, p. 221), cuja mengdo provoca no pactario
estranheza e estremecimento. Em nota, Mazzari (2020b, p. 227) remete esta passagem a
experiéncia do fenomeno primordial (Urphdnomen). Como afirma Goethe em conversa com
Eckermann do dia 18 de fevereiro de 1829, esta ¢ a mais elevada experiéncia que uma pessoa
pode alcangar e por isso tem como efeito o espanto, para além do qual nada mais pode ser
buscado, pois esbarra no limite do incognoscivel. (Eckermann, 2017, p. 313)

A experiéncia do fenomeno primordial se estende nas reflexdes de Eckermann (2017,

p. 373, grifo do autor), que descreve as “maes” como forgas primordiais existentes fora do

tempo e do espago, € que se ocupam com a incessante atividade criativa:
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[...] S&o o principio criador e mantenedor do qual emana tudo quanto na
superficie da terra possui forma e vida. [...] Para invocar uma forma do
passado, um mago deve descer ao reino delas, onde as almas e formas de
todos os seres flutuam como nuvens, aguardando uma nova manifestagdo.
[...] A eterna metamorfose da existéncia terrena, o nascer € o crescer, O
destruir e o recriar, sdo, portanto, a incessante atividade das maes. E, uma
vez que o feminino € especialmente ativo em tudo que adquire nova vida
através da procriagdo sobre a terra, ¢ licito pensar aquelas divindades
criadoras como femininas, ¢ assim nao ¢ sem razdo que se da a elas o
veneravel nome de Maes.

Sobre este ponto, torna-se relevante enfatizar a imagem das mées, buscando compreendé-las a
partir de uma perspectiva simbolica. Neste sentido, Eliade (2018, p. 116-123) demonstra que, em
muitas religides tradicionais, a Terra ¢ simbolizada como a Grande Mae: a fonte do nascimento, da
nutricdo, da morte ¢ da renovacdo. Acredita-se que a vida humana emerge de cavernas, aguas e solo, ¢
os rituais que envolvem o nascimento e a morte frequentemente incluem contato direto com a terra,
significando um retorno as origens € um renascimento simbodlico. A feminilidade ¢ sacralizada através
do parto, que espelha a fertilidade da propria Terra; a fecundidade feminina, portanto, tem um modelo
cosmico. Em outras tradigdes, a criacdo cdsmica surge da unido sagrada (hierogamia) de um deus
celestial e a mae terrena, um padrdo refletido no simbolismo agricola, onde o solo, a semente e o
cultivo sdo paralelos a geracdo sexual.

Partindo da analise de Eliade sobre a Terra como mae - uma matriz sagrada de nascimento,
morte e renascimento - Campbell (2015, p. 33-40) e Neumann (2021, p. 26-51) aprofundam esse
simbolismo, situando-o no imaginario pré-historico e arquetipico. Como argumentam, as deusas
paleoliticas eram veneradas como encarnagdes da propria Terra, responsaveis ndao apenas pela
fertilidade bioldgica, mas também pela regeneragdo espiritual. Essa dupla fungdo espelha a nogao de
Eliade de um “segundo nascimento”, no qual o contato com a terra significa iniciagdo e transformacao.
A caverna, imagem central na arte e nos rituais paleoliticos, funciona como um simbolo uterino,
refor¢ando o principio feminino como gerador e iniciatico.

Esse complexo simbolico ressoa profundamente com Fausto, de Goethe, especialmente no
episddio das maes. As maes habitam um reino primordial e subterraneo, além da forma e do tempo,
funcionando como matrizes arquetipicas das quais todas as formas emergem. Assim como a Mae
Terra, elas representam uma origem anterior a diferenciag¢do, onde criagdo, destruicdo e regeneracdo
coincidem. A descida de Fausto as Mdes, portanto, reencena um retorno mitico ao fundamento
materno do ser, alinhando a imagina¢do poética de Goethe com o simbolismo cosmogonico antigo, no
qual o principio feminino incorpora a profundidade criativa da propria realidade.

Nesta visdo, Cottrell (1998, p. 264-269) realca que a passagem do reino das maes representa a
propria fonte de onde provém a criatividade de Goethe, fundamentada em um modo participativo de
cogni¢do no qual imaginagdo, percep¢do e pensamento atuam em conjunto. Neste sentido, o reino das

maes remete a um dominio transsensorial de formacdo e transformagdo continuas, acessivel pelo
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pensamento vivo e imaginativo de Fausto. Este “ponto prenhe” ou germe, remonta ao conceito de
fendmeno origindrio que exploramos anteriormente - seja na planta arquetipica, no tipo bioldgico ou
no fenémeno cromatico - e funciona como um centro vivo do qual multiplas formas podem ser
deduzidas, pois ja estdo contidas potencialmente. Contudo, por esbarrar na fronteira com o dominio do
incognoscivel, tal experiéncia provoca espanto.

Neste sentido, a descida de Fausto ao reino das méies pode ser entendida, em termos
junguianos, como uma descida simboélica ao inconsciente, mais precisamente ao inconsciente coletivo,
onde os arquétipos residem como formas psiquicas primordiais ¢ preexistentes (Jung, 2011, p. 154).
Segundo Jung, esses arquétipos ndo sdo conteudos inertes ou estaticos, mas estruturas dindmicas
carregadas de imenso potencial criativo, constituindo a propria condicdo de possibilidade da vida
psiquica. Nessa leitura, podemos entender o movimento descendente de Fausto como um confronto
necessario com as camadas mais profundas da psique, onde se originam as fontes da imaginagao, do
mito, da religido, da ciéncia e da cultura. Ao entrar no reino das Maes, Fausto entra em contato com a
matriz infinita e geradora de imagens arquetipicas, uma experiéncia analoga a nogao junguiana de que
a consciéncia deve periodicamente se voltar para o inconsciente a fim de se renovar. “Essa descida
simboliza, portanto, um encontro com o fundamento criativo do proprio ser, onde caos e forma,
escuriddo e potencial, convergem, possibilitando a transforma¢do e a emergéncia de novos
significados.

O espanto a que se refere Goethe ao relatar sobre a experiéncia do fendmeno primordial
representado pela figura do reino das maes se assemelha muito ao que Jung posteriormente conceituou
como o carater numinoso da experiéncia arquetipica. Jung (1995, p. 9-10) compreende tais momentos
como encontros com o numinoso, uma qualidade intrinseca aos arquétipos e fundamental a experiéncia
religiosa, cujos efeitos sdo independentes da vontade do sujeito e capazes de transformar a
consciéncia. Inspirando-se no tedlogo Rudolf Otto, Jung enfatiza que o numinoso ¢é vivenciado como
um misto de temor (tremendum) e fascinio (fascinans): um poder que simultaneamente aterroriza e
atrai, subjuga e encanta. Sob essa perspectiva, o temor reverencial de Fausto diante das maes pode ser
interpretado como uma experiéncia arquetipica ¢ numinosa, na qual a consciéncia € tomada por forgas
das profundezas do inconsciente coletivo, iniciando uma profunda transformacdo interior analoga a
estrutura central da propria experiéncia religiosa.

Apds a passagem pelo reino das maes, a narrativa progride e se enriquece de representacdes
simbdlicas, desde figuras mitologicas gregas, passando por referéncias medievais, até chegar a época
industrial, em que Fausto aparece ja idoso. No final de sua vida, ele havia se tornado um homem

poderoso, tendo adquirido terras a beira-mar, onde realizava um grande projeto civilizatorio. Mas,

6 Assim afirma Jung (2008, p. 41) sobre o contato com o inconsciente: “[...] Além de memorias de um
passado consciente longinquo, também pensamentos inteiramente novos e ideias criadoras podem
surgir do inconsciente - ideias e pensamentos que nunca foram conscientes. Como um l6tus, nascem
das profundezas da mente para formar uma importante parte da nossa psique subliminar.”
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apesar de seu sucesso material, Fausto continua a ansiar por uma realiza¢do mais profunda. E entdo ¢é
que, em seus ultimos momentos de vida, ele visualiza uma sociedade utdpica, uma comunidade livre
vivendo na terra que ajudou a criar, movida por um senso de propoésito e busca interior:

A esse sentido, enfim, me entrego ardente:

A liberdade e a vida so6 faz jus,

Quem tem de conquista-las diariamente.

E assim, passam em luta ¢ em destemor,

Crianga, adulto e ancido, seus anos de labor.

Quisera eu ver tal povoamento novo,

E em solo livre ver-me em meio a um livre povo.

Sim, a0 Momento entdo diria:

Oh! Para enfim - és tdo formoso! (Goethe, 2020b, p. 983)

Ao pronunciar estas palavras, Mefistofeles vé-se vencedor da aposta e corre para
buscar sua alma e levé-la ao inferno. Mas ¢ impedido por um coro de anjos que lhe arrebatam
a alma de Fausto e a conduzem ao paraiso, onde ascende pouco a pouco pelas esferas celestes.
A cena final culmina com o 4pice da ascensdo de Fausto, quando, recebido pela Mater
Gloriosa, que se revela a propria Virgem Maria, ¢ entoada pelo chorus mysticus a forca do
Eterno-Feminino em seu poder, capaz de nos alcar as alturas.

Na interpretacdo de Fossler (1896, p. 19), a salvagcdo de Fausto nao foi porque fosse
perfeito, mas porque continuou se esforcando, sempre buscando além de si mesmo. Sua
redencdo ¢ uma vitoria do esforco (Streben) e um testemunho da crenca de Goethe no poder
transformador do autodesenvolvimento continuo. Em concordancia, Coelho (2007, p. 90)
acrescenta a figura do génio, que se eleva através de sua criacdo artistica de forma andloga a
natureza criadora, criando em cada vez maior perfei¢ao e diversidade.

Outro elemento que se destaca na impressionante passagem final é a presenca
redentora do amor divino representado pelo Eterno-Feminino na fei¢do da Virgem Maria.
Albrecht Schone (s. d. apud Mazzari, 2020b, p. 1065) relaciona o Eterno-Feminino como
simbolo da integridade das forgas opostas do ser humano. Assim, o elemento ativo errante que
ele nomeia como “Eterno-Masculino” ¢ redimido pelo amor salvifico da graca divina,
representado pelo Eterno-Feminino.

Este feminino redentor traz em cena a misericordia divina que ¢ concedida a toda
pessoa que erra e se arrepende: “Goethe entende que no imaginario popular a misericordia de
9 64

Maria por todos os ‘seus filhos’ representa esta misericordia perpétua do Deus-natureza.

Além disso, a imagem da unido do intelecto do doutor com a infinitamente amorosa mae

& Coelho, 2007, p. 104
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divina nesta cena expressa o apice da realiza¢do da cultura, quando o espirito se reconhece em
suas obras.®

Aqui podemos relacionar o Eterno-Feminino de Goethe com o conceito de anima da
Psicologia Analitica de Jung. A palavra “anima” deriva do latim e significa “alma”. A alma,
sob o termo anima, remete ao significado de iridescente, movente do grego aidroc, derivado
do gobtico saiwalo e que se assemelha ao alemdo Seele. Assim, a alma ¢ comparada a uma
borboleta, que “inebriada, passa de flor em flor e vive de mel e amor”. Ela ¢ também referida
por Jung como “sopro magico da vida” e também chama vital, pois desperta o que esta
estagnado para viver. Ela ¢ a matriz da espontaneidade psiquica, seus humores, impulsos e
reacdes. (Jung, 2000b, p. 36)

Como arquétipo do inconsciente, a anima confere a tudo o que toca uma sensacio de
encantamento e fascinio, manifestando-se de forma sedutora em seu estado natural. Quando
ndo integrada pela consciéncia, a anima se torna autdbnoma, apossando-se da consciéncia de
forma incontrolavel e apresentando-se moralmente imatura e irracional - um “impulso vital
cadtico” que pode iludir e sobrecarregar a consciéncia. Contudo, essa mesma autonomia
oculta uma sabedoria profunda e secreta que se torna acessivel apenas por meio do arduo
confronto que Jung descreve como a “obra-prima”, na qual o caos revela gradualmente uma
ordem e um cosmos subjacentes (Jung, 2000b, p. 35-40).

No processo de individuagdo, a anima funciona como o arquétipo feminino
compensatorio da consciéncia masculina, incorporando contetidos reprimidos ou
negligenciados e, portanto, exigindo integragdo. Esse confronto implica o colapso de antigas
certezas e estruturas defensivas, mas, por meio da entrega do controle ilusdrio, emerge um
significado mais profundo, pois, embora a anima seja o arquétipo da vida, ela, em ultima
analise, medeia o acesso ao proprio arquétipo do sentido: “E o arquétipo do significado ou do
sentido, tal como a anima ¢é o arquétipo da vida.” (Jung, 2000b, p. 42, grifo do autor)

Na psicologia junguiana, a tarefa de integrar a anima se desdobra por meio de estagios
de desenvolvimento reconheciveis, que refletem uma relacdo cada vez mais consciente e
diferenciada com o principio feminino. A medida que esse arquétipo ¢ integrado
conscientemente, ele deixa de encantar ou desestabilizar o homem a partir do inconsciente,
tornando-se, em vez disso, uma fun¢do mediadora que concede intuigdo, inspiracdo criativa,
profundidade emocional, capacidade de amar e sensibilidade refinada. Como explica von
Franz, a anima surge inicialmente como Eva, expressando um vinculo biologico e instintivo

com a mulher e com a natureza; em seguida, desenvolve-se em Helena de Troia, marcada pela

& Coelho, op. cit., p. 107
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idealizagdo romantica, estética e emocional; posteriormente, assume a forma da Virgem
Maria, simbolizando a devog¢do espiritual, o refinamento moral e a elevagdo do eros ao
significado; e, finalmente, culmina em Sofia, a figura da sabedoria, onde eros (amor,
relacionamento) e logos (razao, discurso) se reconciliam e o feminino se torna uma fonte de
discernimento, em vez de proje¢do. (2008, p. 234-247)

Essa transformacgao interior encontra um poderoso paralelo poético em Fausto: ndo € o
dominio racional ou o conhecimento técnico que, em ultima analise, redimem Fausto, mas
sim o Eterno-Feminino, que “nos eleva”. Simbolicamente, esse movimento final reflete a
anima plenamente integrada, ndo mais uma forca sedutora ou cadtica, restrita ao nivel
bioldgico ou romantico (Gretchen na primeira parte, Helena), mas um principio orientador
que conduz a consciéncia a reconciliacdo ¢ a plenitude espiritual (Gretchen nas esferas
celestes, Mater gloriosa).

Assim temos que a cura das mazelas humanas consiste na busca pelo autocultivo
humano, que se da através do desenvolvimento pessoal e da realizagdo cultural. Por meio do
cultivo da arte e da ciéncia - as maiores conquistas da civilizagdo - e do confronto pessoal do
eu com o mundo, aprende-se gradualmente a valorizar o que ¢ excelente e a aceitar o esforgo
necessario para alcangé-lo. Neste sentido, a inquietagdo humana expressa o impulso interior
em direcdo ao desenvolvimento - da semente a flor, do instinto ao espirito. O crescimento
espiritual requer tanto refinamento cultural quanto empenho moral, e mesmo que a satisfagao
parcial seja obtida por meio do prazer sensual, como em Fausto, jamais pode verdadeiramente
preencher a alma humana. (Fossler, 1896, p. 19-20)

Tais reflexdes sinalizam que a realizagdo humana se efetiva quando direciona seus
esfor¢cos para a criagdo de obras que espelham a verdade divina. Ao revelarem o todo, as
criagdes humanas recuperam a harmonia do divino com a matéria, realizando o anseio
humano pela unido coésmica, que resulta na criagdo de belas obras. Assim, podemos
considerar, como Hillman (2010, p. 16), que a importancia da cria¢do artistica se justifica
quando levamos em consideragdo a origem comum de todas as coisas, sua qualidade animica;
tudo provém e é permeado pela alma do mundo. Assim, a propria revelacdo das coisas, o
proprio brilho de sua aparigao resulta do fulgurar dessa alma universal, e sdo, portanto, o que
as tornam belas e significativas.

Neste sentido, a dimensdo estética ndo se reduz apenas as obras de arte, mas também
as a¢des humanas motivadas por um senso interno de moralidade. Assim como a arte advém
de um senso intuitivo de forma e propor¢ao, a moralidade advém de um profundo sentimento

interior pela beleza da acdo. Assim ¢ que em Goethe a moralidade se alinha aos principios
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centrais de sua filosofia da natureza e da arte. A natureza ndo ¢ apenas animada pelo divino,
mas o proprio divino manifestado. E esse mesmo principio divino animico se espelha no
mundo da cultura, onde pode se expressar de forma magnifica e inspiradora. Assim temos que
a moralidade ndo se resume a regras abstratas, mas ao engajamento criativo do individuo com
esse fundamento divino por meio da expressao cultural.

Nessa visdo, toda vida humana é semelhante a uma obra de arte, moldada livremente,
mas julgada por sua harmonia e coeréncia. Vidas desarmdnicas, absurdas ou depravadas sdo
criacdes fracassadas, lamentaveis ou mesmo grotescas no sentido moral. Por outro lado, vidas
exemplares manifestam o divino interior e se tornam exemplos morais, despertando
admiracdo e emulagdo. Ao mesmo tempo, Goethe, como homem experiente, reconheceu outro
fundamento para a moralidade: a observacgao da propria vida. A partir dela, percebe-se que o
egoismo e o vicio levam a miséria individual e coletiva, enquanto a justica € a nobreza
promovem o bem-estar universal. Assim, a beleza moral ndo ¢ apenas intuitiva e estética; ela
também pode ser ensinada, compartilhada e expandida como doutrina entre as pessoas,
refor¢cando a harmonia entre o individuo e o mundo. (Caro, 1866, p. 184-186)

Desnecessario ¢ dizer o quanto tais reflexdes se mostram pertinentes no mundo
contemporaneo, marcado pelo adoecimento coletivo que deriva da perda da unidade organica
com o mundo, cuja fragmentacdo redunda em isolamento e subjetivismos diversos. Decorrem
disso consequéncias nocivas que assumem variadas formas, como o individualismo, os
problemas ecologicos, a frieza e a indiferenga que presenciamos cotidianamente. (Hillman,
2010, p. 97-98) Acrescentamos ainda os sérios problemas sociopoliticos que enfrentamos e
que denunciam nossa incapacidade enquanto sociedade de superar as diferencas e atingir o
bem comum.

Mas, como nos ensina Goethe, sempre ha esperanga, € mesmo o que parece ser um
mal no fundo pode ser um estagio necessario para o alcance do bem. Nao devemos duvidar do
potencial humano, ¢ o que nos mostra a historia de Fausto, que, embora tenha agido ao longo
da narrativa de forma moralmente duvidosa, no final aparece de certa forma transformado.
Suas aspiragdes, que concentravam-se principalmente em torno de seus proprios desejos,
harmonizam-se finalmente com os objetivos do todo, o que € representado pela visao de um
povo livre trabalhando em suas terras.

Assim pode-se depreender que, apesar dos erros humanos, e que constantemente
acontecem, podemos sempre encontrar salvagdo na busca insistente de nosso desenvolvimento
pessoal em consonancia com o saber universal expresso pelo que a nossa civilizagdo produziu

de mais excelente em suas obras. O refinamento possibilitado por esse desenvolvimento
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cultural aliado as metamorfoses inerentes ao jogo dindmico da propria vida mostra o poder
transformador da alma, capaz de promover o pleno florescimento dos potenciais humanos.

Dessa forma, bem, beleza e verdade se tornam a realizagdo suprema de Deus.
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5 CONCLUSAO

Este trabalho explorou a visdo de Goethe acerca da natureza, arte e religido, aspectos
perpassados por uma mesma esséncia vital criativa que se realiza em sua forma mais elevada
no esforco humano pela cultura. Frente a problematica levantada pela modernidade com a
consciéncia da separagdo entre sujeito e objeto, Goethe responde apontando a necessidade de
uma sintese. A partir dela, o ser humano pode se ver novamente como parte do mundo ¢ a
tragédia existencial provocada pelo profundo desamparo e perda de sentido cede lugar para
um desfecho esperangoso, que passa a ser novamente possivel.

Passaremos agora a levantar os pontos principais desenvolvidos em nossa exposi¢ao,
para finalmente relaciona-los aos objetivos propostos em sua formulagdo. Discorremos
basicamente sobre as perspectivas cientificas, artisticas e religiosas de Goethe, buscando
refletir sobre como o poeta apresentou em cada uma delas uma proposta integrativa que
considerasse o fendmeno em sua totalidade, o que implica em enxerga-lo como dotado de
vida e movimento.

Assim € que abordamos em um primeiro momento a perspectiva cientifica de Goethe e
contrastamos seu ponto de vista com a concepcao mecanicista prevalente na ci€éncia moderna
€ no pensamento iluminista, que compreende os seres vivos como determinados por fatores
externos. Enfatizamos a concepgdo organicista que considera preponderantemente a
autodeterminacao dos seres a partir de seus proprios principios, o que lhes confere liberdade
criativa. Dessa forma ¢ resgatada a dimensao qualitativa que havia sido negligenciada pelo
modelo matematico, e que aponta para a existéncia de elementos incomensuraveis que
constituem propriamente a esséncia do fendmeno.

Apresentamos 0s conceitos epistemoldgicos centrais que nortearam as investigagoes
de Goethe no ambito das ci€ncias naturais. Vimos como ele adotou uma posi¢ao naturalista e
empirista, defendendo a aproximagdo do observador com o objeto observado, enquanto se
mantinha critico ao racionalismo e a metafisica especulativa, que se aparta do mundo,
perdendo-se em abstragdes. Além destas, o projeto transcendental de Kant também era alvo de
criticas e desconfianga pelo poeta.

Mas, apesar dessas criticas, o contato com Schiller e o estudo mais aprofundado da
filosofia kantiana levaram o poeta a desenvolver um ponto de vista mais maduro, o que foi
fundamental para o progresso de seu pensamento. Sob esta influéncia foi possivel desenvolver
o conceito de fenomeno originario (Urphdnomen), que remete as inumeras possibilidades da

ideia a serem assumidas pelo fendmeno concreto particular. E este conceito que permite
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pensarmos em uma metamorfose dos seres, remontando a uma origem comum a diversidade
de formas presentes na natureza.

Assim ¢ que o naturalismo de Goethe desenvolve um método genético que se baseia
na intui¢cdo € na imaginagao para apreender as leis gerais contidas nos fenomenos particulares,
buscando pela esséncia das coisas. Através desse processo torna-se acessivel ao olhar treinado
do observador o movimento pelo qual a ideia se realiza na experiéncia.

As leis gerais que Goethe encontra na natureza sdo os principios de polaridade e
ascensao (Steigerung). O primeiro se refere a tensao entre os opostos, caracteristica de todos
os seres e que confere os limites da matéria, enquanto o segundo reconcilia as forcas opostas e
supera as diferencas. Ambos estes principios atuam em conjunto no processo de metamorfose.

Em seus estudos botanicos, vimos como Goethe empreendeu a busca pela Urpflanze, a
planta primordial, que constitui o arquétipo compartilhado por todos os vegetais. Da mesma
forma, os estudos de morfologia apontam para uma ideia generativa comum presente nos
animais e a partir da qual decorre a varia¢do de suas formas, originando diferentes espécimes.
Importante também ¢ a teoria das cores, que concebe o fenomeno cromatico como derivado
nao da fragmentacao da luz, como postulava Newton, mas originado do encontro entre luz e
sombra. Além disso, importa salientar que, no fenomeno das cores fisiologicas, o olho como
organismo participa do processo de formacdo das cores, o que implica na considera¢do dos
aspectos subjetivos na constituicdo do objeto.

Como observamos, o método epistemologico de Goethe se aproxima de uma
fenomenologia, compreendendo o fenomeno em sua relagdo com o observador, que o afeta e ¢
por ele afetado. Sendo assim, ¢ composto tanto por aspectos objetivos quanto subjetivos, o
que demanda do sujeito que esteja implicado em seu processo de autoconhecimento e
autoaperfeicoamento para que consiga compreender os aspectos sutis do objeto, que outrora
passariam despercebidos. Neste sentido, ressaltamos o papel da formacao (Bildung), que
impulsiona todos os seres a se realizarem e que constitui a for¢a motriz do processo de
metamorfose, através do qual os seres vivos podem assumir diferentes formas.

Cabe salientar que as ideias naturalistas de Goethe e a importincia conferida a
harmonia do ser humano em relacdo aos cosmos prenunciam uma concepgao ecoldgica que
assume relevancia fundamental no mundo contemporineo. Para o poeta, todos os seres
possuem importancia em si mesmos, independentemente de nosso julgamento sobre eles, ja
que todos participam de uma grande harmonia cdsmica.

Em seguida, no segundo capitulo, abordamos o desenvolvimento da estética de

Goethe, realizando um percurso de desenvolvimento histérico de suas ideias, relacionando-as
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com as influéncias marcantes neste ambito. Destacamos trés periodos caracteristicos de sua
estética: juventude, classicismo e maturidade.

No periodo de juventude, enfatizamos a adesdo de Goethe ao movimento Sturm und
Drang, que se caracterizou pelas criticas ao Iluminismo e ao racionalismo, defendendo a
importancia dos sentimentos e da interioridade. Como destaque para esse momento, a obra Os
sofrimentos do jovem Werther retrata de maneira exemplar o impeto emocional e tragico do
sujeito que se deixa arrastar pela subjetividade, perdendo-se do mundo, apesar de ansiar
profundamente por ele.

A mudanca de Goethe para Weimar e a viagem a Italia constituem os pontos de virada
pelos quais o poeta abandona o sentimentalismo e o individualismo exacerbados do Sturm und
Drang para o rigor formal e a valorizacdo do objeto do classicismo. Ressaltamos a parceria
com Schiller, que muito contribuiu para o desenvolvimento das obras de Goethe no periodo,
além de voltar-se para o0 mesmo propdsito que ele de reconciliar o antigo € o moderno. Os
poetas admiravam os antigos pela fidelidade com que capturavam as formas da natureza em
suas obras artisticas, mas, como sujeitos modernos, ndo podiam desconsiderar os aspectos
subjetivos que também participam da criacdo artistica. Seus esforcos conjuntos marcaram o
periodo conhecido por Classicismo de Weimar.

A morte de Schiller marcou o fim da fase classicista de Goethe, que entdo passou a
adotar uma perspectiva mais historica, o que o levou a se dedicar a historia da arte. Em sua
fase de maturidade, o poeta abrandou suas criticas ao romantismo e buscou a sintese entre os
estilos cldssico e romantico, mantendo intacto ao longo do caminho o apre¢o pelo mundo
objetivo. O coroamento dos esforcos de toda a sua vida tem expressdo no poema Fausto, que
retrata justamente o encontro do mundo mitico antigo com o mundo moderno assolado pelo
isolamento do sujeito em relagdo ao mundo. Assim, os mitos antigos adquirem um novo
sentido e podem ser incorporados em uma nova realidade, possibilitando a reintegragdao do
sujeito com o mundo.

Em seguida discorremos sobre a influéncia do naturalismo com a perspectiva artistica
de Goethe na composi¢do de uma arte organica. Assim, vimos como 0s conceitos
epistemologicos da ciéncia naturalista de Goethe passam a influenciar a sua teoria da arte e as
suas obras artisticas. Dessa forma, ele defende que a formacao do artista contemple o dominio
técnico na reprodugdo das formas da natureza, mas que, além disso, promova o
desenvolvimento espiritual responsavel pelo desenvolvimento da personalidade como um
todo. E este compromisso formativo o responsavel pelo alcance da harmonia entre tendéncias

opostas, € que tem como consequéncia a elaboragao de obras de arte belas.



111

Nesta perspectiva, a obra de arte ndo se limita a ser apenas copia da natureza, mas a
transcende através do espirito criador do artista, que pode superar os limites e as imperfeigdes
do mundo natural. Sendo assim, a arte se torna espelho do imenso potencial criativo do
espirito e de sua liberdade de se expressar de diferentes formas.

Por fim, no terceiro capitulo, desenvolvemos as ideias de Goethe no contexto de seu
pensamento religioso, explorando como essas ideias se desenvolveram em sua vida. Vimos
que, apesar de ter se oposto em muitos momentos a religido tradicional, o poeta desenvolveu
uma concepcao religiosa propria a partir de suas experiéncias no mundo natural e de seu
processo criativo artistico. Além disso, constituiu poderosa influéncia o contato com as
tradi¢des neoplatdnica, renascentista € com os conhecimentos herméticos da alquimia e da
cabala. Mesmo assim, o poeta ndo deixou de considerar a importancia do cristianismo,
principalmente no que tange aos aspectos da formagao moral.

Enfatizamos a influéncia de Espinosa, que fundamentou a perspectiva de imanéncia de
Deus na natureza. Contudo, essa imanéncia para Goethe ndo significa identidade total, o que
implicaria na perda de liberdade individual, e por isso ele recorre a filosofia de Leibniz, que
elabora uma metafisica que reconhece a individualidade. Assim € que o pensamento do poeta
pode ser melhor descrito como panenteista, compreendendo a unidade na diversidade.

Tais constatagdes implicam na compreensdo de Deus como presente e atuante na
natureza. Como alma universal e origem do pulso vital que move todos os seres, Deus ¢ uma
anima mundi, a alma do mundo indissociavel a matéria. Deus se torna, assim, acessivel
através do desenvolvimento da intui¢do que capacita o sujeito a conhecer os processos
organicos que regem o mundo natural. Assim ¢ recuperada uma concepc¢do cdsmica que
resgata a possibilidade do conhecimento: ao buscar conhecer a natureza, podemos conhecer
Deus.

Contudo, para tanto ¢ necessario que o individuo se comprometa com o processo de
formacdo (Bildung), que, no ser humano, o direciona ndo apenas ao desenvolvimento da
forma fisica, mas também para o desenvolvimento de suas capacidades nos ambitos
intelectual, moral e espiritual. Este esfor¢o formativo exige o compromisso com uma visao
integral do ser humano que o considere ndo apenas como um ser pensante, mas também
dotado de sensibilidade, inventividade e espiritualidade. A partir dessa formagdo holistica
podem ser despertados os imensos potenciais humanos que podem entdo florescer,
realizando-se nas obras da cultura.

Neste sentido, ¢ possivel constatar uma perspectiva humanista resgatando o apreco

pela engenhosidade humana na criagdo de grandes obras que refletem o anseio do espirito
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pela constante evolucdo que ultrapassa os obstaculos naturais. Consideramos essa abordagem
extremamente pertinente nos dias atuais, visto o alto grau de cinismo presente em nossa
sociedade, que, por estar tdo presa a uma visdo fragmentaria, se prende aos aspectos
considerados negativos do ser humano. Contudo, aqui queremos mostrar que deriva
justamente dessa incapacidade de sintese as mazelas que enfrentamos, e que poderiam ser
respondidas de outra forma caso existisse em nossa sociedade empenho em fomentar uma
educacdo integrativa e verdadeiramente transformadora. Neste ponto, cabe ressaltar as
contribuicdes de Goethe para a pedagogia expressas na obra de Rudolf Steiner, que se baseou
nas ideias goetheanas para a criacdo de uma metodologia pedagogica diferenciada.

Para a estética, as ideias de Goethe repercutem na consideracdo de uma teleologia que
concebe a beleza como a realizagdo mais perfeita da ideia formativa que governa os seres,
assim como uma fruta madura é considerada bela e atrativa ao olhar. Dessa forma, a beleza
ndo se reduz a uma questdo de gosto subjetivo, mas se torna expressdo da verdade que
envolve a propria autorrealizagdo do ser. No ambito artistico, temos que a arte se torna o meio
de expressao do divino.

Neste sentido, analisamos os poemas Alma do Mundo (Weltseele) e Reunido
(Wiederfinden) que expressam o tema da perda da unidade e a busca pelo retorno as origens.
Essa tematica da queda e redengdo constitui o drama humano por exceléncia, e por isso se
encontra largamente presente em diversas narrativas religiosas. Ela ¢ primorosamente
representada na tragédia de Fausto, que retrata a incompletude humana que anseia pela
completude absoluta sem nunca alcangé-la de fato. Esta condi¢do humana ¢ que nos faz
buscar, como Fausto, a satisfacdo de nossos desejos, que podem nos transformar em reféns
deles.

Por fim, refletimos sobre como podemos superar esse estado de busca desenfreada por
satisfacdo ndo nas coisas finitas, que, apesar de também necessarias, ndo devem constituir o
fim ultimo da existéncia, mas no que ¢ infinito, que constitui justamente o ambito espiritual a
partir do qual podemos nos tornar seres livres. Neste sentido, compreendemos com Goethe
que o espirito se realiza em sua forma mais elevada na cultura humana, o que aponta para a
importancia da aquisicdo e criacdo culturais. Aliada a propria experiéncia, a cultura € o
caminho para que possamos nos desenvolver de forma mais plena, transformando

verdadeiramente a nds proprios e o mundo ao redor.
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