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RESUMO

Esta tese aborda a comunicagao do graffiti feito por mulheres na cidade de Juiz de Fora (MG),
sendo o resultado de uma investigacdo que busca a compreensao sobre a relacdo entre o
graffiti como mensagem, a mulher, o sujeito que o produz, e a cidade, o principal espaco para
essa criagdo. A pesquisa partiu da seguinte questdo: quais sdo as dimensdes do graffiti feito
por mulheres como fendmeno de comunicagdo na cidade? A hipotese ¢ que as dimensdes se
relacionam com os fendmenos de comunicagdo vinculados ao graffiti em si, a mulher em si e
a cidade em si, bem como com os fendmenos de comunicacao decorrentes das interrelacdes
eles (graffiti, mulher e cidade). O estudo teve como objetivo evidenciar as dimensdes do
graffiti feito por mulheres, entendendo-o como um fendmeno de comunicagdo. O
procedimento metodolégico contou com as etapas de revisdo de literatura dos conceitos
graffiti, mulher, cidade e da relagdo com a comunicagdo; de defini¢do do problema de
pesquisa e da hipotese, e de busca das grafiteiras na cidade por percurso urbano, pelo
Instagram e por bola de neve. A partir do que foi encontrado, houve a selecdo de cinco
grafiteiras, sendo estas: Pekena Lumen, Big Didi, Tia, Mabay6 e KTN, com as quais foram
realizadas entrevistas em profundidade individual. As andlises das entrevistas foram
realizadas a partir de trés categorias inter-relacionadas: graffiti, mulher e cidade. Ao final,
conclui-se que as dimensdes do graffiti feitos por mulheres na cidade perpassam, ao menos,
seis dimensdes que integram a produ¢do comunicava dos graffiti, que podem se correlacionar,
a saber: a dimensdo estética; a dimensao subversiva e transgressora; a dimensao feminista,
ativista ou de empoderamento; a dimensdo subjetiva e comunitdria; a dimensdo espago
temporal, e a dimensdo legal. O graffiti pode ser entendido como um fendmeno de
comunicacdo na cidade, principalmente no ambito da comunicacdo popular, alternativa e

comunitaria.

Palavras-chaves: graffiti; mulher; cidade; comunica¢do; Juiz de Fora.



ABSTRACT

This thesis addresses the communication of graffiti made by women in the city of Juiz de Fora
(MQ). It is the result of an investigation that seeks to understand the relationship between
graffiti as a message, the woman as the subject who produces it and the city being the main
space for this creation. The research started from the following question: what are the
dimensions of graffiti made by women as a communicative phenomenon in the city? The
hypothesis is that the dimensions are related to the communication phenomena linked to
graffiti itself, to women themselves, and to the city itself, as well as to the communication
phenomena arising from their interrelations (graffiti, women, and the city). The study aimed
to highlight the dimensions of graffiti created by women, understanding it as a
communication phenomenon. The methodological procedure had the steps: literature review
of the concepts graffiti, woman, city and the relationship with communication; definition of
the research problem and hypothesis; search for graffiti artists in the city by urban route, by
Instagram and by snowball. From what was found there was the selection of five graffiti
artists whose names are: Pekena Lumen, Big Didi, Tia, Mabayé and KTN, with whom
individual in-depth interviews were conducted. The analyses of the interviews were carried
out based on three interrelated categories: graffiti, women, and the city. In the end, it is
concluded that the communicative logic of graffiti made by women in the city permeates at
least six dimensions that take part of the communicative production of graftiti, which may or
may not correlate, the aesthetic dimension; subversive and transgressive dimension; feminist,
activist or empowerment dimension; subjective and community dimension; temporal space
dimension and dimension of the law. Graffiti can be understood as a communication
phenomenon in the city, especially in the context of popular, alternative and community

communication.

Keywords: graffiti; woman; city; communication; Juiz de Fora.
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APRESENTACAO

A escolha de estudar, investigar e entender o graffiti como fendmeno de comunicagdo
na cidade surgiu por meio de experiéncias e vivéncias que me aproximaram desta tematica.
De forma geral, desde crianga tive o estimulo a estar préxima da arte e escrita na escola.
Pensar o graffiti como uma expressao e desenvolver trabalhos relacionados a arte recorda-me
de minha infancia, marcada por inscritos feitos por mim e minha irma na parede da sala de
minha casa com giz de cera.

Ao crescer, vi apenas aquelas linhas retas e tortuosas, na altura das minhas maos
pequeninas. Esta parede ficava em um corredor proximo a sala da casa que morei na Avenida
Dom Manuel, no Centro de Fortaleza. Com o passar dos anos, essa casa que nos abrigou teve
todas suas paredes pintadas de branco. Com esfor¢o, ainda conseguia ver as marcas do giz de
cera. Essa ¢ uma sensagdo que tenho semelhante a que quando passo em uma rua e vejo
alguma modificacdo em um graffiti que admirava, sempre busco ver como ele estava, mesmo
que uma nova tinta ali colocada ndo me permite mais ter essa visao.

No ultimo ano do Fundamental II, o nono ano, a escola em que estudava, o Colégio
Sapiens, incentivava os alunos que iam sair a deixarem suas marcas nas paredes da escola,
pintando um graffiti no muro da quadra recreativa. Esse foi o meu primeiro contato com o
graffiti. De perto, tocando paredes.

Apds o Ensino Médio, ja no inicio do curso de Jornalismo, em 2013 e 2014, percebi
que minha vontade de estar na frente das cameras agora se mostrava para ficar atras delas, nos
bastidores, na apuracdo dos fatos e pesquisa. De janeiro a julho de 2015 fiz um intercambio
académico para a Universidade Fernando Pessoa, em Porto, Portugal. Na mala, levei a ciAmera
que ganhei de meus pais ao entrar na faculdade. Pelas suas lentes registrei milhares fotos que
me fizeram desenvolver habilidades técnicas com luz e sombra, diafragma, obturador, ISO e
edicdo de imagens. Nesse periodo fui incentivada por uma amiga, Giovania Alencar, que
produzia a Revista Doenga Cronica', a escrever cronicas com tematicas diversas. Um dos
temas escolhidos por ela foi “Rua”. Para inspirar-me saia de casa e andava pelas ruas do Porto
com a camera na mao em busca de algo que me fizesse brilhar os olhos. Até que aos poucos
fui encontrando graffiti, pichagdes, intervengdes na cidade, registrava-os por fotos feitas na
camera, anotava os lugares e ruas em que eles estavam localizados. Andar pelas ruas, ouvir

sotaques estrangeiros, conversar em inglés, conhecer pessoas do mundo inteiro, fazer

! Disponivel em: https://www.facebook.com/revistadoencacronica. Acesso em: 25 fev. 2025.
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amizades, a experiéncia de morar sozinha, me perder pela cidade, provar diferentes comidas e
bebidas, fizeram com que aos poucos eu me interessasse a estar frequentemente na rua.

Ao retornar para Fortaleza percebi que eu estava diferente, com um sentimento de
pertencimento a cidade e com vontade de ler e estudar sobre isso. Logo busquei na
Universidade de Fortaleza (UNIFOR), que estudava na época, espagos que debatessem
tematicas relacionadas a cidade e encontrei o grupo de pesquisa Jornadas Urbanas e
Comunicacionais (Jucom). Sob a orientagdo da Professora Dra. Alessandra Oliveira,
desenvolvemos debates, artigos académicos?, projetos € eventos com o tema comunicagdo e
cidade, em que cada participante do grupo possui um objeto de pesquisa diferente trazendo e
incorporando distintas discussdes para sua formagao e socializando-as com os participantes.

No Jucom, meu foco sempre foi graffiti e intervencdes urbanas. Fiz meu trabalho de
conclusao de curso pensando nessa tematica, com o intuito de ser um produto que me
aproximasse de meu objeto e pudesse promover minha producao cientifica sobre o graffiti em
Fortaleza. Em 2017, produzi o livro-reportagem “Ruas e Cores: o grafite como arte viva na
cidade™ em que conta sobre um recorte da historia e percurso do graffiti em Fortaleza sob trés
tematicas e capitulos principais: os grafiteiros, eventos e festivais que ja aconteceram na
cidade e a relacdo entre o graffiti e o patrimonio historico.

Para a continuagdo dessa pesquisa, em 2018 ingressei no Mestrado em Comunicagdo
no Programa de Pd6s Graduacdo em Comunicagdo (PPGCOM) da Universidade Federal do
Ceara, em que estudei sobre o graffiti realizado na periferia de Fortaleza, especificamente
feito pela VTS Crew, grupo pioneiro no graffiti na capital cearense. Conforme Campos (2020,
p. 9), a pesquisa teve como objetivo analisar como ocorre a comunicacao na cidade por meio
dos graffiti feitos pela VTS Crew, com foco no projeto Negras Raizes, e nos graffiti
produzidos entre os anos 2018 e 2019 pelo grupo. A fotografia, mais uma vez, foi uma
ferramenta essencial tanto de aproximagdo com o grupo, quanto para o desenvolvimento da
pesquisa a fim de registrar os graffiti realizados pela VTS Crew em Fortaleza.

Com a experiéncia do mestrado, principalmente com a oportunidade de aproximacao a
cena do graffiti, percebi que as mulheres grafiteiras sempre estavam em ‘“‘segundo plano”.
Mesmo assim, elas presenciaram eventos e produgdes de graffiti, em geral, que eu via e

acompanhava. No entanto, os textos que eu lia reafirmaram essa presenca feminina como

2 Assim, produzi meu primeiro artigo académico, em 2016, intitulado de “O olhar estrangeiro: uma analise de
fotografia de viagem” (Campos; Aratjo, 2016). Disponivel em:
https://portalintercom.org.br/anais/nordeste2016/resumos/R52-0611-1.pdf. Acesso em: 25 fev. 2025.

3 Livro premiado em 2018 nas etapas regional Nordeste e nacional na Exposi¢do de Pesquisa Experimental em
Comunicacdo (Expocom), na modalidade livro-reportagem.
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“adorno” masculino (Simdes, 2013, p. 110). No entanto, ao participar em 2019 do primeiro
Graffiti Queens Festival, evento que ocorreu em S3o Paulo e reuniu mulheres grafiteiras de
todo o Brasil, percebi que sim, as mulheres grafiteiras, ndo s6 em Fortaleza, eram além de
companheiras e coadjuvantes na cena do graffiti. Mas, as mulheres sdo protagonistas no
graffiti. Nesse evento participei como fotdgrafa voluntéria e ali tive meu primeiro contato
com mulheres grafiteiras de todo o Brasil. Entdo, a partir dessa experiéncia, adentrei na
organizacao e produgdo de eventos e produtos do Graffiti Queens. Sendo assim, fiquei mais
proxima da cena feminina no graffiti, produzindo na pandemia (2020 e 2021) a Revista
Graffiti Queens € lives® para o Instagram do Graffiti Queens.

Tendo essa vivéncia como base, no final de 2020 realizei minha inscri¢do no processo
seletivo para o doutorado em Comunicagao, na Universidade Federal de Juiz de Fora, local
até entao nunca visitado por mim. Em 2021, fui aprovada, e logo ap6s o recebimento da bolsa
de pesquisa com fomento da Capes, em 2022, viajei para Juiz de Fora pela primeira vez, com
malas nas maos e com a certeza de que seria meu lar por alguns anos. Cheguei aqui como
Canevacci (2004, p. 14) narra sua chegada em Sdo Paulo: perdida e com referéncias de
localizacao em Fortaleza.

O periodo do doutorado também foi permeado por uma mudanca mundial: a
pandemia. Devido a isso, o primeiro ano de aulas foi online e a presenga sem mascaras na
Universidade s6 foi possivel em 2022. Nos anos pandémicos, os impasses na politica
brasileira foram profundos, marcando uma série de acontecimentos, em que permanecer em
casa ¢ tomar a vacina contra a COVID-19, eram as solucdes cabiveis. Em Juiz de Fora, a
eleicio de Margarida Salomdo em 2020, a primeira mulher eleita prefeita na cidade®, de
alguma forma, contribuiu a arte urbana com projetos e editais aprovados em Juiz de Fora.

No entanto, Juiz de Fora é uma cidade cheia de montanhas, de ladeiras, com muito
verde, de vento frio e, por vezes, pessoas distantes. Em minhas primeiras aproximagdes ao
campo relacionado ao graffiti, senti acolhimento, principalmente no evento Espago Hip Hop®,
que reune os quatro elementos do hip-hop embaixo do viaduto Hélio Fadel Aragjo. Ali foi um
dos primeiros lugares que fui conhecendo, me aproximando das grafiteiras e da cena do

graffiti feminino em Juiz de Fora, que possui diferencas em comparagdo ao de Fortaleza.

* Primeira live. Disponivel em: https://www.instagram.com/reel/CBWIB4gHZIR/. Acesso em: 20 fev. 2025.

> Acesso em:
https://g1.globo.com/mg/zona-da-mata/eleicoes/2020/noticia/2020/11/29/margarida-salomao-do-pt-e-a-primeira-
mulher-eleita-prefeita-de-juiz-de-fora.ghtml. Disponivel em: 11 maio 2025.

¢ Disponivel em: https://www.instagram.com/space _hiphop/. Acesso em: 25 fev. 2025.
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Outra contribui¢do foi o projeto “As cidades e os grafites feitos por mulheres”, que
ocorreu de setembro de 2022, ao mesmo més, em 2024, com fomento da Pro-Reitoria de
P6s-Graduagao e Pesquisa (PROPP), sob coordenagdao do Professor Dr. Frederico Braida, na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) da UFJF. Ao todo o projeto contou com a
participagdo de quatro bolsistas, duas a cada ano’, em que juntas realizamos cerca de quatro
eventos®, entre oficinas com a presenga de grafiteiras e uma exposi¢io sobre o graffiti na FAU
e no Instituto de Artes de Design (IAD).

Aos poucos, fui me inserindo na cidade, conhecendo Juiz de Fora, tentando enxergar
principalmente se esse lugar possuia uma cena de graffiti feminino que a pesquisa pudesse ser
realizada. A vantagem que tive nesse interior mineiro é que, por ndo conhecer, eu ndo tinha
ideias pré-concebidas sobre o que Juiz de Fora poderia me trazer na pesquisa. Com isso, aos
poucos, ¢ ao longo dos anos, fui construindo uma relagcao com a cidade e também com a cena
do graffiti feminino. Um bom exemplo disso ¢ que, ao chegar aqui, em 2022, fiz um trabalho
em formato de video’ para uma disciplina que mostrei um ponto do centro que gostava de ir, 0
Viaduto Hélio Fadel Araujo, onde acontecia mensalmente o Espago Hip Hop. J4 em 2024,
conversando com a grafiteira Pekena, perguntei se ela precisaria de uma contribuicdo na
cobertura nos stories do Instagram e fotografica do evento, Estilo de Minas'®. A resposta foi
positiva e participei como fotografa voluntaria do primeiro evento de graffiti feminino em
Juiz de Fora.

Apos a aprovacao do comité de ética da UFJF, com a preparacao do questionario,
ocorreu a realizacdo das entrevistas. Esse também foi um momento essencial durante o
processo do doutorado, possibilitando-me conhecer melhor grafiteiras, suas historias,
realidades e vivéncias de uma outra Juiz de Fora.

Concluo esta tese com a certeza de que me doei a esse trabalho por inteira. Assim
como desde a etapa do projeto, da qualificacdo a finalizacdo, minha escrita e construgdo
conceitual passou por modificacdes, também considero que me transformei durante o
processo do doutoramento. Finalizo esse processo com orgulho do que aqui entrego, tendo

certeza que os dias saudosos de Fortaleza foram muito proveitosos em Juiz de Fora.

7 A primeira formagdo do projeto contou com as alunas graduandas em arquitetura e urbanismo, Khadija Aisha
Fatim Wilane e Mikaelle Siqueira da Silva, e a segunda formacdo com Thais Siqueira Santos e Silva ¢ Luana
Lage Botelho.

8 (1) Evento “Mulheres no Graffiti”, em 2022; (2) Oficina - “Um olhar sobre o graffiti na cidade: a intervengdo e
a imagem fotografica”, em 2023; (3) Exposicdo “Um olhar sobre o graffiti na UFJF”; e (4) Oficina - “Um olhar
sobre o graffiti e sua efemeridade na cidade: a interveng@o e a imagem fotografica”, em 2024.

? Disponivel em: https://youtu.be/lJCn5duW5_E. Acesso em: 25 fev. 2025.

19 Disponivel em: https://www.instagram.com/estilodeminasif/. Acesso em: 25 fev. 2025.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo estabelece-se na cidade de muitas formas, a partir de leituras advindas
dos sentidos humanos e pelo olhar tatil, sinestésico, sonoro, visual, gestual e olfativo. Ferrara
(1988, p. 15) entende que os signos dispersos presentes na cidade, em uma leitura do
ndo-verbal, sdo concentrados e produzidos como textos para a leitura, em que o leitor tem que
lidar com a rapidez daquelas informagdes para acompanhar o proprio ritmo da locomogao
urbana. Nesse compasso do que se produz na cidade, nesta pesquisa, a concentragao da
atengdo estard nos graffiti presentes no espago urbano, seja nos muros, seja nas calgadas, seja
nos postes, seja nos viadutos, seja nos mobiliarios urbanos e seja em outros suportes
possiveis.

Conforme Campos (2010, p. 79), o graffiti ¢ composto por um “[...] aglomerado de
signos pictoricos, de grafias impenetraveis, de tragos aparentemente cadticos[...]” que
possuem uma autoria e um destinatdrio, possivelmente. Segundo Rose (1994, p. 2), o graffiti
teve seu surgimento na década de 1970 junto do Movimento hip-hop'', com base no contexto
sobre a historia do rap, o hip-hop, nos bairros periféricos da cidade de Nova lorque,
principalmente no sul do Bronx, sendo marcado como uma cultura jovem com outras
linguagens, a saber: rap, break e DJ. A autora enfatiza que, naquele momento, o periodo
historico de Nova lorque era marcado pelo crescimento urbano e encolhimento da expansao
industrial das grandes cidades.

Para Campos (2010, p. 195) ¢ Macdonald (2001, p. 130), o graffiti'’ ¢ um movimento
majoritariamente masculino, uma vez que os homens que participam do movimento o fazem
para provar sua virilidade, e as mulheres trabalham sob a prova de que ndo sao mulheres por
terem que frequentemente disfarcar sua feminilidade. “Enquanto elas comegam equipadas
com o género masculino que garante sua aceitagao, as meninas comegam com aquele que

deve ser disfarcado ou rejeitado”"® (Macdonald, 2001, p. 130, tradugio livre).

" Por se tratar de um movimento reconhecido mundialmente, a escrita de hip-hop, indicada pelo Vocabulario
Ortografico da Lingua Portuguesa (VOLP), nesta tese, sera feita com iniciais em minusculo e com hifen.
Entretanto, ao trazer uma citagdo direta de algum autor, sera adotada a escrita que este utiliza.

12 O significado de graffiti perpassa possibilidades diferentes, com escritas diversas, mas esta pesquisa apropriara
a escrita graffiti, no singular e em italico, remetendo ao significado “[...] inscri¢do ou desenhos de épocas antigas
toscamente riscadas a ponta ou a carvao, em rochas, paredes etc. Graffiti ¢ o plural de graffito. No singular ¢
usada para significar a técnica (pedago de pintura no muro em claro e escuro)” (Gitahy, 2011, p. 13). Gitahy
(2011) explica que, no plural, a palavra graffiti ¢ utilizada para referenciar-se “[...] aos desenhos (os graffiti do
Palécio de Pisa)” (Gitahy, 2011, p. 13).

13 “While they start equipped with the male gender that guarantees their acceptance, girls start with one that must
be disguised or rejected” (Macdonald, 2001, p. 130).
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O lugar que o graffiti se mantém ¢ a cidade, entendida por Caiafa (2002, p. 91) como
um espago de intercomunicagdo, proporcionando o que a autora nomeia de ressonancia de
focos de poder. “A recodificagdo urbana, as marcas que se formam [...] s3o constantemente
redistribuidas porque a cidade ndo cessa de receber outros fluxos que modificam seu espago
social e fisico [...]” (Caiafa, 2002, p. 92). Dessa forma, a estudiosa compreende a cidade como
um espago de fluxos, onde ha relacdo com focos de poder, de acordo com cada regido a ser
habitada. Complementando o pensamento de Caiafa (2002, p. 92), Ferrara (1988, p. 75)
salienta que os diversos habitos humanos na cidade ddo vez a outros usos do espaco urbano,
em que o uso dinamiza o espago e possibilita diferentes modos de estar em uma cidade e de
viver nela. “A cidade adquire identidade através do uso que conforma e informa o ambiente”
(Ferrara, 1988, p. 75).

A tematica sobre as mulheres e o graffiti ¢ importante por ainda ser um campo de
estudo pouco analisado, principalmente ao tratar-se de estudos no Brasil, j4 que entende-se o
tema como um fendmeno cheio de questionamentos e aspectos que podem ser refletidos,
visando perceber questdes inerentes a comunicagdo que as grafiteiras carregam sobre a cidade
por participarem de um movimento predominantemente masculino.

Comeca-se aqui a tensionar o porqué as mulheres grafiteiras comunicam e como
grafitam nas cidades, a fim de abordar a comunicagdo delas e a criagdo de suas mensagens na
cidade. Este estudo alicer¢a-se em Juiz de Fora como recorte espacial para entender o
fendmeno das mulheres no graffiti.

A justificativa se embasa ao observar as “Estatisticas de género: indicadores sociais
das mulheres no Brasil” (IBGE, 2021), nas quais, em alguns aspectos, as mulheres sdo
minoria participativa. Na vida publica e tomada de decisdo, no Brasil, com informagdes de
2020, elas ocupavam 16% das vagas de vereadoras eleitas. Em 2020, nos cargos gerenciais, 0s
homens dominavam 62,6% das vagas, e as mulheres, apenas 37,4%. No entanto, conforme a
atualizagdo deste estudo (IBGE, 2024), em 2024, na distribuicdo de cargos gerenciais, por
sexo, apenas 39,3% eram mulheres.

A pesquisa também informa (IBGE, 2021) que, em 2019, as mulheres dedicavam
quase o dobro do tempo do que os homens nos trabalhos domésticos, investindo 21,4h, e eles
11h. Ou seja, em ocupacao de cargos publicos, que, consequentemente, gera medidas sociais e
de género na sociedade, as mulheres estio em minoria para apontar ¢ refletir sobre esta
escolha (publicamente falando, ao tratar-se destes dados). Entretanto, o ato de cuidar, um
traco que se atribui muitas vezes a mulher, segundo o IBGE (2021), se confirma, ja que a

mulher destina aos atributos domésticos o dobro de tempo que o homem. Na pesquisa do
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IBGE (2024, p. 4), o instituto manifesta que as mulheres que se ocupam do mercado de
trabalho ainda passam por uma conciliagcdo da dupla jornada de trabalho, pois, ao chegar em
casa, ainda realizam as atividades domésticas, tendo, com isso, um impacto em sua inser¢ao
ocupacional.

Oliveira (2021, p. 79) aponta que hé quatro elementos estruturantes da desigualdade
de género que se inter-relacionam e se agravam quando somam-se questdes de raga e classe,
sendo estes: em um primeiro momento, a exclusao dos espacos de poder e a divisao sexual do
trabalho junto dos decorrentes trabalhos com filhos e familiares e, um segundo momento, em
conjunto aos outros dois: a violéncia de género e a feminizacdo da pobreza. Pelo indicador
“propor¢ao de pessoas ocupadas em trabalho parcial” (CMIG 14), em 2019, um terco das
mulheres estavam ocupadas em tempo parcial na semana em até 30h, e os homens, somente
15,6%.

No entanto, na educagdo, a pesquisa reconhece que as mulheres sdo mais instruidas
que os homens. “A PNAD Continua 2019 revelou que, entre a populagdo com 25 anos ou
mais, 40,4% dos homens ndo tinham instru¢do ou possuiam apenas fundamental incompleto,
proporcao que era de 37,1% entre as mulheres” (IBGE, 2021).

Conforme informagdes divulgadas pelo Forim Brasileiro de Seguranga Publica, na

17", com base nos boletins de ocorréncia das

cartilha “Violéncia contra as mulheres em 202
policias civis em todo o Brasil, foram registrados 56.098 boletins de ocorréncia de estupro em
2021. Todavia, conforme os dados da cartilha “Violéncia contra meninas ¢ mulheres no 1°
semestre de 2023”"°, no Brasil, durante o primeiro semestre de 2023 houve o registro de
34.428 casos de estupro e estupro de vulneravel de meninas e mulheres, resultando em um
crescimento de 16,3% em relacao ao ano de 2022 no mesmo periodo.

O “Atlas da Violéncia de 2021”'¢ apresenta que, em 2019, 3.737 mulheres foram
assassinadas no Brasil, vitimas de violéncia letal. O “Atlas da Violéncia de 2024”7 traz que,

em 2022, ocorreram 4.172 mortes violentas de mulheres, consideradas no estudo como

Mortes Violentas por Causa Indeterminada (MVCI). Estes dados comprovam que as mulheres

1 Disponivel em: https://ibdfam.org.br/assets/img/upload/files/violencia-contra-mulher-2021-v5.pdf. Acesso em:
01 jun. 2022,
15

Disponivel em:
https://apidspace.forumseguranca.org.br/server/api/core/bitstreams/1dad654e-1682-4ddb-93b2-6817583d6012/co

ntent. Acesso em: 31 out. 2024.
16

Disponivel em:
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/5141-atlasdaviolencia202 1 completo.pdf. Acesso em: 31
out. 2024.

7 Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/7868-atlas-violencia-2024-v11.pdf.
Acesso em: 31 out. 2024.
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sofrem diariamente violéncia no Brasil. Nas ruas das cidades, elas podem ndo se sentir
seguras em um espago que pode ser opressor e violento.

Pesquisas como Magro (2004), Simdes (2013), Macdonald (2001), Campos (2010),
Matsunaga (2006), McRobbie e Garber (1997), Pabon (2016), Pabon-Colon (2018) e Silva
(2008) também fundamentam e questionam a participagdo feminina em movimentos oriundos
do hip-hop, principalmente no rap e no graffiti, ou em subculturas, observando que esta
participagdo nao ¢ de fato protagonizada por elas. Estes estudos apontam que as mulheres sdao
consideradas, nestes movimentos, como inferiores, tanto de talento, quanto de participacao,
pela dominagdo masculina.

A cidade de Juiz de Fora foi escolhida para essa pesquisa por trazer, além de
indicadores possiveis, uma realidade que contemplasse a arte urbana, com foco no graffiti,
para que a pesquisa pudesse ser realizada. Desde que Margarida Salomao assumiu a prefeitura
da cidade, em 2021, houve a abertura de editais voltados a cultura urbana e também a

9918

participagdo feminina, como o “Caminho das Artes Urbanas”® iniciativa do Programa

Boniteza, para a pintura nos pontos de onibus e o “E Nois na Praga”"

para a pintura de pragas
da cidade. Esse foco cultural possui um histérico mencionado por Musse (2006, p. 71), ja que
Juiz de Fora ¢ considerada no final do século XIX ao inicio do século XX como centro
cultural mineiro, mesmo com diferengas na cultura colonial mineira apontada por Christo
(1994, p. 1) apud Musse (2006, p. 71). Mesmo na atualidade havendo outras cidades em
Minas Gerais que se destacam a cultura da arte urbana, hip hop e consequentemente do
graffiti, como o Festival Cura ou os eventos de hip hop realizados embaixo do viaduto Santa
Tereza, ambos em Belo Horizonte, Juiz de Fora traz casos particulares com os quais pode-se
observar mais atentamente relacionado ao graftiti, mulher e cidade.

O foco desta tese ¢ trazer o graffiti feito por mulheres grafiteiras e produzido,
sobretudo, na cidade. Por isso, esta pesquisa delineia-se no campo da teoria feminista e em
estudos nacionais e de carater decolonial, com apoio de autores que contemplam este respaldo
teorico, como Hooks (2019), Butler (2018), Davis (2017), Akotirene (2019), Ribeiro (2017) e
Berth (2019).

O referencial tedrico sobre cidade também perpassa o campo da Comunicacao,
principalmente Rolnik (1988), Lefebvre (2011), Solnit (2002), Barros (2005), Augé (2010),
Canevacci (2004), Ferrara (2018, 1988), Martin Barbero (1998, 2007), Canclini (1990) e

'8 Disponivel em: https://www.pif.mg.gov.br/caur/. Acesso em: 25 abr. 2025.

! Disponivel em:
https://g1.globo.com/mg/zona-da-mata/noticia/2023/03/28/lancado-edital-para-selecao-de-artistas-e-coletivos-pa
ra-ocupacao-de-10-pracas-de-juiz-de-fora.ghtml. Acesso em: 24 abr. 2025.
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Caiafa (2002). Entretanto, outros estudos originam-se da literatura de outros campos,
provenientes principalmente do urbanismo. Nesta construgdo tedrica, visando ao graffiti feito
por mulheres na cidade, na contemporaneidade e na era da globalizagdo, adotam-se categorias
conceituais, como ativismo (Kern, 2021), comunicabilidade e a visualidade (Ferrara, 2018, p.
188) e graffiti (Silva, 2014; Campos, 2010; Ramos, 1994), com base na interdisciplinaridade
de conhecimentos, oriundos de campos tedricos diferentes, a fim de entendé-lo como um
fendmeno comunicacional.

Diante destas constatagdes, o problema desta pesquisa foi quais sao as dimensdes do
graffiti feito por mulheres como fendmeno de comunicagdo na cidade? Pretendeu-se, portanto,
entender a mulher, neste caso, como principal sujeito da acdo de grafitar na cidade, o graffiti
enquanto uma forma de comunicagdo, ¢ a cidade, junto ao graffiti ¢ ao ato de grafitar,
mostrando-se como um aparato a manifestagao e ao empoderamento feminino.

Dito isto, a hipotese desta pesquisa foram as dimensdes se relacionam com os
fenomenos de comunicagdo vinculados ao graffiti em si, a mulher em si e a cidade em si, bem
como com os fendmenos de comunicacdo decorrentes das interrelagdes eles (graffiti, mulher e
cidade).

O objetivo geral desta pesquisa foi evidenciar/caracterizar as dimensdes do graffiti
feito por mulheres, entendendo-o como um fendomeno de comunicagdo. Os objetivos
especificos desta investigacdo foram alicer¢ados em (a) estabelecer significados e conceitos
tedricos nos estudos da comunicagao e de outras areas que possam subsidiar as relacdes entre
o graffiti, a cidade, a mulher e a relagdo com o campo da Comunicacdo; (b) identificar
mulheres que realizam graffiti em Juiz de Fora; (c) entrevistar mulheres grafiteiras enquanto
sujeito da pesquisa, encontradas a partir da pesquisa exploratoria (on-line e em campo
empirico) e bola de neve, a fim de compreender quais os temas sao abordados em graffiti
feitos por elas e se entendem-se como comunicadoras de uma mensagem; (d) determinar
grafiteiras que serdo acompanhadas em campo para conhecer mais sobre o trabalho que
realizam e como o fazem, para registrar, por meio de fotografias, elas grafitando para utilizar
na analise da pesquisa; (e) realizar a analise da pesquisa utilizando como pontos de analise
questdes principais trazidas no capitulo tedrico e (f) compreender as diferencas entre os
graffiti feitos por mulheres, visando entender se as grafiteiras se veem como comunicadoras
na cidade, verificando as narrativas femininas nas entrevistas e nas ruas ¢ se também ha algo
de diferente e relevante trazido pelas grafiteiras em Juiz de Fora.

A metodologia desta pesquisa caracterizou-se como uma pesquisa qualitativa,

realizada no ambito da P6s-Graduagdo em Comunicagdo e foram articulados conhecimentos
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sobre graffiti, mulher e cidade para compreender o graffiti como um fendmeno de
comunicagdo. Esta pesquisa se configura como descritiva, com fonte de dados por meio de
referéncias bibliograficas e obtidas em campo, procedimento de coleta experimental,
possuindo, para tanto, cinco fases, contemplando um percurso urbano feito a pé realizado no
centro de Juiz de Fora para registrar, por meio de fotografias, os graffiti feitos, e uma busca
em hashtags no aplicativo Instagram, a fim de localizar perfis de mulheres grafiteiras que
pintam em Juiz de Fora; selecionar as mulheres grafiteiras; realizar entrevistas em
profundidade; observar cada grafiteira trabalhando, e produzir a analise a partir de temas
elencados com base no capitulo tedrico.

Esta pesquisa ¢ um trabalho de investigacdo de doutorado desenvolvido dentro da
linha de “Redes, linguagens, memorias” do Programa de Pos-Graduacao em Comunicagao, da
Universidade Federal de Juiz de Fora, por trabalhar com categorias relacionadas as praticas
socioculturais, politicas e de linguagem, conceituando a relagdo entre o graffiti, mulher,
cidade e a comunicagdo, a fim de entender as mulheres grafiteiras como comunicadoras na
cidade. O estudo foi realizado em Juiz de Fora, Minas Gerais, cidade sede do PPGCOM
UFJF. Além disso, a cidade possui grupos de hip-hop, ou seja, ha a presenga do graffiti e
participagdo de mulheres grafiteiras. A pesquisa foi iniciada em 2021 e finalizada em 2025,
completando os quatro anos de doutorado®. Durante esse periodo, foi debatida também junto
ao grupo de pesquisa Laboratério de Estudo das Linguagens e Expressdes da Arquitetura,

Urbanismo e Design (LEAUD).

1.1 ESTRUTURA DA TESE

Esta tese esta dividida em seis capitulos. O primeiro capitulo abrange a introducao e
estrutura da tese, com justificativas da pesquisa e resumindo a estrutura que o texto contém.

O segundo capitulo englobou as definicdes metodologicas da pesquisa, entendendo-a
enquanto uma investigacdo exploratoria e descritiva, com coleta de dados bibliograficos,
documentais e empiricos. Para isso foi realizada uma pesquisa bibliografica e, também,
documental. A pesquisa empirica teve como campo de realizagdo a cidade de Juiz de Fora,
utilizando a observacdo de campo e o registro fotografico com analises feitas em casa. Foram
realizados o recrutamento das grafiteiras de trés formas: a partir das imagens fotografadas na

cidade, a fim de encontrar graffiti femininos; busca on-line pelo aplicativo Instagram e por

2 Desde 2022, no segundo ano de doutorado, recebe-se bolsa CAPES, apés a pesquisadora passar pela primeira
vez na selecdo de bolsas do PPGCOM UFJF. Desde entdo, a cada ano, houve aprovacao no edital de bolsas
proposto pelo programa, dando continuidade a bolsa e a pesquisa até 2025.
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bola de neve, através de alguns contatos do meio do graffiti de Juiz de Fora. Apds a sele¢ao
das grafiteiras, realizou-se a entrevista em profundidade (Duarte, 2005) para entender o
processo de produgdo e de concepgao do graffiti como mensagem e da mulher grafiteira como
comunicadora. As entrevistas foram captadas com dudio junto a um registro de imagens.

No terceiro capitulo, de revisdo de literatura, foram trabalhados os conceitos de
graffiti, mulher e cidade, divididos em trés momentos. No primeiro momento, foi
desenvolvida a definicdo individual de cada conceito, incluindo a perspectiva historica e a
relagdo disciplinar com a comunicagao e outras areas de conhecimento. A continuagdo deste
processo se deu na correlagdo entre graffiti e mulher; mulher e cidade, e cidade e graffiti,
trazendo uma revisdo tedrica do que foi pesquisado entre estas articulagdes conceituais,
utilizando como principais referéncias para os temas: Rose (1994), Campos (2007; 2010),
Ferrara (1988), Canclini (1990), Canevacci (2016), Kellner (2001), Koetz (2017), Kern
(2021) e Lefebvre (2011). Por fim, o capitulo trouxe a associagdo entre os trés conceitos € a
comunicagao.

No quarto capitulo, foram apresentadas as entrevistas realizadas com as grafiteiras
selecionadas, junto da andlise deste conteudo. A entrevista seguiu o encadeamento da
estrutura do referencial tedrico, mas a discussdo das falas das entrevistadas com o referencial
teodrico aconteceu de forma mais articulada no quinto capitulo.

No quinto capitulo, a tese propriamente dita foi contemplada, respondendo a pergunta
de pesquisa de forma mais enfatica: quais sdo as dimensdes do graffiti feito por mulheres
como fendmeno de comunicagdo na cidade? Sendo assim, o capitulo trouxe as descobertas
junto as entrevistas e analises realizadas a fim de contribuir para o campo da comunicagao,
abordando seis dimensdes do graffiti. A fim de ilustrar o que foi discutido, elaborou-se um
diagrama que correlaciona as seis dimensdes aos conceitos graffiti, mulher e cidade.

Nas consideracdes finais, foram elaboradas as conclusdes da pesquisa em que
esperou-se entender as dimensdes dos graffiti feitos por mulheres em Juiz de Fora. Dessa
forma, buscou-se compreender as particularidades do graffiti como fendémeno de comunicagao

na cidade feito por mulheres grafiteiras e as nuances proprias dessa linguagem.



24

2 PERCURSO METODOLOGICO

Do ponto de vista metodolédgico, esta tese é fruto de uma pesquisa exploratoria e
descritiva, com coleta de dados bibliograficas, documentais e empiricas. Para além da
pesquisa bibliografica, foi realizada uma pesquisa documental, embora ndo seja o foco
principal do estudo. Foi elaborado um diagrama, na Figura 1, com o detalhamento das etapas
e acdes metodoldgicas.

Figura 1 - Diagrama das etapas e agdes metodologicas

Definigao do Observagio Descrigao e Conclusio

objeto

interpretagdo

Revisdo de literatura: graffiti, mulher, cidade e a relagdo com a comunicagao

! !

L. —_— Busca das grafiteiras na
Definigao do cidade:
problema e das 1. Percurso urbano
S i . 2.Busca pelo Instagram
}EIPOteS?S' quﬁls 3.Bola de neve
sao as dimensoes
comunicativas
dos graffiti feitos

por mulheres na "
dade? Recrulamqnto e selacao
cidade’ das grafiteiras com base
nos critérios de selecao

!

! !

Transcrigio das entrevistas =  Evidenciar/ caracterizar
as dimensdes do graffiti
l feito por mulheres,
entendendo o graffiti
Montagem dos pontos de COD1Oo UM fe,nor?eno de
analise em trés fases da €omunicagao.
“Metodologia de analise
centrada no graffiti, mulher
e cidade”, com a utilizagao
de conceitos do capitulo
tedrico para a analise das
entrevistas.

l

Selegao de cinco grafiteiras Analise individual da
¢ realizagio de entrevistas entrevista de cada grafiteira

L b)

Fonte: elaborada pela autora (2025).

2.1 ETAPAS DE PESQUISA

Como primeira etapa do percurso metodoldgico, definiu-se o objeto de pesquisa, tendo
como principal problema de pesquisa quais sdo as dimensdes do graffiti feito por mulheres
como fendmeno de comunicagdo na cidade. Nessa etapa, iniciou-se a revisao de literatura, que
permaneceu continua por toda a pesquisa, tendo como base uma fundamental pesquisa
bibliografica acerca dos conceitos graffiti, cidade e mulher, mediante um mapeamento®',
formando, assim, o estado da arte. A busca foi realizada nos sites Google e Google
Académico com a unido dos termos “cidade e mulher”; “mulher e graffiti’, e “graffiti e
cidade”, junto de “comunica¢ao”. Para isso, foi elaborada uma planilha no Microsoft Excel,

preenchida com os titulos dos trabalhos encontrados, os autores, a drea de conhecimento e o

2! Mapeamento graffiti, mulher e cidade. Disponivel em:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/licnLuyhE4PTbR2P1s1 cpn3195P3dvgC/edit?usp=sharing&ouid=1080

26146259698971079&rtpof=true&sd=true. Acesso em: 15 fev. 2025.
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link. Considerando a leitura dos titulos, resumos, parte do texto e referéncias bibliograficas,
foram selecionados os trabalhos considerados como “importantes”, com destaque em cada
categoria, a saber: “cidade e mulher”; “mulher e graffiti”, e “graffiti e cidade”.

Figura 2 - Diagrama dos conceitos graffiti, cidade e mulher, relacionando como foi

feita a 16gica da pesquisa bibliografica

GRAFFIT\E

MULHER
GRAFAITI MULHER

GRAFFITI

MULHER E

CIDADE
GRAFFITI E MULHER E
CIDADE CIDADE
C\DADE

Fonte: elaborada pela autora (2025).

O recorte espacial para o estudo do objeto graffiti feminino ¢ Juiz de Fora, por
possibilitar uma discussdao na cidade sede do Programa de P6s-Graduacao em Comunicagao
da UFJF. A cidade estd localizada na Zona da Mata mineira com cerca de 540.756 pessoas,
segundo os dados retirados do censo do IBGE (2022). O territério apresenta 94,1% de
domicilios com esgotamento sanitdrio adequado (IBGE, 2010), e 96,7% de sua area
urbanizada (IBGE, 2019). Conforme informacdes do jornal Tribuna de Minas, nas palavras de
Araujo (2022), Juiz de Fora ¢ um municipio que ocupa uma posicao geografica estratégica na
articulacdo da rede urbana na regido Sudeste. O portal JF Minas aponta que a cidade apresenta
como setores econdmicos principais a industria e o servigo, com as atividades industriais de
fabricagdo de alimentos e bebidas, produtos téxteis e produtos de metal. O portal afirma ainda
que Juiz de Fora tem ligagdes por rodovias com as capitais Belo Horizonte (MG) e Rio de

Janeiro (RJ).
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Figura 3 - Fotos da cidade de Juiz de Fora

=~ ]

Fonte: elaborada pela autora (2025)*.
Antes de contemplar o recrutamento e a selecdo de mulheres grafiteiras, ¢ importante
explicar que a pesquisa foi submetida e aprovada no Comité de Etica da Universidade Federal

de Juiz de Fora em 22 de margo de 2024, por tratar-se de uma pesquisa com seres humanos.

Figura 4 - Percurso realizado dia 27/09/23 registrado pelo aplicativo “Strava”

Percurso Percurso
27/09/23 28/09/23

Fonte: aplicativo “Strava”, 2023%.
Na segunda etapa de observacao, no inicio do campo exploratério, a fim de conhecer

mais sobre a cidade de Juiz de Fora e realizar a busca das mulheres grafiteiras o graffiti,

22 As fotos sdo de diferentes locais de Juiz de Fora, da esquerda para a direita: Centro visto do Morro do Cristo,
bairro Esplanada com a intervengdo feita pelo projeto Colorindo o Habitar, e vista dos bairros Dom Bosco e
Cascatinha pelas janelas do PPGCOM UFIJF.

2 Percursos de caminhada iniciado na Avenida Rio Branco, percorrendo a Rua Halfeld e a Avenida Francisco
Bernardino, e finalizando no Viaduto Hélio Fadel Aratjo. Percurso de caminhada iniciado na Avenida dos
Andradas, passando pela Avenida Rio Branco, caminhando até o mergulhdo e percorrendo até o inicio da
Avenida Getualio Vargas.
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realizou-se um percurso urbano® de caminhada nas regides fotografadas, quais sejam: Rua
Halfeld (da Avenida Rio Branco a Avenida Francisco Bernardino); Avenida Francisco
Bernardino (da Praca da Estacdo até o Viaduto Hélio Fadel Araujo); Viaduto Hélio Fadel
Aratjo (as laterais do viaduto e parte inferior) e mergulhdo (Avenida Rio Branco, a partir da
Avenida dos Andradas)®. Foram criados mapas dos percursos (Figura 4), junto de escritos do
campo e fotografias dos graffiti’® vistos em campo. As fotografias possuem o objetivo de
retratar o graffiti em Juiz de Fora em regides centrais da cidade para entender se ha
concentragdes de areas na cidade onde o graffiti ¢ mais realizado. Com base em uma andlise
dos graffiti fotogratados, foi encontrada em algumas das fotografias, a inscri¢cao de assinatura,
ou a tag da grafiteira e, a partir deste nome, foram localizados os nomes e possiveis Instagram
delas.

A fotografia foi uma forma utilizada na pesquisa para entender como os graffiti
estavam localizados na cidade. O olhar da pesquisadora contribuiu para essa escolha, ja que
ha uma relagdo mais aprimorada com a técnica fotografica tornando-a uma forma da coleta de
dados dessa pesquisa. Apos realizacdao das fotografias houve a analise destas em laboratério
para melhor e mais atenta compreensao do objeto de pesquisa.

Esta etapa foi inspirada na realizagdo de pesquisa feita por Baldissera (2022), que
comenta a importancia do percurso urbano como conhecimento do objeto de pesquisa vindo
da intervencdo urbana nas cidades. Este método ¢ definido pela autora como etnografia no
contexto urbano, ou seja, ha uma permanéncia nesse campo com a inten¢ao de encontrar o
objeto buscado. No caso de Baldissera (2022, p. 19), houve a realizagdo de testes dessa
caminhada, um percurso que realizava com o proposito de descobrir possiveis interlocutoras
de pesquisa a partir dos tracos existentes na cidade, feitos por uma mulher interventora. A
estudiosa pontua como elementos essenciais: a caminhada, o registro por imagens das
intervengdes vistas nos muros que a interessaram e o registro da caminhada por mapas apos

sua realizacao.

2 A escolha do percurso urbano 1 € 2 feito em Juiz de Fora terem sido realizados na regido central de Juiz de
Fora por ser um possivel recorte da cidade e por estar localizado numa regido que possui seus privilégios, tanto
para a historia da cidade, quanto para o contexto urbano. A Rua Halfeld, por exemplo, ¢ onde esta tanto o Parque
Halfeld, quanto o Cine Theatro Central, pontos e edifica¢des importantes para a cidade.

» Também foram realizadas fotografias extra-pesquisa durante a pintura do Macro Mural em Juiz de Fora € a
realizagdo da empena no prédio da prefeitura de Juiz de Fora. Nos dois momentos, foram feitos registros pela
camera e celular do processo da pintura, momento de aproximacdo de grafiteiros e grafiteiras junto a
pesquisadora.

% Durante o percurso, também foram fotografadas outras formas de intervengdo na cidade, caso pudessem ser
interessantes para a observagdo ¢ conhecimento.
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Mapa 1 - Percurso completo realizado no Centro de Juiz de Fora

Fonte: Elaborado por Luana Lage Botelho (2025).

Ante a operagdo de conhecer os diferentes tempos visiveis nos muros e paredes,
importa para esta pesquisa apenas os graffiti. Diferente de Baldissera (2022, p. 20), nesta tese,
a busca na cidade ¢ pelo graffiti feito por mulheres € o que ¢ comunicado nos muros, com
foco em Juiz de Fora. A principal pista a ser seguida é a tag”’, ou assinatura, presente nas
imagens a serem registradas objetivando encontrar estas mulheres. Como aparato tedrico,
Baldissera (2022, p. 20) enfatiza a “retorica da caminhada” apontada por Certeau (1998, p.
179), segundo o qual, o pesquisador deve encontrar o ritmo e a forma de moldar a caminhada
€ 0 percurso.

Da enunciacdo pedestre que se destaca assim de sua representagdo no papel
se poderiam analisar as modalidades, isto ¢, os tipos de relacdo que mantém
com os percursos (ou “enunciados”) atribuindo-lhes um valor de verdade
(modalidades “aléticas” do necessario, do impossivel, do possivel ou do
contingente), um valor cognitivo (modalidades “epistémicas” do certo, do

27 Entende-se como tag a assinatura do grafiteiro, que, conforme Bourguignon e Sarmento (2019, p. 310), é a
forma mais basica do graffiti em que consta a assinatura do grafiteiro, feita com um unico trago e tnica cor. O
objetivo principal deste tipo ¢ marcar um espago especifico com o “pseudéonimo do writer” (Bourguinon,
Sarmento, 2019, p. 311).
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excluido, do plausivel ou do contestavel) ou enfim um valor concernente a
um dever-fazer (modalidades “dednticas” do obrigatério, do proibido, do
permitido ou do facultativo). A caminhada afirma, lanca suspeita, arrisca,
transgride, respeita etc. as trajetorias que “fala”. Todas as modalidades
entram ai em jogo, mudando a cada passo, e repartidas em proporgoes, em
sucessdes, e com intensidades que variam conforme os momentos, os
percursos, os caminhantes. Indefinida diversidade dessas operagdes
enunciadoras. Ndo seria portanto possivel reduzi-las ao seu tracado grafico
(Certeau, 1998, p. 179).

Apesar de classificar as diferentes modalidades, o autor ressalta a importancia das
caminhadas para langar, suspeitar, arriscar e transgredir as trajetorias fisicas, que podem
significar algo na pesquisa de campo. O trajeto percorrido priorizou avenidas ou regides
juiz-foranas que possuem graffiti, ou lugares que previamente® se tem o conhecimento de que
ali pode ocorrer a presenga frequente de grafiteiros, como o Viaduto Hélio Fadel Aratjo, no
centro, onde acontece o evento Espaco Hip-Hop. O registro das caminhadas foi feito pelo
aplicativo Strava®, que possui a op¢do de registrar o caminho. A localizagio de cada foto foi
marcada pelo localizador do celular, onde hd essa opgao. As fotos foram realizadas pelo
celular (com o intuito de registrar a localizacdo exata). Também foi seguido o que € proposto
por Baldissera (2022, p. 73), a saber: a busca pela valorizagdo da imagem no muro para obter
um resultado imagético de como aquela mensagem do graffiti pode também comunicar.

As fotografo de perto, como um recorte, para valoriza-las, como se fossem
uma obra de arte, para dar destaque ao que pode passar despercebido no dia
a dia e focar em suas texturas, detalhes, cores, tracos. Também valorizo a
relagdo com os elementos da cidade de forma mais intima e proxima,
buscando a sensacdo de quase poder tocar as paredes por meio da fotografia,
aumentando o impacto visual das mensagens, que no cotidiano poderiam
passar despercebidas (Baldissera, 2022, p. 73).

Como ja refletido em Campos (2020, p. 173), a fotografia ¢ uma forma de registro que
auxilia no trabalho de campo principalmente voltado ao graffiti por ser um aparato técnico
que contribui visualmente a pesquisa. A imagem, em uma sociedade que se tornou visual,
como pensado por Martins (2017, p. 10), traz, na pesquisa, experimentos enriquecedores no
processo de investigacao cientifica.

E nos residuos sociologicos desse peneiramento que esta a imensa riqueza da
informacdo visual e que estdo os desafios da fotografia as ciéncias sociais.
Tomar a imagem fotografica como documento social em termos absolutos
envolve as mesmas dificuldades que ha quando se toma a palavra falada, o
depoimento, a entrevista, em termos absolutos, como referéncia sociologica,

2 Previamente, neste caso, foram a partir de orientagdes junto ao orientador e coorientador desta pesquisa, além
de conversas informais com grafiteiras, pessoas do meio do graffiti em Juiz de Fora, indicando, assim, o
mergulhdo e Viaduto Hélio Fadel como locais com maiores focos de graffiti no centro da cidade.

2 Disponivel em: https://www.strava.com/?hl=pt-br. Acesso em: 28 jul. 2023.
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que sdo as dificuldades de sua insuficiéncia e de suas limitagdes (Martins,
2017, p. 11).

Martins (2017, p. 11) considera a imagem como um documento social que pode ser
essencial no registro de informagdes. Nesta pesquisa, utiliza-se a imagem pela fotografia na
cidade como essencial para entender como os graffiti estdo localizados na regido central de
Juiz de Fora, utilizando inicialmente as ruas, a Avenida Rio Branco, a Rua Halfeld, a Avenida
Francisco Bernardino e finalizando no Viaduto Hélio Fadel Aratjo. O segundo percurso
comegou na Avenida dos Andradas, passando pela Avenida Rio Branco até o mergulhdo, e
percorrendo até o inicio da Avenida Getulio Vargas. Este percurso de campo foi detalhado no
préximo subcapitulo desta tese, sobre o campo de Juiz de Fora.

Na pesquisa, com o propdsito de sistematizar as ideias e informagdes obtidas em
campo, utilizou-se o diario de campo®®, que, de acordo com Campos, Silva e Albuquerque
(2021, p. 100), ¢ um documento pessoal e consiste em uma forma de registro, comentarios e
reflexdes para uso individual do pesquisador. “Nas ciéncias humanas, por exemplo, essa
ferramenta consiste no registro completo e preciso das observagdes dos fatos concretos,
acontecimentos, sentimentos, [...] suas reflexdes e comentarios” (Campos; Silva;
Albuquerque, 2021, p. 101). Além do formato por escrito, a partir de um bloco de notas fisico
e um documento no Google Docs, adotou-se também o registro das memorias e “anotagdes”
por formato de fotos e videos, feitos nas experiéncias extraoficiais que aconteceram durante o

periodo do doutorado, como as idas ao Espaco Hip-Hop, as oficinas de Pekena e a exposigdes.

Figura 5 - Anotagdes do diario de campo
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Fonte: elaborada pela autora (2023)*'.
A segunda forma de busca das mulheres grafiteiras de Juiz de Fora foi feita de forma

virtual, realizada no Instagram, a fim de encontrar o maximo de grafiteiras que pintam na

30 Diario de campo. Disponivel em:

https://docs.google.com/document/d/11150x0QiKdPZWsbmol WIETs2klIk6tYIHBPSz-Kej-5¢cY/edit?usp=sharing.

Acesso em: 10 fev. 2025.

3! Diario de campo escrito realizado no dia 27/09/2023. No campo do dia 28/09/2023, o diario de campo foi
apenas na versdao on-line, ja& que, no momento do campo, a pesquisadora precisou ficar atenta ao lugar que
estava, por ser mais perigoso € ndo conseguir fazer pausas de anotagdes.
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referida cidade. Para tanto, lancou-se mao de hashtags, como “#graffitijuizdefora”,
registrando, além desta, outras possiveis com base nas postagens alcancadas. Além das
hashtags, foram utilizados os comentarios nas fotos encontradas objetivando achar mulheres
que fazem graffiti em Juiz de Fora, e pesquisas em perfis de grafiteiros e eventos de graffiti
que acontecem na cidade, como nos perfis dos grafiteiros Stain, Pekena e do evento Espago

Hip-Hop.

Figura 6 - Panorama das fotografias feitas no campo do dia 27/09/23

—— Rua Halfeld

—» Av. Francisco
Bernardino

— Viaduto Hélio
Fadel Araujo

Fonte: elaborada pela autora (2023)*.

Buscou-se no Instagram pelas hashtags #graffitijuizdefora, #graffitijf, #artederuajf no
dia seis de junho de 2024, encontrando perfis diversos, mas de grafiteiras mulheres com base
nos critérios de selecdo, englobando as artistas Pekena Lumen (@pekenalumen), Mist
(@bymistsaile®®), Julia Mendes (@juliamendess), Renata Doérea (@renatadore) e Big Didi
(@didibigart).

Quadro 1: Quadro das grafiteiras encontradas nas buscas pelas hashtags no Instagram

32 Fotografias feitas em campo no percurso da Rua Halfeld, Av. Francisco Bernardino e Viaduto Hélio Fadel
Aratjo.
33 O perfil de @bymistsaile é fechado e, mesmo na tentativa de tentar segui-lo, ndo houve sucesso.
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Grafiteira encontrada |Hashtag ou como foi |Tipo de graffiti da [Link da publicacio ou print da

encontrada imagem encontradafpublicaciao
1 |@pekenalumen Horaffitijuizdefora Asa https:/www.instagram.com/p/CK{Dz
Atual: @fernandalumen_ alBx0Z/

(verificou-se que o perfil
mudou de nome)

Pekena Lumen

D |@mistsaile Heraffitijuizdefora persona - uma fada |https://www.instagram.com/p/Bgzgeu
Atual: @bymistsaile (pela #fada e pelas  |1g-KA/
orelhas)
(verificou-se que o perfil
mudou de nome)
3 |@juliamendess Horaffitijf Letra - possui nas  [Link indisponivel.
Julia Mendes, assina Flor letras o detalhe de : B o
flor ou apenas um g &
throw up
q®-
@
1 |@renatadore Heraffitijf Personagem - sereias|https: instagram.com/p/BiF-Vx
Renata Dérea Wikhy/
5  |@didibigart Hartederuajf Personagem - https://www.instagram.com/p/CL{ZZg]
Big Didi coracio 9HKK /

Fonte: elaborado pela autora (2024).

A fim de reunir mais nomes, além da busca in loco e on-line com uso do Instagram,
para a ultima forma da procura de mulheres grafiteiras em Juiz de Fora, foi realizada uma bola
de neve com as grafiteiras encontradas e os contatos possiveis®*. Conforme Vinuto (2014, p.
203), a bola de neve ¢ um tipo de amostra nao probabilistica que utiliza cadeias de referéncia.
“Ou seja, a partir desse tipo especifico de amostragem ndo ¢ possivel determinar a
probabilidade de sele¢do de cada participante na pesquisa, mas torna-se util para estudar
determinados grupos dificeis de serem acessados” (Vinuto, 2014, p. 203).

Para a construcao da amostragem em bola de neve, Vinuto (2014, p. 203) explica que
0 pesquisador, em um primeiro momento, inicia com documentos, ou informantes-chaves, que
sdao nomeados como sementes, para localizar pessoas com o perfil necessario para a pesquisa
dentro da populacdo em geral. O segundo passo ¢ a solicitacdo que as pessoas indicadas pelas

sementes indiquem novos contatos com as caracteristicas desejadas, com base em sua rede

** Os contatos sdo referentes ao conhecimento anterior de pessoas participantes da cena do graffiti ou hip-hop de
Juiz de Fora, como Stain, Pekena e Big Didi. Participou-se também do evento Estilo de Minas, realizado em
agosto de 2024, que reuniu mulheres grafiteiras de Juiz de Fora.
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pessoal e assim sucessivamente. Vinuto (2014, p. 204) informa que a bola de neve ¢ uma
maneira util de se estudar populagdes dificeis de serem acessadas, ou estudadas, ou que nao
ha precisdo sobre sua quantidade. A segunda opgao dita pela autora se encaixa no caso desta
tese, uma vez que ndo se tem certeza do nimero exato de grafiteiras em Juiz de Fora e ha uma
dispersao delas pela cidade, pois ndo ha um grupo que una todas.

Na bola de neve, utilizou-se como referéncia Vinuto (2014, p. 203). Como
informantes-chaves para esta pesquisa, tem-se Pekena Lumen, Big Didi, Isabella Dias,

Mariana Macedo e Gabriela Lemos. As respostas obtidas estdo no Quadro 2.

Quadro 2: Grafiteiras encontradas nas buscas por bola de neve

Informante-chave Mulheres ou projetos indicados

Pekena Lumen Mais antigas:

Caotica

Ana Emilia

Pekena

Mais recentes:

Tia

Cipo

Didi

Sophletta

Flor

Mais ligada ao vandal:
Baga

Crua

Ktn

Mabayo

Mais ligadas ao muralismo:
Mari

Gabi Lemos

Medina

Big Didi Crua
Pekena
Tia
Vivi
Gabi
Sophie

Isabella Dias Tia Rosi (@_ocio_criativo )

Sofia Assis (@sofia_assis)

Danielly Gomes (@daniellygomesarts)
Programa Gente em Primeiro Lugar
(@genteemprimeirolugar)

Praga Céu (@ceujf)

Mariana Macedo Pekena

Gabriela Lemos Priscila de Paula
Mariana Macedo

Fonte: elaborado pela autora (2025).
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A partir das indicacdes, entrou-se em contato com alguns dos nomes sugeridos para
buscar mais sugestdes, porém, ndo se obteve resposta com alguns destes informantes. Outras
indicagdes ja estavam sendo contactadas, como Mariana Macedo, Pekena e Didi.

A selecao das grafiteiras para serem entrevistadas foi outro momento crucial para a
pesquisa. Os critérios utilizados foram: ser mulher”, que se considere ¢ se autodeclare
grafiteira®® e que sejam maiores de 18 anos. Além disso, todas deveriam usar prioritariamente
a técnica do graffiti; ja ter realizado graffiti em Juiz de Fora (ter alguma relacdo com a
cidade); ter experiéncia com o graffiti (ndo se coloca a quantidade de anos para abranger o
maximo de mulheres possiveis), e ter disponibilidade para participar da pesquisa.

Entende-se assim que o grupo de mulheres com o qual foi trabalhado nesta tese
englobou mulheres grafiteiras, residentes em Juiz de Fora (MG), contemplando também um
recorte de classe, raga e género. Seguindo o Guia de Desconstrugdo de Esteredtipos (2022)*,
publicado pela ONU Mulheres, deve-se incluir historias de grupos minorizados, como pessoas
negras, indigenas, pessoas da comunidade LGBTQIA+, pessoas com deficiéncia, personagens
maduros, mulheres migrantes e refugiadas.

Com base nas formas de recrutamento e seguindo os critérios de selecdo, teve-se como
as cinco grafiteiras selecionadas para participar da pesquisa: Pekena Lumen, encontrada pelas
buscas no Instagram e bola de neve; Big Didi, encontrada no percurso urbano, busca no
Instagram e bola de neve; Tia, bola de neve; Mabay0, bola de neve, e KTN, percurso urbano e
bola de neve. Considerando esta selecdo, as entrevistas foram realizadas nos meses de outubro
e novembro de 2024, seguindo o seguinte calendario: Pekena Lumen: 17/10/2024; Didi:
04/11/2024; Tia: 20/11/2024; Mabay6: 26/11/2024, e KTN: 27/11/2024. As grafiteiras
selecionadas possuem algum grau de representatividade e diversidade, sendo cruciais para
esta tese.

Ap6s a selecdo das grafiteiras, foi realizada uma entrevista em profundidade com cada
grafiteira para se entender os processos de desenvolvimento da intencdo de comunicacdo e
quais mensagens foram comunicadas pelos graffiti realizados pela grafiteira em Juiz de Fora,

sendo feita com base em um roteiro semiestruturado de perguntas, caso, em sua realizagao,

3 Incluiu na pesquisa mulheres trans € pessoas LGBTQIA+, além de mulheres brancas, pretas, amarelas, pardas,
indigenas, seguindo o que o IBGE (2022) informa enquanto cor ou raga; de qualquer classe social.

¢ Apesar de se autodeclarar grafiteira, nesta pesquisa, também pode-se incluir mulheres que sejam unicamente
grafiteiras e trabalhem apenas com isso, como também mulheres que possuam outras profissdes e, também, se
dediquem ao graffiti.

3 Disponivel em: https:/www.onumulheres.org.br/wp-content/uploads/2023/04/2022-03-08-guia-alianca.pdf.
Acesso em: 8 maio. 2024.
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haver a possibilidade de formular outras perguntas. Foram realizadas entrevistas de forma
presencial, marcadas de acordo com a disponibilidade das grafiteiras. Dessa forma, foi criado
um questionario (ver Apéndice A), aprovado pelo comité de ética da UFJF, que contou com o
total de 30 perguntas separadas em cinco blocos, quais sejam: bloco 1: dados gerais e
quebra-gelo; bloco 2: introdu¢do ao graffiti pelo hip-hop para entender as grafiteiras no
graffiti; bloco 3: mensagem na cidade; bloco 4: meio e suporte de cada midia, e bloco 5:
emissor ou a fonte da comunicacao. Para cada entrevista, a pesquisadora preparou um texto
com informagdes encontradas em redes sociais e em sites de noticias sobre a grafiteira,
acompanhado de uma imagem de um dos trabalhos publicados no /nstagram da entrevistada.

Cada bloco do questionario, segundo o Quadro 3, foi pensado com um objetivo
distinto para entender as diferentes contextualizagdes acerca das dimensdes da comunicagao
dos graffiti feitos por mulheres como fendmeno de comunicagao.

Quadro 3: Divisao dos blocos do questiondrio das entrevistas

Bloco Nome Objetivo
1 Dados gerais e quebra gelo Teve a fungdo de iniciar uma conversa com a grafiteira
2 Introdug@o ao graffiti pelo hip-hop | Buscou-se iniciar uma introducdo ao graffiti com questdes
para entender ela no graffiti relacionados a como iniciou no fazer graffiti
3 Mensagem na cidade O objetivo foi entender quais mensagens ela comunica na
cidade
4 Meio e suporte de cada midia Propdsito de compreender quais locais e espagos na cidade o
graffiti utiliza como suporte.
5 Emissor ou a fonte da | Intuito de abranger se ela se percebe enquanto comunicadora
comunicagao na cidade.

Fonte: elaborado pela autora (2025).

Duarte (2005, p. 62) explica que a entrevista em profundidade ¢ um recurso
metodologico que busca recolher respostas com base na experiéncia subjetiva de uma fonte.
“Nesse percurso de descobertas, as perguntas permitem explorar um assunto ou aprofundé-lo,
descrever processos e fluxos, compreender o passado, analisar, discutir e fazer prospectivas”
(Duarte, 2005, p. 63). O pesquisador reitera que a metodologia possibilita identificar
problemas, microinteragdes, padroes e detalhes para caracterizar a riqueza de um tema e
explicar os fendmenos de abrangéncia.

Gaskell (2008, p. 72) afirma a relagdo que a entrevista em profundidade tem com a
observagdo participante, analisando as restrigdes que pode conter, por levar o pesquisador a

fazer falsas inferéncias sobre situagdes e acontecimentos citados na entrevista. O autor indica
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a observagdo participante como elemento fundamental a amplitude da pesquisa. Como
escolha metodologica complementar as entrevistas em profundidade, foi realizada um
acompanhamento ao campo, para que seja presenciado, junto as grafiteiras, um recorte da sua
vivéncia no graffiti a partir do percurso urbano proposto por ela.

Na etapa de descri¢do e interpretagdo, realizou-se a transcricdo das entrevistas, a
montagem dos pontos de andlise e a analise individual das entrevistadas. Para a analise das
entrevistas, elaboraram-se, com base no capitulo tedrico desta tese, os pontos de analise,
formulando uma metodologia de centrada no graffiti, na mulher e na cidade em trés fases. A
primeira fase ¢ a analise dos trés conceitos graffiti, cidade e mulher. A segunda fase ¢ a
analise das articulagdes entre os trés conceitos, possuindo uma conceituagdo-chave, sendo:
graffiti e mulher, o conceito de desobediéncia cultural (Lambert, 2017); mulher e cidade, o
conceito de ativismo (Kern, 2021), e cidade e graffiti, o conceito de territorialidade (Saquet,
2009). Por fim, estudou-se a relagdo entre comunicacdo, graffiti, cidade e mulher, utilizando
Barbero (2007, p. 8) como principal referéncia. O objetivo deste processo metodoldgico € a
compreensdo do que € comunicado pela grafiteira e a intengdo da mensagem neste processo
de comunicar.

Quadro 4 - Detalhamento das etapas da metodologia da pesquisa

Etapas

Operacoes metodologicas

Mapeamento sobre os estudos de graffiti, mulher e
cidade e seus cruzamentos entre si.

Revisdo de literatura e realizagdo do mapeamento.

Exploragdo sobre o graffiti ¢ os cruzamentos entre
eles, seus significados, tipos e diferengas entre outras
intervencdes urbanas.

Elaboragdo de um diagrama junto de uma revisdo
bibliografica dos termos.

Mapeamento de possiveis lugares em Juiz de Fora
que retinam a cultura do graffiti.

Pesquisa exploratodria inicial e idas a campo a fim de
encontrar estes locais. Registros de fotografias e
videos em diferentes momentos desse local.

Encontrar mulheres grafiteiras em Juiz de Fora.

Realizacdo de um percurso urbano de caminhada na
Avenida Francisco Bernardino, Viaduto Hélio Fadel
Aratjo, mergulhdo, Avenida Rio Branco e Rua
Halfeld.

Fazer uma busca das mulheres grafiteiras de Juiz de
Fora por meio do Instagram.

Realizar uma busca no Instagram utilizando
hashtags, comentarios e curtidas para encontrar
mulheres grafiteiras de Juiz de Fora.

Catalogar/ unir todas as informagdes colhidas sobre
as mulheres grafiteiras, os contatos que ja se tem e

Obter contatos possiveis para guarda-los.

realizar bola de neve para encontrar outras

grafiteiras.

Selecionar as grafiteiras que participardo da | Sele¢do com base nos critérios: ser mulher (incluindo
pesquisa. mulheres trans e pessoas LGBTQIA+), incluindo

mulheres brancas, pretas, amarelas, pardas, indigenas
com base no IBGE (2022), de qualquer classe social,
que se considere e se autodeclare grafiteira e que seja
maior de 18 anos. Além disso, todas devem usar
prioritariamente a técnica do graffiti; ja ter realizado
graffiti em Juiz de Fora (ter alguma relagdo com a
cidade); ter experiéncia com o graffiti (ndo se coloca
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a quantidade de anos para abranger o maximo de
mulheres possiveis) e ter disponibilidade para
participar da pesquisa.

Entrevistar grafiteiras de Juiz de Fora para | Realizacdo de entrevista em profundidade.
compreender se eclas se reconhecem enquanto
comunicadoras na cidade e se veem o graffiti como
uma comunicacdo na cidade.

Transcrever entrevistas e analisa-las. Transcricdo e andlise.

Elaboragdo dos pontos de analise. “Pontos de analise - Metodologia de analise centrada
no graffiti, mulher e cidade”.

Realizar andlise a partir dos “Pontos de analise - | Elaboragdo da analise.

Metodologia de analise centrada no graffiti, mulher e

cidade”.

Producdo da conclusio da tese e capitulos finais. Revisar, escrever e produzir o fim da tese.

Fonte: elaborado pela autora (2025).

2.2 CAMPO, JUIZ DE FORA: PERCURSO, MAPAS E FOTOGRAFIAS

Juiz de Fora, conforme Costa et al. (2024, p. 4), possui, desde 1994, leis que
incentivam a cultura, como a Lei Municipal de Incentivo a Cultura n°® 8.525, de 27 de agosto
de 1994, conhecida por Lei Murilo Mendes, que entrou em vigor em 1995. Esta lei contribuiu
para programas existirem, como o Programa Cultural Murilo Mendes e o Projeto “Pontos de
arte”, realizado em 2007, com a proposta retomada em 2022. Os autores supracitados
comentam que, na ultima e atual gestdo, iniciada em 2021, a prefeitura de Juiz de Fora (PJF)
realizou outros programas relacionados a promog¢do da arte urbana em agdes feitas pelo
Projeto Boniteza, especializado em melhorias de limpeza urbana e promocao de eventos de
rua.

Costa et al. (2024, p. 6) explicam que a constru¢do de uma politica relacionada ao
graffiti em Juiz de Fora surgiu a partir de acdes publicas de debate na camara municipal de
antipichagdes, com registro nos anos de 2013, 2015 e 2016 em matérias de jornais locais. Em
2019, a camara municipal aprovou um projeto de lei que regulamenta o graffiti em Juiz de
Fora, intitulado de “Projeto JF Grafite”, Lei n° 13.959, de 24 de outubro de 2019, que
disciplina a arte em graffiti em Juiz de Fora. O projeto esteve em processo de tramitagdo
desde 2006 e possuia artigos que, ao serem aprovados, foram vetados. Ademais, a lei entende
o graffiti como ““[...] expressdo artistica urbana, composta por palavras, frases ou desenhos de
cunho artistico, escritas, pintadas ou desenhadas com a devida autorizagdo do proprietario ou
do orgdo publico competente, cujo objetivo seja valorizar a paisagem e o ambiente urbano”
(Juiz de Fora, 2019).

O Projeto JF Grafite, estimulado pelo poder publico, conforme informacgdes da lei,
pretende implementar politicas educacionais e culturais a fim de inibir a pratica de pichagdes

e pretendem transformar “[...] os espagos pichados em locais para a pratica do grafite como
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arte urbana, possibilitando a identidade artistica e cultural aos seus praticantes” (Juiz de Fora,
2019). Conforme o Art. 2° desta lei, impde-se que, para a utilizagdo dos espagos publicos em
Juiz de Fora para a pratica do graffiti, ira depender da autorizagao do Poder Publico. Para isso,
¢ necessario identificar o artista e o motivo da arte. Em propriedades privadas, a lei considera
ainda que o artista devera “[...] apresentar autorizacdo do proprietario, valendo como prova de
propriedade o documento publico de registro” (Juiz de Fora, 2019).

Costa et al. (2024, p. 6) observam que, mediante os debates em Juiz de Fora, foi
crescente o interesse politico pelo graffiti na cidade, enfatizando seu papel social e
urbanistico, tendo como fim a regulamentacdo da pratica na cidade. “Consequentemente,
houve um aumento exponencial de projetos de grande escala paisagistica e de repercussao
publica” (Costa et al., 2024, p. 6).

A partir do Programa Boniteza em Juiz de Fora, segundo as informacdes de Lopes
(2024)*, houve a criagdo de projetos incentivados e elaborados por politicas publicas com a
iniciativa de editais publicos, como Colorindo o Habitar (2023), E Néis na Praga (2023),
Boniteza em Cores (2023), Caminhos das Artes Urbanas (2022), Acupuntura Urbana (2024) e
Fuxico na Arvore (2024). Tirando o ultimo projeto, todos os outros possuem relagdo com a
pintura em parte da cidade, de muros ou mobilidrios urbanos.

Foram realizadas duas idas a campo para percepc¢ao do espago e registro de fotografias
feitas pelo celular com o intuito de entender que tipo de intervengdes o centro de Juiz de Fora
apresenta ¢ se ha intervengdes de mulheres. Os percursos realizados envolvem: 1. a Rua
Halfeld (da Avenida Rio Branco a avenida Francisco Bernardino), passando pela Avenida
Francisco Bernardino (da Praca da Estacdo até o Viaduto Hélio Fadel Araujo) e pelo Viaduto
Hélio Fadel Aragjo; 2. o mergulhdo (Avenida Rio Branco a partir da Avenida dos Andradas).
O primeiro percurso foi realizado na tarde de 27 de setembro de 2023, e o segundo na manha
de 28 de setembro de 2023. Os registros do campo, além do registro fotografico, também
aparecem nos didrios de campo, anotando caracteristicas relacionadas as intervengdes
percebidas no local visitado.

No primeiro campo (Mapa 2), realizado dia 27 de setembro de 2023%, a caminhada

comegou na Rua Halfeld, no cruzamento com a Avenida Rio Branco. No primeiro trecho*,

3% Lopes (2024) publicou uma matéria sobre a exposigdo “Boniteza: Arte na Rua”, que ficou aberta ao publico no
Espaco Cidade, em Juiz de Fora, de 18 de junho a 6 de julho. A exposi¢do contemplava imagens do fotografo
Fernando Itaborahy acerca dos projetos do programa Boniteza, indicando as seis iniciativas citadas acima.

¥  Mapa com detalhamento de cada trecho do campo do dia 25/09 disponivel em:
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=1i YSARRwWTHBY 7phJRHI5-m3jzm5PBalE&usp=sharing.  Acesso
em: 22 nov. 2023.

%O trecho é um calgaddo, ndo ha a passagem de carros, o que facilita a caminhada e o deslocamento de uma
ponta a outra da rua.
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percebeu-se que havia poucas paredes disponiveis, uma vez que a maioria se tratou de
fachadas de lojas, em que sobram apenas espagos de “colunas” entre portdes e uma loja e
outra.

Além disso, postes, caixas de fios de telefone e fachadas de prédios abandonados
também foram utilizados para inscricdes de pichagdes/tags (apenas assinatura) pequenas
feitas com canetdes (caneta tipo poska) e para stickers (adesivos com fags, nomes ou
personagens de grafiteiros).

Mapa 2 - Percurso 1 em Juiz de Fora
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Fonte: Elaborado por Luana Lage Botelho (2025).
Placas de transito, principalmente em sua parte de tras, também possuiam este
uso. Um foco de pichagdes - se é possivel se dizer assim - estava presente na fachada do

Teatro Central.
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Figura 7 - Inscri¢des na Rua Halfeld em diferentes mobiliarios da cidade

Fonte: elaborada pela autora (2023)*'.

Apbs o Banco do Brasil da Rua Halfeld, no cruzamento com a Avenida Gettlio
Vargas, € possivel passar carro na rua. Neste quarteirdo, anterior a Praga da Estacdo, as lojas
sdo diferentes das lojas da Rua Halfeld, a disposi¢do ¢ outra, e elas sdo mais simples, com
menos vidros, mais portdes de ferro. Na Praca da Estacdo, havia a presenca de algumas
pichacdes nos monumentos e poucas em paredes.

Figura 8 - Pichagdes na Praca da Estacdo em muros da Avenida Francisco Bernardino e no

mural da Medina, na lateral do viaduto Hélio Fadel

Fonte: elaborada pela autora (2023).

No trecho da Avenida Francisco Bernardino, com recorte da praga da estagdo até o
Viaduto Hélio Fadel Araujo, verificou-se que havia pichagdes feitas em fat cap (cap com boca
maior) nos nomes de “MOIG”, “Al6”, “J PIG”, sendo essencialmente de spray. Do outro lado
da avenida, no prédio da Estagdo Ferroviaria, havia inscri¢des diversas - “sao pedro”, “duda”,

€C,, 9

rostinho feliz com “x” nos olhos, pichagdes e inscritos, como: “fora temer”, “greve geral

! Inscrigdes presentes na Rua Halfeld, em muros entre lojas € em mobilidrios disponiveis como latas de lixo e
placas.



41

contra o capital”, stencil “saudade da morena”, “greve geral”, “sssssss”, “rebelido”, “temer
jamais”. Além de formas geométricas, como coracdes e losangos formando pipas. Ressalta-se
que a maior parte destes escritos, os mais legiveis principalmente, eram feitos em spray preto.

Na Avenida Francisco Bernardino, tinha mais pichagdes e inscrigdes nos muros no
lado direito da pista, no sentido Praca da Estagdo/mergulhdo. No lado esquerdo, havia maior
concentragdo de comércios e lojas comerciais que ndo possuiam, nos poucos muros livres,
pichagdes ou graffiti. Conclui-se assim que, até esse momento do trecho, nao havia indicios e
identificacdes de nomes de grafiteiras.

Ao chegar proximo a estrutura da lateral do Viaduto Hélio Fadel Aratjo, havia a
presenga de um grande mural feito pela artista Medina. No muro, tinha o nome “JOTAEFE”;
com ilustracdes de capivaras, arvores, cidade e o “M” de Medina em destaque. Proximo a
entrada do viaduto do lado esquerdo, havia algumas pichacdes e, na entrada, a letra “CND”.

Entrando nas grades amarelas para passar o trilho, tinha algumas inscri¢des - poucas -
nas paredes brancas. O grande foco de intervengdes - graffiti, pichagdo®, inscrigdes nas

paredes, fags” - estava embaixo do Viaduto Hélio Fadel Araujo.

Figura 9 - Inscri¢cdes encontradas no viaduto

Fonte: elaborada pela autora (2023)*.
Do lado direito do viaduto, na frente ao prédio da Policia Federal, havia muitas
pichagdes e palavras de ordem, que aparentemente pareciam ter sido escritas por mulheres,

9 e 2 e 2 ¢c

como: “xereca satanica”, “devanea”, “perigosa”, “prikita da bu”, “ndo vim da sua costela, foi

2 A palavra pichagdo nesta pesquisa serd usada com a grafia escrita com “ch”, mesmo havendo uma possivel
variacdo escrita com a letra “x”, sendo pixagao.

# As explicagdes sobre os tipos de graffiti serdo dadas a partir da pagina 51.

* Escritos feitos na lateral do viaduto em frente ao prédio da Policia Federal.
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vocé que veio do meu Utero” e “respeita as mina carai” (Figura 9). Além disso, observando o
muro, comprovou-se este fato, uma vez que se verificaram algumas assinaturas femininas.
Na imagem fotografada, encontrou-se a presenga de tags e frases, como “storm”,
“conduta one”, “sozin”, “GBC”, “flow wa kill a flow”, “KTN”, “BTM one”, “organic”, “funk
» «

focktas”, “eu ndo vim da sua costela foi vocé que veio do meu utero - Big Didi”, “respeita as

mina carai” e “dyaz”.

Figura 10 - Inscrigdes e graffiti presentes no viaduto

Fonte: elaborada pela autora (2023).

Na Figura 10, a primeira foto a esquerda possui tags e throw ups, como “sabio”,
“loira”, “vitu”, “TUB”, “flor”, personagem de cora¢do com a escrita de “big didi” em letras”,
persona feita em canetdo com oculos e persona de um homem negro com a fala “oi, né”.

Do outro lado do viaduto, havia vérios graffiti maiores e mais bem elaborados. Isso
porque, em dezembro de 2022, foi realizada a edi¢ao do Espaco Hip-Hop em que grafiteiros
pintaram esta lateral. Nesse dia, houve a alta presenca de mulheres pintando/ colando e
grafitando na lateral do viaduto. No dia do campo, em setembro de 2023, registrou-se o
resultado, com algumas possiveis alteragdes para além daquele dia.

Seguindo uma leitura da direita para a esquerda: hd a presenga de bombs: “Nose”,
“elice”, “sabio”, em alguns ndo se identificou o que estd escrito, ¢ a presenca de uma
intervengdo com fotografias coladas utilizando a técnica de lambe-lambe, além do graffiti da

Big Didi em formato de coracao, com letras e frases escritas.
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No dia 28 de setembro de 2023, foi realizado um percurso de caminhada da Avenida
dos Andradas, perpassando a Avenida Rio Branco, ao mergulhdo* (Mapa 3). Observa-se que,
no trecho da Avenida dos Andradas até o mergulhdo, na Avenida Rio Branco, havia mais
pichagdes de forma desconexas e de pouca frequéncia em apenas um lado da Avenida Rio
Branco. Ao aproximar-se do mergulhdo, as paredes e muros estavam com uma maior
frequéncia de graffiti. As pichagdes, bombs e throw ups estavam presentes em paredes (mal

pintadas/abandonadas) e em portdes de ferro (estavam fechados).

Mapa 3 - Percurso 2 em Juiz de Fora

Fonte: Elaborado por Luana Lage Botelho (2025).

Na parte debaixo do viaduto, onde passam os carros, ndo havia inscrigdes/pichacgdes/
intervengoes/graffiti visiveis. O que fica visivel sdao os graffiti do outro lado do mergulhao -
graffiti do tipo bomb/ throw up, ao chegar na parte de cima do mergulhdo, préxima a prédios
residenciais e um barzinho.

Figura 11 - Graffiti no estilo bomb e throw up proximos ao mergulhao

# Como conhego Juiz de Fora ha um ano e meio, para encontrar o mergulho, pedi ajuda a grafiteira Pekena, que
me indicou onde era o lugar para que eu conseguisse chegar de dnibus até 1a.
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Fonte: elaborada pela autora (2023).

Antes do barzinho, tem um local onde fica uma arvore, descampado, s6 com areia e
folhas. Na parede, havia uma pintura s6 com flores com a assinatura de @izareis.f. E, ao lado,
uma parede pintada de verde com a mensagem: “em processo (@stainstn”. Nesse muro “do

Stain’*

, ndo havia nenhuma pichagao ou inscricao.
No patio em frente ao bar, hA um muro grande, onde costuma-se ficar carros
estacionados com trés pinturas: um fusca, uma pintura abstrata, € outra como uma proje¢ao

com quadrados.

Figura 12 - Mergulhdo Avenida Rio Branco e intervengdes nos arredores

Fonte: elaborada pela autora (2023).

Continuou-se a caminhada para a passagem em cima da linha do trem. Ali, havia
pichagdes, stickers nas placas e inscrigcdes/graffiti (bombs e throw ups)/ pichagdes que
adentram o outro muro no sentido mergulhao da Avenida Rio Branco.

Figura 13 - Graffiti encontrados do outro lado do trilho

% No més de outubro de 2023, a pintura foi concluida e postada por Stain em seu Instagram. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Cyk wLUOX3g/. Acesso em: 29 nov. 2023.




Fonte: elaborada pela autora (2023).
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Seguindo a Figura 13, conseguiu-se ler os nomes (seguindo a ordem superior até a

inferior, da esquerda para a direita): Hens, Tub, CND, DISK, CND One, BDQ ou BDG ¢

TBSK ou TASK. Com base nos nomes encontrados nas paredes por meio do campo realizado

nos dias 27 e 28 de setembro de 2023, realizou-se uma pesquisa no Instagram, detalhada no

Quadro 5.

Quadro 5 - Busca no Instagram dos nomes encontrados na cidade pela interpretagao

das fotografias

Nome Busca no Instagram | Perfil encontrado (link) Perfil de

encontrado na mulher?

rua

Medina Feita na busca do https://www.instagram.com/med.i.na/ Sim
Instagram

Xereca satanika Feita na busca do Néo -
Instagram

Big Didi Feita na busca do https://www.instagram.com/didibigart/ Sim
Instagram

Kay Feita na busca do Nao -
Instagram e nos
seguidores da Big
Didi

Devanea Feita na busca do Nao -
Instagram

Bula Feita na busca do https://www.instagram.com/bulatemporaria/ Nio
Instagram

Fractal/ Fraktal Feita na busca do https://www.instagram.com/fraktalcrew/ Nao
Instagram e visto Obs: ¢ uma crew e de acordo com a descricao,
com K na descricao Pekena e Big Didi fazem parte
do perfil do Bula

Sabio Feita na busca do https://www.instagram.com/mtsabio_design/ Nao
Instagram

Conduta One Feita na busca do https://www.instagram.com/conduta.one_/ Nao

Instagram
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Dorea Feita na busca do https://www.instagram.com/renatadore/ Sim
Instagram

Ouca Feita na busca do Nio -
Instagram

703 Feita na busca do Nio -
Instagram

KTN Feita na busca do https://www.instagram.com/savagektn/ Sim
Instagram

BTM One Feita na busca do Nio -
Instagram

Dyaz Feita na busca do Nao -
Instagram

Task Feita na busca do https://www.instagram.com/tasktatt Nao
Instagram

izareis.f Feita na busca do https://www.instagram.com/izareis.f/ Sim
Instagram

Stain Feita na busca do https://www.instagram.com/stain.stn/ Nio
Instagram

Hens Feita na busca do Nio -
Instagram

Tub Feita na busca do Nio -
Instagram e no perfil | OBS: Busca realizada também no perfil do
do Conduta One Conduta One onde foi encontrado dois perfis

de tatuadores, mas ndo havia imagens
referentes aos graffiti encontrados na cidade

BDG /BDQ Feita na busca do https://www.instagram.com/bdg_4/ Nao

Instagram

Fonte: elaborado pela autora (2023).

A pesquisa no Instagram dos nomes encontrados na cidade resultou em cinco perfis

femininos, sendo estes de Medina, Big Didi, Dorea, KTN e Iza Reis. No Quadro 6, detalha-se

o que foi encontrado no perfil e como a grafiteira/artista se define, entendo, assim, se ela se

enquadra enquanto grafiteira. Para facilitar a interpretacdo, utiliza-se uma imagem referéncia.

Quadro 6 - Detalhamento dos perfis de mulheres encontrados

Nome do perfil e link

Descricao apresentada no perfil

Imagem referéncia
&

Medina Muralismo | Ilustragdo |
. . Urbanismo
ps: . gram. d.
https://www.instagram.com/med.i 2018 &3

na/

Y€ Portfolio 2023 [

Fonte:
(2023).

elaborada pela autora
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Big Didi
https://www.instagram.com/didibi
gart/

Pinto muros para colorir a vida
@didimesmo
(@fraktalcrew

Dorea
https://www.instagram.com/renata
dore/

Artista, Cineasta e Ilustradora
afro-indigena

RJ /MG / Cuba
renata.dorea@design.ufjf.br
@eictv_cuba |
@coletivodescolonia |
(@associacaoapan

Fonte: elaborada pela autora
(2023).

KTN multiartista e mil fitas.

https://www.instagram.com/savag | sjc & jf.

ektn/
Fonte: elaborada pela autora
(2023).

Iza Reis Artes com Desenhos | Pinturas

https://www.instagram.com/izareis
g

Encomendas por Direct
Aulas de Desenhos = ¢
Juiz de Fora - MG
Biologia - UFJF

elaborada pela autora

Fonte:
(2023).

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Esta pesquisa possui o objetivo de focar nas grafiteiras a partir das imagens e

descricdes apresentadas, dessa maneira, conclui-se que Big Didi, Dorea e KTN podem estar

dentro do recorte desta pesquisa.
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3 GRAFFITI, MULHER E CIDADE SOB A PERSPECTIVA DA COMUNICACAO

Os conceitos graffiti, mulher e cidade foram trabalhados nesta tese como fundamentais
em todo o percurso de pesquisa e discussao. Entende-se, entdo o graffiti como uma forma de
comunicac¢do (Campos, 2010, p. 85 e 86; Silva, 2014, p. 77). Diante disso, a mulher como
sujeito, apesar de ser invisibilizada em movimentos (Torres, 2022, p. 32), estd em constante
constru¢ao com o intuito de quebrar paradigmas e regras sociais historicamente construidas. A
cidade, lar essencial do graffiti, com a necessidade crucial de ser vista, segundo Campos
(2010, p. 86) ¢ também um espago de conquista feminina, essencial para protestos,
manifestagdes e lutas sociais (Kern, 2021, p. 157).

A comunica¢do nas cidades ndo se reduz a mensagens veiculadas em sua superficie
imagética, uma vez que ha processos de subjetivacdo (Barros, 2005, p. 31). As cidades sdo um
maci¢o sistema de comunicagdo (Ferrara, 1988, p. 41), caracterizado mediante um setor
composto por edificios e outros equipamentos, além de um segundo setor, onde as pessoas

realizam atividades que estao relacionadas entre si.
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3.1 CONCEITUACOES

A estrutura do capitulo versa do macro ao micro. A primeira fase tem o objetivo de
conceituar individualmente graffiti, cidade e mulher, definindo e apresentando uma
perspectiva histdrica, os aspectos disciplinares e a relagdo com a comunicacdo. A segunda
fase ¢ instituida por articulagdes bindrias entre graffiti ¢ mulher; mulher e cidade, e cidade e

graffiti, chegando na terceira fase, contendo as articulagdes entre os conceitos supracitados.

3.1.1 Graffiti

Campos (2010, p. 79) ressalta que o termo graffiti’ possui origem historica,
epistemologica, conceitual e € indissocidvel de um processo historico que passou a ser “[...]
verbalizado, reformulado e institucionalizado enquanto expressao de uso comum” (Campos,
2010, p. 79). Para ndo haver duvidas do uso dessa grafia, no Dicionario Michaelis*, consta
que a definicdo de “grafite”, com esta escrita, refere-se ao bastonete que grafita, utilizado em
lapis e lapiseiras. Seguindo o que foi elaborado por Leal (2019, p. 52), refletir sobre como a
escolha de um termo direciona aquilo que quer ser dito. A autora explica que, em Cunha
(2017, p. 365), ha o aprofundamento da justificativa acerca do que sdo os termos de
empréstimo, ou seja, palavras especificas ligadas a um determinado contexto, indicando uma
propria interpretagdo. Em conclusdo, a manutengdo desta grafia vincula-se a certa maneira de
ser ¢ fazer. “Em outras palavras, a manutengdo da grafia denota um vinculo com certas
maneiras de ser e fazer que tem correspondéncia em outros contextos” (Leal, 2019, p. 91).

Por outro lado, Silva (2014, p. 40) conceitua graffiti como sendo “[...] a inscri¢do
urbana que chamamos grafite corresponde a uma mensagem ou conjunto de mensagens ou
expressoes filtradas pela marginalidade, pelo anonimato e pela espontaneidade”. Além disso,
o autor entende “grafite” como sinonimo de graffiti e pichagao.

Gitahy (2011, p. 17) define graffiti como linguagem com duas caracteristicas
essenciais para sua fundamentagdo: estética e conceitual. O autor entende as caracteristicas
estéticas como

[...] expressdo plastica figurativa e abstrata; - utilizacdo do traco e/ou da
massa para definicdo de formas; - natureza grafica e pictorica; - utilizagao,

7 A palavra graffiti nesta tese sera escrita com a grafia “graffiti” em italico € no singular por entender,
inicialmente, que o movimento ao qual refere-se relaciona-se ao significado dado por Gitahy (2011, p. 11) e
Campos (2010, p. 79): “Graffiti, vocabulo entretanto banalizado, corresponde ao plural graffito e designa ‘marca
ou inscri¢do feita num muro/ parede”. Apesar deste uso de escrita nossa, sera adotado “grafite”, com esta escrita,
quando for o uso de algum autor, mas com a devida justificativa.

% Disponivel em: https:/michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/grafite/. Acesso
em: 12 mar. 2023.
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basicamente, de imagens do inconsciente coletivo, produzindo releituras de
imagens ja editadas e/ou criagdes do proprio artista; - repetigdo de um
mesmo original por meio de uma matriz (mascara), caracteristica herdada da
pop art; - repeticdo de um mesmo estilo quando feito a méo livre (Gitahy,
2011, p. 17).

No ambito das caracteristicas conceituais, Gitahy (2011, p. 18) observa que a base
conceitual permeia o subversivo, o espontaneo, o gratuito e o efémero, logo, propde denunciar
valores sociais, politicos e econdmicos, trazendo humor e ironia, fazendo apropriagao do
espaco urbano com a finalidade de “[...] discutir, recriar e imprimir a interferéncia humana na
arquitetura da metrépole [...]” (Gitahy, 2011, p. 18). Além disso, o estudioso aponta que o
graffiti democratiza e desburocratiza a arte, havendo uma aproximagdo com o homem, uma
vez que ha a producdo de uma galeria urbana em espago aberto, possibilitando maior
acessibilidade a arte.

Campos (2007, p. 258) define o graffiti como imprevisivel. O autor explica a diferenga
do significado de graffiti entre a palavra e a imagem: “As inscri¢cdes na cidade podem, como
sabemos, ser de ordem verbal, pictorica ou mista” (Campos, 2007, p. 257), pois entende que o
termo pode abracar todas as inscrigdes em murais € em suportes publicos urbanos. Ademais,
ha a possibilidade de graffiti significar o que deriva do movimento cultural norte-americano
de 1970, tendo como componente fundamental ser “icono-pictorica”. Campos (2007, p. 258)
afirma que as linguagens transgressoras na cidade sao distinguidas entre: “[...] aquelas que
tém por base a imagem (e por ambicdo a arte) daquelas que se fundam sobre o verbal (sem
intuitos artisticos)” (Campos, 2007, p. 258), e exemplifica. Campos (2007, p. 258) com a
pichacdo no Brasil, havendo o que ele categoriza por juizos estéticos e de valor sobre
contextos e textos.

Torres (2022, p. 29), ao desenvolver sua compreensdo sobre o graffiti, considera a
cidade como um lugar de efetivagdo de desejo, devido as intervengdes como o graffiti, por
serem “uma manifestagdo cada vez mais reconhecida que se inscreve num campo de
visibilidade ndo destinado para ela, o muro” (Torres, 2022, p. 28). Além disso, a autora
interpreta o graffiti como uma articulagdo entre a arquitetura e a street art, de forma
inseparavel da comunicagdo, construindo os proprios cddigos na cidade. Logo, a presenga do
graffiti nas cidades sugere reconhecer a existéncia de dominios diferenciados de linguagem e
enunciacdo, percebendo-se como diferentes praticas expressivas que se apropriam de
caracteristicas de escrita formal (Torres, 2022, p. 28).

Adentrando nos detalhes do graffiti, além do seu conceito, apresentam-se os seus

tipos. Campos (2010, p. 111) explica que os tipos de graffiti estdo enquadrados em seus textos
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escritos, ou seja, ha diferentes formatos de produzi-lo, com diversas mutacdes e inovagdes
estilisticas. Como exemplo, tem-se* aqueles utilizados nesta pesquisa como pardmetro
principal: tag, throw up, bomb/ bomber ou bombing, piece, wild style, 3D e personagem/
persona, ou character.

Conforme Bourguignon e Sarmento (2019, p. 310), a fag ¢ a forma mais basica do
graffiti, em que consta a assinatura do grafiteiro feita com um Unico trago e uma tnica cor. O
objetivo principal deste tipo ¢ marcar um espaco especifico com o “pseudéonimo do writer”
(Bourguinon; Sarmento, 2019, p. 311), podendo ser feita de spray, ou marcador (Campos,
2010, p. 77).

Ja o throw up é considerado por Bourguignon e Sarmento (2019, p. 311) uma tag com
maior dimensdao. Campos (2007, p. 484) determina que este tipo € uma inspiragdo no estilo
bubble (bomb), com duas ou trés cores, sendo composto por contornos, ¢ pode haver ou nao
preenchimento.

E importante explicar que ha uma relagio entre o throw up e o bomb, onde um é um
tipo do outro e vice-versa. Para Don (2020, p. 8) o throw up € o bomb podem representar o
mesmo grupo, uma vez que sao um estilo de escrita feito de forma simples, com letras
arredondadas, com duas, ou trés cores. Campos (2007, p. 484) classifica o0 bomb, ou bombing,
como qualquer tipo de graffiti ilegal feito na rua.

O piece ¢ compreendido por Don (2020, p. 15) como um estilo em que as letras sao
montadas por pegas criadas pelo grafiteiro, para assim formar a letra desejada. Campos (2007,
p. 297) afirma que o piece ¢ marcado pela complexidade, com um conjunto de cores e
composi¢ao, diferenciando-se da simplicidade de tag e throw up.

O wild style pode ser utilizado com a mesma base e técnica do piece, transformando os
tragos em pecas geométricas a fim de montar a letra desejada (Don, 2020, p. 17). Para Pereira
(2013, p. 17), sdo letras quase ilegiveis que marcam um dos primeiros estilos a serem
utilizados no surgimento dos graffiti, determinando alta complexidade de elaboragao e leitura,
por possuir uma tipografia de alfabeto do proprio grafiteiro. Para Campos (2007, p. 297), o
wild style ¢ um estilo que surgiu em Nova lorque nos anos 70, langando mao de letras

indecifraveis.

“Em paralelo a pesquisa de doutoramento, também ocorreu o grupo de Iniciagdo Cientifica no curso de
Arquitetura ¢ Urbanismo da UFJF, junto das alunas de graduagdo Luana Botelho e Thais Siqueira, que, de
novembro de 2023 a junho de 2024, fizeram um estudo sobre os tipos de graffiti, encontrando variagdes,
técnicas, como realismo, old school, anamorfico, pichagdo, big apple, graffiti plastico e graffiti do meio, e tipos
de graffiti, como tag, bomb/bombing/bomber, throw-up, wild style, hall of fame, bubble, 3d, grafite artistico ou
livre figuragdo/free style, bite, hollow, roof-top, grapicho, abstrato, piece, cross, props, asdolfinho e
characters/persona. O artigo foi publicado com o titulo “Tipos de Graffiti: andlise, definicdo e diferenciagaonos
anais do evento IX SPACL.



52

O 3D ¢ um estilo de graffiti que apresenta uma perspectiva tridimensional (Campos,
2007, p. 297). Don (2020, p. 19) comenta que neste tipo ndo ¢ usado contorno e as letras
possuem volume, com pontos de fuga, exigindo do grafiteiro conhecimento sobre luz e
sombra.

Personagem, persona ou characters, conforme Don (2020, p. 22), sdo ilustragcdes com
caracteristicas exclusivas de cada grafiteiro, podendo ser figuras humanas, animais e
monstros. Campos (2007, p. 282) define characters como personagens que entram nos graffiti
e podem destacar-se junto das letras.

Além destes tipos, também se categorizou outro que se relaciona mais com a pichagao,
por ser ilegal, que ¢ o graffiti vandal. Para Castro (2013, p. 53), o graffiti vandal ¢ apenas o
nome do grafiteiro: “O graffiti ‘vandal’ ¢ construido apenas por letras formam o nome-marca
do escritor e, que por ser ilegal, é passivel de puni¢cao” (Castro, 2013, p. 53).

No Quadro 7, apresentam-se o tipo de graffiti e suas principais caracteristicas, junto de

uma figura exemplificando.

Quadro 7 - Tipos de graffiti

Tipo de graffiti Principais caracteristicas [Imagem exemplo
Tag Assinatura do grafiteiro feito com um|
inico traco e unica cor (Bourguignon;
Sarmento, 2019, p. 310)

Throw up Um fag em  maior dimensdo
(Bourguignon; Sarmento, 2019, p. 311) e| &%
inspira-se no bomb, pode ter ou nao
[preenchimento com até duas ou trés cores
(Campos, 2007, p. 484)

Fonte: elaborado pela autora (2023)
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[Bomb/ bomber ou
bombing

Estilo de escrita feito de forma simples,
com letras arredondadas ¢ usado de duas|
a trés cores (Don, 2020, p. 8)

[Fonte: elaborado pela autora (2023)

Piece Letras montadas por pegas criadas pelo(FREEIFESISSESE
grafiteiro (Don, 2020, p. 15) : o
Wild style [Base feita com pegas montadas como no
piece (Don, 2020, p. 17) formando letras
quase ilegiveis de tipografia propria do
grafiteiro (Pereira, 2013, p. 17)
3D Perspectiva  tridimensional ~ (Campos,
2007, p. 297) e as letras possuem volume
com pontos de fuga (Don, 2020, p. 19)
Personagem/ [lustragdes com caracteristicas exclusivas
persona ou de cada grafiteiro (Don, 2020, p. 22)
character

[Fonte: elaborado pela autora (2023)

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CwDIIGPRwNy/?img_index=1. Acesso em: 30 abr. 2024.
*" Disponivel em: https:/artesemfronteiras.com/artista-ed-mun-e-seus-graffiti/. Acesso em: 30 abr. 2024.
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'Vandal [Nome principal do grafiteiro escrito sem|=%
autorizagdo (Castro, 2013, p. 53)

Fonte: elaborado pela autora (2024).

Para definir graffiti, nesta pesquisa, além de explicar seu contexto historico de origem,
busca-se também seu significado enquanto expressdo/comunicagdo presente na cidade,
diferenciando-o de outras intervengdes urbanas. Para isso, utiliza-se o pensamento de Ramos
(1994, p. 41), que contempla as motivacdes que impactam para o publico em geral confundir
o graffiti de outras intervencdes, como a pichacdo e o muralismo. “A priopri, pichagdo e
grafite advém de uma mesma raiz: sdo, necessariamente formas de intervengao e transgressao
do espago urbano [...]” (Ramos, 1994, p. 41). A autora compreende a pichacdo como uma
forma de marcar a existéncia de individuos que emergem do contexto da cidade, assinando
nos espagos como se entendessem aquele local como seu. “Escrever o proprio nome tem,
assim, uma dimensdo magica que tira o individuo do anonimato, assinala sua presenca ¢ a
consequente posse do objeto” (Ramos, 1994, p. 48).

Campos (2007, p. 287) indica que cada pais possui regionalismos que possibilitam a
identificagdo de tendéncias nacionais que atravessam fronteiras, contribuindo para
determinagdo das formas de pensar, agir e viver que alimentam o graffiti € proporcionam uma
“vida cultural”. No Brasil, junto ao graffiti, tem-se a pichagdo. “[...] Encontra-se, na pichagao,
uma forma de expressdo tipicamente brasileira que parte da nogdo de tag original, mas que
inventa uma grafia original e explora de forma inovadora o espago da cidade e as
caracteristicas arquitetonicas dos edificios” (Campos, 2007, p. 287).

Por terem caracteristicas “semelhantes” e transgressoras, segundo Ramos (2007, p.
1260), o graffiti e a pichagao apresentam técnicas e politicas diferenciadas que seguem o
proposito de cada agente ou grupo em determinado tempo e espaco. De acordo com Paixao
(2011, p. 42), a pratica da pichagdo em Sao Paulo surgiu em meados das décadas de 1970 e
1980. O autor explica que a pichacdo possui tendéncias semelhantes as do graffiti de Nova
Iorque da década de 1970 e define o inicio do graffiti como uma usina de experimentagdes de
ilustracdes, no entanto, para o autor, a pichacdo possui aproximagdes com a arte caligrafica,

uma vez que sua apreciacdo advém da capacidade de transgressao e audécia do pichador.
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A pontuacdo de Martin Barbero (1997, p. 276) sobre graffiti e pichagado liga-se ao que
o autor entende por bairro popular. Ao mencionar exemplos de criatividade estética popular
na cidade, traz o graffiti e a pichacdo, indicando que o primeiro apresenta uma transformagao
mais sintomdtica com as mudangas que acontecem no modo de existir o popular urbano.
“Trata-se do lugar da mesticagem da iconografia popular com o imaginario politico dos
universitarios” (Martin Barbero, 1997, p. 276), e que a pichagao se ergue da clandestinidade e
com um teor de denuncia politica. “[...] A ‘pichagdo’ popular sai da clandestinidade dos
sanitarios e estende sua iconografia obscena e blasfematéria pelos muros da cidade. A
dentincia politica se abre a poética e a poética popular se cobre de densidade politica” (Martin
Barbero, 1997, p. 276).

Em relacdo aos diferentes modos de rebelido que se encontram e se misturam no
ambiente urbano, o autor demonstra que estes se assemelham a uma tatuagem de protesto na
pele da cidade. Entretanto, ¢ necessdrio ponderar que a pichagdo, apesar de estar em um
contexto marginal e muitas vezes andénimo, ndo necessariamente possui uma iconografia
obscena. Os tragos ali colocados ndo sao de leitura simples ao grande publico. Além disso,
atualmente, ndo apenas os universitarios realizam graffiti, ¢ comum a existéncia de grafiteiros
mais experientes dando oficinas de graffiti’* e/ou aulas relacionadas ao assunto para jovens de
comunidades, promovendo a disseminagdo do conhecimento.

Ramos (1994, p. 50) enfatiza que tanto o graffiti, quanto a pichagdo sdo marcados
durante sua agdo de realizacdo pela transgressao, como se fossem um “ritual de risco”. Para a
autora, o graffiti comegou entre os grupos de jovens universitarios, que também poderiam ser
engajados em atividades artisticas, por isso ha uma maior elaboragcdo da linguagem, com
preocupacoes estéticas, formais e atencao ao suporte. “Os grafiteiros ndo pretendem agredir o
espaco urbano, do qual eles mesmos fazem parte, mas sim desmistificar os simbolos de
dominagdo cultural deste espago, e evidenciar as desimportancias urbanisticas” (Ramos, 1994,
p.- 50).

Para a estudiosa, a pichacdo se caracteriza por ser uma atividade em anonimato e que
leva em conta, neste “ritual de risco”, o ato de aparecer e transgredir, sem se importar com o
processo criador (Ramos, 1994, p. 48). Diferente do graffiti, que tem um processo criador

como base para a atividade do grafiteiro na cidade. “O grafiteiro ¢ preocupado com o

2 A presenca de oficinas e aulas gratuitas & comunidade, em geral relacionadas ao graffiti, é comum,
contribuindo para o desenvolvimento de habilidades artisticas de jovens. Um exemplo disso esta presente na
matéria “Oficina de Graffiti mobiliza jovens no Vale do Jequitinhonha — MG”. Disponivel em:
https://www.childfundbrasil.org.br/blog/oficina-de-graffiti-mobiliza-jovens-no-vale-do-jequitinhonha-mg/.
Acesso em: 14 jun. 2024.
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resultado final do trabalho. O grafite, em relacdo a pichagdo, ¢ uma linguagem que trabalha
com menos improviso, havendo um maior controle no processo de criagdo, nas escolhas das
imagens, dos materiais e dos locais; tudo importa: o desenho, o local, a cor, o signo, o
entorno” (Ramos, 1994, p. 52).

Mayer, Brum e Santos (2019, p 3) consideram que o graffiti e a pichagdo surgem como
uma ferramenta da juventude, em forma de “[...] inscri¢cdes sociais se manifestam por meio de
um sujeito disposto a pintar uma imagem comunicativa, legivel ou ndo para a cidade” (2019,
p. 2). Para os autores, a picha¢do ¢ uma linguagem mais codificada, uma marca para os
excluidos e uma pratica considerada crime. J& o graffiti estd em uma posi¢do de ocupar um
lugar mais artistico, possuindo mais incentivo social. “As palavras sdo desenhadas e
construidas em conjunto com imagens que utilizam os espacos urbanos como possibilidade de
comunicacao entre as expressoes e a recriagao de sujeitos” (Mayer; Brum; Santos, 2019, p. 4).

Para Spinelli (2007, p. 113), a pichacdo ¢ formada por letras ou assinaturas
exclusivamente monocromaticas, feitas com spray ou rolo de pintura, e se popularizou com
seu estilo proprio, sendo difundido na cidade de Sao Paulo e se estendendo a todo o pais. “A
letra da pichagdo ¢ composta por tragos retos que formam diversas arestas em uma forma
homogeneizadora” (Spinelli, 2007, p. 113).

Figura 14 - Tlustracdo de como se realiza a pichacao

Fonte: elaborada por Filardo (2015, on-line).

A fonte tipografica ficou conhecida como ‘/ron Maiden’, por lembrar as letras usadas
nas capas dos discos da banda de heavy metal (Spinelli, 2007, p. 113). Conforme Filardo
(2015, on-line), a justificativa das letras retilineas se da pelo que o autor chama de “logica da
construgdo”, sendo seguida pelo pichador ao realizar a pichagdo, como mostrado na Figura
14. Para Filardo (2015, on-line), a pichacdo se caracteriza pelos tragos simples que possam ser
feitos rapidamente, e os instrumentos utilizados devem caber dentro de uma mochila para que
o pichador consiga ser rapido e ter velocidade durante a agao.

Figura 15 - Pichagdes fotografadas em Sao Paulo que se assemelham ao exemplo dado
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Fonte: elaborada pela autora (2024).

Segundo Canevacci (2004, p. 204), as pichacdes presentes em Sdo Paulo possuem
caracteristicas de uma escrita arabe, por terem entrelacamentos de tragos, cifras, bordados e
heras, havendo uma simultaneidade entre uma escrita arabe e gdtica com o quase maximo de
incompreensibilidade. O autor ainda explica a possivel comunica¢do que o pichador queira
fazer: “[...] O que o escritor anénimo quer comunicar ndo sao palavras, mas sim sua presenca
fantasmatica, que pode atingir o alvo quando e onde queira, nas cornijas mais altas, nos
edificios mais elegantes, nas perspectivas mais vertiginosas” (Canevacci, 2004, p. 204).

Embora os autores Spinelli (2007, p. 113) e Filardo (2015, on-line) classifiquem as
letras da pichacao, também sao encontrados na cidade rabiscos que nao necessariamente estao
enquadrados nessa classificacdo, mas que sdo considerados picha¢do por ndo terem sido
autorizados para estarem ali, por exemplo, como palavras de ordem, mensagens de amor,
mensagens politicas. Para Ramos (1994, p. 67), desde sua origem, a pichacao esta relacionada
as inscri¢cdes pornograficas (1994, p. 69), mensagens de amor (1994, p. 71), letras (1994, p.
73), rabisco (1994, p. 75), pichagdes politicas (1994, p. 77) e metalinguagem (1994, p. 81).

Spinelli (2007, p. 113) comenta que um dos principais epicentros das atividades da
pichacdo ¢ o centro da cidade, em que “Fazem, com isso, uma ressignificagdo do modo de
habitar a cidade e marcam, no percorrer urbano, um itinerdrio em que se reconhecem”
(Spinelli, 2007, p. 113). Apesar disso, as picha¢des podem estar presentes em diversos lugares
da cidade, ndo s6 no centro, afinal, ¢ uma manifestagdo andnima e feita de forma diversa por
quem a realiza.

Para diferenciar graffiti de pichagdo, Spinelli (2007, p. 119) apresenta que o graffiti ¢
marcado por um processo de legitimidade artistica, e a pichacdo, pela marginalizacdo, “sujeito
a insignia da depredacdo do patriménio publico e do privado” (Spinelli, 2007, p. 119).

No que diz respeito a questao da autorizacao para realizar graffiti ou picha¢do, Ramos
(1994, p. 43) reflete que as duas sao “[...] manifestacdes nao autorizadas, que atuam, na maior
parte das vezes, no espaco urbano. Pichadores e grafiteiros se apropriam de locais da cidade

sem o consentimento prévio de autoridades ou moradores”. Embora a autora pontue o graffiti
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e a pichacdo como manifestacdes ndo autorizadas, ¢ importante pensar na atualizagdo desse
dado, j4 que hoje em dia tem-se até graffiti encomendados, comerciais e feitos para
instituigdes, desde particulares a instituigdes publicas que podem promover o graffiti a seu
favor. A autora explica que o graffiti e a pichagdo contribuem, assim, para a alteragdo do
espaco visual da cidade, passando a ganhar outra dimensdo por meio da acdo de grupos ou
individuos que percorreram por ali e inscreveram suas marcas. “O muro vira mural, e o tinel
deixa de ser um simples corredor de acesso a outros nucleos da cidade para ser um veiculo da
comunicacdo de massas, suporte para manifestacoes de todo e qualquer cidadao” (Ramos,
1994, p. 43).

Apesar de toda a afirmacdo de denuncia e de cunho politico e social que a pichagdo
pode ter na cidade, ela ¢ um crime previsto na Lei de Crime Ambiental n° 12.408, de 25 de
maio de 2011, no Artigo 65, em que consta: “Pichar ou por outro meio conspurcar edificagao
ou monumento urbano”. A deten¢do® prevista € de trés meses a um ano e multa.

O local da intervengdo também ¢ uma possibilidade de diferenciar e repensar se tal
intervengdo ¢ uma pichagao, ou um graffiti. De acordo com Ramos (1994, p. 47), a pichacao ¢
feita, além de muros e paredes, em locais como postes, placas de transito, monumentos € topo
de prédios, incluindo instituicdes bancdrias, teatros, museus, escolas e igrejas. A autora
considera que todos os espacos da cidade sdo suportes visados para as pichagdes, como os
prédios recém-restaurados e lugares supervalorizados, que também sdo um atrativo aos
pichadores. A justificativa para tal uso, segundo Ramos (1994, p. 47), ¢ pela necessidade de
os pichadores contestarem os valores historicos, economicos, sociais e culturais da cidade.
“Na pichacdo, ndo hd qualquer gesto estético qualitativo obrigatorio, nem quanto a forma e
nem quanto ao conteudo [...]; € o processo, que ¢ aleatdrio e anarquico, permite que qualquer
um possa atuar (com um carvao, spray, tinta ou prego; escrevendo, desenhando, pintando ou
rabiscando)” (Ramos, 1994, p. 47).

Para Ramos (1994, p. 51), diferente da pichagdo, entre os grafiteiros, ha uma
preferéncia por superficies maltratadas, fachadas de casas abandonadas ou em deterioragao.
“Seus suportes sdo, assim, os prédios em demolicdo, os tuneis, os espagos negligenciados
[...I” (Ramos, 1994, p. 51). No graffiti, ha uma grande preocupacdo com o resultado do
trabalho. Para tanto, leva-se em conta um maior controle durante o processo de criacdo nas
escolhas das imagens, dos materiais utilizados e dos locais, ja que: “[...] tudo importa: o

desenho, o local, a cor, o signo, o entorno” (Ramos, 1994, p. 52).

>3 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ At02011-2014/2011/Lei/L 12408 . htm#art6. Acesso em:
29 abr. 2024.
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Mesmo havendo a diferenca de local onde sdo feitos e realizados graffiti e pichagao,
sendo um fator determinante em sua diferenciacdo, outra caracteristica que estd inclusa nas
duas linguagens ¢ a disposi¢ao da mensagem por exceléncia. No graffiti, considera-se a
ordenagdo das imagens (Ramos, 1994, p. 53).

Conforme o exposto, organizou-se o Quadro 8 com um comparativo entre as
definicdes de graffiti e pichacdo a partir de alguns critérios que os diferenciam, como
legislagao/autorizacao, local, linguagem, material e cores.

Quadro 8 - Comparativo de diferengas entre graffiti e pichacao

Graffiti Pichacio
Legislagdo/ A Lei de Crime Ambiental n® 12.408 prev§Considerado crime pela Lei n® 12.408, de 25 de
autorizagdo a pratica do graffiti realizada com o objetivojmaio de 2011, Lei de Crime Ambiental sob
de valorizar o patriménio publico 01;|pena de detengdo de trés meses a um ano ¢
privado deve ser consentida pelojmulta.

proprietario ou 6rgdo publico responsavel.
Local Os grafiteiros dao preferéncia porfTodos os espagos da cidade sdo suportes visados|
superficies maltratadas, fachadas de casaslpara as pichag¢des, incluindo prédios recém
abandonadas, tineis, espagos negligenciadoslrestaurados e lugares supervalorizados, como:
(Ramos, 1994, p. 51). Além disso, a autorafinstituicdes bancarias, teatros, museus, escolas ¢
explica que no graffiti tudo importafigrejas (Ramos, 1994, p. 47).
incluindo: o desenho, o local, a cor, o signo|
o entorno (Ramos, 1994, p. 52).
Linguagem Linguagem mais elaborada, comfConsiderado como parte de um “ritual de risco’
preocupagdes estéticas/formais com atengdolem que importa o ato de aparecer, transgredir € §
atencdo ao suporte ¢ local da intervengdojmenos relevante o processo criador (Ramos,

(Ramos, 1994, p. 50). 1994, p. 50).

Material Tintas latex, spray, rolinhos, pincéis,|Tintas latex, spray, rolinhos, pincéis. Ramog
marcadores (canetdes) (Campos, 2007, pJ(1994, p. 167) acrescenta que pode ser utilizado
450). também: broxa ou brocha, carvao e cal.

Cores Utiliza-se de duas a trés cores (Campos]|Monocromatico (Spinelli, 2007, p. 113).

2007, p. 484), pelo menos, a depender do
tipo de graffiti (s6 ndo em tag), para compoi|
volume, preenchimento e sombra do graffiti
desejado (Don, 2020, p. 17).

Fonte: elaborado pela autora (2024).

Uma terceira categoria trazida por Ramos (1994, p 55) ¢ o mural, advindo do
muralismo, que se diferencia do graffiti e da pichagdo por tratar-se de uma intervencao que
ndo possui caracteristica de transgressdo, perdendo, com isso, a dimensdo de infragdo e
violagdo dos padrdes culturais que o graffiti e a pichagdo carregam. Para a autora, os murais
sdo trabalhos encomendados, definidos por ela como sendo indiferentes, alheios,
provocadores e questionadores dos momentos politicos e sociais dos espagos da cidade. “O
muralismo tem uma conotacdo inegavelmente politica/educativa/decorativa; inscri¢do
indissociavel de seu espago arquitetonico. O mural estd a favor de quem o contrata” (Ramos,

1994, p. 55).
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A autora mostra que o mural é uma pintura em muro ou parede que pode ser feita de
forma interna ou externa a um ambiente. Segundo Ramos (1994, p. 55), ao ser realizado em
um local fechado, o mural perde uma de suas dimensoes: “[...] a urbana, com seu publico
anonimo”. Ainda ha outras especificagdes de acdes no muralismo que diferem do graffiti e
picha¢do, como a selecdo do material e a observacdo do local onde serd realizado o mural
(Ramos, 1994, p. 56), levando a uma criteriosa elaboragdo de um projeto, pois o local (sendo
externo) onde aquela obra esta pode altera-la. “Dai levar-se em conta o distanciamento do
receptor, o angulo de recepgdo da obra e todo o entorno da cidade que, queira ou ndo, serdo
integrados a obra” (Ramos, 1994, p. 57).

No rito da transgressdo, acabam escapando a durabilidade e o monumental, sendo
mais importante a conquista do espago, no caso do graffiti e pichacao. Logo, para a autora, o
mural se diferencia para além de um significado literal, tendo seu significado social
qualificado por Ramos (1994, p. 56) como: “[...] ndo ¢ simples vontade de interferir no
ambiente como suporte de expressdo e comunicagdo, para chamar a atenc¢ao sobre si ou sobre
o suporte; ele reivindica uma maior atencdo a arquitetura da cidade” (Ramos, 1994, p. 56).
Dessa maneira, o muralismo pretende ser monumental, com obras de arte durdveis e
apreciadas.

No contexto da historia da arte contemporanea, Vasconcellos (2005, p. 287) verifica
que o muralismo mexicano se inseriu nos debates sobre o papel da arte entre criticas do
academicismo do século XIX e o vanguardismo europeu do inicio do século XX. O autor diz
que o muralismo respondeu as especificidades do momento politico mexicano e criou
solugdes originais, com tematicas voltadas a questdes sociais, com pinturas de trabalhadores e
camponeses em cenas cotidianas. “Ao criar solugdes originais para o uso do espaco pictorico
(obras monumentais), o muralismo rompeu com a arte de cavalete e incorporou novos
materiais, ferramentas e técnicas ao processo de trabalho” (Vasconcellos, 2005, p. 287-288).

Segundo Vasconcellos (2005, p. 288), o muralismo mexicano possui a singularidade
de ter criado imagens sobre a historia mexicana, por ter fundamentado a memoria pastica
referente a Revolu¢ao Mexicana (1910 - 1917). O que marcou esse momento historico foi a
oposic¢ao ao velho regime, engendrando, assim, uma nova ordem politica na questdo cultural,
com um processo de reconstru¢do e renovagdo mais semelhante aos principios dos
revolucionarios: “[...] Levando consequentemente a um processo de nacionalizagdo da cultura
na qual a pintura mural mexicana encontrou seu proeminente lugar” (Vasconcellos, 2005, p.
289), a fim de enaltecer e propagandear a obra da revolugao, atingindo uma maior quantidade

de espectadores.
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Dai sua exibicdo em espagos publicos apresentando aos olhos
populares imagens de sua historia, permitindo uma leitura publica
desses temas a partir de uma visdo subjacente a esse movimento
artistico e aos interesses especificos do Estado revolucionario. Por
1880, ndo ha como desvincular esse movimento artistico do mecenato
do Estado, que contratava os artistas e pagava-lhes salarios,
garantindo sua existéncia material unicamente através da atividade
artistica; oferecia-lhes os muros para o registro de sua arte ¢ de suas
idéias; tornava-os reconhecidos por meio do prestigio publico
nacional e mundial; sugeria-lhes os temas que deviam estar
relacionados a histéria nacional; e, finalmente, deixava-os “livres”
para pintar a imagem de um povo em luta pela liberdade, contra a
opressao e a tirania (Vasconcellos, 2005, p. 289).

De acordo com Vasconcellos (2005, p. 289), a origem do muralismo ¢ em 1922, com a
primeira geracao dos anos 1922 a 1942, e a segunda geracao do inicio da década de 1950 até
os dias de hoje.

Almeida, Franzi e Rocha (2022, p. 61) argumentam que o muralismo ganhou forca
com as pinturas em muitos prédios publicos da Cidade do México, sob a justificativa de que a
populacao observasse aquelas obras e pudesse criar interpretagdes proprias acerca dos
acontecimentos politicos e sociais que ocorreram na Revolugdo Mexicana (1910). Para
autores, os muralistas mexicanos que marcaram os muros do México foram Diego Rivera
(1886 — 1957), Davi Siqueiros (1896 — 1974) e Clemente Orozco (1883 — 1949). “Seus
trabalhos foram de suma importancia para essa arte se propagar de forma que os ideais em
suas pinturas revelassem a inclusdo da sociedade de forma justa, igualitaria e democratica”
(Almeida; Franzi; Rocha, 2022, p. 61).

Ramos (1994, p. 64), trazendo a realidade brasileira, afirma que ha a possibilidade de
existir um hibridismo entre mural e graffiti, ou seja, por mais que sejam movimentos vindos
de origens diferentes, com objetivos distintos ¢ um publico diverso entre muralistas e
grafiteiros, tem-se uma unido em situagdes pontuais.

Portanto, entende-se, a partir do que foi apresentado pelos autores Campos (2007,
2010), Leal (2019), Silva (2014), Gitahy (2011), Torres (2022), Ramos (1994), Paixao (2011),
Ramos (2007), Martin Barbero (1997), Mayer, Brum e Santos (2019), Spinelli (2007),
Vasconcellos (2005) e Almeida, Franzi e Rocha (2022), que a relagdo entre pichacdo e
muralismo ¢ unicamente com o graffiti, € nao entre si, € que as trés linguagens sao
intervengdes urbanas que coexistem na cidade e possuem um eixo comum. Para exemplificar
o que foi aqui proposto, apresenta-se o diagrama (Figura 16) abaixo como modelo do que,

nesta tese, se define como graffiti.



Figura 16 - Diagrama com a relagdo entre pichagdo, graffiti e muralismo

PICHAGAO GRAFAITI

v

Possuem a mesma raiz, sdo atos
transgressivos, intervengdes urbanas, tém
a disposicao da mensagem por exceléncia
e contém tipografias proprias como base
de suas linguagens (Ramos, 1994, p. 41).

v

Murais com mensagens para gerar
reflexdes, podendo ter algo de teor
politico ou social Almeida, Franzi e
Rocha (2022, p. 63) e possibilidade de
hibridismo entre muralismo e graffiti
(Ramos, 1994, p. 64).
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Fonte: elaborada pela autora (2024).

Corroborando, Baldissera (2021, p. 151) e Nunes (2021, p. 176-177) neste texto, de
acordo com Rocha e Moraes (2019, p. 110), a intervencao urbana ¢ um conceito utilizado para
designar uma manifestacdo da arte contemporanea realizada em espagos publicos, com a
intencao de questionar e transformar a vida urbana cotidiana. “A interven¢ao urbana consiste
na interacdo de um objeto artistico com o espaco publico, visando colocar em questdo as
percepcdes acerca desse objeto e da ressignificacdo desse espago” (Rocha; Moraes, 2019, p.
11).

A partir do que foi apresentado sobre o significado de graffiti, pichacdo e muralismo,
conclui-se que, para esta pesquisa, considera-se graffiti como uma forma de inscrigdo urbana
por meio de mensagens ou expressao (Silva, 2014, p. 40), através de signos pictdricos, tracos
aparentemente caoticos e grafias impenetraveis presentes nos muros da cidade em lugares de
visibilidade, possuindo uma autoria e um destinatdrio (Campos, 2010, p. 79), com
caracteristicas estéticas e conceituais, como subversivo, espontaneo, gratuito, efémero,
propondo, com isso, denunciar valores sociais, politicos e econdmicos, trazendo humor e
ironia (Gitahy, 2011, p. 18).

Ademais, sdo inscri¢des de ordem verbal, pictérica ou mista (Campos, 2007, p. 257),
uma forma de expressar, comunicar, revelar pensamentos e opinides individuais, ou coletivos,
de grupos marginalizados, ou ndo (Silva, 2014, p. 13), consideradas como escrita territorial da
cidade com o objetivo de afirmar a presenga e até a posse sobre um bairro (Canclini, 1990, p.
314, traducao livre), com uma linguagem popular composta por signos diversos em um muro
(Canclini, 1990, p. 316), possuindo relagao com a arte e atividades artisticas (Ramos, 1994, p.
50), sendo um processo criativo como base para a atividade do grafiteiro na cidade em que
tudo importa: o local, o desenho, a cor, o signo, o entorno (Ramos 1994, p. 48).

A sua realizacdo considera um local, preferencialmente, com superficies maltratadas,
fachadas de casas abandonadas, ou em deterioracao (Ramos, 1994, p. 51). O graffiti se origina
do movimento Aip-hop nos Estados Unidos (Rose, 1994, p. 34) e dos movimentos estudantis
em Paris em 1968 (Silva (2006, p. 18 e 19). Além disso, ¢ um movimento majoritariamente da
juventude (Rose, 1994, p. 34), levando em conta a ordenagdo das imagens (Ramos, 1994, p.
53).

Por fim, o graffiti possui alguns tipos, os principais deles subdivididos em tag
(Bourguignon e Sarmento, 2019, p. 310), throw up (Bourguignon e Sarmento, 2019, p. 311),
bomb/ bomber ou bombing (Campos, 2007, p. 484), piece (Don, 2020, p. 15), wild style
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(Pereira, 2013, p. 17), 3D (Campos, 2007, p. 297; Don, 2020, p. 19), personagem/ persona ou
characters (Don, 2020, p. 22) e vandal (Castro, 2013, p. 53).

Em resumo, o graffiti ¢ uma expressao urbana feita em superficies presentes nas
cidades, como muros, mobilidrios urbanos, cal¢adas, postes, portdes, bancos, pontes, trens,
paredes, dentre outros, que comunica mensagens com temas que englobam manifestagdes
sociais, politicas, socioculturais, de origem ilustrativa, se relacionando a elementos de escolha
da grafiteira ou do grafiteiro, a partir do que ele ou ela deseja transmitir, podendo ou nao
haver a intencionalidade de comunicacdo desta mensagem.

Originalmente, o graffiti ¢ uma linguagem transgressiva, entretanto, conforme a Lei n°
12.408, os muros nos quais os graffiti serdo realizados precisam ser previamente autorizados
no Brasil. As mensagens podem ser expressas em formato de personagens ou letras,
destacando-se os tipos tag, throw up, bomb/ bomber ou bombing, piece, wild style, 3D e
personagem/ persona ou characters.

O graffiti possui uma contextualizagdo historica, o que nesta tese sera delimitado em
dois principais marcos historicos, temporais e espaciais. O primeiro deles ¢ o surgimento do
hip-hop, movimento através do qual o graffiti surge nos Estados Unidos. Macedo (2016, p.
27) explica que Nova lorque passava por uma crise financeira na década de 1970 devido ao
processo de desindustrializagdo. A populagdo pobre que morava no Bronx sofria com a
implementagdo de politicas neoliberais pelo governo estadunidense.

Rose (1994, p. 30) relata que as condigdes do periodo pds-industrial na década de
1970 tiveram um efeito profundo nas comunidades negras e hispanicas do sul do Bronx,
considerado o “lar da cultura hip-hop”. A regido sofreu com deslocamentos macicos de
pessoas economicamente frageis, intensificados pela renovac¢ao urbana proposta por Robert
Moses no inicio da década. Segundo Rose (1994, p. 30), esse projeto urbanistico realocou um
grande niimero de pessoas de cor e em situagcdo de vulnerabilidade para diferentes areas de
Nova lorque, sendo o sul do Bronx uma das regides mais afetadas.

A cidade, no periodo poés-industrial, forneceu um contexto, indiretamente, para o
desenvolvimento criativo aos pioneiros da cultura hip-hop. Segundo Rose (1994, p. 34), os
grafiteiros tiveram o auxilio dos avangos da tecnologia de tinta spray e utilizavam o sistema
de transporte urbano, principalmente os trens, como telas. “Os primeiros artistas de hip-hop

porto-riquenhos, afro-caribenhos e negros americanos transformaram habilidades vocacionais
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obsoletas de ocupagdes marginais em matéria-prima para criatividade e resisténcia”* (Rose,
1994, p. 34, traducao livre).

O hip-hop, enquanto movimento, carrega um olhar sociopolitico que combate a
precariedade e o descaso que estavam acontecendo no sul do Bronx, quando a expressao e
reivindica¢do dos jovens negros e latinos se concentraram em linguagens artisticas mesclando
danca, musica, escrita e ritmo. Para Pabon-Colon (2018, p. 28), as diferentes linguagens
foram usadas pela juventude para expressar assuntos minoritarios, tendo como principal
ferramenta a estética do hip-hop, relacionada ao poder e presenca politica. O graffiti, dessa
forma, apresenta-se como um unico “elemento fundador” (Pabon-Cdlon, 2018, p. 29), que nao
depende de outros elementos.

A autora explica que a performance do graffiti ndo se localiza unicamente no corpo do
artista, uma vez que os grafiteiros deixam um rastro pela cidade em superficies, que podem
ser paredes, pontes ou trens, por exemplo. “Os tracos do escritor devem agir para se tornarem
0 que sdo: as marcas do graffiti devem circular para além dos corpos dos escritores; em outras
palavras, os pares devem ver o graffiti”>® (Pabon-Colon, 2018, p. 29, tradugio livre).

Além da origem pelo hip-hop, o graffiti também possui raizes de seu surgimento nos
movimentos estudantis em maio de 1968, em Paris, na Franga. Conforme Gitahy (2011, p.
21), o spray viabilizou que as mesmas reivindicagdes que eram gritadas fossem registradas
nos muros da cidade.

Em maio de 1968, segundo Torres (2022, p. 38), ocorre a tomada da palavra no ambito
do publico a fim de amplificar a voz perante as promessas ndo cumpridas aos jovens. Para
Ponge (2008, p. 88), este movimento foi marcado ap6s o fechamento do prédio central da
Universidade de Sorbonne, em Paris. O reitor da universidade chamou a policia, que esvaziou
o prédio e prendeu todos os manifestantes que realizavam um comicio pacifico contra a
ameaga de punicdo de colegas. A agdo despertou uma série de reivindicacdes estudantis e
trabalhistas que lutavam por melhores salarios, jornadas de trabalhos de 40h semanais sem
reducdo salarial, garantia de empregos, aposentadoria, revogacao dos decretos prejudiciais ao
sistema publico de saude e liberdades sindicais (Ponge, 2008, p. 89).

De acordo com Silva (2014, p. 25), a relacdio com o graffiti e as manifestacdes
estudantis ¢ explicada pela eclosdo de reivindicagdes politicas juvenis de altas institui¢des de

formagdo cultural, como Stanford, Harvard, Sorbonne, Berlim, Téquio, Sdo Paulo, Buenos

5 “Early Puerto Rican, Afro-Caribbean, and black American hip-hop artists transformed obsolete vocational

skills from marginal occupations into the raw materials for creativity and resistance” (Rose, 1994, p. 34).
% “The writer’s traces must act in order to become what they are: graffiti marks must circulate beyond the
writers’ bodies; in other words, peers must see the graffiti” (Pabon-Colon, 2018, p. 29).
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Aires, Varsovia, Praga, Roma e México. O autor entende que o graffiti contribui para
expressar realidades, ou comunicar, que ficaram fora da midia tradicional, principalmente nos
jornais, radio e TV. “Em sua revolugdo, o grafite traz implicito um questionamento de todas as
estruturas do poder, e se constitui, se ndo num movimento de unidade internacional, mas nas
varias explosdes regionais e pessoais que chegam a usar e idealizar procedimentos similares”
(Silva, 2014, p. 25).

Conforme Silva (2006, p. 18 -19), houve o crescimento do graffiti em Paris de 1968 ¢
em Nova lorque na década de 1960, e as cidades latino-americanas também participaram
desta eclosdo.

Mas foi assim que descobri um estilo latino, uma riqueza latino-americana,
um espaco cultural (na década dos anos oitenta na América Latina) que
constituiu um terceiro grande momento do graffiti contemporaneo [depois de
Paris em 1968 ¢ Nova York no inicio dos anos setenta com seus movimentos
rebeldes e juventude Subway (Silva, 2006, p. 18 -19).

Segundo Macedo (2016, p. 27), no Brasil, em um historico do hip-hop em Sao Paulo
entre 1983 e 2013, o inicio deste movimento se deu pelo rap, que chega na cidade com a

756 musica do humorista Luiz Carlos Miele. Além disso,

gravacdo de “Meld do tagarela
surgiram outros locais que se tornaram pontos de encontro dos adeptos ao hip-hop, como a
Praga Roosevelt (2016, p. 27). Outro marco importante foi o surgimento do Movimento
Hip-Hop Organizado (MH20) em Sao Paulo, sendo um divisor entre a old school ¢ a new
school.

Sob a perspectiva da comunicagdo, Silva (2014, p. 23) diz que ndo se pode afirmar que
as mensagens grafitadas em muros das cidades sejam plenamente espontaneas. O autor
acredita que o graffiti seja nutrido de momentos historicos, € quem os faz possui
caracteristicas pessoais que sdo materializadas por meio das escritas nas paredes, englobando
desejos e frustracdes de uma coletividade, ou territorio social. O graffiti ¢, portanto, uma
forma de expressar, comunicar e revelar pensamentos, opinides coletivas ou individuais de
grupos marginalizados, ou nao.

Silva (2014, p. 23) revela a importancia dos estudos sociais do graffiti, pois “Isso faz
com que o programa geral da producdo deste género adquira real importancia em estudos
sociais; os grafites revelam uma apreciavel concentragdo de subterfugios da vida urbana:
choques, saidas, criagdes, combates, estratégias expressivas” (Silva, 2014, p. 23). O autor
ainda pontua a capacidade que o graffiti possui de questionar todas as estruturas de poder, em

diferentes regides do mundo, segundo as necessidades de cada cidade. De acordo com o que

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1e5dg4gvEiQ. Acesso em: 9 ago. 2023.
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deve ser comunicado, o autor observa possiveis expressdes que o graffiti pode comunicar.
“Por meio do grafite, comegam a ser expressas realidades que ficam fora da midia tradicional:
jornais, radio e TV” (Silva, 2014, p. 25).

Silva (2014, p. 28) atribui ao graffiti o que intitula de sete valéncias, apds estudos
desenvolvidos com uma amostra de mais de trés mil graffiti, que sdo “como carga e
disposi¢do na natureza semantica da mensagem” (Silva, 2014, p. 28). As valéncias
denominam o que possui na mensagem e, principalmente, como ela foi feita. Sdo elas:
marginalidade, anonimato, espontaneidade, cenaridade, velocidade, precaridade e fugacidade.
Entretanto, na obra de Silva (2014, p. 28), percebe-se que o uso da palavra “grafite”, com esta
grafia, denomina, sobretudo, o que, no Brasil, s3o considerados picha¢ao e graffiti.

Para esta pesquisa, as valéncias que mais cabem no escopo de analise sdo
marginalidade, espontaneidade, cenaridade, fugacidade e precariedade. A marginalidade
engloba as mensagens que ndo podem ser submetidas ao circulo oficial; a espontaneidade ¢ a
vontade de intervir sem haver necessariamente uma previsao para aquilo, quando se aproveita
um momento e, na valéncia cenaridade, tem-se as qualidades cénicas, ou seja, a escolha do
lugar, o desenho, os materiais utilizados, as cores, as formas e as estratégias para causar
impacto.

Acerca da fugacidade, Silva (2014, p. 29) aponta a duracao efémera daquele graffiti, ja
que ndo ha garantias se ele pode desaparecer, ou ser modificado. Mesmo em graffiti
autorizados, esta valéncia ¢ latente, uma vez que, como aquela arte esta na rua, ndao ha
garantias de sua permanéncia intacta da forma como foi feita. Sobre a precariedade, o autor
entende que os meios utilizados costumam ser de baixo custo e de facil aquisicdo no mercado.

No anonimato, preza-se por manter a autoria em sigilo e, em velocidade, as inscri¢des
sdo realizadas no minimo de tempo possivel. Contudo, estas duas ultimas valéncias sao
caracteristicas que, nesta pesquisa, ndo necessariamente sdo questdes de importincia, pois, se
houver os nomes das grafiteiras, logo, os seus graffiti, por ndo serem anonimos, nao serao
ilegais.

Silva (2014, p. 48) observa que a producao do graffiti também pode ter como objetivo
“contrainformar”, como um cddigo linguistico, e “subjaz nesses grafemas a fun¢do semidtica
das linguas: comunicar” (Silva, 2014, p. 48). Campos (2007, p. 250) acrescenta que a
comunica¢gdo ¢ um dos campos de estudo que o graffiti estd presente com iniciativas,
reflexdes e estudos que reflitam sobre o tema. “A comunicacdo social ecoa, igualmente, a
presenca crescente desta linguagem nas ruas da cidade, convertendo-a num problema social”

(Campos, 2007, p. 250). O autor fala sobre o suporte onde o graffiti esta atrelado no espaco
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publico, entendendo-o como uma forma de linguagem ligada ao seu suporte, o muro. “O
graffiti ¢ uma forma de linguagem ligada umbilicalmente ao seu suporte que,
independentemente da sua qualidade, deve estar exposta no espago publico e, de preferéncia,
com bastante visibilidade” (Campos, 2007, p. 252). O autor compreende que esta
caracteristica de ligacdo entre o graffiti e o muro o difere de outras linguagens e circuitos de
comunicagdo, como a publicidade e as artes plasticas. “Por isso uma mensagem de graffiti ndo
tem significado inscrita na parede de um quarto ou no sector de classificados de um jornal”
(Campos, 2007, p. 252).

Como ja comunicado neste capitulo, entende-se também que o graffiti ¢ uma
comunicagdo que estd para além do muro, uma vez que, se estiver em qualquer outro suporte,
também sera entendido enquanto um graffiti, contanto que possua as caracteristicas de um
graffiti, com tracos, grafias, simbolos, volume e preenchimento.

Sob o olhar da comunicacdo enquanto campo de estudo, Barthes (2002, p. 131) indica
0 muro como um espago topico da escrita moderna. Para ele, o muro é chamado de "suporte
da escrita" por ser um local amplamente visivel e intensamente lido.

Como se sabe, o muro chama a escrita: na cidade ndo existe uma parede sem
graffiti. De alguma maneira, o suporte mesmo possui uma energia de escrita,
¢ ele que escreve e essa escrita olha para mim: ndo tem nada mais indiscreto
do que um muro escrito, porque nada ¢ mais olhado nem lido com uma
intensidade maior [...] Ninguém tem escrito no muro, porém todo mundo o
1€. Por isso, emblematicamente, o muro é o espaco topico da escrita moderna
(Barthes, 2002, p. 131).

Sobre a relacdo dos monumentos e sua inser¢ao nas cidades, observando o graffiti com
uma relagdao de hibridacdo a esses bens culturais, Canclini (1990, p. 280) afirma que: “Outra
hibridacdo soma-se logo depois de interagir com o crescimento urbano, a publicidade, os
graffitis € 0s movimentos sociais modernos™’ (Canclini, 1990, p. 280, tradugdo livre). O autor
comenta que os monumentos estdo expostos a um graffiti ou a manifestagdes populares que
podem vir a acontecer na vida contemporanea. Segundo o autor:

Graffiti, cartazes comerciais, manifestagoes sociais e politicas, monumentos:
linguagens que representam as principais forgas que atuam na cidade. [...] Os
graffiti (como os cartazes e os atos politicos da oposigao) expressam a critica
popular a ordem imposta. Por isso, sdo tdo significativos os anuncios
publicitarios que ocultam os monumentos, ou os contradizem, e os graffiti
inscritos sobre uns e outros. As vezes, a proliferagio de antincios sufoca a
identidade histérica e dissolve a memoria na percepg¢do ansiosa das

37 “Otra hibridacion se agrega luego al interactuar con el crecimiento urbano, la publicidad, los grafitis y los
movimientos sociales modernos” (Canclini, 1990, p. 280).
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novidades incessantemente renovadas pela publicidade™® (Canclini, 1990, p.
281, traducao livre).

Canclini (1990, p. 314) observa, em seus estudos sobre culturas populares
latino-americanas, como ocorre os processos mididticos deste publico e utiliza o graffiti como
um exemplo de “géneros constitucionalmente hibridos”. Para o autor, “Sdo praticas que,
desde seu nascimento, abandonaram o conceito de colecdo patrimonial. Os lugares de
interseccdo entre o visual e o literario, € o culto e o popular, aproximam o artesanal da
produgdo industrial e da circulagdo massiva™’ (Canclini, 1990, p. 314, tradugio livre). Para
explicar o que € o graffiti, Canclini (1990, p. 314) da exemplos de populagdes que utilizaram
o graffiti, como as tribos urbanas da Cidade do México e os grupos equivalentes de Buenos
Aires e Caracas. Os graffiti nestas comunidades, segundo o autor, eram “[...] uma escrita
territorial da cidade, destinada a afirmar a presenga e até a posse sobre um bairro”® (Canclini,
1990, p. 314, tradugao livre).

A destreza com que o graffiti atua na cidade ¢ observada por Canclini (1990, p. 314)
como sendo uma maneira propria de realizar enunciagdes € comunicar pensamentos de um
grupo, ndo estando disponivel em circuitos comerciais, politicos, ou de mass media, uma vez
que possui um traco proprio que contém, identificado pelo autor, caracteristicas manuais,
espontaneas e opostas estruturalmente, legendas politicas ou publicitarias, e linguagens
institucionalizadas.

O graffiti também tem se mostrado, nos Ultimos anos, como uma linguagem potente
para institui¢cdes, que o utilizam trazendo a tona o que Mendéz (2018, p. 78) intitula de graffiti
institucional, entendendo-o como uma mercadoria cultural ¢ marca distintiva da cidade. “[...]
O graffiti institucional funciona como mais uma ferramenta de criagdo da imagem de cidade
‘auténtica’, na qual existem expressdes culturais artisticas, originais, particulares e criativas,
que a distinguem de outras cidades [...]” (Méndez, 2018, p. 78). Para a autora, o graffiti

institucional € feito por grafiteiros mais experientes, que sdo reconhecidos por dominar as

%8 “Grafitis, carteles comerciales, manifestaciones sociales y politicas, monumentos: lenguajes que representan a
las principales fuerzas que actiian en la ciudad. Los monumentos son casi siempre las obras con que el poder
politico consagra a las personas y los acontecimientos fundadores del Estado. Los carteles comerciales buscan
sincronizar la vida cotidiana con los intereses del poder econémico. Los grafitis (como los carteles y los actos
politicos de la oposicién) expresan la critica popular al orden impuesto. Por eso, son tan significativos los
anuncios publicitarios que ocultan a los monumentos o los contradicen, los grafitis inscritos sobre unos y otros.
A veces, la proliferacion de anuncios ahoga la identidad historica, disuelve la memoria en la percepcion ansiosa
de las novedades incesantemente renovadas por la publicidad” (Canclini, 1990, p. 281).

% “Son practicas que desde su nacimiento se desentendieron del concepto de coleccion patrimonial. Lugares de
interseccion entre lo visual y lo literario, lo culto y lo popular, acercan lo artesanal a la produccion industrial y la
circulacion masiva” (Canclini, 1990, p. 314).

60 <[ _..] una escritura territorial de la ciudad, destinada a afirmar la presencia y hasta la posesion sobre un barrio”
(Canclini, 1990, p. 314).
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técnicas e feitos em locais privilegiados. Apesar disso, Méndez (2018, p. 78) ndo deixa de ver
também como a utilizacao do graffiti pode vir a ser positiva ao estado, como uma ferramenta
que, apesar de criativa, ¢ controlada pela instituigdo que a promove. “O fato do graffiti
institucional recriar e autorizar o ato de apropriagdo do espago urbano sugere que ele pode ser
uma ferramenta de controle e vigildncia da apropriagdo do espaco urbano; pode ser um ato
‘transgressor’, porém controlado e direcionado” (Méndez, 2018, p. 80).

Como caracteristicas principais do graffiti institucional, conforme a autora, tem-se a
localizagdo designada na cidade; a superficie privilegiada, ou designada; o arranjo homogéneo
no espago publico; o seu formato de mural; a diligéncia maxima na execucdo da técnica; o
tempo de permanéncia no espago urbano perduravel ou determinado; a tematica direcionada e
o grafiteiro reconhecido (Méndez, 2018, p. 79).

Canclini (1990, p. 316) pondera que o graffiti traz uma potencialidade a linguagem,
observando-o como uma fusdo entre imagem e palavra.

O graffiti ¢ um meio sincrético e transcultural. Alguns fundem a palavra ¢ a
imagem com um estilo descontinuo: a aglomeracdo de signos de diversos
autores em uma mesma parede ¢ como uma versdo artesanal do ritmo
fragmentado e heteréclito do videoclipe [...]. Ha também “sinteses da
topografia urbana” em muitos graffiti recentes que eliminam a fronteira entre
0 que se escrevia nos banheiros, ou nos muros. E um modo marginal
desinstitucionalizado, efémero, de assumir as novas reagdes entre o privado e
o publico, entre a vida cotidiana e a politica® (Canclini, 1990, p. 316,
traducao livre).

Apesar de Canclini (1990, p. 316), considerar o graffiti um modo marginal
desinstitucionalizado, lembra que nem todos seguem esta premissa, ja que atualmente ha
também o graffiti institucional e o uso diversificado do graffiti. Completando o pensamento
do autor supracitado, tem-se ainda o graffiti enquanto linguagem popular composta por signos
diversos em uma mesma parede. Tratando do conceito de linguagem, Santaella (2005, p. 27)
entende-a com permanente crescimento € mutagdo, por haver uma mistura entre linguagens e
signos de forma frequente.

E mais do que tempo, portanto, de superarmos as visdes atomizadas das
linguagens, codigos e canais, baseadas apenas nos modos de aparicdo das
mensagens para buscarmos um tratamento mais econdmico e integrador que
nos permita compreender como os signos se formam e como as linguagens ¢
0s meios se combinam e se misturam (Santaella, 2005 p. 28).

61 “Bl grafiti es un medio sincrético y transcultural. Algunos fusionan la palabra y la imagen con un estilo
discontinuo: la aglomeracion de signos de diversos autores en una misma pared es como una version artesanal
del ritmo fragmentado y heterodclito del videoclip. En otros se permutan las estrategias del lenguaje popular y del
universitario, observa Armando Silva. Hay también “sintesis de la topografia urbana” en muchos grafitis
recientes que eliminan la frontera entre lo que se escribia en los bafios o en los muros.*? Es un modo marginal,
desinstitucionalizado, efimero, de asumir las nuevas relaciones entre lo privado y lo publico, entre la vida
cotidiana y la politica” (Canclini, 1990, p. 316).
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Santaella (2005, p. 27) compreende que o meio onde a linguagem ¢ veiculada tem
grande importancia para entender a forma como as mensagens sdo produzidas, transmitidas e
recebidas, apontando a importancia ao olhar a mensagem, o canal veiculador das linguagens e
0s recursos proeminentes nesta comunicagdo, tendo como as bases do pensamento e
linguagem trés matrizes, a saber: a matriz verbal, a matriz visual e a matriz sonora.

O graffiti, sendo uma linguagem de condi¢do global, com regras, vocabulario,
hierarquias, praticas e ferramentas (Campos, 2007, p. 11), além de caracteristicas estéticas e
conceituais (Gitahy, 2011, p. 17), encontra no muro € em outros suportes urbanos um veiculo
essencial para sua comunicagao. Canclini (1990, p. 314) o compreende como popular e de uso
de manifestagdo politica, questionando as estruturas de poder em sua revolugdo
comunicacional (Silva, 2014, p. 25). Com o foco ainda na cultura popular como basilar ao
graffiti, Martin Barbero (1997, p. 276) o define como um lugar hibrido da iconografia popular

e do imaginario politico dos individuos.

3.1.2 Mulher

O conceito de mulher, nesta pesquisa, parte de uma defini¢do socioldgica, com base
nos estudos feministas, a fim de compreender as mudancgas sociais que atravessam geragoes,
sendo permeadas por lutas e revolugdes.

Funck (2011, p. 67) define mulher como um individuo que possui subjetivacao dentro
de normas e comportamentos determinados como femininos em um contexto social no qual a
mulher estd inserida, que pode aceitd-los ou rebelar-se contra as normas e predefini¢des que
lhes sdo dadas.

Sob a otica da teoria feminista, Butler (2018, p. 15) explica a categoria mulher em sua
perspectiva politica e de representacdo, considerando a condi¢do cultural da vida das
mulheres, muitas vezes, mal ou ndo representadas. A autora argumenta que ser mulher
implica a constituicio de um género com o qual a pessoa se identifica, considerando
interse¢des com modalidades “[...] raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de
identidades discursivamente constituidas” (Butler, 2018, p. 17).

Hooks (2019, p. 34) reitera a necessidade de separar o racismo e o sexismo quando se
analisa a relagdao construida das questdes sobre ser mulher. Para a estudiosa, estes debates sao
recheados de opressdo sexista, e o lugar da mulher na sociedade é explicado de forma
distorcida, parcial e imprecisa. Diante disso, segundo a autora, ¢ indispensavel um olhar para

além da posi¢do da mulher submetida ao patriarcado.
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Haraway (2009, p. 48), em meio a tensionamentos criticos, especifica que “mulher” é
uma categoria altamente complexa, por tratar-se de uma constru¢ao de discursos cientificos
sexuais e de praticas sociais. Conforme a autora, contudo, “Nao existe nada no fato de ser
‘mulher’ que naturalmente una as mulheres. Nao existe nem mesmo uma tal situagdo — ‘ser’
mulher” (2009, p. 48), uma vez que, em suas palavras, a consciéncia de classe, de raca e de
género ¢ uma conquista que “[...] nos foi imposta pela terrivel experiéncia historica das
realidades sociais contraditorias do capitalismo, do colonialismo e do patriarcado” (Haraway,
2009, p. 48).

Para Haraway (2009, p. 49), a complexidade da categoria mulher também se deve a
forma como ¢ utilizada, afinal, ndo ha um grupo especifico que destaque o que ¢ ser mulher,
ou ndo, visto que a definicdo de mulher perpassa um recorte de classe, raga e género,
baseando a sua conceituagao ndo apenas em um recorte de vivéncia pessoal, como no caso
dela: uma mulher estadunidense, branca, de classe média e meia-idade.

Mas tampouco existe qualquer coisa que se possa chamar de “ela”, tampouco
existe qualquer singularidade; o que existe ¢ um mar de diferengas entre os
diversos grupos de mulheres estadunidenses que tém afirmado sua
identidade historica como mulheres estadunidenses de cor. Essa identidade
assinala um espaco construido de forma autoconsciente. Sua capacidade de
acdo ndo pode ter como base qualquer identificacdo supostamente natural:
sua base ¢ a coalizdo consciente, a afinidade, o parentesco politico.
Diferentemente da identidade “mulher” de algumas correntes do movimento
das mulheres brancas estadunidenses, ndo existe, aqui, qualquer
naturaliza¢do de uma suposta matriz identitaria: essa identidade é o produto
do poder da consciéncia de oposi¢ao (Haraway, 2009, p. 49).

Ortner (1979, p. 100) examina que, em diferentes culturas, a mulher ¢ identificada
como algo desvalorizado, sendo de ordem inferior a si propria. A autora compreende que cada
cultura esta envolvida no processo de criagdo e manutengdo de sistemas de significados,
compostos por simbolos, artefatos e outros elementos. A categoria de natureza ¢ dita por
Ortner (1979, p. 101) como fator que sucede a atuacdo em uma cultura, “Uma vez que o plano
da cultura sempre ¢ submeter e transcender a natureza, se as mulheres sdo consideradas parte
dela, entdo a cultura achara ‘natural’ subordind-las, para ndo dizer oprimi-las” (Ortner, 1979,
p. 101-102).

O conceito de dominagdo masculina de Bourdieu (2020, p. 24) atravessa a visao
androcéntrica da sociedade, na qual a ordem social funciona como uma imensa maquina
simbolica que valida a dominagdo masculina na divisdo sexual do trabalho e nas atividades
atribuidas a cada um dos sexos. “[...] E a estrutura do espago, opondo o lugar de assembleia

ou de mercado, reservados aos homens, € a casa, reservada as mulheres; ou, no proprio lar,
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entre a parte masculina, com o saldo, e a parte feminina com o estabulo, a d4gua e os vegetais
[...]” (Bourdieu, 2020, p. 24). Segundo o autor, ha uma visdo circular da dominagao
masculina, sustentada tanto pela construgdo social, quanto pela diferenca anatomica entre os
corpos feminino e masculino. Esta divisdo ocorre de maneira natural em uma sociedade que
normaliza a dominagdo, dividida entre objetividade e subjetividade (Bourdieu, 2020, p. 26).

Por sua vez, Haraway (2009, p. 63) entende que a situacdo das mulheres possui
relagdo com a integracdao e a exploracao em um sistema mundial de producdo, reprodugdo e
comunicac¢do, denominado por ela de “informatica da dominagao™.

A situagdo real das mulheres ¢ definida por sua integragdo/ exploracdo em
um sistema mundial de produgdo/reproducdo e comunicacdo que se pode
chamar de “informatica da dominagdo”. A casa, o local de trabalho, o
mercado, a arena publica, o proprio corpo, todos esses locais podem ser
dispersados e entrar em relagdes de interface, sob formas quase infinitas e
polimorficas, com grandes consequéncias para as mulheres e outros grupos —
consequéncias que sdo, elas proprias, muito diferentes para as diferentes
pessoas, o que faz com que seja dificil imaginar fortes movimentos
internacionais de oposicdo, embora eles sejam essenciais para a
sobrevivéncia (Haraway, 2009, p. 63-64).

Para a autora, ainda ha o fato de que a feminizagdo da pobreza ¢ gerada pelos novos
arranjos econdmicos € tecnologicos. Haraway (2009, p. 71) considera que, com o
desmantelamento do estado de bem-estar, o trabalho doméstico passou a ser uma realidade
predominante para muitas mulheres, enquanto empregos estaveis se tornaram uma exce¢ao.
Segundo a estudiosa: “O fato de que um numero crescente de lares sdo chefiados por
mulheres estd relacionado a raga, a classe ou a sexualidade. A generalizacdo desse processo
deveria levar a construcdo de coalizdes entre as mulheres, organizadas em torno de vérias
questoes” (Haraway, 2009, p. 70-71).

Além disso, a autora destaca que, no contexto da vida cotidiana, cabe as mulheres,
especialmente as que sdo maes, a responsabilidade por uma série de atividades que integraram
o trabalho feminino a economia capitalista global, evidenciando a sobrecarga de tarefas e a
dupla jornada que muitas delas enfrentam.

Davis (2017, p. 19), em seus textos, em uma perspectiva feminista, salienta a mulher
negra, sobretudo a afroamericana. Ademais, indica que, pouco a pouco, as mulheres
conquistaram os seus direitos, embasadas pelo lema: “erguer-nos enquanto subimos” (Davis,
2017, p. 19). O movimento de mulheres do século XIX, segundo a pesquisadora, era
contaminado pelo preconceito de classe. Por exemplo, apesar de haver o apelo a classe

trabalhadora sobre a questao do voto, este ainda era um tema recebido com indiferenga.
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Por mais essencial que a igualdade politica fosse para a campanha mais
ampla pelos direitos das mulheres, aos olhos das trabalhadoras
afro-americanas ¢ brancas isso ndo era sinénimo de emancipacao. O fato de
que as estratégias de luta se baseavam conceitualmente na condigdo
especifica das mulheres brancas das classes privilegiadas colocava tais
estratégias em desacordo com as percepcdes de empoderamento das
mulheres da classe trabalhadora. Nao surpreende que muitas delas tenham
dito a sra. Anthony: “Mulheres querem pao, nao voto” (Davis, 2017, p. 19).

A reformulagdo desta luta, em termos conceituais, foi necessaria, pois, segundo Davis
(2017, p. 19), possibilitou que o direito ao voto tornasse uma “arma importante para a
continuidade da luta por salarios mais altos, por melhores condi¢des de trabalho e pelo fim do
risco onipresente de linchamentos” (Davis, 2017, p. 19). Para a autora, o lema supracitado
significa que as mulheres deveriam ascender da maneira que fosse possivel, garantindo que
todas, independentemente da classe social e de género (incluindo os irmaos), subissem juntas.
“Essa deve ser a dindmica essencial da nossa busca por poder — um principio que deve ndo
apenas determinar nossas lutas enquanto mulheres afro-americanas, mas também governar
todas as lutas auténticas das pessoas despossuidas” (Davis, 2017, p. 19). A autora conclui que
a batalha geral, dessa forma, ¢ pela igualdade, e que esse principio contribui para o
fortalecimento das mulheres, conforme os ensinamentos da estudiosa.

O direito ao voto feminino é detalhado por Alvares (2011, p. 61) partindo do
pressuposto que as mulheres possuiam a fun¢do naturalizada da submissdo, devido ao
principio biblico de submissdao ao homem. Em uma busca historica, no inicio do século XIX,
retoma-se a Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao, de 1789, datada no periodo da
Revolugdo Francesa, utilizada como forma de inclusdo. Segundo a autora, era percebida a
relagdo juridica como prioritaria para desestabilizar a ordem natural e “[...] estabelecer a
oposi¢do entre essa ordem e o direito natural, como codigo politico ou de cidadania” (Alvares,
2011, p. 61). Quando as mulheres perceberam que poderiam mudar o “estatuto naturalizado”
(Alvares, 2011, p. 61), houve o comego da exigéncia dos mesmos direitos que o homem ¢ a
busca pela equidade.

Os niveis de informagdo que se acumulam — quer no trabalho coletivo, quer
nas fabricas, ou no cotidiano do lar — revelam os niveis de desigualdade
existentes entre elas e seus parceiros, dai considerarem que a mudanga do
status quo s6 pode ocorrer através das instituicdes. Isso as leva a cunhar
acOes propositivas, embutindo recursos legais para mudar esse status quo,
através da organizacdo de grupos de pressdo, que desautorizem as normas
permeadas de ideologia exclusivista e inventem outras capazes de
desestabilizar a ordem vigente (Alvares, 2011, p. 62).

O reconhecimento dos direitos do voto da mulher e da sua capacidade de se eleger

provocou, segundo Alvares (2011, p. 72), foi uma reagdo em cadeia de associagdes e grupos
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organizados em nivel mundial. O direito de votar e o de ser eleita ndo ocorreram
simultaneamente, mas de forma progressiva. E importante destacar que ndo era apenas uma
luta por direito ao voto, mas incluia outras demandas que também atenderiam aos direitos das
mulheres.

Dai porque a primeira onda do movimento de mulheres do século XIX teve
como eixo principal o sufragio. Embora outras questdes fossem pertinentes
(como reivindicar o direito de propriedade, a reforma do casamento e a
liberdade sexual), a teoria democratica reconhecia o voto como o melhor
instrumento para alcancar seus objetivos. O voto feminino era entdo visto
como meio pelo qual outras reformas poderiam ser conseguidas, de modo a
atender os interesses das mulheres (Nye, 1995) (Alvares, 2011 p. 72 ¢ 73).

A primeira onda mencionada por Alvares (2011, p. 72) refere-se ao movimento
feminista. Ribeiro, Nogueira e Magalhdes (2021) destacam as ondas feministas a partir dos
marcadores internacionais, situando-as dentro do contexto brasileiro. Os marcos
caracteristicos das ondas do feminismo, segundo os autores, englobam o interesse de
mulheres europeias, brancas e burguesas. Entretanto, apesar de ser um grupo privilegiado,
estas mulheres também sofriam o impedimento dos estudos e de participagao nas decisdes da
esfera publica e privada (Ribeiro; Nogueira; Magalhaes, 2021, p. 62).

No inicio, a luta foi manifestada pelo direito ao voto, caracterizando-se como um
movimento sufragista, e, também, pela busca por educacdo e igualdade no casamento. Os
autores supracitados endossam também como caracteristica proeminente a época o texto
“Uma vindicagdo dos direitos da mulher”, escrito pela professora Mary Wollstonecraft, em
1792, feito proximo da Revolugdo Francesa, considerado um marco da emancipacao das
mulheres. Além disso, explicam que outras perspectivas encontradas nas manifestagdes da
primeira se referem ao trabalho fora do lar e ao comportamento.

A segunda onda do feminismo, de acordo com Ribeiro, Nogueira e Magalhdes (2021,
p. 63), aconteceu entre as décadas de 1960 e 1980, sendo marcada por problematizagdes
relacionadas ao corpo, sexualidade e violéncias sofridas por mulheres em suas relagdes
familiares. Uma das grandes referéncias desse periodo foi a fildésofa francesa Simone de
Beauvoir, com a obra “O Segundo Sexo”, publicada em 1949, “Trazendo o corpo como
elemento central nas formas de enfrentar o mundo das mulheres, propoe reflexdes sobre os
significados sociais de ‘ser mulher’” (Ribeiro; Nogueira; Magalhdes, 2021, p. 64).

Os autores citam o discurso da ativista e abolicionista afro-americana, Sojourner
Truth, “Ain’t I a woman?”, em 1851, em que ela questionava sobre ser mulher, mesmo tema

enfatizado por Beauvoir. No Brasil, a segunda onda, além de combater a dominacao
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masculina, a violéncia sexual e o direito ao exercicio do prazer feminino, teve uma grande
influéncia da ditadura.

Portanto, diferentemente do contexto que se vivia na Europa e nos Estados
Unidos, de onde vinham muitas das propostas dessa segunda onda, no Brasil
estava sendo delineado um movimento feminista muito especifico, atuante
principalmente na resisténcia contra a ditadura, havendo a formagdo de
varios grupos compostos por mulheres da elite e de camadas populares
envolvidas no campo da esquerda politica (Ribeiro; Nogueira; Magalhies,
2021, p. 65).

A terceira onda iniciou na década de 1980 e possuiu carater pos-modernista e
pos-estruturalista, tendo “[...] na esséncia da luta uma resisténcia a categorizagdo, ao
essencialismo” (Ribeiro; Nogueira; Magalhaes, 2021, p. 66). Como uma das obras
importantes nesse periodo, os autores citam “Problemas de Género”, de Judith Butler.

Concomitante as discussdes sobre género, durante esta onda, é relevante na
literatura o feminismo negro e o surgimento do movimento interseccional
como uma forma de sistematizar o ponto de vista das mulheres negras,
assumindo, para além de questdes de género, um compromisso com a
mudanga social que abarca em suas lutas outros marcadores (Ribeiro;
Nogueira; Magalhaes, 2021, p. 66 e 67).

Hooks (2019, p. 59), de forma geral, define que o feminismo ¢ a luta para acabar com
a opressdo sexista. Para a autora, ndo se tinha o objetivo de beneficiar um grupo especifico de
mulheres e nem privilegiar a mulher em detrimento do homem, mas o movimento “pode
transformar nossas vidas de um modo significativo. E o mais importante: o feminismo nao ¢
um estilo de vida, nem uma identidade pré-fabricada ou um papel a ser desempenhado em
nossas vidas pessoais” (Hooks, 2019, p. 59).

Para acabar a opressdao sexista, segundo a autora, seria preciso ter atencdo para os
sistemas de dominagdo e inter-relagdo entre sexo, raca e opressdo de classe, a fim de
compreender a centralidade das experiéncias das mulheres que vivem sob opressdo sexista
(Hooks, 2019, p. 65). Logo, para a luta feminista ser continuada, seria necessario erradicar os
fundamentos e causas culturais do sexismo e de outras formas de opressdo social, pois, “Sem
desafiar e modificar essas estruturas filosoficas, nenhuma reforma feminista terd um impacto
duradouro” (Hooks, 2019, p. 66).

Borges, Tiburi e Castro (2023, p. 9) explicam que o feminismo almeja uma alianca
entre mais da metade da humanidade, j4 que ¢ um movimento politico com uma grande
abrangéncia. Entretanto, as autoras percebem que ainda ha uma grande luta a ser combatida

contra o patriarcado. “Apesar de as reivindicagdes ndo serem as mesmas para todas as
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mulheres, a falta de direitos das mulheres sobre seu corpo ([...]) sempre foi uma dimensao
comum de luta” (2023, p. 9).

As estudiosas explicam que o movimento politico feminista luta ndo apenas contra a
opressdo patriarcal, mas também a opressdao colonial. “Nossa luta ¢ a continuacdo de suas
lutas. O feminismo ndo comegou no século XX, apenas ganhou um nome nesse século”
(Borges; Tiburi; Castro, 2023, p. 9 ¢ 10).

Conforme Akotirene (2019, p. 45), o pensamento interseccional leva ao
reconhecimento de pessoas oprimidas e a corroboracao social com as violéncias, destacando
que “[...] a interseccionalidade estimula o pensamento complexo, a criatividade e evita a
produgdo de novos essencialismos”. A estudiosa salienta quais as articulagcdes ¢ demandas
revisitadas pela interseccionalidade a sociedade:

Recomenda-se, pela interseccionalidade, a articulagdo das clivagens
identitarias, repetidas vezes reposicionadas pelos negros, mulheres,
deficientes, para finalmente defender a identidade politica contra a matriz de
opressdo colonialista, que sobrevive gracas as engrenagens do racismo
cishetero-patriarcal capitalista. Sendo assim, ndo apenas o racismo precisa
ser encarado como um problema das feministas brancas, mas também o
capacitismo como problema das feministas negras cada vez que ignoramos
as mulheres negras que vivem a condi¢do de marca fisica ou gerada pelos
transitos das opressdes modernas coloniais: sofrendo o racismo por serem
negras, discriminadas por serem deficientes. Portanto, na heterogeneidade de
opressdoes conectadas pela modernidade, afasta-se a perspectiva de
hierarquizar sofrimento, visto como todo sofrimento esta interceptado pelas
estruturas (Akotirene, 2019, p. 45-46).

Nesse processo de reconhecimento de si e garantia de direitos, as mulheres
compreendem seu lugar de fala, entendido por Ribeiro (2017, p. 64) como atribuicdo da
existéncia humana, ligada a posicao social para além da fala no sentido de emitir palavras. “O
falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar de fala
como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequente da
hierarquia social” (Ribeiro, 2017, p. 64). Ribeiro (2017, p. 10) reflete, de forma minuciosa,
quanto as multiplas condigdes que podem resultar em desigualdades e hierarquias que
localizam os grupos subalternizados, que, muitas vezes, possuem pouca visibilidade sobre o
que produzem principalmente devido a sua condicao social, contribuindo para os manter em
um lugar silenciado estruturalmente. No percurso pela autopercep¢do feminina e de outros
grupos majoritariamente marginalizados socialmente, que necessitam de voz e vez
publicamente.

Um dos precursores do empoderamento, segundo Berth (2019, p. 98), € o intelectual

Paulo Freire, que realizou alguns estudos e analises acerca das realidades de grupos oprimidos
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em meados da década de 1960. Conforme a autora, Freire acreditava que ndo fosse necessario
dar ferramentas para que grupos oprimidos se empoderassem, uma vez que 0s proprios grupos
subalternizados deveriam empoderar a si proprios.

Para Berth (2019, p. 38), o empoderamento € um “processo esse que se inicia com a
consciéncia critica da realidade aliada a uma pratica transformadora” (Berth, 2019, p. 38).
Para a estudiosa, ¢ preciso que se tenha o empoderamento da via politica publica, efetivando o
exercicio dos direitos politicos com a participagdo de cidadaos e cidadas na discussao publica
como principal ferramenta. “Por sua vez, quando falamos de grupos oprimidos, cujas vozes
muitas vezes sdo silenciadas, conforme vimos anteriormente, o acesso a espacos de decisdes
em sociedade ¢ uma dentre tantas estratégias de resisténcia” (Berth, 2019, p. 83).

Sob a perspectiva da comunicagdo, em um estudo sobre o género, Escosteguy e Messa
(2008, p. 15) analisaram a producdo de teses e dissertacdes da area de comunicagdo e género,
de 1992 a 2002, desenvolvendo questdes que contribuiram para o entendimento do tema. De
1992 a 1996, em suas analises, as autoras Escosteguy e Messa (2008, p. 15) verificaram que o
foco das pesquisas era a mensagem com o objetivo de analisar e compreender o universo
feminino de acordo com os conteudos veiculados pelas midias. A quantidade de pesquisas
encontradas que desenvolvem a tematica de género e comunicagdo foram 12 de 754 teses e
dissertacdes (Escosteguy; Messa, 2008, p. 15).

De 1997 a 1999, as autoras citam Charles (1996) para apontar que, na América Latina,
em meados da década de 1980, teve inicio uma corrente de pesquisa que objetivava conhecer
o receptor, entendido, naquele momento, como um ser passivo e vitima dos meios, tendo
como principal exemplo o publico infantil e feminino. Este tipo de estudo buscava entender
como o publico feminino era afetado pelos meios e como se dava a coproducdo de sentido.
“Era o momento de entender a comunicacdo como um processo de interacdo, em que o
receptor ndo so aceitava o que lhe era imposto, mas também o modificava quando dava ao
produto midiatico novos sentidos [...]” (Escosteguy; Messa, 2008, p. 18). Dos anos de 2000 a
2002, as estudiosas analisaram que os trabalhos encontrados eram voltados as representagdes
do feminino na midia, com temas voltados ao audiovisual, midia impressa e outros, sem uma
definicdo de midia em si (Escosteguy; Messa, 2008, p. 22).

Na dtica da Comunicacdo e sua relagdo com os estudos de género, a obra de Charles
(1996), apresentada inicialmente por Escosteguy e Messa (2008), contribui de maneira
significativa para esta pesquisa, especialmente no campo supracitado. Em suas investigagdes,
Charles (1996) analisa a producao cientifica sobre mulheres e os meios de comunicagdo no

contexto da América Latina. As pesquisas sobre género na Comunica¢do se inserem
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teoricamente dentro da teoria critica, fundamentada em uma perspectiva que antecede os
estudos de género.

Esta teoria ¢ originada pela Escola de Frankfurt, na década de 1940, tendo como
principal ponto de pesquisa, conforme Riidiger (2001, p. 131), o conceito de industria cultural
de Theodor Adorno e Max Horkheimer. Riidiger (2001, p. 132) explica que o objetivo destes
estudos era elaborar uma ampla teoria critica da sociedade. As principais tematicas de debate
eram os processos civilizatorios modernos e o destino do ser humano na era técnica até a
politica, a arte, a musica, a literatura e a vida cotidiana. Além disso, para os intelectuais, as
comunicagdes s6 possuiam sentido em relagdo ao todo social, sendo uma mediagdo, por isso,
precisaria ser estudada a luz do processo historico global da sociedade (Riidiger, 2001, p.
132).

Sob essa perspectiva, Charles (1996, p. 38) analisa que, devido ao embasamento
teodrico inicial, surgiram consequéncias. De um lado, os estudos de género “aproveitaram” o
grande prestigio e legitimidade dentro da comunidade académica, mas, por outro, enfrentaram
dificuldades para estabelecer a temdtica como prioridade nas universidades. A autora observa
ainda que a maioria dos interessados neste tipo de investigagdo sao mulheres, muitas das
quais estdo comprometidas com ONGs, ou com a militdncia feminista. Ela afirma que as
pesquisas latino-americanas sobre mulheres na midia comecaram por volta da década de
1960, quando, no campo das Ciéncias Sociais, emergiram o0s primeiros estudos sob a
perspectiva de género, com a necessidade de compreender e analisar a situagao das mulheres.

Conforme Piscitelli (2002, p. 11), a partir dessa mesma década, foram desenvolvidas
correntes feministas nos EUA e Inglaterra, ou seja, o pensamento feminista em outras regides
do globo estava sendo contemplado, pensado e desenvolvido.

Charles (1996, p. 38) explica que os primeiros estudos sobre midia na América Latina
evidenciaram que os processos historicos eram permeados por uma perspectiva patriarcal.
“Parecia que as mulheres eram os sujeitos esquecidos da histdria, filosofia, sociologia..., € que
cabia as proprias mulheres comegarem a construir sua propria historia”® (Charles, 1996, p.
38, tradugdo livre). As pesquisas sobre o tema estavam enquadradas em um entendimento
marxista, com categorias de andlise que compreenderam os conceitos de exploragdo e
subordinacdo. Com isso, foi revelado que a mulher latino-americana estava posicionada, em
relacdes assimétricas, oprimidas e marginalizadas, em uma esfera internacional, nacional e

familiar. “A compreensdo dos aspectos relacionados ao género feminino tomou como

62 “Parecia que las mujeres eran los sujetos olvidados de la historia, de la filosofia, de la sociologia..., y que
correspondia a las propias mujeres empezar a construir su propia historia” (Charles, 1996, p. 38).
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referéncia esta triplice subordinacdo feminina: a do Terceiro Mundo, a de classe social e a de
género”® (Charles, 1996, p. 38, tradugdo livre).

A relacdo com a midia, segundo a autora, possui um papel importante, ja que pode
contribuir para o comportamento e para as atitudes da mulher latino-americana. “Portanto, a
pesquisa em comunicagdo e género na América Latina tem buscado, nos Ultimos trinta anos,
explicar e compreender o papel da midia na consolidacdo do prototipo feminino dominante,
bem como os valores, atitudes e comportamentos que o compdem”* (Charles, 1996, p. 39,
tradugao livre).

Conforme Charles (1996, p. 39), nas décadas de 1960 e 1970, surgiram os estudos
voltados para compreender e analisar a linguagem da midia impressa. Fotonovelas, historias
de amor e revistas femininas foram analisadas e, pela primeira vez, consideradas como
objetos de estudo na busca de entender o universo feminino e os conteudos analisados. Sob
um ponto de vista critico, Charles (1996, p. 39) indica que as primeiras anélises mostraram
que a tematica do que era produzido para mulheres estava voltada a assuntos roméanticos, a
organizacdo doméstica e a vida cotidiana, estudando ainda o papel feminino imposto para

reafirmar as estruturas e os modelos sociais.

3.1.3 Cidade

A cidade ¢ formada por ruas, avenidas, prédios, casas, calgcadas, postes, comércios,
pessoas, carros, simbolos, curvas, areas verdes, e espacos, a compondo de forma Unica. No
entanto, ndo ha uma limita¢do apenas a isso, ja que, conforme Rolnik (1988, p. 8), a cidade ¢
uma obra coletiva que desafia a natureza. O processo de aparecimento dela se da pela nova
relacdo entre o homem e a natureza, pois para plantar, era preciso se estabelecer em um lugar
permanente.

Rolnik (1988, p. 12) explica que, na maioria das vezes, ndo se estd diante de uma
cidade, mas dentro dela. A autora reflete que, na cidade, sdo necessarias a gestdo da vida
coletiva e sua dimensdo publica. Rolnik (1988, p. 20) aponta que ha determinadas regras para
que o convivio social seja mais organizado, como a praca ¢ de uso publico, o lixo deve ser
descartado no lugar certo e sem acumulo, € ha uma igreja ou templo. Para isso, hd uma

autoridade politico-administrativa que contribui para a cria¢do de regras e determinagdes para

8 “La comprensién de aspectos relacionados con el género femenino tomaba como referencia esta triple

subordinacién femenina: la del Tercer Mundo, la de la clase social y la del género” (Charles, 1996, p. 38).

84 “Por tanto, la investigacién de comunicacién y género en América Latina ha buscado, durante estos tltimos
treinta afios, explicar y comprender el papel de los medios en la consolidacion del prototipo femenino
dominante, asi como de los valores, actitudes y conductas que lo conforman” (Charles, 1996, p. 39).
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aquele espago. Ser habitante neste espaco ¢ também uma func¢do de responsabilidade, uma vez
que hd normas a serem seguidas. “Assim, ser habitante de cidade significa participar de
alguma forma da vida publica, mesmo que em muitos casos esta participacdo seja apenas a
submissao a regras e regulamentos” (Rolnik, 1988, p. 21).

Para exemplificar a dimensdo politica do urbano, a autora relembra a polis, a
cidade-estado grega, composta por um ambiente dividido em acropole, regido de colina
fortificada, centro religioso e a cidade baixa, que possuia seu desenvolvimento ao redor da
dgora, que era um grande local aberto para reunides. Para os cidaddos daquela época, a polis
ndo era um espaco geografico, mas vista como uma pratica entre os habitantes (Rolnik, 1988,
p. 22).

Lefebvre (2011, p. 11) categoriza os tipos de cidades ja existentes, a saber: a cidade
oriental, ligada ao modo de producdo asiatico; a cidade arcaica, que se relaciona a cultura
grega ou romana € a posse de escravos, e a cidade medieval, pautada por relacdes feudais e
contra a feudalidade da terra. O comego da industrializagdo ¢ marcado pelo nascimento do
capitalismo e da a cidade uma “poderosa realidade” (Lefebvre, 2011, p. 12). Com isso, ha o
quase desaparecimento das cidades arcaicas na Europa ocidental, e os mercadores elegeram
outro centro como o principal lugar para suas atividades, substituindo os antigos nucleos
urbanos. Devido aos comércios, as cidades comegam a acumular riquezas, classificadas pelo
autor como objetos, tesouros e capitais virtuais, e “ja existe nesses centros urbanos uma
grande riqueza monetaria, obtida pela usura e pelo comércio” (Lefebvre, 2011, p. 12).

O autor define a cidade como uma obra composta pelo comércio, que facilita as trocas
e os produtos. Nessa perspectiva, a obra ¢ vista como valor de uso, enquanto o produto ¢
entendido como valor de troca. “O uso principal da cidade, isto ¢, das ruas e das pragas, dos
edificios e dos monumentos, ¢ a Festa (que consome improdutivamente, sem nenhuma outra
vantagem além do prazer e do prestigio, enormes riquezas em objetos e em dinheiro)”
(Lefebvre, 2011, p. 12).

Rémy e Voyé (1994, p. 14) apontam que a cidade ¢ uma unidade social, composta pela
convergéncia de produtos e informagdes, desempenhando um papel importante nas trocas e
em atividades de direcdo e gestdo e no processo de inovacdo. A defini¢do dos autores também
perpassa um lugar de encontro, onde hé a possibilidade de trocas de contatos em um territorio
multiplo. “Lugar a partir do qual se estrutura o campo das actividades sociais, a cidade
também confere uma dimensao sistematica a cultura regional circundante; pode também, pelo

contrario, ser, em certos momentos, um lugar de ruptura e de inovagao” (Rémy; Voy¢, 1994,

p. 15).
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Solnit (2002, p. 211) sublinha que as grandes cidades sdo espagos e lugares projetados.
Logo, caminhar, estar em publico e testemunhar faz parte do projeto, que tem um propdsito de
estar dentro de casa para fazer atividades rotineiras, como comer, dormir ou ouvir musicas.
Com esse exemplo, ¢ explicado: “[...] a palavra cidaddo tem a ver com cidades, e a cidade
ideal ¢ organizada em torno da cidadania — em torno da participagao na vida publica” (Solnit,
2002, p. 211).

Além disso, Solnit (2002, p. 211) analisa que a maioria das cidades possui uma
organizacdo em torno do consumo e da produgdo, como nas cidades industriais da Inglaterra,
em que o espago publico ¢ um vazio entre os locais de trabalho, lojas comerciais e
residéncias. Portanto, caminhar ¢ o comec¢o da cidadania, por permitir que os cidadaos
conhecam a cidade onde habitam, e ndo apenas uma parte privatizada dela. “Caminhar pelas
ruas € o que liga a leitura do mapa a vivéncia da propria vida, o microcosmo pessoal ao
macrocosmo publico; dé4 sentido ao labirinto ao redor” (Solnit, 2002, p. 211).

Sob a perspectiva historica, Barros (2005, p. 11) explica que o século XIX trouxe
novas lutas sociais, muitas delas eram desenvolvidas nos meios urbanos. “O século dos
primeiros impulsos acelerados de industrializacao era também o século das utopias, dos ideais
revolucionarios, por diversas vezes traidos, das barricadas erguidas e destrogadas nos
convulsionados ambientes urbanos europeus” (Barros, 2005, p. 11).

Para Augé (2010, p. 23), a urbaniza¢do do mundo ¢ uma extensao do tecido urbano ao
longo da costa litordnea e ao crescimento sem fim das megalopoles. “Esse fendmeno ¢ a
verdade sociologica e geografica do que chamamos de mundializa¢do ou globalizagao [...]”
(Augé, 2010, p. 23). A mundializacdo ¢ entendida pelo autor como uma mistura entre a
globalizacdo, extensdo do mercado liberal e o desenvolvimento dos meios de circulacdo e de
comunicacao (Augg, 2010, p. 30).

Sobre o crescimento urbano e os filamentos urbanos, o autor acredita que mudam a
paisagem urbana. Além disso, também situa a relacdo do centro e periferia nas cidades. “O
par cidade/subtrbios ou, numa linguagem mais geométrica, o par centro/periferias esta no
cerne de todas as descri¢des. E nas ‘periferias’ da cidade que se situam todos os problemas da
cidade: pobreza, desemprego, sub-habitacdo, delinquéncia, violéncia” (Augé, 2010, p. 31).

Lefebvre (2011, p. 105) observa, em uma reflexdo teodrica, a necessidade de
redefinicdo de formas, fungdes, estruturas da cidade (econdomicas, politicas, culturais etc.) e,
também, necessidades sociais intrinsecas de uma sociedade urbana. O autor pontua uma série
de necessidades sociais que possuem um fundamento antropolégico, opostas e

complementares, como a necessidade que o ser humano tem em acumular energia e de
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gasta-las, e outras relacionadas aos sentidos - ver, ouvir, tocar -, reunindo percepgdes de um
mundo. “Enfim, a necessidade da cidade e da vida urbana s6 se exprime livremente nas
perspectivas que tentam aqui se isolar e abrir os horizontes” (Lefebvre, 2011, p. 105).

Barros (2005, p. 29) define a cidade como uma constru¢dao simbdlica que oferece
condi¢do material para o desenvolvimento das identidades culturais, a fim de produzirem e
reproduzirem. Construindo uma linha historica desde a Antiguidade a contemporaneidade, o
autor informa que o primeiro periodo excluiu a natureza, e as cidades foram construidas entre
as muralhas de cidades medievais. Ja na modernidade do século XIX, a intengdo era “[...]
domesticar a natureza e seus efeitos perversos através das ciéncias ¢ do planejamento,
tornando cultura e natureza dimensdes contiguas [...]” (Barros, 2005, p. 32). Na
contemporaneidade, o autor explica que ha um reinvestimento de sentidos e valores positivos
da natureza da cidade, através do qual o natural passa a ser relocalizado em seu exterior e
interior.

Outra consideragdo importante sobre a cidade ¢ a presenga do coro polifénico,
definido por Canevacci (2004, p. 15) como varios itinerarios musicais que se encontram,
cruzam e se fundem, havendo mais harmonias e linhas melddicas. O autor indica ainda que a
cidade se apresenta como polifonica desde a primeira experiéncia que se tem nela. E
interessante pensar também na condicdo de estrangeiro em uma cidade. Canevacci (2004, p.
15) narra a sua experiéncia em Sao Paulo, conhecendo uma nova cidade, errando e
compreendendo que cada espaco citadino possui suas peculiaridades.

O pensamento inicial de Ferrara (1988, p. 4), nas suas andlises sobre cidade e
comunicagdo, leva a reflex@o acerca da linguagem, elemento usado pelo individuo, ou seja, o
sujeito que vive e habita as cidades. Na cidade, ha o conjunto de varias linguagens: a
urbanizagdo, a arquitetura, o desenho industrial, a programacao visual, a publicidade e a
tecnologia decorrentes do processo de industrializacdo e dos veiculos de comunicacdo de
massa. Ferrara (1988, p. 4) entende que a cidade se transforma com base na historia do uso
urbano que se tem dela e, por meio disso, 0 que o usudrio pensa, deseja, escolhe, suas
tendéncias e prazeres passam a ser observados.

Produzir o espago urbano como uma unidade, como uma percepgéo continua
e global da fragmentagdo signica que nele se dispersa impde uma interagao
com a cidade através da leitura, uma peculiar maneira de ler - visdo-leitura,
uma espécie de olhar tactil, quando ndao multissensivel, sinestésico, sonoro,
visual, gestual, olfativo, um significante simultdneo que produz convergéncia
e conversdo de significados, e aciona a descontinuidade significa dispersa no
espaco (Ferrara, 1988, p. 15).
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Ferrara (2018, p. 128) contextualiza alguns aspectos sobre mudancas da cidade no
periodo de pods-industrializagdo neoliberal, que ocorrem em uma dimensdao global. Além
disso, pondera a necessidade de observacdes para além do que ja € tradicionalmente
analisado, a relacdo entre centro e periferia, por exemplo.

A cidade funcional proposta pelo movimento modernista apresentava-se
fechada e ordenada (cf. Jacobs, 2000), mas as decorréncias do proprio
desenvolvimento da industrializa¢do e, sobretudo, da pds industrializagdo
neoliberal, exigem considerar as mudangas econdmicas, sociais e politicas
pos-fordistas: a cidade sofre inexoraveis transformacdes que diariamente
ameacam seu equilibrio e fazem da mudanga sua realidade mais concreta,
sua ordem se altera e se apresenta como aberta e disponivel aquela
transformacdo, que atualmente, ¢ global. Esse processo impde outras
observagcdes que superam as tradicionais polarizagdes entre centro e
periferia, entre publico e privado e ja ndo se podem considerar divisdes
territoriais ou distancias geograficas, pois todas as modalidades coexistem e
superpoem (Ferrara, 2018, p. 128).

No desenvolvimento deste pensamento, Ferrara (2018, p. 128) propde as categorias
epistemologicas da cidade, englobando, além da espacialidade, a comunicabilidade e a
visualidade, uma vez que estas duas categorias estdo vinculadas. Nos lugares, as paisagens
possuem sobreposi¢des entre si, conexdes e semelhancas, abrangendo a categoria visualidade
(Ferrara, 2018, p. 133). A comunicabilidade ¢ percebida pelo que a metrépole comunica
mediante suas paisagens.

Para Caiafa (2002), as cidades se expandem promovendo um espago de
intercomunicagao, proporcionando ressonancia de focos de poder. “A recodificagao urbana, as
marcas que se formam [...] sdo constantemente redistribuidas porque a cidade ndo cessa de
receber outros fluxos que modificam seu espago social e fisico [...]” (Caiafa, 2002, p. 92). A
autora entende, portanto, a cidade como um espago de fluxos.

Ferrara (1988, p. 75) apresenta que os diversos habitos humanos na cidade dao vez a
outros usos do espaco urbano, dinamizando o espago e possibilitando diferentes modos de
estar em uma cidade e de viver nela. “A cidade adquire identidade através do uso que
conforma e informa o ambiente” (Ferrara, 1988, p. 75).

Barros (2005, p. 31) explica que a comunicagdo nas cidades ndo se reduz apenas a
mensagens veiculadas em superficies materiais imagéticas, incluindo um processo de
subjetivacdo. Os sentidos da cidade s3o a forma como esta chama seus cidaddos a
exterioridade, dispersando focos de identidade e recorréncias familiares. “Especialmente no
contexto da modernidade, a experiéncia urbana apoia-se na comunicagao e na circulagdo. A

arquitetura e o desenho das ruas de uma cidade revelam as possibilidades e os limites de

dispersdo e de acesso fisico e simbolico propostos a seus cidadaos” (Barros, 2005, p. 31).
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Barros (2005, p. 31) interpreta que as construgdes imaginarias na cidade sdo nutridas
pela cultura, pela comunicagao, pelas necessidades de defesa, pela diferenciagdo e pela troca.
Dessa forma, comparando a natureza e a humanidade, o autor entende que a comunicagao e a
cultura possibilitaram o desenvolvimento da organizagdo social e de diferentes formas
identitarias.

Ferrara (1988, p. 56) assinala que linguagem, percepcao e interpretante fazem parte da
cadeia que envolve o homem enquanto signo e que transforma junto dele. O homem projeta,
em sua sociedade, linguagem e cultura, sendo signos elaborados e relacionados a sua propria
cogni¢do. Ou seja, sera formado um repertdrio a partir de todo sistema harmonico em volta do
homem. A autora prossegue seu pensamento explicando que a pratica efetiva da linguagem
acontece com uma operagdo de repertdrios, composta por novas experiéncias, formando um
potencial seletivo dos signos.

Um interpretante ¢ um signo melhor elaborado e todo o signo gera outro
signo. O homem aprende com a linguagem, a linguagem com o homem, a
histéria com a historia, o espago com o tempo, a cidade com a cidade. A
cultura ¢ memoria, o repertorio desta experiéncia de aprendizado (Ferrara,
1988, p. 56).

Refletindo sobre a cidade enquanto linguagem, Ferrara (1988, p. 56) explica que o
usudrio, como um leitor da cidade, absorve partes da imagem urbana a fim de entender e
caracterizar seus usos. Ler e interpretar a cidade €, portanto, para a autora, compreender um
sistema de signos e aprender com eles enquanto um sistema de comunicagao.

A questdo da cidade enquanto linguagem ¢ a percepcdo que dela tem o
usuario na proje¢do de usos que, como leituras, marcam uma estesia urbana e
sdo demonstragdes de sua atuacdo na qualidade de interpretante urbano que
transforma a paisagem e € por ela transformado. O usuario, leitor da cidade,
absorve fragmentos da imagem urbana para atualiza-los em enunciados que
caracterizam o uso. A leitura de uma cidade ¢ o estudo semidtico do uso que,
como sistema de signos, o usuario tragou no seio do espago urbano. Penetrar
na concepcdo desse uso € aprender com ele, é descobrir a cidade enquanto
linguagem. Esta operacdo de descoberta da linguagem urbana, através do uso
que ela propde e que a assinala, ¢ a metodologia da propria leitura do urbano
enquanto sistema de comunicagado (Ferrara, 1988, p. 56-57).

Para Barros (2005, p. 28), a linguagem na cidade possui uma superposi¢do de
referencialidades, construidas por memorias que compdem um cendrio homogéneo.
Canevacci (2004, p. 43) explica que a cidade ¢ o lugar do olhar, e a comunicagdo visual se
torna seu trago caracteristico. O autor relaciona comunidade e sociedade ao olhar e ser olhado.
“E a grande cidade desenvolve ao maximo esta dialética, inserindo este duplo olhar sobre um
outro duplo panorama, intrinsecamente metropolitano: os panoramas eletrdnicos e a sua

réplica ou conflito nos panoramas visuais urbanos” (Canevacci, 2004, p. 43).
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O estudioso afirma que “comunicagdo ¢ a viagem de uma diferenga que contém o
sentido da informagdo” (Canevacci, 2004, p. 43) e que, na sociedade pds-moderna, a
comunicacdo visual possui interesse antropolédgico-cultural por destruir a distingdo entre
cultura de elite e cultura de massa.

A critica ao processo tradicional de comunicagéo - isto ¢, uma mensagem
que viaja de uma fonte por um canal até um receptor que a decodifica -
ressalta as possibilidades reversiveis. A viagem ¢ bidimensional. O receptor
ndo ¢ unicamente um objeto, mas também um outro sujeito que se comunica
e interage com uma fonte. A comunicacdo viaja nas duas diregdes
(Canevacci, 2004, p. 43).

Canevacci (2004, p. 43) interpreta que, na comunicagdo urbana, o processo da
mensagem torna-se bidimensional, sendo realizada por um receptor € uma mensagem através
de um canal. A mensagem nao € unicamente a um so6 sujeito € ha uma interacao com a fonte.
O autor compreende, entdo, que, na realizagdo de pesquisas antropologicas na cidade, onde o
objeto - edificios, ruas, arvores, hipermercados, teatros e os muros - faz parte da cultura
urbana e possui outros tipos de linguagem. “Nao ¢ portanto, a audi¢do que deve apurar-se ou a

linguagem verbal. Mas sim o olhar e a linguagem dos signos” (Canevacci, 2004, p. 43).

3.2 ARTICULACOES ENTRE GRAFFITI, MULHER E CIDADE
Além da compreensdo dos conceitos individualmente, apresentam-se estudos e o olhar
de areas interdisciplinares para a compreensdo dos termos de forma conjunta, articulando,

assim, graffiti e mulher; mulher e cidade, e cidade e graffiti.

3.2.1 Graffiti e mulher

A fim de compreender a diferenca numérica entre a participacdo de homens e
mulheres, Campos (2010, p. 195) explica que o graffiti surge como uma prova de virilidade
masculina® para testar seus limites e capacidades. “E, assim, em grande medida, uma
performance de rapazes dirigida a rapazes, pois s6 conseguem avaliar as proezas e definir as
hierarquias, com base em critérios de virilidade” (Campos, 2010, p. 195). A participagdo
feminina, de forma ativa, ¢ vista pelos homens do movimento com oscilagdes entre um
“paternalismo bem-intencionado e o desaprego sarcastico” (Campos, 2010, p. 195), ou seja,
um grande interesse ou desinteresse. A inclusdo de mulheres no movimento pode estar
relacionada as relagdes emocionais com outros sujeitos do movimento, que “[...] fazem o

graffiti pela missao, elas pelos namoros [...]” (Campos, 2010, p. 196). O autor aponta que as

% Teoria fundamentada por Macdonald (2001, p. 130).
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meninas acabam sendo consideradas personagens frageis, inconsistentes e emocionais, apesar
de suas qualidades artisticas.

Macdonald (2001, p. 130) investiga a juventude, identidade e masculinidade no
graffiti em Londres e Nova lorque, reconhecendo que a tarefa das mulheres grafiteiras ¢é
dificil, ja que, a todo momento, elas trabalham para provar que “ndo sdo mulheres” e tendem a
substituir seus sinais de feminilidade. “Grafiteiros homens trabalham para provar que sdo
‘homens’, mas as grafiteiras devem trabalhar para provar que sdo ndo ‘mulheres’%
(Macdonald, 2001, p. 130, tradugao livre).

Dessa forma, ela observa que realidade masculina ¢ o contrario: a todo momento, no
graffiti, os homens provam que sdo homens e a sua masculinidade de forma plena. “As
meninas entram nessa subcultura e ganham um conjunto automatico e maculado de
qualidades femininas tradicionais™® (Macdonald, 2001, p. 130, traducdo livre). A autora
entende que, para serem aceitas no graffiti, as mulheres tém que se comportar como
“homens”, com o uso de suas vestimentas e pela forma de agir, pintar e fazer graffiti.
Macdonald (2001, p. 131) exemplifica este fato com o depoimento de Pink (Lady Pink):
“Como Pink ilustra acima e abaixo, eles devem substituir todos os sinais de feminilidade
(incapacidade) por sinais de masculinidade (capacidade)”®® (Macdonald, 2001, p. 130,
traducao livre).

Analisando o espaco feminino no Movimento Aip-hop, Simdes (2013, p. 110) explica
que o discurso dominante no Aip-hop, mais especificamente em um estudo feito sobre o rap,
tem a tendéncia de tratar como minoria importancia das mulheres nesta cultura. O autor
informa que a presenca feminina ¢ considerada, naquele contexto, um “acessério” ou adorno
da atividade masculina. “Ou ainda, converte-se numa espécie de alvo para o discurso
masculino sobre as diferengas de género, cuja principal manifestacdo pode ser encontrada no
machismo e na misoginia que transparecem, sob variadas formas, no primeiro” (2013, p. 110).
Além disso, percebe que a relagdo da origem do hip-hop possui conotagdes em trés termos,

sendo elas: €tnicas e sociais, como principais, €, também, de género.

6 “The female writer’s task is a difficult one. Male writers work to prove they are ‘men’, but female writers must
work to prove they are not ‘women’” (Macdonald, 2001, p. 130).

7 “Girls enter this subculture and gain an automatic and tainted set of traditional feminine qualities”
(Macdonald, 2001, p. 130).

68 “The female writer’s task is a difficult one. Male writers work to prove they are ‘men’, but female writers must
work to prove they are not ‘women’. As Pink illustrates above and below, they must replace all signs of
femininity (incapability) with signs of masculinity (capability)” (Macdonald, 2001, p. 130).
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O estudioso conclui que a auséncia feminina neste “universo cultural” (Simdes, 2013,
p. 124) ¢ uma forma de compreender desigualdades sociais presentes tanto nos primeiros
grupos de praticantes, quanto em grupos em outros pontos no mundo.

Conforme Matsunaga (2006, p. 109), em uma pesquisa sobre a representacao da
mulher nas letras de rap, contemplando o universo do hip-hop, concordando com Simdes
(2013, p. 110), ao se observar shows e eventos promovidos pelos jovens do movimento, a
participagdo feminina era timida e pouca. “Nestes momentos de diversdao, as mulheres quase
sempre ‘acompanhavam’ os homens. Esta (in)visibilidade levou-me a investigar a
participag@o e as representacdes sociais acerca da mulher presentes no hip-hop” (Matsunaga,
2006, p. 109).

O espaco feminino na cidade € muitas vezes marcado por opressdes, violéncias e
silenciamentos, sendo fundamentado com base em uma cultura social. Para Magro (2004, p.
49), em um estudo acerca das culturas juvenis contemporaneas com foco no hip-hop, €
comum perceber que ha uma constante invisibilidade das mulheres nos trabalhos sobre
culturas juvenis, o que aparentemente evidencia que as mulheres podem nao possuir um papel
ativo e crucial na producao dessas culturas. “No entanto, a questao aqui levantada ¢ se, de fato
essa perspectiva corresponde as experiéncias vividas pelos adolescentes no processo de
construcdo das culturas juvenis” (Magro, 2004, p. 49).

Em relacdo aos estudos sobre a participacdo feminina em culturas juvenis, Magro
(2004, p. 49) percebe que, se a dimensao feminina estiver incluida nas analises dessas culturas
juvenis, a visibilidade feminina nesses espagos € em outros sera alcancada e melhor abordada.
Além disso, o estudioso pontua que

Elas apontam para alguns fatores criticos que nos podem auxiliar no
entendimento dessa invisibilidade das mulheres: primeiro, os trabalhos sobre
culturas juvenis, na maioria, sdo realizados por pesquisadores homens, e
provavelmente isso tem implicagdes nos interesses, metodologia e analises
dos resultados desses estudos; segundo, os relatos da midia sobre as
manifestagdes culturais juvenis enfocam quase que apenas os seus aspectos
violentos ou a associacdo (as vezes intencionalmente forjada) entre violéncia
e as culturas juvenis, decorrentes de atividades de que as mulheres sdo
geralmente excluidas. Esses relatos tornam mais visiveis os homens e os
valores masculinos dessas culturas e, dessa forma, reforcam a ideia de que as
culturas juvenis sdo predominantemente masculinas (Magro, 2004, p. 49).

Para Silva (2008, p. 39), em sua pesquisa sobre as grafiteiras de Porto Alegre, a
subordinag¢do e a opressdo sofrida por mulheres sdo frutos de uma construgdo social na vida
cotidiana das mulheres.

Esse processo de subordinacdo e opressdo dessas jovens se deve a uma
construgdo social presente em diversas instancias da vida cotidiana, ou seja,
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nas suas praticas politicas, sociais, econdmicas, culturais e inclusive nos
novos movimentos sociais, como na expressao artistico — visual do hip-hop,
o grafite (Silva, 2008, p. 39).

Ao deparar-se com questdes sociais referentes a um processo de subordinacdo e
opressdo na vida de mulheres que estdo no Movimento Aip-hop, focando no graffiti, Silva
(2008, p. 39) afirma que, com base nessa experiéncia de vida, de luta social e politica, as
mulheres confrontam esse espaco com projetos que podem ir além das expectativas criadas
até por elas. O estudioso se questiona sobre como ¢ possivel produzir eventos, projetos e até
murais feitos por mulheres de maneira que esse olhar critico seja elucidado. Eles podem trazer
um embate cultural muito forte por proporcionarem uma vivéncia e autoestima feminina que
socialmente ndo sao estimuladas a existirem.

A expressividade feminina na cidade € vista por Torres (2019, p. 258) como uma nova
forma de enunciar e participar da experiéncia coletiva urbana a partir das vozes das mulheres,
seus corpos € experiéncias, uma vez que se formam como parte da autoria da cidade
contemporanea por meio de suas escritas e leituras.

Nao se trata de assinalar as desvantagens operativas envolvidas nos
processos de criagdo das mulheres escritoras de graffiti — que sdo muitas e
remetem sobretudo ao carater performatico, muitas vezes clandestino e
transgressor por tras do contrauso dos muros e outros suportes urbanos de
escrita — mas de reconhecer que nessa diferenca sexual existente nas formas
de apropriagdo do espago publico é disputada uma visibilidade mais ampla
que chama a atengdo sobre a legitimidade da criagdo nos processos
expressivos e suas possibilidades politicas e estéticas no contexto das
cidades (Torres, 2019, p. 258).

Sequeira (2018, p. 42) busca as representacdes de género na arte e investiga a
participagdo das mulheres no graffiti, encontrando em Macdonald (2001, 2007) e Pabon
(2016) o destaque que o graffiti ¢ um meio pelo qual as identidades masculinas sdo
construidas e validadas entre os homens, diferente das mulheres, que também fazem a busca
por visibilidade e aceitagao.

Segundo Pabon (2016, p. 79), a historia do graffiti nao foi escrita pela perspectiva
feminina, ou pelo menos ndo se considera a condi¢gdo do género nessa subcultura®.
Entretanto, desde o inicio do graffiti na década de 1970, em Nova lorque, mulheres fazem
parte desse contexto, como: Lady Pink, Abby, Lady Heart, Barbara 62, Eva 62, Poo-ni,
Chamin, Gidget, Stoney. Cowboy, Grape, Kivu, Suki, Chic SS, Bambi, Anna, Danwn e Kathy.

Na street art, ha a tendéncia de mais mulheres participarem do que no graffiti, fato

justificado, judicialmente, porque o graffiti ¢ uma pratica considerada uma agdo de

% Utiliza-se a palavra “subcultura”, mas entende-se que o graffiti ¢ uma cultura.
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vandalismo. Pabon (2016, p. 79) explica que as mulheres naturalmente se sentem mais
confortaveis e seguras em um ambiente privado, por isso existe a tendéncia a ndo participarem
do graffiti. Para a autora, a marginalizacao das mulheres grafiteiras produziu também uma
hierarquia estética: “[...] pela qual o imaginario, a letra e a abordagem caracterizadas como
‘femininas’ sdo degradadas e tacitamente informadas pela nocdo de que s6 os homens sdao
capazes de produzir grafite/arte de rua com caracteristicas ‘masculinas’” (Pabon, 2016, p.
83, tradugao livre).

Pabon-Colon (2018) considera que a teoria da masculinidade no graffiti, elaborada por
Macdonald (2001), perpassa, quase exclusivamente, os homens heterossexuais cisgéneros,
que t€m esse comportamento como estratégia de sobrevivéncia e, também, se baseiam em
afetos negativos, ja que “[...] tornam meninas e mulheres vitimas de objetificagdo,
hipersexualiza¢do ou sexismo internalizado””' (Pabon-Colon, 2018, p. 53, tradugdo livre). A
autora argumenta que, para o0 Movimento hip-hop, sobretudo no graffiti, construir um espago
conceitual, social, material e politico para as mulheres grafiteiras (graffiti grrlz) que
performam a masculinidade ¢ importante. Nao se deve esperar, portanto, que elas escondam
sua identidade como mulheres e sua feminilidade e que possam até assumir sua sexualidade
de forma plena, caso sejam pessoas queer, por exemplo.

Ao analisar as intervencdes feministas nas ruas da América Latina, Baldissera (2021,
p. 151) observa que o nimero de mulheres artistas que se assumem feministas aparenta ter
aumentado e versa algumas taticas realizadas pelas artistas que lidam com os movimentos
feministas e intervencdes urbanas, como: “[...] a criagdo de coletivos, a ocupagdo das cidades,
o desapego a autoria Unica, a critica ao sistema patriarcal, a representacao do corpo feminino,
etc” (Baldissera, 2021, p. 151).

Nunes (2021, p. 176), examinando os graffiti feitos por mulheres grafiteiras em Natal
(RN), com foco em graffiti produzidos pelas grafiteiras Consuelo e Sunsarara, aponta a
importancia de debates com temas referentes ao corpo feminino, como descolonizagdo do
corpo negro, cancer de mama e¢ sexualidade. Logo, a autora conclui que as imagens
observadas no espago urbano atingem a todos. A reflexdo também ¢ feita sobre a
potencialidade do ciberespago, pois “pode proporcionar as intervengdes urbanas consideradas

ilegais um lugar de visibilidade e de ndo efemeridade” (Nunes, 2021, p. 176 - 177).

70 «[...] whereby imagery, lettering, and approach characterized as "feminine" is degraded - tacitly informed by

the notion that only men are capable of producing graffiti/ street art with masculine characteristics” (Pabon,
2016, p. 83)

" «“[...] make girls and women victims of objectification, hypersexualization, or internalized sexism”
(Pabon-Colon, 2018, p. 53).
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Ao pensar na participagdo feminina nas artes, Matesco (2001, p. 95) explica que a
baixa quantidade de mulheres produzindo e participando do sistema das artes era ainda menor
comparada a realidade do final do século XIX no Brasil. A pesquisadora justifica esta falta
pela massiva presen¢a masculina na histdria da arte, e a consciéncia da sexualidade foi uma
guinada no campo das artes pela emancipagdo da mulher, mesmo ainda havendo repressdao
sexual a mulher devido ao patriarcalismo e ao poder do falo. “A crescente importancia dada
ao corpo no século 20 contrasta com a repressao a que ele estava submetido, sobretudo na era
vitoriana. Repressao feminina, entdo, ¢ sindnimo da repressao a seu corpo ¢ a possibilidade do
prazer” (Matesco, 2001, p. 95).

Ao buscar projetos femininos que envolvem o graffiti entre 0s grupos que promovem
eventos e executam os projetos, encontram-se 11 que se encaixam nesta perspectiva: sao
eventos ou projetos brasileiros feitos por mulheres e organizados por grafiteiras ou artistas
visuais, encontrados com a busca no Google e no Instagram com os termos: mulher, graffiti e
projeto. Para cada, ha sua pagina oficial, e a maior parte delas estd no Instagram. Para esta
categorizagdo, inicialmente houve uma pesquisa a fim de descobrir as iniciativas de mulheres
que, reunidas, estimulam outras mulheres a terem mais conhecimento do movimento graffiti.
Depois o inicio, percebeu-se a similaridade entre os perfis, o que resultou em trés categorias:
evento, projeto e crew, ou coletivo.

Em “evento”, tem-se grupos que fazem eventos especificos de graffiti e possuem uma
pagina no Instagram para divulga-lo. Estes grupos, na maioria das vezes, reinem grafiteiras
de sua localizagdo ou regido para realizar alguma agdo em determinado lugar na cidade,
podendo ser em uma escola, ponto turistico da cidade, pintura de um muro em um bairro
especifico e ter uma tematica pré-definida, ou ndo. Ademais, tendem a ser eventos locais com
propulsdo regional e nacional, através dos quais convidam grafiteiras de outros estados, ou
daquela regido para participarem, acontecendo de forma pontual, frequentemente uma vez ao

12, Yapai Waina’ e Mais Que Rosa’.

ano. Sao eles: Gq Festiva

Ja a categoria projeto destina-se aos que realizam algum tipo de a¢do no proprio
Instagram, ou que aqueles que culminam em eventos, oficinas, /ives, pesquisa, € possuem
atividade permanente no ano, sem serem pontuais, como na categoria eventos. Estes perfis
possuem, na maioria dos casos, o objetivo de unir mulheres grafiteiras e mostrar o conteudo

feito por elas nas redes sociais com a publicacdo de artes, performances e realizagdo de

™ Gq Festival. Disponivel em: https://www.instagram.com/ggfestival/ Acesso em: 18 jan. 2022.
 Yapai Waina. Disponivel em: https://www.instagram.com/yapaiwainafestival/ Acesso em: 18 jan. 2022.
" Mais que Rosa. Disponivel em: https:/www.instagram.com/maisquerosa/ Acesso em: 18 jan. 2022.
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alguma mobilizagdo para dar visibilidade as mulheres artistas. Estes projetos podem ser
realizados por algum grupo de mulheres especifico, ou apenas pela unido de grafiteiras
amigas, ndo sendo necessariamente uma crew. Sdo eles: Graffiti Queens”, Rede Todas’®,
Urbana 6177, Projeto Grafitar ®¢ Rede Nami”.

A terceira categoria ¢ contemplada pelas crews, ou coletivos, que sdo mulheres
grafiteiras que se unem para realizar eventos em sua regido e fazem algum tipo de evento, ou
iniciativa em que os proprios perfis dos grupos sdo usados para divulgar estas atividades.
Com frequéncia, sdo eventos destinados ao publico local e regional, podendo também ocorrer
o mesmo da primeira categoria, convites para mulheres de outros estados também
participarem. Além disso, no universo do graffiti, denomina-se crew grupo de grafiteiros que
grafitam juntos sob a mesma ideia do que significa graffiti. Nesta categoria ha: Nunca Fui
Barbie Crew®, Delas (Minas de Minas Crew®') e Mulheres Urbanas®.

Sob o ponto de vista tedrico da comunicacdo, mais especificamente dos Estudos
Culturais, na Escola de Chicago, hé estudos sobre as mulheres e a subcultura realizados por
McRobbie e Garber (1997), que refletem sobre a presenca feminina em movimentos da
subcultura, questionando se de fato esta participagdo ¢ presente. Apesar de este estudo ndo
tratar especificamente sobre o graffiti e as mulheres, hd o olhar da comunicagao e a presenca
feminina em movimentos que ndo necessariamente estdo na grande midia. Os
questionamentos realizados por McRobbie e Garber (1997, p. 112) sdo como dar sentido a
invisibilidade da presenca feminina nos movimentos de subcultura, pensar se as garotas
realmente estdo presentes nesses movimentos e como se da sentido a esta invisibilidade. As
autoras reconhecem também que, quando hé estudos sobre mulheres naquele periodo, tendem
a ser sobre a atratividade sexual que possuem.

Essa invisibilidade geral foi, é claro, cimentada pela reacdo social as
manifestacdes mais extremas das subculturas juvenis. A imprensa e a midia
populares concentraram-se nos incidentes sensacionais associados a cada
subcultura (por exemplo, os assassinatos de Teddy Boy, os confrontos de
Margate entre Mods ¢ Rockers). Uma consequéncia direta do fato de serem
sempre os aspectos violentos de um fendmeno que o qualificam como uma

S Graffiti Queens. Disponivel em: https: instagram.com/graffitiqueens/ Acesso em: 18 jan. 2022.

76 Rede Todas. Disponivel em: https:/www.instagram.com/graffitodas_br/ Acesso em: 18 jan. 2022.

77 Urbana 61. Disponivel em: https://www.instagram.com/urbana6l /. Acesso em: 18 jan. 2022.

8 Projeto Grafitar. Disponivel em: https://www.instagram.com/projetografitar/. Acesso em: 18 jan. 2022.

" Rede Nami. Disponivel em: https://www.redenami.com/quem-somos Acesso em: 18 jan. 2022.

% Nunca Fui Barbie Crew. Disponivel em: https://www.instagram.com/nunca_fui_barbie/ Acesso em: 18 jan.
2022.

#! Delas - Minas de Minas Crew. Disponivel em: https:/www.instagram.com/minasdeminascrew/ Acesso em: 18
jan. 2022.

82 Mulheres Urbanas. Disponivel em: https://www.instagram.com/mulheresurbanasartes/ Acesso em: 18 jan.
2022.
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noticia valida é que, precisamente, nesse campo de atividades subculturais,
as mulheres tendem a estar excluidas® (McRobbie; Garber, 2003, p. 212,
tradugao livre).

Desde essas primeiras pesquisas, englobadas nos estudos culturais, tem-se a
perspectiva da invisibilidade feminina em movimentos majoritariamente masculinos, como no
caso do graffiti. Em pesquisas realizadas sobre as quatro linguagens do Aip-hop como um
todo, investigando no rap, ou no graffiti, como em Magro (2004), Matsunaga (2006), Silva
(2008), Sequeira (2018), Pabon-Colon (2018), Torres (2019), Simdes (2013) e Macdonald
(2001), encontra-se que a presenga feminina se mostra de forma timida, inicialmente como
acompanhante de um participante homem do graffiti.

Na relagdo politica e artistica, o graffiti compde o papel de comunicar na cidade que
os pensamentos de grafiteiras rompem silenciamentos. Ranciere (2009, p. 17) explica que as
praticas artisticas sdo “maneiras de fazer”, ou seja, dao visibilidade a tematicas diversas. O
autor discute as artes, enfatizando a escrita e o teatro como praticas estéticas, e as comparando
e relacionando ao espago e as identidades. Para o estudioso: “[...] escrita destroi todo
fundamento legitimo da circulagdo da palavra, da relacdo entre os efeitos da palavra e a
posicao do corpo no espaco comum” (Ranciere, 2009, p. 17).

A relacdo da arte com o espago publico ¢ vista, por Ranciere (2010, p. 45), como uma
nova forma de arte publica, que passou a ser feita por intervengdes em lugares marcados por
abandono social e pela violéncia. O autor considera ainda que esta “nova” arte publica age
modificando a paisagem da vida coletiva. Ao abordar a relagdo entre arte e politica, Ranciére
(2010, p. 46) destaca a conexdo e a delimitacdo entre espaco, tempo e sujeitos, ressaltando
que o objeto artistico e politico proporciona uma experiéncia especifica, caracterizada por
uma visibilidade e significados proprios.

Porque a politica, bem antes de ser o exercicio de um poder ou uma luta pelo
poder, € o recorte de um espaco especifico de “ocupagdes comuns”; € o
conflito para determinar os objetos que fazem ou ndo parte dessas
ocupagdes, 0s sujeitos que participam ou ndo delas, etc. Se a arte € politica,
ela o ¢ enquanto os espagos € os tempos que ela recorta e as formas de
ocupacdo desses tempos e espacos que ela determina interferem com o
recorte dos espagos ¢ dos tempos, dos sujeitos ¢ dos objetos, do privado e do
publico, das competéncias e das incompeténcias, que define uma
comunidade politica (Ranciére, 2010, p. 46).

8 “This general invisibility was of course cemented by the social reaction to the more extreme manifestations of
youth sub-cultures. The popular press and media concentrated on the sensational incidents associated with each
subculture (e.g. the Teddy Boy killings, the Margate clashes between Mods and Rockers). One direct
consequence of the fact that it is always the violent aspects of a phenomenon which qualify as newsworthy is
that these are precisely the areas of subcultural activity from which women have tended to be excluded”
(McRobbie; Garder, 2003, p. 212).
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Baldissera (2022, p. 64) defende que o que ¢ comunicado por mulheres em
intervengdes nas ruas e¢ em criagdes individuais de artistas e de coletivos feministas
latino-americanos € uma forma de se autorrepresentar. A autora define este processo como
“[...] movimentos de retomada de um poder dizer sobre si mesma [...]” (Baldissera, 2022, p.
64). Além disso, “muitos assuntos que sdo da vivéncia comum particular e intima na vida das
mulheres sdo retratados em seus trabalhos” (Baldissera, 2022, p. 60).

A autora aponta que a agdo de autorrepresentacdo ocorre como uma forma de
recuperar: “[...] o poder de definicdo de discurso sobre seu proprio corpo € sua propria
imagem e, assim se comunicar com outras mulheres, uma grande parte das artistas engajadas
com o pensamento feminista aborda sua vida privada em seus trabalhos artisticos”
(Baldissera, 2022, p. 60).

Stubs, Teixeira-Filho e Lessa (2018, p. 6) fundamentam o que ¢ aprimorado por
Baldissera (2022, p. 64): o fortalecimento da autorrepresentacdo feminina € necessario para a
autoestima da mulher devido ao seu cotidiano e ao lugar social que mulheres ocupam serem
marcados pelo trabalho doméstico, pelos cuidados com outras pessoas (idosos e criancas) e
pelo emprego mal remunerado, por exemplo. A lista do que marca este cotidiano € citada por
Stubs, Teixeira-Filho e Lessa (2018, p. 6), que explicam a importancia do olhar feminista a
fim de dar outro significado. “[...] na medida em que deixou o dominio das certezas para o
questionamento de suas evidéncias” (Stubs; Teixeira-Filho; Lessa, 2018, p. 6).

Lambert (2017, p. 71), em uma analise do conteudo produzido pelo coletivo Mujeres
Creando, comenta que a principal estratégia utilizada para liberar os corpos das mulheres
nesse coletivo ¢ a desobediéncia cultural. “Para elas, desobedecer €, primeiro, estar fora do
lugar atribuido as mulheres. Trata-se de subverter normas comportamentais” (Lambert, 2017,
p. 71), sendo, portanto, uma forma de subverter os comportamentos esperados socialmente de
uma mulher, que esperam que sejam doces e apagados. “Consiste, também, em ocupar
espacos muitas vezes proibidos as mulheres, como o espago publico. Ocupar esse espago para
fazer politica constitui j4 uma travessia de fronteiras” (Lambert, 2017, p. 71).

Especificamente, o graffiti ¢ uma forma de romper os comportamentos esperados de
uma mulher, ou seja, um grito no siléncio orquestrado socialmente a fim de chocar e provocar
debates e questionamentos. “Além disso, recusar o lugar atribuido as mulheres significa ir
contra as crengas consagradas na sociedade e chocar para provocar questionamentos e

debates” (Lambert, 2017, p. 72).

3.2.2 Mulher e cidade
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Ao se tratar da questdo da violéncia contra a mulher, conforme o Atlas da Violéncia de
2021, entre os anos 2009 e 2019, houve 50.056 assassinatos de mulheres no Brasil. Além
disso, segundo as “Estatisticas de Género - Indicadores sociais das mulheres no Brasil”®,
documento feito pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), divulgado em
2021, com dados de 2019 colhidos pelo PNAD Continua, o nimero médio de horas semanais
de mulheres dedicadas aos cuidados de pessoas e/ou afazeres domésticos ¢ de 21,4h, enquanto
de homens sao 11h. Dessa maneira, conclui-se que mulher possui dupla jornada entre trabalho
formal e doméstico.

Esses dados contribuem para a compreensao da experiéncia da mulher na cidade, onde
a vida doméstica é marcada pelo acumulo de trabalho e pode estar sujeita a riscos, incluindo a
violéncia, assim como ocorre nas ruas. Para Caiafa (2002, p. 92), as cidades geram um
poderoso espaco de exterioridade, que se opde aos espagos fechados e a interioridade dos
sujeitos. A autora reflete que a cidade surge como aglomeragao e pelo acumulo de pessoas no
espago partilhado. “E a aglomeragdo urbana, onde ha necessariamente a criagdo de espagos
coletivos. Porque a ocupagao privada do espago, como nos mostram casos concretos, leva a
uma segmentacdo da populagdo e a uma compartimentacdo do espaco urbano que
inviabilizam a cidade” (Caiafa, 2002, p. 93).

Caiafa (2002, p. 96) reconhece que, na vida urbana, ha a possibilidade de ser afetado
por estranhos em grandes espacos da cidade. Isso leva a refletir que a comunicacdo envolve a
diferenciagdo, tendo o poder de reunir ou agenciar mundos estranhos. Entretanto, em
processos de comunicacdo nos meios heterogéneos da cidade, pode haver uma variedade
imprevisivel de intensificar a diferenga. “Também uma experiéncia subjetiva singular pode
acontecer por essa exposi¢do a heterogeneidade. Deixar-se afetar por estranhos ¢ de certa
forma ja mudar ou sair um pouco de si”’ (Caiafa, 2002, p. 96).

Ao pensar sobre a mulher na cidade, sob o olhar dos estudos da comunicag¢ao, Jacques
(2012, p. 56) volta-se para Benjamin (1989) e Baudelaire (sem ano), que refletem sobre a
multiddo e o flaneur, o sujeito que vagueia pela cidade e a estranha. A autora observa, em
nota de rodapé, que a figura tradicional do flanéur ¢ geralmente masculina: “[...] as mulheres
que habitam as ruas, mulheres de rua, sempre foram mal vistas” (Jacques, 2012, p. 315). Ou
seja, os lugares ocupados na cidade sempre sdo observados como um lugar nao habitado por

mulheres. Contudo, Kern (2021, p. 122) explica que, para uma mulher ser “flanadora”, ¢ um

%Disponivel em:

https://view.officeapps.live.com/op/view.aspx?sre=https%3 A%2F%2Fftp.ibge.gov.br%2FEstatisticas_de_Genero
%2FIndicadores_sociais_das_mulheres no_Brasil 2a_edicao%2Fx1s%2FTabela Resumo_Indicadores.xls&wd
Origin=BROWSELINK. Acesso em: 10 ago. 2023.
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fato preocupante por ser uma atividade que exige vagar na cidade, lugar que, muitas vezes,
pode colocar as mulheres em perigo.

Para as mulheres, no entanto, ser uma flanadora é preocupante. Gostar de
ficar sozinha exige respeito pelo espaco pessoal, um privilégio que
raramente foi concedido as mulheres. O flaneur idealizado entra e sai da
multiddo urbana, junto com a cidade, mas também ¢ anénimo e auténomo
(Kern, 2021, p. 122).

Jacques (2012, p. 16) fundamenta o conceito de narrativas errantes, que possibilita a
experiéncia da alteridade urbana nos espagos cotidianos, onde os “errantes urbanos” buscam
suas errancias na cidade. “A radicalidade desse Outro urbano se torna explicita sobretudo nos
que vivem nas ruas — moradores de rua, ambulantes, camelds, catadores, prostitutas, entre
outros — € inventam varias taticas e astucias urbanas em seu cotidiano” (Jacques, 2012, p. 15).
A autora ressalta que estes sujeitos sdo aqueles que preferem manter-se na invisibilidade e
que, frequentemente, sdo retirados dos espacos urbanos. As mulheres grafiteiras na cidade,
apesar de ndo fazerem parte diretamente dos “sujeitos errantes”, sdo invisibilizadas em
espagos e territorios, em compara¢ao com os homens.

Sader, Gomes e Nicolete (2019, p. 102) debatem sobre as mulheres e o direito a
cidade, em que analisam a dominagdo masculina nos espagos publicos afeta diretamente as
mulheres, ja que ha a necessidade de vagdes de metrds exclusivos e locais coletivos que
reprimem a amamentagdo, por exemplo. Elas concluem que: “Uma sociedade excludente
produzira cidades excludentes” (Sader; Gomes; Nicolete, 2019, p. 102). Além disso, refletem
que a figura feminina, pelo olhar publico, esta vinculada a um julgamento negativo, enquanto
os homens relacionam-se a honra. “Por muito tempo, planejar a cidade para a mulher era
garantir que o seu papel de dona-de-casa fosse mais confortavel. Muitos equipamentos
publicos e privados sequer contavam com banheiro feminino, tamanho era o predominio de
homens no cotidiano da cidade” (Sader; Gomes; Nicolete, 2019, p. 104).

A relagdo das mulheres com as ruas, sob o ponto de vista de manifestagcdes e
movimentos feitos por elas, tem o foco entoar sua voz a fim de serem ouvidas. O tema ¢
refletido por Bogado (2018, p. 24) ao argumentar que, no Brasil, as manifestagdes nas ruas
possuem o marco temporal de junho de 2013, com o movimento conhecido como “Jornadas
de Junho”, promovido por multiplas frentes. Nesse periodo, houve o ganho ao movimento
feminista e iniciou-se ou deu-se continuidade a grandes marchas realizadas por mulheres no
Brasil. A autora pontua que alguns desses movimentos foram: Fora Cunha, em 2015;
movimento contra o Projeto de Lei (PL) n°® 5069/2013 (Bogado, 2018, p. 29); Marcha das

Margaridas e marcha sobre a luta das trabalhadoras rurais que acontecem desde o ano 2000
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(Bogado, 2018, p. 31); Marcha das Vadias, iniciada em 2011, indicando que as mulheres
precisam ter autonomia sobre seu proprio corpo (Bogado, 2018, p. 33), e Marcha das
Mulheres no dia oito de margo, Dia das Mulheres, que, desde 2018, passou a ser realizada em
todo o mundo (Bogado, 2018, p. 39).

D’Avila (2021, p. 13) argumenta que a cidade nio é um espaco neutro e livre de
conflitos. Nesse espago, os corpos circulam e desfrutam desse territdrio sob a perspectiva de
diferentes realidades. “E como se cada uma ou cada um de nds tivesse acesso a uma janela,
num determinado bairro, numa casa ou apartamento, num andar com ou sem vista, e, a partir
da objetividade e subjetividade desses espacos, olhamos, compreendemos, vivemos e
enfrentamos a cidade” (D’Avila, 2021, p. 13). A autora afirma que a construgdo das cidades ¢
costumeiramente pensada e formada por homens, brancos, heterossexuais e de classe média
alta, o que causa a segregagdo espacial e exclusio social (D’Avila, 2021, p. 13). Além disso,
D’Avila (2021, p. 13) atenta também para a desigualdade econémica no Brasil, que se
estrutura a partir das questdes de raca e género, onde, de acordo com dados do IBGE (2019),
as mulheres receberam 79,5% do salario de um homem, mesmo tendo mais qualificagdes.
“Ou seja, quando uma dessas mulheres nos diz que a cidade € boa ou ruim para ela, temos que
ouvir com aten¢do e buscar decifrar os porqués, j4 que esses corpos enfrentam a cidade em
condig¢des objetivamente muito desiguais” (D’Avila, 2021, p. 14).

Para Sito e Felix (2021, p. 17), as cidades refletem estruturalmente as desigualdades
de género, raca e classe desde sua construgdo, projecdo e planejamento. As autoras
contextualizam que pensar nos espagos da cidade, suas ruas, bairros e lares perpassa pelo
debate de género. O territdrio das cidades ¢ interpretado, para elas, como um espago que
sofreu a intervengdo do homem, e isso reflete nas relagdes de poder com o local.

Ao analisarmos essas intervengdes com base nos aspectos relacionados a
género, & possivel perceber o quanto as mulheres foram historicamente
excluidas dos processos de planejamento das cidades, o que € ainda mais
amplificado ao recortarmos conjuntamente elementos raciais. A propria
construcdo de identidade com o territorio estd submetida a elementos
culturais e a vivéncia do espago, como uma espécie de fronteira social -
sendo assim, portanto, indissociavel das relagdes de poder da constitui¢do do
territorio em si (Sito; Felix, 2021, p. 18).

Na organizagdo do territorio brasileiro, Sito e Felix (2021, p. 18) explicam que esta
estruturacdo ocorreu no governo Getulio Vargas, durante o Estado Novo, quando houve a
transformagdo do modelo de desenvolvimento agroexportador para o formato
urbano-industrial, resultando no éxodo rural, intensificado durante o governo de Juscelino

Kubitschek. A consequéncia no pais, sob o ponto de vista das autoras, foi a reestruturagao da
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divisdo sexual do trabalho no espaco urbano, modificando a relagdo das mulheres na cidade.
As autoras exemplificam que pracas e parques ndo foram projetados a favor da seguranca da
mulher, ¢ 0 mesmo acontece nos transportes publicos lotados, que acabam facilitando a
pratica do assédio sexual. Ao refletirem numa cidade pensada para e por mulheres, as autoras
constatam que:
Nao ¢é possivel construir uma cidade feminista e inclusiva sem entender e
levar em conta as diferentes opressoes de género que estas vivenciam. Ao
mesmo tempo, € preciso que haja a constatacdo de que a constru¢do de um
espaco publico com igualdade de género ¢ apenas plenamente possivel com
iniciativas publicas e politicas de superagdo do machismo e da misoginia que
as oprimem, uma vez que constantemente defendem que o seu lugar ¢ no
espaco privado e ndo no espago publico (Sito; Felix, 2021, p. 19).

Sob o ponto de vista de uma cidade feminista, Oliveira (2021, p. 79) classifica quatro
elementos estruturantes para uma cidade inclusiva e justa para as mulheres, a saber: a
exclusao dos espacos de poder; a feminizagdo da pobreza; a divisao sexual do trabalho e as
atribui¢des de cuidados com filhos e familiares e, por fim, a violéncia de género. A autora
afirma que, para estes elementos serem possiveis de acontecer, ¢ necessario que haja
iniciativas em prol do empoderamento e autonomia das mulheres. As iniciativas pensadas por
Oliveira (2021, p. 79) fundamentam-se principalmente em autonomia politica e economica.

Pela perspectiva feminista, as cidades passam a ser observadas e estudadas com o
olhar de que a construgdo do espaco urbano ndo tem como prioridade as mulheres (Koetz,
2017, p. 76). Isso porque se entende que as cidades sdo um reflexo de uma sociedade
patriarcal, capitalista e racista, em que “tem no seu cerne o privilégio ao masculino e brando,
o alijjamento politico das mulheres, a dependéncia econdmica, o controle dos corpos e da
reproducdo ¢ a violéncia” (Koetz, 2017, p. 76). A autora ainda pontua que as principais
reivindica¢des feministas do espaco urbano sdo “garantia da iluminacao publica, de transporte
de qualidade 24 horas, de creches e centros de educacgdo infantil, de criagdo, ampliagdo,
formacao e humanizagdo no atendimento das Delegacias da Mulher” (Koetz, 2017, p. 76).

Koetz (2017, p. 76) questiona se todos esses motivos, mesmo sendo limitantes,
impediram mulheres de lutarem por seus direitos. A autora enxerga como essencial a
ocupagdo das mulheres nos espacos da cidade, visto que possuem direito a esses lugares.
“Transformaram ruas e avenidas, antes espagos exclusivos de circulagdo de mercadorias e
pessoas, um verdadeiro espaco de passagem, em espaco de vivéncia dos e das citadinas”
(Koetz, 2017, p. 76). Koetz defende a relevancia dessas ocupagdes e manifestagdes na cidade
por serem aproximacgdes ao direito a cidade, em apropriacdo politica das mulheres no espaco

publico, que sempre foi historicamente negado (Koetz, 2017, p. 78).
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Kern (2021, p. 160) exalta que as cidades t€ém sido um dos principais lugares de
ativismo para a maioria dos movimentos sociais € politicos. O papel da midia e o acesso a
comunicacdo € necessario para levar “[...] a mensagem diretamente aos corredores do poder
(governos, corporagdes, Wall Street, organizacdes internacionais, etc.) [...]” (Kern, 2021, p.
160). Além disso, a estudiosa observa que a cidade ¢ o lugar para a populagdo ser ouvida e
lutar por este espago a fim de pertencer, ganhar a vida e representar comunidades. “Qualquer
tentativa de esbocar uma visdo da cidade feminista deve considerar o papel do ativismo.
Raramente, ou nunca, os grupos marginalizados ‘recebem’ algo - liberdade, direitos,
reconhecimento, recursos - sem luta” (Kern, 2021, p. 161). Ela considera que as pessoas
sempre tiveram que exigir mudangas, como o direito de votar, de pegar um 6nibus ou de
entrar em espagos de poder, quando o ativismo urbano de mulheres assumiu muitas formas no
espaco fisico das cidades.

Quero pensar mais especificamente sobre o ativismo que assume a forma de
protesto coletivo, usando o espaco fisico da cidade para enfrentar as forcas
poderosas - governos, empresas, empregadores, policia, etc. - que moldam a
vida das mulheres e outras pessoas marginalizadas. Os protestos nunca
deixam de ter suas proprias lutas e contradi¢des internas, todas as quais me
levaram a considerar novamente o que € o feminismo € como s3ao 0s espagos
feministas (Kern, 2021, p. 162).

O espago urbano ¢ um territorio individual para a mulher, onde a possibilidade de estar
sozinha na cidade se torna um marcador igualmente importante de seu sucesso (Kern, 2021, p.
123). O comportamento de uma mulher na cidade ¢ analisado por Kern (2021, p. 133) como
complicado pela frequente necessidade de percepc¢ao do espaco que se estd e os perigos que
uma mulher pode ser submetida nesse lugar. A autora informa que estar sozinha pode levar a
uma mulher ser assediada, por isso a importdncia de sempre estar com suas amigas,
influenciando também na formacao de coletivos e movimentos de mulheres na cidade juntas
umas com as outras.

Estar com amigos na cidade permitiu-me, como jovem adolescente, ocupar
espago, experimentar identidades, ser diferente, ser barulhenta, ser eu
mesma. As amigas sdo tdo importantes para isso, porque, enquanto estdo
sozinhas, as mulheres se envolvem em todos os tipos de autopoliciamento
para evitar a atencdo indesejada e a vigilancia hostil de seu corpo e
comportamento. Ainda ¢ incrivelmente dificil para mulheres sozinhas
ocuparem espaco. Pense na diferenca de linguagem corporal e a postura de
uma mulher no metr6 em relagdo ao onipresente “homem esparramado” que
se senta e abre as pernas de tal modo que ocupa mais de um assento ou forga
0s que estdo a sua volta a se encolherem. As mulheres s@o ensinadas a ndo
ocupar espaco, principalmente de modo individual. O melhor ¢é escapar do
sinal do radar (Kern, 2021, p. 133).
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O espago na cidade pode ser importante para a mulher, pois, além de ser um direito de
se estar na cidade, pode ser um momento de descanso. “Talvez, ficar sozinha na rua seja tao
precioso para as mulheres, porque em casa somos solicitadas o tempo todo” (Kern, 2021, p.
134). Ademais, as expectativas de género que se tem acabam fazendo com o que o ambiente
de casa seja atarefado. “As expectativas de género em relacdo a maternidade, trabalho
doméstico, administracdo doméstica, relacionamentos, bichos de estimagdo e muito mais
significam que a casa familiar raramente seja um lugar onde as mulheres possam ter
momentos solitarios” (Kern, 2021, p. 134).

Sob o ponto de vista antropolédgico, para Canevacci (2004, p. 30), a comunicagdo
urbana ¢ observada a partir do estranhamento do que € estranho e familiar, em que o estranho
se configura enquanto desconhecido. O autor entende que conhecer e estar em novas cidades
traz o olhar de experimentacao, do pesquisador encontrar formas, mediante a sua vivéncia em
sua cidade primaria, para entender as familiaridades da nova cidade. Canevacci afirma que a
comunicagdo visual fornece seus proprios signos e contrassignos a cultura contemporanea,
logo, para entender isso, € preciso “aventurar-se em novos territorios transdisciplinares,
aplicando pilhagens e furtos que abalam os tradicionais confins disciplinares” (Canevacci,
2004, p. 31).

Quanto ao ponto de vista da comunicacdo, Canclini (2002, p. 41) interpreta que o
radio, o jornal, a televisao e todo o pacote dos meios de comunicacdo estio comprometidos
em descrever e narrar a cidade, redesenhando suas estratégias a fim de se estabelecerem em
espagos concretos.

Certamente, estes meios devem cumprir o papel de contato com o que
acontece em lugares distantes neste planeta globalizado. Contudo, como as
cidades também se globalizam - isto é, tornam-se cenarios de gestdo do que
ocorre nas finangas e na politica, nas guerras e nos rituais diplomaticos, nos
espetaculos de arte e nas religides do mundo todo praticamente - ndo ¢ dificil
sincronizar as vocagdes locais e globais das cidades e dos meios de
comunicac¢do (Canclini, 2002, p. 41).

Em seus estudos, Canclini (2002, p. 41) remete-se a Castells (1983) para entender a
cidade como uma metafora da sociedade da informacao e da comunicagdao. Ambos os autores
acreditam que ha a transformac¢do dos lugares em espagos de fluxos e canais. Ao observar os
estudos de paisagem e espaco urbano das cidades latino-americanas, Canclini (2002, p. 42),
com a contribuicdo de Martin Barbero (1994), compreende que ha a necessidade de circulacao
e de movimento nas cidades.

Para Canclini (2002, p. 42), os espacos publicos, como pragas, centros histdricos,

locais que mantinham viva a memoria daquela cidade e que permitiam os encontros entre as
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pessoas nos lugares publicos tiveram sua forga diminuida pelos meios de comunica¢do. O
autor entende que as midias t€ém o objetivo de oferecer a intensidade das experiéncias e, de
forma virtual, proporcionam para um grupo “homogéneo” de sujeitos a identificagao entre si
ao imaginarem “uma sociabilidade que relaciona as comunidades virtuais de consumidores
midiaticos” (Canclini, 2002, p. 42).

[...] Os jovens com outros jovens; as mulheres com suas iguais; 0s que se
interessam por algum esporte com outros praticantes em diferentes lugares
da mesma cidade e do mundo; os gordos com os gordos; os que gostam de
salsa ou bolero ou rock com outros que tém as mesmas preferéncias. As
comunidades organizadas pela midia substituiriam entio os encontros nas
pragas, os estadios ou os saldes de baile pelos ndo-lugares das redes
audiovisuais (Canclini, 2002, p. 42).

O pesquisador (2002, p. 42) conclui que pensar sobre cidade e comunica¢do nao se
vincula mais a integra¢do do espago como territorio sociabilidade, mas engloba como esse
lugar passa a ser visto e disseminado nas midias, sendo um ambiente desterritorializado. Para
Martin Barbero (1998, p. 59), ao investigar sobre as novas formas de estar junto, devido aos
acelerados processos de modernizagdo urbana com os cendrios de comunicagdo, hd a
produgdo de novos fluxos, conexdes e redes, apresentando uma cidade virtual.

Martin Barbero (1998, p. 59) compreende que os cidaddos passaram pela fase do
encontro e circulagdo a estarem conectados. O autor afirma que hd um paradigma
informacional, conceito este que ¢ focado no fluxo, como trafico ininterrupto de circulacdo de
veiculos, pessoas e informagdes. “Por isso ¢ que ndo se constroem pragas nem se permitem
cantinhos, ¢ o que ai se perde pouco importa, pois na ‘sociedade da infomagdo’ o que
interessa ¢ a ganancia na velocidade de circulacao” (Martin Barbero, 1998, p. 59).

Percebe-se que a comunicacdo tem se dedicado a pesquisas sobre as cidades
latino-americanas, com destaque para os estudos de Canclini (2002) e Martin Barbero (1998),
sobretudo sob a perspectiva dos acontecimentos urbanos, da circulagdo da informagdo e do
uso dos meios de comunicagdo como narrativa € voz da cidade. A presenca das mulheres nos
espagos urbanos esta em constante ascensao, impulsionada por movimentos e marchas de rua
que contribuem para seu empoderamento, como discutido por Bogado (2018), Sito e Felix
(2021), D’Avila (2021), Oliveira (2021), Koetz (2017) e Kern (2021). No entanto, ainda ha
muito a ser compreendido sobre como o corpo feminino ¢ percebido, questionado, valorizado

e, muitas vezes, violado nos espagos urbanos.

3.2.3 Cidade e graffiti
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Aratjo, Martins Filho e Marinho (2015, p. 107) compreendem que as escritas nos
muros contam as histérias da cidade, com énfase as demarcagdes de territorio e luta pela
hegemonia. Os autores entendem que a cidade ¢ vista como um aparato de comunicagao. “O
grafite e a pixagdo seriam expressdes comunicativas que usam os muros como telas, mas a
intencdo comunicativa ¢ diferente entre uma expressdo e outra, tornando necessario discutir
suas semelhangas e diferencas” (Aratjo; Martins Filho; Marinho, 2015, p. 107).

Ja Campos (2010, p. 79) pensa no muro como uma morada temporaria de “simbolos
com intuitos expressivos” (Campos, 2010, p. 79) e vé que este aparato urbano também pode
ser um lugar de confronto e desobediéncia. O autor observa que, pelo fato de o muro estar
acessivel a todos, ele pode ser transformado em um “[..] poderoso instrumento de
comunicacdo, o que determina que seja cuidadosamente controlado pelas instancias de poder”
(Campos, 2010, p. 80).

Aratjo, Martins Filho e Marinho (2015, p. 109-110) pontuam que ele ¢ um fendmeno
multifacetado, que abriga diferentes facetas, desde contra-hegemonicas as comerciais, e
possui um carater contestador e revoluciondrio. “O grafite tende a encontrar, com mais
facilidade, os picos de desterritorializagdo capazes de leva-lo aos devires, que sao as poténcias
criativas do fendmeno” (Araujo; Martins Filho; Marinho, 2015, p. 109-110). Sob a
perspectiva deste significado, os autores entendem a cidade ndo apenas como o cenario, mas
como sujeito detentor de subjetividade propria em que pode ser construido este ambiente para
a producao do graffiti. Explicam que para isso € necessario: “[...] ndo ha grafite sem o arranjo
subjetivo provocado pela interacdo urbana” (Aratjo; Martins Filho; Marinho, 2015, p. 109;
112)

Na utiliza¢do do espago publico citadino, a experiéncia do Movimento kip-hop, com o
rap, graffiti, break ¢ Dj, € vista por Mazer (2019, p. 105) como uma forma de contribuir para
a circulagdo de jovens na cidade utilizando transporte publico, configurando, de forma
simbolica, lugares da cidade em novos pontos de encontro. A autora estuda as batalhas de rap
em Porto Alegre em diversos pontos da cidade, dizendo que estas sdo importantes para a
cultura urbana por retomar e ocupar os espagos publicos que antes nao eram usados para o
lazer e entretenimento.

E na ocupagio de pragas, ruas, parques, pistas de skate e de patins, mas
também de outros espagos publicos como os terminais de transportes,
centros € ruas comerciais, patios de igrejas, de centros culturais ¢ prédios
abandonados que os jovens participantes das batalhas exercem o direito a
cidade, sem esperar que o Estado ofereca atividades culturais, o que
raramente ocorre, ou que a iniciativa privada se interesse pelo desejo cultural
do grupo social em questdo (Mazer, 2019, p. 105).
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Para Gasparetto (2019, p. 135), as experiéncias nascidas nas ruas vindas do Aip-hop
tém uma relagdo com a origem da performance e arte ao vivo, por estarem relacionadas a
ruptura com as fronteiras formais de exposi¢ao de arte, como em museus e galerias de arte.
“Essa visdo diferenciada do que ¢ arte e qual o seu lugar de expressao, faz um resgate do
elemento ritualistico, traz uma perspectiva de arte-viva, em didlogo com elementos concretos
da realidade” (Gasparetto, 2019, p. 135).

Dessa forma, a percepgdo sobre a territorialidade dos espacos da cidade ¢ vista por
Segundo Maia e Bianchi (2012, p. 134), estes locais sao formados e reformados em suas
diversas temporalidades. Os autores lembram que o territorio tem a fungao de compartilhar o
sentimento de prazer coletivo, de estar junto, e ressaltam que as territorializagdes podem ser
fluidas, sem haver uma obrigatoriedade de vida eterna atrelada a determinado lugar e seus
lagos com o territorio (Maia; Bianchi, 2012, p. 134).

Por fim, Maia e Bianchi (2012, p. 137) explicam que a cidade contemporanea ¢
ocupada por diferentes atores sociais e sujeitos que a transformam. “Os espacos sdo
reconfigurados pelos atores sociais, sujeitos transformadores que compartilhando o cotidiano
tornam o mesmo um lugar, ambiente de afeto” (Maia; Bianchi, 2012, p. 136-137). As
territorialidades na cidade sdo linhas invisiveis que delimitam os espagos de ocupagdo por
diferentes grupos. Estas linhas ndo barram quem tenta entrar ali, ou seja, afirmando ainda o
livre-arbitrio daqueles que transitam pela cidade. “Durante um processo de territorializa¢do da
cidade, os grupos podem estar dispostos a dialogar, negociar seus interesses, cedendo e
barganhando os espagos a serem territorializados” (Maia; Bianchi, 2012, p. 135). Os autores
apontam ainda que, nos processos de territorializagdo, pode haver choques de interesses, com
a necessidade de negociagdes.

O conceito de territorialidade ¢ entendido por Saquet (2009, p. 90) como o poder ao
espaco geografico ocupado, mesmo que de forma temporaria, por individuos e manifestagdes
culturais nas cidades.

A territorialidade também significa condicdo e resultado da
territorializagcdo. O territorio € o conteudo das formas e relagdes
materiais e imateriais, do movimento, e significa apropriagdo e
dominagdo, também material e imaterial, em manchas e redes. A
territorialidade corresponde ao poder exercido e extrapola as relagdes
politicas envolvendo as relagdes econdmicas e culturais, individuos e
grupos, redes e lugares de controle, mesmo que seja temporario, do e
no espago geografico com suas edificagdes e relagdes (Saquet, 2009,
p- 90).
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Colchete Filho et al. (2020, p. 5) exemplificam as territorialidades e as modificacdes
do espago publico por meio dos graffiti ou de outras formas de arte publica, em pesquisa
sobre as contribui¢cdes da arte publica para a ressignificacdo da area do Porto Maravilha, no
Rio de Janeiro para as Olimpiadas de 2016. Os autores destacam que, na obra, além da
instalagdo de equipamentos culturais, como o Museu do Amanha, no Pier Maua; o Museu de
Arte do Rio, na Praca Maud; e o AquaRio, no Boulevard Olimpico, também foram
incorporados o mural Todos somos um, de Eduardo Kobra, no Boulevard Olimpico, ¢ a
escultura interativa #CIDADEOLIMPICA, na Praga Maua (Colchete Filho et al., 2020, p. 5).
Para os pesquisadores, as propriedades da arte publica e do mobilidrio urbano extrapolam a
sua fungdo ¢ alcancam dimensdes simbolicas. “As dimensdes funcionais e simbdlicas
atribuidas ao mobiliario urbano foram também objeto de estudo anterior sobre a zona
portuaria do Rio de Janeiro” (Colchete Filho ef al. 2020, p. 3).

A apropriagdo e uso do espaco pode vir pelos moradores e frequentadores do local,
como o Beco do Batman, em S3ao Paulo, marcado pela presenga dos graffiti e de outras
intervengdes em sua composi¢do. Valverde (2017, p. 223) conta que o Beco do Batman esta
localizado na Vila Madalena, em Sao Paulo, na Rua Gongalo Afonso, reconhecido como uma
galeria a céu aberto. O autor traz a histéria do lugar e explica que, na década de 1980, as
intervengodes iniciavam naquele ambiente, feitas pelos moradores do espago que eram, em sua
maioria, estudantes. No inicio, ndo havia a mediagdo do espago por alguma institui¢do do
Estado. “Tratavam-se, entdo, todas as suas formas artisticas (pichagdes, grafites, exposigoes
em espagos abertos, formas circenses nao regulamentadas etc.) como marginais e ilegais, para
além de qualquer regularizacdo” (Valverde, 2017, p. 229). Valverde (2017, p. 229) reconhece
que o ato de apropriagdo do espaco dos muros da cidade para fins de autorrepresentagdo e
com o consentimento do proprietario, na década de 1980, era visto pelo Estado como uma
afronta a imagem oficial da cidade.

Ao final da década de 1980, notava-se certo esgotamento ou envelhecimento
dos suportes artisticos tradicionais. Para além do bom gosto e do
academicismo, pareciam faltar certo impacto e proximidade da representacao
artistica em relacdo a vida social, a arte parecia mais vinculada a
representagdo do que propriamente a experiéncia, mais presa ao outro do que
ao corpo (eu), mais encontrada nos museus e galerias do que nas ruas. E
nesse contexto que prolifera, no Brasil e em boa parte do Ocidente, a arte
urbana, que pressupde preencher essas lacunas (Valverde, 2017, p. 229).

Valverde (2017, p. 230), a partir dos principios da arte urbana, fundamenta que ¢ uma
arte criada nas ruas e para as ruas, com técnicas, agentes e temas que fogem do tradicional. O

graffiti no Beco do Batman cresceu e passou a ser visto como uma caracteristica principal do
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lugar. “O crescimento do grafite no beco e o surgimento de novas geragdes de artistas vieram
acompanhados de um lento processo de expansdo para outras partes do bairro e de Sao Paulo”
(Valverde, 2017, p. 233). Com isso, proprietarios de restaurantes, de casas noturnas da regiao
e de residéncias comecgaram a procurar, de forma voluntéria, grafiteiros, a fim de ceder o muro
para esses artistas® (Valverde, 2017, p. 233).

Canevacci (2016, p. 173) conceitua a metropole e propde seus tipos, como a
performatica e a ubiqua. Além disso, o autor cita as possibilidades de agdes na cidade
relacionadas ao graffiti. Na performatica, Canevacci (2016, p. 173) fundamenta que, na
metropole contemporanea, a performance ¢ um cruzamento transitivo entre
autorrepresentagdo, ubiquidade subjetiva e mudancas estéticas. “Comportamentos
performaticos espontaneos, programados ou simplesmente solicitados estdao se difundindo nos
diversos espagos urbanos, segundo modalidades diversificadas e apresentando uma crescente
intriga de publico/privado” (Canevacci, 2016, p. 173-174). Simetricamente, nesse
cruzamento, a comunicagdo digital expande ao sujeito local, havendo o desejo de
expressividade com autonomias criativas e horizontais, composto por uma politica de
autorrepresentacao na metropole comunicacional e nas culturas digitais. “Aqui se cruzam arte
publica, street art, writing, grafite, pichacdes, publicidade, adbuster, bodyart etc” (Canevacci,
2016, p. 174). Ademais, “[...] a ubiquidade comunicacional caracteriza as relagdes
espagotemporais na cotidianidade; depois que grafiteiros, pichadores e em geral street artists
incorporam e desenham a ubiquidade atual” (Canevacci, 2016, p. 182). Nesse contexto, o
autor observa o grafiteiro enquanto um sujeito que lida com a simultaneidade e a experiéncia
estética feita de enxertos fragmentados entre metropole e tecnologia (Canevacci, 2016, p.
183).

Cada grafiteiro sabe o que estd acontecendo nos outros muros do mundo. As
coordenadas espagotemporais se tornam tendencialmente supérfluas, e se
expande um tipo de experiéncia subjetiva ubiqua. O grafiteiro se coloca em
tal situagdo de ubiquidade, imerso na propria experiéncia pessoal e na
relagdo instantanea com o outro; e este outro ¢ igualmente ubiquo, no sentido
que vive onde esta ativo naquele momento o seu sistema comunicacional
digitalizado (Canevacci, 2016, p. 184).

Nesse cenario de cidade, Araujo, Martins Filho e Marinho (2015, p. 113) afirmam que
a importancia do graffiti no espago urbano ¢ a possibilidade de ser um elemento que desloca a

ordem, colocando em evidéncia as estruturas e poderes hegemonicos das cidades. Logo, a

85 E importante destacar que, apesar do que foi explicado por Valverde (2017), apenas nessa pesquisa especifica,
ha a possibilidade do Beco do Batman possuir novos “cédigos de conduta” desse espago e novas formas de
apropriagdo e uso dos muros do lugar pelos moradores e frequentadores. Ou seja, a forma de troca do muro por
“arte” ou graffiti pode ser modificada com o passar do tempo.
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comunicagdo do graffiti nas cidades contribui para o olhar de muitos que por ali passam. O
sujeito que o produz, o grafiteiro ou grafiteira, talvez nunca imagine a quantidade de
interpretagdes, impactos € pensamentos que foram feitos a partir de um graffiti.

Campos (2010, p. 85 e 86) afirma que o graffiti comunica de diversas formas, por
meio do ato, pelo texto pictorico ou verbal e pelo olhar do grafiteiro “O graffiti é realizado,
necessariamente, para ser visto” (Campos, 2010, p. 86). A visibilidade anda de forma
conjunta ao graffiti nas cidades a fim de comunicar uma mensagem visual - textual ou
imagética - com o objetivo de atingir um grande nimero de pessoas.

Silva (2014, p. 77) analisa que os graffiti presentes em cidades na América Latina,
principalmente realizados nas décadas de 1970 e 1980, estavam mais relacionados a setores
culturais com representacdes politicas, universitarias ou feministas, sendo utilizados como
meio de comunicagdo de seus projetos, seja de individuos com conhecimentos académicos,
seja operarios e empregados com baixa qualificagdo académica. Dessa forma, o graffiti ¢ uma
maneira de se expressar praticada por individuos diversos, com niveis de conhecimentos
diferentes. Para o autor: “Em todos os setores de usuarios, o grafite manifestava sua natureza
de marginalidade urbana” (Silva, 2014, p. 77).

Ja Gitahy (2011, p. 75) observa que o graffiti dialoga com a cidade em busca da
expansdo, da arte e de comunicar de forma interativa na cidade. A permanéncia do graffiti,
para o autor, nao ¢ o objetivo principal proposto. Além disso, as cidades nao sdo apenas os
suportes, mas dao o tom as tintas € aos movimentos e surpreende os que passam pelas suas
ruas e avenidas.

Canevacci (2004, p. 15) completa que todas as vozes copresentes neste ambiente
urbano, expressadas por qualquer individuo, compdem o coro polifonico da cidade polifonica.
Sobre a comunicacao urbana, o autor compreende que existem fortes relagdes de poder em
meios tradicionais de comunicagdo. “Mais que simulacros vazios, a comunica¢do urbana, bem
como a da mass media, me pareceu sempre ser uma forte concentragdo das relagdes de poder
entre quem detém o controle das comunicacdes e quem ¢ reduzido apenas a passividade de
espectador” (Canevacci, 2004, p. 16).

Para Martin Barbero (2007, p. 4), a comunicagdo e a cidade sdo complementares, ja
que aquela contribui para as mudangas no espaco publico e nas relagdes entre publico e
privado nas cidades. O autor entende que uma nova cidade passa a ser construida com fluxos
de circulacdao e informacdes, mas este ambiente citadino ¢ cada vez menos um ambiente de

comunicacdo e encontros. O autor interpreta que as formas de sociabilidade na cidade foram



107

refeitas, havendo uma forte transformacdo no sentido do bairro e das fun¢des dos espacos
publicos.

Martin Barbero (1998, p. 55) compreende que ha a perda de memoria urbana, ja que
ha modifica¢des no sentido das ruas, dos bairros e do centro,

[...] desfazendo e refazendo as formas de socialidade, transformando o
sentido do bairro ou a fungdo dos espacgos publicos; a estandartizagdo dos
usos da rua, dos lugares de espetaculos, do comércio, do esporte; a
destrui¢do ou ressignifica¢do do centro e de territorios e lugares chaves para
a memoria cidada (Martin Barbero, 1998, p. 55).

Para estudar a cidade como meio ¢ como midia, Ferrara considera necessario
“construir para significar, verticalizar para fazer ver, fazer ver para simbolizar” (Ferrara, 2008,
p. 41). A autora explica que os indices materiais e formais sao essenciais para a constru¢ao da
cidade, permitindo que sua imagem seja constituida enquanto midia de forma mais eloquente
e eficaz.

Percebendo a cidade como um lugar comunicativo, Rossi (1995, p. 13, apud Ferrara,
2008, p. 41) afirma que a arquitetura constroi a cidade ndo so para funcionar, mas também
para viver e comunicar. A comunicacdo ¢ entendida, portanto, como parte de uma construgdo
realizada pela técnica e materiais da arquitetura.

As propostas técnicas e funcionais da arquitetura constroem a cidade que se
comunica através de imagens midiaticas e inusitadas interagdes: meios,
imagens e mediagdes constituem a complexa comunicag¢do que, sobretudo a
partir da Revolugdo Industrial, tem a cidade como cena e motivo (Ferrara,
2008, p. 41).

Ferrara (2008, p. 43) conclui que, para entender a cidade e a forma como ela
comunica, deve-se estar atento ao discurso técnico e que, a partir dele, se submete a uma
logica de multiplicidade sensivel. Para isso, ¢ necessario acompanhar sua circularidade
comunicativa, levando em conta o sistema construido, o valor por ele emitido e a interagao da
cidade. Concordando com Ferrara (2008), para Sodré (2006, p. 1), uma caracteristica
marcante da comunicacdo nas cidades ¢ o carater visual. O autor considera que as imagens
prevalecem em relagdo a linguagem verbal, com letreiros, cartazes e pichagdes com letras
estilizadas e desenhadas, com cores ou ndo, que dao “[...] o tom da mensagem que se quer
transmitir [...]” (Sodré, 2006, p. 2). A autora ressalta a importancia dos processos de
comunica¢do nos centros urbanos, sendo uma parte essencial da vida diaria de quem habita,
trabalha, se desloca pelas ruas, utiliza transportes e usufrui dos espagos publicos de

sociabilidade (Sodré¢, 2006, p. 2).
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3.3 A ARTICULACAO COM O CAMPO COMUNICACIONAL

Para a construgdo do pensamento tedrico metodoldgico, € importante discutir o
conceito de comunicacdo utilizado nesta investigagdo. Ferrara (2018, p. 12) afirma que o
conceito de comunicagdo ¢ confuso e ambiguo pela sua fungdo pratica e cotidiana de estar em
todos os espagos sem haver uma defini¢do e conceituagao.

A atual tecnologia da informagao transformou ou confundiu a comunicagéo
com os dispositivos tecnologicos que invadiram os lares e instituicdes
através de consequéncias que, sem percebermos, tomaram conta de valores,
comportamentos e praticas habituais, midiatizando-nos (Ferrara, 2018, p.
12).

A autora reitera que ja ndo se sabe mais 0 que ¢ a comunicagdo ou o que a define
como area de estudo, ha apenas uma ideia, mas nao se conhece sua defini¢ao (Ferrara, 2018,
p. 12). Isso porque, conforme Ferrara (2018, p. 12), durante a Segunda Grande Guerra, a
comunicagdo tornou-se um: “[...] instrumento adequado a divulgacdo de valores e a¢des que
mal encobriam interesses politicos hegemonicos. A comunicagdo era um instrumento a
servico de interesses de poder, e seus meios técnicos se ampliaram e se diversificaram”
(Ferrara, 2018, p. 12). No entanto, com o fim desse conflito, compreende a comunicagdo
como uma: “[...] uma consequéncia natural dos meios técnicos levou a impossibilidade de
pensar sobre suas causas € ela surgia natural porque, através dos meios, tudo era passivel de
comunicacdo, at¢ mesmo a auséncia imediata de um agente emissor” (Ferrara, 2018, p. 12).
Com isso, Ferrara (2018, p. 12) discute uma evolugdo dessa comunicagdo, que se torna
dependente dos dispositivos técnicos que a sustentam. Vira entdo um processo que necessita,
para a autora, de um maquinario ¢ ndo mais de quem a inventa ou instrumentaliza. “A
comunica¢do ¢ maquinica e inteligente por si mesma, ¢ o homem atingiu o apice da sua
possibilidade de ser humano; agora, ¢ pds-humano” (Ferrara, 2018, p. 12 e 13).

A pluralidade do termo comunicagdo também ¢ pensada por Santaella (2002, p. 19)
que apresenta uma série de autores de ideias distintas sobre o conceito da comunicagao.
Embora, a autora chama atencdo que, o que define a comunicacdo ¢ a intencionalidade,
entendendo a intengdo como a atividade direcionada a um objetivo, havendo na situagdo uma
acao de escolher ou decidir. “Na comunicagdo, intengdo € a tentativa consciente do emissor de
influenciar o receptor através de uma mensagem, sendo a resposta do receptor uma reagao
baseada na hipotese das intengdes da parte do emissor” (Santaella, 2002, p. 19). A autora
conclui que a maioria das expressdes corporais visiveis de emogdes nao sao intencionais.

Santaella (2002, p. 21) ressalta que ainda utilizando o mesmo sistema de linguagem, a

comunicagdo entre duas pessoas s6 ocorre por meio de um processo de acomodagdo ou
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ajustamento continuos para permitir que ela aconteca. “A comunicacdo se refere, a0 mesmo
tempo, a algo que esta fora do intercambio entre emissor e receptor € a propria relagdo entre
esses dois parceiros. Esses dois aspectos se reportam a dimensdo do contetido e da relacao
comunicativa” (Santaella, 2002, p. 21). A afirmagdo ¢ dita pela autora referindo-se
principalmente a exemplos de comunicagdo entre pessoas de geragdes, culturas e classes
sociais diferentes. A autora atribui & comunicagdo também ser inevitavel e irreversivel, por
estar-se a todo momento emitindo mensagens € por ndo podermos voltar atras no que ja foi
comunicado. A autora conclui que a comunicagao ¢:

Tendo esse panorama como pano de fundo, tomando-se agora as constantes,
isto €, os tracos comuns a todas as definicdes que foram enunciadas acima,
pode-se extrair uma definicdo ampla e geral de comunicagdo que assim se
expressa: a transmissdo de qualquer influéncia de uma parte de um sistema
vivo ou maquinal para uma outra parte, de modo a produzir mudanga. O que
¢ transmitido para produzir influéncia sdo mensagens, de modo que a
comunicacdo estd basicamente na capacidade para gerar e consumir
mensagens (Santaella, 2002, p. 22).

Com isso, junto aos pensamentos de Ferrara (2018) e Santaella (2002) acerca do que ¢
comunicacdo entende-se como a transmissao de uma informa¢do de um emissor a um
receptor, que para isso ¢ necessario meios técnicos que levam a mensagem.

Entendendo esse emissor e receptor de forma plural, pode-se finalizar as
consideragdes sobre o conceito de comunicagdo com o significado elaborado por Martino
(2017, p. 82), ao qual acredita que a comunicacdo ¢ uma unido entre os homens. “A
comunicac¢do, portanto, liga os homens uns aos outros, coloca-os em um mundo dotado de
significagdes, com isso ela enriquece e muda a natureza da consciéncia animal, na medida em
que faz do homem um ser simbdlico (cultura)” (Martino, 2017, p. 82). O autor entende que os
meios de comunicagcdo sdao tecnologias que intervém na forma como ¢ expressada a
experiéncia humana, sendo diferentes de interagdes sociais.

Partindo para o ponto de vista cientifico, o entendimento da comunicagdo enquanto
ciéncia ¢ uma discussdo feita por Salgado e Mattos (2022, p. 52) em um artigo que debate os
ultimos 20 anos do Grupo Tematico da Compds “Epistemologia da Comunicagido™, tém-se
os significados:

Ao buscarmos pelo termo “comunica¢do” no conteido dos textos,
verificamos que ela ¢ apresentada como ciéncia social, aplicada e moderna,
como pratica cultural e politica, como expressdo da complexidade, disciplina
indiciaria, espécie de dialogo e jogo, uma coisa rara, afeccdo que
desestabiliza a funcdo cerebral, metafora para a compreensdao do social e
rede de composi¢ao hibrida. Também encontramos que a comunicagao ¢ um

8  Para mais informagdes sobre a ementa do Grupo Temdtico. Disponivel em:

https://compos.org.br/gt/epistemologia-da-comunicacao/. Acesso em: 06 set. 2024.
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processo de troca interativa, um fendmeno global emergente, um conceito,
um campo de interfaces, em construgdo e em busca de seu objeto (Salgado;
Mattos, 2022, p. 51 e 52).

Com isso, tém-se que o objeto da Comunicagao, enquanto ciéncia estabelecida na area
de Ciéncias Sociais Aplicadas, implica-se tanto do ponto de vista como uma pratica cultural,
social e politica quanto um processo de troca interativa, mencionado por Ferrara (2018) e
Santaella (2002). Salgado e Mattos (2022, p. 52) ainda mencionam que ha outras definigdes
que apresentam a comunicacdo como: “[...] o vinculo social mediado pela linguagem ou
simbolicamente mediado, processo voltado para reduzir o isolamento, a capacidade de
organizar informagdes e mensagens, a transferéncia da informagdo via sinais [...]” (Salgado;
Mattos, 2022, p. 51 e 52).

Santaella (2002, p. 25 e 26) explica que se teve o entendimento do campo da
Comunicagdo como ciéncia quando houve a grande explosdo da comunicagdo massiva, com o
radio e a TV, ao utilizar como fundamento em sua implementac¢do a publicidade, instaurando
assim a cultura popular massiva. “Foi s6 entdo que a comunicagdo se instituiu como area de
conhecimento reclamando para si uma certa autonomia, por exemplo, nos estudos da
publicidade, nas andlises de conteido das mensagens veiculadas pelos meios e na pesquisa de
opinido” (Santaella, 2002, p. 25 e 26).

Para explicar sobre o desenvolvimento do campo e as técnicas de persuasdo,
transferéncia de informagdo e lideranga de opinido, a autora cita Noth (1990, p. 169 apud
Santaella 2002, p. 26), no qual afirma que o campo foi se desenvolvendo até chegar a
proposta de Ciéncia da Comunicacdo. Teve-se o surgimento das Teorias da Comunicagao,
com o desenvolvimento de estudos de diferentes escolas com contextualizagdes historicas
diferentes que tracam a fundamentagao desse campo tedrico (Santaella, 2002, p. 28).

A importancia do campo da Comunicagdo se d4, conforme Braga (2011, p. 67), pela
problematizagdo que o campo pode inferir sobre um objeto em determinado estudo, sob o
angulo comunicacional. O autor distingue entdo a ideia de “comunicar”, como uma conversa
ou troca de informagao, entende que os estudos da comunicagao aprofundam suas percepgdes
em torno de processos mais amplos, marcados por trocas simbodlicas e de interacdes.

Assim, nas demais areas de conhecimento, ou a comunicagdo ¢ observada
sem ser problematizada; ou entdo ¢ problematizada em fung¢ao dos interesses
especificos da area. No Campo da Comunicagdo, todo e qualquer fato
humano seria problematizavel no angulo comunicacional. O que significa
objetivar, destacar e problematizar a dimensdo comunicativa dos diversos
procedimentos humanos — na politica, na educagdo, na producao cientifica,
na criacdo artistica, no intercdmbio cultural?  Nao se trata apenas de
perceber que as pessoas se engajam nestas atividades e processos
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“conversando”, “se comunicando”. Tratar-se-ia, antes, de procurar perceber
0 qué — nestes processos especificados por seus modos e objetivos sociais — €
entretanto inerente ndo a estas especificagdes, mas resultante de (ou referente
a) processos mais amplos de trocas simbodlicas e de interagdes que
sobre-determinam o que ai se faz. Ou, em corolario, procurar perceber como
tais acdes especificas outras sobredeterminam os processos de comunicagao
ai envolvidos (Braga, 2011, p. 67).

Para além de uma transferéncia de informagdes e mensagens, Signates (2022, p. 78)
acredita que a Comunicagdo ¢ “um modo de ser no mundo, na vida privada e publica de cada
um de nds, que efetua uma ruptura bastante estranha entre o mundo privado € o mundo
publico”. Signates (2018, p. 1-8) elabora uma teoria na qual entende que a Comunicacdo ¢é
uma ciéncia bésica tardia, pela necessidade de com as eventuais formas de comunicacao,
como a internet, tém-se a necessidade urgente de pensar o conceito da Comunicagao,
enquanto ciéncia, a partir dos novos debates e tecnologias.

Nao basta, desta vez, apenas o aprendizado do idioma e da escrita, como a
escola acostumou-se a lecionar (mesmo que os livros didaticos de lingua
portuguesa usualmente tragam em seus titulos a palavra “comunicagdo”). E
preciso que a comunicagdo emerja como conhecimento pragmatico,
relacional, solidario e democratico. Que se lecione a negociacao de sentidos,
a capacidade de ouvir — que Rubem Alves (1999), antevendo estes
significados, denominou curiosamente de “escutatdria”’, em oposi¢do a
“oratoria”. Enfim, talvez seja o caso de considerarmos a comunicagdo como
uma ciéncia basica tardia, em cujos ombros repousa o dever de desvelar os
novos estagios civilizatorios (Signates, 2018, p. 8).

Pensando entdo no objeto da Comunicagdo em si, Braga (2011, p. 66) explica que:
“[...] ndo pode ser apreendido enquanto ‘coisas’ nem ‘temas’, mas sim como um certo tipo de
processos epistemicamente caracterizados por uma perspectiva comunicacional [...]”. Para o
autor, o esfor¢co do pesquisador em Comunicagdo é perceber os processos sociais pela 6tica do
campo comunicacional. Braga (2011, p. 66) afirma que o que se busca desse objeto dentro do
campo nado faz tanta diferenca.

O relevante é que nossas conjecturas sejam postas a teste por sua capacidade
para desvelar e explicitar os processos que, de um modo ou de outro,
resultem em distingdo crescentemente clara sobre o que se pretenda
caracterizar como “fendmeno comunicacional” relacionado aos temas e
questoes de nossa preferéncia (Braga, 2011, p. 66).

Embora o que afirma Braga (2011, p. 66), em um recorte na América Latina, Barbero
(2014, p. 18) apresenta algumas caracteristicas que estao diretamente correlacionadas com a
comunica¢do, como: o fator da globalizacdo (possibilita a mistura de povos, culturas), a
presenga cultural, o uso das novas tecnologias sendo apropriados por grupos subalternos e a

constru¢do de uma contra-hegemonia.
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Mas a globalizagdo também representa um conjunto extraordinario de
possibilidades, mudangas possiveis agora e que se apoiam em fatos
radicalmente novos, destacando-se dois deles: uma enorme e densa mistura
de povos, ragas, culturas e gostos que acontece hoje — embora com grandes
diferencas e assimetrias — em todos os continentes, uma mistura somente
possivel na medida em que outras cosmovisdes emergem com grande forga,
pondo em crise a hegemonia do racionalismo ocidental; o outro, as novas
tecnologias que vém sendo progressivamente apropriadas por grupos dos
setores subalternos, permitindo-lhes uma verdadeira revanche sociocultural,
isto €, a constru¢do de uma contra-hegemonia pelo mundo (Barbero, 2014 p.
18).

E importante a compreensdao da realidade comunicacional na América Latina por
tratar-se do ambiente/continente com o qual se estd pesquisando nesta tese. Canclini (2002)
apud Barbero (2014, p. 19), pontua que a América Latina ¢ marcada por uma sociedade
estruturalmente fraturada em que as comunidades culturais, e cita desde as indigenas a juvenis
urbanas (onde a comunidade grafiteira pode-se encaixar), estdo reinventando suas identidades
e renovando o uso de seus patrimonios. “[...] Estdo se convertendo em um ambito crucial de
recriacdo do sentido das coletividades, de reinvencdo de suas identidades, de renovagao dos
usos de seus patrimonios, de sua reconversao em espago de articulagdo produtiva entre o local
e o global (Barbero, 2014, p. 19). O autor acrescenta que em uma sociedade que vive
transformagdes mundiais associadas a novos modos de se comunicar, Castells (1997 apud
Barbero, 2014, p. 19) afirma que a cultura é convertida em uma forma produtiva direta.

Assim, se a revolucdo tecnoldgica das comunicagdes agrava o fosso das
desigualdades entre setores sociais, entre culturas e paises, ela também
mobiliza a imaginacdo social das coletividades, potencializando suas
capacidades de sobrevivéncia e de associacdo, de protesto e de participacdo
democratica, de defesa de seus direitos sociopoliticos e culturais e de
ativagdo de sua criatividade expressiva (Barbero, 2014, p. 19).

Barbero (2014, p. 23) entende que a imbricacdo entre comunicacdo e cultura ¢é
corroborada com dois processos que contribuem para essa transformagdo na sociedade: “a
revitalizagdo das identidades e a revolucdo das tecnicidades”. O autor acredita que a
convergéncia digital contribui as politicas culturais uma profunda renovacdo no modelo de
comunicabilidade, deixando de ser um modelo unidirecional, linear e autoritario e torna-se
que ele chama de modelo de rede. “[...] passamos ao modelo da rede, isto é, ao da
conectividade e da interacdo que transforma o modo mecanico da comunicacdo a distancia
pelo modo eletronico da interface de proximidade (Barbero, 2014, p. 28)

Constroi-se entdo as consideragdes para a conceituagdo de Comunicac¢do. No entanto,
apresenta-se o que, dentro do campo da Comunicagdo serd de fundamental importancia, o

ponto de vista tedrico metodoldgico desta tese, a fim de compreender o elo entre graffiti,
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mulher, cidade e comunicagdo. Dentro dos elementos do processo comunicativo, considerado
por Santaella (2002, p. 84) como “universais da comunicac¢ao”, a autora monta um esqueleto,
tido para ela como um “[...] nucleo constante da comunicagdo que deve funcionar apenas
como uma espécie de roteiro basico dos territorios, que aqui estarei também chamando de
‘campos’ da comunicac¢do” (Santaella, 2002, p. 86). A autora considera que essa estrutura ¢
formada por: contexto, fonte, mensagem, canal, receptor, ruido e codigo.

Ao mencionar o territério da mensagem e dos cddigos, Santaella (2002, p. 86)
considera que a mensagem ¢ o dado mais palpéavel do processo comunicativo. A autora inclui
nos estudos da mensagem pesquisas relacionadas a linguagem, discursos, sistemas, visuais,
sonoros, audiovisuais e hipermidiatico, detalhando: “[...] com todas as suas misturas, além dos
processos contracomunicativos, poéticos, artisticos, quer dizer, processos rebeldes em relagao
aos sentidos instituidos™ (Santaella, 2002, p. 86).

Santaella (2002, p. 87) considera que o territério dos meios € modos de producao das
mensagens sdo todos os suportes possiveis, em que cita como exemplo: “[...] artesanais da
escrita, pintura, gravura, instrumentos musicais, todos os meios técnicos eletroeletronicos de
producao de imagem, som e escrita (jornal, foto, cinema, televisdo, video etc.), assim corno as
atuais midias digitais” (Santaella, 2002, p. 87). Nesse territorio o objetivo ¢ focar em
caracteristicas de cada suporte, canal ou midia particular, percebendo assim quais sdo os
tracos definidores desse meio e o que diferencia de outros (Santaella, 2002, p. 87). A autora
atenta sobre a necessidade de levar em consideracao ao observar os meios o desenvolvimento
das forgas produtivas sociais, ja que elas advém do suporte para a produgdo de mensagens.
Além disso, Santaella (2002, p. 87) descreve que as linguagens sdo produzidas de acordo com
seus suportes, instrumentos € meios técnicos.

No territério de contexto comunicacional das mensagens, Santaella (2002, p. 88)
explica que neste territdrio inclui-se pesquisas sobre a situagdo comunicativa em geral, a
situacdo em que a comunicagdo se da. “Por isso mesmo, neste campo, entram em cena as
formas de cultura a que os processos comunicativos ddo origem e nas quais germinam, por
exemplo, cultura oral, cultura da escrita, cultura de massas, cultura das midias, cibercultura”
(Santaella, 2002, p. 88).

No territorio do emissor ou fonte da comunicagdo, de acordo com Santaella (2002, p.
89), o intuito € saber por quem a mensagem foi produzida e o ponto de vista do produtor da
mensagem. “Nesse campo se enquadram as consideragdes sobre as redes e fluxos de

informacdo do ponto de vista do produtor da mensagem. Enquadram-se ainda os
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questionamentos desconstrutores do sujeito falante como senhor do seu discurso” (Santaella,
2002, p. 89).

O ultimo, territdrio destino ou recepcdo da mensagem, ¢ considerado por Santaella
(2002, p. 89) como o estudo sobre os modos em que as mensagens sdo produzidas e
difundidas. Nesse territorio também se considera as institui¢des, organizagdes € corporagdes
responsaveis pela circulacido das mensagens. “[...] As organiza¢des aparecem tanto sob o
ponto de vista do modo como as mensagens circulam até atingirem os seus destinos, quanto
do ponto de vista da natureza do receptor que também pode ter o cariter de uma organizacao
ou algo similar” (Santaella, 2002, p. 89).

No entanto, Martino (2017) em um estudo sobre o meio, define e conclui sobre alguns
aspectos sobre o significado de meio. O autor atualiza e explica alguns motivos pelos quais ha
novos fundamentos em pensamento acerca do processo comunicacional, no que Santaella
(2002) intitula de “territorios da comunicagdo”. Martino (2017, p. 81) entende que o processo
comunicacional ndo ¢ uma transmissdo, mas acredita que: “ele é melhor descrito como a
reprodugdo dos estados mentais do emissor na consciéncia do receptor”. O autor explica que,
diferente do que ¢ defendido na teoria hipodérmica, a mensagem nao viaja de uma mente para
outra. “A mensagem ndo ‘viaja’ de uma mente a outra, ela ¢ encontro, exige a capacidade do
receptor reagir a estimulagcdo da mensagem e conseguir simular os estados mentais do emissor
(Martino, 2017, p. 81).

Sobre essa perspectiva tedrica, ligada a teoria hipodérmica, Sodré (2016, p. 106) conta
que nos Estados Unidos, apds a Segunda Guerra Mundial, o aparato tecnoldgico sustentado
pelo mercado era descrito como “comunicacdes de massa”, influenciado pela propaganda
nazista e também norte-americana durante o conflito, faz-se compreender “[...] que as
‘massas’ seriam conduzidas pela retorica competente dos emissores” (Sodrg¢, 2016, p. 106).

Assim, da forca de espelhamento da realidade tecnocultural norte-americana
sobre o saber académico da comunicagdo, decorre o duradouro paradigma
sociologico dos efeitos. Enquanto as demandas de conhecimento
sociologico, antropologico e psicologico provinham originariamente de
organismos ligados direta ou indiretamente ao Estado (o6rgdos de
planejamento, de administracio de territorios, de controle de
comportamentos ¢ atitudes etc.), ou entdo do proprio campo académico, o
saber comunicacional sempre foi priorizado pelo mercado (Sodré, 2016, p.
106).

Sodré (2016, p. 106) categoriza entdo que, sob o ponto de vista epistemoldgico, a mass
communication research fundamenta-se como empirico-funcionalista e empirico-critico,
advindo de pesquisadores europeus que migraram para os Estados Unidos na primeira metade

do século passado. Os principais nomes dessa corrente sdo: Harold Lasswell, Bernard
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Berelson, Robert K. Merton, Wilbur Schramm, J. Klapper, M. Janowitz. Sodré (2016, p. 107)
disserta que o processo comunicativo elaborado por essa corrente tedrica se apoio em um
modelo linear. “[...] que se apoia num modelo interativo (informacional) em que dois polos
(emissor e receptor) trocam mensagens com um pano de fundo necessario, o canal ou
medium” (Sodré, 2016, p. 107). O autor conclui que o modelo contempla pesquisas de
opinido, panels, surveys, analises de conteudo e avaliacdo de efeitos.

A escola norte americana contém uma formula comunicacional ja ultrapassada, por
nao haver uma critica ao impacto que o emissor e receptor possuem durante essa comunicagao
e por ser considerada por seus tedricos apenas enquanto uma teoria linear, ndo complexa e
multipla, contextualizado por Martino (2017, p. 81) apenas como uma transmissdo. No
entanto, ¢ importante mencionar a relevancia de tal pensamento para os estudos da
Comunicagao. Isso por que essa teoria foi um pontapé inicial de orientacao das escolas da
comunica¢do (em busca do conhecimento dos efeitos) (Sodré, 2016, p. 107), para as outras
linhas tedricas, como a Escola de Frankfurt, os estudos culturais, o pensamento
contemporaneo francés e os estudos de comunicacdo na América Latina, dentre outros
(Hohlfeldt; Martino; Veiga, 2001, p. 119 a 279).

A foérmula base, construida na escola norte americana ¢ comentada por Ferrara (2016,
p. 146), em uma descrigdo do processo de comunicagdo em meados do século XX, aponta o
compasso € simetria existente entre trés instancias: emissor, meio e receptor. A autora explica
o processo de comunicagao como um efeito orquestrado, vindo do emissor que ditava normas
e o receptor obedecia sem duvidar.

A decantada recepgdo era de massa e supunha uma simetria entre o c6digo
de valores e os comportamentos do emissor ¢ do receptor. O primeiro
(emissor) ditava as normas que o segundo (receptor) obedecia sem duvidar.
A comunicagdo ocorria como um efeito orquestrado por um emissor que
supunha caber a ela, ensinar como pensar e, sobretudo, como atuar. A fim de
alcangar a necessaria imunizac¢do social, a comunicagdo era entendida como
um instrumento a servigo de multiplos interesses e seu objeto de estudo se
reduzia as atuagdes e possibilidades produtivas da propria midia, ao mesmo
tempo em que se restringia a capacidade midiatica das técnicas e seus polos
emissivos e receptivos, mas sempre em compasso de simetria entre as trés
instancias: emissor, meio e receptor (Ferrara, 2016, p. 146).

Ao caracterizar acerca do receptor, Martino (2017, p. 81) relaciona que a reatividade
se expressa em forma de instantaneidade, por gerar no receptor uma reacdo imediata na sua
consciéncia por meio da palavra a ser pronunciada.

Isso esta de acordo com a mais profunda “natureza” do ser humano enquanto
um ser relacional e sua incrivel capacidade de dar forma a suas reacdes, de
maneira extremamente refinada, através do uso das palavras (simbolos).
Enquanto significativo, cada termo desperta em nds uma reagdo particular,
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de modo que a formagdo e o funcionamento da mente esta diretamente
correlacionada a esta capacidade plastica de dar forma a nossas reagdes
(Martino, 2017, p. 81 e 82).

Além de o autor acreditar que a comunicagdo seja uma forma de ligar os homens uns
aos outros, afirma que nessa troca traz-se diferentes significados, dotados do elemento da
cultura e principalmente da producao de experiéncia (Martino, 2017, p. 83). Na continuidade
de seu pensamento, Martino (2017, p. 82) considera os meios de comunicagdo enquanto
tecnologias que: “[...] intervém no modo como expressamos e damos forma a experiéncia.”
(Martino, 2017, p. 82). A partir disso, o autor explicita que os meios de comunicagdo ndo
devem ser confundidos com interagdes sociais. “Eles ndo devem ser identificados e
confundidos com as interagcdes sociais, sdo instrumentos que nos permitem alterar as
propriedades do processo de comunicacdo e, portanto, o0 modo de lidarmos com a expressao
social da experiéncia” (Martino, 2017, p. 82). Sendo assim, o autor chega a conclusdo do
significado de meio: “[...] sdo tecnologias que alteram nossa reatividade, trazem novas
capacidades a mente humana. Neste sentido sdo tecnologias que simulam a mente, sdo
extensoes de alguma de suas propriedades” (Martino, 2017, p. 83).

No entanto, ao explicar sobre os meios de comunicagdo, o autor contextualiza que a
escrita ¢ o primeiro meio de comunicagdo. Martino (2017, p. 84) versa que a escrita tem como
base as propriedades técnicas e a organizagdo social, uma maneira que o autor compreende
como ocorre a articulagao entre a tecnologia € a comunicagao social. Ele justifica essa relagao
citando que a escrita possui caracteristicas unicas e uma forma de documentar o que precede,
pensando sob o ponto de vista historico. “A escrita representa exatamente a superagao destas
limitagdes, pois permite conciliar a capacidade de gerar mensagens precisas e a capacidade de
registra-las” (2017, p. 85).

Em uma pesquisa sobre graffiti e comunicagdo, entende-se em potencial esse graffiti
como uma escrita, ndo apenas da palavra, mas do sentimento, do afeto, que, no que nesta
pesquisa propdem-se trazer o olhar das mulheres. Grafiteiras que lutam dia a dia pelo espago
no movimento do graffiti e na vontade de expressar-se na cidade (Macdonald, 2001, p. 130),
visibilidade essa que tem que ser conquistada a cada novo projeto alcangado, novo evento
feito e novo graffiti pintado na rua.

Peruzzo (2009, p. 140), ao categorizar comunicacao popular, alternativa e comunitaria,
ressalta que os elementos que tornam uma comunicagdo sao: 0 processo, a pratica social e as
relacdes estabelecidas, ndo necessariamente o veiculo utilizado, nem a linguagem,

propriedade ou formato. A autora explica que a comunicagdo comunitaria e alternativa
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trata-se de uma participacdo politica a fim de contribuir com a qualidade da cidadania, “[...]
para a circulagdo de ideias dissonantes das dominantes e para a transformagdo social”
(Peruzzo, 2009, p. 144). Apesar de o graffiti nao ser conceituado como uma comunicagao
alternativa, encontra-se no conceito a possibilidade de refletir sobre o ato de comunicar para
além de um veiculo, linguagem ou formato especifico.

Categorizando, especificamente, comunicacdo popular, Peruzzo (2004, p. 114) a
entende como uma comunicacdo vinculada a pratica de movimentos coletivos, que retrata
momento de um processo democratico, ndo havendo uma formatagao de contetido e forma
como na estrutura dominante presente na grande imprensa (TV, radio, internet, jornal
impresso). A autora enfatiza que, diante de uma conjuntura de decorrente insatisfacdo com as
restri¢gdes a liberdade de expressdao pelos meios massivos, criou-se instrumentos alternativos
dos setores populares que nao sdo sujeitos ao controle, nem do governo ou de empresas.
“Nesse patamar, a ‘nova’ comunicagdo representou um grito, antes sufocado, de dentncia e
reivindicagdo por transformacgdes, exteriorizado sobretudo em pequenos jornais, boletins,
alto-falantes, teatro, folhetos, volantes, videos, audiovisuais, faixas, cartazes, poOsteres,
cartilhas etc.” (Peruzzo, 2004, p. 115).

O conceito de comunicacdo comunitaria, debatido por Paiva (2009, p. 2), também traz
o alicerce ao campo comunicacional. Para a autora, a comunicacdo comunitaria tem como
uma das investidas a criatividade, podendo modificar a forma como se produz e se ocupa a
comunicacdo “tradicional”, ou seja, ampliar a forma como se produz informacao, desde
noticias a pesquisa cientifica. “Neste sentido, poderia se apontar como caracteristicas proprias
dos veiculos comunitarios a necessidade de promover uma comunicacdo horizontal, ou seja, o
didlogo entre as pessoas, tornando exequivel a participagdo e cooperagdo” (Paiva, 2009, p. 2).
Dentre os objetivos da comunicagdo comunitaria estd o compromisso de educar e capacitar a
populagdo, a fim de aprimorar seu vocabulario, conhecimentos e valores. “E certo também
pressupor que um veiculo comunitario deve estar preocupado em trazer sempre presente em
sua programacao aspectos e praticas da cultura local, com o objetivo de fortalecé-las, evitando
assim que muitas expressoes culturais percam-se no quotidiano intenso e veloz da civilizagao
atual” (Paiva, 2009, p. 3).

O pensamento de Paiva (2009), sobre comunicacdo comunitaria, articula-se com o
conceito mediacdes comunicativas da cultura de Barbero (1997, p. 279) que desloca o foco
dos meios, compreendendo-os enquanto apenas autOmatos técnicos, para 0S Processos €

contextos em que se da a producao de sentido em si. As mediagdes envolvem instancias
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como tecnicidade, institucionalidade, socialidade e ritualidade, que determinam como os
receptores.

Como ja citados por Santaella (2002), Martino (2017), Ferrara (2016) e Sodré (2016),
organiza-se entdo que os principais elementos dentro do processo comunicacional, intitulado
por Santaella (2002, p. 86) como “territérios da comunicagdo”, sendo: mensagem, meio,
contexto, emissor e receptor. Observa-se que cada um desses elementos, sdo complexos e ndo
fazem apenas parte de uma transmissao, ¢ além disso, j4 que a mensagem possui o poder de
impactar tanto quem emite, quanto quem a recebe. No entanto, para esta pesquisa trata-se
prontamente como mais relevantes os elementos: mensagem, emissor e meio. Dentro da
nomenclatura proposta por Santaella (2002, p. 86-90), adota-se entdo: territorio da mensagem
e dos codigos; territério do emissor ou fonte da comunicacao e territdério dos meios e modos
de produgdo das mensagens. Faz assim um parelelo ao objeto deste estudo: 1. territorio da
mensagem e dos codigos (mensagem): graffiti; 2. territorio do emissor ou fonte da
comunicag¢do (emissor): mulher; 3. territério dos meios e modos de producdao das mensagens
(meio): cidade.

Figura 17: Diagrama esquema comunicagao € os principais elementos para esta pesquisa
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Fonte: elaborada pela autora (2024).

Entende-se o graffiti dentro desse parametro: enquanto um fendémeno comunicacional,
com objetivo de ser uma mensagem na cidade. O graffiti, apesar de ser um objeto de estudo
que foge de uma formula tradicional da comunicagdo (estudos de radio, tv, internet, por

exemplo), composta principalmente por veiculos de comunicagdo, a presenca da imprensa e
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de aparatos técnicos e tecnoldgicos, apresenta no campo estudos que o compreendem
enquanto linguagem, como Canclini (1990, p. 281), sendo esta que representa as principais
forgas que atuam na cidade. Em que os graffiti, para o autor, seria uma critica popular a ordem
imposta (Canclini, 1990, p. 281). Outras areas também contemplam o fendmeno do graffiti,
como a psicologia, antropologia, sociologia, geografia, arquitetura e urbanismo, artes visuais
e letras. Além disso, entende-se esse objeto contendo fortes caracteristicas visuais em que
para isso sera realizada observacdes de carater iconografico com base em imagens colhidas

em campo (no campo da cidade ou virtual).

3.4 COMUNICACAO, GRAFFITI, MULHER E CIDADE

A partir da ideia central de que o graffiti € um meio de comunicar (Silva, 2014, p. 77),
que ganha importancia na caracterizagdo das culturas urbanas ao expressar tematicas que
falam sobre uma quantidade cada vez maior de individuos para além de quem os realizou.
Afirma-se que, graffiti, para Silva (2014, p. 77), precisa ser visto. A cidade sdo as “paginas
em branco” desses escritos que possuem a necessidade de serem visualizados pelos cidadaos
que habitam aquele espago. Além disso, o autor compreende que o graffiti manifesta sua
natureza de marginalidade urbana utilizada com diferentes objetivos e pessoas.

A utilizagdo do grafite nas décadas de 1970 e 1980, em varias cidades da
América Latina, [...], correspondeu mais a certos setores culturais
representados por militantes politicos, universitarios ou feministas, que os
utilizaram como meio de comunicagdo de seus projetos, bem como a setores
operarios e empregados de baixa qualificacdo académica, que encontravam
nesse meio um modo de expressdo de suas necessidades econdmicas,
politicas, salariais ou sexuais, entre outras (Silva, 2014, p. 76 ¢ 77).

A mulher, como sujeito dessas categorias, ¢, por muitas vezes, invisibilizada no
movimento. Isto é pautado por Torres (2019, p. 247) que ao tratar das praticas artisticas
elaboradas e realizadas por mulheres na cidade, constata que ha um duplo regime de
invisibilidade na escrita do graffiti realizado por mulheres. Um deles ¢ relacionado as
producdes desenvolvidas por elas e a invisibilidade que o graffiti gera na cidade.

Nesse sentido, o corpo das mulheres, sua presenga no espago de intervengao,
estabelece uma possibilidade de ruptura com a invisibilidade gerida desde as
praticas estéticas, ou, em qualquer caso, questiona o modo como as
mulheres, nas suas especificidades, se apropriam do espago publico fazendo
apelo a estratégias de autoria que transitam entre o anonimato ¢ a
invisibilidade (Torres, 2019, p. 247).

A cidade, como aparato e lugar onde o graffiti é realizado e vivido, € considerado por

Campos (2010, p. 201), como um territdrio presente de telas oportunas para serem usadas
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com a capacidade criativa e expressiva de quem faz graffiti. “As ruas, os becos e as pragas da
cidade animam-se e sdo tomadas por grupos, que fazem deles geografias de convivialidade,
emocao e didlogo” (Campos, 2010, p. 201). Compreende-se que a cidade ¢ esse lugar que se
produz manifestagdes e se comunica utilizando as ferramentas que a propria urbe fornece.

Concebendo cada conceito, suas possiveis atribuicdes bindrias, como debate final
propde-se pensar esse condensamento junto a comunicagdo. Barros (2005, p. 13) contempla a
multiplicidade de expressdes e comunicagdes presentes na cidade, formas objetivas e
subjetivas, reais e imagindrias, que agregam diferentes sentidos e dimensdes. “As multiplas
referéncias do meio urbano, sua caracteristica imanente de informar ¢ comunicar através de
uma profusdo de signos presentes em sua poesia, sons, rumores, luzes e sombras, personagens
e paisagens sao desafios constantes” (Barros, 2005, p. 13). O autor ainda observa a tamanha
complexidade e densidade urbana presente entre a cultura e a comunicagdo, possuindo
diferentes reconhecimentos da mobilidade em seus centros e func¢des.

Os rebuscados sentidos de comunicacdo na cidade também sdo observados por Martin
Barbero (2007, p. 8) que compreende a existéncia dos novos movimentos urbanos que se
constituem pela experiéncia cotidiana entre demandas sociais, institui¢des politicas, defesa de
identidades coletivas com formas proprias de comunicagdo. Para o autor, esses novos
movimentos representam uma maneira de compreender conflitos sociais. Mobilizou-se
identidades, subjetividades e imaginarios coletivos em formacao, ordenando em termos
culturais. “Os novos movimentos urbanos enfrentam a cidade feita de fluxos e informagdes,
com uma forte dinamica de reterritorializagdo das lutas, de redescoberta de territorios como
espacos vitais para a cultura” (Barbero, 2007, p. 8). Ha a descoberta da relagdo entre politica e
cultura, reinterpretada como um espago de aprofundamento da democracia e autogestao.

Para Kellner (2001, p. 203), a cultura da midia reproduz as lutas e os discursos sociais
ja existentes, entretanto quando se coloca esse sujeito com acesso a midia hd novas
articulagdes e visdes sobre a sociedade. “Quando membros de grupos oprimidos tém acesso a
cultura da midia, suas representacdes muitas vezes articulam visdes outras da sociedade e dao
voz a percepgoes mais radicais” (Kellner, 2001, p. 203). Kellner (2001, p. 204) compreende
que a expressdo cultural tem sido sempre uma maneira de resistir a opressao e ¢ uma forma de
comunicar experiéncias de resisténcia e luta.

No campo da comunicacdo, a observagao que se pode fazer do debate sobre os temas
graffiti, mulher e cidade ¢ refletido nos grupos de trabalho das associagdes nacionais como a
Associagdo Nacional dos Programas de Pos-Graduagdo em Comunicagdo (Compods) e a

Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo (Intercom) que trazem
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trabalhos com tematicas relacionadas a essas. H4 a reflexdo sobre outros estudos relacionados
ao graffiti, mulher e cidade e a discussdes que perpassam os trés conceitos, em que a partir de
uma leitura de cada ementa dos Grupos de Trabalho (GT) de cada um dos congressos, ha
relagdes entre a discussdo desta tese com as tematicas dos GTs da Compos®, sendo:
Comunicac¢do e Cidadania; Comunicagdo e Cultura; Comunicagdo e Experiéncia Estética;
Comunicagdo, Arte e Tecnologias da Imagem; Comunica¢do, Géneros e Sexualidades;
Imagem e Imaginarios Midiaticos. Ja da Intercom®, relaciona-se com os grupos de pesquisa:
Comunicagao para a Cidadania; Comunicacao, Alteridade e Diversidade; Comunicagao,
Midia e Liberdade de Expressdo; Comunicacdo, Tecnicidades e Culturas Urbanas; Estéticas,
Politicas do Corpo e Interseccionalidades; Semidtica da Comunicacdo; Tecnologias e Culturas
Digitais.

A cidade, a mulher e o graffiti, no campo da comunicacao sao tematicas que possuem
um aprofundamento tedrico tendo como embasamento, principalmente, os estudos culturais.
Além disso essa discussdo perpassa o campo da comunicagao por viabilizar discussdes acerca
da linguagem, do processo de comunicagdo na cidade, conforme Ferrara (1988, p. 23),
entendendo essa expressdo como contra hegemonica, a fim contemplar sistemas de

informacdo e comunica¢do que ordenam a vida de seus cidadaos (Barros, 2005, p. 29).

% Busca dos Grupos de Trabalhos da Compds feitas no /ink. Disponivel em: https://compos.org.br/gts/. Acesso
em: 29 out. 2023.
% Busca dos Grupos de Pesquisa da Intercom feitas no link. Disponivel em:

https://portalintercom.org.br/eventos1/gps1/lista-gps Acesso em: 29 out. 2023.
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4 ENTREVISTAS COM CINCO GRAFITEIRAS

Para a metodologia de andlise, inicialmente, em fase de projeto de pesquisa até a
qualificacdo, planejou-se utilizar o método esquema sistema grafite de Silva (2014). No
entanto, com a necessidade de aprimorar pesquisas com foco em mulher, a andlise foi
realizada a partir das categorias (analiticas) graffiti, mulher e cidade e suas interrelagcdes. O
capitulo de referencial teodrico foi a base tedrica utilizada e escolhida aos conceitos da segunda
fase desta metodologia.

A primeira fase tem como foco o conceito base, ou seja, o objetivo ¢ analisar o
conceito individualmente, no caso desta tese, os conceitos de graffiti, cidade e mulher. A
segunda fase centrou-se em utilizar um conceito chave aplicado a cada articulacdo de dois
conceitos bases. Os conceitos-chaves foram escolhidos a partir dos conceitos utilizados no
capitulo de referencial tedrico desta tese. Designou-se entdo que para as articulagdes de
conceito base graffiti e mulher, seria utilizado o conceito chave de desobediéncia cultural de
Lambert (2017, p. 71); para a articulacdo de mulher e cidade, o conceito de ativismo de Kern
(2021, p. 161) e, por fim, entre a articulacdo de graffiti e mulher, utiliza-se o conceito de
territorialidade de Saquet (2009, p. 90).

Finaliza-se a analise na terceira fase com a articulacdo entre os trés conceitos base,
graffiti, mulher, cidade, e a comunicagdo, fio condutor desta tese e o campo principal de
pesquisa dessa investigacdo. Para isso, utiliza-se como conceito chave a ideia de Barbero
(2007, p. 8) sobre os novos movimentos urbanos enfrentarem a cidade feita de fluxos e

informagdes.
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Para cada um desses conceitos criou-se questionamentos e tensionamentos norteadores

para a andlise, sendo também uma ordem a ser seguida durante a analise das entrevistas. O

esquema completo da analise esta presente no Quadro 9.

Quadro 9: Quadro dos pontos de analise, suas fases pontos de analise e tensionamentos

Pontos de analise - Metodologia de analise centrada no graffiti, mulher e cidade

Conceito Ponto de analise ou conceito de Questionamentos e tensionamentos

principal analise - com base no capitulo norteadores para a analise
tedrico

FASE 1 Graffiti “Este  aglomerado de signos | - Como a grafiteira conheceu o graffiti?
pictéricos, de grafias impenetraveis, | Teve relacdo com o hip-hop - direta ou
Analise do de tragos aparentemente caoticos | indiretamente?
conceito espelha diferentes vontades | - Quais tipos de graffiti ela faz?
base enunciativas, modos distintos de | (detalhar alguns dos personagens ou
individual utilizar a arquitectura ¢ o mobiliario | letras que a grafiteira narrou na
urbano. Estas mensagens tem uma | entrevista)
autoria e um destinatario” (Campos, | - Ela entende que seu graffiti
2010, p. 79). comunica? Se sim, o que seu graffiti
comunica?

Mulher “O fato de que um numero | - Quem ¢ essa grafiteira?
crescente de lares sdo chefiados por | (Qual bairro mora? Nasceu em Juiz de
mulheres esta relacionado a raca, a | Fora? Qual idade? Como sera
classe ou a sexualidade. A | identificada na entrevista? Qual sua
generalizagio  desse  processo | ocupagdo e formagio? E mie? Ha
deveria levar a construgdo de | quanto tempo estd no graffiti? -
coalizoes entre as mulheres, | basicamente as informagdes gerais do
organizadas em torno de varias | quebra gelo).
questdes” (Haraway, 2009, p. 70 e | - O que as grafiteiras entrevistadas
71). falam e pensam sobre as

especificidades de ser mulher? (e
grafiteira)

Cidade “A leitura de uma cidade ¢é o estudo | - A partir da entrevista com a grafiteira
semidtico do uso que, como sistema | explicar de que forma ela produz uma
de signos, o usuario tragou no seio | leitura propria sobre a cidade de Juiz de
do espago urbano. Penetrar na | Fora (a cidade estudada), entendendo a
concepgdo desse uso ¢ aprender | cidade como linguagem, utilizando de
com ele, ¢ descobrir a cidade | fundamento para esse ponto de analise
enquanto  linguagem”  (Ferrara, [ o que Ferrara (1988, p. 56 e 57)
1988, p. 56 ¢ 57). conceitua.

FASE 2 Graffiti e Desobediéncia cultural - De que forma a grafiteira entrevistada
mulher “Consiste, também, em ocupar | manifesta através do graffiti a sua
Conceito espagos muitas vezes proibidos as | desobediéncia cultural (Lambert, 2017,
chave mulheres, como o espago publico. | p. 71), subvertendo o comportamento
aplicado Ocupar esse espaco para fazer | que ¢ esperado que ela tenha enquanto
politica constitui ja uma travessia | mulher em uma sociedade?
de fronteiras” (Lambert, 2017, p. | - Como ela se percebe enquanto
71). comunicadora na cidade?

Mulher e Ativismo - Situacdes de violéncia/ assédio que

cidade aconteceram na cidade que deixaram
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“Qualquer tentativa de esbogar uma
visdo da cidade feminista deve
considerar o papel do ativismo.
Raramente, ou nunca, os grupos
marginalizados ‘recebem’ algo -
liberdade, direitos, reconhecimento,
recursos - sem luta” (Kern, 2021, p.
161).

essa mulher vulneravel,

- Estratégias eu ela usa para ndo passar
por situagdes de violéncias e assédio;

- Participacdo ou elaboragio de projetos
na cidade que contribuem, de alguma
forma mesmo indiretamente, ao debate
do direito a cidade nos espagos
publicos, reforcando que apesar das
cidades terem sido pensadas e
projetadas principalmente por figuras
masculinas, ha uma poténcia e
possibilidades de mudanga (Atengdo:
até antes do mandado de Margarida
Salomido em 2021, Juiz de Fora foi
governada apenas por homens brancos).

enfrentam a cidade feita de fluxos e
informag¢des, com uma forte
dindmica de re-territorializa¢do das
lutas, de redescoberta de territorios
como espagos vitais para a cultura”
(Barbero, 2007, p. 8).

Cidade e Territorialidade - Locais em Juiz de Fora que essa
Graffiti “A territorialidade corresponde ao | grafiteira faz graffiti;
poder exercido e extrapola as | - Mobiliarios urbanos que ela pratica o
relagdes politicas envolvendo as | graffiti em Juiz de Fora;
relagdes econdmicas ¢ culturais, | - Grupos que ela participa na cidade
individuos e grupos, redes e lugares | (crews, principalmente).
de controle, mesmo que seja
temporario, do e no espago
geografico com suas edificagdes e
relagdes (Saquet, 2009, p. 90)”

FASE 3 Comunica¢d | Fluxos e  informagdes que |- Qual a principal comunicagdo
o, graffiti, relacionam os conceitos graffiti, | concebida por essa mulher grafiteira em
mulher e mulher e cidade. Juiz de Fora?
cidade “Os novos movimentos urbanos | - De que forma ela percebe o graffiti

como comunicacdo na cidade?

Fonte: elaborado pela autora (2025)

4.1 ANALISE DAS ENTREVISTAS

Para a andlise das entrevistas foi seguido o roteiro de, inicialmente, apresentar quem ¢
a grafiteira, com as informagdes obtidas por pesquisa antes de ir a campo, levadas junto ao
questionario com uma foto. Em seguida, dita a forma como a grafiteira foi recrutada e
selecionada para participar da pesquisa, a partir dos critérios de sele¢cao. Mostra-se também o
dia e local da entrevista junto com o tempo dessa troca. Apds essa introdugdo, segue-se as
fases de andlise ja exibidas com os tensionamentos e conceitos a serem analisados em suas
falas (Quadro 9). No Quadro 10 segue uma sintese das informagdes sobre as entrevistas.

Quadro 10: Sintese das informagdes acerca das entrevistas

Data da
entrevista

Local da
entrevista

Forma de
selecao

Grafiteira
selecionada

Duracio da
entrevista

Instagram da
grafiteira
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Pekena Lumen | Instagram e bola | 17/10/2024 | Patio do prédio da | 3h10min @fernandalumen_
de neve PJF, Centro
Big Didi Percurso urbano, | 04/11/2024 | Residéncia da Big | 1h06min @didibigart
Instagram e bola Didi, Alto dos
de neve Passos
Tia Bola de neve 20/11/2024 | Praga Civica 3h04min @tiafuracao.domin
UFJF/ Reitoria achrix

UFIJF, Sao Pedro

Mabayo Bola de neve 26/11/2024 | Padaria Santo 1h45min (@mabayo.jpeg
Antonio, proximo
do Parque Halfeld,
Centro

KTN Percurso urbano | 27/11/2024 | Viaduto Hélio 1h50min @savagektn
e bola de neve Fédel Araujo,
Centro.

Fonte: elaborado pela autora (2025).
4.1.1 Pekena Lumen

As informagdes que se tinham antes de ir para a entrevista de Pekena Lumen eram de
acordo com Moreira (s.d.) ela grafita desde 2007, j& viajou para Irlanda e Chile. Moreira (s.d.)
informa que Pekena Lumen possui formagdo em Design Grafico e Ciéncias Humanas, e
atualmente faz Ciéncias Sociais na UFJF, ja trabalhou no projeto Gente em Primeiro Lugar e €
mae da Amara. O autor também comunica que Pekena ja assinou como Di Menor no graffiti.
Além disso, Pekena Lumen possui personagens em sua maioria do universo feminino,
marcados pelos cabelos longos, tragos sutis no rosto e cabelos de cores variadas. Suas
personagens possuem olhos bem delineados, pequenos ou grandes, puxados na diagonal do
rosto.

Pekena Lumen foi recrutada e selecionada a partir da busca realizada pelo Instagram e
na bola de neve, em que seu nome foi citado duas vezes. Apds sua selecdo, o convite para
participar da entrevista foi feito pelo WhatsApp, comunicando o interesse que havia em sua
participag¢@o na pesquisa. A entrevista foi marcada para o dia 17 de outubro de 2024, no Patio
da PJF, proximo da empena que ela fez em 2023, no Centro de Juiz de Fora. No total a
entrevista teve o tempo de 3h10min, transcri¢do® no apéndice C. No meio da entrevista fez-se
uma pausa. A conversa foi conduzida nos bancos de cimento na parte debaixo do prédio da
PJF, local que estava na sombra. Ao fim desse momento, realizou-se algumas fotografias de

Pekena Lumen.

% Pela grande quantidade de paginas das transcrigdes, foram selecionadas partes das entrevistas, a fim de
contemplar as entrevistas de forma geral.
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Sobre o primeiro conceito, graffiti, Pekena Lumen conta que comegou a fazer graffiti
aos 16 ou 17 anos, mas tem contato com a cultura hip-hop desde os 13 anos, nessa idade ela
fazia breakdance. “Comecei no street dance, depois fui pro breakdance, depois descobri o
graffiti. Mais o graffiti, eu fazia s6 pichacdo. Fiquei seis anos s6 fazendo pichacdo” (Lumen,
2024).

Seu inicio no movimento hip-hop aconteceu ap6és o falecimento de seu pai, periodo
que Pekena Lumen explicou que ficou muito mal e ndo conseguia mais achar sentido nas
coisas. No entanto, acabou descobrindo uma oficina de break e graffiti. Iniciou nas aulas de
break e depois foi para a turma de graffiti.

E ai eu descobri uma oficina de graffiti ¢ eu gostava muito de ver as
pichagdes de protesto. Eu via pichagdes de protesto. E eu também tive
contato na infancia com um painel perto da minha escola, que era no Duque
de Caxias. Eu vi um primeiro painel de graffiti na época, da galera ai das
antigas ai do graffiti e aquilo mudou assim a minha rotina porque eu achava
aquilo o maximo. Eu viajava mesmo naquelas cores, naqueles desenhos.
Entdo eu fiquei sabendo que tinha aula de graffiti e break. Eu entrei pelo
break. Eu falei, eu vou tentar de novo dar uma chance. Ai fui. E fui fazer o
graffiti, ai fiz trés meses de graffiti. Na época eu estava meio rebelde
também. Entdo a gente comegava. Tinha aquela coisa meio adolescente de
fazer pichag@o. Tanto que a minha pichagdo na época era um F de Fernanda e
um A de anarquia, “F.A.”. Porque eu era anarquista, eu era toda punkzinha.
[...] Comecei na pichacdo no graffiti. Al nesse curso, eram s0 trés meses. Era
muito introdutdrio. No final do curso teve um evento. E o cara que € o pai do
graffiti aqui de Juiz de Fora, que ¢ um dos caras mais antigo ¢ mais até hoje
resistente na cena, que ¢ o Ileso. [...] Entdo ele falou comigo assim: “Vou te
dar uma oportunidade”. Eu fico pensando isso hoje. Que pra mim foi 6timo
(Lumen, 2024).

A oportunidade dada por Ileso” foi a participa¢do de Pekena Lumen pintando em seu
primeiro evento de graffiti. Na ocasido, ela fez um coracdo humano e escreveu a frase:
“Graffiti, meu coragdo por ti bate como um carogo de abacate”. A grafiteira pontua que apesar
de ter iniciado no graffiti em 2007, comecou a se empenhar de fato a partir de 2012, no
entanto iniciou no graffiti em 2007. Ela explicou que nesse periodo nao levava o graffiti a
sério por ndo ter, muitas vezes nem tinta, € sempre que ia para a rua pintar fazia pichagao e
bomb com o objetivo de espalhar seu nome pela cidade.

Porque nessa época era 2007, mas eu ndo conseguia levar a sério o graffiti
porque eu nao tinha nem tinta para pintar. Era pichagdo. Pichag¢@o, pichagao,
bomb, bomb, bomb. Eu estava muito preocupada em espalhar meu nome pela
cidade. Era s06 isso que eu queria. Se eu ndo pintasse fim de semana, sabado
¢ domingo, eu me sentia mal. Eu ficava até como se fosse assim. Eu ndo
estou pintando. Eu ndo estou pintando. Eu ficava mal mesmo. E nessa época,

% Tleso € um dos pioneiros do graffiti em Juiz de Fora. Conforme informagdes presentes em seu blog pessoal, ele
explica que iniciou no hip hop em 1997, como MC e grafiteiro da Banda Rajada Verbal. Disponivel em:
https://ilesografiteiro.blogspot.com/. Acesso em: 24 abr. 2025.
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isso s6 foi possivel porque eu comecei a namorar um menino. E ndo é que
ele me introduziu e me colocou na rua, mas ele me dava seguranga para estar
na rua. Nao tem jeito. Se fosse para eu estar na rua sozinha, eu ndo estaria,
eu nao faria graffiti. Eu falo que varias coisas fizeram eu estar no graffiti. O
fato de eu ndo ter pai. Porque a minha mae ndo era aquela pessoa rigida, meu
pai era. Entdo eu perdi a rigidez. A minha mae era desligada (Lumen, 2024).

No seu inicio em Juiz de Fora, além de Pekena Lumen havia outra grafiteira, chamada
Mila, que assinava Iml. “O Dorin brinca que ele fala assim comigo, ‘porque eu disse que a
Mila ¢ mais velha que vocé na cena’. Mas ndo. A Mila realmente ela veio coisa de seis meses
depois que eu ja estava fazendo curso e pichando” (Lumen, 2024).

Em relagdo aos tipos de graffiti que faz, ela informa que atualmente elabora
personagens. “Eu fago personagem. [...] Eu ja transitei bomb. Ja fiz muito bomb. E, tag,
bomb. Desde 2012 foi quando eu comecei a fazer mais personagens. Em 2012 eu fazia muita
bonequinha” (Lumen, 2024). Pekena Lumen contou que em 2012 fez seu ultimo rolé vandal,
depois disso se dedicou apenas ao graffiti, trabalhando com o graffiti comercial e o projeto
“Gente em Primeiro Lugar”.

A grafiteira falou que seus personagens sdo figuras femininas e iniciou com uma
bonequinha que fazia em formato de polvo. “Tem gente que fala que ¢ ruim desenhar rosto
feminino, mas eu prefiro. Eu gosto mais de desenhar rostos femininos” (Lumen, 2024). No
entanto, afirma ter deixado de fazer tantos rostos femininos apds comegar a pintar animais e
frutas, graffiti que tem feito nos ultimos anos. “Af eu comecei a fazer onga. E eu gostei de
fazer onca. Entdo eu abandonei um pouquinho o rosto feminino. E eu acho que eu quero
voltar pros rostos. Mas eu quero que esse rosto faga sentido. Eu aprendi que eu gosto mais de

desenhar rosto de crianca. Que ¢ a parte que eu mais tive contato” (Lumen, 2024).

Figura 18- Personagens e letras ja feitas por Pekena Lumen

Fonte: Fotografias obtidas do /nstagram de Pekena Lumen.



128

Em relacdo a criar letra de graffiti, ela explica que nunca foi seu foco, por pensar que
personagens expressam mais sentimentos. Justifica por entender que muitas vezes suas
inspiracdes ndo eram vindas apenas da cultura hip-hop, eram plurais.

Eu sempre achei que o personagem, ele expressa mais sentimentos do que a
letra. A letra é muito legal. S6 que a letra, ela ¢ mais fechada pro grafiteiro.
Entdo, o personagem, além dele comunicar mais com as pessoas, ele
comunicava mais comigo. Porque eu podia colocar sentimento no
personagem. As vezes, um olhar que vocé pde ali, vocé pde afligio. Vocé
poe plenitude, serenidade. Entdo, assim, as vezes, eu tinha muito, as minhas
inspiragdes, ndo eram s6 dentro da cultura do graffiti. As minhas inspiragdes
eram dentro de tudo (Lumen, 2024).

Ela explica também que atualmente o graffiti ¢ seu trabalho, sua fonte de renda. “Ai
foi a grande virada de chave da minha vida. Eu tinha muito medo de ficar desempregada. E ai
o graffiti era hobby, o graffiti comegou a se tornar também profissao. S6 que agora eu faco
mais trabalho comercial do que graffiti” (Lumen, 2024). Além disso, Pekena Lumen acredita
na necessidade de adaptabilidade no graffiti. “E a gente tem que se adaptar. Graffiti ndo € s6
uma questdo de estilo. E de adaptabilidade. Eu ja ndo consigo mais pintar s6 de spray.
Dinheiro t4 caro demais” (Lumen, 2024).

Na sua entrada no graffiti, Pekena Lumen tinha o nome de “Di Menor”. Ela contou
que esse nome surgiu ainda quando fazia break por ser a menor da turma. “O Di Menor veio,
né, da danga, porque eu era menorzinha, a mais jovem ali do pessoal. E quando eu fui pra
faculdade de design, eu mesma quis mudar pra Pekena” (Lumen, 2024). O nome Pekena foi
decidido quando fez seu Fotolog, na época, por ter muitos perfis com o nome “Di Menor”, ela
optou pelo nome “Pekena Gigante”. No entanto, quando saia de casa as pessoas passaram a
lhe chamar de Pekena e ndo mais de “Di Menor”. “Entdo, assim, pegou. S6 que esse apelido
ele pegou mesmo, acho que a partir de 2014, 13, 14, porque ai as pessoas passaram realmente
a me chamar de Pekena” (Lumen, 2024).

Para Pekena Lumen seu graffiti comunica, uma comunicac¢do estética e visual, com
conteido centrado em mensagens voltadas sobre mulheres, criangas, frutas e animais,
promovendo uma valorizagdo da natureza. “E muito uma comunicagdo estética, mais visual,
com certeza. E pensado em cores, formas. [...] Quando o grafiteiro estd fazendo o proprio
graffiti dele, ndo estd se importando se vao gostar ou ndo” (Lumen, 2024). Acerca da
comunicagdo com personagens, a grafiteira reflete:

Mas o graffiti, ele tem uma certa... desenvolvimento, desejo de comunicar,
sabe? Principalmente os personagens. Principalmente quem faz persona.
Quem faz persona nunca esta pensando em fazer so na ideia de fazer s6 para
si. Ele sabe que vai agradar, sabe? Ele sabe que vai ter pessoas que vao
passar ¢ falar: “Nossa, que lindo!” Até a questdo do ego: “Nossa, que bacana
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esse trabalho e tal”. Enquanto quem faz letra, que faz um graffiti mais
voltado para o graffiti original, sabe que ndo vai agradar todo mundo. Que a
pessoa fala: “O que ¢ isso?” Mas, ainda assim, ainda acho que comunica,
porque tem textura, tem cor, tem técnica. Eu sempre falo da técnica. Mas tem
uma imagem ali, mesmo que seja, para muita gente, abstrata. Mas comunica.
Agora, eu acho que o graffiti comunica bastante, assim personagem, as
pessoas dialogam (Lumen, 2024).

Sobre o conceito de mulher, Pekena Lumen se apresenta como mulher cis, 35 anos,
moradora do bairro Santa Luzia, formada em design grafico, ciéncias humanas, ja cursou
ciéncias sociais e estd concluindo licenciatura em Artes. E mie da Amara, de cinco anos, e da
Chloe, recém-nascida. Faz graffiti desde 2007 e em 2012 comecou a dar aula no projeto
“Gente em Primeiro Lugar”. “Entdo, eu tive que aprender muita coisa para ensinar. Entao,
assim, foi um processo que ajudou muito na evolugdo pra eu comegar a estudar o que eu
queria mesmo, comegar a fazer rosto, essas coisas” (Lumen, 2024).

Sobre as especificidades de ser mulher, Pekena Lumen explica que para as mulheres
que sdao maes e grafiteiras ha toda uma logistica envolvida, necessita-se de uma rede de apoio
para conseguir ir pra rua e fazer graffiti. Como forma de se inspirar, ela observa o exemplo de
outras mulheres grafiteiras, como Chermie (Wira Tini) e Tina, a fizeram entender que ha
possibilidades que ela ndo via, principalmente no ambito da maternidade.

Entdo, assim, essas referéncias mudaram porque eu passei a entender o lugar
das meninas na cena, assim, né? Principalmente as meninas que sdo maes.
Que eu acho que eu venho de uma geragdo que a engravidou sumiu. Porque,
assim, a menina era da cena. Era ativa. De repente, ela sumiu. Ou ela sempre
era alguém coadjuvante ali na cena. Namorada do fulano. Ai, na
engravidava, ela sumia mesmo. Porque ela estava exercendo o papel dela ali
de méde enquanto. E eu fico olhando, né? Quantos caras ndo sdo pais na cena
e sdo super [ativos e do graffiti]. Porque eles exercem a paternidade do
melhor jeito possivel. Viaja, faz tudo. Enquanto a mée tem todo um rolé. O
meu maior medo de ter filhos, ndo é que eu ndo quero. Mas porque eu tenho
medo de parar de grafitar (Lumen, 2024).

A grafiteira ressaltou as diferencas entre homens e mulheres que possuem filhos no
graffiti. A responsabilidade sob os cuidados da crianca recai principalmente para a mae.

Entdo falta esse apoio. Tem que ter esse apoio, a mulher precisa. Porque a
crianga ¢ muito dependente dela. O cara ndo. Quantos grafiteiros homens eu
ja vi dando role, indo para viagem, fora a culpa se eu escolhesse viajar
sozinha. E deixar ela. Muita gente podia taxar. Mas ai essa mae. Ela ¢
ingrata, ela ¢ uma mae relapsa, que largou a crianga, foi 14 para pintar muro,
em outra cidade, ta doida?! Mas ¢ o rolé do graffiti. O graffiti é feito desses
momentos € eu me inspiro muito nessas meninas, que permanecem, que
veem, elas sdo resisténcia, mas porque elas mostram que nao esta errado.
Porque eu tenho a culpa também de vocé estar levando uma crianga e eu ver
a Tina com as trés filhas dela no evento me fez me sentir “néo estou fazendo
nada de errado”.
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O equilibrio entre ser mae e ser grafiteira ¢ conduzido por Pekena Lumen como um
impulso a continuar estudando, buscando novos objetivos para cumprir metas. Ela narra que a
filha, Amara, a fez ter mais foco em tudo que passa a se dedicar.

Eu costumo dizer que a Amara me fez ter mais foco em saber o que que eu
quero, o estilo que eu quero seguir, onde eu quero chegar. Entdo, assim, eu
acho que antes dela, eu era meio perdida, assim, sabe? Eu era meio, é&,
deixava coisas passarem. E foi justamente quando ela nasceu que eu passei
assim, ndo, eu vou criar, eu vou fazer, eu vou estudar, eu vou. E foram os
melhores projetos da minha vida depois que ela nasceu. Eu fiz uma
empena’’. Entdo, assim, eu ndo ponho culpa pra falar, “nossa, minha filha
acabou com a minha vida artistica”. S6 que é bem dificil. Eu acho que eu
queria fazer muito mais. Se eu tivesse possibilidade de ter mais apoio, sabe?
(Lumen, 2024).

Contudo, a grafiteira percebeu também que com seu aperfeicoamento técnico na cena
do graffiti, Pekena Lumen sentiu que virou concorrente dos grafiteiros homens. Ela explicou
que quando passou a fazer trabalhos que fossem mais semelhantes, técnicamente, aos
grafiteiros homens, houve um maior atrito e competicdo com eles.

Ser mulher na cena eu entendo da seguinte forma: eu sempre me cobrei,
sempre me cobrei. Eu nunca gostei de ser respeitada ou pelo meu tempo de
graffiti ou pelo por ser amiguinha do pessoal eu sempre quis procurar ser
respeitada por habilidade, por ser como os meninos que eu via que eram
muito bons. S6 que eu sinto que quando eu comecei a melhorar eu senti que
eu virei uma concorrente, entdo eu comecei a dar mais desgosto, comecei a
ter mais atrito com eles. Eu fiquei mais pareada [com o nivel de graffiti que
os meninos faziam], entdo eu comecei a escutar mais critica quando eu
comecei a ficar melhor do que quando eu era pior. Entdo eu fiz uma analise:
quando eu ndo representava nenhum tipo de concorréncia era 6timo, mas a
partir do momento que vocé comega a representar concorréncia pode ser que
a pessoa fique um pouco mais intimidada. Nao sou desrespeitada ndo, meus
amigos me respeitam muito, mas criou-se um atritozinho (Lumen, 2024).

Sobre o conceito de cidade, a leitura que Pekena Lumen faz de Juiz de Fora ¢
permeada por esses longos anos que ela faz graffiti. Ela passou pelo periodo que grafitar em
Juiz de Fora era proibido e a maioria dos grafiteiros foram presos ou detidos e precisaram
responder. “[...] Quando eu comecei ndo tinha tanto graffiti na cidade. Entao, para vocé pisar e
botar seu pé na rua, todo mundo rodou, a cidade inteira foi presa todo mundo, foi preso. Eu
fui detida ndo ¢ preso ndo” (Lumen, 2024). Contudo, Pekena Lumen demonstra em sua fala
que tem essa liberdade na cidade, que ja transitou em muitos lugares, tanto para o graffiti
autorizado, ou pago, ou ilegal. “Ponto de Onibus, sempre pintei ponto de Onibus sem me
preocupar. Porque ninguém falava nada, nunca chamaram a policia quando eu pintava um

ponto de 6nibus” (Lumen, 2024). E interessante pontuar que nos Gltimos anos, ela participou

! Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DCSX_icxIE-/?img_index=1. Acesso em: 23 dez. 2024.
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dos editais da PJF e por isso pintou, de forma autorizada e bancada pela institui¢ao, pragas,
prédios e pontos de onibus.

Na segunda fase dessa analise apresenta-se o conceito de desobediéncia cultural
(Lambert, 2017). Pekena Lumen exerce sua desobediéncia cultural no graffiti de muitas
formas, na entrevista ela enfatizou a pichagdo, a forma de se vestir, a forma de pensar e agir
diante dos pensamentos e comportamentos que os homens do graffiti esperavam que ela
tivesse principalmente quando se tornou mae. Ela também interpreta que na cena do graffiti
para ser aceita mais facilmente, era comum as mulheres grafiteiras adquirirem uma
performance masculina. No entanto, ela percebe que hoje em dia, as grafiteiras exalam
feminilidade.

Como eu venho dos anos 2000, tem muita cultura de massa, filme eu € uma
coisa minha mesmo ¢ uma percep¢do minha acho que as meninas que
estavam em ambientes muito masculinos elas se formatavam pra estar nesse
ambiente tipo, botar uma roupa mais larga se posicionar meio humano assim,
sabe falar e eu tenho isso quando eu t6 com os meninos eu falo que nem um
menininho, sabe por qué? Pra vocé ser aceita ali mais aceita, sabe hoje ja ndo
sou assim eu sou bem menininha fago maquiagem minha também ai vou usar
salto no meio dos meninos também ai. [...] Entdo, assim o posicionamento
das mulheres pra poder se inserir nos espagos, era adquirir uma performance
masculina né e dentro do graffiti rolava muito isso. Mas hoje em dia ndo
acho que as meninas estdo podendo ser meninas, sabe meninas podendo,
sabe botar seus brincos botar maquiagem chegar e falar ah, foda-se vocé eu
vou pintar e pronto eu td aqui pra pintar, né. E os homens estdo entendendo
que eles ndo sdo as estrelas mais, assim, sabe entdo mas sempre teve um viés
sempre foi discutido nunca foi algo assim que eu acho que as mulheres
nunca pensaram (Lumen, 2024).

Pekena Lumen explica que se percebe como comunicadora na cidade, de forma
empoderada e compreende o graffiti como uma atividade fisica, que expoe a grafiteira ou
grafiteiro a condi¢des extremas. “O graffiti, ele te pde em condi¢des muito extremas, ele te
coloca pra pintar na rua o dia inteiro e vocé ta em condigdes extremas quantas vezes a gente ja
pintou na rua, ta chovendo” (Lumen, 2024). Como comunicadora na cidade, ela constata que
retrata muitas mulheres em seus graffiti.

Mas eu acho que o meu proprio trabalho como eu retrato mulheres, eu acho
que e retrato mulheres fortes, né? Ja teve momentos que eu retratei a
Ramona. Ja teve muitos. Eu sempre estou retratando muito mulher. Entdo eu
acho que a figura da mulher, ela entra muito no meu trabalho mais do que a
figura do masculino ainda mais agora que eu fui mae. Porque querendo ou
ndo a gente vai na verdade, ndo ¢ nem o fato de eu ter sido mae, a gente vai
ficando mais velha, a gente vai ficando cansada de certos comportamentos
masculinos. Vocé comega a entender muito o controle é o controle masculino
em cima da mulher coisa que as vezes a gente eu, pelo menos Fernanda me
adaptei muito aos homens, as expectativas masculinas para tentar ser aceita
por um determinado homem ou um determinado grupo de homens (Lumen,
2024).
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Na segunda articulagdo, entre os conceitos mulher e cidade, utiliza-se o conceito de
ativismo (Kern, 2021). Pekena Lumen relatou duas situacdes que envolvem violéncia verbal
principalmente. Na primeira delas, ela considerou o acontecimento até engracado, por que ao
estar fazendo um bomb em um terreno baldio chegou um homem e comecgou a brigar com ela
afirmando que ela ndo tinha autorizagao para fazer aquela agao.

Ai chegou um cara e comegou a brigar comigo, um cara que tava passando
na rua ele comegou a brigar comigo, ele comegou a gritar falou “vocés ndo
tem autorizacdo pra fazer isso ai”. Comegou a mexer no celular e comecgou,
isso bem 14 no inicio do graffiti fazia bomb, eu falei eu acho isso um
absurdo eu fiquei com medo e eu comecei a andar ai eu encontrei com
policiais apaisanado. Me deu uma doideira naquele momento que eu virei
pro policial e falei eu estava ali fazendo um trabalho de artistico e o cara
ameagou me bater o policial virou falou veio o cara ja tinha indo embora.
Entdo o cara desistiu porque ele achou que eu fugi que eu fui andando assim.
E ai o policial voltou, eu acho que era o policial que ia pro chamado mesmo
pra ver o que ta acontecendo. Eu falei ndo o que eu tava s6 fazendo um
trabalho artistico ai o policial virou falou assim “pode pintar tranquila que a
gente vai ficar aqui esse caso ele voltar”. Eu fui até escoltada! Entdo assim
era um vandal, era um bomb, eu pintei o bomb fui embora (Lumen, 2024).

Na segunda situacao, Pekena Lumen explicou que foi no periodo antes de entrar no
Gente em Primeiro Lugar, e na época estava fazendo seus ultimos “rolé vandal” pela cidade.
Quando ela estava tragando o picho, surgiu um homem que comegou a xingar e ameaga-la por
ela estar fazendo pichagao.

Teve um dos ultimos rolés vandal que foi eu dei um rolé antes de entrar no
Gente [...]. Naquela época s6 que eu sai ai eu fui pintar uma caixinha de luz
sabe essas caixinhas de luz na rua. Eu comecei a tragar, s6 que na época eu
tinha o cabelo raspado meu cabelo ja raspei ele todo. Eu tava com uma
touca, roupa muito masculina e eu tava toda meio masculina. O cabelo
aparecendo raspadinho aqui na frente da touca e ai o cara passou de carro era
um cara que morava num prédio bom assim passou com um carro bom, ele
guardou o carro desceu e comegou a vir pra cima de mim. Ele falou assim
“c€ ta doido cé ta pichando o muro que ndo sei o que isso ¢ vandalismo”. Ai
na hora que eu desci eu tirei a touca pra falar com ele na hora que ele viu, eu
vi no olhar dele, na hora que ele viu que eu era uma mulher, ele fechou a
mao na mesma hora. Eu vi ele fazendo assim pra vir pra cima de mim. Af o
meu ex, meu ex negro né assim ja vai causar um impacto porque ¢ um
homem negro, chegou e falou assim “cé€ ndo vai bater nela ndo”. Chegou e
chegou falando que tava armado, o cara sumiu, sumiu. Se ndo fosse meu ex,
eu teria apanhado naquele dia porque ele o cara percebeu que eu era uma
mulher e ele ia descer a porrada porque ele tava gritando comigo como se eu
fosse um moleque (Lumen, 2024).

Pekena Lumen durante a entrevista também acrescentou que ao pintar na rua, quando
alguém passa e comenta sobre o graffiti que esta sendo feito, muitas vezes acham que aquela

intervengdo foi feita pelo homem que estd acompanhando-a. Para o transeunte acreditar que
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aquele trabalho era de Pekena Lumen, o rapaz que a acompanhava precisava esclarecer e
confirmar que o graffiti havia sido feito por ela.

Uma coisa que eu nao acrescentei ¢ que vocé falou de diferenciagao, eu acho
que muitas meninas vdo falar a mesma coisa, vocé ta pintando na rua vai
passar uma pessoa ¢ ela vai sempre achar que quem ta fazendo aquele
trabalho ¢ o cara que t4 com vocé. Entdo se vocé t4 pintando com um cara
sempre passa alguém e fala “parabéns irmao ta ficando maneiro”, o trabalho
¢ seu. Quando eu sai as vezes com meu ex, meu ex nao € grafiteiro as vezes
ele ia comigo, no inicio do namoro né entdo passava alguém e falava “po ta
maneiro”. Ele me acompanhou algumas vezes, no inicio ali na coisa do
namoro vou acompanhar minha namorada, passava uma pessoa falava po ta
maneiro ou as vezes ta eu e Dorin pintando alguém passava elogiava, mas na
frente do meu trabalho. Entdo quantas e quantas vezes o Dorin teve que
corrigir de falar “o trabalho ndo é meu ndo o trabalho ¢ dela”, teve que
direcionar a atengdo as pessoas sempre Va0 no cara sempre, sempre!
(Lumen, 2024).

Pekena Lumen também contou outra situa¢ao na qual foi questionada. O momento
para a grafiteira envolve a capacidade de uma mulher de fazer o que ela quiser, exercer sua
profissdo em que foi treinada para aquilo. Nesse dia, ela estava junto de Mari, uma muralista e
em conjunto operaram uma maquina para a pintura da lateral de uma empena em um posto de
gasolina. O dono do local ficou impressionado pelas duas mulheres estarem pintando,
utilizando a maquina e achou que elas ndo finalizariam o trabalho.

Eu fiz um trabalho com a Mari, me convidou pra fazer a empena la com ela e
a gente operou uma maquina o dono do posto ficava o tempo todo assim,
abismado com o fato de duas mulheres estarem pintando com uma maquina.
Ele ndo botava fé que a gente conseguiria terminar, ele ficou nervoso varias
vezes. Ele ficou meio assim, a principio mesmo, se a gente ia dar conta ndo,
a gente vai dar conta e tal. E ai ele falou um dia porque assim, a gente
chegou os pedreiros foram embora e a gente continuou pintando, ele disse
vocés ndo tdo facil ndo, mulherada ndo ta facil ele ficou, foi ficando assim
chocado. Ai eu ainda brinquei, eu falei, “vocé ndo sabe nem a missa metade”
porque eu ja tava gravida. Entdo eu tava pintando aquilo 14 gravida falei, se
eu conto pra esse mogo que eu to gravida, ele vai ficar assustadissimo porque
ele ja ta assustado com o fato de duas mulheres estar operando uma maquina
(Lumen, 2024).

As estratégias que Pekena Lumen usa na cidade para ndo passar por situagdes de
violéncia e assédio sdo pintar acompanhada, ou de uma amiga, amigo ou do seu companheiro;
nao pintar em determinados horarios, como de noite, para que ela se sinta segura de pintar no
local escolhido e nao pintar em locais que nitidamente tem um dono para nao sofrer represalia
ou apanhar. “Eu acho que eu nao pinto em certos horarios, eu ndo me sinto segura de pintar
por exemplo debaixo de um viaduto em determinado hordrio sozinha, ndo me sinto. Nao me

sinto segura de pintar a noite mais” (Lumen, 2024).
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Apesar de Pekena Lumen ndo ter comentado de forma direta na entrevista, a
participagao ou elaboragdo de projetos na cidade que contribuem ao debate do direito a cidade
e participacdo feminina elaborados por ela sdo: o evento Estilo de Minas, produzido em 2024;
a producdo da empena no prédio da PJF junto com outras duas artistas e um grafiteiro; e a
producdo da pintura das pracas a partir de um edital publico. Pekena também comenta que,
sempre que possivel, participa e colabora em escolas publicas da cidade com oficinas de
graffiti, transmitindo aos jovens sobre as particularidades da cultura hip-hop.

Na articulagdo entre os conceitos cidade e graffiti, utiliza-se a territorialidade (Saquet,
2009). Na entrevista, Pekena Lumen cita os seguintes locais que ja fez graffiti: Santa Luzia,
Centro, Prédio da PJF, escolas publicas em diferentes bairros da cidade (ndo chegou a citar
individualmente), pracas em diferentes bairros, pontos de 6nibus em diferentes bairros.

Os mobiliarios urbanos que ela pratica o graffiti em Juiz de Fora sdo: pragas, pontos
de 6nibus, muro de terreno baldio, locais mais abandonados e degradados, muros da MRS,
muro de viaduto e pontos de Onibus. Pekena observa que ¢ mais tranquilo pintar locais
periféricos, diferente dos lugares mais centrais da cidade.

Praca eu lembrei também, praca ¢ um local que eu sempre pintei muito
parede muro de praga ainda mais que a praga ¢ local ¢ ainda mais que praga ¢
um local que quanto mais na periferia menos as pessoas ligam. Essa ¢ a
verdade. Quanto mais central mais as pessoas ficam ligadas porque tem a
preocupacao central de ter um certo padrao. Agora quando vocé chega na
periferia assim vocé vé que tem um murinho 14, as vezes ninguém liga as
vezes a pessoa fica até feliz ta dando uma revitalizada naquela regido ali sabe
(Lumen, 2024).

A grafiteira também explica que o graffiti ¢ permeado de prestigio e visibilidade.

Ja teve intengdo de tudo, de qualquer jeito, né? Inicialmente, quando
comecei era prestigio visibilidade porque € o que motivava no inicio do
graffiti ali era mais isso. Era ser vista todo mundo me ver e todo mundo
saber quem eu sou e sou a mais vandalona e ndo sei o que. Eu acho que néo
tem jeito, todos os grafiteiros trabalham com a ideia de ter um prestigio. No
fundo, no fundo, todos eles querem um prestigiozinho. E da cultura Zip-hop.
A cultura hip-hop € uma cultura que foca muito nas batalhas e a do graffiti,
ndo tem uma batalha que vocé chega e compete entre um trampo € outro, eu
ndo gosto muito desse tipo de competi¢do, mas ndo existe muito isso mas
existe uma competi¢do interna (Lumen, 2024).

O grupo que ela participa na cidade, atualmente ¢ a Underground Crew. Pekena
também ja integrou as Penetras Crew, uma crew apenas de mulheres em Juiz de Fora, no
entanto o grupo nao chegou a crescer.

Na articulagdao entre comunicacao, graffiti, mulher e cidade, tem-se que a principal

comunicagdo concebida por Pekena Lumen sdo relacionadas a mulheres feitas a partir dos
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seus personagens femininos. “Agora, eu acho que o graffiti comunica bastante, assim
personagem, as pessoas dialogam” (Lumen, 2024). A grafiteira pontua que o graffiti possui
um apelo estético que deve sempre ser utilizado e para ela a comunicagdo pelo graffiti ¢
indireta por trazer uma ideia e mensagem mais interna, da grafiteira. “Eu acho que ¢ indireto e
causa impacto também as vezes € uma comunica¢do mais indireta ta sabe ndo sei se me fiz
entender” (Lumen, 2024).

As principais mensagens comunicadas por ela através do graffiti sdo graffiti que
tenham significados relacionados ao ludico, imaginario e fantastico, ou seja, Pekena ndo faz
mais graffiti que seja apenas por mensagem de protesto. Ela vé, atualmente, a necessidade de
elaborar graffiti que possuam um sentido de revitalizagao.

Entdo, eu acho que, ultimamente, assim, eu tenho pensado mais nessa
mensagem. Eu acho que gosto de revitalizar espagos, entendeu? Entdo, as
vezes, eu penso o graffiti como esse sentido da revitalizagdo. Né? Eu nao
tenho mais a visdo da mensagem de protesto que eu tinha no inicio, que era
da destrui¢do mesmo. O bomb, apesar de ser muito bonito, né, assim, ele
ainda estd no patamar de destruicdo, né, assim, bombardear, né, que causa
uma polui¢cdo visual muito grande. Eu ndo me importo, acho que quem faz
isso, assim, eu nao ligo. Eu acho que ¢ legal, eu gosto. Mas, assim, hoje, eu
acho que busco mais achar esse meu estilo com esses significados, né, com
aquilo que me toca, e expor isso para as pessoas, sabe? Levar isso para as
pessoas, mas sem saber se elas vao gostar ou ndo, né? Sem saber se essa
mensagem vai ser captada ou ndo. Eu gosto muito do ladico, do imaginario,
da fantasia, sabe, do fantastico. E, eu gosto. Por qué que eu gosto de estilo de
estilo de cinema eu acho tudo muito interligado né na arte. Eu gosto da
fantasia sabe eu acho que a gente ndo precisa viver uma vida seguindo o
mesmo caminho sendo que a gente tem inimeras possibilidades. Porque a
arte € isso né, a arte ¢ uma reflexdo do que existe e a partir dela vocé pode
criar uma obra de arte numa coisa que nao existe (Lumen, 2024).

Pekena Lumen explica o empoderamento que o graffiti lhe da, a forca que sente ao
fazer graffiti a partir das situagdes em que ela acaba passando.

O, fazer graffiti com certeza sinto muito e sinto que eu sou muito
empoderada sinto que tenho muita forga, sabe porque é um negocio que as
vezes eu paro e analiso: o graffiti ¢ muito fisico. O graffiti, ele te pde em
condi¢des muito extremas, ele te coloca pra pintar na rua o dia inteiro e vocé
ta em condigdes extremas quantas vezes a gente ja pintou na rua, ta
chovendo. Entdo, assim, eu acho que querendo ou ndo eu me sinto uma
pessoa mais forte, né porque eu fago algo que exige muito da minha forga,
exige muito da minha resisténcia muita resisténcia. Entdo, eu me empodero,
sim eu me empodero porque me deu uma identidade. Voltando 14 ao inicio,
por que que eu comecei a apaixonei pelo graffiti foi porque no momento que
eu tava tudo cinza na minha vida tava tudo muito triste. E eu tinha perdido
meu pai (Lumen, 2024).
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Pekena Lumen percebe o graffiti como comunicagdo na cidade por ser uma
comunicacdo democratica em que todos podem ter acesso, agradando ou ndo os transeuntes
que por ali passam. Para ela, o graffiti acaba sendo um fator que liga e une as pessoas.

O graffiti eu acho ele democratico que ele ¢ feito na rua entdo ele vai
agradar, ele vai deixar as pessoas vao odiar, amar, detestar, sabe, vai ter N
opinides entdo vai ter a comunicagdo, vai ter a ndo comunicagdo da pessoa
que ndo de certa forma vai comunicar de alguma de algum jeito. Mas, eu
acho que o maior papel, assim, mais a contribui¢do maior do graffiti, da
cultura do graffiti, é da a possibilidade das pessoas terem contato com algum
tipo de arte na rua, sabe, de graga ao vivo e a cores ali sem ela precisar entrar
no museu, pagar ou se sentir bem colocar uma roupa, € isso que € o mais
legal de fazer graffiti na que eu sinto falta, vocé ta 14 pintando ai aparece um
morador de rua comega a trocar ideia, quantas histdrias, eu escutei. “Ah, eu
to na rua faz trés anos por causa disso e disso e disso, eu tenho esposo eu
tenho filho”, ou as vezes aparecia uma senhorinha comegava a conversar
contigo, “ah meu menino desenha”. Entdo assim as pessoas tém um contato
direto ali com todo mundo, as vezes a arte ndo ¢ o fator de comunicacao,
mas ela é o sem querer aquilo que retine as pessoas ali pra conversar que
liga, ela € a cola, porque as vezes vocé ta 14 naquele dia inteiro pintando, o
quanto de gente que para, que conversa as vezes pega contato, as vezes fala
assim, “nossa fulano meu sobrinho faz isso também” ou sei 14, acontece
muito essas coisas, vocé€ ta na rua e as pessoas pararem e trocar uma ideia
contigo (Lumen, 2024).

Além disso, a grafiteira completa que o graffiti, devido ao Movimento hip-hop, tem
uma forte relagdo com o social, por isso € recorrente a quantidade de trabalhos e oficinas que
Pekena Lumen faz em escolas ou de forma voluntaria. “Quanto de trabalho que a gente faz em
escola de graca, a gente vai pelo social. [...] Entdo o graffiti tem muito essa relagao social
também por causa do hip-hop mas assim, acho que isso acontece muito no Brasil” (Lumen,

2024).

4.1.2 Big Didi

As informacgdes iniciais, em pesquisas feitas em redes sociais e sites antes da
entrevista era que a grafiteira Big Didi, ¢ integrante da Fraktal Crew, de acordo com Moreira
(2022), ela comecou sua trajetoria no graffiti em um evento do grafiteiro Ileso, tem formacao
em fonoaudiologia e fisioterapia. O autor explicou que ela continuou desenvolvendo seus
talentos no graffiti por meio dos eventos propostos pela Casa Absurda. Em uma observagdo
feita no seu Instagram®, a partir das imagens disponiveis nessa rede, observa-se que suas
obras retratam frequentemente figuras femininas, coragdes humanos na cabeca das
personagens, olhos e vulva. Nas legendas das fotos ela compartilha textos, comentarios e

dedicatorias sobre o contexto da producao da obra feita.

92 Instagram de Big Didi. Disponivel em: https://www.instagram.com/didibigart/. Acesso em: 12 jan. 2025.
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Seu recrutamento e sele¢do para esta pesquisa se deu ja que nas trés formas de busca,
o percurso urbano (quadro 3), a busca online pelo Instagram (quadro 6) e na bola de neve
(quadro 7), o nome de Big Didi ou foi encontrado ou indicado por alguém.

Apds a sua selegdo, j& se tinha o contato dela e foi enviada uma mensagem pelo
aplicativo WhatsApp informando o interesse que se tinha em sua participagdo na pesquisa. A
data marcada para a entrevista foi dia quatro de novembro de 2024, em seu apartamento no
bairro Alto dos Passos. No total a entrevista teve 1hO6min, transcricdo no apéndice D. A
entrevista foi feita no sofa da sala de sua casa, local em que a parede em frente ao sofé fica as
obras de Didi. Muitas vezes na entrevista, ela apontou e citou objetos, quadros e algum acervo

pessoal que estava naquela parede (Figura 19).

Figura 19 - Acervo de quadros na casa de Big Didi e graffiti feito proximo da casa dela

Fonte: elaborado pela autora (2023).

Ap0s a entrevista, foi realizada a visita a campo, conforme combinado anteriormente
por mensagem. Esse trajeto foi feito de carro até¢ a fachada da casa de uma amiga que ela
havia pintado, um graffiti seu feito junto com o grafiteiro Cadu. Foram registradas fotos pelo
celular da fachada da casa, ja que se tinha feito fotos de Big Didi grafitando no evento Estilo
de Minas, em agosto de 2024.

Para iniciar a primeira fase da andlise, contempla-se acerca do graffiti elaborado por
Big Didi, que contou que comecgou a fazer graffiti a partir do evento “Purencontro”, edi¢do de
2014, realizada pela Associacao Juizforana de Hip Hop, na Escola Estadual Teodoro Coelho,
no bairro Joquei Clube, em que na entrevista foi citado apenas o grafiteiro Ileso como

representante do evento. Teve mais proximidade ao graffiti por frequentar a Casa Absurda”,

% Disponivel em:
https://www.zinecultural.com/blog/casa-absurda-703-juiz-de-fora-republica-absurda-festival-absurdo-jf. Acesso
em: 12 jan. 2025.
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republica que seus moradores gostavam de fazer artes e devido a isso o local foi se
transformando em um ponto cultural em Juiz de Fora. Justifica-se assim que ha uma
participagao indireta do movimento Aip-hop no percurso de Big Didi, j& que o primeiro evento
que ela participou foi organizado por um grupo ligado diretamente a esse movimento.

Eu pinto, gosto de pintar coisas grandes em muros desde criancinha. Mas,
né, aquela coisa, familia, né, muito tradicional, nunca gostou de incentivar
isso. Em 2014, eu frequentava muito a Absurda [Casa Absurda], trabalhava
com os meninos de 14 e tal. O Cadu, que era um dos moradores da casa ¢ a
Pekena, também por incentivo muito da Pekena, que sempre foi a maior
incentivadora que eu conheci, de graffiti, principalmente feminino, nessa
cidade, que estava sempre, ainda esta até hoje. A Pekena ¢ muito inclusiva,
muito agregadora, assim, sabe? Nossa, eu admiro muito ela, ndo s6 como
artista, mas como pessoa também, como a forma dela agir. E, eu fui a um
evento de graffiti e eu tinha isso de adquirir trabalhar com spray na parede e
tal, nunca tinha feito. E ai acabou conhecendo meus desenhos, né, meus
quadros e tal, nesse evento ele falou, vou arrumar um pedago de muro para
vocé e tinha uma banquinha vendendo tinta e a minha grana deu pra comprar
trés latas™. Eu comprei trés cores: foi um preto, um branco € um vermelho. E
fiz a minha primeira persona na parede, foi bem legal. E dai pra 14 eu
comecei a pintar sempre assim 0s meninos comec¢aram a me chamar mais,
“ah, vamos pintar, vamos também”. E assim, infelizmente, pintar sozinha,
mulher, é complicado sair pra fazer um graffiti sozinha assim, porque as
pessoas se sentem no direito de agredir, ainda que verbalmente. Ja teve
também tentativa de violéncia fisica. E ai eu sempre preferi sair
acompanhada, de preferéncia até dos meninos por mais seguranca, mas
desde 2014 que eu estou nesse rolé maravilhoso de pintar. [...] Isso! A
Pekena estava no evento, tinha umas mulheres de fora da cidade no evento
também, que foi o que me deixou bem maravilhada e a vontade também,
mas bem maravilhada mesmo. Eu ndo via mulheres pintando além da
Pekena, que sempre era a menina que estava nos roles, entendeu? E ai [nesse
evento] eu vi um monte de artista mulher de outras cidades, gente de BH,
Rio, Sdo Paulo. Foi muito legal. E o “Purencontro”, ndo sei se vocé ja
conhecia, era de um artista que tive de fora também ¢ um rapaz, o Ileso, mas
foi um evento bem importante para mim. Assim, foi ali que eu vi o tamanho
do graffiti, até pelo Brasil mesmo porque por ter artistas de outras cidades e
mulheres, pintando murais grandes e fodas. E eu pensando: “caralho, velho
mulher tdo ai também vou nessa também (Didi, 2024).

Em relagdo aos tipos de graffiti que faz, Big Didi considera que elabora persona e
bomb devido a quantidade de graffiti que executa nesses dois tipos. Ela citou também que
seus personagens sao: galactica (rosto feminino com mais de dois olhos, brincos de universo)
e cabeca de coragdo. No entanto, Big Didi também detalhou que faz graffiti vandal, sendo eles
dois especificos, a frase “eu ndo vim da sua costela, foi vocé que veio do meu utero” e a “La
Bu”, inspirado no 6rgdo genital feminino e ela faz estilizado junto com flores. A grafiteira traz

tematicas voltadas a mulher, ela também comentou sobre sua relagdo com a anatomia

% Registros da primeira personagem de Big Didi. Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/?tbid=1637317063245402&set=a.1637304039913371. Acesso em: 12 jan.
2025.
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humana, j& que seus personagens tem partes do corpo humano incluidas, como o olho e o
coragdo. Isso se deu ja que, devido sua formagdo, ela estudou anatomia por muitos anos, €
sempre fez desenhos sobre o assunto. “Eu faco persona eu gosto, né? Bastante de persona.
Tenho trabalhado meus hombs também, gosto bastante. O 3D ndo vou nem colocar porque eu

ndo trabalho tanto. Acho que ¢ mais isso mesmo: persona € bomb” (Didi, 2024).

Figura 20: As personagens, Galactica e cabega de coragdo, junto com a frase e a “La bu”

Fonte: Instagram de Big Didi” e elaborada pela autora (2024).

Big Didi observou sobre suas personagens, versando em como as produziu, no que se
inspirou, apontando que a galactica é a personagem mais recente ¢ a cabega de coracdo cla fez
em oficinas ou eventos para criancas. As letras, mais aproximadas a um estilo vandal, sao
também analisadas pela grafiteira.

Entdo, a galactica foi minha personagem mais recente, né? Ela eu considero
um presente. Ela comegou com aquela ali [apontou para o quadro], aquele
quadro, que eu comecei a trabalhar proporcao. Sempre gostei, desde muito
jovem, de desenhar rostos e rostos femininos, com algumas mensagens, por
exemplo, violéncia doméstica e anatomia humana. Por estudar anatomia ha
muitos anos eu sempre desenhei muitas coisas de anatomia que me faziam as
vezes até fixar melhor os conteudos que eu estava estudando. Mas, eu tenho
alguns, um projeto pessoal, principalmente, tenho dois, né? Um que ¢ de
vandal mesmo, né? Eu faco um picho que é: “eu ndo vim da sua costela, foi
vocé que veio do meu utero” e a “La Bu”. A gente vé muito peru
[relacionado ao orgdo genital masculino] desenhado por ai. Partiu dai,

% Galactica. Disponivel em: https:/www.instagram.com/p/C-vOpOwR3GP/?img_index=1. Acesso em: 17 jan.
2025. Cabega de coragdo. Disponivel em: https:/www.instagram.com/p/ConTpjtv8FM/?img_index=1. Acesso
em: 17 jan. 2025.
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entendeu? Entdo, fago uma coisa mais estilizada voltada para flores, mas eu
tento inserir também sempre uma flor que remete a genitdlia feminina para
trazer o feminino ali para arte também. Entdo, partindo disso, eu comecei a
estudar propor¢do de rosto e me veio a galactica [personagem], que ai eu
comecei a trabalhar diversas formas dela. Comecou ali. Ai dai a gente veio
para essa aqui e ai veio para essa aqui [ela foi apontando para os quadros
presentes na parede da sala]. Tem outros nos meus cadernos, aquela que vocé
viu no muro e ¢ a persona que eu estou trabalhando no momento em que € o
que que eu quero, o personagem que eu quero trabalhar e seguir comigo
assim. E a cabega de coragdo ¢ para exemplificar mais o passional assim. Eu
fiz a cabeca de coracdo na parede duas vezes com crianga. Para despertar na
crianga o que a gente pode pensar, as vezes com o coragdo, né? Entdo, nessa
troca de conversas com criangas, eu cheguei nessa cabega de coragdo assim
que ai foi bem legal. Eu considero um presente também. Eu fiz ela duas
vezes em muro, em um projeto com umas criangas na escola do Jim ali, e a
outra num projeto do Boniteza, no Sdo Geraldo [bairro], foi bem legal fazer
com as criangas (Didi, 2024).

Em relagdo a comunicagdo, Big Didi contou que para ela seu graffiti ¢ uma forma de
comunicag¢do por ser uma forma de arte e toda arte transmitir uma mensagem. No entanto, ela
enfatiza que: “O graffiti em si, ele transmite um grito de expressao” (Didi, 2024). A grafiteira
relatou que para ela, toda forma de expressar vai transmitir uma mensagem, sendo assim, cada
graffiti transmite a sua mensagem, podendo “tocar” algumas pessoas e outras nao.

[...] Entdo, assim, toda a forma de se expressar vai transmitir uma
mensagem. Cada graffiti, cada arte vai transmitir a sua. E ela toca pessoas,
algumas ndo, outras sim. E acho que na medida que toca as pessoas
transmite-se mensagens. Arte de rua, ela transmite justamente essa
mensagem assim de mostrar para as pessoas pro mundo de maneira geral a
capacidade daqueles, que eram mais colocados numa posicdo de
invisibilidade, de fazer coisas lindas e maravilhosas” (Didi, 2024).

Sobre o segundo conceito, mulher, apresenta-se Big Didi, a partir do que foi
informado por ela mesma. Mulher cis, bissexual, tem 40 anos, mae, formada em
fonoaudiologia e fisioterapia e atua na fisioterapia. Nasceu em Cachoeiro de Tapemirim,
Espirito Santo, morou neste local até os 12 anos e depois disso, devido ao trabalho do seu pai,
residiu por dois anos em Sdo Gabriel da Cachoeira, no Amazonas, cidade fronteira entre
Brasil, Colombia e Venezuela. Foi para Juiz de Fora em 1999, aos 14 anos, e desde entao,
mora nessa cidade e por isso se considera juiz-forana. “Entdo assim, eu me considero
juiz-forana. A maior parte da minha vida eu moro aqui. Minha formagdo foi aqui, meu filho
nasceu aqui, minha vida foi construida aqui” (Didi, 2024). Seu nome no graffiti, “Big Didi”,
foi dado por alguns motivos. “Eu tenho um metro e 80 de altura e o meu nome ¢ complicado
de grafia, né? Escreve de uma forma, 1€ de outra. Entdo, Didi j4 me acompanha desde muitos

anos” (Didi, 2024). Comecgou a ser chamada de Big quando trabalhou em uma boate como DJ.
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Quando entrou para o graffiti, comegou a assinar s6 Big, no entanto seus amigos do graffiti
pontuaram que ela era “a Did1”, por isso ficou Big Didi.

As especificidades de ser mulher, Big Didi considera que é um ponto que estd
atravessado pela necessidade continua de enfrentar e quebrar barreiras, lutar por direitos
basicos. A grafiteira enfatizou que dez anos atrds, um tempo ja recente, ndo era comum ver
mulheres grafitando nas ruas. Ela também narrou sobre a falta de visibilidade feminina. Ao
ser indagada sobre a ligacdo entre ser mulher e ser grafiteira, Big Digi respondeu da sua
necessidade pessoal de afirmar-se e empoderar-se como mulher desde muito jovem, e por
perceber que em diferentes areas profissionais as mulheres sdo capazes de ocupar os lugares
que ndo estdo. Sendo assim, para Big Didi, o graffiti ¢ uma forma de se expressar enquanto

mulher e de estar em todos os lugares.

Entdo, Fé, desde muito jovem mesmo eu sinto necessidade desse grito de
mulher, sabe? Fui criada por uma familia muito machista, aquela coisa da
opressdao familiar, mulher. Tenho um irmao mais velho e homem. Meu irmao
podia tudo, eu ndo podia nada, e quando eu questionava porque era sempre
porque ele era menino, vocé € menina. Entdo, desde muito jovem eu tenho
esse grito dentro de mim de que a mulher pode, a mulher é capaz, vou
ocupar espagos femininos. A minha profissdo, fisioterapeuta, hoje a gente
sabe fisioterapeuta mais bem sucedidos na area, sdo homens, eu me
considero uma fisioterapeuta bem sucedida na minha area. Ent3o busquei a
discotecagem que na época s6 tinha DJ mulher em Minas Gerais em Belo
Horizonte, que era o “Bonde do rolé”, entendeu? E ai fui, toquei né? Em
varios outros espacos fora também de Juiz de Fora. Entdo, o graffiti também
me trouxe mais esse grito. Entendeu? Que na época que eu comecei, a gente
via que ndo tinha muitas meninas e tal. Eu falava, ndo, mulher pode, mulher
¢ capaz. Eu via. E ai eu comecei a olhar outras mulheres, como eu te falei
nesse evento, né? Que foi o primeiro que eu fiz. E ¢ isso de novo, eu sinto
dentro de mim uma necessidade sempre, desde sempre, de mostrar também
que as mulheres sdo capazes de ocupar todos os espacos, ndo acima ou
abaixo em pé de igualdade em todos os lugares. Entdo, o graffiti para mim,
ele ¢ mais uma dessas formas de me expressar enquanto mulher, capaz de
estar em todos os lugares (Didi, 2024).

Sobre sua relacdo com a cidade e a leitura que ela fez, Big Didi explica que por
conhecer muitas pessoas em Juiz de Fora, por ja ter trabalhado como DJ, ¢ muito comum as
pessoas passarem nos muros que ela fez, postarem uma foto e marcarem. “E por esses likes
que a gente faz, mas é muito gostoso receber esse feedback, né? E a vez ou outra acontece. E
bem satisfatorio assim, ¢ bem gostosinho” (Didi, 2024). A grafiteira comentou que fez um
graffiti proximo a sua casa (Figura 19), ao realiza-lo se sentiu bem por estar em seu local de
seguranca e ja conhecer a comunidade, local que mora ha 25 anos. Ela ainda analisa que os
lugares elitizados sempre sdo mais dificeis de pintar por haver um “briefing” a ser seguido, a

fim de transmitir a mensagem que o dono do local quer. “Perto de casa, que foi o caso, na
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minha comunidade, ou em comunidades onde eu conhego pessoas ou eu vou a comunidade
onde quem me convidou para grafitar 14 mora 14. Entdo sdo locais que eu vou me sentir
segura” (Didi, 2024). De forma geral, em toda a entrevista, Big Didi demonstra um enorme
respeito e carinho pela cidade de Juiz de Fora, que apesar de ndo ter nascido no local, se
considera juiz-forana pelo tempo que habita a cidade.

Na segunda fase de andlise, no cruzamento entre os conceitos graffiti ¢ mulher,
analisa-se sobre a desobediéncia cultural proposto por Lambert (2017). Big Didi relata que
sua desobediéncia cultural comegou em casa, quando se questionava o porqué seu irmao mais
velho era permitido de fazer tudo e ela ndo, por ser menina. Brevemente, Didi contou uma
situacdo de suas primeiras aproximagdes a0 movimento hip-hop, especificamente ao graffiti, e
a reagdo que sua familia teve.

Acho que sempre tem, cara. O primeiro aconteceu, ta? Mas o movimento
hip-hop sempre, desde muito crianca, me chamou a atengdo. Eu lembro de
apanhar em casa, porque eu pintei no muro dos outros que eu via 0s meninos
do bairro fazendo, queria fazer também. Entdo o movimento hip-hop sempre
foi 0 que me atraiu, principalmente para a arte do graffiti (Didi, 2024).

Outro ponto mencionado por Big Didi que se relaciona a desobediéncia cultural, ela
considera que a acdo de mulheres grafitarem como um “grito de tudo”, principalmente de
liberdade. Enfatiza a necessidade de garantir os direitos da mulher, de repensar o que foi
instituido pelo patriarcado. Dessa forma, Big Didi se coloca como comunicadora na cidade,
percebendo que sua comunicagdo € transgressora € essa acao para ela, ¢ um grito de liberdade.

Nossa, ¢ um grito de tudo, né, cara? A mulher, ela ¢ cerceada de todos os
direitos desde sempre, desde os primordios, desde a instituicdo do
patriarcado que veio ali colocar a porcaria da monogamia para garantir que a
fortuna do afortunado fosse passada para o seu proprio fruto do seu, do seu
sangue, ndo que a mulher o traisse e tivesse filhos de outras pessoas que
fossem assumir a sua heran¢a. Entdo assim, a mulher ela foi colocada nesse
lugar ali. Entdo toda forma de expressdo da mulher que veio a partir dali,
dessa fundagdo, ela foi dificil... né? Foi dificil votar, foi dificil vestir calga,
foi e ai fazia arte na rua, cara, sabe, olha so, nds estamos em 2024, sabe? To6
te falando aqui de caso de dez anos atras, onde as mulheres ndo tinham quase
mulher nenhuma grafitando na rua, ha dez anos atrés, sabe? Entao assim &, é
um grito de liberdade para mim pintar um muro, sabe? Ainda que as vezes
seja dificil, igual eu falei ir sozinha, ainda é muito dificil ir sozinha, mas ¢
um grito de liberdade, ¢ uma forma de expressar. Assim, p0, deixa falando,
ndo fago a “La Bu”, sabe? E uma forma de expressar até o feminino mesmo.
A frase que eu picho é: “eu ndo vim da sua costela, foi vocé que veio do meu
utero”, quase que bota um caralho no final, sabe? Porra, entenda, eu tenho
tanto direito quanto todos os caras ai de né? Expressar a minha arte, o
feminino (Didi, 2024).

A grafiteira afirmou que, para ela, cada graffiti transmite sua mensagem, que pode

afetar ou ndo as pessoas.
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Como surgiu o graffiti, né? Ele surgiu pelas pessoas, mais marginalizadas,
que eu digo a margem, que tinham necessidade de se expressar de alguma
forma e saiam escrevendo em muros e pichando e ai a gente surgiu uma
forma de se expressar. Entdo, assim, toda a forma de se expressar vai
transmitir uma mensagem. Cada graffiti, cada arte vai transmitir a sua. E ela
toca pessoas, algumas nao, outras sim. E acho que na medida que toca as
pessoas transmite-se mensagens. Arte de rua, ela transmite justamente essa
mensagem assim de mostrar para as pessoas pro mundo de maneira geral a
capacidade daqueles, que eram mais colocados numa posicdo de
invisibilidade, de fazer coisas lindas e maravilhosas (Didi, 2024).

Ela também detalhou como o fazer vandal e picho ¢ uma forma de também comunicar

a mensagem de respeito as mulheres de forma mais rdpida e sem pedir autorizagdo, ja que

para fazer graffiti ¢ um trabalho que demanda mais horas de dedicacao.

O vandal, o picho, ele ¢ uma forma de expressdo de adrenalina pra mim.
Geralmente quando eu vou para esse rol€, do vandal, do picho, eu vou para
me expressar de forma que... “eu ndo vim da sua costela, foi vocé que veio
do meu utero” e de forma que eu va transmitir essa mensagem
principalmente para esse grito mesmo de mulher ali, tipo porra, todo mundo
nasceu de um utero caralho, sabe? Respeitem mais as mulheres, entendeu
para com esse papinho de: “as mulheres a imagem semelhan¢a do homem”,
seu c*, entendeu? Tipo isso. Entdo é uma forma de me expressar, como um
grito que esta dentro de mim. E assim que eu entendo o vandal quando eu
vou pro vandal. Ja o graffiti, como é uma coisa que eu vou demorar mais
horas ali e tal para fazer, eu costumo pedir autorizagdo, né? Mas ¢ uma forma
que eu vou conseguir me expressar da minha forma integra, inteira, porque
eu vou fazer o que eu quero e ndo o que me pediram (Didi, 2024).

Em relagdo a se perceber como comunicadora na cidade, Big Didi afirmou que se

compreende como comunicadora e para ela os temas que melhor comunica sdao: feminismo,

visibilidade da mulher, de forma sutil o prazer feminino e a igualdade e expressao da mulher.

Na articulagdo entre os conceitos mulher ¢ cidade utiliza-se o conceito chave de

ativismo, citado por Kern (2021). Na entrevista Big Didi narrou pelo menos dois momentos

de violéncia e assédio sofridos na cidade. Um deles em um viaduto, na BR040, e o outro

durante a pintura de um bar. Na pintura do viaduto, ela detalhou que foi um “trampo” que foi

fazer no local, foi sozinha, ja que ja tinha ido uma outra vez acompanhada de um amigo e

viram que ndo passava ninguém ali. Ela explicou que o local ja estava todo pichado. Um

rapaz, que estava em uma moto, passou € comegou a proferir palavras violentas para Big Didi,

ela conta:

BD: Um rapaz, com uma mulher na garupa, parou a moto € comegou a me
xingar muito. Um dos dos principais, entre muitas aspas, “ofensas” que ele
me deferia era “sua feministazinha”. Ai eu falava: “me respeita,
feministazona”. Comecei a tirar com a cara dele também. E ai, por fim, ele
comegou a ameacgar me bater, jogar a moto para cima de mim. Foi surreal,
Fernanda, foi surreal. E ai assim eu tremia muito ¢ a inica reagdo que eu tive
foi tirar meu celular e ai ele fez uma graca, ele falou: “vai chamar a
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policia?”. Ai eu falei: “nfo, eu estou te filmando, vocé esta ao vivo, fala
mais”. E assim, eu estava tremendo. Eu ndo consegui ligar a cAmera do
celular, t4? Mas ele achou que ele estava ao vivo em algum lugar na rede
social que aquilo ia causar uma exposi¢do a ele, so6 ai ele montou na moto
dele. E a mulher da garupa assim: “vamos embora, vamos embora”.
Claramente oprimida por ele também, entendeu? E ai ele foi embora e
desistiu de me bater. Mas ele assim, claramente, ele queria me agredir.

F: Ele chegou perto de ti?

BD: Bem perto, bem proximo, e ai foi onde eu tive a reagdo de puxar o
celular e falar que ele estava filmando, que ele estava ao vivo, ¢ ai ele se
afastou e foi embora. Mas ele jogou a moto pra cima de mim. Eu subi na
calcada pra moto nao bater em mim. Ele tentou me atropelar (Didi, 2024).

A segunda situag¢do narrada por Big Didi foi quando estava pintando no Bar da Dona
Ana junto com a Fraktal Crew, no dia ela era a inica mulher da crew presente, € um homem
comegou a interromper o trabalho de Big Didi. No entanto, o grupo possuia autorizagao da
dona do bar e todos estavam pintando. Para evitar mais desgaste, a grafiteira precisou sair do
local para nao ser mais incomodada.

Fui interrompida nesse do bar da dona Ana, a gente com autorizacao dela a
pintar, o cara comecou a filmar a placa do meu carro falando que ia chamar a
policia. Eu falei: “pode chamar meu senhor, chama ai”. E ele chegou a entrar
e assim, tinham uns caras pintando, Fernanda, eu era a inica menina ali. Ele
sO interrompia a mim, cara! Ele chegou ao ponto de entrar entre mim ¢ o
muro, ai assim os meninos ficavam olhando, [ofereciam] “quer ajuda?”, eu
falava “deixa eu me virar, deixa eu me virar’. Em algum momento, o
Chucrute foi 1a e falou: “Ah, aqui amigo, vocé esta atrapalhando a dona do
bar deixou a gente pintar, ela pediu pra gente pintar, a gente ta aqui pintando,
nem a toa nao”. Eu fui 14 e s6 marquei o muro. Ai dai eu tive que voltar em
outro momento porque o cara ndo deixava pintar, ¢ tava me atrapalhando
também a criar artisticamente. Eu falei assim: “Ah, vou marcar o muro aqui
pra embora, daqui a pouco eu volto”. Assim eu fui fumar, fui pra casa dos
meninos, nés tomamos um cafezdo da tarde, e ndo sei o que. E voltamos. Eu
terminei o trampo, mas ele ndo deixava eu pintar (Didi, 2024).

As estratégias utilizadas por Big Didi para evitar ou ndo passar por situagdes de
violéncia ou assédio, de acordo com o que foi narrado em momentos diferentes da entrevista
sdo: ir acompanhada por um amigo ou amiga quando vai grafitar (principalmente quando se
trata de graffiti tipo vandal); utilizar o celular para filmar, ou simular uma filmagem ou live,
quando se encontra em alguma situagdo de perigo; sair do local quando algo contra ela
comega a acontecer, como no caso da pintura do bar da Dona Ana.

Na participacao ou elaboragdo de projetos na cidade que contribuem, de alguma forma
mesmo indiretamente, ao debate do direito a cidade nos espagos publicos, Big Didi explica a
maneira que pensa como faz o graffiti pela cidade. Ja que, nao ¢ seu trabalho de onde vem sua

renda, ela o executa como uma agao voluntaria. Dessa maneira, sempre que vai escolher um
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muro para pintar, prefere aqueles que sdo voltados para a rua, optando por aceitar convites
que o muro seja com visibilidade a todos.

Pra mim, a arte no momento, infelizmente, eu acho um pesar isso, sabe, ela é
so voluntaria. Por que que eu falo infelizmente? Por que eu acho que todo o
trabalho tem que ser valorizado e eu acho que, infelizmente, arte de modo
geral, ela ndo ¢ muito valorizada. Assim, a maior parte dos convites que a
gente recebe €, tem um espago fechado, privado, nao ¢ nem um muro para a
rua, que ¢ isso que eu fago, eu fago arte para todo mundo. Entdo, ja que eu
vou me dedicar também financeiramente a isso, eu prefiro fazer uma arte que
seja acessivel a todos, muros para a rua (Didi, 2024).

Big Didi demonstra também a func¢do social que o graffiti tem para ela e como a
executa quando vai produzir um novo graffiti na cidade. O processo dito por Big Didi ¢ de
pedir autorizagdo de muros, principalmente de casas de pessoas, que estejam precisando de
uma melhoria, uma pintura, uma mudanca como colocar o nimero da casa.

E, eu gosto muito de fazer trabalho em escola com crianga. Esses muros
periféricos que estdo precisando de um trato, as vezes em casa de pessoas, a
gente bate, pede as pessoas: “pode pintar seu muro?”, mostra mais ou menos
0 que vocé vai fazer de arte ali justo para ter essa fungdo social também, de
trazer isso para as pessoas. Aqui no meu bairro, onde eu moro, fiz isso
também: fui ali no muro que estava caidinho, pedi autorizagdo, pintei. Um
outro muro que eu fiz ali no Alto dos Passos [bairro de Juiz de Fora] acabei,
falo que foi um presente de casamento que eu dei para um casal de amigos,
mas para mim € mais essa fungdo mesmo, social de pegar um muro de uma
pessoa, de uma casa. E assim, de novo, [eu pinto] em muros que estejam, de
preferéncia voltados para a rua para que aquela arte seja de acesso mutuo,
seja publica e ndo “minha” e ndo daquela casa em si. Enfim, acaba que, sem
querer, aquela casa fica sendo reconhecida pela arte que esta ali fora, mas
meu intuito, principalmente, é de revitalizar, de trazer beleza. Obvio que a
gente quer sempre um muro lisinho, retinho sao 6timos (Didi, 2024).

Para a articulacdo entre cidade e graffiti ¢ atribuido o conceito de territorialidade. Em
sua entrevista, Big Didi menciona os locais: Alto dos Passos (bairro de morada), Bar da Dona
Ana (Av. Getulio Vargas), E.E. Teodoro Coelho (bairro Joquei Clube), bairro do Dorin (Milho
Branco).

Os mobiliarios urbanos que Big Didi pratica o graffiti sdo: muros periféricos, casas de
pessoas que autorizam apos ela bater na casa ou de conhecidos e amigos em que ela os
presenteia, muros que estejam voltados para a rua para que o graffiti fique de forma publica
para garantir alguma visibilidade para aquela populagdo e comunidade. “Eu financio o
material e eu busco muros onde eu va trazer algum valor para a comunidade” (Didi, 2024).
Por fim, Big Didi enfatizou que faz parte da Fraktal Crew. “Tem alguns critérios que a gente
segue, né, como: arte, pintar com todo mundo da crew, ter seus murais individuais também

para vocé€ entrar para essa crew, entdo tem alguns critérios para entrar” (Didi, 2024).
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Na ultima fase dessa andlise, que foca nos conceitos de graffiti, mulher e cidade
relacionados com a comunicagdo, t€ém-se que a principal comunicacao concebida por Big Didi
pelos graffiti que faz na cidade sdo voltadas ao feminino e a expressao da mulher,
valorizando-as, dando visibilidade a questdes femininas, do corpo feminino, por exemplo. A
grafiteira enfatizou que gosta de transmitir mensagens que venham do grande, tanto no
tamanho das produc¢des de graffiti que faz.

Eu tento transmitir sempre mensagens voltadas pro feminino, minhas
personagens sdo mulheres, tem a passional, tem a galactica. Essa coisa do
grande, eu gosto de transmitir mensagens que sdo do grande, por exemplo: a
galactica ela vem de um universo, né? Entdo, ¢ um buraco negro, ela tem
uma galdxia no brinco, com planetas. Para mostrar o quanto nés somos uma
poeirinha mesmo em toda uma imensiddo ¢ que a gente ¢ nada, nada,
pequenininho mesmo. E a coisa do big também, ndo sei se por isso eu venho
com trabalhos bem grandes, eu gosto de fazer coisas, quanto maior, melhor.
As meninas me chamam até de gulosa por que eu ocupo muros... chega la e
se o muro estiver vazio e eu chegar primeiro, vou ocupar um grandao (Didi,
2024).

Na entrevista, Big Didi enfatizou de que forma entende as mensagens deixadas na
cidade. “Toda a arte transmite uma mensagem. Toda arte, todas elas. O graffiti em si, ele
transmite um grito de expressao” (Didi, 2024). Ao ser questionada sobre o graffiti feminino, a
grafiteira explicou que ¢ um grito de tudo, principalmente de liberdade para ela poder pintar
um muro. Além disso, a grafiteira acentuou que no graffiti ndo pago e o vandal, se tem a
liberdade poética, em que pode ser feito o que a grafiteira quiser. “E pra produgio o graffiti
nao pago ¢ o vandal vocé tem liberdade poética. Vocé faz o que vocé quiser, aonde vocé
quiser, se vocé quiser. O pago, ele ja tem esse cerceio maior, vai vir um briefing” (Didi,
2024). Com isso, a grafiteira explica que para ter sua liberdade poética, ela faz arte, através do
graffiti de forma particular.

Entdo, para que eu me considere me mantendo no que eu acredito dessa
proposta, dessa arte, onde eu me inseri, que € o graffiti, eu fago arte de forma
particular: eu banco meu material para que eu possa fazer o que eu quero
fazer no muro que tenha uma visibilidade que eu acho que ¢ interessante,
nem que seja s6 para aquele bairro, para aquela rua, para aquela populagdo,
para aquela comunidade. Nao tem problema para mim, mas eu financio meu
material. Eu uso spray. As vezes para acabamento, uso posca e para a gente
render um pouco mais de material [tinta] latex e pigmento, rolinho, pincel.
Eu financio o material e busco muros onde eu va trazer algum valor para a
comunidade (Didi, 2024).

No entanto, pensando na contribuicdo do graffiti para a sociedade, Big Didi pontuou
determinagdes sobre o graffiti: o graffiti da voz para pessoas que estavam sem voz; ¢ uma
forma de dar voz e visibilidade para mulheres; o graffiti pode ser uma nova profissdo para as

mulheres, mostrando para elas que sdo capazes de estar em todos os lugares que desejam. Isto
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posto, ela articula que o graffiti para a populacdo como um todo é um “enfeite”, traz beleza
para quem o v€. Em comunidades, Big Didi entende que o graffiti ¢ uma oportunidade aos
jovens que estao ali de buscar uma nova profissdo, portanto, para ela, o graffiti tem uma
func¢ao social.

Nesse lugar do graffiti de dar voz para pessoas que estavam ali, sem voz ¢
tal, dar profissdes para essas pessoas de formas alternativas. Ele surge
também para a mulher, dessa mesma maneira, de dar a voz para as mulheres,
dar visibilidade para as mulheres, mostrar novas profissdes para as mulheres,
mostrar que elas sdo capazes de estar em todos os lugares. Entdo assim a
para a populagdo como um todo ele vem dessa forma de respiro... Para a
populagdo como um todo enfeita, para quem ndo esta lhe fazendo [o graffiti],
traz beleza para quem estd vendo. Mas para quem faz, principalmente, eu
acho que a maior atuagdo dele é social. E isso mesmo, mostrar profissdes
para pessoas que nao tinham acesso, como eu disse, material de arte € muito
caro, muito caro, né¢? Entdo assim, a gente sabe que a maioria desses artistas
hoje aqui, né, falando de novo aqui do nosso contexto juiz-forano que vao
para a arte sdo pessoas que ndo tinham acesso a outras profissdes e
aprenderam isso nas periferias, entendeu? Por isso, as acles sociais de
graffiti e periferia sempre me encantam mais, porque eu sei que ali eu estou
fazendo papel social do graffiti, que é enfeitar um bairro. Nossa, eu fiz um
graffiti 1a no bairro do Dorin que pra mim foi um dos mais importantes de
todos que eu ja fiz. Era pegar o muro da casa de uma senhorinha que estava
caindo, que o numero do correio ndo estava conseguindo ler mais, fazer uma
arte bonita naquele muro e pintar o numero da casa dela, para ela queria dar
acesso ao correio, a casa dela. Entdo, para mim, o graffiti tem mais uma
fungdo social do que s6 de beleza. Entdo para a sociedade, ele traz sempre
essa fungdo mais social mesmo (Didi, 2024).

Dessa forma a articulagdo dos conceitos, graffiti, mulher, cidade e comunicacao, ¢
mencionado por Big Didi, com a necessidade de dar visibilidade as questdes de lutas e
direitos femininos (histerectomia - mais recente, direito ao voto, mulher poder usar calga),
enfatizando a necessidade de as mulheres serem donas de si, do seu corpo, dos seus
pensamentos. No que se refere ao graffiti, Big Didi pontua sobre a funcdo social que o graffiti
tem em sociedade. Sobre a comunicagdo, ela entende o graffiti como uma forma de transmitir

um grito de expressao e o graffiti feminino, um grito de tudo e principalmente de liberdade.

4.1.3 Tia
Para a entrevista da grafiteira Tia informagdes biograficas, baseadas em Petermann
(2020)%, a grafiteira é pedagoga e criadora dos projetos Educarte ¢ Hiphopologia. Iniciou no

hip-hop em 2014, ano em que comecou na produgdo de eventos do hip-hop a fim de articular

% Disponivel em: https://www.zinecultural.com/blog/hip-hop-feminino-em-juiz-de-fora-respeita-as-mina.
Acesso em: 17 jan. 2025.
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os cinco elementos (graffiti, rap, DJ, break e o conhecimento) mostrando o lado educativo de
cada um deles.

O recrutamento e selecdo da grafiteira Tia para essa pesquisa ocorreu na bola de neve,
pelas indicacdes feitas. Fez-se uma pesquisa do seu perfil, dos projetos que ela ja havia
realizado na cidade e sua relagdo com o graffiti com base no hip-hop, sendo um importante
critério nesta sele¢do. Foram trocadas mensagens com Tia pelo WhatsApp, que respondeu e
prontamente aceitou participar da pesquisa. A entrevista foi marcada para o dia 20 de
novembro de 2024, na Praga Civica UFJF, local onde havia um graffiti da Tia, junto da crew
a qual fez parte, Underground Crew, local escolhido por ela para a visita ao campo. No total, a
entrevista perdurou por 3h04min, transcri¢ao no apéndice E.

Ao chegar no local, esperou-se Tia proximo a Praga Civica. Quando ela chegou ja
foram feitas as fotos proximas ao graffiti que ela produziu. As imagens foram fotografadas
com a camera, proximas ao graffiti na Praca Civica e depois, no meio da entrevista, j4 mais
perto da Reitoria da UFJF, foram feitas mais algumas fotos da grafiteira junto ao livro que ela
tinha levado, “Pedagogia do Oprimido”, de Paulo Freire. O inicio da entrevista foi realizado
nas mesas de cimento proximo a reitoria, mas comegou a chover e por isso buscou-se um
local que ndo molhasse na lateral da reitoria. No meio da entrevista, interrompeu para tirar
fotos de Tia com o livro.

Para comecar a primeira fase de analise da grafiteira, tem-se o graffiti como o conceito
principal. Tia explicou que conheceu o hip-hop a partir do evento encontro de Mc’s, em 2012,
foi ao evento junto com a irmd. Entrou no hip-hop no mesmo ano, quando comegou a
organizar e produzir o evento Educarte, ou seja, iniciou no movimento antes mesmo de
conhecer o graffiti. Nesse meio tempo comecou a pichar em meados de 2015, as primeiras
vezes que passou a assinar “Tia”. O primeiro graffiti que fez foi em 2016, junto com outros
grafiteiros amigos que estavam pintando e a chamaram para se juntar aquele muro.

E ai, eu comecei com picho, né, em 2015. Ai, fazia de vez em quando, mas
jé queria ir pro graffiti, ficava pensando nisso. Ai, teve uma vez que eu desci,
tinha uma galera pintando, uns amigos meus, que tava o Aneg, o Davison,
que ta 14 na Australia agora, a Sophie, que ¢ australiana. [...] E tava aqui
nesse dia, ¢ 0 DGO, que é um menino do sul de Minas, que pinta muito
também. E ai, eu desci pra ver, né? Pra dar um apoio, ¢ como eu tava
querendo aprender ja, né? E nessa época, eu tinha um relacionamento com o
Aneg, ¢ ai, eu desci, ¢ ai, chegou 14, a galera falou assim, “pinta, pinta”. E ai,
eu falei, “ndo, ndo tenho tinta”, me deram tinta. E ai, foi meu primeiro
trampo, 2016. Eu fiz uns baldo, ¢ dentro escrevi Tia. E bem pequenininho o
trampo, sabe? Mas foi muito legal (Tia, 2024).
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Além desse primeiro contato e incentivo a fazer graffiti desse grupo de amigos, outra
motivacao importante que teve foi do grafiteiro Ileso. Ela contou que ileso estava produzindo
um evento, ndo lembrava exatamente qual, em uma escola. Na ocasido, ele a ofereceu seis
latas de tinta para pintar. Tia se posicionou ao lado da Pekena no muro e comegou a pintar um
“trampo pequeno”. Ileso interrompeu e disse para ela pintar maior e aproveitar aquele espaco.

Mas ai, eu fui numa escola, a galera tava pintando, e ai, o Ileso falou assim,
¢, eu vi que vocé fez um trampo, eu tinha feito um trampo. Ai, eu falei, é, t6
treinando, t6 comecando, to6 querendo comegar. E ele que tinha concebido o
dinheiro pras latas, nesse dia, nessa escola. Ai, ele virou pra mim, cada um
tava pegando seis latas, dos grafiteiros antigos. Ai, ele virou pra mim e falou
assim, eu nem tava no cronograma do negocio. Ele falou, “pega seis e pinta”.
Al, eu falei, que isso, mano? Mas, como assim? Eu nem sei, eu s6 fiz um,
pintar numa escola, cheio de gente olhando. Ele, “pega e pinta”. Me deu
uma, assim, botou numa pressao, mano. Eu falei, entdo ta. Porque tinha um
monte de gente que conhecia, eu pintei do lado da Pekena, nesse dia. Eu fui
pro lado da Pekena, eu falei, ai, meu Deus, nervosa. Ai, eu comecei a riscar o
trampo, o Ileso viu de longe, ele veio, ele falou assim, “ndo, que que vocé ta
fazendo trampinho desse ai, pode arriscar maior”. O que eu tava fazendo,
realmente, pequenininho, que eu tava com medo, né? Ele, “ndo, vocé vai ter
que riscar um trampo maior, ndo, mini graffiti, ndo, manda um letrao ai, risca
maior, que vai dar conta sim”. E, ai, eu tive que arriscar maior o trampo,
foi assim, foi meio for¢ado, mas, se nao fosse esse pontapé, que, ai, eu tive
que fazer um grande, no meio de um evento, foi a segunda vez que eu tava
pintando, fazendo graffiti mesmo. Mas, ai, deu tudo certo, pintei, ai, depois
disso, comecei a pintar direto. Consegui pintar muito (Tia, 2024).

Em relacdo aos tipos de graffiti que faz na cidade, Tia explica que sempre pintou letra
ou persona, ¢ desde o seu inicio o “Tia” lhe acompanha. “Entdo, eu vou vagando, né, entre os
estilos. Mas faco tag, ja fiz muito picho, throw up, bomb e persona, ja fiz também” (Tia,
2024).

Ela explicou que assina “Tia” devido a formagdo em pedagogia, as pessoas ja a
chamavam dessa forma. No entanto, ela compreende que possui um nome composto, Tia
Furacdo e explica os motivos do apelido escolhido.

O “Tia”, igual eu te falei, por causa da pedagogia, entdo a galera ja
acostumava a me chamar de Tia. E ai 0 meu nome artistico tem um pouco a
ver com a minha relagdo com a Umbanda. [...] Porque casou, eu ja era Tia
quando eu descobri que eu era filha de Oxdssi. E ai assim, tem umas
caracteristicas, ndo que seja uma regra, um negocio, um signo, assim, mas
que normalmente, por exemplo, filhos de Oxoéssi sdo professores,
comunicadores, pessoas ligadas ao conhecimento, a educacdo. E ai quando
eu descobri isso, bateu o Tia, sabe? E ai o furacdo veio depois, quando eu
soube que eu era filha de Iansd. E ai ficou uma coisa meio simbdlica, no
sentido de que igual essas mudangas na aparéncia, de tempos em tempos eu
tenho isso, sabe? Eu passo por uns processos assim, que € como se fosse um
furacdo, sabe? E uma coisa que vira de cabeca pra baixo mesmo, que déi
muitas vezes, mas que gera movimento. Entdo ai eu coloquei, s6 que ai o
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furacdo eu uso mais pras coisas que eu escrevo, ¢ o Tia eu uso mais pros
desenhos, pro picho, mas ai se for ver é Tia Furacdo o nome (Tia, 2024).

Em diversos momentos da entrevista, Tia pontuou que o hip-hop possui cinco
elementos, e questionou-se qual era o quinto. Junto a essa resposta a grafiteira detalhou como
entende a escrita da palavra graffiti e porque deve ser feita com “ffiti”.

O conhecimento que foi o Afrika Bambaataa que estipulou esses elementos,
depois foram agregados os outros elementos como por exemplo a moda e a
linguagem um dos elementos, o nosso jeito de falar € um elemento pra gente.
Tanto que graffiti ¢ como se fosse uma giria por isso que a gente faz questdo
de escrever com dois f porque o graffiti escrito daquele outro jeito pra nds é
de lapis porque isso surgiu porque ndo sei se voc€ pesquisou isso a historia
do hip-hop as vezes estou sendo repetitiva... Na histéria 14 do Bronx antes
era um bairro que era muito ocupado por imigrantes italianos, entdo tinha
quando chegou a galera da periferia la tinha um pouco dessa raiz assim ¢ ai
eles pegaram e criaram a palavra graffiti que vem do grafito do italiano que
tem dois fs que eram as pinturas rupestres. Entdo foi derivando uma palavra
que surgiu uma giria por conta disso sabe? Entdo a linguagem também ¢ um
elemento (Tia, 2024).

Tia percebe que seu graffiti comunica. Para ela, essa comunicagdo do graffiti ¢ voltada
uma linguagem especifica, vinda da origem dele, do movimento hip-hop, vindo
principalmente do tipo e graffiti de letra.

Entdo, né, a gente brinca no graffiti, a galera que faz letra faz mais isso, fala
mais isso, que ¢ de que o graffiti ¢ letra, né? Nao que, né, ¢ letra, claro que
nao, ele se diversificou. Mas se for ver na origem, assim, os originais faziam
letra. E ai a letra pode entrar, né, o bomb, o tag, o wild style, mas comegou
com letra. E tem tudo a ver com essa coisa da comunica¢do, né? Da
linguagem. Porque comeca como no Bronx, mais ou menos, tinha outros
lugares, mas se eu pintava um trem, né? Era um trem que percorria talvez
uma grande parte de Nova York ali. E isso levava esse nome pra outros
lugares da cidade, né? Outras partes da cidade. Entdo o graffiti surge com a
letra e com a ideia de ser visto. Os jovens da periferia, desprezados, sem
visibilidade e € tipo um grito de “eu existo”. [...] Entdo ¢ essa voz que ¢
sufocada e que extrapola, né? Através do spray. Tanto que a gente pinta o
nosso nome, o nome da nossa crew. E uma disputa mais antigamente, ndo ¢é
uma disputa de territorio, né? Ainda tem um pouco disso, uma heranca disso.
Que vocé ndo pode cobrir trampo da outra pessoa, que da treta, da confusdo.
Sdo Paulo ja deu morte. N¢? Entdo assim, € essa coisa da voz, né? Poxa, eu
pichei aqui pra ter voz e vai vir outro e pichar em cima do meu. E. Entdo
vocé v€, né? Eu acho que essa linguagem, essa comunicagdo no graffiti é
muito forte por conta disso, sabe? E ai, claro, depois foram surgindo os
personagens junto com as letras e depois s6 os personagens. Que nao deixa
de ser um desabafo também, ndo t0 dizendo que ndo ¢ isso. Que nao ¢ se
expressar quem faz o personagem, ndo. Nao ¢ isso. Mas eu acho que surge
com essa ideia dessa voz silenciada, sabe? (Tia, 2024).

No segundo conceito de analise, mulher, Tia se apresenta como mulher cis, 36 anos,

nascida em Juiz de Fora e moradora do bairro Sagrado Coracio. E formada em pedagogia e
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tem a psicandlise como formacgao livre. Ao ser questionada como gostaria de ser identificada
na entrevista, ela apresentou apenas o nome Tia. No entanto, na entrevista mencionou seu
nome no graffiti composto, Tia Furacao.

Sobre as especificidades de ser mulher e grafiteira, Tia conta que pelo graffiti estar em
um ambiente majoritariamente masculino, se v€ poucas meninas pintando ativamente. Explica
também que para ela, ¢ necessario e importante se posicionar diante de falas e
comportamentos vindos de homens que ela ndo concorda, principalmente quando sao
machistas. Ela afirma que para conquistar o respeito dos outros precisou agir sendo “treteira”,
ou seja, problematizando e questionando o que para muitos homens poderiam ser regras.
Enfatizou que para manter esse comportamento ¢ preciso ter 6dio.

Entdo ¢ um ambiente majoritariamente masculino vocé vé poucas meninas
pintando na ativa entdo menos ainda. E ai assim ndo ¢ tranquilo, ndo ¢ uma
coisa muito facil estar nesse ambiente majoritariamente masculino. Nossa
assim eu sou conhecida como a bolada sabe, mas isso ¢ até bom porque hoje
em dia os caras evitam de falar merda perto de mim porque dependendo da
situagdo eu vou retrucar se for falta de respeito contra a mulher eu vou me
posicionar, ndo vou ficar quieta. Entdo assim os meninos tem até um pouco
de receio comigo assim para falar as coisas. E ai ¢ isso eu tive que conquistar
esse respeito. [...] Porque ai € isso vocé€ vai pros rolé voc€ ndo é a boazinha
0s outros ja te conhecem como uma treteira aquela ali 6, entdo a gente fica
com a imagem meio suja sabe. Entdo assim eu tive que conquistar isso, € ai
que ta como que conquista isso? Com 6dio! Com 6dio, respondendo, ficando
bolada nao, ndo aceito, ndo admito sabe, descarregando a agressividade ¢é a
linguagem que eles usam. E ai ¢ triste ah entdo vocé se submete (Tia, 2024).

Tia considera que estar de forma ativa no graffiti, movimentando, produzindo projetos,
¢ ser alvo. Para justificar essa fala ela narra uma vez que teve um dos seus projetos aprovados
e um projeto de break acabou nao sendo. O responsavel por tal projeto encontrou com ela no
centro e esbarrou no seu ombro. Ela também enfatiza que, muitas vezes, a aproximagao de
homens a mulheres no movimento ¢ com “segundas intengdes”.

Quando o Educarte foi aprovado um projeto de break ndo entrou o menino
da crew encontrou comigo no Centro, ele bateu assim comigo de ombro
porque o Educarte tava no meu nome e tinha sido aprovado. Entdo assim
sabe ta nessa cena majoritariamente masculina e ta na ativa essa € ser alvo.
Entdo sabe ¢ ruim mas eu conquistei isso com uma certa agressividade e eu
fico triste de falar isso porque a Pekena também € muito doce igual a minha
irma, as duas cancerianas. E ai assim a Pekena conseguiu o espago dela
talvez sem usar essa agressividade, claro que ela passou muita coisa também
mas ela é mais doce que eu. Entdo assim ¢ legal ver que tem mulher que
consegue, mas ¢ triste ver que muitas se afastam talvez por conta disso
também sabe. E sempre aquela coisa também de a gente estar no rolé dos
caras e vir os caras tudo pra eles ¢ ficar ¢ querer se envolver com a mulher e
poO as vezes vocé queria pra pintar ficar de boa e nao ficar um cara ali em
cima de vocé, insistindo pra ter alguma coisa, com cantadinha, vocé ta ali
concentrada, ah é muito dificil (Tia, 2024).
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Tia considera que a cena do graffiti precisa ter representatividade, uma forma de
mostrar para outras mulheres que o espago da cidade pode ser ocupado por elas também. Ela
exemplificou quando viu a Pekena pintando pela primeira vez, percebendo que o graffiti
poderia ser uma possibilidade para ela também, para ter como um hobby e se divertir.

E ai na cena ter poucas mulheres sabe e o quanto ¢ importante a gente estar
ocupando esses espacos também de tudo que a gente quiser fazer. Entdo eu
acho muito eu gosto muito quando eu vejo mulher pintando essa coisa da
representatividade importa muito. Tanto que eu vi a Pekena e aquilo mexeu
comigo, pd a menina grafiteira sabe, ¢ ai eu olhei pra ela e eu vi uma
possibilidade, eu que era nada vi uma possibilidade, uma coisa que que eu
gosto de fazer.[...] E foi muito bom voltar ¢ me envolver com arte sabe ¢
assim, a arte como um hobby também porque essa coisa de
profissionalizagdo também eu sei que ¢ muito dificil e ai se for pra mulher eu
acho que isso fica mais dificil. Entdo eu gosto de ver as mulheres se
divertindo fazendo isso sabe ah eu sei que tem todo um contexto politico ali
até do feminismo, mas ¢ muito legal ver as mulheres se divertindo fazendo
isso, se divertindo no muro sabe esse espago, esse muro que ¢ dominado
pelos caras e a gente chega e consegue se divertir nesse rolé sabe eu acho
muito legal, muito importante. Quanto mais mulher melhor né?

No que concerne a leitura que Tia faz da cidade de Juiz de Fora, demonstrando um
olhar para a contribui¢do em mudangas de pensamentos e comportamentos sociais a partir da
elaboragdo de projetos e novas escolhas politicas. Apesar disso, a grafiteira vé Juiz de Fora
como uma cidade conservadora. “Entao Juiz de Fora ainda tem um trago muito conservador,
como uma pequena provincia, ndo que isso ndo esteja mudando a gente ja estd elegendo
prefeita de esquerda ja pela segunda vez e d4 para ver na cidade as coisas mudando” (Tia,
2024). Ela observa as poténcias que Juiz de Fora tem, desde o Centro as comunidades como
lugares que proporcionam visibilidade ao graffiti, como o bairro Santa Candida, lugar que
para Tia € o ber¢o da cultura hip-hop em Juiz de Fora.

Sobre os locais a serem feitos graffiti, Tia informa alguns lugares que frequentemente
fazia renovagdes de muros ou que conhece pessoas que fazem, como os muros de
estacionamento. Para ela, locais publicos como pragas e viadutos ja estdo mais liberados.

Entdo agora em Juiz de Fora se eu ndo me engano, a gente pode pintar em
praca, em viaduto, né... Acho que ta liberado fazer isso, mas assim tem uns
muros no Centro que a gente costuma renovar as vezes, que dono do muro,
estacionamento né, a gente quer pintar as vezes o dono ta 1a com o muro e se
deixar sem nenhum graffiti vai ser tomado de picho. Igual tem um ali na
independéncia que a gente tinha até que renovar, mas a galera dispersou
muito que pintou ali na época sabe. Mas ¢ um muro que da pra renovar na
época a gente fez a gente renovou né falou com as pessoas que tinham
pintado antes. Entdo assim eu acho que melhorou muito isso aqui na cidade
sabe tem muito lugar publico que pode pintar agora ¢ normalmente tem
assim um Centro coisa de estacionamento muro assim que da pra gente pegar
e pintar sabe (Tia, 2024).
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Na segunda fase de andlise, das articulagdes dos conceitos, graffiti e mulher, Tia
reitera sua desobediéncia cultural (Lambert, 2017), ao mencionar que nos eventos de graffiti a
participagdo de homens ¢ muito maior do que a de mulheres. “Porque tem muito isso de ‘ah,
ta no rol€ por causa dos caras’, ‘Maria hip-hop’, a gente escuta isso no hip-hop. A menina as
vezes quer fazer alguma coisa e eles acham que, sabe? Entdo, assim, antes eu tinha muito essa

preocupagdo com o outro” (Tia, 2024).

Figura 21 - Graffiti feito por Tia ap6s alguns anos longe dos muros

Fonte: elaborada pela autora (2024).

A grafiteira diz que sua preocupagdo com a técnica, que antes era algo que chorava e
sofria por ndo conseguir fazer no muro exatamente o que almejava. No entanto, apds uma
pausa de alguns anos e voltar em 2024, Tia afirmou que sua técnica precisava melhorar, no
entanto foi pro muro com outro pensamento: pintar o que esta sentindo. Ela explicou também
que quando pintava suas personagens, denominadas de “bonequinhas” nao havia um
sentimento seu ali, apesar de haver técnica.

As vezes eu chorava no muro porque eu ndo conseguia fazer o que eu queria.
Nao conseguia as vezes o efeito que eu queria. Eu chorava de cantinho, mas
eu chorava. E esse trampo, esse Gltimo que eu fiz, nem é um dos que eu falo,



154

assim, em termos de técnica é um dos piores. Mas esse outro lado todo
compensou muito, sabe? Entdo eu fiz aquele trampo 14 meio, sei 14,
expressionismo. Eu peguei muita referéncia de Picasso pra fazer. E eu fiz e
foi 6timo, assim. E outra pessoa pintando, se eu soubesse disso, eu tinha
feito isso 1a atras. Entdo agora eu acho que eu tenho, eu voltei agora, mas eu
acho que eu vou seguir essa linha, ndo de, ah, é persona ou letra. Nao
estabelecer uma regra. Néo, alids, vou corrigir. Vai ter uma regra. Que é
pintar o que eu to sentindo, assim. Sabe? Que ¢ essa coisa que eu te falei
dessa descarga. Porque querendo ou nao, as bonequinhas eram bonitinho, era
agradavel, as pessoas tiravam foto, todo mundo amava as bonequinhas. Nao
que ndo tinha um sentimento, uma expressao, uma coisa minha ali. Mas com
esse ultimo que eu fiz, a sensagdo foi muito diferente. Aquela coisa do
trampo comercial, sabe? E ai desligar de vez com isso, dessa preocupacao
com o outro, foi muito legal. Entdo eu acho que eu vou seguir essa linha,
assim. Nao sei 0 que que eu vou pintar no proximo trampo, mas eu so6 sei que
vai, tem que ser assim (Tia, 2024).

Ela explicou ainda que esse seu ultimo graffiti (Figura 21) criou coragem para fazer
algo mais dela. A cobranga de se ter uma boa técnica ¢ também para ter a aprovagao em
eventos de graffiti que se quer participar’’. Participar de eventos de graffiti, como o Meeting
of Styles (MOS)*® ou o Meeting of Favela (MOF), ddo ao grafiteiro que participa um status de
alto nivel técnico para se chegar aquele lugar. “Mas o ultimo trampo que eu fiz eu criei
coragem de fazer uma coisa mais minha. Porque eu sempre tive essa preocupacdo com a
técnica. Porque isso também, tipo, ¢ legal vocé€ pintar bem, ai vocé manda o seu negocio pro
evento e ser aprovado” (Tia, 2024).

A subversdo da légica do que se espera que uma mulher pinte no muro, para Tia,
muitas vezes ndo ¢ algo a ser regrado. A partir do momento que a grafiteira tem vontade de
pintar no muro algo “fofo”, algo que comunique delicadeza, dogura, amor, ¢ também uma
forma de expressar algo, ndo necessariamente devendo ser uma regra a mulher expressar
apenas o 0dio ou a delicadeza.

Entdo também o graffiti ndo precisa ser s6 uma expressdo de 6dio ou de
raiva ta que a gente tem muito 6dio e ¢ bom a gente botar isso pra fora sim
né, porque sendo vira doenga a gente ja sabe [...] Eu acho que também ¢é uma
forma de linguagem, igual tem um trampo que a Pekena fez que era o
roxinho da Amara bebé com uma toquinha tipo de ursinho, fofissimo!
Trampo fofissimo e ao mesmo tempo tao sensivel tdo delicado. Que remete a
essa coisa da familia, do amor. Isso também ¢ dizer, né alguma coisa e eu
acho que ¢€ isso € inerente a condi¢do humana a gente sente tudo isso e por
que ndo expressar isso. Claro, se alguém quer seguir uma linha x ou y tudo
bem, mas que ¢ fato que a gente sente tudo isso sente. Porque até a menina
que pinta so trampo bonitinho, fofinho essa pessoa sente raiva, talvez ela ndo
demonstre talvez ela esconda, mas a questdo do sentir dessa ambivaléncia na
alma a gente tem (Tia, 2024).

7 Muitas vezes para se participar de eventos de graffiti, envia-se fotos dos seus trabalhos e de acordo com uma
banca julgadora os melhores graffiti enviados sdo selecionados.
% Disponivel em: https://www.instagram.com/meetingofstylesbrasil/. Acesso em: 19 jan. 2025.




155

Apesar de entender o graffiti como uma forma de comunicagdo, ao ser questionada
como se percebe enquanto comunicadora na cidade, Tia teve dificuldade de responder, por até
entdo, ndo se enxergar enquanto uma comunicadora na cidade. Ela explicou que nunca tinha
pensado nesse assunto até ser indagada. “Nossa essa foi interessante porque eu nao me
percebo como, ndo consigo ter essa percep¢do sabe, mas de fato ¢ um pouco disso ¢ uma
linguagem uma comunicacgdo a gente que talvez nao se reconhega, a gente eu falar por mim”
(Tia, 2024). No entanto, em outro momento da entrevista, ela exalta que coloca nos muros o
que esta internalizado, sendo uma forma de “sublimar coisas internas” (Tia, 2024). E tanto
que, ela compara que no graffiti comercial, vendido, isso ndo ¢ possivel de se fazer.

Sdo coisas que vdo marcando e a gente vai acumulando como se fosse
tatuagens na alma. E ai eu vou juntando isso quando chega a hora de
descarregar e eu descarrego assim. Entdo eu acho que quando eu coloco o
comercial nisso, a descarga ndo ¢ a mesma. Sabe? Entdo eu faco questdo de
ndo ser profissional. Pra garantir essa liberdade, sabe? Porque ai € isso, se eu
quiser fazer um trampo que esteticamente as pessoas vao achar feio, eu nao
to nem ai. Sabe? Agora quando a pessoa contrata e fala ndo ficou bom, vocé
vai ter que refazer. Né? Agora essa liberdade, nossa. Ai, eu amo isso. Eu
gosto de fazer por isso (Tia, 2024).

Na articulagdo entre mulher e cidade, conceitua-se o ativismo (Kern, 2021), em que na
fala de Tia ela explica que ja ocorreu algumas situacdes com ela na rua por ela ser mulher, ela
narrou duas ocasides. Na primeira foi antes de entrar para o graffiti, tentou comecar no break.
Todavia, nos treinos de break que envolviam forga e disciplina, os homens com os quais ela
treinava, a maioria seus amigos, tinham falas e atitudes que deixavam Tia desconfortavel. “Eu
treinava s6 com homens e aconteciam muitas coisas desconfortaveis. Os caras tiram muito as
meninas mano, tira muito e ainda mais se tratando de uma coisa que vai exigir uma certa forca
fisica, eu ficava muito oprimida treinando, por mais que fossem amigos meus” (Tia, 2024).
Diferente do break, Tia relata que no graffiti os que estdo no movimento, inclusive os
homens, a acolheram e ajudaram. “No meu terceiro trampo Dorin me convidou pra crew, o
graffiti me tratou assim de um jeito e me acolheu dentro de um elemento. [...] Mas eu acho
que a questdo ¢ que o graffiti foi o elemento que abriu a porta pra mim” (Tia, 2024).

A segunda situagdo foi um dia que Tia estava grafitando junto ao Aneg, outro
grafiteiro. Tinham feito um graffiti juntos e ela j& havia finalizado sua personagem e por isso,
foi para um lugar mais em cima de onde estavam antes. Nesse local ela estava fazendo uma
pichacdo com uma imagem de Paulo Freire e uma frase ao lado desejando feliz Dia dos

Professores. No entanto, foi surpreendida por um homem dentro de um carro que passou por
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ela proferindo palavras de baixo escaldo, e logo, ao passar pelo graffiti que Aneg estava

fazendo, a mesma pessoa elogiou.

Ah nossa vocé ndo vai acreditar eu ainda fiz um Paulo Freire nesse dia s6
que foi muito zoado, meio feio, era picho eu tive que fazer rapido eu até
escrevi embaixo Paulo Freire para os outros saberem que era ele. E ai eu
escrevi, era dia dos professores, “da Tia para todos os professores” s6 que
era picho. E mais embaixo a gente estava fazendo um graffiti eu e o Aneg e
era graffiti mesmo. Eu tinha terminado o meu, eu fiz uma Ians3, e subi para
fazer esse picho. E ai veio um carro e o cara me xingou: “vagabunda, vocé
ndo tem o que fazer nao?”. E foi descendo, s6 que mais embaixo acho que
ele viu o Aneg e viu os trampos. O Aneg é um cara enorme, quase dois
metros de altura, quando ele foi descendo era tipo uma curva que ele viu
embaixo o Aneg pintando, ele deve ter associado, eu ndo sei ou realmente
ele achou o Paulo Freire feio e quis me xingar. Quando ele passou em frente
ao Aneg, ele buzinou “ei irmfo, maneiro”. Foi assim sabe € esse tipo de
coisa de pintar na rua (Tia, 2024).

As estratégias utilizadas por Tia para evitar ou ndo passar por situagdes de violéncias e
assédio foi enfatizada por ela algumas vezes na entrevista, sendo a principal delas, levar
alguém junto para pintar, seja sua irma, uma amiga.

Eu acho que para mulher qualquer lugar ¢ perigoso, qualquer dia, qualquer
hora, qualquer cidade. E o que eu falo se for picho entdo ndo vai sozinha,
ndo faz isso sozinha porque os caras crescem. Entdo assim para mulher
sozinha assim ¢ arriscado, mas alguns lugares sdo piores (Tia, 2024).

Em varios momentos da entrevista, Tia declarou que sua participagdo ativa na
producio de projetos e eventos® foi a porta de entrada para ingressar no graffiti, sendo eles o
Educarte'® e o Hiphopologia. O primeiro a surgir foi o Educarte, a partir de 2012. “O
Educarte', que foi muito legal também a gente foi o primeiro evento que levava os cinco
elementos da cultura [Aip-hop] pras escolas. Entdo tinha graffiti no dia, tinha cypher de break,
batalha de mc, pocket show, poesia, roda de conversa [...]” (Tia, 2024). J4a o Hiphopologia'*
teve outro formato:

O HipHopologia veio depois. Porque o HipHopologia acontecia que sé na
UF. Era no domingo no campus. Era domingo de manha. E ai teve um
formato diferente porque a gente teve que, vocé vé, aqui fica cheio de
crianga, né? Foi quando, foi muito legal, foi um projeto diferente. A gente
fez batalha do personagem. A criangada adorava. Tipo assim, era o Chaves
contra o Silvio Santos. Os MCs tinham que interpretar. Foi muito legal.
Muito legal. E ai, a gente fez um evento diferente. Teve uma, eu fiz uma vez

% Matéria sobre o Educarte e o Hipologia. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=01DeHD_QA60Q.
Acesso em: 19 jan. 2025.

100 Péagina do Facebook do Educarte. Disponivel em:
https://www.facebook.com/profile.php?id=100069459488114. Acesso em: 19 jan. 2025.

' Entrevista com Tia, em que ela fala mais sobre o Educarte. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=pH4Ra7LvHel. Acesso em: 19 jan. 2025.

192 Pagina do Facebook do Hipologia. Disponivel em: https://www.facebook.com/hiphopologiajf. Acesso em: 19
jan. 2025.
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varias brincadeiras porque tinha que ter essas atividades porque vinha muita
crianga. Nao era o publico que a gente tava acostumada. Ai a gente fazia
batalha fake, assim, botava as criangas pra fingir que tava rimando, sabe?
Oh, foi muito legal o HipHopologia também. S6 que ai eu fiquei marcada
com essa coisa do tia, né? Da crianga, da escola (Tia, 2024).

Os projetos que ela produziu, o Educarte ¢ o HipHopologia, podem ser interpretados
como uma forma direta de atribuir direito a cidade, aos participantes dos quatro elementos do
hip-hop e também a populacdo de Juiz de Fora, j& que se tratavam de eventos gratuitos e
abertos ao publico.

Na articulacdo entre cidade e graffiti, relacionado ao conceito de territorialidade, os
locais que Tia externou que ja fez graffiti foi no Centro, no bairro Santa Candida, Praga Céu
(bairro Benfica), Reitoria da UFJF e bairro Furtado de Meneses.

De acordo com o que Tia narrou na entrevista, os mobiliarios urbanos que ela pratica o
graffiti, tendem a ser principalmente: muros, viadutos e pragas. Também realiza telas.

Os grupos que Tia ja participou, das crews Underground Crew e Donas do Rolé€.
Atualmente faz parte da Urutu Cultural, explicou um pouco sobre os projetos que
desenvolvem. “[...] A gente faz rodas de conversa, tem o zine que a gente produz, eu escrevo
para o zine e os projetos” (Tia, 2024). Além disso, Tia relembra: “Eu comecei no Encontro de
MC’S na organiza¢do, ja fui parte do Coletivo Vozes da Rua'®, da Dona Adenilde” (Tia,
2024).

Na ultima fase da analise, em que se articula os conceitos cidade, graffiti e mulher
com a comunicacado, a principal comunicacdo concebida por Tia pelo graffiti em Juiz de Fora
¢ a interpretacdo que o transeunte tiver diante do que vé. Para ela, o que ela faz nos muros
possui o objetivo de colocar nos muros possiveis explosdes proprias, sejam elas de tristeza ou
alegria. Tia revelou sobre seu ultimo graffiti, feito no evento Estilo de Minas. Tia descreve
que, muitas vezes, prefere ndo deixar as mensagens explicitas, que possui inspira¢des vindas
em movimentos artisticos, como o expressionismo.

Tem sim, normalmente tem. Nao que seja isso uma coisa obrigatoria, mas ai
eu acho que cada trampo ele vai passar uma mensagem diferente, mas eu vou
falar desse ultimo. Porque como esse ultimo foi uma coisa muito mais
sentimental que os outros tem uma ideia, e ndo que essa ideia também, eu
gosto dessa coisa de as vezes nao deixar explicita as coisas, assim, sabe? O
6bvio desenhado ali, sabe? Pra gente poder pensar porque ai é isso, a
mensagem que eu quero passar € o que que vocé sentiu quando vocé olhou
pro meu trampo? O que vocé imaginou? Sabe? Igual nesse ultimo, né? Que
eu fiz, ¢ como se fosse uma mascara, s6 que tinha dois rostos, né? Essa

ambivaléncia que a gente tem, eu queria participar do evento, mas ndo

103 Pagina  do  Facebook  do Coletivo ~ Vozes na  Rua. Disponivel  em:

https://www.facebook.com/oficialcoletivovozesdarua/?locale=pt BR. Acesso em: 19 jan. 2025.
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queria. Sabe? Era uma angustia, mas um prazer. Né? Tava passando mal,
mas tava bem. E, e ai de um lado eu fiz umas coisas mais arredondadas,
assim, umas formas que era do lado mais triste. Como se € possivel dizer,
assim, da tristeza a gente também consegue criar algo a partir disso. E o lado
que tava feliz eu coloquei umas coisas mais geométricas. Pra mostrar
também esses dois lados, né? Da racionalidade na parte geométrica, e a outra
mais assim, como se fosse a imaginacao, o sensivel (Tia, 2024).

Tia revelou que o que ela comunica em seus graffiti ¢ o que ¢ interpretado pelas
pessoas que passam, param, olham, observam o que esta no muro.

E o que a pessoa interpreta disso também. O que ela sente quando ela olha.
Mesmo se ela acha feio, a pessoa que para e fica olhando, tentando entender,
eu ganhei. Eu t6 fazendo alguém pensar. Quando um feio € bonito, vocé vai
tentar entender aquilo ali, que sentimento que passa naquilo ali. E ¢ isso.
Acho que ndo precisa também ter uma mensagem que seja s6 minha. Eu
acho bonito quando alguém faz uma outra leitura. Mas, o negdcio ¢ fazer
pensar. Eu acho que eu quero seguir essa linha agora, porque foi muito
gostoso (Tia, 2024).

Tia deu um exemplo de como essa interpretagdo pode acontecer a partir das pessoas
que veem seu graffiti. Explicou ao Preto Vivo, poeta de slam, a interpretacdo que teve ao
elaborar as mascaras. “E ai eu falei isso pro Preto Vivo que tava 1 no evento, que ele me
perguntou, olha a interpretacdo dele... Ele falou assim: ‘nossa, vocé€ criou o seu proprio Yin
Yang’. E isso. Eu ndo tinha pensado nisso. Eu ndo tinha pensado nisso. Sabe? E o que ele
percebeu” (Tia, 2024).

Para Tia, as principais mensagens comunicadas por ela através do graffiti também
estdo relacionadas a questdes sociais, religiosas, politicas e subversivas. “Sobre o tema eu sou
muito dessa coisa social, politica mais subversiva entdo eu gosto de trabalhar. [...] Teve a
Iansa, sabe com uns contextos assim eu acho que eu eu me encaixo melhor nisso sabe”.

Tia percebe o graffiti como forma de comunica¢do na cidade em torno da visibilidade
que ele possuird, podendo comunicar sobre diferentes temas e questdes, sendo uma maneira
do que ela chama de adoragdo ao tempo. Para Tia, a partir do momento que se faz um graffiti
na rua, o grafiteiro ou a grafiteira doa para a cidade, para a rua e para o cotidiano aquela obra.

Igual esses dias eu escrevi um textinho'™ pequenininho falando do tempo,

por causa de um trampo. E ai nesse textinho eu coloquei 14 que o graffiti ¢
uma adoragdo ao tempo. Porque a gente pensa, uma tela, uma musica, sdo
coisas que o artista faz e pode durar 500 anos. Um livro. O graffiti, ndo. A
gente doa ele pra rua. Pro povo, pro cotidiano ali, o corre-corre do dia-a-dia.

E o artista que faz, que traz isso pra rua. Vocé€ ndo vai precisar de ir num
museu pra ver. Vocé gostando ou ndo. Vocé nao vai precisar de ir num

194 Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DCP1-17PHlg-phu5cDQjCnOvs3wocxFegmp7iLI0/?img index=1. Acesso em: 24
dez. 2024.
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museu. E ai eu acho que tem um pouco dessa coisa simbolica do a gente faz
pra durar, mas faz pra acabar. A gente ndo pode se apegar ao nosso trampo.
Porque ¢ chuva, ¢ sol, ¢ o muro que cai, ¢ o dono do muro que pinta. Nao ¢
nosso. Nao € nosso, diferente de um quadro (Tia, 2024).

Tia enfatiza a importancia do graffiti ser feito na rua, sendo uma forma de mostrar a
unido que o graffiti pode proporcionar a fim de valorizar uma rua, um bairro.

E eu acho que o graffiti traz essa outra coisa, assim, sabe? De ta fazendo isso
na rua. Porque na rua vocé escuta coisa boa, coisa ruim. Sabe? Entdo, eu
acho que o graffiti diz sobre isso também, essa unido, sabe? Sobre ta
proximo dos seus, sobre valorizar, sei 14, a sua rua, o seu bairro. Né? Entao,
ele diz muitas coisas nessas entrelinhas também, sabe? Uma coisa mais
filosofica, por detras, assim (Tia, 2024).

A grafiteira observa que, muitas vezes, as grafiteiras mulheres tém a tendéncia de
fazer personagens do que letras. “Mas, eu noto uma coisa tem mais mulheres nos personagens
do que nas letras. E ai eu ja te falei nessa questdo estética o personagem ele faz muito mais
sucesso, ele ¢ muito mais aceitado ele ¢ mais aceito pela sociedade, pelas pessoas™ (Tia,
2024).

A permanéncia de se estar na rua, mesmo que nao seja fisicamente, mas pelos nomes e
graffiti deixados nos muros, ¢ outra questao pontuada por Tia.

Entdo assim as vezes isso € legal o graffiti muita gente ndo conhece a Chris,
mas a maioria ja leu meu nome [Tia] aqui nessa cidade. Nao conhece a Chris
ndo tem a minima ideia talvez, mas a Tia conhece. E ai quando a gente fala
de que ¢ isso de levar a voz e de existir sabe ¢ um pouco disso porque nesse
hiato que eu fiquei eu fiquei muito solitaria, muito sozinha, mas o meu nome
estava na rua, eu continuava sendo vista, eu estava com depressdo doente,
mas o meu nome ainda circulava na rua. E isso € legal porque nem esse hiato
nem o tempo conseguiu desfazer porque o Tia ficou marcado sabe na
histdria, mas ficou marcado o Tia na histéria de Juiz de Fora com os eventos
com o graffiti. Os comentarios, as vezes a gente escuta coisa ruim, mas a
maioria € coisa boa sdo poucos temporais para fazer um fazer uns
comentarios assim do trampo, de técnica, da escolha disso daquilo, mas
assim isso ¢ normal também a opinido do outro as vezes uma critica faz a
gente evoluir (Tia, 2024).

Tia reflete sobre a forma como o graffiti que ela fez e executou antes de dar uma
pausa, em meados de 2018, mantiveram por algum tempo sua “permanéncia” nesse territério
citadino. Nessa fala, a grafiteira separa duas personalidades, a Tia, que pinta os muros da
cidade, e a Chris, que precisou parar, se cuidar, rever alguns conceitos proprios, para dar vida

a Tia de volta.

4.1.4 Mabayo



160

Na preparacdo do questiondrio da grafiteira Mabayo ndo se tinha informagdes sobre
ela e seu graffiti, mesmo pesquisando ndo se encontrava. As informagdes obtidas eram: ela

fazia graffiti e uma foto de um graffiti dela do tipo letra encontrada no Instagram'”

. Mabay6
foi indicada na bola de neve.

O contato com Mabayo6 foi feito a partir do Instagram, por direct messenger, até
conseguir seu WhatsApp. Ela concordou em participar da pesquisa, mas ndo possuia graffiti
para a visita de campo, ja que todos que tinha feito em Juiz de Fora haviam sido apagados.
Mesmo assim, devido a importancia de escuta-la, decidiu-se entrevista-la.

Mabay6 escolheu o Centro como local para entrevista, que aconteceu no dia 26 de
novembro de 2024. Para ficar mais facil de encontra-la, o Parque Halfeld foi o lugar proposto
para o primeiro encontro. Para fazer a entrevista, direcionou-se até um café proximo ao local.
Chegando 14, acomodou-se em uma mesa ¢ foi iniciada a entrevista. Foram realizadas fotos de
Mabay0 feitas na camera apoOs a entrevista. A entrevista foi realizada no total de 1h45min,
transcri¢do no apéndice F.

Para a primeira fase dessa analise, Mabayd explicou que faz cerca de dois anos que
comegou a pintar. “Eu comecei, um dia assim, eu e minha amiga, a gente tinha tinta e ai, a
gente falou: ‘Ah, vamos pintar?’. E a gente sempre teve vontade. No ensino médio ndo tinha
muito tempo que eu fazia muita coisa” (Mabayd, 2024). Ela enfatizou que iniciou pintando
paredes de sua casa e depois nas casas de outras pessoas. Quando se perguntou sobre sua
origem no graffiti, se possuia ou nao relagdo com o hip-hop, Mabayd explicou que em sua
cidade natal, localizada na regido centro oeste, o hip-hop sempre esteve presente como uma
forma de incentivo a cultura local, da comunidade a qual fez parte. Além disso, o pai dela ja
foi dangarino de break, outra forma de aproximar e incentivar a participagao dela no hip-hop.

Mais ou menos, né, por que eu sempre tive nesse meio, querendo ou ndo, na
minha cidade, a gente sempre estava tentando organizar a coisa para
incentivar a cultura la. Que no comeco assim ndao vou falar que antes da
gente nao existia nada, porque existia sempre existiu muita coisa, inclusive
meu pai ele era dancarino de break, dangava break quando ele era menor,
sabe? Entdo existia. S6 que a gente ndo via muita coisa assim. Entdo eu
sempre tive metida em coisa para organizar para a gente fomentar a cultura
14. Eu acho que isso ¢ um dos principios do hip-hop, né? (Mabayd, 2024).

Questionou-se entdo se quando chegou em Juiz de Fora tentou entrar em algum grupo
que a motivasse estar proximo da cultura hip-hop. Mabayd explicou que foi ao Espago Hip

Hop, s6 que passou todo o evento sozinha.

Sim, eu tentei, s6 que assim. Eu tenho fator de eu ser timida e eu senti que as
pessoas aqui em Juiz de Fora sdo mais distantes também. Entdo fica... ¢ mais

195 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Ch95RIUOLIZ/?img_index=1. Acesso em: 22 jan. 2025.
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dificil vocé se aproximar das pessoas, sabe? Eu tentei, fui naquele Space Hip
Hop, primeira edi¢do que teve eu fui. Achei muito massa, fui sozinha. S6
que ¢ isso. Eu fiquei sozinha o evento inteiro. Ninguém veio conversar
comigo... nem sei se eu tentei conversar com os outros também. Mas eu me
diverti, achei muito bom também. Nao me importo de sair sair sozinha nao.
Mas ai depois de um tempo sé que ai tem isso, né? Muitas vezes, quando os
outros vém conversar com vocé€, dando em cima de vocé, do movimento
mesmo assim, entdo nunca me aproximei de gente assim que firmasse uma
amizade para comecar a pintar, sabe? Eu conheci agora uma menina que ¢
amiga da minha irma, que a gente tem pensado em sair para pintar, sair para
fazer coisa. A gente tem desenhado e se organizado para sair para pintar,
sabe? Mas assim com outras pessoas, ndo (Mabayo, 2024).

Mabay6 detalhou que em Juiz de Fora muitas vezes ¢ dificil se aproximar das pessoas.
“O povo ¢ muito distante” (Mabayd, 2024). Por isso, algumas vezes, ela demonstrou que teve
dificuldade em adentrar nos movimentos em Juiz de Fora.

Em relagdo aos tipos de graffiti que faz, Mabay6 contou que nunca pintou
personagem, mas faz bomb. Na elaboragdo de seus graffiti, a grafiteira gosta de se inspirar em
elementos da natureza, principalmente animais e plantas. “Mas €, eu gosto muito de bicho e
planta, entdo tudo que eu fago tem essa inspiragdo. Teve o que eu fiz do guarand, tem o que eu
fiz de um calango, tem o que eu fiz inspirado no lobo guara. Eu gosto muito de bicho”
(Mabayd, 2024). Ela narrou que apesar de gostar de desenhar personagens, nunca os
reproduziu nos muros. “[...] Entdo eu tenho vontade de colocar na parede de personagens
também, que eu tenho, que eu desenho muito, mas nunca passei para parede, ndo. Mas eu faco
muito bomb, muito bomb relacionado a natureza” (Mabayd, 2024).

Mabayo relatou que seu nome surgiu com inspiracdo nas bonecas de pano chamadas
de abayomi'®, bonecas feitas de retalhos e ndo possuem cola ou costura. A grafiteira juntou as
iniciais do seu nome com ‘bayd’, criando o nome Mabayd. “Antes, o0 povo me chama de
sequelinha. Mas, acho um nome muito grande e preferi usar esse. Eu tinha um que era assim:
‘Gabesquela’. Mas ¢ muito grande? Ai Mabayd ¢ mais facil de pintar. [...] Tudo com
referéncia a tradigdo afrodescendente” (Mabayo, 2024).

Mabayd detalhou que aprendeu a usar tinta e a fazer personagem a partir dos videos
postados no YouTube pelo projeto Nami, criado no Rio de Janeiro por Panmela Castro. “Eu fui
aprendendo assim como fazer, como usar tinta, as coisas. Foi daquele projeto Nami, do Rio de
Janeiro. Eu acho muito interessante, eles tém varias coisas no YouTube'”’

2024).

, varios” (Mabay®d,

106 Mais informagdes sobre as bonecas abayomi. Disponivel em: https://lunetas.com.br/bonecas-abayomi/.
Acesso em: 21 jan. 2025.
197 Disponivel em: https:/www.youtube.com/redenami. Acesso em: 12 dez. 2024.
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A grafiteira entende que seu graffiti comunica para ela, sdo tematicas relacionadas a
natureza, a religiosidade. Em varios momentos da entrevista, Mabayo explica como vé a
necessidade de resgatar uma relacdo saudavel com a natureza. Ela detalha que a acdo de
grafitar tem conexdo com seu lazer, j& que ndo ha um compromisso direto de trabalho ou
profissional.

Mulher, por que eu gosto, eu acho importante assim também. Grafitar ¢ uma
coisa que eu fago puramente por lazer também, ndo € uma coisa que eu tenho
compromisso ndo, € porque eu gosto. E assim, uma coisa que me faz resgatar
coisas que eu gostava muito quando eu era crianga, sabe? De pintar, de fazer
sem ter compromisso com aquilo, fazer s6 pra relaxar também a cabega,
fazer porque eu gosto, sabe? Entdo, grafitar ndo tem um sentido, muito, é...
um objetivo muito “ah cidade com a cidade”, ndo ¢? Mas, o objetivo comigo
mesmo que eu gosto. Mas com relacdo a desenhar coisas relacionadas a
natureza, que eu acho importante a gente valorizar esse tipo de coisa. Acho
importante a gente resgatar a nossa relacdo, uma relagdo saudavel com a
natureza, sabe? Entender que a gente é parte disso, ndo dominador disso,
sabe? Eu acho importante a gente enxergar a gente como... enxergar a
relacdo, ndo a dominacdo, sabe? Que eu acho que vocé que é muito
importante ate com a forma da gente pensar na nossa sobrevivéncia no
mundo, porque desse jeito pra mim ndo é um jeito que funciona. Entdo por
isso que ¢ importante pra mim e por isso que eu gosto muito de planta bicho
(Mabayd, 2024).

A grafiteira contou que além do graffiti, também faz pichacdo. Na pichacdo ela faz a
reproducdo de uma fag ou figura, no graffiti ela cria letras com texturas e estampas distintas

sempre inspiradas em algo relacionado a natureza.

Eu picho. Graffiti nao, na reproducdo ¢ de pixo. Ai tem um que ¢é por conta

do nome [Mabay6] ser relacionado a alegria, eu fagco um sorrisinho de
palhacinho ai com nariz de lefo, que é o da minha persona, de ledo ndo, de
oncinha, de gato, que ¢ da minha persona e uma estrelinha assim de olhinho
de palhaco (Mabayo, 2024).

Mabay6 explicou que outras atividades em sua vida que iniciaram como hobby
acabaram se transformando em trabalho e ela ndo quer que isso ocorra com o graffiti. “[...] Eu
ja transformo tudo que eu fago no trabalho, eu acho que isso eu ndo quero transformar em
trabalho, nao” (Mabayd, 2024).

A grafiteira explicou que, em sua opinido, pode-se fazer graffiti tanto com latex
quanto com spray. Ela narrou uma vez que um “menino” veio conversar com ela afirmando
que por ela usar tinta latex, ela ndo fazia graffiti. Mabayo pontuou que o graffiti é a estética, o
material ndo deveria ser uma questdo. A grafiteira exalta que mesmo que a origem do graffiti

tenha sido feita e elaborada com o spray, deve-se estar atenta a realidade brasileira, local onde

reside e ndo nos Estados Unidos.
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Teve uma vez que o menino veio conversar comigo ¢ ai ele veio tentar me
dar aula de graffiti falando que € por eu usar a tinta, tinta latex, eu ndo fazia
graffiti. S6 que assim, eu acho que essa ideia de graffiti ¢ um material, ¢ a
técnica. Eu acho que ndo, ndo, ndo, ndo ¢é isso, sabe? Acho que graffiti esta
mais relacionado a estética do que faz sabe, ndo o material, até porque essa
questdo de se usar muita lata € nos Estados Unidos. Quando o graffiti
comecgou a chegar aqui no Brasil, era a tinta que a gente tinha, ¢ muitas vezes
tinta € o mais barato que a gente tem para fazer as coisas que a gente quer,
sabe? Entdo porque que isso ndo ¢ graffiti também? Quando falaram, falaram
na posicdo de diminuir, eu senti falar na posicdo de diminuir o que estava
fazendo, sabe? E para diminuir. E acho que ¢ muito vira latismo achar que
graffiti é so feito com lata. [...] Acho que usar esse argumento assim, de que
¢ sO6 com a lata, ¢ muito dos Estados Unidos, que é nos Estados Unidos eles
tinham muito acesso a isso, sabe? Quando chegou aqui, a gente ndo tinha
acesso a isso. E ai a gente sim, muito caro. A gente ndo tinha marca de tinta
brasileira, marca de lata de tinta brasileira. Entao, assim. Eu acho a gente se
apropriou disso, que ¢ meio da cultura deles, né? Nasceu 14 nos estados. Mas
ai quando a gente eu acho que isso quer fazer cultural, a gente se apropria e
transforma com as possibilidades do lugar que a gente ta. E ai vocé falar que
ndo € s6 porque nao ¢ feito do jeito que ¢ feito institucionalizado 14 que foi.
Como a historia do graffiti se deu acho que € ndo olhar para a histéria da
gente mesmo, sabe, de como isso surgiu aqui, porque o jeito de fazer rap
aqui no Brasil ¢ muito diferente, o jeito do break no Brasil é muito diferente.
Entdo, assim, existe, ele tem raiz, ele tem uma raiz, mas ¢ uma raiz que
entrou aqui e essa raiz entrou aqui, ela foi modificada pelas coisas que tem
aqui também, sabe? Entdo acho que ¢ isso também. Mas também ndo, nao
discuto com ninguém, ndo (Mabay0, 2024).

Em relagdo ao conceito de mulher, Mabay6 considera-se mulher cis, 23 anos, nascida
no Distrito Federal, na cidade satélite de Sobradinho II. Atualmente mora no Centro de Juiz
de Fora e mudou-se para a cidade mineira em 2022, quando as aulas voltaram po6s pandemia
para cursar a faculdade de moda na UFJF.

No que concerne as especificidades de ser mulher, Mabayd pensa que existe uma
diferenca quando se trata de mulheres negras ou pretas. Ela detalhou o assunto ao ser
questionada sobre ser feminista.

Acho que nem a gente fala, da critica ser mulher e ndo ser branca, né? Acho
que tem alguns recortes do feminismo que a gente tem que conversar ainda,
sabe? Mas eu me considero feminista sim, até porque se colocar nos lugares
¢ se colocar na rua é um ato assim meio revolucionario também feminino,
né? Que ¢ um espago que a gente, a mulher sempre foi criada para estar
dentro de casa, o ambiente da mulher sempre foi a casa. Ai a gente comegou
a sair para trabalhar. S6 que eu acho que a gente comegou a se relacionar
com a rua muito como espago de trabalho. E acho que ai quando a gente
passa a pintar a rua, a gente passa a se relacionar com a rua como espago de
lazer também. Sabe como espaco para estar e poder falar através dos
mesmos meios que muitos homens usam que a gente também acha legal,
sabe? A gente também gosta de pintar muro ¢ estar ali (Mabayd, 2024).

Relacionado ao feminismo negro, Mabayd pontuou sobre a relacdo entre a mulher

negra e o trabalho, como isso era encarado por mulheres brancas. A grafiteira pontua sobre
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mulheres negras terem a tripla jornada de trabalho, o trabalho doméstico e o trabalho de
cuidar do outro, sendo subserviente a uma familia branca, por exemplo.

Eu acho que tem muito a relagdo com o trabalho. Mulher negra sempre
trabalhou. Foi uma conquista, mas uma conquista s6é de mulheres brancas. E
ai quando a gente passa a ser remunerada a nossa remuneracdo, também nao
¢ a mesma de mulheres brancas e também. Mulheres brancas, a gente fala
desta tripla jornada de trabalho, né? Ela estd muito mais relacionada a
mulheres negras, porque mulheres brancas sempre tiveram a pessoa que esta
dentro da casa dela, que cuida da casa dela, sabe? Por mais que é durante
muito tempo, antigamente, muito antigamente a mulher branca era que
estava dentro de casa fazendo bordados, organizando a familia, mas ela
estava organizando a familia, mandando em pessoas que estava fazendo
coisas para ela, sabe? Entdo, assim, essa relagdo do trabalho tem a relagdo do
afeto, mas ai parte de um lugar muito diferente também. Mas acho que
falando disso, essa relagdo com trabalho (Mabayo, 2024).

Quanto a leitura que Mabay6 tem da cidade de Juiz de Fora, no decorrer da entrevista,
a grafiteira explicou que por ndo ser de Juiz de Fora percebe algumas diferengas da sua
cidade, sendo a primeira delas, a forma como se localiza. Os nomes das ruas no Distrito
Federal sdo por numeros que possuem uma légica crescente ou decrescente a depender em
qual sentido vocé percorre. Mabayd tem o costume de atravessar partes da cidade a pé. “Povo
aqui tem a pregui¢a de andar. Eu teve uma vez que eu fui pro Mariano Procopio [Museu
Mariano Procopio] a pé daqui do centro, gente 15 minutinhos andando” (Mabayd, 2024).

A grafiteira explica que passou a gostar de Juiz de Fora. “Eu fui me incluindo assim
nas coisas que tinha para fazer. Eu achei o terreiro aqui e ai eu fui me incluindo na cidade,
sabe? Ai eu passel a gostar da cidade também” (Mabayo0, 2024). Para ela, a cidade ¢ um lugar
em que se criam relagdes com os lugares e pessoas de acordo com as interagdes que se fazem
no ambiente. “Querendo ou ndo, gostar da cidade vai muito das relagdes que vocé cria com as
coisas, as pessoas da cidade, ndo ¢ nem a cidade em si conforme vocé vai interagindo”
(Mabayd, 2024).

A experiéncia na cidade, de caminhar, ir ao centro, entrar em lojas, Mabayd passou a
ter apos viver em Juiz de Fora. Ela explica como funciona Brasilia e algumas diferencas,
principalmente as dinamicas da cidade para perceber os locais que sdo referentes ao trabalho e
ao lazer.

Eu acho. Acho que ¢ uma forma muito da gente se colocar na cidade, sabe?
Por que principalmente assim, ai tendo uma visao de que eu sou de Brasilia,
e a relacdo com a cidade em Brasilia é muito diferente por que o centro de
Brasilia ele nao ¢ um lugar de acesso pra gente, se a gente ndo ta trabalhando
la. Ent3o assim... A gente pode ir, sO que assim, quem tem tempo de ir no
Plano a passagem ¢ cinco reais. Entdo, assim, fora que voc€ vai 14 toda todo
dia para trabalhar, ai na hora que vocé estd de descanso, vocé vai la de
novo?! Nao ¢ um lugar de acesso, de lazer para as pessoas que sdo do
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entorno, sabe? Entdo, assim, pichar, Brasilia ¢ bom para vocé se olhar na
cidade, sabe? Se enxergar ali. Ver que vocé participa daquilo, sabe, por mais
que muito distante, que vocé esta ali de algum jeito (Mabayd, 2024)

Para a segunda fase da andlise atribui-se a desobediéncia cultural (Lambert, 2017). Na
entrevista Mabay0 pontua sua relagdo com a pichagdo, sendo essa a principal expressdo dita
por ela de desobediéncia cultural, j& que mesmo sem uma permissao legal, ela enxerga um
pertencimento a cidade, por ser uma forma de se ver no espaco urbano. Além disso, a
grafiteira considera que tanto pichar quanto grafitar sdo formas de conhecer pessoas e,
consequentemente, interagir com a cidade.

Ah, eu gosto, gosto de é... E o meu sentimento. Eu gosto de me ver na
cidade, sabe? Porque antes eu sentia que esse negocio de pertencimento ¢é
muito dificil, sabe? E ai, quando vocé vai picha, vocé se olha na cidade vocé
fala: “Oh, pichei aqui, pichei ali, conheci aqui”. Vocé vai andando pela
cidade, vai conhecendo gente, por que querendo ou nao, grafitar ¢ pichar faz
vocé conhecer muita gente. Porque vocé para ou o povo te para pra
conversar, falar com vocé, principalmente pessoas marginalizadas, que a
gente sai de noite, né? Entdo assim vocé conhece muita gente e isso faz vocé
interagir com a cidade, conhecer a cidade, sabe fazer parte da cidade
(Mabayo, 2024).

Mabayo6 também vé no graffiti uma forma de encontrar e conversar com pessoas na
cidade, ela subverte a logica de receber /ikes ou alguma troca direta por isso. Se houver algo
que “ganha” ela v€ que ¢ o ato de conversar, de trocar com as pessoas, de ver as pessoas
observando o que ela produz nos muros da cidade.

Eu até no comeco que nem, quando eu pintei a parede do quarto, sabe? So
que ai ndo era graffiti. Eu comecei pintando pra fazer coisa dentro de casa
mesmo. Eu até pensava em trabalhar com isso para ganhar um dinheiro, s6
que ai ndo fui muito pra frente com isso também ndo. Ai nunca pensei em
profissionalizar graffiti assim ndo, ganhar com isso ndo, porque foi igual eu
falei para vocé, eu ja tento ganhar com todas as outras coisas que eu fago, eu
queria fazer uma coisa sem compromisso. Mas ¢ o retorno que me da a
conversa, eu gosto muito de conversar. Teve uma vez que a gente foi pintar
ai as criangas, ¢ muito bom cara, as criangas para ai comega a conversar com
vocé... Ai teve uma vez que o homem falou assim “minha cachorra morreu,
o nome dela era esse” anota ai na parede, ai a gente anotou o nome da
cachorra dele que morreu na parede. Eu converso, sempre converso. E ¢ bom
que nem teve uma €época que a gente pintou do lado da casa de uma mulher.
Ali, na hora que a gente terminou, a gente viu a familia toda saindo pra ver o
que a gente tinha feito (Mabayd, 2024).

Mabay6 também explica que de onde ela vem, um lugar periférico, o lazer é negado as
pessoas. Fazer graffiti como pratica do lazer também ¢ uma forma de desobediéncia cultural.

O lazer ¢ uma coisa negada as pessoas que vém de onde a gente vem,
sabe? E que sdo como a gente ¢ também, porque ai mulher igual a
gente falou, ¢ preciso trabalhar dentro de casa, quem tem que
organizar a casa ¢ a mulher, entdo esse tempo de lazer ele ¢ muito
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mais limitado. Entdo, assim, estar na rua e se divertir estando ali,
fazendo coisas que gosto, que acha legal, estd fazendo um negdcio
aqui. Vocé se sente bem fazendo? Acho que sim. D4 uma sensacao de
empoderar mesmo (Mabayd, 2024).

Mabay6 afirmou que se percebe como comunicadora na cidade por entender esse lugar
de enxergar o que faz como arte, o que ela desenha, o que ela grafita. Ela explica que muitas
vezes o que produz pode ndo ser visto como uma comunicacdo explicita, mas é o que ela
estava com vontade de comunicar. “E ai ele ndo tem que nem, n3o € uma comunicagao
explicita, mas ¢ uma comunicagao, porque € o que estava na minha cabega que eu vi, que eu
gostei. Achei ele interessante, Acho interessante valorizar e resolvi fazer” (Mabayd, 2024).
Ela explicou que os graffiti também podem ser vistos como pontos de referéncia na cidade, a
fim de ndo s6 embelezar, mas localizar.

Como um todo, eu acho que ¢ o sentido da arte no geral, assim, embelezar a
vida, nem embelezar, mas trazer questdes, questdes assim a tona, trazer
discussdes a tona e as vezes parte por ser bonito também, para embelezar as
coisas que eu acho importante, a gente estar num lugar que ndo parece uma
prisdo, né? Porque muitas vezes o povo transforma a cidade num lugar que
parece uma prisdo, tudo meio cinza, muito monoétono. Ai € o graffiti vem
para quebrar isso, para a gente olhar as coisas e ter ponto de referéncia
também. As vezes a gente se localiza na cidade a partir das artes que tem na
cidade, a gente interage com a cidade a partir dos graffiti que tem na cidade.
Eu acho isso importante, acho importante, a gente faz a gente relacionar com
a cidade de um jeito, at¢é quem nao pinta, faz as pessoas que passam pela
cidade se relacionarem com a cidade de um jeito muito diferente (Mabayd,
2024).

Na articulagdo entre os conceitos mulher e cidade, discute-se o ativismo (Kern, 2021).
As situacdes de violéncia ou assédio que aconteceram na cidade que deixaram Mabayo
vulneravel, o primeiro apontamento levantado por ela ¢ o racismo. Ela narrou uma situagdo
que aconteceu com ela em uma loja de produtos de dez reais que o seguranga do
estabelecimento a seguiu.

Por eu nio ter pintado muito, eu ndo consigo, ndo consegui observar muito
isso. Aqui em Juiz de Fora tem muito racismo, muito mesmo, de verdade.
Assim ¢ na minha cidade acontecia, mas ndo acontecia do tanto que eu vivi
vivendo 14 20 anos, eu ndo vivi algumas coisas que eu vivi aqui em quatro
anos que eu estou aqui, sabe? S6 que eu tenho uma questdo, tem gente que
acha que eu ndo sou negra, que tem gente que acha que eu sou. Ai fica isso.
Tem gente que... € muito dificil... tanto é que eu ndao me identifico, eu falo
assim: “o que vocé€ acha?”, entdo € isso ai que eu sou, porque eu cansei de
discutir, sabe? Eu sei 0 que eu sou, sei como meu corpo estd no mundo,
sabe? Mas tem hora que cansa discutir sobre isso também, porque fica
magcante ter que se reafirmar, falar assim é... Vocé s6 consegue se reafirmar a
partir das dores do que vocé viveu, sabe? Ai eu sou porque eu sou eu tenho
esses tracos, eu tenho isso, ndo! Eu sou porque uma vez fui num lugar ¢ me
trataram muito mal eu sei porque foi que eu ndo sou uma pessoa branca,
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sabe? Ai esta revivendo isso ¢ muito chato. Mas aqui em Juiz de Fora, nossa,
teve uma vez que eu estava numa loja. Loja de dez reais! Eu fiquei ofendida,
eu fiquei ofendida! E o seguranga estava assim, 0, em todo lugar que eu ia
[estava olhando e atras dela em todo lugar que ela ia na loja]. Ai eu comecei
a segurar as coisa assim na mao, levantando [e fez mencdo de colocar as
maos para cima, para ficar claro o que ela estava segurando da loja]. Eu so
falei assim: “Ah, quer achar que eu vou roubar? Eu vou escrachar ele
também”. Ai me deram o negocio, eu dei, peguei o negdcio e segurei assim a
cestinha, eu segurei alto na mao. Falei assim: “Ah, pelo amor de Deus, dez
reais, eu vou roubar dez reais???”, que saco! (Mabayo, 2024).

Para evitar as situagdes indesejadas, principalmente quando sdo ocasides racistas,
Mabayo explicou a necessidade de sempre estar arrumada. Também j& passou por situagdes
como essa no Independéncia Shopping, de ser observada da cabega aos pés. Ela destacou que
situagdes como essa nao acontecem em sua cidade natal, no Distrito Federal. “Eu estava ai no
modelo, estava arrumadinha, estava direita, estava arrumada! Ai fui pra levar as roupas. O
povo sd conversou com o povo do grupo la. A mulher, quando eu entrei na loja, ela me olhou
de cima a baixo. Eu fiquei super desconfortavel” (Mabayo, 2024).

Ao ser questionada se ja foi ofendida na rua, se alguém falou algo com ela, Mabayo
explicou que quando houve situagdes assim, foram palavras proferidas por pessoas em
situacdes de rua, que estavam “fazendo uso das suas coisinhas” (Mabayo, 2024). Ela explica
que quando essas palavras negativas vém dessas pessoas ela ndo se incomoda tanto por ja
serem individuos muito desrespeitados.

Porque ja sdo pessoas que sdo tdo desrespeitadas. Acho que ndo tem porque
desrespeitarem outras, ndo tem. Eu ndo acho que eles acreditam que eles
devem respeitar outras pessoas também. Entdo acho que € uma coisa que ¢
negada a eles, porque que eles vdo dar para os outros também? Entdo, ndo.
Quando ¢ desse lugar eu ndo consigo ver tanto problema. Eu vejo mais
problema quando ¢ na rua. Ai gente que estd de carro, gente que esta alguma
coisa para o trabalho também. [...] Esse eu ndo, esse me incomoda de
verdade, que quando € assim eu so ignoro, ai as faco uma piadinha para
tentar assim, maneirar a situacdo, mas ja teve, né? Porque a gente é mulher!
Infelizmente, ¢ uma coisa que eu repeti muitas vezes, a gente ¢ mulher.
Acontece isso, as pessoas acham que tem liberdade para falar o que quiser,
mas quando me irrita também, ai na mesma que vai volta (Mabayo, 2024).

As estratégias usadas por Mabayd para ndo passar por situacdes de violéncias e
assédio ¢ sempre sair com uma amiga e evitar sair a noite. Sempre que saem para pichar
revezam entre si, uma picha e a outra fica olhando, para se preservarem de situacdes de
perigo. “Picho ninguém viu ndo, que ai ficha ¢ uma outra dinamica, tipo uma fica olhando e a
outra vai fazendo. Por isso que € bom sempre ir de dois, que ai uma fica olhando ¢ a outra vai

fazendo” (Mabayo, 2024).
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Em relagdo aos projetos que participou ou elaborou que contribuem para o debate da
cidade, Mabay6 explicou que quando morava em Sobradinho II, no Distrito Federal, gostava
de se envolver na organizacdo de eventos culturais da comunidade. Em conjunto sempre
escolhiam alguma linguagem do hip-hop, como o graffiti e o break para abrilhantar o
momento. “Os projetos que eu ja me envolvi, igual falei, foi de organizar a feira na minha
cidade que nem, tinha evento” (Mabayd, 2024). Em Juiz de Fora ela comentou que o Espago
Hip Hop lhe chamou a atengao.

Na articulagdo entre cidade e graffiti, os locais que Mabayd faz graffiti costumam ser
no centro de Juiz de Fora. Nao detalhou outros locais onde pintou, mas citou que circula na
UFJF, bairro Caeté, Santa Terezinha, Museu Mariano Procopio, Galeria Tenethara, Caigaras.
Os mobiliarios que ela faz graffiti sio em muros “publicos”, muros de viaduto, de trem, onde
passam a linha férrea. “Eu ja fiz trabalho em muro publico, né, muro de viaduto, muro onde
passa o trem. Ali. Nunca fiz em prédio particular assim ndo, mas vejo bastante também”
(Mabayd, 2024).

Em relagdo a grupos ou crews, Mabay0 contou que nunca participou de nenhum grupo
ou crew, que acha a ideia interessante. “Eu acho legal, mas eu gostaria de participar com
gente que eu me identifico, que ¢ mais legal” (Mabay0, 2024). Ela conta que se envolveria em
um grupo, caso se identificasse com as pessoas que fazem parte de tal grupo.

Na ultima fase da andlise, a terceira fase, articula-se os conceitos de comunicacgao,
graffiti, mulher e cidade. A principal comunicagdo concebida por Mabay6 em Juiz de Fora
relaciona-se com tematicas voltadas a animais e plantas, em que em graffiti do tipo letra, no
estilo bomb, ela imprime textura e estampas inspiradas nessa ideia.

Mas é porque eu tenho esse lugar de enxergar como arte o que eu fago, sabe?
Eu enxergo o geralmente quando eu desenho, eu desenho querendo falar
alguma coisa, sabe? Entdo que nem o que eu fiz, que era do guarana, ¢
porque eu tinha visto a historia do guarand, a histéria de como o guarana
surgiu no povo Sateré¢ Mawé. E ai tem a historia de como o guarana surgiu
de uma crianca que era muito feliz e ai achei isso muito interessante. Ai eu
quis fazer um desenho disso. E ai ele ndo tem que nem, ndo ¢ uma
comunicacdo explicita, mas € uma comunicag@o, por que ¢ o que estava na
minha cabeca que eu vi, que eu gostei. Achei ele interessante, Acho
interessante valorizar e resolvi fazer (Mabayd, 2024).

Para exemplificar, Mabay6 enviou fotos dos bombs que ela ja produziu na cidade. Na
ordem da esquerda para a direita, sdo inspirados: guarand, calango, lobo guara e primeira letra
que fez no muro.

Figura 22 - Bombs feitos por Mabay6
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Fonte: Arquivo pessoal de Mabay0.

Mabay6 também percebe que o tema religiosidade ¢ comunicado por ela. A grafiteira

explica como a partir de inspira¢des vindas da umbanda, do xamanismo ela pensa e elabora

desenhos a fim de desenvolver o que ela comunica.

E e religiosidade, sim. Ah, eu também gosto, porque tem um desenho que eu
fiz que ¢ meio que um auto retrato, que eu sou filha de lansa, e ai eu fiz a
cabecga: um cranio de bufalo, em o0sso assim e trés versdes de mim, uma meio
cobra, de meio passado, presente, futuro, que eu também tenho muita relagao
com os bichos de entender.. um entendimento meio xamanico assim de
bicho, de poder, sabe? [...] Sim, entra ¢ acho que entra nisso tudo também,
porque entra na minha relagdo também com esse negocio de com a natureza
e com a terra. Na religido que eu tenho, a terra ¢ muito importante. A nossa
relacdo com a terra € muito importante, entdo, a relagdo com as coisas com o
mundo em si, eu acho que ¢ vista de um jeito diferente. Entdo, querendo ou
ndo, ¢é isso que eu comunico. E dai que vem assim, um pouco do que eu
gosto de comunicar (Mabayo, 2024).

Para Mabay0, as principais mensagens comunicadas por ela t€ém relacdo com os temas

da natureza e religiosidade. “E muitos dos meus desenhos também tem cunho religioso, que ¢

outra coisa que eu tenho. Tem uma personinha que eu fiz que ¢ com a espadinha de Sao Jorge

atras assim. E ai tem escrito vestido com as roupas e as armas de Jorge [...]” (Mabayd, 2024).

No entanto, ela compreende que precisa fazer mais graffiti para evoluir mais. Entende

também que por gostar de fazer letra, acaba ficando um pouco mais limitada por nao

conseguir colocar nas letras a quantidade de detalhes que usualmente costuma dispor em seus

desenhos feitos a lapis em papel. Na letra de graffiti, Mabayd afirma que é necessario reduzir

os elementos.

A evolugdo eu sinto que tem muito ainda, porque eu ndo fago muito. Mas
assim, o jeito que eu fago as coisas vém muito do que eu sempre pintei. E eu
sempre pintei nesses temas, sabe? Que sdo os temas que eu gosto de falar
sobre. E ai isso passou por graffiti também. No graffiti ¢ um pouquinho mais
limitado, principalmente porque eu gosto de fazer letra, né? Entdo o jeito de
colocar isso ¢ diferente, porque os desenhos que eu faco, eles eram meio
psicodélicos. Eu tenho vontade de colocar na parede também faz assim,
nunca coloquei, mas para a letra ¢ diferente vocé colocar, porque vocé reduz
um pouco os elementos. Mas no geral ¢ isso (Mabayo, 2024).
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Outra mensagem que Mabayd percebe que também comunica ¢ relacionada ao
feminino e a feminilidade. Para ela, sempre ¢ importante enfatizar a mulher.

O jeito de eu gostar de comunicar certas coisas, sabe? Através do simbolo
que o animal tras, sabe? Eu também sempre falei muito do feminino, sempre.
Quando eu era mais nova, era mais... Eu sempre trouxe essa questdo do
feminino, da feminilidade, da importancia da mulher. A mulher como um,

7

como um... Tem um desenho que ¢ “A origem”, ndo ¢ que eu nem sei se ¢
esse o nome mas ¢ o sagrado feminino, que € o cabeca de com a cabeca de
uma mulher e um utero embaixo e dentro desse Utero tem universo, que ¢
para mim [significa que] da mulher parte o universo, o mundo parte dali.
Nao que o homem ndo tenha sua importancia, que nem esses dias eu estava
lendo um texto, ¢ “Jodo, a menina que ¢ Guarani” que ela falava sobre a
importdncia do homem e da mulher dentro do povo, ndo é? E ai tinha
justamente isso da mulher ser a terra, a terra onde nasce tudo, sabe? Eu
sempre gostei de falar disso também. E ai sempre junto com sempre, junto
com a natureza, que sempre foi uma coisa que sempre foi importante para
mim, a simbologia disso ¢ isso de fato (Mabayo, 2024).

Ela percebe o graffiti como comunica¢do na cidade a partir do que estd nos muros das
cidades. Para Mabay0 todos querem comunicar algo, qualquer tema que seja, ja pode ser
encarado como uma comunica¢do. “Todo mundo quer comunicar alguma coisa, quer
expressar alguma coisa com um trabalho que faz, nem que seja tipo assim, ¢ que nem o
motivo de eu fazer isso, o jeito que me inspira nisso € isso € eu quero comunicar” (Mabayo,
2024). Ela exemplifica que, caso o grafiteiro ou grafiteira queira comunicar que gosta de
Dragon Ball, pintar os personagens nos muros, ja ¢ uma forma de comunicacdo. “Nem que
seja 1sso, € comunicar o que vocé gosta € se colocar no mundo. Acho que isso ¢ uma forma de

se comunicar” (Mabayd, 2024).

4.1.5 KTN

As informacdes levadas junto ao questiondrio sobre KTN foram apenas uma foto de
um graffiti seu, um bomb escrito “vandalismo feminino”. J& se tinha encontrado a grafiteira
em outros momentos, sabendo-se de algumas informacgdes informalmente: formada em
historia, tinha uma relacdo com a cena do picho em Juiz de Fora. Procurou-se buscar sobre a
grafiteira, no entanto ndo se encontrou contetudo suficiente.

KTN foi recrutada e selecionada para participar dessa pesquisa a partir da realizacao
do percurso urbano, em que um graffiti seu foi encontrado, e por indica¢des na bola de neve.
O contato com ela foi feito pelo aplicativo WhatsApp e o local escolhido pela grafiteira foi o
Viaduto Hélio Fadel Aratjo. A entrevista foi efetuada dia 27 de novembro de 2024, pela

manha. As fotos foram feitas pelo celular. A conversa aconteceu embaixo do viaduto, em um
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local que, nos dias que acontece o evento Espaco Hip Hop é o “palco” do evento e teve a
duragdo de 1h50min, transcri¢ao no apéndice G.

Referente ao conceito de graffiti, KTN explica que seu percurso atravessou o hip-hop.
Conheceu o movimento em 2015, em Sao José dos Campos, sua cidade natal, quando
comegou a ir para shows de rap e a se inserir no hip-hop. Nesse tempo, iniciou na pichagdo, a
partir das vivéncias e experiéncias que teve na ocupacdo da escola durante o movimento
secundarista, no ensino médio. “Ai, a partir desse contato da ocupagdo que a gente teve com a
pessoa que era da pichacdo, eu e mais duas amigas comecamos” (KTN, 2024). Ela justifica
que comegou a fazer picho a fim de ocupar a cidade enquanto mulher. “Ai a gente comegou a
fazer o picho muito por esse motivo também, de ‘querer ocupar espacgo na cidade, para nao
dar espago para esses caras crescerem cada vez mais (KTN, 2024).

No entanto, essa experiéncia abriu horizontes para ele adentrar no graffiti, que iniciou
quando ja estava morando em Juiz de Fora. Na oportunidade, participou de um evento na
UFJF aberto a comunidade em que estava presente em um workshop de graffiti feito pelo
grafiteiro Aneg. “Entdo eu comecei no universo da pichacdo 14 em Sdo José. Ai quando eu
vim para Juiz de Fora, eu participei de uma oficina, de um workshop de graffiti do Aneg la na
UF mesmo” (KTN, 2024). No local, conheceu o CND e o Task, outros dois grafiteiros, que
depois de um tempo a convidaram a fazer junto com eles um graffiti no muro do Bahamas,
em 2017. “Ai foi a minha primeira vez fazendo um bomb. A gente fez um bomb no muro do
Bahamas. [...] Foi uma experiéncia engragada, porque logo de primeira vez a gente quase
rodou” (KTN, 2024).

Seu nome, KTN, surgiu inspirado na cena da pichacdo, ela imaginava que seu nome
deveria ter s6 algumas letras, para manter o anonimato. “Ah, como meu nome ¢ curto, eu
imaginei que eu pegasse letras do meu primeiro nome ia ficar muito na cara que sou eu.
Porque nao era esse o objetivo, eu ndo queria que as pessoas soubessem que era eu fazendo”
(KTN, 2024). A ideia da unido das trés letras que nomeiam a grafiteira, veio de um amigo seu
que sugeriu que ela utilizasse letras do seu segundo nome. “Ai ele falou com quais as letras
que ficariam legais, [...] ai eu gostei e eu botei. A ideia veio de uma pessoa que ja fazia picho,
mas ai eu comecei a treinar, KTN no papel e depois eu fui fazer em muro” (KTN, 2024).

Ela explica que sua relagdo com o hip-hop iniciou desde que era crianga, ja que sua
mae escutava muito Fac¢do Central e Racionais e seu tio gostava de ouvir rap. “Entdo, dentro
de casa sempre foi uma luta, porque a minha avé nao gostava que eles escutavam rap. Ela
falava que era musica de bandido. E ai eu sempre cresci ouvindo eles escutarem meio que

escondido veio” (KTN, 2024).
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Nos anos de 2021 e 2022, KTN comegou a rimar, em um evento que teve uma
dindmica de microfone aberto, produzido pela 244 em Juiz de Fora. Ela comentou com um
amigo que havia escrito um drill. Sabendo dessa novidade, ele afirmou que ela seria a
proxima a cantar. KTN pontua sobre a logica da producdo de fazer graffiti, “o preco que
paga” por fazer graffiti e por que a escolha da pichagao

Tipo, as pessoas gostaram, ficaram cobrando assim de eu rimar mais e ai eu
comecei a desenvolver mais este lado porque o meu medo era dar foco pra
esse lance de ser MC e esquecer do graffiti. E sempre cobrei muito numa
logica de produtividade, assim, no graffiti que nunca me contemplou. Eu
acho maneiro quem tem essa disposicdo em “ai quem tem mais espagos
[pintados] ¢ o mais bam bam bam, quem ¢ pinta mais ¢ mais grafiteiros”,
mas isso nunca fez sentido para mim, sabe? Tanto por uma questio
econdmica, né? Tinta ndo ¢é barato, tanto por uma questdo de risco, né? Eu
acredito muito no vandalismo em si, entdo para mim, ¢ o vandal que faz
sentido. S6 que ao mesmo tempo, eu sei que € algo que nao é seguro, né?
Ainda mais sendo mulher também, né? Vivendo a rua de madrugada,
fazendo picho e graffiti. Entdo eu sempre tenho um ritmo bem lento assim
comparado as outras pessoas que eu conhego (KTN, 2024).

Em relagdo aos tipos de graffiti que faz, KTN detalha que ¢ prioritariamente o bomb.
Os personagens que faz nunca reproduziu no muro, sempre sao figuras de costas com os
rostos cobertos. “Eu fago geralmente um persona que tem o rosto coberto como se fosse uma
bala clava feita de camisa. Entdo eu sempre represento ele de diferentes formas. Eu tenho esse
lance com anonimato mesmo” (KTN, 2024). Ela especificou que geralmente suas personagens
sao mulheres.

A grafiteira explicita que para ela seu graffiti comunica e o que a motiva a escrever
“KTN” pelos muros da cidade ¢ por deixar sua marca no espaco publico a fim de comunicar
que esteve naquele espaco. “Bem como quem diz, passei por aqui. Eu sempre faco bomb mais
na vontade de aprimorar ele também sabe. [...] Como eu, eu pinto com espacgo de tempo muito
grande de um para outro, acaba que o desenvolvimento de técnica também ¢ mais lento”
(KTN, 2024). KTN explica que para ela sempre ¢ importante comunicar que quem fez aquele
graffiti foi uma mulher.

Entdo eu acho que ¢ mais esse sentido também, mas. Sei 14, eu sempre tenho
vontade também deixar explicito que o desenho foi feito por alguma mulher,
sabe? Entdo, por exemplo, igual esse que eu fiz aqui, escrevi vandalismo
feminino. A minha fag mesmo de assinatura, quando eu escrevo KTN por
extenso, tem um coragao, tipo assim, eu tento pegar simbolos que remetem
ao universo feminino e colocar nesses desenhos para saberem que foi uma
mulher que fez, sabe? Mas eu acho que ¢ nesse viés assim que eu fago KTN
para marcar ¢ falar que as mina também t3o na rua e que as mina também
estdo disputando esse espaco (KTN, 2024).
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Além de simbolos que remetem ao feminino e a frase “vandalismo feminino”, que ja
elaborou outras vezes, KTN esmiucou que em Sdo José dos Campos coloca a frase “direto do
307, mencionando o bairro onde morou no estado paulista.

Em relagcdo ao segundo conceito, mulher, KTN se apresenta como mulher, cis, 25
anos, nasceu em Sao José dos Campos e mudou-se para Juiz de Fora em 2017 para cursar a
graduacdo de historia na UFJF. Atualmente a grafiteira é professora de histéria do sexto ao
nono ano do ensino fundamental e faz mestrado na area. Realiza graffiti desde 2017 e picha
desde 2016. Sua identidade ¢ andnima, principalmente do nome, por entender que precisa de
um sigilo até como uma forma de se resguardar judicialmente.

Mas até quando eu comecei na pichagdo, antes de eu fazer picho, 0 meu
arroba [do Instagram] era o meu nome, meu nome completo ainda. Dai
depois que eu entrei para o picho, eu falei, “Ah, ndo, gente, eu preciso de um
sigilo”, querendo ou ndo. Porque eu gostava de postar, de compartilhar essa
trajetoria também ¢ dentro do picho. Antes, eu compartilhava com mais
frequéncia, porque eu pintava mais, pichava mais. Ai depois que eu comecei
a fazer, eu troquei o meu arroba do Instagram, né? Ai esta o que esta hoje,
que é @savagektn, ai muita gente até me chama de savage, acho engragado,
mas em €, a maioria das pessoas me chamam por KTN mesmo, porque nem
sabem o meu nome e eu prefiro assim. Eu acho que como ¢ algo que pode
dar problemas, assim, criminalmente falando, eu prefiro que conhegam so6
pelo vulgo mesmo (KTN, 2024).

No que se refere as especificidades de ser mulher, KTN relaciona que o ser mulher e
ser grafiteira se entrelagam ja que estar no graffiti ¢ uma forma de romper esteredtipos que
socialmente imaginam e criam para as mulheres. “O estigma que colocam na gente de
comportamento de “ah vocé precisa ser recatada do lar”, enfim, de ser algo mais préoximo do
que a sociedade espera de civilidade. Eu acho que o graffiti me ajuda a romper com isso”
(KTN, 2024). Ela fala que ha associagdo entre os comportamentos com a moral e para ela o
graffiti ¢ uma forma de romper com isso, demonstrando que ela pode fazer o que ela quiser.

Tudo corresponde a moral querendo ou nao. Eu acho que o graffiti ajuda a
romper com isso, de que eu posso fazer o que eu quiser. De que eu tenho,
sim, muita coisa para falar, para comunicar, que eu posso movimentar muita
coisa, que eu posso simbolizar muita coisa. Entdo eu acho que essa ¢é a
relacdo que eu consigo fazer entre ser mulher e ser grafiteira que uma coisa
esta entrelacada a outra (KTN, 2024).

KTN opina que ainda hd mulheres que podem fortalecer, com base em seus
comportamentos na cena, uma logica patriarcal. Ela explica com o exemplo de falas de
mulheres que expressam a preferéncia de fazer graffiti com homens por que “homem nao ¢
falso”. KTN entdo disserta que para as mulheres serem aceitas no movimento hip-hop elas

tentam se assemelhar a conduta masculina e por isso reproduzem algumas falas e agdes.
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[...] Geralmente eu tenho contato com o trampo de mulheres que ndo
reforcam esses esteredtipos, do patriarcado, essa logica que patriarcado.
Entretanto, tem pichadoras e grafiteiras, ndo consigo te dar um caso
especifico, que ainda compactuam, ndo compactuou, mas fortalecem alguns
discursos patriarcais, tipo: “Ah, eu prefiro estar, fazer o corre de graffiti de
picho com homens, porque homem ndo ¢ falso. Mulher junta dé, da
problema. Ou muita mulher junta tem muita falsidade”. Mulheres que, para
serem aceitas no movimento hip-hop, tentam se assemelhar a conduta
masculina, entdo acabam reproduzindo algumas falas assim nesse sentido,
sabe, isso ai eu ja vi acontecendo, mas eu ndo consigo lembrar assim algum
trampo, algum graffiti, que tem este discurso, sabe, mas na fala mesmo
dessas artistas (KTN, 2024).

A grafiteira declara que nas ocasides que pode, tenta a0 maximo demonstrar sua
feminilidade, seja no muro ou na sua vestimenta. KTN usou o exemplo no dia que foi para um
evento de saia, ja saindo de casa um pouco arrependida por perder a mobilidade, mas estava
com vontade de ir de saia e foi. Apds o evento, postou uma foto sobre isso em seu /nstagram.
Houve comentarios masculinos sexualizando a foto, em que para ela ndo enxergaram o que de
fato ela estava fazendo, apenas o seu corpo.

E muito doido isso até ligado a essa questdo da roupa. Teve um evento que
eu fui de saia, ai na hora que eu fui eu ja me arrependi um pouco pela
mobilidade mesmo que fica comprometido. Mas eu estava com vontade de ir
de saia, fui de saia. Ai depois quando eu postei foto sobre, até tem uma
imagem que eu subi assim num portdo para tentar fazer uma tag alta, mais
alta. E ai a foto ¢ desse momento. Eu estava de saia. Ai eu recebi
comentarios assim, do tipo assim, comentarios masculinos sexualizando a
foto, sabe de tipo ndo enxergou o que eu estava fazendo, enxergou meu
corpo, sabe? Enxergou uma possibilidade de ver alguma coisa ali quando
nao tinha, sabe? Entdo isso é muito chato mesmo... A gente tem que ter que
se masculinizar, eu me recuso, hoje em dia, porque eu ja fiz isso (KTN,
2024).

Em relacdo ao conceito de cidade, durante a entrevista, KTN revelou conhecer os
bairros, as diferentes zonas de Juiz de Fora, também os locais de elite, e aqueles lugares que
sdo apropriados ou ndo para se fazer graffiti. Pela sua tendéncia a pichagcdo, KTN deixa
explicito que qualquer lugar ¢ possivel de se pichar. Portdes de lojas comerciais sdao lugares
que a deixam com mais desejo de pichar. No entanto, ela explicita que apesar de transitar por
toda a cidade como KTN, ou seja, pichando, ha também uma parte sua que nao pretende se
mostrar por completo e prezar pela sua identidade. No entanto, a grafiteira tem uma forte
ligacdo com sua cidade natal, Sdo José¢ dos Campos, sendo um lugar que complementa sua
vivéncia no movimento, seja na pichagdo ou no graffiti.

Na segunda fase desta analise, inicia-se com a articulacdo dos conceitos graffiti e
mulher, a partir da conceituacdo de desobediéncia cultural (Lambert, 2017). A maneira como

KTN expressa sua desobediéncia cultural ¢ explicito: a partir da pichagao, principalmente. Em
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sua fala, KTN tem o cuidado de explicar como ela acha relevante e necessario estar e levantar
outras mulheres junto com ela, tanto no graffiti e na pichacao que desenvolve nas ruas. Ela
explica que ¢ necessario romper com a légica da validagao masculina, ou seja, nao acreditar
em tudo que ¢ dito, principalmente por homens na cena do graffiti. Ela usa o caso de quando
mulheres reproduzem a fala “¢ facil fazer graffiti hoje em dia”.

Acho que desde o momento que eu cheguei aqui em Juiz de Fora, eu senti
isso de homens da cena quererem dar uma validagdo, sabe, quererem me
legitimar de alguma forma e eu sempre caguei e andei para isso. Entdo eu
lembro do primeiro Encontro de MC’s assim aqui eu cheguei em 2017, ainda
tinha Encontro de MC’s. Ai eu sempre me apresentei falando da pichagéo,
né? Ai eu lembro de um grafiteiros daqui, dai antigo, ¢ comegar a falar de
tipo “Ah, mas as mulheres hoje em dia ja estd, ja ¢ democratico o acesso ao
graffiti, a permanéncia no graffiti, ndo tem mais o que bater nessa tecla”. Eu
tipo, mano vocé€ nao entendeu muita coisa, entdo, sabe? Tipo, ndo € assim.
Entdo acho que acho que desde o inicio também. Eu sempre fui meio chata
assim, ndo? Num abaixo, a cabe¢a sempre esses caras que estdo hd mais
tempo do que eu, mas a0 mesmo tempo sei a importancia da trajetoria deles,
sabe? Mas ¢ isso a gente é, ¢ dificil romper essa logica da validacdo
masculina. Tanto que eu tenho essa neurose as vezes, sabe? De tipo, sera que
eu sou grafiteiros mesmo? Eu ndo sei se eu posso falar que eu sou, porque eu
ndo estou fazendo com frequéncia, mas eu acho que ¢ para além disso. Tipo,
eu sempre troco essa ideia com o CND. Acho que a gente tem que entender o
contexto brasileiro, sabe? Nao ¢ a Europa, a gente ndo esta... (KTN, 2024).

KTN relata como ¢ a sensagdo de pintar perto de homens que esperam que ela valide
seu graffiti a partir da opinido dele. Ela explica também que independente da técnica, o
importante € ir, realizar graffiti no muro e fazer algo que ela goste.

Pois ¢é, sem uma liberdade, sem uma relagdo, sem um sabe um afeto ali
envolvido, o que vocé vai entender? “p0, meu trampo esta uma bosta! entdo
ele estd dando pitaco porque ele estd vendo que o meu trampo esta uma
bosta! Ai na hora essa inseguranca vai comecar a ficar muito maior, ai vocé
vai querer, ja sabe, tipo, consertar algo que vocé ndo estava vendo, erro, tipo,
eu ja tive muita sensacdo assim, tentando [pintar] perto de homens. Mas ¢
isso. E as vezes também foda-se a técnica, eu s6 quero fazer algo, sabe? As
pessoas ainda ficou muito presas numa arte receita de bolo e dane-se isso se
vocé quer, sei 14, fazer da forma mais abstrata que for que faga! E o que vocé
quer fazer, ndo o que as pessoas esperam. Entdo acho que é muito sentido
também. Ja ouvi muito de caras, aqui “Ah, vocé tem potencial, mas falta
vocé pintar mais”! Tipo, quem ¢é vocé pra falar que falta pintar mais?! Tipo
assim, vocé da conta das coisas que eu dou conta? Entdo € complicado.
Homens sdo sem nog¢do (KTN, 2024).

KTN se percebe como comunicadora na cidade na comunicacdo de mensagens que
incomodem e contestem feitas com o tipo de graffiti bomb. E a forma como ela se vé
comunicando na cidade. No entanto, o que muitas pessoas comentam para ela € que bomb ¢

um tipo de graffiti para grafiteiros iniciantes, que ela ja deveria estar fazendo outro tipo de
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letra dentro das hierarquias das letras, com o wild style. Ela explica que o homb ¢é a forma
como ela se reconhece pintando na cidade.

[...] Nao, aqui as pessoas tém outra leitura sobre graffiti, ndo sé sobre o
graffiti, mas sobre a pichagdo, sabe? E o unico lugar que separa, literalmente.
Entdo, e também por ter vindo da pichagdo eu sinto também uma hierarquia
dentro deste universo das letras de “Ah, é mais rica quem faz personagem,
ou ¢ mais rica quem faz realismo ou ¢ mais rica quem faz o wild style”.
“Quem faz bomb ¢ iniciante, quem esta na pichacdo ¢ iniciante”. Varias
vezes eu ja ouvi de grafiteiros daqui, da cidade mesmo que eu ia amadurecer
ainda. Que o meu trampo ainda ia amadurecer por eu fazer tag ¢ bomb, mas
¢ o estilo que eu me identifico, ndo é uma questdo de qualidade ou de
evolugdo. E o que eu me identifico e ¢ a comunicagio que eu mais vejo
sentido em se fazer com a rua. Nesse sentido de que algo para contestar, para
incomodar ¢ ndo para ser agradavel (KTN, 2024).

Na articulacao entre mulher e cidade, se utiliza o conceito de ativismo (Kern, 2021).
Nas situagdes sobre violéncia ou assédio relatadas por KTN, escolheu-se trés para destacar. A
primeira delas foi uma vez que estava pichando com outras meninas € um carro comegou a
jogar bombinhas na parede e a chama-las de sapatao e ofensas relacionadas a sexualidade que
para ela foram bem ruins de ouvir. “[...] Na adrenalina ali voc€ so ignora. [...] Mas sdo essas
violéncias que a gente tem que viver na rua por conta disso. Vocé vai reclamar com quem
também, porque ja estd no erro, assim, judicialmente falando, entdo ¢ foda ndo tem a quem
recorrer” (KTN, 2024).

A segunda situagdo foi narrada por KTN, ela estava com outras pessoas, proximo a
linha do trem, fazendo hombs. Chegaram dois policiais armados, apontando arma para o
grupo, falando para colocarem a mao na cabega. Ela conta:

Teve uma vez por um quadro bem aqui, assim 6, na linha do trem. Ai estava
eu e mais uma galera. [...] Foi bem escroto, porque a gente ia fazer um bomb
aqui para dentro da linha do trem e estava misturando a tinta. Isso a gente
nem tinha comegado a fazer. Ai j& apareceu uns dois policiais assim,
armados, apontando a arma para gente, falando pra colocar a mao na cabega,
perguntando se a gente tinha passagem, eu ja vivi umas parada bem assim no
picho. Até muito louco isso, que tipo assim sendo uma mulher branca de
periferia, eu sempre fui muito invisivel ao olhar da policia. Mas depois que
eu comecei a fazer picho e graffiti, isso se alterou, sabe? Entao depois, acho
que s6 um enquadro, eu ja tomei uns cinco enquadros eu acho da minha vida,
s6 um que ndo foi no contexto de graffiti, o resto foi todo nesse contexto
(KTN, 2024).

A ultima situacdo, ndo ¢ de violéncia ou assédio, mas ao fazer graffiti em um lugar
que se sentiu em seguranca, KTN chamou atengdo de sua amiga, que pintava com ela pela
primeira vez. O ambiente era o evento produzido e organizado por Pekena, Estilo de Minas,
em agosto de 2024, ela enfatizou para sua amiga que aquele ndo ¢ o comum em ambiente de

graffiti, porque por ser um evento feminino, ndo havia homens dando dicas e “pitacos” nos
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trabalhos femininos, que para ela gera um desconforto. Ela contou que cada uma estava
fazendo o seu trabalho e as dicas s6 eram dadas se fossem solicitadas.

K: Por exemplo, igual no evento que teve da Pekena, eu contei para Maria,
que foi o primeiro evento de graffiti que a Maria participou, né? Falei: “0, é
seu primeiro evento. E muito diferente o que vocé estd vivendo aqui porque
o evento organizado por mulheres, com participante de mulheres, ¢ outro
clima. Tipo, olha como a gente pintou na paz”. Ninguém veio sugerir nada
quando eu estive em outros eventos que sdo majoritariamente masculinos,
igual a experiéncia no Por Encontro mesmo, que foi aqui em Juiz de Fora. S6
tinha homem, né? Quando eu cheguei 1a para pintar e quando eu estava
pintando, varios homens vieram para ver o que eu estava fazendo e para me
dar dica para me ensinar as coisas. Algo totalmente desconfortavel, porque
eu ndo pedi ali nada para ninguém, sabe? E € sempre homem dando pitaco e
as vezes, tipo assim, querendo dar uma assediada também, sabe? “E ai vocé
veio sozinha. Ah, nossa, o trampo ¢ da hora, vocé vai fazer depois daqui”,
tipo assim, sempre num sentido de assediar, sabe?

F: De paquerinha assim, né¢? De segunda intengao.

K: O que ¢ desconfortavel é desrespeitoso. Tipo assim, vocé fica
totalmente... vocé ja se sente um peixe fora d’agua por estar num ambiente
totalmente masculino, ai vem um cara... vem tipo, varias situacdes te
reafirmando que vocé é mulher, sabe? Entdo, tipo Passando essas malicia
para ela, sabe, tipo? Este evento estd sendo assim, mas geralmente ¢é
diferente, sabe? E contando um pouco da experiéncia também, sabe? Afi
quando eu digo malicia é mais nesse sentido. Ele tipo de hoje em dia, eu
acho que eu saberia mais me colocar também se algum homem viesse a mim
ensinar alguma coisa. Mas na época eu so sorria e acenava, sabe? Mas acho
que hoje em dia sei me colocar melhor (KTN, 2024).

As estratégias utilizadas por KTN para evitar passar por situagdes de violéncia quando
vai pintar na rua ¢ em relagdo ao horario que sai para pintar. Ela acredita que ¢ mais favoravel
sair para pintar cedo, de manha, ou tarde, de madrugada. Para ela os receios sao uma violéncia
fisica ou violéncia sexual. Essas situagdes, para ela, independem do lugar.

Ah, eu acho que sim, principalmente. Ndo s6 de lugar, né? Mas acho que
quando vocé sai pra fazer vandal geralmente o horario mais favoravel, ou ¢
muito cedo da manha ou ¢ literalmente de madrugada. E sdo outros perigos,
né? A gente teme a outras coisas. Entdo acho que se o receio fosse s0, sei la,
uma violéncia fisica seria mais facil de passar por cima, sabe? Mas as vezes
0 receio ou ¢ uma violéncia sexual, ¢ um abuso sexual, sabe? Até por parte
da policia mesmo, entdo assim nunca aconteceu comigo, 6bvio, mas ja vi
relatos, entdo (KTN, 2024).

Em relagdo a participacdo ou elaboracao de projetos na cidade que contribuem, de
alguma forma, ao debate do direito a cidade, KTN conta que de forma natural faz esse
movimento com suas amigas que estdo comegando a pintar, de incentivar, levar ao muro, ir
junto conversando sobre algumas “malicias” de se estar na rua pintando. Mesmo nao sendo
um projeto, ou particularmente um projeto pessoal, ¢ uma forma de impulsionar essas

mulheres comegarem e continuarem pintando.
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Entdo eu faco esse movimento agora também com a Maria, assim de sempre
que eu vou pintar, eu trago ela. Tanto que foi a primeira vez que ela pintou
também no evento da Pekena. Entdo ¢ isso que eu quero, as Minas junto
comigo. [...] Entdo, acho que eu tenho muito isso também, de estar achando
outras meninas e ir puxando outras meninas e passando um pouco que eu sei,
sabe, tipo Ah, passando tipo algumas malicias que eu que eu ja peguei assim
nessa trajetoria para evitar algumas coisas. Entdo eu tenho esse lado também
de compartilhar o conselho, sabe? (KTN, 2024).

Outra iniciativa que para KTN foi essencial em sua jornada e evolucao no graffiti sdo
as batalhas de fag, que aconteciam no Encontro de MC’s, Casa Absurda, Mesao de Desenho,
e atualmente, no Espaco Hip Hop. Ela informou sobre a importancia sobre esse tipo de
batalha na cidade e para o fortalecimento de mulheres no graffiti.

Entdo desde o comeco a presenca feminina nas batalhas tags sempre foram
muito pequenas. Assim, quando eu comecei a batalhar, ndo tinha ninguém.
Eram os homens que participavam, e ai eu e a Gabi [Crua] comegamos a
participar das batalhas de fag. Como sdo feitos geralmente em eventos de
hip-hop atrai olhares, atrai a curiosidade das pessoas, pensar como é que se
desenvolve uma tag, o quao dificil desenvolver uma tag, sabe? Entdo eu ja
me envolvi em projetos, pensando nessa parada das batalhas. No Space Hip
Hop, eu ja fui jurada de batalhas tag uma vez. Eu ja participei de muita
batalha de fag na Casa Absurda, que era um projeto cultural muito foda que
tinha aqui, né? Mesao de Desenho projeto foda também, que tinha que reunia
bastante grafiteira daqui. E o S3o José, eu ajudei a organizar a primeira
Batalha de fag 1a da cidade, ha uns anos atras. Vejo importancia na batalha
de tag que a Pekena fez no evento, também voltado para mulheres. Entdo me
instiga muito os projetos ligados. E uma organizagdo mais independente
assim, voltada pro hip-hop, pro fortalecimento da cena e pro fortalecimento
do graffiti nesses espacos que a gente, as vezes a gente fica muito sé no rap,
né? Ah, € o hip-hop e o rap, é o hip-hop e a batalha de rima. Mas tem o
graffiti, né? Eu acho que a Batalha de tag vem para movimentar de uma
forma mais popular o graffiti, sabe? (KTN, 2024).

Na articulacdo entre os conceitos cidade e graffiti trata-se o conceito de
territorialidade. Os locais que KTN faz graffiti em Juiz de Fora, a partir do que ela pontuou:
Centro, Sao Pedro, Vitorino Braga, Parque Halfeld, proximo a Escola de Aplicagdo Jodo
XXIII.

Os mobilidrios urbanos que ela pratica o graffiti sdo: laterais de viadutos, muro do
trem, portao de comércios, pista de skate e muros.

Grupos que ela participa atualmente ¢ apenas uma grife de pichacdo de Sao Paulo,
chamada Pala. Ela também ja participou da Pussy Crew e As Penetras Crew.

Na ultima fase dessa andlise, percebe-se a relacdo entre comunicagdo, graffiti, mulher
e cidade. A principal comunicagdo concebida por KTN em Juiz de Fora ¢ sua letra em
formato de bomb, formando seu nome KTN. Junto a letra ela gosta de deixar explicito que

aquele bomb foi feito por uma mulher, com frases ou simbolos que remetem a feminilidade,
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como coragdes ¢ a frase “vandalismo feminino”. Apesar de ndo ter comentado, KTN também
pinta sempre suas letras com cores que chamam atencdo e as mistura fazendo uma leve
transi¢do entre elas, como na Figura 23, com o exemplo de “vandalismo feminino”.
“Geralmente eu fago o meu bomb, KTN. O que me motiva a fazer KTN? Ah, eu acho que ¢
minha forma de deixar minha marca no espaco publico. Bem como quem diz, passei por aqui.

Eu sempre faco homb mais na vontade de aprimorar ele também sabe” (KTN, 2024).

Figura 23 - Graffiti com a frase “vandalismo feminino” e foto de KTN produzindo um graffiti

Fonte: elaborado pela autora (2024).
Além disso, para KTN o que ela comunica em suas produgdes, tanto no graffiti, na
pichacdo e em telas que faz, comunicam sobre contestacdo de poder, contestagdao de lei,
presenca feminina nos espagos e o protagonismo feminino dentro do vandalismo e hip-hop.

Que eu acho que tanto nessa de ficar representando as pessoas com o0 rosto
tampado, de trazer a tematica do vandalismo na nas minhas produgdes, eu
acho que ¢ tudo sobre contestacdo de poder, sabe sobre contestacdo de lei
também. Entdo eu acho que a minha comunicagdo enquanto artista tem
muito uma tematica e eu acho que isso fica explicito para as pessoas também
que acompanham o meu trabalho artistico, sabe? Entdo eu acho que
comunica sim algo. Eu acho que ¢ isso. Tanto a tematica do vandalismo em
si quanto uma parada da contestagdo de poder, quanto a presenca feminina
também, eu sempre bato nessa tecla, do protagonismo feminino dentro do
vandalismo, de pensar também que a rua também ¢ noés, ta ligado (KTN,
2024).

Para KTN as principais mensagens comunicadas por ela através do graffiti, e da
pichacdo, estdo relacionadas a um posicionamento politico, contra propriedade privada e
contra violéncias de pessoas marginalizadas. A participa¢do no movimento hip-hop também a
inspira por ser um trabalho de base. Ela explica:

Ter uma ideia mais politizada do picho. Foi mais possivel, sabe? Foi mais
concreto assim para mim. Mas por esse lado politico mesmo, de usar a
graffiti e a pichago para se posicionar politicamente, né? Acho que hoje em
dia as pessoas acham que posicionamento politico ¢ nota em Instagram, ¢
apoiar a partido do x ou y mas eu acho que a pichacdo ¢ um posicionamento
politico, sabe? Contra a propriedade privada, né? Contra as violéncias que a
gente passa sendo pessoas marginalizadas. Entdo eu acho que a minha
inspiragdo vem muito desse, dessa movimentagdo politica também que o
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hip-hop me deu, sabe? O hip-hop como trabalho de base, como movimento
de mulheres, de mées solo. Entdo eu acho que a minha inspira¢do vem muito
dai. Eu acho que ¢ isso. Tentei criar minha tag, minha letra, muito a partir de
referéncias que eu encontrei, ndo s6 na internet, mas referéncias que eu tive
la em Sao José. E acho que € isso (KTN, 2024).

KTN buscou referéncias no YouTube, assistindo a videos, ¢ no Instagram vendo
publicacdes de outros grafiteiros. Ela explica que no YouTube gostava de acompanhar o 1UP,
um grupo de grafiteiros que faz graffiti em trem.

Mas. Eu busquei referéncias assim tanto em YouTube, quanto em Instagram
de letras e fui tentando criar a minha a partir das referéncias que eu tive,
sabe? No YouTube, eu sempre gostei de acompanhar o pessoal desse ¢ one up
[1UP], eu acho assim que fala que é uma galera que faz graffiti em trem. E,
tem mais essa pegada do vandal, sabe? Documentarios também. Eu tive um
professor na escola publica de artes que ele passou aquele documentario do
Pixo (KTN, 2024).

KTN percebe o graffiti como comunicacao na cidade feito por mulheres como um
espago de comunicagdo de disputas, a fim de promover uma ocupacdo do espaco publico por

mulheres, um lugar que sempre foi negado e precisou ser ocupado pouco a pouco.

Mas eu gosto muito de estar na rua e vivendo a rua, vivendo a rua de
madrugada, principalmente. A todo momento vocé ¢ testada, sabe de homens
querendo passar por cima de vocé ou homens querendo tirar proveito. Entdo
eu sinto que a rua ¢ um espaco de disputa. Entdo acho que quando tem
mulheres fazendo graffiti sdo mulheres disputando esse espago publico e que
¢ importante a gente nao ter medo desse espago. A rua, acho que por muito
tempo foi negada para a gente, para mulheres, e também ela foi muito um
simbolo de perigo. Quando, na verdade, € perigoso quem ta ali, sabe? Como
essas relagdes se ddo nesse espago publico e ndo a rua em si. Entdo eu acho
que promove mais essa ocupac¢do do espago publico por mulheres, que ¢ algo
que a gente vem conquistando pouco a pouco, nao, nao foi dado para a gente
desde sempre.

Para ela, a contribuicdo que o graffiti da a sociedade ¢ tirar vozes silenciadas do
siléncio, ou seja, oportuniza a constru¢ao de algo novo, inclusive dando mais visibilidade a
essas vozes silenciadas. “Eu acho que a contribuicdo do graffiti para a sociedade eu acho que
¢ muito tirado do siléncio, muitas vozes que por muito tempo foram silenciadas. Eu acho que
além disso ¢ promover uma participacdo das pessoas na constru¢ao de algo” (KTN, 2024). A
grafiteira explica que por estarmos em uma democracia representativa ¢ dificil participar da
politica de uma forma direta, entdo para ela, o graffiti e a picha¢do promove uma
possibilidade a atuacdo das pessoas de forma mais direta. Além disso, ela conclui que o
graffiti preserva a memoria de quem nao alcanca os espagos institucionais.

A gente vive numa democracia representativa. Entdo ¢ dificil de voceé
participar de forma direta, politicamente falando. Eu acho que o graffiti
promove isso, uma participagdo politica direta das pessoas, sabe? Nao so no
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que tange a intervencdo na cidade, na estrutura da cidade, ndo sé na
construgdo, de um cenario também na cidade, mas também de uma
construgdo politica de pensamento, de imaginarios, de discussdes, porque
acho que o graffiti propde essas discussdes. Também no que tange a
memoria. A gente vai em museus, em lugares assim mais institucionais ¢ a
gente v€ uma memoria muito europeia ainda, né? Muito colonizadora, enfim,
tendo um espago de memoria preservado. E eu acho que o graffiti preserva a
memoria de quem ndo atinge esses lugares institucionais. Entdo eu acho que
¢ isso. Graffiti ¢ um espago fora da institui¢do, entdo ele ¢ um espago mais
libertario. Eu acho que ele promove essa liberdade de pensamento também
na sociedade (KTN, 2024).

Para KTN fazer graffiti ¢ algo que lhe deixa realizada enquanto mulher, sendo uma
forma de poder expressar-se para o mundo. “E, me sinto muito, realizada muito na minha
maxima poténcia assim, enquanto mulher mesmo, de estar ali expressando o que eu quiser, de
ter certeza de ter as minhas convicgdes e de ndo ter medo de botar elas para o mundo” (KTN,
2024). A grafiteira conclui que fazer graffiti requer coragem: para estar na rua, para lidar com
o resultado, para ter aperfeicoamento técnico. “Acho que fazer graffiti requer coragem de
vocé lidar com o seu resultado, porque as vezes, quando vocé esta fazendo alguma coisa, vocé
quer fazer algo muito bonito, algo agradavel esteticamente, isso é um desafio! E dificil vocé
fazer isso com spray” (KTN, 2024). Por fim, ela acredita que fazer graffiti entre amigas ¢ uma
forma poderosa de criar vinculos entre as mulheres. “Entdo acho que quando vocé bota ali a
coragem de lidar com seus erros e acertos ¢ algo muito potente. Entdo eu me sinto
empoderada assim quando eu faco graffiti, principalmente quando eu fago com as minhas

amigas” (KTN, 2024).

4.2 CONSOLIDACAO DO CAPITULO DE ENTREVISTAS

Conforme o que foi explicitado nas andlises das entrevistas, percebe-se que a relagao
com o graffiti se da pelo movimento hip-hop de forma direta com as grafiteiras Pekena
Lumen, Tia e KTN. Big Didi e Mabay0, apesar de ndo mencionarem participagao direta no
movimento, manifestaram envolvimento indireto, seja por terem ido ou organizado eventos,
ou terem envolvimento com outras linguagens do Aip-hop.

Os tipos de graffiti realizados pelas cinco grafiteiras variam em personagem e letra,
tendo como crucial escolha o bomb. Todas também falaram que possuem ou ja tiveram
relacdo com a pichacdo ou o graffiti vandal. Elas entendem que seus graffiti comunicam com
temas diversos e plurais, sendo estes principalmente a visibilidade feminina, a expressao da

auto afirmacao mulher em si e temas relacionados a religiosidade.
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As cinco grafiteiras'® sdo maiores de 18 anos, Mabayo e KTN, possuem entre 20 e 30
anos, ¢ Pekena Lumen, Big Didi e Tia, entre 30 e 40 anos. Todas residem atualmente em Juiz
de Fora, mas apenas Pekena e Tia sdo nascidas na cidade. As outras trés vieram de diferentes
lugares: Big Didi do Espirito Santo, Mabay6 do Distrito Federal e KTN de Sdo Paulo. De
todas elas, apenas Mabay0 estd concluindo o ensino superior, as outras quatro ja possuem
formacao profissional e alguma ocupagao fixa.

As cinco grafiteiras mencionaram sobre especificidades de ser mulher, seja
relacionado a ser mae, ou a ter tido mais dificuldade de iniciar no hip-hop por ser mulher,
romper esteredtipos, a necessidade frequente de romper barreiras; ha muitas diferencas ao se
tratar de mulheres pretas, negras, quilombolas ou indigenas; estar rodeada de “poucas”
mulheres no hip-hop por tratar-se de uma cena majoritariamente masculina e a pressao pelo
aperfeigoamento técnico no graffiti.

Em relacdo a cidade, as cinco grafiteiras possuem em alguma parte de suas leituras
sobre Juiz de Fora que ¢ uma cidade que elas gostam de estar ¢ aos poucos foram se
“encontrando” nos diferentes espagos da cidade, principalmente com pessoas, tendo assim
relacdes afetuosas.

As cinco entrevistadas também evidenciaram como ¢ importante para elas ocuparem
espacos que por vezes sao proibidos as mulheres, praticando o que a literatura tem destacado
como um certo tipo de desobediéncia cultural. Elas se percebem como comunicadoras na
cidade de maneiras distintas. Apenas Tia mencionou estranheza em se pensar enquanto
comunicadora na cidade, mas no fim concordou que poderia ser. As outras quatro grafiteiras
afirmaram que se veem como comunicadoras na cidade e que utilizam o graffiti para
comunicar o que desejam.

As grafiteiras também relataram situacdes de provavel violéncia ou assédio que
viveram, sendo assim todas passaram por alguma situagdo em que homens falaram sobre os
graffiti que faziam na rua. Elas contaram que utilizam como forma de estratégia para evitar
passar por essa situacdo, principalmente ndo sair sem algum acompanhante, seja um amigo,
companheiro ou parente. Também mencionaram sobre os hordrios de ir pintar, que muitas
vezes pode ser um fator em passar por situagdes de violéncia ou nao.

As grafiteiras compreendem o graffiti como forma de comunicagdo na cidade,

enxergando-o enquanto uma forma de sublimar seus sentimentos e sensacdes internas. Ao

1% Todas as grafiteiras possuem ensino superior, o que talvez possa indicar no decorrer da pesquisa um recorte de
classe. Além disso, ha também uma marcagdo etaria e social entre as cinco grafiteiras, j4 que todas possuem
entre 23 e 40 anos e comentaram que possuem formagao universitaria, ou estao nesse processo.
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fazer graffiti em muros na cidade compreendem como uma forma de externar o que tava
dentro, em que a interpretagdo delas diante do que fazem ou comunicam no graffiti ¢ que a
partir do momento que estd no muro as pessoas que veem, passam € observam aquele graffiti

podem ter outras interpretagdes e opinides diversas sobre o que foi feito no muro.

5 DIMENSOES DO GRAFFITI FEITO POR MULHERES COMO FENOMENO DE
COMUNICACAO NA CIDADE

Para responder a pergunta de pesquisa, quais sdo as dimensdes do graffiti feito por
mulheres como fendmeno de comunicacdo na cidade, entende-se como comunicacao
processos mais amplos de trocas simbolicas e de interagdes que sobredeterminam o que ali é
comunicado (Braga, 2011, p. 67). Considerando a realidade latino-americana, Barbero (2014,
p. 18) caracteriza a comunicagdo com o fator da globalizagdo, havendo mistura de povos e
culturas, presenca cultural, uso de novas tecnologias sendo apropriadas por grupos
subalternos a fim de construir uma contra-hegemonia. A mulher ao sair a rua, ja se revela
neste ato uma insubordinacdo diante das exigéncias postas pelo sistema moral da sociedade,
porém, ao sair para a rua e produzir o graffiti aqui se apresenta uma a¢do de ousadia, de
desobediéncia a organizagdo social que pontua que o lugar de mulher em casa, no trabalho
doméstico ou cuidando dos filhos.

Para além de trocas simbdlicas e interagdes, a comunicacdo ¢ importante na vida
humana, visto que a partir dela se criam relagdes e perspectivas de vida em que por meio do
didlogo se forjam as interrelacdes mediadas pela linguagem e as trocas que sdo carregadas de
significado, produzem sentidos, representagdes e reflexdao. Ou seja, a mulher ao propor o
graffiti, e ela se coloca como sujeito, transgressora, que rompe com o estabelecido e expressa
na sua arte um ato de linguagem contendo uma mensagem. A presenc¢a da comunicagao ou até
a falta dela também pode se configurar como uma comunica¢do. No entanto, nesta tese,
pensa-se a comunicagdo de forma alternativa, com abrangéncia a um grande publico, mas
comunicada na cidade por meio dos muros.

Considera-se que o tipo de comunicacdo que o graffiti, consequentemente, o
movimento hip-hop, estaria mais relacionado seria a comunicacdo popular, alternativa e
comunitaria, considerada por Peruzzo (2009, p. 140) como uma participacao politica que
contribui a qualidade da cidadania, a fim de promover a circula¢do de ideias dissonantes das

dominantes e propiciar a transformagao social.
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Dessa forma, entende-se que a comunicagdo na cidade forma a composi¢do que aquele
espaco urbano possui, sendo contemplado por Ferrara (2008, p. 41), como um elo ao
construir, verticalizar a fim de fazer ver para simbolizar. Essa comunica¢ao na cidade, para a
autora, ¢ entendida como uma constru¢ao nao apenas de funcionalidade, mas a fim de viver e
comunicar. A autora compreende entdo a circularidade comunicativa, dispondo o sistema
construido, o valor por ele emitido e a interacdo com a cidade. Contudo Ferrara (2008, p. 41)
caracteriza a comunica¢ao na cidade com prevaléncia visual do que verbal, em que para ela ha
uma grande importancia de haver processos de comunica¢ao nos centros urbanos sendo uma
parte essencial da vida didria de quem habita, trabalha e se desloca na cidade.

A comunicacdo na cidade contempla todas as visualidades presentes na cidade. Como
exemplo, podem-se citar: letreiros, outdoors, fachadas de prédios, fachadas de comércios,
paisagismo da cidade, estatuas, artes publicas no geral, lambe-lambe, cartazes com anuncios
diversos, pichacdo e graffiti, por exemplo.

Um desses elementos, o graffiti ¢ uma forma de inscri¢cao urbana feita por mensagens
ou expressoes na cidade (Silva, 2014, p. 40) em que possui signos pictoéricos, tracos
aparentemente caoticos em lugares de visibilidade na cidade com uma autoria e um
destinatario (Campos, 2010, p. 79). O graffiti é composto por caracteristicas estéticas e
conceituais, podendo ser uma maneira de denunciar questdes sociais, politicas e economicas
com humor e ironia (Gitahy, 2011, p. 18). Além disso, € escrito principalmente na cidade com
o0 objetivo de demonstrar posse sob aquele territério (Canclini, 1990, p. 314).

Nessa composi¢do visual, o graffiti funciona como um grito: muitas vezes o que esta
escrito pode nio ser lido e entendido em um primeiro olhar. E provavel que aos que observam
o graffiti, precisam parar, olhar e pensar, para com base na contemplagdo minima captar o que
esta ali. Pelo graffiti ter seus tipos algumas vezes facilita esse processo: ha na ilustragao as
letras e os personagens, em que nas letras, hd os estilos wild style, bomb, throw up,
usualmente vistos na cidade. Desses tipos de letras, o wild style, muitas vezes, ¢ entendido
apenas por pessoas do graffiti, ja que as letras se misturam em setas ¢ simbolos diversos. Os
personagens possivelmente atingem um publico mais amplo, ja que cada um que ver o que
estd na parede e faz sua leitura da forma aleatéria. Essa interpretagdo tanto do graffiti letra ou
persona na cidade, também, tem o teor relacionado a localizagdo, visto que para muitos
transeuntes pode ser que aquele graffiti seja apenas um graffiti na esquina de uma rua com
outra, ou na frente do seu trabalho.

Se o graffiti pode ser visto como um grito, o graffiti feito por mulheres ¢ grito ainda

mais ressonante, ndo sé pelo que estd escrito no muro, mas todo o ato de elaborar um graffiti,
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sair de casa, manusear tintas e pintar um muro na cidade, agindo de forma contraria ao que
socialmente a mulher foi ensinada a fazer. Haraway (2009, p. 63) denomina como
“informatica da domina¢ao” o sistema que esta envolto de uma mulher formado pela casa, o
trabalho, o mercado e o seu proprio corpo, em que essa dominagdo sob a mulher faz-se
necessaria para a sobrevivéncia da tirania através da submissdo, impondo um modelo de
comportamento subserviente ¢ de siléncio. A naturalizagdo da subordina¢do e opressiao
feminina ¢ vista por Ortner (1979, p. 101) como um fator que sucede a atuacdo naquela
cultura, ja que se torna “natural” esse tipo de comportamento social com as mulheres. Berth
(2019, p. 38) propde que ¢ preciso a autopercepcao feminina em grupos que necessitam voz €
vez publicamente, j& que o empoderamento dessas mulheres vem a partir da consciéncia
critica aliada a uma pratica transformadora.

Em estudos sobre mulheres no graffiti, ttm-se a visao de que: 1 - mulher para grafitar
precisa substituir os sinais de feminilidade por caracteristicas de masculinidade (Macdonald,
2001, p. 130); 2 - no contexto do hip-hop, especificamente do rap, a presenga feminina €
considerada um acessorio ou adorno (Simdes, 2013, p. 110); 3 - a participacdo feminina em
eventos do hip-hop sdo timidas e de pouca adesao (Matsunaga, 2006, p. 109); 4 - ¢ frequente a
invisibilidade das mulheres nos trabalhos sobre culturas juvenis no geral, incluindo o Aip-hop,
em que evidencia a falta de papeis ativos e cruciais na producao dessas culturas (Magro, 2004,
p. 49). As discussdes sobre a participacdo da mulher em movimentos no geral tornaram-se
ainda mais fortes nos ultimos anos, seja a presenga feminina na politica, em cargos de chefia,
em lugares que antes eram ocupados apenas por homens, brancos em sua maioria. Mulheres
podem ocupar o lugar que quiserem.

Figura 24 - Diagrama seis dimensdes do graffiti
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Fonte: elaborada pela autora (2025).

A pesquisa de campo proporcionou escutar cinco grafiteiras, em que junto ao
referencial tedrico incorporado neste trabalho investigativo e pensando o graffiti como
fendomeno de comunicagdo na cidade feito por mulheres, se propde a reflexdo a partir de seis
dimensdes que integram a légica da producao dos graffiti na cidade. Seguindo a ordem (I)
graffiti, (II) mulher e (III) cidade, as dimensdes sdo: (1) estética, (2) subversiva e
transgressora, (3) feminista, ativista ou de empoderamento, (4) subjetiva e comunitéria, (5)
espaco temporal e (6) legal. As seis dimensdes do graffiti surgem a partir de caracteristicas
observadas na pesquisa tedrica e em campo a fim de compreender como se da o processo de
comunicagdo pelo graffiti feito na cidade por mulheres grafiteiras.

De acordo com o que foi mostrado na Figura 24, no diagrama das seis dimensdes e
suas correlagdes, justifica-se o uso das dimensdes por entender-se dois ciclos principais. O
primeiro ciclo, preenchido por cores primarias, surge do significado direto com os conceitos
graffiti, mulher e cidade. As relagdes percebidas sdo que: (1) graffiti vincula-se com a
dimensao estética por apresentar um vinculo com caracteristicas conceituais (Gitahy, 2011, p.
17), que remetem a grafias e técnicas utilizadas; (2) mulher & dimensao feminista, ativista ou
de empoderamento relaciona-se pelas mulheres adentrarem no feminismo a fim de ser uma
luta para acabar com a opressao sexista (Hooks, 2019, p. 59) e emponderar-se unidas umas
com as outras; (3) cidade relaciona-se com espago temporal por ser o principal local onde o
graffiti ocupa (Canclini, 1990, p. 316) e por relacionar-se a efemeridade (Silva, 2014, p. 29).

O segundo ciclo, de cores secundarias, delineia-se na articulagcdo de dois conceitos a
uma dimensao, sendo estes: graffiti e mulher, mulher e cidade e cidade e graffiti. No primeiro

deles, graffiti e mulher, relaciona-se a dimensdo subversiva e transgressora pelo graffiti
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apresentar a caracteristica de ser uma acao transgressora na cidade (Ramos, 1994, p. 41) em
que, a mulher ocupando esse espaco cumpre uma posi¢do por vezes subversiva e
revolucionaria, que pode ir contra o comportamento que socialmente ¢ esperado que ela tenha
(Didi, 2024). Na articulacdo entre mulher e cidade propde-se a dimensdo subjetiva e
comunitaria, por compreender-se que as mensagens veiculadas em superficie material
perpassam por um processo de subjetivacao (Barros, 2005, p. 31) e que enfrentar a cidade
junto a outras mulheres ¢ uma forma viavel para que as mulheres possam se sentir mais
seguras (Kern, 2021, p. 133). Por fim, cidade e graffiti vincula-se a dimensdo legal por
entender-se que o ato de grafitar na cidade por mais que remeta a liberdade e revolugdo
demanda a alguma forma de “controle” social, sendo este a lei, havendo no Brasil a Lei de
Crime Ambiental n°® 12.408, de 25 de maio de 2011, e em Juiz de Fora, a Lei n° 13.959, de 24
de outubro de 2019, de nome “Projeto JF Grafite”, que pré-determinam a separacao entre
graffiti e pichacao.

A primeira dimensdo, (1) dimensdo estética, t€m-se como ponto de partida o que
Gitahy (2011, p. 17) define o graffiti as caracteristicas de estética e conceitual, atribuindo a
utilizacao de tragos, formas, com diferentes grafias, e aspectos pictdricos, criados pelo proprio
grafiteiro ou grafiteira, feito muitas vezes a mao livre. Além disso, Ramos (1994, p. 50)
afirma que o graffiti possui maiores preocupacdes estéticas e principalmente ao suporte da
cidade ao qual estd sendo inserido. Campos (2010, p. 86) explica que o graffiti ¢ feito
necessariamente para ser visto, em que a visibilidade avanga em sintonia com o graffiti na
cidade, a fim de transmitir uma mensagem visual, seja por meio de texto ou imagem que
atinja o maior nimero de pessoas.

Relacionado ao graffiti feminino, questionando as grafiteiras sobre diferencas entre a
producao de graffiti feminino e masculino, todas as cinco grafiteiras entrevistadas nesta
investigagdo responderam que ndo veem diferengas diretas, concluindo que possivelmente nao
ha distingdes entre um graffiti feito por um homem ou uma mulher. No entanto, KTN pontuou
que para sinalizar que foi feito por uma mulher ela coloca “sinais” que podem induzir o
publico a pensar quem elaborou aquele graffiti, chegando a conclusdo que foi uma mulher,
como a frase “vandalismo feminino” e coragdes ao lado de sua fag na assinatura.

Conclui-se que o graffiti possui uma estética propria, independente de quem o fez, ¢
inevitavelmente formada por uma letra ou personagem, muitas vezes elaborado de spray e
tinta latex. As mensagens elaboradas a partir desse graffiti podem ser diversas, comunicando

temas relacionados a questdes sociais, politicas e da cidade, por exemplo.
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Para Pekena a estética do graffiti tem relagdo com a visibilidade, cores e formas que o
graffiti possui. “E muito uma comunicagio estética, mais visual, com certeza. E pensado em
cores, formas. [...] Quando o grafiteiro estd fazendo o proprio graffiti dele, ndo esta se
importando se vao gostar ou ndo” (Lumen, 2024).

Mabay6 pontuou que para ela o graffiti ¢ definido pela estética e ndo pelo material
utilizado e defende que o graffiti feito com latex também pode ser considerado graffiti por
estar na realidade brasileira e ndo precisar seguir fielmente o que foi concebido nos
primérdios do graffiti nos Estados Unidos. “Acho que o graffiti estd mais relacionado a
estética do que se faz sabe, ndo ao material, até porque essa questdo de se usar muita lata ¢
nos Estados Unidos. Quando o graffiti comegou a chegar aqui no Brasil, era a tinta que a
gente tinha, e muitas vezes tinta ¢ o mais barato [...]” (Mabay0, 2024).

Por fim, Big Didi explica que ao escolher um muro para pintar, da preferéncia a muros
que estejam voltados para a rua, para dar mais visibilidade aos graffiti que faz. “E assim, de
novo, [eu pinto] em muros que estejam, de preferéncia voltados para a rua para que aquela
arte seja de acesso mutuo, seja publica e ndo “minha” e ndo daquela casa em si” (Didi, 2024).

A (2) dimensao subversiva e transgressora abrange a raiz que o graffiti possui em ser
uma a¢do que nem sempre pede autorizagdo para ocupar os espacos da cidade. Ramos (1994,
p. 41) afirma que o graffiti e a pichacdo possuem a mesma raiz ¢ sdo formas de intervencao
urbana que tem como um dos principios a transgressao, ou seja, a acdo sem
indispensavelmente pedir autoriza¢ao ao dono do muro.

Com isso, o graffiti possui um modus operandi: ¢ comum os grafiteiros e grafiteiras
fazerem graffiti em locais que, mesmo sem ter a autorizacdo legal, as intervengdes feitas
naquele suporte nunca deram problemas. As grafiteiras entrevistadas exemplificam esses
locais na cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais, como: muro da MRS, muros localizados
proximo ao trilho de trem, pragas, laterais e interiores dos viadutos e pontos de dnibus.

Para Big Didi, o graffiti ¢ um grito de expressdo, ja que desde o surgimento foi uma
forma de as pessoas mais marginalizadas do sul do Bronx se manifestarem e escreverem na
cidade, sendo assim uma forma de expressao. A grafiteira também explicou que o vandal que
ela faz, a frase “eu nao ainda sou costela, vocé que veio do meu utero” ¢ sua forma de se
expressar. “O vandal, o picho, ele ¢ uma forma de expressio de adrenalina pra mim.
Geralmente quando eu vou para esse rolé, do vandal, do picho, eu vou para me expressar”
(Didi, 2024).

A (3) dimensao feminista, ativista ou de empoderamento ¢ definida ao pensar o que

Hooks (2019, p. 59) determina enquanto feminismo, sendo uma luta para acabar com a
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opressao sexista, transformando a vida de mulheres de uma forma significativa. Para acabar a
opressao sexista ¢ relevante observar os sistemas de dominagdo e inter-relacdo entre sexo,
raca e opressao de classe. O empoderamento, especificado por Berth (2019) ¢ tido como
necessario para grupos oprimidos cujas vozes sdo silenciadas. O ativismo estd presente nas
cidades, conforme Kern (2021, p. 160) como um dos principais lugares utilizados pelos
movimentos sociais e politicos como forma de protesto coletivo, sendo utilizado o espaco da
cidade como “lugar” de enfrentamento. A respeito disso, Baldissera (2021, p. 151) observa
que o numero de mulheres artistas que se assumiram como feministas parece ter aumentado
em que também ha taticas realizadas pelas mulheres artistas que participam de movimentos
feministas e intervengoes, sendo estas: criagdo de coletivos, ocupagdo das cidades, desapego
da autoria Unica, critica ao sistema patriarcal e representacdao do corpo feminino.

Nas entrevistas com as grafiteiras, foi questionado se elas se consideram feministas, e
todas responderam de maneira afirmativa que sim, demonstrando possiveis contribui¢cdes de
pensamentos feministas ao graffiti que fazem na cidade. Big Didi contou que a frase que ela
pinta, “eu nao vim da sua costela, foi voc€ que veio do meu utero”, e também a “La Bu”,
inspirada em uma genitalia feminina, sendo para ela uma forma de expressar o feminino, sua
arte e mostrar que tem tanto direito quanto outros homens que pintam e ocupam o espaco
citadino.

Pekena Lumen também se vé como feminista, em que tem consciéncia de que, apesar
de hoje entender que possui posicionamentos feministas, também compreende que ja
reproduziu condutas machistas. “[...] Sempre tive um posicionamento feminista embora nao
me ache que seja perfeita acho que eu ja reproduzi machismo. [...] Acho que a gente as vezes
reproduz coisas sem nem saber” (Lumen, 2024).

Mabaydé pontua que além de ser feminista, ¢ necessario dialogar também com o
feminismo negro, entendendo que se colocar na rua ¢ um ato revolucionario e ela o pratica.
Para a grafiteira, sempre foi imposto para as mulheres o espaco da rua como um espaco de
sair para trabalhar, ou seja, muitas vezes a rua ¢ menos um espago de lazer e mais de trabalho.
“S6 que eu acho que a gente comegou a se relacionar com a rua muito como espaco de
trabalho. E acho que ai quando a gente passa a pintar a rua, a gente passa a se relacionar com
a rua como espaco de lazer também” (Mabayd, 2024).

Para Tia, a esséncia do feminismo que relaciona ao graffiti ¢ a importancia de ocupar
os espacos da cidade e tornar-se uma inspiragao para outras mulheres, sendo assim uma forma

de exercer a representatividade. “Me considero feminista! E ai € isso eu acho importante a
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gente estar na cena. E ai na cena ter poucas mulheres sabe e 0o quanto ¢ importante a gente
estar ocupando esses espagos também de tudo que a gente quiser fazer” (Tia, 2024).

KTN entende que ¢ feminista e que por estar no graffiti enquanto movimento ¢
comum ter contato com outras mulheres que confrontam a logica patriarcal. No entanto, ela ja
ouviu de outras mulheres comentarios que para serem aceitas no hip-hop precisavam se
assemelhar a conduta masculina, reproduzir falas, comportamentos, vestimentas. “Entdo isso
¢ muito chato mesmo... A gente tem que ter que se masculinizar eu me recuso, hoje, hoje em
dia, porque eu ja fiz isso” (KTN, 2024).

Na dimensdo feminista, ativista ou de empoderamento ¢ importante lembrar que ndo
se tem uma consciéncia feminista sem haver a elaboracdo de um pensamento critico sobre,
principalmente, a sociedade e o lugar ocupado pelas mulheres. Assim como pontuado pelas
grafiteiras na entrevista, a mulher pode ocupar o lugar que quiser, independente da area de
atuacdo determinada. Dizer que ¢ feminista ndo muda nada se de fato ndo se tem atitudes
feministas, que indicam um olhar social e politico a outras mulheres.

A (4) dimensdo subjetiva e comunitiria contempla a maneira na qual a mensagem
comunicada nos muros perpassa a subjetividade das grafiteiras, de forma individual ou
coletiva, ja que as grafiteiras também podem estar associadas a uma crew ou grupo. Barros
(2005, p. 31) explica que as mensagens veiculadas em superficies materiais imagéticas
contém um processo de subjetivacdo. Dessa forma, a comunicagdo e a cultura possibilitam,
para o autor, o desenvolvimento da organizagdo social de diferentes maneiras identitarias.
Para Barbero (2007, p. 8) os novos movimentos mobilizam identidades, subjetividades e
imagindrios coletivos, em que enfrentam a cidade feita de fluxos e informagdes com
diferentes dinamicas de reterritorializagdo por esse movimento.

A ocupacdo da cidade em grupo, principalmente quando trata-se de mulheres, ¢ vista
por Kern (2021, p. 133) como uma dificuldade para mulheres enfrentarem sozinhas a
ocupagdo do espaco citadino, ja que elas sdo ensinadas a ndo ocupar esse espago, sobretudo
individualmente. A autora reflete que estar com amigos na cidade a fim de ocupar esse
espaco, experimentar identidades e ser “voc€” ¢ algo importante para as mulheres.

Além do que foi apontado por Kern (2021, p. 133) de estar em grupo para ser vocg,
vivenciar a cidade com outras grafiteiras ou amigos para a grafiteira, também, considera-se
uma forma de seguranca, visto que estando acompanhada situagdes de perigo podem ser
evitadas como foi relatado pelas grafiteiras na entrevista. No entanto, ¢ importante lembrar
que mesmo estando acompanhada na cidade, infelizmente, a mulher esta suscetivel de sofrer

assédios, violéncias e até agressdes.
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Nas falas das grafiteiras, Tia explicita que quando produz graffiti que deseja, com
material proprio, ela faz nos muros o que ela quiser. Nao ha uma cobranga por entrega de um
produto, como acontece no graffiti comercial. Para ela, ndo fazer trabalhos comerciais garante
sua liberdade. “Entdo eu fagco questdo de ndo ser profissional para garantir essa liberdade,
sabe? Porque ai ¢ isso, se eu quiser fazer um trampo que esteticamente as pessoas vao achar
feio, eu ndo t6 nem ai. Sabe? Agora quando a pessoa contrata e fala ndo ficou bom, vocé vai
ter que refazer” (Tia, 2024).

Para Big Didi, para estar em uma crew a critério a ser seguido, em que a forma de
fazer graffiti também ¢ levada em conta. “Tem alguns critérios que a gente segue, né, como:
arte, pintar com todo mundo da crew, ter seus murais individuais também para vocé entrar
para essa crew, entao tem alguns critérios para entrar” (Didi, 2024).

Mabayd, em diversos momentos da entrevista, pontuou a importancia de ter uma
amiga junto com ela. Foi o incentivo para comegar, ¢ uma forma de ajuda-la quando faz
pichacdo em algum lugar, uma vai pintar no muro e a outra fica observando, garantindo
alguma seguranca para a dupla. “Eu comecei, um dia assim, eu € minha amiga, a gente tinha
tinta e ai, a gente falou: ‘Ah, vamos pintar?’. E a gente sempre teve vontade. No ensino médio
ndo tinha muito tempo que eu fazia muita coisa” (Mabayo0, 2024).

A (5) dimensdo espaco temporal envolve duas questdes principais: a ocupacao do
espaco na cidade e o tempo que essa intervengdo permanece no espago citadino, uma forma
de manifestacao efémera. Silva (2014, p. 29) explica no significado da valéncia fugacidade
que o graffiti ¢ efémero, por estar na cidade nada garante que o graffiti possa desaparecer, ser
apagado ou ser modificado. Canclini (1990, p. 316) pontua que o graffiti ¢ marginal,
desinstitucionalizado e efémero, sendo uma forma de assumir reagdes entre o publico e o
privado na vida cotidiana. Pelo graffiti ser potencialmente efémero, Nunes (2021, p. 176)
observa que ha eficdcia no ciberespago em proporcionar, principalmente as intervengdes
ilegais, maior visibilidade e menos efemeridade.

Em relag@o a ocupacdo do territério da cidade, Canclini (1990, p. 316) destaca que o
graffiti € uma escrita territorial na cidade, uma forma de afirmar presenca e posse em um
bairro, por exemplo. No que diz respeito ao espaco na cidade, Maia e Bianchi (2012, p. 137)
explicam que as territorializacdes sdo fluidas, sem que exista a exigéncia de permanéncia
vinculada a um local especifico e as suas conexdes com o territério. As territorialidades, para
os autores, sao como linhas invisiveis que demarcam os espagos ocupados por diferentes
grupos. Saquet (2009, p. 90) também compreende o conceito como uma demarcag¢do, mesmo

que de forma temporaria do ambiente da cidade.
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Contrapondo a Canclini (1990, p. 316), que afirma o graffiti enquanto
desinstitucionalizado, lembra-se que ¢ comum institui¢des privadas ou publicas encontrarem
grafiteiros para fazer um graffiti em parte dos seus prédios, seja na fachada, um muro, uma
logo, incorporando o graffiti ao muralismo. Um exemplo interessante ¢ a empena na lateral do
muro da prefeitura de Juiz de Fora (MG) em que a grafiteira Pekena Lumen foi uma das
contratadas para a produgdo da pintura em 2023. No entanto, também pode-se questionar os
limites de um graffiti feito em mural, até que ponto ¢ um graffiti ou nao.

Em relacdo a efemeridade do graffiti, vé-se enquanto reacdo positiva ou negativa dos
habitantes e transeuntes do local aquela intervencao, seja ela autorizada, ou até ndo para estar
no local. Que dizer, se o graffiti foi pintado, removido ou inclusive mantido no local,
observa-se essa acdo como uma aceitacdo ou nao de quem de fato ocupa aquele espaco,
principalmente quando se trata de uma casa residencial, um lugar que ndo teve autorizacao de
fato para ser feita uma intervencgao.

No depoimento das grafiteiras ¢ evidente que a efemeridade do graffiti, e da pichacao,
por isso os registros por meio de fotografias sdo importantes. “Tipo eu acho que
principalmente quando a gente esta falando de pichacdo as coisas sdo apagadas muito rapido,
entdo se voceé tira uma foto, vocé tem um registro daquilo, vocé consegue imortalizar ali o que
vocé fez” (KTN, 2024). Para Tia, devido a efemeridade, ela afirma que os grafiteiros, de
forma geral, ndo podem estar apegados aos graffiti que fazem na cidade, porque além da
possibilidade de ser apagado, o tempo com chuva e sol, também ¢ responsavel por deteriorar
aqueles tragos e cores pintadas no muro. Tia entende que a partir do momento que o graffiti
estd no muro, ele ndo mais do grafiteiro ou grafiteira. “Porque a gente pensa, uma tela, uma
musica, sdo coisas que o artista faz e pode durar 500 anos. O graffiti, ndo. A gente doa ele pra
rua. Pro povo, pro cotidiano ali, o corre-corre do dia a dia” (Tia, 2024).

Em relacdo a territorialidade, as grafiteiras afirmaram pintar em locais diversos, tanto
em relagdo a bairro quanto mobilidrios. Pekena Lumen afirmou que j& produziu graffiti em
pracas e muros de periferias. Para Big Didi, em muros de casas, principalmente em periferias,
ela prefere pedir autorizagdao fazendo a simples pergunta: “posso pintar seu muro?”’ € sempre
mostra um esboco do que fard no muro. “[...] As vezes em casa de pessoas, a gente bate, pede
as pessoas: “pode pintar seu muro?”, mostra mais ou menos o que vocé vai fazer de arte ali
justo para ter essa funcdo social também, de trazer isso para as pessoas” (Didi, 2024). KTN
entende que a autorizacdo também ¢ uma forma de dar mais durabilidade de tempo ao
trabalho que estd sendo feito, proporcionando também seguranga a grafiteira ao fazer aquele

graffiti. A grafiteira também percebe que a pichagdo acaba sendo apagada com mais
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frequéncia por ser interpretada como sujeira. “E, eu acho também que vocé tem uma
longevidade maior. Que quando vocé tem autorizagdo, pode ser que fique ali no muro, por
mais tempo. Porque quando ¢ vandal o pessoal pode ndo gostar e pode apagar” (KTN, 2024).

A (6) dimensdo legal inclui a determinacdo do que a legislacdo prevé sobre o graffiti,
de certa forma a pichagdo. No Brasil ha a Lei de Crime Ambiental n® 12.408, de 25 de maio
de 2011, no artigo 65 ¢ indicado que se pichar edificagdes ou monumentos pode-se haver a
detencdo de trés meses a um ano ¢ multa. Além disso, em Juiz de Fora ha a Lei n® 13.959, de
24 de outubro de 2019, de nome “Projeto JF Grafite” que entende o graffiti enquanto
expressdo urbana, com palavras, frases e desenhos e devem possuir devida autorizagdo do
proprietario ou 6rgdo publico a fim de valorizar a paisagem e ambiente urbano. A lei afirma
que, para a utilizacdo dos espacos publicos em Juiz de Fora (MQG) a fim de realizar graffiti
deve-se ter autorizagdo do Poder Publico, com a exigéncia de identificar o artista e o motivo
da arte. J4 em propriedades privadas € preciso ter a autorizacdo do proprio dono. No entanto,
Ramos (1994, p. 43) informa que ha lugares na cidade de maior preferéncia dos grafiteiros,
como: superficies maltratadas, fachadas de casas abandonadas ou em deterioragdo, espagos
negligenciados e tuneis. Ja a pichagdo para a autora, qualquer lugar ¢ possivel de ser pichado.
Nesta dimensdo também relaciona-se a questdo de seguranca vivida pelas mulheres grafiteiras
na cidade, a fim de entender os riscos, as possiveis violéncias e as faltas de incentivos que elas
passam.

Na entrevista, KTN contou que ja foi detida por ter pichado no centro de Juiz de Fora
(MG), em que policiais chegaram em uma viatura e levou ela junto com um amigo para a
delegacia. “Ai a gente rodou nesse dia, a gente ndo chegou a ir para a delegacia, que a gente
assinou um termo la. E ai a audiéncia tinha sido marcada para um ano depois, a audiéncia de
crime ambiental” (KTN, 2024). A audiéncia foi marcada para um ano apds o ocorrido, no
entanto ndo aconteceu, por falta de evidéncias.

Mabay6 explicou que para ela o sentido de pichar esta no prazer de se enxergar na
cidade, exemplificou de quando fez picho em Brasilia. “Entdo, assim, pichar, Brasilia é bom
para vocé se olhar na cidade, sabe? Se enxergar ali. Ver que vocé participa daquilo, sabe, por
mais que muito distante, que vocé esta ali de algum jeito” (Mabayd, 2024). Pekena Lumen
também detalhou que quando iniciou no movimento do graffiti, em que o “objetivo” era ser
vista e se fazer com que todos a vissem na cidade. “Inicialmente, quando comecei era
prestigio a visibilidade porque o que motivava no inicio do graffiti era mais isso. Era ser vista
todo mundo me ver e todo mundo saber quem eu sou e sou a mais vandalona e nao sei o que”

(Lumen, 2024).
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Todavia, muitas vezes, na pratica ha diferencas do que esta na lei, ja que pela fala das
grafiteiras ha espagos “autorizados” informalmente em Juiz de Fora (MG), como o caso do
Viaduto Hélio Fadel Aratjo e os muros da MRS Logistica, onde ha a pratica do graffiti sem
haver autorizagdo formal como previsto em lei. Assim como esse caso, ¢ comum em outras
cidades também pode haver locais em que, se for realizada uma intervencao sem autorizagao
prévia, ndo ha retaliagdo. No entanto, a lei de crime ambiental que prevé a pichagdo enquanto
crime ¢ de fato “cumprida” em partes, ja que ha legalmente e nacionalmente uma divisao do
que ¢ graffiti e do que ¢ pichagcdo. Apesar disso, lembra-se: ¢ a lei. As penas que estdo
estabelecidas em cada uma dessas leis podem estar em vigor a qualquer momento.

Conclui-se entdo que as dimensdes dos graffiti feito por mulheres como fendémeno de
comunicacdo em Juiz de Fora (MQG) perpassa por seis dimensdes que cada uma delas ¢ uma
caracteristica relacionada a pratica da comunicagdo na cidade. Percebe-se também que, as
dimensdes tém correlacdo entre si, ndo havendo, necessariamente, uma ordem a seguir para
compreender um graffiti feito por mulheres enquanto comunicac¢ao na cidade.

O diagrama presente na Figura 24, apresenta, de forma analitica, seis dimensdes que
emergem do olhar investigativo levado em consideracao ao longo da trajetoria de pesquisa,
principalmente nesta tese, mas com reflexdes iniciadas em Campos (2020). Estas
consideragdes surgem a partir da observagao atenta as ruas, ao olhar de pesquisa ao graffiti e a
escuta curiosa, atenciosa e paciente as entrevistas sobre o graffiti feito por mulheres na
cidade, sempre considerando-o como fendmeno de comunicagdo. Portanto as seis dimensdes
aqui citadas e explicadas sdo completamente compreendidas e inseridas dentro do campo da
Comunica¢do, em didlogo com outros campos, como: Artes, Design, Estudos de Género,
Sociologia, Historia, Antropologia, Urbanismo e Geografia.

As seis dimensoes do graffiti feito por mulheres como fenomeno de comunicagao na
cidade apresentam a complexidade do objeto de estudo escolhido: o graffiti feito por mulheres
na cidade. O diagrama evidencia o quanto esse objeto ¢ interdisciplinar e mobiliza diferentes
areas do conhecimento. Nao ha solucdes simples para o graffiti feito por mulheres na cidade.
Dessa forma, ¢ um tema que demanda também, uma abordagem sobre o direito (urbano, as
cidade e ao espaco publico) e de politicas publicas vigentes na cidade, ndo apenas a que foi
estudada (Juiz de Fora), sendo esta um recorte do que se pode encontrar em uma perspectiva
nacional.

Contudo, o diagrama apresenta algumas separacdes com objetivos didaticos e
analiticos, mas ha uma relacdo continua entre as categorias (graffiti, mulher e cidade) e as

dimensdes (estética; subversiva e transgressora; feminista, ativista ou de empoderamento;
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subjetiva e comunitaria; espaco temporal; e legal). Ao fim, o diagrama refor¢a a
complexidade da comunicagdo no espago urbano. Essa pesquisa, como consequéncia e de
forma subjacente, discute quem pode se comunicar livremente na cidade e o poder que a
comunicagdo possui como ato de resisténcia, revoluciondria e de questionamento do status
quo.

Além disso, o diagrama apresentado ratifica a hipotese ¢ da forma para a hipdtese
desta pesquisa, tornando evidente o que no comego da investigacao era nebuloso e/ou que se
aproximava de uma intui¢do. Foi a propria hipotese que conduziu a estrutura da pesquisa
teorica e foi, portanto, a partir da estruturagdo fincada desde o comego desta tese (seguindo a
ordem de graffiti, mulher e cidade), que funcionou como uma lente para pesquisa de campo e
deu um direcionamento para as entrevistas, que as seis dimensdes emergiram.

Portanto, ao compreender-se que as dimensdes do graffiti feito por mulheres,
entendendo-as como: (1) estética, (2) subversiva e transgressora, (3) feminista, ativista ou de
empoderamento, (4) subjetiva e comunitaria, (5) espago temporal e (6) legal, ¢ abordado
como um fendmeno de comunicacao, essas também sdo dimensdes da propria comunicagao.
No entanto, lembra-se que: inclui-se nesta visdo para a comunicacdo uma perspectiva de
género e de transdisciplinaridade, ja que, de alguma forma, ao entender o graffiti como um
fenomeno de comunicagdo, também compreende-se a sua relacdo com a comunicagdo na
cidade.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo fundamental desta tese foi evidenciar as dimensdes do graffiti feito por
mulheres na cidade, compreendendo-o enquanto um fendmeno de comunicacdo. A resposta
foi obtida por meio de revisdo bibliografica critica sobre graffiti, mulher, cidade e
comunicacdo; busca das grafiteiras por percurso urbano, de forma online e bola de neve;
realizagdo das entrevistas em profundidade com roteiro semiestruturado. A resposta do
problema de pesquisa foi sintetizada pela elaboracdo das seis dimensdes presentes na
comunicagdo produzida por graffiti na cidade feito por mulheres. As seis dimensdes emergem
do cruzamento (1) do referencial tedrico, com (2) a observagdo de campo e (3) a partir da
escuta das grafiteiras pela entrevista em profundidade.

Acredita-se que o tema deste trabalho seja relevante visto que o recorte de género em
movimentos sociais ¢ uma maneira para entender o ponto de vista feminino, que por vezes
perpassa por realidades e situagdes pouco previstas ou passadas por homens. A expressao
feminina no graffiti ¢ objeto de estudo importante ao perceber-se no mapeamento de

pesquisas sobre graffiti, cidade e mulher, a existéncia escassa de estudos atuais sobre o tema.
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A realiza¢do de um percurso urbano e ter uma cidade ou um recorte citadino foi essencial para
entender onde essas mulheres estavam na cidade, como faziam graffiti, se participavam de
grupos e se entendiam enquanto comunicadoras na cidade.

A hipotese de que as dimensdes se relacionam com os fenomenos de comunicacao
vinculados ao graffiti em si, a mulher em si e a cidade em si, e as interrelagdes entre eles se
confirmou. No entanto, as dimensdes surgiram ‘“naturalmente”, de forma ndo programada,
fruto de um trabalho intelectual exercido ao longo da pesquisa.

Ficou evidente através dos relatos das entrevistadas que elas se veem enquanto
mulheres empoderadas e, por vezes, revolucionarias ao fazerem graffiti na cidade. No entanto,
o graffiti que elas fazem na cidade, pode por vezes possuir ou ndo intencionalidade, sendo a
intencdo propria da grafiteira de pintar por prazer, por hobby ou para sublimar um sentimento.
A imbricagdo entre a comunicagdo e a cultura, entendendo o graffiti como parte da cultura
hip-hop, também ¢ presente, todas tém alguma relacdo com a cultura hip-hop e a desenvolvem
da maneira que podem. Por fim, mesmo que afirmado de maneira implicita por algumas delas,
as mulheres consideram o graffiti como um grito. Big Didi contou que considera o graffiti
como um grito e o graffiti feito por mulheres como um grito de tudo, principalmente de
liberdade. Nesta tese, tenciona-se o debate a pensar: o que as grafiteiras pintam na cidade
pode-se entender como uma comunicacdo, ainda mais, em que as vezes pode ser um grito por
tratar-se de mulheres e de toda a estrutura social que ¢ oposta a uma mulher estar na rua e
pintando aquilo que almejam comunicar.

No entanto, todas as grafiteiras narram situagdes desconfortaveis vividas por elas na
cidade, sendo, ainda que uma manifestacdo que as mulheres possam se sentir “livres”, tem-se
possiveis perigos a violéncias, assédios e, em outros casos, a detencdo dependendo da
ilegalidade do graffiti ou pichagdo que estd sendo feito na cidade. Confirma-se também que a
comunicagdo que as mulheres grafiteiras intencionam, pelo menos no recorte de pesquisa
proposto nesta tese, inclui empoderamento, forga, luta e resisténcia. Elas também buscam nao
se colocar apenas no lugar de cuidar das pessoas, apesar de que pela falta de rede de apoio
precisam por vezes rever a logistica doméstica a fim de dar conta de todas as situagdes que se
propdem a fazer, na vida pessoal e no graffiti. No graffiti, elas se veem como protagonistas,
sem depender de homens ou de uma narrativa masculina para estar e se manter no graffiti. No
entanto, no cenario de Juiz de Fora, observou-se que mesmo existindo um cenario de
mulheres grafiteiras, ndo ha uma unido desse movimento, por exemplo: ndo existe uma
associacdo de mulheres no graffiti ou uma crew feminina. Apesar disso, as grafiteiras

entrevistadas demonstraram conectar-se umas com as outras de forma individual.
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Para encontrar as grafiteiras, uma das formas utilizadas foi a bola de neve, em que
utilizando essa ferramenta contribuiu para a percep¢do entre o proprio grupo de mulheres
grafiteiras de Juiz de Fora, ja que os informantes-chave, composto por mulheres, em que as
que eram grafiteiras também foram indicadas. No geral, todas as informantes contribuiram
com nomes de grafiteiras em Juiz de Fora e mulheres que trabalham com a arte urbana de
forma geral. Percebe-se entdo que as entrevistadas nesta pesquisa sdo reconhecidas pelos seus
pares, sendo muitas vezes referéncia uma para a outra.

Uma das limitagdes encontradas na pesquisa ¢ o fato de as fontes bibliograficas
nacionais sobre graffiti e picha¢do no Brasil serem de estudos de 30 anos, nao havendo uma
atualizagdo mais frequente. Apesar disso, encontrou-se as pesquisas sobre mulheres grafiteiras
em fontes internacionais, que facilitaram o entendimento das possiveis teorias e definig¢des.
Além disso, outras limitagdes foram, inicialmente a pretensdo era promover um estudo
nacional com mulheres grafiteiras, mas pela necessidade de circular em diferentes regides do
pais, tornou-se invidvel.

Como desdobramentos da pesquisa, espera-se a producdo e organizacao da Revista
Graffiti Queens com base nas entrevistas realizadas em campo, pretende-se fazer uma edigao
da revista especial da cidade de Juiz de Fora como um possivel produto dessa tese.

Espera-se também que outras pesquisas a partir desta, possam avancar a fim de
verificar os aspectos comunicacionais do graffiti em outras regides do pais, e de que forma as
mulheres grafiteiras utilizam seus aparatos técnicos para comunicar-se na cidade, nas redes
sociais e como sdo elaborados eventos de graffiti feminino como um aparato de comunicacao
na cidade. As dimensdes do graffiti precisam ainda serem validadas em pesquisas futuras,
com a aplicagdo de diferentes amostragens, em outros campos ou com outras participantes, a
fim de testar a validade dessas categorias. Ademais, essas categorias também podem ser
submetidas a avaliagdo dos pares, de pesquisadores da area, com experiéncia no assunto, para

validacao.
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APENDICE A - Questionario da entrevista em profundidade

Ir com uma prévia bibliografica da grafiteira - marcar a entrevista junto com um percurso

urbano de caminhada.

Bloco 1: Dados gerais e quebra gelo

1. Como vocé gostaria de ser identificada na entrevista?

2. Caso voce se sinta confortavel em contar, qual sua idade ou classificagao etaria?

3. Qual sua identidade de género: mulher cis/ mulher trans? ou se prefere nao falar.

4. Vocé é daqui de Juiz de Fora? Se sim, em qual bairro mora? E o bairro que vocé nasceu?

5. Possui alguma formacao profissional ou ocupagao profissional, qual?

Bloco 2: Introducao ao graffiti pelo hip-hop para entender ela no graffiti
6. Como vocé sabe, ndo sou daqui de Juiz de Fora. Pelo o que vocé observa, quais locais da

cidade daqui de Juiz de Fora tem mais visibilidade para o graffiti e que mais aparecem

graffiti?
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7. Ha quanto tempo vocé faz graffiti ¢ como comecou? Qual foi o primeiro local que fez
intervencdo, com quem estava? estava sozinha? com um grupo de mulheres, de homens?
Como foi esse momento?

8. [caso ndo tenha sido contemplado] muitas vezes os nomes no graffiti surgem a partir de
apelidos, brincadeiras. como surgiu o nome que vocé ¢ chamada no graffiti?

9. vocé participa de alguma crew, grupo ou se filiou a alguma institui¢do relacionada ao
graffiti?

10. Tem alguma grafiteira, grafiteiro ou grupo que voce€ se inspira local, nacional ou mundial?

Quais? Que projetos de graffiti te inspiram?

Bloco 3: Mensagem na cidade

11. Qual(is) tipo(s) de graffiti vocé€ considera que faz: tag, throw up, bomb/ bomber ou
bombing, piece, wild style, 3D e personagem/ persona ou characters?

12. O que vocé costuma grafitar pela cidade? O que te motiva a fazer esse tipo de graffiti/
reprodugdo dessa imagem x pela cidade? Héa algum motivo para isso?

13. E uma acio feita de forma voluntaria, ou muitas vezes se torna o seu trabalho?

14. Vocé entende o graffiti que se faz na cidade como uma forma de comunicagao? Por que?
15. Como vocé chegou a elaboragdo do graffiti que faz hoje? Tem alguma mensagem por tras
dos graffiti e que mensagem ¢ essa?

16. Vocé vé alguma diferenca entre a produgdo de graffiti feita por homens e mulheres? Vocé
acha que ¢ possivel distinguir um graffiti feito por um homem e por uma mulher? se sim, a
partir de quais elementos? Se ndo, por que?

17. Como vocé entende a contribui¢ao do graffiti para a sociedade como um todo e qual que ¢
especificamente a contribui¢ao do graffiti feito por mulheres?

18. O que vc acha sobre apropriacdo da cultura - hegemonica ou mais elitizada/ oficializada (o
graffiti no museu, o graffiti sendo apropriado como expressdo plastica da sua condi¢do
cultural para se transformar em mural, sendo apropriado pelo mercado financeiro, pela
economia, que tem q se pagar por isso, apropriado pelo poder publico) - do graffiti como meio

de expressao?

Bloco 4: Meio e suporte de cada midia
19. Me dé exemplos de quais locais (paredes de locais abandonados, viadutos, calcadas,
postes...) e suportes mobilidrios urbanos em Juiz de Fora que vocé costuma grafitar? e em

quais bairros? (ai vocé grafita seu personagem, sua letra?)
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20. Que tipos de materiais vocé usa quando grafita? Quem que financia o trabalho/ graffiti
que vocé faz? O que vocé ganha com isso também - prestigio, visibilidade, /ikes, tem alguma
intencao de ganhar?

21. Como vocé percebe a cidade de Juiz de Fora enquanto suporte do seu graffiti? Por
exemplo, vocé v€ que ha comentarios quando passa perto de um graffiti seu? Pessoas falam
sobre isso com vocé? De que forma vocé recebe e percebe esses comentarios?

22. Na sua experiéncia e vivéncia no graffiti, voc€ percebe que ha lugares que sao permitidos
e ndo permitidos grafitar? Que tipos de lugares sdo esses? Quais desses lugares vocé enquanto
mulher sente seguranca ou insegura para realizar graffiti?

23. Vocé percebe que ha diferengas de tratamento do publico ao graffiti que é considerado
ilegal/ legal ou o institucional? quais diferencas vocé observa durante a producdo desses
graffiti?

24. Ja teve alguma vez que vocé foi interrompida de grafitar? Quem interrompeu? Policia,
habitantes do local, ou outro grupo “dono do muro”? J& foi silenciada/ barrada? O que

aconteceu?

Bloco 5: Emissor ou a fonte da comunicacio

25. Com base nos graffiti que vocé faz, no que executa na cidade [mencionar quais sao esses
trabalhos], vocé enquanto grafiteira se percebe como comunicadora na cidade? Se sim, ha
algum tema especifico que vocé perceba que ¢ melhor trabalhado por vocé?

26. Quais projetos vocé ja se envolveu ou quais tipos de projeto vocé busca se envolver para
melhor comunicar aquilo que pretende com os graffiti que faz?

27. Como vocé percebe a importancia das redes sociais para contribuir com a divulgacdo do
que voce faz no graffiti? Conta pra gente como as redes sociais ja te conectaram com outras
mulheres ou grupos que te interessam?

28.Como vocé se percebe enquanto mulher e grafiteira? De que forma o ser mulher contribui
ao ser grafiteira e como vocé€ compreende essas duas formas de “ser” entrelagadas?

29. Vocé se considera feminista? E uma mulher que defende as causas das mulheres - e vocé
acredita que isso transparece em seus graffiti? Vocé acha que € possivel ter mulheres que
reproduzem uma logica patriarcal, masculina em seus graffiti?

30. Voce se sente empoderada ao fazer graffiti?
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APENDICE B - Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar vocé a participar como voluntario (a) da pesquisa
“Mulheres grafiteiras e a pratica da comunicacao na cidade de Juiz de Fora”. O
motivo que nos leva a realizar esta pesquisa & investigar sobre a pratica do graffiti na
cidade produzido por mulheres, entendendo como ocorre o processo e sua logica
comunicativa, focando principalmente na mensagem e no emissor, o graffii e as
mulheres. Nesta pesquisa pretendemos compreender o graffiti como fenémeno de
comunicacédo, focando em que tipo de comunicag&o é essa, como se estrutura, de que
forma € elaborada e executada pelas mulheres grafiteiras em Juiz de Fora.

Caso vocé concorde em participar, vamos fazer as seguintes atividades com
vocé: uma entrevista em profundidade a fim de entender mais sobre seu processo de
criagao de graffiti na cidade, em que ao final propomos também a realizacdo de um
percurso urbano em parte da cidade, a sua escolha, a fim de realizarmos fotografias e
vermos graffiti seus pela cidade. Nesse percurso, caso seja autorizado por vocé,
realizaremos com essa entrevista e fotografias uma matéria em formato perfil para
uma edicdo especial da Revista Graffiti Queens. Esse contetudo da entrevista sera
utilizado tanto para a pesquisa quanto para a matéria. Esta pesquisa tem riscos
minimos, que sdo em relagdo a identificagdo do seu nome na pesquisa e haver algum
constrangimento durante a entrevista. Mas, para diminuir a chance desses riscos
acontecerem, nos comprometemos em quando a participante preferir pelo anonimato,
estas serdo identificadas por nimeros e interromper a entrevista caso o participante
desejar, a fim de garantir a prerrogativa de n&o responder as questdes formuladas. A
pesquisa pode ajudar no campo da comunicagao, contribuindo aos estudos de graffiti
sob a perspectiva da mulher e contribui também ao movimento de mulheres no graffiti,
sendo uma possivel fonte, apoio as mulheres do movimento, ao entendimento do
graffiti como comunicagdo na cidade e exercendo uma forma de empoderamento
feminino. Além de contribuir aos estudos sobre o graffiti em Juiz de Fora, sob a
perspectiva da comunicacéao.

Para participar deste estudo vocé n&o vai ter nenhum custo, caso precise de
contribuicdo na passagem de énibus ao local combinado indicamos que poderemos
ressarci-la. Apesar disso, se vocé tiver algum dano por causadas atividades que
fizermos com vocé nesta pesquisa, vocé tem direito a buscar indenizacao. Vocé tera
todas as informagbes que quiser sobre esta pesquisa e estara livre para participar ou
recusar-se a participar. Mesmo que vocé queira participar agora, vocé pode voltar

O CEP avalia protocolos de pesquisa que envolve seres humanos, realizando um trabalho cooperativo que visa, especialmente, &
protecéo dos participantes de pesquisa do
Brasil. Em caso de dividas, com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:
CEP - Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos - UFJF
Campus Universitario da UFJF
Pré-Reitoria de Pés-Graduagéo e Pesquisa
CEP: 36036-900

Fone: (32) 2102- 3788 / E-mail: cep.propp@ufjf.br
1
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atras ou parar de participar a qualquer momento. A sua participagdo & voluntaria e ¢
fato de nao querer participar nao vai trazer qualquer penalidade ou mudanga na forma
em que vocé é atendido (a). O pesquisador ndo vai divulgar seu nome. Os resultados
da pesquisa estardo a sua disposigdo quando finalizada. Seu nome ou o material que
indique sua participacdo ndo sera liberado sem a sua permissdo. Vocé nao sera
identificado (a) em nenhuma publicagdo que possa resultar.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais,
sendo que uma sera arquivada pelo pesquisadoer responsavel e a outra sera fornecida
a vocé. Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador
responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, o pesquisador
avaliara os documentos para a sua destinacdo final, de acordo com a legislagac
vigente. Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrées profissionais de
sigilo, atendendo a legislacdo brasileira (Resolugdo N° 466/12 do Conselho Nacional
de Saude), utilizando as informacdes somente para os fins académicos e cientificos.

Declaro que concordo em participar da pesquisa e que me foi dada a

oportunidade de ler e esclarecer as minhas dlvidas.

Juiz de Fora, de de 20

Assinatura do Participante Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Nome do Pesquisador Responsavel: Fernanda de Faganha e Campos

Campus Universitario da UFJF

Faculdade/Departamento/Instituto: Faculdade de Comunicacdo (FACOM)/ Programa de P6s Graduacdo em
Comunicagao (PPGCOM UFJF)

CEP: 36036-900

Fone: (85) 9 99298270

E-mail: Fernanda.facanha@estudante.ufjf.br

Rubrica do Participante de pesquisa ou
responsavel:
Rubrica do pesquisador:

O CEP avalia protocolos de pesquisa que envolve seres humanos, realizando um trabalho cooperativo que visa, especialmente, a
protegéo dos participantes de pesquisa do
Brasil. Em caso de dividas, com respeito aos aspectos éticos desta pesquisa, vocé podera consultar:
CEP - Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos - UFJF
Campus Universitario da UFJF
Pro-Reitoria de Pos-Graduagéo e Pesquisa
CEP: 36036-900
Fone: (32) 2102- 3788 / E-mail: cep.propp@ufif.br
2
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APENDICE C - Entrevista em profundidade grafiteira Pekena Lumen'"”
Data: 17/10/2024
Local da entrevista: Patio da Prefeitura, proximo da empena que ela fez, Centro.
F: [...] Primeiro é como € que tu gostaria de ser identificada nessa entrevista?
P: Pode ser o nome do graffiti mesmo.
F: Pode. Como tu quiser. [...] Entdao Pekena com K?
P: E. Algumas pessoas me chamam de Lumen. Entdo pode colocar. [...] Eu também gosto.
F: Entao Pekena Lumen?
[...]
P: 35.
F: E a tua identidade de género? Como ¢ que tu se reconhece?
P: Reconhego como mulher cis [...]
F: Da onde ¢ que tu é? Tu ¢ daqui de Juiz de Fora? De que bairro?
P: Sou daqui de Juiz de Fora. Sou de Santa Luzia. E um bairro daqui. Nasci e vivi
praticamente a vida toda 14. Sai, mas voltei.
F: Tu mora onde 1a?
P: Moro la.
F: Tu tem alguma formagao profissional ou ocupagdo profissional? Qual?
P: Tenho. Entdo, ¢ meio confuso. Eu sou formada em design grafico. Mas eu ndo exerco. Eu
uso como experiéncia mesmo. Porque o design grafico entrou como algo pra me ajudar
mesmo na vida profissional, artistica. Como brifar cliente, essas coisas, né¢? Eu ndo fago logo,
ndo fico fazendo essas coisas. Sou formada em ciéncias humanas. E estava cursando, até
recentemente, ciéncias sociais, mas parei agora. Estou tirando licenciatura em artes mesmo.
Entdo optei por fazer algo mais pratico pela minha vida agora, né?
F:[...] Quais sdo os locais aqui de Juiz de Fora que vocé percebe que tem mais visibilidade pro
graffiti? Ou que mais aparece em graffiti?
P: Ah, com certeza ¢ a parte mais central. Porque eu fago graffiti desde os 16, 17 anos, né?
Basicamente 17. Porque eu passei, eu tenho contato com a cultura hip-hop desde os 13.
Porque eu ja fazia breakdance. Comecei no street dance, depois fui pro breakdance, depois
descobri o graffiti. Mais o graffiti, eu fazia s6 pichacgdo. Fiquei seis anos s6 fazendo pichagao.

E a gente tinha um nome na época, que ¢ um nome da gringa, que € o Hall of Fame. O Muro

19 Transcrigdo completa. Disponivel em:
https://docs.google.com/document/d/1FTbVSanMENS 1 XAKgg -Sy1016b0Z2d2IHXh7m7ThGtM/edit?usp=sha
ring. Acesso em: 18 fev. 2025
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da Fama, né? O Hall da Fama. Entdo, a gente, sempre o pessoal queria pegar os muros
centrais, porque ¢ o Hall of Fame. Entdo, desde aquela época, quando eu comecei no graffiti,
a galera gostava de pintar. Mas as pessoas sempre pintaram em varios locais. [...]

F: Tem alguma rua, se eu ndo sei, como tu fala, regido central. Tem alguma rua especifica que
tu vé que essa visibilidade era maior?

P: Eu acho que a Rio Branco mesmo. Eu acho que a Rio Branco era a rua que o pessoal mais
tinha vontade de pegar muros. Quando aparecia a oportunidade de pintar algum muro na Rio
Branco, todo mundo ficava meio assim: Uau. Era o local que assim. E o que acontece? A Rio
Branco, na época que eu comecei a pintar, a Rio Branco e a Independéncia, sdo as
perpendiculares, essas duas ruas, elas eram... Tinha muito muro de terreno baldio. [...]

F: E hoje em dia assim, tu vé€ algum lugar que ¢ simples e limitado? Que o graffiti aqui na
cidade continua forte?

P: Continua forte? Eu ndo me sinto tdo capaz de responder. Porque eu estou um pouco
distante da cena do graffiti urbano. Eu tenho feito muito trabalho comercial. Mas eu nao saio
para procurar muro. Mas eu acredito que a regido daqui, parte baixa ¢ uma regido que o
pessoal pinta muito. Essa regido da rua Francisco Bernardino tem bastante graffiti espalhado
até no viaduto. As pontes viraram suporte, os viadutos comegaram a ser suporte de graffiti.
Entdo assim eu acho que ficou espalhado. Inclusive para diversas regides, o pessoal nao ficou
mais focado [em uma s6 regido]. Ainda mais por conta da questdo da internet. [...] Mas com
certeza o centro ¢ o ponto de onde as pessoas vao tentar fazer mais. Tanto que o Stain
[grafiteiro local] tem o costume de pegar essas paredinhas pequenininhas'',

F: E verdade. [...] A quanto tempo tu faz graffiti? E como comegou no graffiti, né? E qual foi
o primeiro local que tu fez alguma intervengdo? Com quem ¢ que tu estava? Como ¢ que foi
essa experiéncia? Se tu estava sozinha? Se estava com um grupo de mulheres, de homens?
Como ¢ que foi esse momento?

P: Nossa. Senta que 14 vem historia muito grande. Eu comecei na adolescéncia. Ai eu tinha.
Foi um marco importante da minha vida. Meu pai faleceu. Ai meu pai faleceu. Ele ja vinha de
muitas doengas. Ele era diabético e tal. E ja estava muito se arrastando na vida. Acabou
falecendo. E eu fazia danga de rua. S6 que eu tive umas... Hoje eu sei que eu tive depressao,
na época eu ndo sabia porque adolescente vocé ndo entende o que vocé esta passando. Entdo
eu estava muito mal. Muito down. Nao conseguia achar muito sentido nas coisas que eu fazia

antes. E ai eu descobri uma oficina de graffiti e eu gostava muito de ver as pichagdes de

1o Exemplos de muros pequenos que 0 Stain  pinta. Disponivel em:

https://www.instagram.com/p/DDWtOPuxKDQ/. Acesso em: 18 dez. 2024.
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protesto. Eu via pichagdes de protesto. E eu também tive contato na infincia com um painel
perto da minha escolar, que era no Duque de Caxias. Eu vi um primeiro painel de graffiti na
época, da galera ai das antigas ai do graffiti e aquilo mudou assim a minha rotina porque eu
achava aquilo o méaximo. Eu viajava mesmo naquelas cores, naqueles desenhos. Entdo eu
fiquei sabendo que tinha aula de graffiti e break. Eu entrei pelo break. Eu falei, eu vou tentar
de novo dar uma chance. Ai fui. E fui fazer o graffiti, ai fiz trés meses de graffiti. Na época eu
estava meio rebelde também. Entdo a gente comecava. Tinha aquela coisa meio adolescente
de fazer pichagdo. Tanto que a minha pichacdo na época era um F de Fernanda e um A de
anarquia, “F.A.”. Porque eu era anarquista, eu era toda punkzinha. [...] Ai beleza. Comecei na
pichacdo no graffiti ali. Ai nesse curso, eram s6 trés meses. Era muito introdutério. No final
do curso teve um evento. E o cara que € o pai do graffiti aqui de Juiz de Fora, que ¢ um dos
caras mais antigo e mais até hoje resistente na cena, que é o Ileso'"". Jodo. Ileso, grafiteiro. E o
cara que vende tinta hoje. Ele tem 50 anos, pra vocé ter ideia. Na época eles eram muito
fortes. Eles tinham uma associacdo. Tinham véarios grupos de hip-hop, mas eu fui parar no
dele. Entdo ele falou comigo assim: “Vou te dar uma oportunidade”. Eu fico pensando isso
hoje. Que pra mim foi 6timo. Mas assim, foi engragado. “Vou te dar uma oportunidade”. Ai
ele sentou comigo. Particular. Eu lembro que estava na pracinha. Na PAC [Praca Antonio
Carlos, localizada no Centro] ali. [...] Ai foi 0 meu primeiro graffiti mesmo sozinha ali e tal. E
eu pintei um coracao humano. [...]

F: E de 2007 a 2012. Voce tinha essa vivéncia com ele...

P: E essa vivéncia. Eu sempre busquei. Querer evoluir dentro do graffiti. Mas duas coisas me
atrapalhavam nessa época. [...] A minha falta de habilidade técnica mesmo. Porque eu
comecei tanto o graffiti quanto o desenho ao mesmo tempo. Porque o que eu desenhava antes
era desenho de crianca. Entdo por isso que eu falo as vezes, gente, ndo se desanime, eu
comecei do zero também. Porque tem gente que ja comeca no graffiti sendo um excelente
artista. E faz muita diferenca. Eu comecei sem fazer boneco, fazendo boneco palito. Entdo eu
ao mesmo tempo ia quebrando cabega tentando aprender a desenhar. [...] Em 2012 também eu
comecei a dar aula, entdo isso contribuiu também com a minha evoluc¢ao porque eu precisei
ter que ensinar desenho e eu ndo tinha formagdo. Eu dava aula no projeto social do Gente em
Primeiro Lugar

F: Comecou em 2012, Pekena?

P: Em 2012 hum hum! Dei aula 14 10 anos, no total, né? Eu dei aula 14 9 anos na gestdo antiga

€ mais um ano nessa gestdo atual e ai eu decidi sair. Entdo, assim, eu tive que aprender muita

™ Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DDWtOPuxKDQ/. Acesso em: 18 dez. 2024.
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coisa pra ensinar. Entdo, assim, foi um processo que ajudou muito na evolugdo pra eu
comegar a estudar o que eu queria mesmo, né¢? Comecar a fazer rosto, essas coisas. E € isso,
eu comecel adolescente, mas essa € a historia.

F: Ah, entdo, tu fica na pichagdo barra graffiti de 2007 a 2012 e a partir de 2012 vem essa
seriedade.

P: E, na verdade, 14 em 2012 eu dei meu ultimo rolé vandal. Nao é que eu nao tive rolés
vandal depois, assim. Eu falo que eu dei meu ultimo rolé vandal porque foi um dia antes de eu
comegar a trabalhar. [...] Comecei a trabalhar na prefeitura, mas parei de dar rolé de bomb.
[...]

F: E ai, eu acho que tu ja me falou, ndo sei se falou ja na entrevista, se foi na conversa antes,
mas como ¢ que surgiu o teu nome no graffiti? O Pekena e o Di Menor também, né.

P: O Di Menor veio, né, da danga, porque eu era menorzinha, a mais jovem ali do pessoal. E
quando eu fui pra faculdade de design, eu mesma quis mudar pra Pekena. Na verdade, ndo foi
nem por culpa da faculdade de design, nem porque eu estava procurando um nome, foi porque
eu fui fazer um Fotolog, a idade entregou, né, fui fazer um Fotolog e ja tinha 300 mil Di
Menor, que era um nome muito, assim, comum, entdo ja tinha muito de menor, eu nao
conseguia fazer. Entdo eu coloquei o nome que ¢ um nome super cliché, que foi Pekena
Gigante. [...] Al fiz o Fotolog. Com o Fotolog, quem foi me conhecendo a partir desse
periodo foi me chamando de Pekena, Pekena, Pekena, Pekena. Entdo, assim, pegou. SO que
esse apelido ele pegou mesmo, acho que a partir de 2014, 13, 14, porque ai as pessoas
passaram realmente a me chamar de Pekena. |[...]

F: Mas o de menor ¢ D I Menor?

P: E, eu escrevi, isso, o de menor eu escrevi de menor, depois passou a ser s6 menor. E até
2012 eu ainda usava esse nome menor, eu usava Menor. Ai, acho que assim, passou 2013, eu
ndo sei, eu sinceramente ndo sei quando foi a virada, porque eu acho que a cena do rap aqui
em Juiz de Fora, tava crescendo, eu acho que uma ou outra pessoa me chamava de Pekena.
Entdo eles foram me apresentando como Pekena pras pessoas e ai eu fui gostando, eu ndo
corrigia, sabe, eu podia corrigir e falar, ndo, mas eu me chamo menor, s6 Pekena, mas eu fui
gostando do apelido. [...]

F: E ai, assim, pra entender também essa tua relagdo com o graffiti, tu ja participou de algum
crew, ou participou de algum? Ou participou de algum grupo, ou se filiou alguma instituicao
relacionada ao graffiti?

P: [...] Com o meu ex a gente tinha CAOS, Comando das Artes Urbanas, era uma coisa muito

assim, vandal mesmo. [...] Nesse dia, o Dorin virou pra mim e falou assim, “vocé quer entrar
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pra minha crew?” Af eu falei, poxa, gostaria. Eu falei, eu nunca participei de nenhuma crew,
nao sei nem como € ter uma crew. Porque eu ndo tinha crew, né? Em Juiz de Fora ja tinha tido
crews legais pra caramba. A Base Crew, a JF Crew, que hoje em dia ¢ o Setor 276, do Jodo,
que vende de tinta. Mas ninguém nunca me convidou pra entrar. [...] O Dorin foi e me

chamou pra entrar. Ai eu entrei pra crew, pra Underground Crew'?

. E eu sou de Underground
até hoje. Na época eu nem assinava. Tanto que o Dorin cobrou uns dois anos. [...]

F:Tem quantas pessoas na crew hoje?

P: Ah, a gente tem doze hoje. S6 que tem uns que sdo do Rio, sdo trés que sdo do Rio, o Zika,
o Ploom e o Lid. Tem o Mar, que ¢ o Martokos, que ¢ de BH. [...]

F: Mas, toda vez que faz graffiti pdoe o UGC?

P: Pde o UGC, principalmente quando a gente faz o graffiti juntos. T4. Entdo a gente escreve
o UGC, que a gente, ele, ela, né? E. Agora, se eu tiver fazendo um graffiti s6 meu, depende.
Se for um graffiti s6 meu, as vezes eu vou colocar, as vezes eu ndo vou colocar, depende. [...]
Mentira. Mentira. Mas nao foi em 2019, teve um grupo de meninas que se juntaram As
Penetras.[...] Ndo teve esse mesmo rolé. Cada um também foi pro seu. Pro seu grupo. E, mas
quem fazia parte na época que ainda tem o envolvimento ¢ a Crua e a KTN. Na época, elas
faziam parte. [...]

F: Tem alguma grafiteira ou grafiteiro, algum grupo local que vocé se inspira, ou até nacional,
mundial? Quais sdo esses grupos, né? Quais sdo essas pessoas que vocé tem essa inspiracao?
E também que projeto de graffiti inspira?

P: Entdo, a minha inspira¢do vai mudando ao longo do tempo, né? Foi mudando de acordo
com a minha vivéncia mesmo como mulher no mundo. Entdo, nos primeiros anos de graffiti,
quem mais me influenciou foi a Anarkia Boladona'’. Porque ela era uma mulher, fazia a

Panmela Castro''*

. Na época, ela era Anarkia Boladona, e assim, eu segui ela no Fotolog, ela
era total minha referéncia de for¢a feminina. Porque, primeiro, ela era uma mulher que fazia
vandal, ela mandava bem pra caramba, ela sempre foi, assim, tecnicamente impecéavel aquela
mulher. [...] Ela tinha o Graffiteiras BR, ela tinha um projeto com mulheres e tudo mais. E
nessa €poca, as meninas de BH [Minas de Minas] foram muito importantes pra mim. Foram
uma referéncia, me deram muito espago. Fui pra BH, pintei com elas, sempre foram muito

agradaveis comigo. [...] Agora, em 2022, estive 14, as meninas também me acolheram muito.

Sempre achei BH, assim. Mas eu ndo tenho contato com muita gente da cena, assim, de ir, né?

"2 Disponivel em: https://www.instagram.com/undergroundgraffiticrew/. Acesso em: 23 dez. 2024.
"3 Disponivel em: https://www.instagram.com/anarkiaboladona/. Acesso em: 23 dez. 2024.
"4 Disponivel em: https://www.instagram.com/panmelacastro/. Acesso em: 23 dez. 2024.
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Nao vou tanto em evento. [...] Mas eu passei a observar muito mulheres que me fizeram
entender que tem coisas que sdo possiveis. Tipo, a Chermie'”®. Porque ela tem duas meninas.
Porque a Chermie, pra mim, ela ¢ uma resisténcia. E porque eu gostei muito da reviravolta
que a Chermie deu. Eu achei isso incrivel nela. Porque a Chermie tinha um estilo. De repente,
a Chermie amadureceu pra caramba. Hoje, eu fico olhando o trabalho dela hoje. Que ndo ¢ tao
grafitdo, assim. Mas ¢ um trabalho super maduro. Eu acho muito legal isso. Ela é uma
referéncia pra mim. A Tina''® se tornou uma referéncia pelas filhas e pela cena e pela forga
que ela tem. Entdo, assim, essas referéncias mudaram porque eu passei a entender o lugar das
meninas na cena, assim, né? Principalmente as meninas que sdo maes. Que eu acho que eu
venho de uma geracdo que a engravidou sumiu. Porque, assim, a menina era da cena. Era
ativa. De repente, ela sumiu. Ou ela sempre era alguém coadjuvante ali na cena. Namorada do
fulano. Ai, na engravidava, ela sumia mesmo. Porque ela estava exercendo o papel dela ali de
mae enquanto. E eu fico olhando, né? Quantos caras ndo sdo pais na cena e sao super [ativos e
do graffiti]. Porque eles exercem a paternidade do melhor jeito possivel. Viaja, faz tudo.
Enquanto a mie tem todo um rolé. Tem todo uma. Dificuldade para ela. E até um objeto de
conversa com o pai dessa aqui, né? [Apontou para a barriga] Porque eu falei com ele. O meu
maior medo de ter filhos, ndo € que eu ndo quero. Mas ¢ porque eu, parar de grafitar, Porque.
Ele: “ndo, vocé ndo vai parar. Eu vou estar presente com vocé”. [...]

F: E hoje ¢ algo que estou a perceber, que € possivel equilibrar, o ser mae e o ser grafiteira?

P: Sim! Eu falo o seguinte: o que me quebra na maternidade ¢ a falta de rede de apoio. Eu s6
tenho agora que o pai da minha filha [Amara] comecou a se envolver melhor de novo, entdo
ele pega ela de 15 em 15 dias, fica o dia inteiro com ela, e assim, ta tudo bem. E uma questao
bem complexa, mas a minha mae ¢ que ¢ a minha rede de apoio.

Entdo assim, eu ndo saio tanto pra grafitar porque eu fico meio sem graca de pedir a minha
mae pra olhar a minha filha para poder ir pra rua pintar. Porque eu me sinto meio
irresponsavel, mas eu to6 deixando a minha filha com a minha mae pra poder ir pra rua pintar,
sabe? [...] Eu costumo dizer que a Amara me fez ter mais foco em saber o que que eu quero, o
estilo que eu quero seguir, onde eu quero chegar |[...]

F: Pekena, continuando. Pode ir pra proxima. Seguinte, agora a gente vai entrar agora vou,
vou entrar numa perspectiva que ¢ entender a mensagem na cidade, certo? O graffiti enquanto

essa mensagem. Digamos assim. Entdo, primeiro, quais tipos de graffiti vocé considera que

"% Disponivel em: https://www.instagram.com/tini.wra/. Acesso em: 19 dez. 2024.
"¢ Disponivel em: https://www.instagram.com/tinasouloficial/. Acesso em: 19 dez. 2024.
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faz? Ai eu dou aqui alguns exemplos. Tipo, tag, throw up, bomb, piece, wild style, 3D,
personagem?

P: Eu fago personagem. Ta. Meu estilo, né? Mais personagem. Eu ja transitei bomb. Ja fiz
muito bomb. E, tag, bomb. Desde assim de 2012, 2012 foi quando eu comecei a fazer mais
personagem. Em 2012 eu fazia muita bonequinha. E ai sempre foram personagens muito
femininos. Eu comecei no personagem, eu tenho como te mostrar isso que tem no meu
Instagram. Com uma bonequinha que eu fazia que era um polvo. Eu sempre tive muita
ligacdo com 4gua, com coisas do tipo assim, sabe? E, agua, coisas, €, aqudticas e assim eu
tenho, porque eu tenho muita liga¢do, eu sempre gosto de fazer bonecas assim, com o olho
assim, dentro da agua, né? Assim, eu gosto dessa coisa da, da dgua, né? E essa bonequinha,
depois eu parei de fazer ela. E, ai meu estilo flutuava, né? Eu fazia bonequinhas assim''”. [...]
P: E na Getulio ali. Era muito isso, rostinho. Ai foi quando eu comecei a tentar fazer rosto.
Entdo eu fazia os rostinhos muito simplinhos. S6 uma bolinha, né? Um esticadinho. Porque eu
ndo tinha muita habilidade. Ai fui aos pouquinhos arriscando a fazer o rosto. Sempre usando
muita textura. Af eu fazia esses negocios como se fosse peixe, dgua. |[...]

F: E ai, assim, pensando nos graffiti que tu faz hoje, né? E até no teu personagem, o que € que
tu costuma grafitar pela cidade? O que te motiva a fazer esse tipo de graffiti, barra reproducao
dessa imagem pela cidade? Hoje em dia tu fala que faz essas personagens femininas, né?
Entao, o que ¢ que te motiva a fazer essa reproducao dessas imagens femininas pela cidade?
Entdo, eu t6 num momento assim de.... Eu sinto que eu fago muita descoberta, sabe?

P: Entdo, to num momento assim, eu sinto que eu fago muitas descobertas as vezes eu flutuo
muito no que eu t6 pintando. Muito porque eu quero aprender também. Entdo, eu tento
reproduzir coisas que eu estou afim de aprender. Eu sei que duas coisas sdo muito
caracteristicas do que eu fago: que € rosto, rosto feminino e personagens, assim, animais, né?
Rosto e animais. Mas eu entrei numa vibe muito fruta também agora. Entdo, assim, eu sou
muito motivada pela parte pictéria mesmo, estética mesmo. |...]

F: e agora, eu pergunto aqui, o graffiti, assim, o teu graffiti, né, ¢ uma agdo que ela, ele ¢é feito
de forma voluntéria, hoje ou ele se torna muito mais, o teu trabalho?

P: Hoje se tornou o meu trabalho. E eu me sinto até mal, por isso, porque, eu quero que, 0, eu
quero fazer o graffiti voluntario, inclusive, eu vou chamando o Stain para pintar, a gente vive
marcando, nunca consegue pintar, porque, nunca tem tempo. Mas, até ali, 2017, 2018, até, até
antes da pandemia, o graffiti, ele era muito mais, eu trabalhava CLT, e, a maioria dos

grafiteiro, aqui em Juiz de Fora ativos na cena, o graffiti ¢ quase um hobby. [...] Ai foi a

"7 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BTegQQBIpSd/. Acesso em: 19 dez. 2024
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grande virada de chave da minha vida. Eu tinha muito medo de ficar desempregada. E ai o
graffiti era hobby, o graffiti comecou a se tornar também profissdo. S6 que agora eu fago mais
trabalho comercial do que graffiti. E bom, mas néo é tio bom! Porque as vezes eu fico mais
focada no trabalho comercial do que no meu trabalho particular, que ¢ o que ¢ a minha meta
de vida agora, ¢ ter um trabalho meu, autoral tdo definido quanto o trabalho também
comercial. Mas eu nao reclamo. [...]

F: Proxima pergunta... Vocé entende o graffiti que se faz na cidade como uma forma de
comunicac¢do? E por que?

P: Com certeza! Eu separo... Quando perguntam, até na entrevista polémica que eu dei, eu me
tornei inimiga numero um dos pichadores. Porque todo mundo entendeu que eu odeio
pichacdo. Nao odeio pichac¢dao. Nao odeio pichagdo. Eu acho o poder da pichagao incrivel. SO
que o que eu falei na entrevista ¢ o que eu retorno a falar aqui: a pichacao ¢ uma linguagem
feita para o pichador. Ela se comunica de uma maneira diferente com a sociedade. Ela se
comunica. Tudo comunica. Mas ela causa ruido. Ela causa estranheza. Ela causa, as vezes, até
gosto. Depende de cada pessoa. Mas o graffiti, ele tem uma certa... desenvolvimento, desejo
de comunicar, sabe? Principalmente os personagens. Principalmente quem faz persona. Quem
faz persona nunca esta pensando em fazer s na ideia de fazer s6 para si. [...]

F: Tu falou também, assim, que comunica e tal, e que, as vezes, ¢ algo visual, né? De imagem,
de personagem. Tu acha que essa comunicacdo também ¢ muito uma comunicagao
estética/visual?

P: Sim. E muito uma comunicagio estética, mais visual, né? Aham. E, com certeza. E pensado
em cores, né? Formas. Muito isso. Claro que o grafiteiro, quando ele esta fazendo o préprio
graffiti dele, ndo esta se importando se vao gostar ou ndo. A verdade € que ele até se importa,
porque eu acho que sempre 0 €go, 0 nosso ego artistico, tem um qué de querer agradar alguma
coisa. Seja o proprio grafiteiro, seja um artista em especifico, seja um nicho da sociedade. [...]
F: Como voceé chegou na elaboragdo do graffiti que tu faz hoje? E tem alguma mensagem por
tras dos graffiti? E que mensagem ¢ essa?

P: Essa pergunta ¢ dificil para mim. Entdo, eu acho que, ultimamente, assim, eu tenho
pensado mais nessa mensagem. Eu acho que gosto de revitalizar espagos, entendeu? Entdo, as
vezes, eu penso o graffiti como esse sentido da revitalizacdo. Né? Eu ndo tenho mais a visdo
da mensagem de protesto que eu tinha no inicio, que era da destruicio mesmo. O bomb,
apesar de ser muito bonito, né, assim, ele ainda estd no patamar de destrui¢dao, né, assim,
bombardear, né, que causa uma poluicao visual muito grande. Eu ndo me importo, acho que

quem faz isso, assim, eu ndo ligo. Eu acho que ¢ legal, eu gosto. [...]
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F: Vocé vé alguma diferenca entre a produgdo de graffiti feita por homens e por mulheres?
Vocé acha que ¢ possivel distinguir esses graffiti na cidade tipo um graffiti feito por um
homem e um graffiti feito por uma mulher por uma mulher? E se sim, a partir de quais
elementos? E se ndo, por qué?

P: Aqui na cidade, especifico?

F: Aqui, pode ser aqui na cidade, ou entdo a partir de exemplos que tu tenha

P: E, eu acho o seguinte, era até engracado, porque quando eu sou do graffiti muito antigo,
tinha revista, de graffiti, ndo lembro agora, era Graffiti Brasil? E ai a gente pegava toda a
nossa referéncia na Graffiti Brasil. Entdo na época 14, justamente na época que eu comecei a
ter contato com graffiti, teve uma edicdo Graffiti Brasil s6 de mulheres. E ai era muito rosa,
muito bonequinha, muito graffiti assim. Ai tinha um negdcio que o pessoal falava que gostava
de chamar as meninas, que dava uma enfeitada no painel, que tinha flor. Entdo, tinha muita
referéncia feminina, a feminilidade. S6 que eu ndo acho que exista isso. Eu acho que se vocé
me mostrar as vezes um trabalho, eu ndo vou saber distinguir, sabe, se ¢ feminino ou nio.
Hoje em dia as meninas nao t€m essa busca de inserir elementos femininos no trabalho.
Inclusive, eu olho trabalhos de certos homens e as vezes eu acho que ¢ um trabalho mais
feminino. Eu falo assim, nossa, essa menina aqui eu vou ver, ah ndo, ¢ um cara, sabe. Tem
muitos caras que gostam desses elementos femininos. Entdo, eu ndo vejo, ndo fago essa
distingdo, ndo. Embora eu ache que as pessoas fagam, sim. Hoje em dia até que ndo. Acho que
hoje em dia o graffiti, a cena, a impressdao que eu tenho € que a cena nacional, feminina e
masculina amadureceu muito. A masculina amadureceu mais. Eu ndo sei o que estd
acontecendo fora, mas assim, eu acho que os caras nao veem dessa forma. Acho que eles nao
esperam que a menina estd comecando e ela vai pintar. |[...]

F: Ai continuando, continuando a nossa segunda parte, que ainda ¢ sobre a parte das
mensagens, porque eu separei no que a gente vai entender nessa pesquisa como uma base para
a comunicacao do graffiti, sabe? E ai na mensagem, repensando aqui, como ¢ que vocé
entende a contribuicdo do graffiti para a sociedade como um todo? E qual que ¢
especificamente a contribuicao do graffiti feito por mulheres? Qual a contribuicao do graffiti
para a sociedade? E a contribui¢cdo? A contribui¢do do graffiti que as mulheres fazem, né?
Feito por mulheres.

P: Essa parte da contribuicdo do graffiti para a sociedade como cultura, eu tenho a resposta
que ¢ na ponta da lingua, porque eu sempre falo sobre isso, né? Uma coisa que eu falo ¢ o
seguinte, eu acho que a arte ¢ um ambiente muito elitista. Por que eu acho que a arte ¢ um

ambiente muito elitista? Porque, querendo ou ndo, vocé precisa de uma certa formatagao para
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vocé estar num ambiente artistico. Entdo, assim, eu ndo me considero uma pessoa sem
privilégios. Primeiro que eu sou branca. Segundo que, tirando meus privilégios, eu venho de
uma periferia, ndo acho que eu seja a pessoa mais pobre do mundo, mas, assim, eu vinha de
um ambiente que eu ndo tinha acesso [...]. O graffiti eu acho ele democratico que ele ¢ feito
na rua entdo ele vai agradar, ele vai deixar as pessoas vao odiar, amar, detestar, sabe, vai ter N
opinides entdo vai ter a comunicagdo, vai ter a ndo comunicacdo da pessoa que nao de certa
forma vai comunicar de alguma de algum jeito. [...]

F: Ah, esse aqui ¢ mais pra gente entender a cidade como suporte dessa midia, né? Dessa
midia que eu digo, dessa mensagem na cidade. E ai eu queria que tu me desse alguns
exemplos de locais pode ser paredes abandonadas, pode ser viaduto ah, o que tu gosta mais ou
suportes imobiliarios o que tu gostava mais de grafitar aqui em rua aqui em Juiz de Fora e em
quais bairros?

P: [...] No inicio eu procurava aquilo que era mais facil de pintar, entdo eu passei a pintar
muito terreno baldio e ponto de dnibus, que eram locais que o pessoal ndo se importava tanto
de chamar a policia e tal. Eu sempre fiz muito mais graffiti ndo autorizado do que eu
autorizava, por ser timida eu ndo conseguia perguntar chegar no local e pedir pra pintar. Eu ja
ia chegando pintando, sabe? Eu ja metia o da doideira mesmo.

Mas, se tem um suporte o suporte que eu gosto mesmo ¢ o contraste de local abandonado, eu
gosto de ter esse contraste de espagos que estdo meio que em decadéncia na cidade, sabe?
Porque ai vocé meio que da esse contraste. O grafiteiro olha muito a qualidade do muro
também, entdo as vezes ele vai olhar e vai falar “poxa, parede lisinha”, entdo ele ja fica doido
pra pintar quanto mais lisinha mais perfeita a parede melhor o seu trabalho vai ficar. Entdo as
vezes a gente achava uma parede mais lisinha ou um local que tem mais visibilidade. Como
hoje eu ndo tenho pintado tanto o que eu tenho procurado hoje, eu ainda tenho procurado
alguns muros porque eu quero espalhar alguns trabalhos ¢ mais o suporte mesmo. Entdo por
exemplo eu gosto muito de viaduto, passei a gostar muito das pilastras do viaduto. Porque tem
um tamanho legal, ¢ liso e ¢ central. Geralmente os viadutos sdo mais no centro [alguns
viadutos foram inaugurados, recentemente, no Centro de Juiz de Fora]. Entdo esses sao os trés
que eu procuro mais, né¢? Tanto que até eu queria pintar o viaduto novo ali, s6 nao pintei
porque eu comentei com o pessoal da prefeitura eles falaram pra gente esperar pra ver se dava
pra fazer um projeto 14 e tudo, né? Ai eu queria pintar 14, entdo assim eu gosto dessa ideia eu
acho que eles nao se importam. E também ver esses espagos assim antes de eu pintar empena,
eu tava muito focada em achar um local grande entdo eu queria fazer um trabalho grande, ai

depois que eu pintei empena eu sosseguei
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F: E ai quando tu grafita esses locais vocé busca fazer a letra, personagem?

P: Sempre personagem bastante personagem. Eu tenho tentado incrementar um pouco a grafia
no meu trabalho, sabe? Alguns riscos, assim eu tenho tentado colocar nas criagdes que eu
tenho feito [...]

F: E ai, 6 Que tipo de materiais vocé usa quando grafita? Quem financia o seu trabalho/
graffiti que vocé€ faz e o que vocé ganha com isso? Se ¢é prestigio, visibilidade, likes? Tem
alguma intencao de ganhar?

P: Sim! Ja teve inten¢do de tudo, de qualquer jeito, né? Inicialmente, quando comecei era
prestigio visibilidade porque ¢ o que motivava no inicio do graffiti ali era mais isso. Era ser
vista todo mundo me ver e todo mundo saber quem eu sou e sou a mais vandalona e ndo sei o
que. Eu acho que nao tem jeito, todos os grafiteiros trabalham com a ideia de ter um prestigio.
No fundo, no fundo, todos eles querem um prestigiozinho. E da cultura hip-hop. A cultura
hip-hop ¢ uma cultura que foca muito nas batalhas e a do graffiti, ndo tem uma batalha que
vocé chega e compete entre um trampo e outro, eu nao gosto muito desse tipo de competigao,
mas ndo existe muito isso mas existe uma competicdo interna. “Eu t6 mandando o melhor
grafiteiro do mundo que ¢ o fulano ah, o fulano ta melhor do que eu”. Embora assim, vocé
ndo precise se basear no outro, tem muita competicdo. Mas, assim ¢ um misto de tudo. O
graffiti me trouxe muito retorno financeiro. [...]

F: E ai como vocé percebe a cidade de Juiz de Fora enquanto suporte do seu graffiti? Por
exemplo, vocé vé que ha comentarios quando passa perto de um graffiti seu comentarios de
outras pessoas de outras pessoas que estdo ali pessoas falam sobre isso com vocé de que
forma vocé percebe e recebe esses comentarios?

P: Sinceramente, nao sei.

F: Mas eu acho que tu comentando, A tua fala toda né, aqui em partes € por exemplo vocés
estdo fazendo graffiti alguém vem dar lanche, alguém vem falar sobre, alguém vem
perguntar... tu t4 ali elaborando

P: Entdo eu ja teve casos de pessoas comentarem “ah eu passava sempre em frente a esse
trabalho, eu sempre vi esse trabalho”. E eu acho que tem sim tem muita gente s6 que a gente
ndo tem essa dimensdo porque as vezes a gente ndo consegue conhecer as pessoas mas tem
sim

F: No Instagram as vezes aparece algum comentario nesse sentido de “ah eu gostava eu gosto
de passar na frente desse” alguma coisa assim?

P: Ja, ja aconteceu! Acho que no Instagram assim de por exemplo o da Amara ¢ porque eu

ndo tenho tido tanto contato com a rua eu tenho pintado assim uma vez no ano, se bobear, na
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rua uma vez ou duas no ano. E muito pouco. Mas, isso ¢ um fendmeno que esta acontecendo
com todo mundo que ¢ do graffiti. [...]

P: Tipo assim isso ja aconteceu comigo algumas vezes, “entdo vocé ¢ a Pekena?” ai eu fico
assim... “vocé que ¢ a Pekena eu imaginava outra pessoa”, isso acontece as vezes assim a
pessoa ja ouviu 0 meu nome, viu alguma coisa na rua viu o nome escrito as vezes, mas nunca
me conheceu. O que eu acho que ¢ o mais legal do graffiti porque ¢ tipo super-herdi “entdo
ele ¢ o homem-aranha”. Sério eu sinto isso eu acho isso muito legal falar tipo uma identidade
escondida que ao mesmo tempo aparece, vocé mostra pra todo mundo mas vocé esconde
porque vocé faz meio que numa clandestinidade vocé ndo. Depende né depende muito.

F: Na sua experiéncia e vivéncia no graffiti, vocé percebe que ha lugares que sdao permitidos e
nao permitidos grafitar? Que tipos de lugares sdo esses? Quais desses lugares vocé enquanto
mulher sente seguranga ou insegura para realizar graffiti?

P: Entdo olha ¢ isso ¢ uma coisa que eu ndo sei se fora de Juiz de Fora a realidade ¢ diferente.
Porque as vezes eu conversava com outros grafiteiros, eu ja conversei com uma pessoa que
falou assim “nossa eu fui na Bahia meu deus vocé pinta em qualquer lugar nao tem
problema”. Entdo assim acho que vai de cidade em cidade. Em Juiz de Fora, eu sempre
quando eu vou fazer graffiti que ndo ¢ autorizado ou ¢ um local que ¢ publico, por incrivel
que pareca, poderia ser um lugar que dava problema, mas por ser mais publico as pessoas
também ficam naquele meio termo de “serd que pode pintar serd que nao pode, serd que
fulano t4 fazendo autorizado, sera que isso ¢ um projeto da prefeitura?!”. Ponto de Onibus,
sempre pintei ponto de Onibus sem me preocupar. Porque ninguém falava nada, nunca
chamaram a policia quando eu pintava um ponto de dnibus. Muro de terreno baldio se vocé
passa no local, principalmente no local de especulagdo imobiliaria € aquele local que ta ali ha
anos ali alguém comprar ou fazer alguma coisa, ai a gente vai la e pintava. Local mais
abandonado local que ta mais degradada. [...]

F: E pode chamar a policia...

P: Exatamente entdo eu me sinto muito confortavel, assim quando eu procuro o graffiti nao
autorizado ¢ nesses locais que a gente sabe que ninguém vai ficar também desesperado que ¢
um local que ja aceita. Igual ali a gente fez o graffiti, da onga ali dos meninos no muro da
MRS. Os muros da MRS dificilmente a MRS vai chegar e processar os grafiteiros por que
eles ndo vao perder tempo com isso por que assim para que cara?! Contanto que ele faga o
papel dele ali que fechar ali a passagem para a pessoa ndo entrar dentro ali do trem, se estao
pintando de rosa sabe nunca aconteceu nada sempre pintei muro e perto da MRS nunca teve

nenhum problema sabe e a galera pinta muito proximo assim dos muros da MRS. [...].
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F: E tu sente alguma inseguranca ou seguranca de pintar em algum desses lugares assim
enquanto mulher? Qual a tua relagdo com essa coisa da inseguranga mesmo tipo “ah ndo pinto
no local tal porque 14 eu nao me sinto segura”?

P: Eu acho que eu ndo pinto em certos horarios eu ndo me sinto segura de pintar por exemplo
de baixo de um viaduto em determinado horario sozinha, ndo me sinto. Nao me sinto segura
de pintar a noite mais. Agora se ¢ um local que passa muita gente que € um local que nao vai
ter um problema, ndo, eu pinto de boa sabe, mas assim eu passei a me sentir um pouco
estranha, com relagdo....ai j4 ¢ um pensamento particular ta. [...]

F: Vocé percebe que ha diferengas de tratamento publico quando tu faz um graffiti tipo vandal
ou ilegal ou entdo até um graffiti legal ou um graffiti institucional tipo esse um graffiti barra
trabalho institucional? Quais as diferencas que vocé observa durante a producdo desses
graffiti?

P: Eu acho que eu vejo duas diferencas assim ¢ o vandal ndo tem jeito picha¢do ndo vai ser
cooptada nem vai ser tdo é abarcada, absorvida pela sociedade. Entdo como tem muito tempo
que eu nao faco bomb, picho, eu nao posso dizer sabe como que as pessoas, talvez a KTN né
nao sei se ela faz mais bomb. Porque o bomb ele fica no limiar, ele ndo € nem o picho ele as
vezes feito de dia, entdo vocé ndo td fazendo nem o picho e nem o graffiti arte, voce ta
fazendo uma coisa mais vandal, uma coisa mais bem feitinha. [...]

F: quando tu fala vandal ¢ a pichagao mesmo, o ilegal?

P: Eu falo o vandal, eu t6 colocando enquadrado ai o bomb e eu td6 enquadrando o bomb e as
letras no geral, o fag. Porque eu acho que quem faz letra sofre mais sabe eu acho que quem
pinta letra... [...]

F: Ja teve alguma vez que tu foi interrompida de grafitar? Quem interrompeu se foi a policia
se foi o habitante do local se foi algum dono do grupo dono do muro? Aliés ja foi silenciada
barrada de alguma forma o que que aconteceu? Eu acho que tu ja contou aqui algumas
historias...

P: Varias vezes eu fui interrompida, principalmente no graffiti mais ilegal. Uma coisa que eu
ndo acrescentei ¢ que vocé falou de diferenciagdo, eu acho que muitas meninas vao falar a
mesma coisa, vocé ta pintando na rua vai passar uma pessoa ¢ ela vai sempre achar que quem
ta fazendo aquele trabalho ¢ o cara que t4 com vocé. Entdo se vocé ta pintando com um cara
sempre passa alguém e fala “parabéns irmao ta ficando maneiro”, o trabalho ¢ seu. Quando eu
sai as vezes com meu ex, meu ex nao ¢ grafiteiro as vezes ele ia comigo, no inicio do namoro

né entdo passava alguém e falava “po ta maneiro”. [...]
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F: E ai ¢ o seguinte com base nos grafites que vocé faz tipo essas figuras né essas
bonequinhas até a propria Amara né criangas e tal e ai eu acho que hoje em dia também ta
usando muito ramo né¢ fazer umas coisas voltadas na natureza também isso € vocé€ enquanto
grafiteira se percebe como comunicadora na cidade? Se sim algum tema especifico que vocé
percebe que ¢ melhor trabalhado com vocé que vocé consegue comunicar melhor?

P: E eu acho que sim, eu acho que fago esse papel de comunicagio sim. O tema que eu acho
que eu mais gosto de trabalhar ¢ criangas, apesar de eu ndo ter tantos trabalhos com tantas
criancas assim. Eu sinto que um tema que eu acho que fala também com com o ambiente que
eu trabalhei por muito tempo que ¢ a escola. As criangas gostam muito de graffiti, de arte. Ela
aceita muito mais com o adulto, ela é menos critica né, ela ndo menos nao né que tem crianga
que vai virar e vai falar nossa ta horrivel. [...]

F: E tu acha que assim por ter por estar na rua e ter essa interpretacdo que, muitas vezes, nao ¢
necessariamente a tua isso também ¢ uma poténcia do graffiti? Porque acaba que ¢ uma
interpretagdo que pode ser qualquer um

P: Exatamente eu falo que por isso que o grafiteiro ele ndo pode ter tanta dorzinha no coragao,
nao pode ficar muito dodéi. Porque eu falo ele se tapando seu trabalho € tapa vai ter gente que
vai passar e vai falar “meu deus, que trabalho horroroso, caramba que aquilo ¢ muito
estranho” e vai ter gente que vai falar “caramba!”. A maioria das pessoas acha tudo muito
bonito, quem mais critica € quem t4 dentro da cena. A maioria das pessoas acham bonita as
coisas que vocé faz ali na rua ¢ muito dificil alguém passar e falar... [...]

F: Mais uma pergunta, como ¢ que vocé percebe a importancia das redes sociais pra contribuir
com a divulgacdo dos graffiti que vocé faz? Conta pra gente também como € que as redes
sociais ja te conectaram com outras mulheres ou grupos que te interessam?

P: Pra mim a rede social ela foi uma coisa que ajudou pra caramba. Porque que eu venho
dessa era de revista, entdo o acesso era menor. Entdo vocé tinha que comprar a revista na
banca o meu professor de graffiti tinha um passoco [grande nimero] assim de revista, entdo
eu pude ver varios graffiti e era muito magico pra mim ver aquelas revistas né¢ porque ai eu
conseguia ver. [...]

F: Como vocé se percebe enquanto mulher e grafiteira? De que forma o ser mulher contribui
ao ser grafiteira e como vocé cumpre ainda essas duas formas de ser entrelagadas? [...]

P: [...] Ser mulher na cena eu entendo da seguinte forma: eu sempre me cobrei, sempre me
cobrei. Eu nunca gostei de ser respeitada ou pelo meu tempo de graffiti ou pelo por ser
amiguinha do pessoal eu sempre quis procurar ser respeitada por habilidade, por ser como os

meninos que eu via que eram muito bons. S6 que eu sinto que quando eu comecei a melhorar
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eu senti que eu virei uma concorrente, entdo eu comecei a dar mais desgosto, comecei a ter
mais atrito com eles. Eu fiquei mais pareada [com o nivel de graffiti que os meninos faziam],
entdo eu comecei a escutar mais critica quando eu comecei a ficar melhor do que quando eu
era pior. Entdo eu fiz uma analise: quando eu nao representava nenhum tipo de como ¢ que
fala de concorréncia era 6timo, mas a partir do momento que vocé comeca a representar
concorréncia pode ser que a pessoa fique um pouco mais intimidada. Nao sou desrespeitada
ndo, meus amigos me respeitam muito, mas criou-se um atritozinho. |[...]

F: E ai que eu vou pensar em mim exato e ai vocé€ quer comparar isso?

P: com vocé que s6 chega e dorme, sabe? ¢ muito diferente ¢ muito diferente entdo as vezes
ndo tem essa compreensao também, sabe? Como que € o rolé materno, sabe? ou, por exemplo
eu ja conversei isso com 0 CND “vamo dar um rolé vandal Pekena”, eu falei “CND, eu sou
mae agora. Eu ndo posso simplesmente dar um rolé a madrugada inteira por qué se eu
morrer?”. O maior medo da mae ¢ ela morrer. [...]

F: [...] Vocé se considera feminista? Que ¢ Vocé ¢ uma mulher que defende causas das
mulheres, né? E vocé acredita que isso transparece nos seus graffiti? |...]

P: [...] Mas eu acho que o meu préprio trabalho como eu retrato mulheres, eu acho que e
retrato mulheres fortes, né? Ja teve momentos que eu retratei a Ramona. Ja teve muitos. Eu
sempre estou retratando muito mulher. Entdo eu acho que a figura da mulher, ela entra muito
no meu trabalho mais do que a figura do masculino ainda mais agora que eu fui mae. Porque
querendo ou nao a gente vai na verdade, ndo € nem o fato de eu ter sido mae, a gente vai
ficando mais velha, a gente vai ficando cansada de certos comportamentos masculinos. [...]

F: Vocé se sente empoderada fazendo graffiti?

P: O, fazer graffiti com certeza sinto muito e sinto que eu sou muito empoderada sinto que
tenho muita forga, sabe porque € um negdcio que as vezes eu paro e analiso: o graffiti ¢ muito
fisico. O graffiti, ele te pde em condi¢des muito extremas, ele te coloca pra pintar na rua o dia
inteiro e vocé t4 em condig¢des extremas quantas vezes a gente ja pintou na rua, ta chovendo.
Entdo, assim, eu acho que querendo ou ndo eu me sinto uma pessoa mais forte, né porque eu
faco algo que exige muito da minha forga, exige muito da minha resisténcia muita resisténcia.

[...] E minha identidade. [...]
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APENDICE D - Entrevista em profundidade grafiteira Big Didi'"®
Data: 04/11/2024
Local da entrevista: Apartamento de Didi, bairro Alto dos Passos
Fernanda: [...] Entdo, primeiro de tudo, como ¢ que vocé€ gostaria de ser identificada nessa
entrevista?
Big Didi: Pode ser big Didi mesmo.
F: Big Didi, né beleza?
BD: Que ¢ meu codinome.
F: Ela ¢ caso vocé se sinta confortavel em contar qual a sua idade ou classificagdo etéria.
BD: 40 anos.
F: Qual a tua, como ¢ que tu v€s também essa a tua identidade de género?
BD: Mulher cis, bissexual
F: Vocé ¢ daqui de Juiz de Fora? Se sim, em qual bairro vocé nasceu?
BD: Eu nasci em Cachoeiro de Tapemirim, Espirito Santo. E, morei 14 até 12 anos de idade, ai
morei no Amazonas por dois anos, em Sao Gabriel da Cachoeira, que ¢ no meio da selva
mesmo, né¢? Fronteira, Brasil, Colombia, Venezuela. E ai quando eu tinha 14 para 15 anos, eu
mudei para Juiz de Fora, né? Em 1999. E eu moro aqui ha 25 anos. Entdo assim, eu me
considero juiz-forana. A maior parte da minha vida eu moro aqui. Minha formacao, né, foi
aqui, meu filho nasceu aqui, minha vida foi construida aqui.
F: E essa vinda para Juiz de fora foi devido a...
BD: Ao meu Pai... por coisas do trabalho dele.
F: E tu, possui alguma formagao profissional ou ocupagdo profissional? Se sim, qual?
BD: Eu sou fonoaudidloga e fisioterapeuta, atuo na fisioterapia.
F: [...] E ai, pelo que vocé observa aqui da cidade, quais sdo os locais? E de Juiz de Fora e tu
v€ que tem maior visibilidade do graffiti do graffiti, mas aparece o graffiti mais ¢ feito.
BD: Olha, entdo assim &, vocé fala graffiti, graffiti mesmo, arte de rua, arte urbana, né? E, a
gente percebe que a gente tem maior aceitagdo nas periferias mesmo, né? Centro da cidade
onde vém crescendo, né? A arte vem aparecendo mais nos tltimos anos, mas. E, sempre foi
mais marginalizada, né, F€? Uma arte mal vista e uma coisa que as vezes eu percebo assim, ¢
saindo com pessoas que ndo sio do meio da arte. E que ¢ uma arte meio transparente também.

E uma arte invisivel. Muitas pessoas passam por graffiti todos os dias e ndo veem que eles

'8 Transcrigdo completa. Disponivel em:
https://docs.google.com/document/d/1¢c-vSkDgHe5S4DcfZoZHmsokJzicWd2sRvioK Winr2Rc/edit?usp=sharing.
Acesso em: 18 fev. 2025.
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estdo. Entdo assim, acho que €, hoje em dia, tem sido mais risco [pinturas] em regides mais
centrais. Embora acho que ainda falte muito Juiz de Fora. A gente quer mais empena. A gente
vé que cidades maiores hoje estdo encaminhando muito mais para isso, para artes mais
centrais. Assim, recentemente eu fui a um Congresso em Floriandpolis. Menina, ¢ um museu
a céu aberto a cidade....

F: E 14 eles estdo, sempre tem uns eventos...

BD: Eu aluguei um patinete para fazer esse rolé. Cara, Sério, foi incrivel. Esse foi um dia que
eu me senti assim no museu, sabe? Incrivel, um milhdo de empenas assim, sabe? Juiz de Fora
ainda estd aquém...

F: Eu fui la faz um tempo ja...

BD: Eu fui ano passado, no final do ano passado [2023], fazendo ano agora. Fiquei
maravilhada, cara. Deu vontade até¢ de mudar para 14 para fazer arte durante tudo. Mais arte.
F: E, ¢ ha quanto tempo vocé faz graffiti? Como ¢ que comegou assim?

BD: Eu pinto, gosto de pintar coisas grandes em muros desde criancinha. Mas, né, aquela
coisa, familia, né, muito tradicional, nunca gostou de incentivar isso. Em 2014, eu frequentava
muito a Absurda [Casa Absurda], trabalhava com os meninos de 14 e tal. O Cadu, que era um
dos moradores da casa e a Pekena, também por incentivo muito da Pekena, que sempre foi a
maior incentivadora que eu conheci, de graffiti, principalmente feminino, nessa cidade, que
estava sempre, ainda esta até hoje. A Pekena ¢ muito inclusiva, muito agregadora, assim,
sabe? Nossa, eu admiro muito ela, ndo s6 como artista, mas como pessoa também, como a
forma dela agir. [...]

F: E como ¢ que surgiu o teu nome, o Big Didi?

BD: Entdo, eu tenho um metro e 80 de altura € o0 meu nome [de nascenca] ¢ complicado de
grafia, né? Escreve de uma forma, 1€ de outra. Entdo, Didi ja4 me acompanha desde muitos
anos. E o Big comecou num lugar em que eu trabalhava numa boate, que eu trabalhava, né? E
um amigo comeg¢ou a chamar eu e uma outra amiga que também tem um metro e oitenta de
“as big”. E ai quando eu entrei para o graffiti, eu comecei a assinar Big, s6 Big. E ai os
meninos: “ndo, mas vocé ¢ a Didi, mas vocé ¢ a Didi e tal”. E ai, ficou Big Didi.

F: Qual crew vocé participa e como vocé€ entrou nessa crew?

BD: Participar mesmo hoje ¢ da Fraktal Crew. A Fraktal surgiu com um movimento, vou citar
nao mas uma crew, eu nao participava dela, mas as vezes eu pintava com os integrantes. Que
acabou, nao que se desfez, mas ela acabou se silenciando um pouco. E ai os meninos

comegaram a querer montar uma nova crew € como €u pintava com eles muito, nessa outra
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Crew me convidaram, me fizeram um convite ¢ um dos intuitos desta crew € assim, tem
meninos também, mas € a gente agregar outras meninas também. [...]

BD: 2014, quando eu iniciei 14 no “Purencontro”, 14 no Joquei.

F: Agora a gente ja vai para o segundo bloco ou terceiro, terceiro bloco, que ¢ o bloco das
mensagens na cidade. Entdo, qual tipo de graffiti vocé considera que faz? Tipo, eu dou aqui
alguns exemplos, como tag, throw up, bomb, wild style, 3D, personagem?

BD: Eu faco persona eu gosto, né? Bastante de persona. Tenho trabalhado meus bombs
também, gosto bastante. O 3D ndo vou nem colocar porque eu ndo trabalho tanto. Acho que ¢
mais isso mesmo: persona € bomb.

F: E o que € que vocé costuma grafitar pela cidade? O que € que te motiva a fazer esse tipo de
graffiti ou essa reprodu¢ao de uma imagem especifica? Eu vejo que tu faz muitas vezes
personagens femininas, né? Hoje em dia a gente v€ assim. Eu vi no evento da Pekena, no
Estilo de Minas, a galactica?

BD: A galactica, essa persona...

F: Que tem varios olhos, exato! E também muitas mulheres. Alids, as mulheres diferentes de
formatos assim...

BD: Da cabeca de coragao.

F: Exato. E ai, como ¢ que como ¢ que surge também essa personagem assim?

BD: Entdo, a galactica foi minha personagem mais recente, né? Ela eu considero um presente.
Ela comegou com aquela ali [apontou para o quadro], aquele quadro, que eu comecei a
trabalhar proporcdo. Sempre gostei, desde muito jovem, de desenhar rostos e rostos
femininos, com algumas mensagens, por exemplo, violéncia doméstica e anatomia humana.
Por estudar anatomia ha muitos anos eu sempre desenhei muitas coisas de anatomia que me
faziam as vezes até fixar melhor os conteudos que eu estava estudando. Mas, eu tenho alguns,
um projeto pessoal, principalmente, tenho dois, né? Um que ¢ de vandal mesmo, né? Eu fago
um picho que ¢é: “eu na vida sou costela, foi vocé que veio do meu tutero” e a “La Bu”. A
gente vé muito peru [relacionado ao o6rgdo genital masculino] desenhado por ai. Partiu dai,
entendeu? Entdo, faco uma coisa mais estilizada voltada para flores, mas eu tento inserir
também sempre uma flor que remete a genitalia feminina para trazer o feminino ali para arte
também. Entdo, partindo disso, eu comecei a estudar proporc¢ao de rosto e me veio a galactica
[personagem], que ai eu comecei a trabalhar diversas formas dela. [...]

F: Tem algum nome a cabeca de coracao?

BD: Ela chama cabeca de coracgao.
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F: O graffiti pra ti ¢ uma forma de fazer... ¢ uma acdo feita de forma voluntaria ou ele ¢ um
trabalho?

BD: Pra mim, a arte no momento, infelizmente, eu acho um pesar isso, sabe, ela ¢ so
voluntaria. Por que que eu falo infelizmente? Por que eu acho que todo o trabalho tem que ser
valorizado e eu acho que, infelizmente, arte de modo geral, ela ndo ¢ muito valorizada. Assim,
a maior parte dos convites que a gente recebe €, tem um espago fechado, privado, ndo é nem
um muro para a rua, que € isso que eu faco, eu faco arte para todo mundo. Entdo, ja que eu
vou me dedicar também financeiramente a isso, eu prefiro fazer uma arte que seja acessivel a
todos, muros para a rua.

Entdo, a maior parte dos convites que a gente recebe é: “vou abrir um espago x que € privado
e 14 dentro tem um muro”. E ai assim a remuneragdo que ¢ oferecida ¢: “mas eu vou te dar
visibilidade, mas eu terei muitos clientes vendo seu trabalho”, mas ndo é sobre isso, sabe?
Poxa, vocé ja estd abrindo um espago, vocé vai enfeitar, voce precisa de arte para deixar o seu
espaco atraente, bonito e acolhedor, convidativo, entendeu? Mas, vocé ndo vai valorizar o
artista que vocé€ vai convidar para trabalhar. [...]

F: Super respondeu, deu para entender. E vocé entende que o graffiti que vocé faz, que se faz
na cidade hoje, como uma forma de comunicagao?

BD: Totalmente

F: Porqué?

BD: Porque ¢ complicado, né? Mas deixa eu pensar para falar... Toda a arte transmite uma
mensagem. Toda arte, todas elas. O graffiti em si, ele transmite um grito sabe de expressao.
Como surgiu o graffiti, né¢? Ele surgiu pelas pessoas, mais marginalizadas, que eu digo a
margem, que tinham necessidade de se expressar de alguma forma e saiam escrevendo em
muros e pichando e ai a gente surgiu uma forma de se expressar. |[...]

F: Respondeu! Eu ja estou pensando em outra coisa, porque quando tu fala assim, o graffiti da
um grito. E quando a gente pensa num graffiti feminino, o que que tu acha que o graffiti
feminino ¢€?

BD: Nossa, ¢ um grito de tudo, né, cara? A mulher, ela ¢ cerceada de todos os direitos desde
sempre, desde os primordios, desde a instituicdo do patriarcado que veio ali colocar a porcaria
da monogamia para garantir que a fortuna do afortunado fosse passada para o seu proprio
fruto do seu, do seu sangue, ndo que a mulher o traisse e tivesse filhos de outras pessoas que
fossem assumir a sua heranga. Entdo assim, a mulher ela foi colocada nesse lugar ali. Entao

toda forma de expressdao da mulher que veio a partir dali, dessa fundagao, ela foi dificil... né?

[.]
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F: Eu acabei indo para outra outra pergunta, porque eu sabia que tinha uma pergunta parecida
com essa, mas. Eu sai um pouco do roteiro, mas assim.

BD: Vocé aceita um cafezinho? Com acgticar?

F: Ah, pode ser, sem actcar. Obrigado, Didi. Mais o ¢ esta historia do grito do graffiti como
um grito ndo ¢ meu, Orientador, a gente conversa muito e ele sempre fala isso. Fernanda,
quando a gente vai perceber o graffiti feminino, a gente pode associar um grito. E ai quando
tu falou, o graffiti ¢ um grito. Eu falei, t4, mas e o graffiti feminino, o que tu acha? Um grito
de liberdade...

BD: Mas ¢ super porque isso ¢ a gente ndo podia fazer nada. Eu dei outro grito de liberdade
enquanto mulher, nisso ha mais tempo um pouco atras, que foi discotecar. Eu entrei para
discotecagem eu era uma das primeiras DJs meninas de Minas Gerais. Isso ndo tem tanto
tempo.

F: E foi no Musik que tu comegou também?

BD: Eu comecei no Musik, em um projeto chamava “Las Chicas de el Fuego™.

F: Olha que legal Didi, eu ndo sabia nao... € tu nao trabalha mais com isso?

BD: E, ndo. A fisioterapia tomou bastante 0 meu tempo, eu parei de discotecar ha mais ou
menos sete anos, que foi quando eu abri a clinica, né? Mas sinto falta as vezes um pouco,
confesso... que é outra forma de me expressar artisticamente que eu gosto bastante. E.

F: A1 que legal, muito legal. Eu nunca tinha te visto tocar, por isso eu também achei a parada
fosse recente...

BD: E, ¢, eles fazem sete anos que eu aposentei meu fone. Pendurei ele ali, ... [apontou para
onde ficava na parede]

F: Faz isso ndo, volta Didi, por favor! Quero te ver.

BD: E preciso um pouquinho de tempo, quando eu arrumar um pouquinho de tempo, eu tenho
pensado sim.

F: Mas ¢ uma clinica que... tipo, € so tua clinica?

BD: Sim, ai me consome mesmo.

F: T4 entdo outra pergunta, era... voc€ ja falou um pouco, mas se quiser completar, completa,
td? A pergunta é: Como vocé chegou na elaboracdo do graffiti que tu faz hoje? E se tem
alguma mensagem por tras do graffiti que tu elabora? Quais mensagens sao essas?

BD: E assim como eu cheguei na elaboracio do graffiti, eu acho que eu expliquei bem. E as
mensagens sao essas mesmo... eu tento transmitir sempre mensagens voltadas pro feminino,
minhas personagens sdo mulheres, tem a passional, tem a galactica. Essa coisa do grande, eu

gosto de transmitir mensagens que sdo do grande, por exemplo: a galactica ela vem de um
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universo, né¢? Entdo, ¢ um buraco negro, ela tem uma galéxia no brinco, com planetas. Para
mostrar o quanto ndés somos uma poeirinha mesmo em toda uma imensiddo e que a gente ¢
nada, nada, pequenininho mesmo. E a coisa do big também, nao sei se por isso eu venho com
trabalhos bem grandes, eu gosto de fazer coisas, quanto maior, melhor. As meninas me
chamam até de gulosa por que eu ocupo muros... chega 1a e se o muro estiver vazio e eu
chegar primeiro, vou ocupar um grandao.

F: E vocé vé alguma diferenca entre a producdo de graffiti feita por homens e mulheres? E
como voce acha que ¢ possivel distinguir um graffiti feito por um homem e por uma mulher?
BD: Ah, ndo vejo muito por ai, ndo Fé. Eu acho que se mistura bem nessa questdo. Tem
mulheres que pegam mais para esse lado do feminismo que ¢ bacana, assim sem ficar batendo
muito nessa tecla de ser radical que eu sou contra radicalismos, mas ¢ muito bacana isso da
mulher estd sempre tentando, ndo todas, mas muitos trabalhos de mulheres expressar
justamente essa falta de visibilidade que a gente tem desde sempre, desde quando a gente
nasce ¢ tal. Mas, com relagdo a técnica, a producdo, a qualidade, eu acho tudo igual. Tem
homens muito bons no graffiti, mulheres excelentes no graffiti, ¢ nenhum esta aquém de
ninguém ali, entendeu? Acho que ambos transmitem mensagens. |[...]

F: Como vocé entende a contribui¢do do graffiti para a sociedade como um todo e a
contribui¢do do graffiti feito por mulheres?

BD: Nesse lugar do graffiti de dar voz para pessoas que estavam ali, sem voz e tal, dar
profissoes para essas pessoas de formas alternativas. Ele surge também para a mulher, dessa
mesma maneira, de dar a voz para as mulheres, dar visibilidade para as mulheres, mostrar
novas profissdes para as mulheres, mostrar que elas sdo capazes de estar em todos os lugares.
Entdo assim a para a populagdo como um todo ele vem dessa forma de respiro... Para a
populagdo como um todo enfeita, para quem nao esta lhe fazendo [o graffiti], traz beleza para
quem estd vendo. Mas para quem faz, principalmente, eu acho que a maior atuagdo dele ¢é
social. E isso mesmo, mostrar profissdes para pessoas que ndo tinham acesso, como eu disse,
material de arte ¢ muito caro, muito caro, né? Entdo assim, a gente sabe que a maioria desses
artistas hoje aqui, né, falando de novo aqui do nosso contexto juiz-forano que vao para a arte
sdo pessoas que nao tinham acesso a outras profissdes e aprenderam isso nas periferias,
entendeu? Por isso, as a¢des sociais de graffiti e periferia sempre me encantam mais, porque
eu sei que ali eu estou fazendo papel social do graffiti, que é enfeitar um bairro. Nossa, eu fiz
um graffiti 1a no bairro do Dorin que pra mim foi um dos mais importantes de todos que eu ja
fiz. Era pegar o muro da casa de uma senhorinha que estava caindo, que o nimero do correio

ndo estava conseguindo ler mais, fazer uma arte bonita naquele muro e pintar o nimero da
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casa dela, para ela queria dar acesso ao correio, a casa dela. Entdo, para mim, o graffiti tem
mais uma fung¢do social do que s6 de beleza. Entdo para a sociedade, ele traz sempre essa
fun¢ao mais social mesmo.

F: Muito legal. E ai agora a gente ja vai para outro ponto que também acho que tem relagao.
Mas o que € que vocé acha - eu estou perguntando muito a tua opinido, porque mais ou menos
isso que a gente vai precisar mesmo — O que que vocé acha sobre a apropriacdo da cultura
hegemoOnica mais elitizada/ oficializada, tipo graffiti no museu, graffiti sendo apropriado
como uma expressdo plastica da sua condigdo cultural, sendo apropriada pelo mercado
financeiro, enfim e do graffiti como meio de expressdo. Tipo assim, as pessoas que as vezes
tem que pagar por isso para ter ali no museu, para a gente estar ali no museu? Pois é... E as
vezes também quando estd na rua, o que que tu acha disso?

BD: E, para mim o graffiti quando ele parte desse principio de perder, ndo ¢ o social, que &,
como eu falei, surgiu para dar acesso a pessoas que nao tinham acesso. Se voc€ pega isso,
coloca dentro de um museu e vai cobrar uma entrada cara, para as pessoas ndo terem [acesso],
para quem deveria ter estd tendo acesso aquilo, ndo ter acesso, isso ndo ¢ graffiti. Isso ¢ arte
chama do que vocé quiser, mas graffiti ele para ser considerado, ao meu ver, graffiti ele tem
que ter func¢ao social. Eu ndo acho que esse seja o caso. [...]

F: [...] E, eu queria que tu me desse alguns exemplos de paredes, de locais abandonados,
viadutos, calcadas, suportes ou suportes mobilidrios urbanos em Juiz de Fora que vocé
costuma grafitar e em quais bairros vocé grafita? Tipo, se vocé grafita os seus personagens,
suas letras, enfim.

BD: E, eu gosto muito de fazer trabalho em escola com crianga. Esses muros periféricos que
estdo precisando de um trato, as vezes em casa de pessoas, a gente bate, pede as pessoas:
“pode pintar seu muro?”, mostra mais ou menos o que vocé vai fazer de arte ali justo para ter
essa fungdo social também, de trazer isso para as pessoas. Aqui no meu bairro, onde eu moro,
fiz isso também: fui ali no muro que estava caidinho, pedi autorizagdo, pintei. [...]

F: E que tipo de materiais vocé usa quando vocé faz graffiti assim? Ai que tem outras
perguntas também. Entdo, que tipo de materiais vocé€ usa? Quem que financia seu trabalho, o
graffiti? O que ¢ que vocé ganha com isso também, se € prestigio, visibilidade, likes, se tem
alguma inten¢do em ganhar, né?

BD: [...] Ndo tem problema para mim, mas eu financio meu material. Eu uso spray. As vezes
para acabamento, uso posca e para a gente render um pouco mais de material [tinta] latex e
pigmento, rolinho, pincel. Eu financio o material e busco muros onde eu va trazer algum valor

para a comunidade. Nao ¢ justo para... E eu considero isso como graffiti. Eu ndo ganho ainda
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grana com isso, porque primeiro ¢ dificil, segundo, a gente sabe o que tem ai na cidade um
monte de gente foda pra caralho ganhando grana com isso. [...]

F: E tu ja pensou assim... Como nao tem nenhuma pergunta direta, eu vou fazer essa da minha
cabeca. Tu ja pensou de participar de algum edital? Porque assim 6...

BD: Entdo, os meninos, € as meninas também, a Pekena, me incentivam muito a participar
desses editais e eu estou trabalhando em cima disso, acho que vou ainda antes do fim do ano,
ndo sei se vai dar tempo por conta das documentagdes que eu preciso fazer. Vou fazer um
CNPJ de artista, até para eu conseguir entrar nos editais, eu preciso ter esse CNPJ, que eu
ainda ndo fiz por ter esse outro CNPJ de fisioterapeuta.

F: Se confunde muito as personalidades...

BD: E, muitas coisas para eu lidar, ndo é? Eu acho que muitas coisas podem me confundir e
acabar fazendo alguma das coisas nao tao bem feitas, mas os editais ¢ a melhor forma da
gente se inserir na parte financeira da arte de rua aqui no contexto a gente esta inserido. E um
projeto que eu preciso trabalhar melhor. Deveria ter me dedicado um pouco melhor esse ano,
nao fiz, mas ano que vem eu pretendo me dedicar mais a isso...

F: Como vocé percebe a cidade de Juiz de Fora enquanto suporte do seu graffiti? Por
exemplo, vocé vé que ha comentarios quando vocé passa perto de um graffiti seu? E, as
pessoas falam sobre isso com vocé€? De que forma vocé recebe e percebe esses?

BD: E, eu conheco muita gente, eu acho que isso também me traz mais feedback, fui DJ,
trabalhei em balada. Entdo eu sinto esse carinho, acho muito gostoso. As vezes as pessoas
passam no muro, tira foto, me manda, me marca. E por esses likes que a gente faz, mas ¢
muito gostoso receber esse feedback, né? E a vez ou outra acontece. E bem satisfatorio assim,
¢ bem gostosinho. Aqui no bairro, por eu ter feito muro logo na chegada do bairro ali. Nossa,
fazer esse muro foi uma delicia, esse eu pintei sozinha, mas porque eu estava no meu local de
seguranca. Ainda assim tinha um ou outro que passava e falava uma porcariazinha, mas até
por perto de casa. Moro aqui hd 25 anos, conheco meus vizinhos todos, né, e ai as vezes
passavam senhorzinho, senhorinha, ai parava e conversava, elogiava, e isso da um calor no
coragao da gente. [...]

F: Nas experiéncias de vivéncia num graffiti, vocé percebe que hé lugares que sdo permitidos
e ndo permitidos de grafitar? Que tipo de lugares sdo esses?

BD: Os lugares mais elitizados sdo sempre mais dificeis a gente grafitar, a ndo ser que seja
daquela forma que eu te falei, privada, numa coisa comercial cheia de briefing, que quer
transmitir a mensagem que o dono daquele lugar quer. Entdo assim, lugares mais elitizados

vao ser sempre mais complicados por essa questdo de o graffiti ainda ser considerado uma
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arte de marginais, pela sua origem, para muitos ndo ¢ considerado arte ¢ considerado sujeira.
E a gente v€ que quanto mais elitizada a pessoa ¢, mais suja ela considera aquilo. Quer pintar
de branco o murinho, as vezes prefere uma tinta cinza do que uma arte linda ali, entendeu?

F: E quais desses lugares ndo ¢ que vocé vé enquanto mulher, vocé sente seguranca ou
inseguranca para realizar graffiti nesses lugares da cidade? E que sdo permitidos ou ndo
permitidos de grafitar?

BD: Enquanto mulher eu me sinto mais segura sempre quando eu estou com outras pessoas,
independente do lugar.

F: E perto de casa também...

BD: [...] Vou contar um caso bem rapidamente aqui, eu fui fazer um trampo num viaduto 14 na
saida da BR 040, eu estava sozinha. Eu ja tinha ido nesse mesmo viaduto fazer um trampo
com um amigo. Com esse amigo, a gente viu que as vezes passou alguém ali que ndo gostou,
falou uma abobrinha, mas seguiu. Neste dia que eu estava sozinha, neste mesmo lugar, que € o
viaduto que quase ndo passa ninguém, ndo estava ali ferindo o patriménio publico, todo
pichado também, outras coisas, ndo estava ferindo o patriménio péblico ali. E uma parede,
escorre agua, vamos falar assim, né? Um rapaz, com uma mulher na garupa, parou a moto e
comegou a me xingar muito. Um dos dos principais, entre muitas aspas, “ofensas” que ele me
deferia era “sua feministazinha”. Ai eu falava: “me respeita, feministazona”. Comecei a tirar
com a cara dele também. E ai, por fim, ele comecou a ameagar me bater, jogar a moto para
cima de mim. Foi surreal, Fernanda, foi surreal. E ai assim eu tremia muito e a Unica reagao
que eu tive foi tirar meu celular e ai ele fez uma graga, ele falou: “vai chamar a policia?”. [...]
F: Ele chegou perto de ti?

BD: Bem perto, bem proximo, e ai foi onde eu tive a reagdo de puxar o celular e falar que ele
estava filmando, que ele estava ao vivo, e ai ele se afastou e foi embora. Mas ele jogou a moto
pra cima de mim. Eu subi na cal¢ada pra moto ndo bater em mim. Ele tentou me atropelar.

F: Cara, que doideira meu Deus do céu. Hoje eu estava ouvindo, Hoje mesmo saiu, eu sempre
gosto de assistir de manha, o [Podcast] “Nao inviabilize” porque me ajuda a acordar. E ela

postou hoje um episoddio chamado “Live”'"’

, € 0 episodio € exatamente sobre isso, uma mulher
que abre uma /ive para ndo ser violentada. Imagina que maluquice vocé abrir uma /ive para
ndo receber uma violéncia. O que a gente ainda tem que evoluir enquanto sociedade, para esse
tipo de comportamento, masculino principalmente, ¢ também feminino, porque tinha uma

mulher na moto, ser modificado.

% Disponivel em: https://open.spotify.com/episode/0ySURXnogAt2860dNhlquC?si=075d9¢7819ab4a28.
Acesso em: 6 dez. 2024.
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BD: Claramente ela estava desconfortdvel com aquilo ali, mas ela ndo tinha for¢a nem para
lidar com o proprio parceiro dela.

F: Coitada, meu Deus.

BD: E a gente ainda vé isso: os corpos femininos sdo, em certa parte, de propriedade do
homem, ainda sdo, entendeu? Ontem, Fernanda, a gente parou de precisar de ter autorizagao
de homem para a gente fazer uma histerectomia'® cara... Estamos falando do nosso proprio
corpo, “ontem”, tem o que, um ano? Que a gente parou de precisar de ter autorizagdo de um
um homem para ter uma autoridade sobre o nosso préprio corpo. E ainda assim ainda ¢
complicado, mesmo com lei ¢ tal. E todo médico que vai te fazer uma histerectomia por que
vocé quer, entendeu?

F:[...] Entdo, qual a diferenca do tratamento do publico em realizar esses graffiti ilegais, um
vandal, sei la. Esse graffiti autorizado, os institucionais quando sao pagos, né¢? E a diferenca
durante essa produgdo do graffiti?

BD: E pra produgio o graffiti ndo pago e o vandal vocé tem liberdade poética. Vocé faz o que
vocé quiser, aonde vocé quiser, se vocé quiser. O pago, ele ja tem esse cerceio maior, vai vir
um briefing. Alguns briefing sao dificeis, né, eu tive alguns, algum trampo especificamente
que era... ndo vou falar muito para ndo expor, mas era algo que eu queria fazer, de uma forma
que eu queria fazer, mas eu fui tdo bombardeada. Esse eu considero que foi quase que um
trabalho comercial embora fosse um presente de tanto briefing que eu recebi que me senti
bloqueada artisticamente. [...] O vandal, o picho, ele ¢ uma forma de expressao de adrenalina
pra mim. Geralmente quando eu vou para esse rolé, do vandal, do picho, eu vou para me
expressar de forma que... “eu ndo ainda sou costela, vocé que veio do meu utero” e de forma
que eu va transmitir essa mensagem principalmente para esse grito mesmo de mulher ali, tipo
porra, todo mundo nasceu de um tutero caralho, sabe? Respeitem mais as mulheres, entendeu
para com esse papinho de: “as mulheres a imagem semelhan¢a do homem?”, seu c¢*, entendeu?
Tipo isso. Entdo ¢ uma forma de me expressar, como um grito que estd dentro de mim. [...]

F: E, e ja teve alguma vez que vocé foi interrompido em grafitar? Quem interrompeu? Assim,
se foi policia, habitante de lugar, dono do muro... Se vocé ja foi silenciada, barrada e o que
que aconteceu?

BD: Policia ainda ndo, gragas a Deus. Ah, eu fago também as vezes uns tipo vandal também,

mas ¢ esténcil, o esténcil como forma de manifestar algo mais politizado e tal. [...]

120 Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2023/03/03/entra-em-vigor-lei-que-dispensa-aval-do-conjuge-em-
procedimentos-de-esterilizacao . Acesso em: 6 dez. 2024.
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F: Como ¢ que tu pensava a arte quando tu vai fazer o graffiti, quando tu vai fazer na hora se
tu ja leva algo pronto ou se tu chegar 14?

BD: Entdo ¢ isso, as vezes € o freestyle ou nao

F: Agora ¢ o bloco do emissor, fonte de comunicacdo. Entdo, com base nos graffiti que vocé
faz ¢ e no que vocé executa na cidade, por exemplo, a galdctica ou a menina da cabeca de
coragdo, vocé€ enquanto grafiteiras se percebe como comunicadora na cidade? [...]

BD: O feminismo mesmo, a coisa da visibilidade da mulher, que sinta prazer de todas as
formas, mesmo de uma forma sutil. [...] E é. A igualdade, ¢ coisa da mulher mesmo assim,
da voz, da mulher, do grito, da mulher, da expressdo da mulher, ¢ mais por esse lado que
sempre que eu vou.

F: Quais projetos voce ja se envolveu ou quais tipos de projetos vocé busca se envolver para
melhor comunicar aquilo que pretende com os graffiti que faz? [...] Quais tipos de projeto
vocé busca se envolver para melhor comunicar aquilo que pretende com os graffiti que faz?
BD: E, hoje eu busco me envolver mais em editais, né? Que ¢ o que eu estou precisando
trabalhar mais. Meus projetos que eu mais me envolvi sdo esses projetos de comunidade, da
propria crew, espalhar a arte 0 maximo que a gente puder, projeto do Boniteza, que ¢ trabalhar
com crianga, projeto em escola. [...]

F: Como vocé percebe a importancia das redes sociais para contribuir com a divulgacdo do
que vocé faz no graffiti? Entdo conta para a gente um pouquinho como as redes sociais ja te
conectaram com outras mulheres ou grupos que te interessam?

BD: Eu nao sei se eu sou a melhor pessoa para falar isso, porque a minha rede social de arte ¢
muito jovem. Eu sempre fiz arte, mas eu nunca mostrei. Por incentivo, de novo do Cadu e da
Pekena, eu fiz uma rede social que deve ter o qué, uns trés anos e eu trabalho ela pouco. Acho
que deveria trabalhar mais para mostrar mesmo o graffiti. [...]

F: E tem algum nome de meninas de outros locais que vocé encontrou pela rede social e
comegou a ter esse contato, meninas, grupos, enfim, quem sao?

[...] BD: Minas de Minas! Comecei a conversar com elas outra vez. Ali foi foda assim, me
senti grandona.

F: Vocé ¢! Como vocés percebe enquanto mulher e grafiteira? De que forma o ser mulher
contribui ao ser grafiteira? Como vocé compreende essas duas formas de ser entrelacadas? Eu
acho que Didi, essa pergunta ¢ engracada porque para ti, pelas respostas que vocé ja me deu...
BD: Ela ja esta em todas...

F: J& estd muito entrelacado o ser mulher e o ser grafiteira. Mas assim, como € que tu percebe

esse entrelagamento?
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BD: Entdo, Fé, desde muito jovem mesmo eu sinto necessidade desse grito de mulher, sabe?
Fui criada por uma familia muito machista, aquela coisa da opressao familiar, mulher. Tenho
um irmao mais velho e homem. Meu irmao podia tudo, eu ndo podia nada, e quando eu
questionava porque era sempre porque ele era menino, vocé ¢ menina. Entdo, desde muito
jovem eu tenho esse grito dentro de mim de que a mulher pode, a mulher ¢ capaz, vou ocupar
espacos femininos. A minha profissdo, fisioterapeuta, hoje a gente sabe fisioterapeuta mais
bem sucedidos na area, sdo homens, eu me considero uma fisioterapeuta bem sucedida na
minha area. [...]

F: E e ai uma pergunta, vai ser para ti ridiculo de fazer...

BD: Oxe, nada!

F: Vocé se considera feminista?

BD: E ai, eu vou te surpreender agora, hein? Ai eu me considero feminista desde criancinha,
até a pagina dois, atualmente. Hoje, hoje, € uma coisa que eu ainda nem sei se eu sei elaborar
muito em palavras sobre, mas que tem me tocado muito sdo os radicalismos. Hoje eu vejo que
muitas pessoas, mulheres, muitas mulheres que estdo indo para o movimento feminista
buscando um radicalismo do qual eu ndo compactuo e nao me identifico. Nao gosto de nada
radical. Nao € s6 isso, so aquilo. Acho que as mulheres precisam ser mais vistas, as pessoas
pretas precisam ser mais vistas e nenhuma causa ¢ maior do que nenhuma, sabe? Todas as
causas sdo causas. Eu acho que a igualdade ¢ mais o meu rolé do que a superioridade, a
supremacia, ta independente, seja ela qual for. Me considerar feminista ¢ algo que ¢ inerente a
mim. O rolé de buscar a igualdade da mulher vai ser algo que vai estar sempre inerente a
mim, faz parte da minha identidade como pessoa desde muito pequena. Hoje, aos 40 anos, ¢
mais forte ainda, mas empoderar algumas tematicas do feminismo radical eu ainda nao
consigo, nao sei nem se vou conseguir um dia, ta?

[...]

F: E vocé se sente empoderada ao fazer graffiti?

BD: Muito. O graffiti empodera, putz cara, ¢ um dos lugares que assim discotecar e grafitar e
fazer arte sdo os lugares onde eu me considero mais feliz. Infelizmente, o capitalismo precisa
que a gente tenha uma forma de ganhar o capital, né? Eu amo a fisioterapia, a fisioterapia me
realiza em diversos lugares também. Mas se eu pudesse escolher ter s6 uma profissdo hoje,
seria fazer arte. Se isso tivesse garantido futuro pro meu filho, comida pro meu filho, escola
pro meu filho, educagdo e satide pro meu filho. Acho que eu teria ido s6 pra arte. Eu acho
possivel, t4, mas eu ndo consegui. Eu ndo consegui, entdo em algum momento da vida eu tive

que optar por ter uma carreira mais sélida. Quando eu soubesse que ali eu vou colher um
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futuro para o meu filho, que ¢ depois que eu fui mae, eu acho que tudo vem o filho primeiro.
Agora, com o Raul ja maior e tal, eu comeco a me olhar antes, em alguns momentos.

F: E Didi, s6 mais uma coisa que ¢ a divida minha ¢, tu falou de tu grafiteira e tu ja foi DJ,
hoje ndo tanto, mas tu ja foi DJ e de alguma forma gosta, ¢? As duas linguagens, tanto
graficas quanto o DJ, estdo entrelacadas e relacionadas ao hip-hop. E ai, como € que tu vé
essa tua historia que tu me contou hoje, de alguma forma, a tua histéria pessoal também com
0 movimento hip-hop tem alguma relacao ou ndao? Ou foi algo que.

BD: Acho que sempre tem, cara. O primeiro aconteceu, ta? Mas o movimento hip-hop
sempre, desde muito crianga, me chamou a aten¢do. Eu lembro de apanhar em casa, porque eu
pintei no muro dos outros que eu via os meninos do bairro fazendo, queria fazer também.
Entdo o movimento hip-hop sempre foi o que me atraiu, principalmente para a arte do graffiti.
Para a discotecagem nao vou falar que foi porque a discotecagem ela partiu do desse lugar, da
pessoa que trabalhava numa boate e que tinha esse acesso, fiz o curso da discotecagem com o
Nepal, com o Danny do Digitare que eles vieram para Juiz de Fora, a gente conseguia pelo
dono da boate trazer para fazer o curso e a gente acabava fazendo o curso. A gente produzia o
material divulgado e tal, e ganhava o curso, né? Entdo, assim, eu estudei discotecagem com
essas pessoas, que ¢ um lugar de privilégio, porque eu estava inserida nesse trabalho e acabou,
obviamente, me levando para o hip-hop. Antes de sair do Musik, por exemplo, eu fiz um
projeto 14, chamava “Pista”, que era s6 os DJs do movimento &ip-hop e que trazendo a arte de
rua, eu queria que chamasse rua, fui tolhida pelo dono da casa, “como que vai chamar rua um
negocio dentro da boate?”, com uma entrada que era facilitada, bem acessivel, para trazer
essas pessoas para 14 e fazia ainda uma feirinha 14 dentro para divulgar o trabalho deles.

F: E mais uma pergunta s6 para fechar também, Raul, tem quantos anos hoje? Meu Deus, ele
¢ um homem nao mora mais contigo...

BD: 20, ele esta morando com a namorada.

F: Vocé tem mais alguma coisa que voc€ queira acrescentar na nossa entrevista de alguma
outra informagao?

BD: Nao, mas se quiser mais alguma coisa?

F: E 56 isso, ja acabou. E isso Didi, obrigada!

BD: Obrigada vocé! Imagina amor! Foi um prazer de ter na minha casa. Aceita mais alguma

coisa, um biscoitinho?
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APENDICE E - Entrevista em profundidade grafiteira Tia"'
Data: 20/11/2024
Local da entrevista: Praca Civica UFJF/ Reitoria UFJF, bairro Sao Pedro.
Fernanda: A gente vai ter alguns blocos da entrevista e o primeiro deles ¢ um bloco mais
quebra-gelo mais pra eu te conhecer, saber algumas informacdes bésicas de quem ¢é vocé.
Entdo primeiro, como ¢é que vocé gostaria de ser identificada na entrevista?
Tia: Tia, pode ser Tia!
F: Caso vocé se sinta confortavel em contar, qual a sua idade ou sua classificagdo etaria?
T: 36!
F: Qual a sua identidade de género, se vocé ¢ mulher cis?
T: Mulher cis.
F: Beleza. Vocé ¢ daqui de Juiz de Fora, de qual bairro?
T: Isso, do Sagrado Coragao! [...]
F: E foi 14 que tu conheceu o graffiti também? Foi 14 que tu comecgou a grafitar ou nao?
T: Nao eu ja consumia rap, n€¢, mas eu fui conhecer a cultura, ip-hop mesmo e ta num evento
foi num Encontro de MC’s'* quando era 14 no DCE, ndo sei se vocé sabe o DCE do Centro.
Antigamente aquele espaco acho que ndo ¢ DCE mais ¢ um espago da universidade ali na
Getutlio em frente ao Bahamas da Getulio, ali era o DCE antigamente e o Encontro de MC'’s
se reunia ali pras batalhas
F: Olha que legal isso mais ou menos em que ano?
T: 2012 que eu fui a primeira vez. Foi a minha irma que descobriu ¢ me chamou.
F: Que legal e ai vocé possui alguma formacgao profissional ou alguma ocupagdo profissional?
T: Eu sou formada em pedagogia e a psicanalise, como formagdo livre ¢ uma ocupacgao, no
quadro ali ndo ta como profissao td como ocupacao e ai eu tenho essas duas formagdes
F: E ai o segundo bloco de perguntas ¢ mais uma introdugdo agora ao graffiti, pelo hip-hop e
pensando vocé no graffiti também. Como vocé sabe eu ndo sou daqui de Juiz de Fora, eu sou
de Fortaleza vim pra cé pra estudar. Pelo que vocé observa, mais como uma informagao pra
mim, que nao sou daqui pelo seu olhar alguém daqui, alguém que viveu aqui a vida inteira
quais locais aqui da cidade o graffiti ele tem maior visibilidade pela sua observagao?

T: Visibilidade?

12! Transcri¢do completa. Disponivel em:
https://docs.google.com/document/d/1KFJ58vLObkskfQ2yAt25nivBmvocbAEOKkPM 7K f5uH _c/edit?usp=sharin
2. Acesso em: 18 fev. 2025.

122 Disponivel em:
https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/18-04-2018/slam-evidencia-poesia-do-rap.html. Acesso em: 23
dez. 2024.
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F: Onde ¢ que ele mais aparece onde € que ¢ mais feito...

T: Humm, ta. Entdo assim essa questdo de visibilidade acaba que quando a gente pinta no
Centro a gente tem um reconhecimento maior e isso d4 um até na midia mesmo e esses
graffiti acabam sendo mais vistos né mas isso nao significa que o Centro seja o lugar que mais
tenha né. E eu acho assim como vocé falou da minha opinido eu acho que o Santa Candida em
Juiz de Fora ¢ assim o bergo da cultura hip-hop

F: onde ¢ que fica?

T: o Candinha ¢é pra cima ali, Avenida 7, Araci, onde a Dona Adenilde [Adenilde Petrina]'*
mora, o Stain... [...]

F: Mentira! Eu ndo sabia disso ndo ja eu ndo sabia disso e agora focando no graffiti né quanto
tempo tu faz graffiti? Como tu comecgou? qual foi o primeiro local que tu pintou? Vocé tava
sozinha quando vocé pintou pela primeira vez? Foi com um grupo de homens? De mulheres?
Tu tem essas memorias?

T: Tenho! Graffiti, graffiti mesmo o primeiro trampo que eu fiz foi em 2016, mas eu ja tava
no hip-hop né em 2012 que eu entrei e ja tinha uns projetos de hip-hop: o Educarte, que foi
muito legal também a gente foi o primeiro evento que levava os cinco elementos da cultura
pras escolas. Entdo tinha graffiti no dia, tinha cypher de break, batalha de mc, pocket show,
poesia, roda de conversa, a gente inseriu os cinco elementos esse foi o Educarte. E teve o
Hiphopologia, que foi esse aqui da UF [apontou para a Praca Civica], entdo eu ja tava
envolvida com os projetos. [...]

F: Ai, d4 muito nervoso mesmo. Ah, e como ¢ que surgiu o teu nome no graffiti, assim, tu ja
meio que falou, mas como ¢ que surgiu o nome no graffiti? E essa continuacdo do Tia
também? Porque tu continuou pintando Tia, né? Ou nao?

T: Continuei. Depois eu coloquei o Tia Furacao, né? O nome artistico. Depois eu acrescentei o
sobrenome, né?

F: Mas como ¢ que surgiu o nome?

T: O Tia, igual eu te falei, por causa da pedagogia, entdo a galera ja acostumava a me chamar
de Tia. E ai 0 meu nome artistico tem um pouco a ver com a minha relagdo com a Umbanda.
Porque vocé vé, tem a ver com a pedagogia. [...] Porque casou, eu ja era Tia quando eu

descobri que eu era filha de Oxossi. E ai assim, tem umas caracteristicas, ndo que seja uma

2 Dona Adenilde é uma referéncia do movimento negro, do hip-hop e da militincia pela
democratizagao da comunicagdo na cidade. Disponivel em:
https://www?2 ufjf.br/noticias/2017/08/19/ufjf-concede-titulo-de-doutora-honoris-causa-a-adenilde-petr

ina/. Acesso em: 23 dez. 2024.
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regra, um negocio, um signo, assim, mas que normalmente, por exemplo, filhos de Ox6ssi sao
professores, comunicadores, pessoas ligadas ao conhecimento, a educagdo. E ai quando eu
descobri isso, bateu o Tia, sabe? E ai o furacdo veio depois, quando eu soube que eu era filha
de Iansa. [...]

F: Enfim. E ai, j4 falando do, agora, ah, vocé participa de alguma crew? Ja participou? Tu me
contou antes da entrevista, né? Mas conta ai, se puder.

T: Até porque sendo depois c€ esquece o nome. Ai, depois que eu comecei a pintar um tempo,
o Dorin me chamou. Acho que no meu terceiro graffiti, que foi na Casa Absurda. O Dorin me
chamou, e ai c€ vé, o terceiro eu ja fiz grandao. Ileso que me deu um chute na bunda. Faz
grande risco, isso maior tad errado. Meteu bem professor assim, sabe? Mas foi bom. Ai o
terceiro eu ja fiz grande, ainda fiz um prata.

F: E outra coisa, cé sempre pintou Tia ou tu pintava outra coisa?

T: Sempre pintei Tia.

F: Sempre pintou Tia. Letra mesmo, sempre na letra?

T: Letra ou persona. Cheguei a pintar persona também.

F: Persona era o que que tu fazia?

T: Fazia umas bonequinhas assim, ja fiz Frida, j& fiz tipo uma Catrina, sabe? E as vezes eu
fazia, tentava fazer uma bonequinha tipo eu, entdo tem umas bonequinhas ruiva que eu tentei.
[...]

F: De outra pessoa. Esse aqui tu meio que ja falou alguma coisa, mas pode acrescentar. Se tem
algum grafiteiro ou grafiteira ou daqui local ou nacional ou de algum outro lugar do mundo
também que vocé se inspira que vocé acha legal esses produtos. Alguns projetos que essa
pessoa faz ou algum projeto mesmo que vocé€ j4 v€ em algum lugar que vocé acha
interessante.

T: Eu acho que eu posso comegar falando da Pekena, né? Que foi uma das primeiras que eu
tive contato mesmo assim. E ¢ legal igual aquele dia na roda de conversa, né? Eu via a Pekena
e eu ndo sabia que ela olhava pra mim e sentia a mesma coisa, né? Que ela falava a Tia na
época ndo era Tia, né? A Chris. E eu olhava pra Pekena e eu sabia que ela era a Pekena,
grafiteira. E eu era doida pra ser amiga dela porque eu achava muito foda. Porque eu via a
Pekena andando de skate na rua, no Centro. Gente, uma menina andando de skate, ¢ grafiteira,
caraca! E na época a Pekena tava com o cabelinho curtinho, eu falei, nossa, e eu com aquele
cabelo liso, né? E todo padraozinho, né? A Pekena toda estilosa. E ela achava eu [estilosa]
engracado, né? E ai a Pekena foi a primeira referéncia assim, tanto que no projeto, no

Educarte. A Pekena foi a primeira a pintar no evento. Eu chamei ela pra ser a coordenadora do
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graffiti, ela era que decidia quem ia pintar, sabe? Ela que ficava nessa funcdo. E ai foi uma
grande referéncia, assim, né? Principalmente por ser mulher, sabe? E eu olhava a Pekena e
ficava nossa, admirada. E o trampo da Pekena, ele ¢ muito bonito, ele ¢ muito técnico. Sabe?
[...]

F: Agora, Chris, eu vou dar continuidade pro nosso terceiro bloco, que ¢ os blocos das
mensagens na cidade. Como na pesquisa, eu parto do principio de trés conceitos, certo?
Graffiti, a cidade e a mulher. Entdo, primeiro, assim, quais tipos de graffiti vocé considera que
faz? Se ¢, sei 14, eu boto aqui como exemplo, né? Tag, throw up, bomb, persona, enfim, qual
tipo vocé considera que faz?

T: Entdo, eu vou vagando, né, entre os estilos. Mas faco tag, ja fiz muito picho, throw up,
bomb e persona, ja fiz também. [...] Entdo, né, a gente brinca no graffiti, a galera que faz letra
faz mais isso, fala mais isso, que ¢ de que o graffiti ¢ letra, né? Nao que, né, € letra, claro que
ndo, ele se diversificou. Mas se for ver na origem, assim, os originais faziam letra. E ai a letra
pode entrar, né, o bomb, o tag, o wild style, mas comegou com letra. [...]

F: O graffiti que vocé faz ¢ uma acao feita de forma voluntdria ou muitas vezes eles estdo no
seu trabalho?

T: Poucas vezes foi trabalho pra mim, mas hoje eu cheguei a fazer trabalho comercial. S6 que
eu ndo gosto muito, ndo gosto de trabalhar. Nunca pensei em trabalhar com arte. [...] A arte
pra mim, eu faco questdo de ndo ser profissional. Sabe? Porque pra mim ¢ como se fosse um
hobby. E eu gosto de ser livre pra fazer isso. Querendo ou ndo, comercial ¢ um peso, € uma
pressdo diferente que vocé t4 ganhando com aquilo ali. [...]

F: E também ndo tem vontade, por exemplo, de participar dos editais aqui da Prefeitura?

T: Ah, ndo. Se fosse pra fazer um projeto que fosse distribuir dinheiro pra galera, ai eu entro,
igual o Educarte. Porque ai pra escrever um negdcio ai também, €. Ai eu sinto um
prazerzinho, sabe? De organizar a coisa toda. Se for pra circular o dinheiro, eu vou.

F: Essa coisa da parte da produgdo de evento, produzir alguma coisa, tu curte.

T:E, eu gosto.

F: Agora, produzir um graffiti sendo pago, ja...

T: Nao gosto muito. Igual no Educarte, a gente dava tinta e pagava um cachézinho, né? Todo
mundo ganha 70 reais, inclusive eu. Todo mundo. Tinha um dinheirinho, mas era trampo
livre. Claro que nem as vezes eu tinha que avisar, que era uma escola, que ¢ um evento que ia
ter criancas, né? Porque ndo que eu ache errado a pessoa chegar 14 e pintar um demonio.
Maneiro, eu acharia maneiro um trampo desse. Eu teria vontade de pintar, sabe? Que ¢ pra

mexer mesmo com a pessoa, sabe? Nossa! Mexer com os conservador. Mas, infelizmente, ai
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tem essa coisa da escola, crianca. Ah, crianga ndo vé€ isso em desenho. Vé, mas ¢ 0 nosso
projeto. A gente ta se apresentando pra essas criangas. [...]

F: Deixa eu ver mais aqui. E vocé entende o graffiti que se faz na sua cidade como uma forma
de comunicagao? Por qué?

T: Entendo. Como uma forma de comunicacdo. Por conta dessa coisa que eu te falei, né?
Dessa coisa que tem na nossa origem de ser visto, de alguma forma. Né? E eu acho que
comunica isso. Né? Eu acho que comunica isso. E claro, tem toda uma coisa simbolica sobre
o graffiti também, que pode comunicar muita coisa. Igual esses dias eu escrevi um textinho'**
pequenininho falando do tempo, por causa de um trampo. E ai nesse textinho eu coloquei 14
que o graffiti ¢ uma adoragdo ao tempo. Porque a gente pensa, uma tela, uma musica, sdo
coisas que o artista faz e pode durar 500 anos. Um livro. O graffiti, ndo. A gente doa ele pra
rua. Pro povo, pro cotidiano ali, o corre-corre do dia-a-dia. Sabe? E o artista que faz, que traz
isso pra rua. Vocé€ ndo vai precisar de ir num museu pra ver. Vocé gostando ou ndo, né? Vocé
ndo vai precisar de ir num museu. E ai eu acho que tem um pouco dessa coisa simbdlica do a
gente faz pra durar, mas faz pra acabar. [...]

F: E como ¢ que vocé chegou na elaboracao do graffiti que vocé faz hoje? Ou seja, da letra da
Tia, talvez se vocé ainda faz algum bonequinha, né? Das bonequinhas que vocé faz. Como ¢
que vocé chegou a essa elaboragido?|...]

T: [...] Entdo eu vinha fazendo essas experiéncias. Trampo de letra, de persona. Mas o ultimo
trampo que eu fiz eu criei coragem de fazer uma coisa mais minha. Porque eu sempre tive
essa preocupagdo com a técnica, né? Porque isso também, tipo, ¢ legal vocé pintar bem, ai
vocé manda o seu negdcio pro evento e ser aprovado, sabe? Porque ai vocé ndo gasta muito
do seu dinheiro, vocé chega 14 ganha os materiais, sabe? E mulher também, né¢? O numero de
homens ¢ muito maior. Entdao a gente tem que, né? [...] Porque tem muito isso de ah, ta no rolé
por causa dos caras, Maria hip-hop, a gente escuta isso no hip-hop. A menina as vezes quer
fazer alguma coisa e eles acham que, sabe? Entdo, assim, antes eu tinha muito essa
preocupagdo com o outro, sabe? E agora que eu voltei, eu voltei naquele evento [Estilo de
Minas, produzido pela Pekena], e ai, né? [...]

F: [...] De como fazer graffiti, de como fazer esse graffiti que agora tu ta fazendo, de

realmente se expressar, se liberar nessa forma de expressdo, €, tu percebe que hd uma
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mensagem a se passar? Tem alguma mensagem pra passar? E passada alguma mensagem
através do graffiti que tu faz, ou que tu tem feito, que tu pensa em fazer? E que mensagem?

T: Tem sim, normalmente tem. Nao que seja isso uma coisa obrigatéria, né? Mas ai eu acho
que cada trampo ele vai passar uma mensagem diferente, mas eu vou falar desse ultimo.
Porque como esse ultimo foi uma coisa muito mais sentimental que os outros, sabe? Tem uma
ideia, e ndo que essa ideia também, eu gosto dessa coisa de as vezes nao deixar explicita as
coisas, assim, sabe? O obvio desenhado ali, sabe? Pra gente poder pensar porque ai € isso, a
mensagem que eu quero passar € o que que vocé sentiu quando vocé olhou pro meu trampo?
[...]

F: Mas vamos 14 e ai, continuando ah, essa aqui ¢ legal eu acho que a gente falou um pouco
sobre isso e pode ser que tu tenha alguma opinido ou ndo também. Se tu vé alguma diferenca
dos graffiti feitos por homens e por mulheres? Tu acha que ha alguma diferenga nessa
producdo de graffiti e vocé acha que ¢ possivel distinguir um graffiti feito por homem e por
mulher ou nada a ver?

T: Nao, acho que nao olhando pro trampo assim eu pelo menos acho que ndo claro, a gente
que ja desconhece as pessoas conhece o trago, entdo vocé olha vocé sabe. Mas, eu noto uma
coisa tem mais mulheres nos personagens do que nas letras. [...]

F: E tu acha também que as mulheres fazerem graffiti pode ser uma forma dessa expressao de
algo que estd assim, muito muito muito guardado dentro. Eu vou dar um exemplo... Como se
fosse um grito? Como se fosse uma expressao de um grito? |[...]

T: Mesmo com o trampo fofo? Eu acho que sim! Eu acho que sim porque ai € isso, né... [...]
Em varios sentidos em termos psiquicos, né porque ai ¢ isso a gente ¢ ambivalente ¢ o que a
gente tava comentando sobre atravessar um luto e ter um momento de raiva e ter um momento
que fica assim meio anestesiado e isso ¢ inerente a condi¢ao humana. [...]

F: Como voceé entende a contribui¢do do graffiti para a sociedade como um todo? Qual que ¢é
especificamente a contribuicdo do graffiti feito por mulheres? Como € que voce vé isso?

T: Para a sociedade, né ta aqui tudo bem tudo bem agora a cultura hip-hop ta mais em alta, né
vocé vé, sei 14, igual ha pouco tempo na “Malhagdo” [novela] um graffiti, mas pensando em
termos de sociedade no inicio, na historia da cultura hip-hop ¢ um um pé na porta da arte, eu
acho. Igual a Pekena fala desvirginou a rua. [...] Que ai € isso, né que sdo artistas da periferia
se o Basquiat, por exemplo um génio, um talento que tava la e ai eu fico pensando sera que se
nao tivesse existido isso de graffiti o Basquiat, seria conhecido? Menino pobre, da quebrada,

preto todo diferente, assim, nessa coisa do socializar o modo de funcionar sabe? Atipico né?
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Entdo assim, ja ¢ um cara que talvez seria problemas num trabalho formal e ai, o que seria do
Basquiat? Entdo eu acho que deu esse levante de autoestima, sabe? [...]

F: E verdade e ainda mais feita que uma spray quando se pensa no graffiti inicialmente spray
e a graffiti e ai, se a gente pensar exclusivamente spray pior ainda ¢ mais elitizada

T: E, fora essa questdo do spray também que eu ndo tinha pensado, né? Que é uma ferramenta
totalmente diferente do que estava sendo porque ele ¢ usado para pintar coisa assim, né? [...]
F: E ai a proxima pergunta era em relagdo a uma coisa que tu ja falou também, mas o que
vocé acha sobre a apropriacdo da cultura hegemoénica ou mais elitizada oficializada, por
exemplo, o graffiti no museu o graffiti sendo apropriado como uma expressao plastica da sua
condi¢do cultural pra ser transformada em mural, do graffiti como um meio de expressao, ou
seja, da forma como o graffiti tem sido apropriado por outras culturas e também de uma
maneira mais hegemonica e nao necessariamente contra a hegemonica que as vezes ¢ a forma
como o graffiti ¢ feito e visto da sua raiz, na verdade.

T: Isso, é complicado porque como que a gente chega e tenta colocar ah, quem pode fazer
graffiti ¢ fulano assim, assim, assado. Isso ¢ muito complicado mas a0 mesmo tempo gera um
incomodo vé as vezes a galera se apropriando disso, mas eu acho interessante pensar porque
gosta coisa da tela um grafiteiro pode pintar uma tela, mas o graffiti, o graffiti o Dorin que me
ensinou isso ele ¢ feito no muro e com spray. |[...]

F: Me dé exemplos de quais locais tipo paredes abandonadas ou nao, viadutos, calcadas,
portes, suportes mobiliarios de Juiz Fora que voc€ costuma grafitar? Entdo locais que tu
costuma grafitar sejam eles assim eu dei aqui exemplos, mas que poderiam ser meio que
“permitidos” sem pedir permissdo né ah t4 mas ai no total no geral

T: Entdo agora em Juiz de Fora se eu ndo me engano, a gente pode pintar em praga, em
viaduto, né... Acho que ta liberado fazer isso, mas assim tem uns muros no Centro que a
gente costuma renovar as vezes, que dono do muro, estacionamento né, a gente quer pintar as
vezes o dono ta 14 com o muro e se deixar sem nenhum graffiti vai ser tomado de picho. Igual
tem um ali na independéncia que a gente tinha até que renovar, mas a galera dispersou muito
que pintou ali na época sabe. |[...]

F: Tem algum outro bairro, sem ser o Centro, também que tu vé essa facilidade?

T: S6 o Santa Candida ¢ diz que eu conheco acho que o Santa Candida ¢ o ber¢o mesmo ndo
tem como! Candinha, a gente chama 14 de candinha!

F: Nao conhecia nao, tenho que ir 14 mesmo

T: Vocé tem que ir no Candinha, o Stain mora 14
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F: Que tipo de material vocé usa quando grafita? E quem financia o seu trabalho quando vocé
faz?

T: Eu uso spray so, as vezes um latex para fazer o fundo e normalmente quando ¢ evento a
gente ganha o material. Agora quando € trampo que a gente quer fazer painel uma coisa assim
¢ tudo do nosso dinheiro igual tem um que a gente fez ¢ um painel mais alto que tem em Juiz
de Fora de painel, ndo t6 falando do lateral do prédio que a Pekena fez um maior, mas de
painel a gente pintou umas oito pessoas a UGC em peso pintou que ¢ o painel do
Thundercats, ali subindo tem a Dom Silvério [...]

F: E como parte dessa pergunta também, o que ¢ que vocé ganha como vocé vé€ o que ¢ que
vocé ganha com isso assim se € prestigio, visibilidade, /ikes? Tem alguma intengdo também
de vocé ganhar algo em fazer graffiti?

T: Entdo eu ganho com isso de ser um hobby de conseguir me expressar e botar pra fora
coisas que eu penso, que eu sinto. Eu acho que isso ¢ um ganho que eu tenho. O fato de estar
num rolé de rua também na vivéncia do hip-hop ¢ muito importante porque quando eu fazia
os eventos tem aquela coisa se eu nao sou mc, ndo sou dj, ndo sou grafiteira, ndo sou b-girl,
eu nao sou hip-hop. [...]

F: O que vocé considera o quinto elemento?

T: o conhecimento que foi o Afrika Bambaataa que estipulou esses elementos, depois foram
agregados os outros elementos como por exemplo a moda e a linguagem um dos elementos, o
nosso jeito de falar ¢ um elemento pra gente. Tanto que graffiti ¢ como se fosse uma giria por
isso que a gente faz questdo de escrever com dois f porque o graffiti escrito daquele outro
jeito pra nds € de lapis porque isso surgiu porque nao sei se vocé€ pesquisou isso a historia do
hip-hop as vezes estou sendo repetitiva... [...]

F: Tia continuando! Como vocé percebe a cidade Juiz de Fora enquanto suporte do seu
graffiti? Por exemplo vocé vé que ha comentérios por onde voce passa quando tem um graffiti
seu? De que forma vocé percebe e recebe esses comentarios?

T: Entdo na época que eu estava na ativa eu pintei muito para compensar o tempo que eu ia
ficar parada. E ¢ muito legal assim as vezes do nada receber uma mensagem com uma foto de
um Tia de um lugar que eu nem lembrava que eu pichei sabe igual o textinho que eu falei que
eu postei para um amigo que me mandou a foto do trampo todo deteriorado ai ele manda
“aqui Tia trampo seu 14 no Milho Branco” perto da casa da casa do Dorin. [...]

F: Na sua experiéncia e vivéncia no graffiti, vocé€ percebe que ha lugares que sdo permitidos e

nao permitidos de grafitar? E que tipo de lugares sdo esses? Quais sdo esses lugares enquanto



251

mulher vocé também sente alguma diferenca? Tem lugares que para vocé enquanto mulher ¢
mais de boa de grafitar ou € mais permitido?

T: Eu acho que para mulher qualquer lugar ¢ perigoso, qualquer dia, qualquer hora, qualquer
cidade. E o que eu falo se for picho entdo ndo vai sozinha, nio faz isso sozinha porque os
caras crescem. Entdo assim para mulher sozinha assim ¢ arriscado, mas alguns lugares sdo
piores. Igual eu voltei de Fortaleza revoltadissima com a galera aqui. Porque eu cheguei 14 e
vi a universidade toda pichada, eu cheguei aqui assim nds somos cuzdao mesmo cadé os
pichadores de JF porra? Porque nos tem medo de pintar naquela porra daquela universidade?
Mas, porque a gente tem medo porque se pintar aqui vai dar um cad ¢ danado. [...]

F: Vocé percebe que ha diferenca de tratamento de publico ao graffiti que é considerado ilegal
ou legal ou até institucional? Por exemplo, se a gente for pensar esse graffiti legal seria como
se fosse a pichacao, o legal o proprio graffiti, o graffiti autorizado ¢ um tipo de graffiti em
galeria algo assim. E quais as diferencas que vocé observa durante a producdo desses graffiti?
T: Vocé pode falar o comecinho de novo?

F: Vocé percebe Que ha diferengas no tratamento do publico Ao graffiti que é considerado
ilegal...

T: Do publico com relacdo a esses... Ai tem! Ai tem o picho acho que est4 longe de ser bem
visto para a maioria das pessoas né que seria o ilegal. O graffiti ja é mais aceito do que antes e
mais aceito do que o picho e ai quando se vai para uma galeria acho que muda um pouco essa
questao do status e ndo ¢ que isso estd errado também ndo acho legal a gente ir para as
galerias né mas tem um olhar diferente sim né porque se for para uma galeria
automaticamente ¢ uma coisa mais elitizada, de certa forma, mas de certa forma ¢ mais
elitizado entdo vai ser mais bem visto. Quando eu ia falar da minha ou da minha pesquisa ou
as vezes eu dava oficina aqui de graffiti e picho ja dei até na semana da historia tive que pintar
numa lona mas ai eu fui 14 no CA’S e pichei o vidro tudo, s6 no CA’S da né e ai eu sempre
colocava assim... [...]

F: J4 teve alguma vez que vocé foi interrompida de grafitar?

T: Nao

F: Nem por policia?

T: Nao, nunca rodei

F: ai que bom

T: € porque eu tenho uma carinha de nerd também! Ah uma vez mas eu ndo cheguei eu ja
tinha feito 14 na praga céu e eu e as meninas levei spray na época eu tinha um projeto, € o

Educarte estava conhecido na cidade. E ai a gente pichou e tudo 14 s6 que ai um dos meninos
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foi fumar maconha na pracinha ia ter batalha ai alguém denunciou chamou a policia veio o
carro de policia revistou e viu as latas. A1 foi falar comigo “isso aqui?”, eu falei “ndo mogo ¢
porque eu tenho um projeto de hip-hop pela Lei Murilo Mendes”, falei chique toda
concentrada. “E eu produzo evento e as latas para entregar para o grafiteiro que vai pintar no
proximo evento por isso que eu estou com elas que ele falou que ia vir aqui e eu ja queria
entregar”’, mentira, tudo mentira! [...]

F: E ai agora o ultimo bloco faltam sé mais cinco perguntinhas vamos 14 com base nos graffiti
que vocé faz no que vocé executa na cidade no que vocé pinta na cidade, por exemplo no caso
que tu falou as tuas letras algumas personagens alguns desenhos mais assim expressionistas
como tu falou vocé enquanto grafiteira se percebe como uma comunicadora na cidade?

T: Nossa essa foi interessante porque eu ndao me percebo como, nao consigo ter essa
percepcao sabe, mas de fato € um pouco disso ¢ uma linguagem uma comunicacao a gente
que talvez ndo se reconheca, a gente eu falar por mim. Ndo, eu nunca tinha pensado nisso até
vocé me perguntar

F: Ai a continuagdo da pergunta... a tua cara que estd maravilhosa...

T: Nao € nunca pensei nisso cara

F: Tem algum tema especifico que vocé perceba que ¢ melhor trabalhado por vocé? Entdo por
exemplo vamos supor que ja deu para compreender que talvez vocé ainda ndo tinha pensado
nessa dimensio ou nessa possibilidade de se pensar enquanto alguém comunica na cidade. E
engragado porque tu respondeu que entende o graffiti como comunicagao

T: E, como linguagem, mas eu ndo conseguia me ver

F: Talvez por ter ficado um tempo parada ¢ muita coisa também para nossa cabecinha
processar

T: E pode ser. Sobre o tema eu sou muito dessa coisa social, politica mais subversiva entdo eu
eu gosto de trabalhar. Igual uma vez eu pintei um unicornio escrevi “toma conta da sua vida”,
na época estava no auge essa musica ai na internet. Teve a lansd, sabe com uns contextos
assim eu acho que eu eu me encaixo melhor nisso sabe

F: Bom quais projetos voc€ ja se envolveu ou quais tipos de projetos vocé busca se envolver
para melhor comunicar aquilo que pretende com os graffiti que vocé faz?

T: Os projetos teve o Educarte, o Hiphoplogia. As crews: UGC, Donas do Rolé e agora eu
faco parte da Urutu Cultural também que 14 a gente faz rodas de conversa, tem o zine que a
gente produz, eu escrevo para o zine e os projetos. Eu comecei no Encontro de MC’S na
organizagdo, ja fui parte do Coletivo Vozes da rua da Dona Adenilde... deixa eu ver se tem

mais coisas que eu participei acho que ¢ so6 isso dos projetos
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F: Como vocé percebe a importancia das redes sociais para contribuir com a divulgacao do
que vocé faz no graffiti? Conta para a gente como ¢ que as redes sociais te conectaram com
outras mulheres ou grupos que te interessam vocé ja ouve essa conexao?

T: E a rede social é uma ferramenta muito boa pro graffiti por conta daquilo que eu falei
também de que a gente faz para acabar. E acaba que antigamente por exemplo tem historias
que a gente escuta de antigamente, do proprio Aneg, que passava na cidade assim né uma
época que tinha pouco graffiti e nao tinha como como que eu vou aprender isso tinha um
interesse e sabe o que ele fazia ele tirava foto naquelas maquinas de revelar para conseguir
estudar os trampos em casa. [...]

F: Como vocé se percebe enquanto mulher e grafiteira? De que forma o ser mulher contribui
ao ser grafiteira e como vocé percebe essas duas formas de ser entrelacadas? O ser mulher e o
ser grafiteira?

T: Entdo ¢ um ambiente majoritariamente masculino vocé vé poucas meninas pintando na
ativa entdo menos ainda. E ai assim ndo ¢é tranquilo, ndo ¢ uma coisa muito facil estar nesse
ambiente majoritariamente masculino. [...]

F: Vocé se considera feminista? E como ¢ que vocé acha que o feminismo contribui quando
vocé vai grafitar na rua?

T: Me considero feminista! E ai € isso eu acho importante a gente estar na cena. E ai na cena
ter poucas mulheres sabe e o quanto ¢ importante a gente estar ocupando esses espagos
também de tudo que a gente quiser fazer. Entdo eu acho muito eu gosto muito quando eu vejo
mulher pintando essa coisa da representatividade importa muito. [...]

F: E a ultima vocé se sente empoderada a fazer graffiti?

T: Como assim empoderada?

F: Vocé sente que o graffiti te ajuda a a sei 14 a dar esse empoderamento né de ter for¢a de dar
forca a outras mulheres também de levar essas mulheres pra rua, pra pintar pra trazer esse
talento a tona, se ¢ que ndo descobriu ainda um talento que tem de pintar pra fazer isso né,
entdo vocé sente que o graffiti te empodera?

T: Sinto, sinto muito! Isso ¢ muito legal porque igual esse ultimo trampo que eu fui, consegui
ir, consegui fazer, eu sai de 14 assim potente com a sensagdo de poténcia, de capacidade! A
liberdade que eu pintei nesse dia também contribuiu muito pra isso. [...]

T: E ai quando fala da educagao popular que esta inserida no hip-hop ¢ sobre esse poder, essa
capacidade de falar para o outro que ele é capaz. E o que eu te falei do trabalho de base, vocé
chegar 14 com uma pessoa que sabe tudo e ignora o saber do outro vocé tira isso, vocé arranca

isso ai desse empoderamento.
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APENDICE F - Entrevista em profundidade grafiteira Mabay6'*
Data: 26/11/2024
Entrevista com Mabay6
Local da entrevista: Padaria Santo Antonio, préoximo do Parque Halfeld, no Centro.
Fernanda: Perguntar primeiro de tudo, eu queria saber como ¢é que vocé gostaria de ser
identificada na entrevista?
Mabayd: Pode ser Mabayo.
F: Caso vocé se sinta confortavel em contar qual ¢ a tua idade?
M: Eu tenho 23, fiz domingo. [...]
F: Qual a sua identidade de género? Se a mulher cis...
M: Sou Cis.
F: Vocé ¢ daqui de Juiz de Fora?
M: Nao. Sou do Distrito Federal, Sobradinho, Sobradinho II.
F: E a cidade, Sobradinho I1? ou é....
M: E uma cidade satélite que 14 ndo tem cidade. Brasilia é a capital ¢ o que tem em volta é
cidade satélite.
F: Eu, eu nunca fui 14, nunca fui em Brasilia, nem no Distrito Federal...
M: E dificil...
F: E ai eu ndlo, nio tenho nogio assim, entdo obrigada por falar!
M: S6 que eu questdao de achar coisa aqui [nomes das ruas, localizagdo na cidade], Brasilia ¢
mais facil, que ¢ tudo numerado, aqui ¢ nome de rua. Entdo assim, ndo, ndo tem uma logica
numeérica para vocé, ai aqui ¢ tal, aqui € tal vocé. Tem que descobrir.
F: Ai, Brasilia ¢ tudo em logica?
M: Sim! Sim, ¢ tipo assim: SQN 415, 405, 400. Ai vai progredindo. E ai vocé sabe onde ¢ s6
vocé observar. Estou nessa, entdo, a proxima ¢ tal. E mais facil. So que assim, Sobradinho II é
desorganizado. [...]
F: Eu ndo sabia disso, mas ¢ tudo tipo um c6digo mesmo. [...]
M: E por que aqui, que nem, na esquina da Batista com fulano de tal, até eu chegar nela, como
que eu faco? Por onde que eu vejo? Mas eu fui me localizando também. Nao ¢ tao dificil
assim, ndo por ficar no centro assim vocé aprende mais.

F: Ai aqui tu mora no centro?

125 Transcrigdo completa. Disponivel em:
https://docs.google.com/document/d/1KFJ5S8vL ObkskfO2yAt25nivBmvocbAEOKPM7K fSuH_ c/edit?usp=sharin
2. Acesso em: 18 fev. 2025.
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M: Sim, moro ali, pertinho aqui da Getulio.

F: Tu sempre morou no centro [aqui em JF]?

M: Sim. Teve um tempo que eu morei com meu tio 14 no Caétes [regido metropolitana de Juiz
de Fora] ¢, ai depois eu vim para ca. [...]

F: Continuando, vocé possui alguma informacao profissional, alguma ocupagio?

M: Nao, eu trabalho sempre fiz pintura, vendia isso em feirinhas, trabalho de freelancer em
tudo que me colocarem e t6 me formando em moda. To fazendo moda, acho que eu formo ano
que vem. [...]

F: Como vocé ja sabe, eu ndo sou daqui de Juiz de Fora e pelo que vocé observa aqui na
cidade de Juiz de Fora, quais locais da cidade vocé vé que tem mais visibilidade ao graffiti?
M: Olha, teve uma vez que eu fui no Caicaras e 14 tem muito, mas eu também ndo sou muito
de passear muito pela cidade, sabe? Mas 14 no Caicaras tem muito, muita coisa muito bonita,
mas assim ¢é espalhado os lugares assim. Mas no centro tem bastante. E no centro, eu acho que
¢ onde tem mais.

F: E outra coisa, é a entrevista ela vai ser toda dividida em bloco, certo? Como o intuito é
entender a relagdo entre comunicagdo e graffiti, como o graffiti pode ser uma forma de
comunica¢do na cidade e feito com mulheres. Ai elas vao ser as perguntas, vao ser todas
voltadas a isso.

M: Certo!

F: H4 quanto tempo vocé faz graffiti e como € que vocé comegou?

M: Acho que tem uns dois anos. Eu comecei, um dia assim, eu e minha amiga, a gente tinha
tinta e ai, a gente falou: “Ah, vamos pintar?”. E a gente sempre teve vontade, né? No ensino
médio ndo tinha muito tempo que eu fazia muita coisa. Ai ficava cansada, né? Nao tinha
muito tempo de sair. Mas ai depois que eu sair do ensino médio, eu passei a ter mais tempo de
fazer as coisas. Ai um dia a gente teve a oportunidade e saiu para pintar, € eu gosto muito.
Teve uma vez que eu fiz a parede do quarto 14 da minha irma, eu j& pintei outras paredes de
casa de outras pessoas. Assim eu acho muito bom, acho gostoso. Eu gosto, sempre gostei
muito de pintar. E, eu comecei assim.

F: E tu pinta quadro, faz tudo?

M: Sim. Este ano, assim, tristemente ndo pintei muita coisa, porque também nao tive tempo.
Mas eu pinto, sempre pintei. Eu participava de muita feira, feira que a gente mesmo
organizava l4 na cidade, assim, era muito bom. Teve uma vez que eu participei de uma

6

exposi¢do'?® na Galeria, em uma Galeria 14 no Tenethara que tem aqui, achei muito bom

126 Disponivel em:
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também, mas eu gosto mais de feira. Acho que feira o povo conversa mais. Galeria é uma
coisa mais elitizada. O povo nao se dispde muito a conversar € eu gosto muito de conversar.
Em feira o povo olha, vem e conversa com vocé€, acho bom.

F: Que bom que eu gosto de conversar também.

M: Eu sou timida, mas eu gosto de conversar.

F: [...] Nessa tua primeira vez que tu fez graffiti, tu tava com uma menina, também né?

M: Sim, tava com uma amiga minha.

F: Vocés... algum homem acompanhou?

M: Nao. Toda vez que eu saio, sai eu e uma outra menina e a gente se vira. Tipo, nunca pintei
com menino junto... Nao, pintei [afirmou que ja pintou com meninos também]! Teve uma vez
que pintei com o lago. Mas também foi 14 perto da nossa casa, entdo ndo tinha muito perigo.
A gente conhecia todo o mundo.

F: E isso. Como é que surgiu teu nome no graffiti, Mabay6?

M: Ele vem, o “Ma” vem de Maria, que ¢ o meu nome, ¢ “bay6” vem de Abayomi, que ¢ uma
bonequinha de pano de tecido e que significa alegria. E eu achava bonitinho. Antes, o povo
me chama de sequelinha. Mas, acho um nome muito grande e preferi usar esse. Eu tinha um
que era assim: “Gabesquela”. Mas ¢ muito grande? Ai Mabay0 ¢ mais fécil de pintar.

F: E verdade, ainda ¢ grande também o nome Mabayd

M: Sim, eu também acho grande. Mas ai eu falei assim: “ah, € isso ai”.

F: Qualquer coisa também dé para pintar as vogais, alias as consoantes: MB...

M: Sim. Eu pinto um em cima [uma letra], assim outro em baixo, geralmente, fica: MA B A
Y O. Cama. Que Ayo significa outra coisa

F: e tudo com referéncia a afrodescendente?

M: Sim, tudo com referéncia em tradigdo afrodescendente.

F: Vocé participa de alguma crew? E filiado a algum grupo?

M: Nunca participei de nada assim

F: Tua raiz no graffiti ela vem do hip-hop de alguma coisa assim ou nao?

M: Mais ou menos, né, por que eu sempre tive nesse meio, querendo ou nao, na minha cidade,
a gente sempre estava tentando organizar a coisa para incentivar a cultura la. Que no comeco
assim ndo vou falar que antes da gente ndo existia nada, porque existia sempre existiu muita

coisa, inclusive meu pai ele era dangarino de break, dancava break quando ele era menor,

https://www.behance.net/gallery/173251009/Exposicao-I-Brasil-Tudo-0-que-voce-poderia. Acesso em:
16 dez. 2024.
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sabe? Entdo existia. S6 que a gente ndo via muita coisa assim. Entdo eu sempre tive metida
em coisa para organizar para a gente fomentar a cultura 1. Eu acho que isso ¢ um dos
principios do hip-hop, né?

F: Exatamente. E ai quando vem aqui pra Juiz de Fora, tu tenta também buscar isso de alguma
maneira, né?

M: Sim, eu tentei, s6 que assim. Eu tenho fator de eu ser timida e eu senti que as pessoas aqui
em Juiz de Fora sdo mais distantes também. Entao fica... ¢ mais dificil vocé se aproximar das
pessoas, sabe? Eu tentei, fui naquele Space Hip Hop, primeira edicdo que teve eu fui. Achei
muito massa, fui sozinha. S6 que ¢ isso. Eu fiquei sozinha o evento inteiro. Ninguém veio
conversar comigo... nem sei se eu tentei conversar com os outros também. Mas eu me diverti,
achei muito bom também. [...] Eu gosto muito da cidade. Eu gosto muito de hora. Ah, eu
gosto. Eu passei a gostar, sabe? Eu fui me incluindo assim nas coisas que tinha para fazer. Eu
achei o terreiro aqui e ai eu fui me incluindo na cidade, sabe? Ai eu passei a gostar da cidade
também. [...]

F: Vai lembrando e vai falando. E tem projetos também que te inspiram, algum projeto de
graffiti que tu acha interessante.

M: Tem! Tem um do Rio de Janeiro, que foi os que eu fui aprendendo assim como fazer,
como usar tinta, as coisas, sabe? Foi daquele projeto Nami, do Rio de Janeiro. Eu acho muito

127 varios. E eles falam muito também sobre a

interessante, eles tem varias coisas no YouTube
questao do feminino, né? E acho muito massa, sim.

F: Que ¢ da Panmela Castro também...

M: Sim.

F: Ela ¢ uma das professoras a trabalhos relacionados a mulher, né? A questao de género no
Brasil, assim de graffiti.

M: E eu acho que o jeito que eles falam assim é muito... eles ddo espago para todo mundo,
para o trabalho de todo mundo também, acho muito bonito.

F: Ah e tem tipo tutorial de graffiti?

M: Nio é tutorial, é falando como que vocé aqui, como que mexe a tinta. E ensinando essas
coisas... nem lembro mais, porque eu nao assisto ha um tempo, mas tem uns, elas ensinam as
coisas, como fazer persona, Essas coisas eu acho interessante.

F: E no YouTube mesmo! Que legal. E s6 com mulher foda...

M: Sim, sim, que tem aquela uma outra Priscilla Roxo, né? Trabalho dela ¢ muito massa, ela

também da...

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/redenami. Acesso em: 12 dez. 2024.
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F: Ela ¢ do Rio, esse nome ndo me ¢ estranho... [ja fiz /ive com ela]

M: Ela desse projeto, eu acho que ¢ do Rio. Acho que ela ¢ do Rio, sim.

F: Ela, assina roxo, alguma coisa assim?

M: Nao sei, eu so6 lembro da estética dos quadros dela, que ¢ o meng¢do de coisas de gente
dangando na favela, essas coisas acham interessante, acho muito bonito a favela, a estética.

F: [...] Agora a gente vai para outro bloco, que ¢ o de mensagens da cidade para entender
quais mensagens sao comunicadas da cidade, como € que eles se comunicam, como ¢ que
vocé comunica elas. Qual o tipo de graffiti ou quais tipos de graffiti tu faz, por exemplo tag,
bomb, throw up, wild style, personagem, piece?

M: Eu nunca pintei personagem, mas eu fago bomb, mas eu gosto muito de desenhar
personagens, entdao eu tenho vontade de colocar na parede de personagens também, que eu
tenho, que eu desenho muito, mas nunca passei para parede, ndo. Mas eu fago muito bomb,
muito bomb relacionado a natureza. Mas €, eu gosto muito de bicho e planta, entdo tudo que
eu faco tem essa inspiracao. Teve o que eu fiz do guarand, tem o que eu fiz de um calango,
tem o que eu fiz inspirado no lobo guard. Eu gosto muito de bicho.

F: Depois tu pode me mandar as fotos que tu tiver, eu quero ver e se eu puder usar também. E
0 que vocé costuma, tu ja falou, acabou de falar o que € que vocé costuma de grafitar? E o que
¢ que te motiva a grafitar mais animais e coisas relacionadas a natureza?

M: Mulher, por que eu gosto, eu acho importante assim também. Grafitar ¢ uma coisa que eu
faco puramente por lazer também, ndo ¢ uma coisa que eu tenho compromisso nao, ¢ porque
eu gosto. E assim, uma coisa que me faz resgatar coisas que eu gostava muito quando eu era
crianga, sabe? De pintar, de fazer sem ter compromisso com aquilo, fazer s6 pra relaxar
também a cabega, fazer porque eu gosto, sabe? Entdo, grafitar ndo tem um sentido, muito, ¢é...
um objetivo muito “ah cidade com a cidade”, nao €? [...] Entdo por isso que ¢ importante pra
mim e por isso que eu gosto muito de planta bicho.

F: Entendi! E tu faz alguma reproducdo de alguma imagem pela cidade, de alguma letra, pela
cidade? Tipo assim, teu nome ou algum bicho especifico.

M: Eu picho. Graffiti ndo, na reproducdo ¢ de pixo. Ai tem um que ¢ por conta do nome
[Mabayd] ser relacionado a alegria, eu fago um sorrisinho de palhacinho ai com nariz de ledo,
que ¢ o da minha persona, de ledo ndo, de oncinha, de gato, que ¢ da minha persona e uma
estrelinha assim de olhinho de palhago.

F: Depois tu me manda, eu sou muito visual, quero ver!

M: Eu mostro, eu mostro.
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F: O que puder me mostrar € o que vocé quiser também, fique a vontade. Tu falou isso
também, se ¢ uma acao feita de forma voluntaria, tu disse que era que nao ¢ nao se torna o teu
trabalho

M: sim! E, ndo, eu nunca tive objetivo que eu ja transformo tudo que eu faco no trabalho, eu
acho que isso eu ndo quero transformar em trabalho, ndo.

F: Tu tem muito prazer entdo de grafitar?

M: Nossa, gosto mesmo, queria fazer mais.

F: Tanta de pintar tipo assim, tanto de fazer graffiti quanto de fazer picho também?

M: Sim, picho ¢ mais pela gracinha mesmo. Pra deixar meu nome na cidade.

F: Na pesquisa, a gente faz a diferenciacdo também de picho e graffiti. Porque muita gente, no
senso comum, quando vé picho e graffiti, pode pensar, achar que ¢ a mesma coisa. Entdo, para
ter a diferenciagdo, eu fiz um estudo uma pesquisa mesmo né diferenciando, picho, graffiti e
muralismo. [...] Mas a Pekena, por exemplo, quando era mais nova, pichava antes dela
comeca a grafita, entendeu? Entdo, assim, pode ser também um comeco de carreira...

M: Eu acho. Acho que ¢ uma forma muito da gente se colocar na cidade, sabe? Por que
principalmente assim, ai tendo uma visao de que eu sou de Brasilia, ¢ a relagdo com a cidade
em Brasilia ¢ muito diferente por que o centro de Brasilia ele ndo ¢ um lugar de acesso pra
gente, se a gente ndo ta trabalhando 14. [...]

F: E em Juiz de Fora, o que ¢ que tu sente quando tu picha?

M: Ah, eu gosto, gosto de é... E o meu sentimento. Eu gosto de me ver na cidade, sabe?
Porque antes eu sentia que esse negocio de pertencimento ¢ muito dificil, sabe? E ai, quando
vocé vai picha, vocé se olha na cidade vocé fala: “Oh, pichei aqui, pichei ali, conheci aqui”.
Vocé vai andando pela cidade, vai conhecendo gente, por que querendo ou nao, grafitar e
pichar faz vocé conhecer muita gente. Porque vocé para ou o povo te para pra conversar, falar
com voce, principalmente pessoas marginalizadas, que a gente sai de noite, né? Entdo assim
vocé conhece muita gente e isso faz vocé interagir com a cidade, conhecer a cidade, sabe
fazer parte da cidade.

F: Vocé entende o graffiti que se faz na cidade como uma forma de comunicagao?

M: Sim.

F: Por que?

M: Porque acho que cada pessoa, principalmente, pessoas que pintam, né? Pessoas que eu
considero artista também, né? Todo mundo quer comunicar alguma coisa, quer expressar
alguma coisa com um trabalho que faz, nem que seja tipo assim, ¢ que nem o motivo de eu

fazer isso, o jeito que me inspira nisso € iSSO € eu quero comunicar, nem que seja eu quero
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comunicar que eu gosto de Dragon Ball, que é um graffiti que tem ali perto do BH, 14 na Zona
Norte. Nem que seja isso, € comunicar o que vocé€ gosta € se colocar no mundo. Acho que
1sso ¢ uma forma de se comunicar.

F: E, e como é que vocé chegou na elaboragdo do graffiti que vocé faz hoje? E, tem alguma
mensagem por trds dos graffiti que vocé faz? E que mensagem ¢ essa? Tipo, teve alguma
evolucdo dos primeiros que vocé comegou a fazer até os que vocé faz hoje, a ou letra o
personagem?

M: A evolugdo eu me sinto que tem muito ainda, porque eu nao fago muito. Mas assim, o
jeito que eu fago as coisas vém muito do que eu sempre pintei. E eu sempre pintei nesses
temas, sabe? Que sdo os temas que eu gosto de falar sobre. [...]

F: Mas reduzir os elementos, como assim? Tipo assim, ndo pode colocar todos os elementos?
Tu me explica por que eu ndo sou grafiteira.

M: E porque é porque meu desenho é muito exagerado, mas muito eu no sei. [...]

F: Vocé vé algum diferenca entre a producdo do graffiti feita por mulheres e por homens?
Vocé acha que ¢ possivel distinguir um graffiti feito por homem, por mulher ou tu acha que
nada haver?

M: Das lembrancas que eu tenho esteticamente, ndo. Porque eu acho que a estética, ela
depende um pouco do lugar que vocé estd também, né? Acho que tem lugares. A questio
estética eu acho que ela esta mais relacionada a geografia do que género. Pelo que eu observo
ne.

F: [...] Como vocé entende a contribuicdo do graffiti para a sociedade como um todo? E qual
que ¢ especificamente a contribuicao do graffiti para mulheres?

M: Vou precisar pensar. Como um todo, eu acho que ¢ o sentido da arte no geral, assim,
embelezar a vida, nem embelezar, mas trazer questdes, questdes assim a tona, trazer
discussdes a tona e as vezes parte por ser bonito também, para embelezar as coisas que eu
acho importante, a gente estar num lugar que ndo parece uma prisdo, né? Porque muitas vezes
o povo transforma a cidade num lugar que parece uma prisdo, tudo meio cinza, muito
monoétono. |...]

F: Aqui em Juiz de Fora, tem algum graffiti que tu usa como referéncia?

M: O, aquele que é o muralismo, que a Pequena, o CND e ndo sei mais quem fez da
prefeitura. Tinha um do Mateus que eu me, s6 que era um picho, que eu me localizava
também ali indo para a zona norte. Tinha um outro, eu estou tentando lembrar... [...] Estou
tentando lembrar de outro que tem. Tem um de um olho que tem embaixo do viaduto. E na

direcdo, acho que do Santa Terezinha [bairro]. Fica em um viaduto que vai pro Santa
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Terezinha, passa a Avenida Brasil, que vai pro Santa Teresinha, ali tem. Tem esse que eu estou
lembrando agora.

F: De boa. E, Ah, vocé que falou também um pouquinho sobre. O que vocé acha sobre a
apropriacdo da cultura, hegemodnico, mais elitizada oficializada, tipo assim, o graffiti estar no
museu, por exemplo, o que tu acha disso?

M: Olha, dependendo, se o grafiteiro estiver a ganhando dinheiro, estd 6timo, pode dar, mas
se for uma questao so, de tipo assim roubar isso e colocar 14 como se tivesse feito, como se
voceé tivesse descoberto isso, sabe? Acho que € até meio colonizador. Porque nao foi vocé que
fez, ndo foi. Vocé nem participa disso [do movimento do graffiti] e tem muita gente que
fotografa, ndo estd no meio disso e vai e leva isso como se fosse uma descoberta da pessoa,
um olhar que ¢ dela, que foi ela € a pessoa incrivel que viu isso, sabe? [...]

F: [...] Me dé exemplos de quais locais que tu v€, tu percebe, pela experiéncia que tu tem de
paredes, locais abandonados, viadutos, cal¢ados, enfim, o que tu entende como suporte, como
locais também e suporte imobilidrios em Juiz de Fora que vocé costuma grafitar ou que vocé
ja grafitou, voc€ vé€ graffiti também. Ai tu me diz assim, “Ah, eu, fago graffiti ou eu fago
picho”, como tu ta separando.

M: Eu ja fiz trabalho em muro publico, né, muro de viaduto, muro onde passa o trem. Ali.
Nunca fiz em prédio particular assim ndo, mas vejo bastante também.

F: As pichagdes tu também so6 faz em...

M: Nao, ai é qualquer lugar! E porque é uma coisa mais rapida, é uma coisa mais dificil da
policia ver, porque teve uma vez que eu fui grafitar e a policia parou a gente. Eu, gente, eu
virei um doce de pessoa, eu virei um amor de pessoa. “Al fala mogo, mas ndo sei o que. [
falou afinando a voz]. Que aqui ele ndo tem tanto costume de catar mulher, ndo. Pelo menos
foi o que o Mateus falou, que também nao anda com pfem [Policial feminina] ai ¢ mais dificil
eles levarem m mulher pra delegacia. Mas uma vez que eu estava eu e minha amiga pintando,
ai parou [a policia], falei “Ai, nem olha, finge que ndo esta vendo, continua fazendo ai que ai,
se eles pararem a gente, ai a gente desenrola”

F: Isso no picho?

M: Nao, graffiti. Picho ninguém viu ndo, que ai ficha é uma outra dindmica, tipo uma fica
olhando e a outra vai fazendo. Por isso que ¢ bom sempre ir de dois, que ai uma fica olhando
¢ a outra vai fazendo. [...]

F: Quais materiais vocé usa quando grafita aqui?

M: Eu geralmente uso tinta latex ai rolinho, pincel e o graffiti que eu fiz aqui no muro do trem

ali foi de spray mesmo.
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F: E quem que financia o trabalho que vocé faz?

M: Eu mesmo aquelas [e riu]. Quando eu tenho dinheiro ou que nem eu fiz um trabalho pro
coral da UF, pintando as saias[6] do figurino deles, sabe? E, um negdcio meio pichado
também. Ai eles me deram as latas que sobraram, catei para mim. Ai eu uso elas também, mas
geralmente quando eu vou pintar aqui, né, com a minha amiga, a gente pega, racha a tinta e
vai pintar.

F: com uma latinha s6 mesmo?

M: ¢!

F: Ou se uma até¢ ¢ uma davida, ndo ta aqui no roteiro. Mas, vocés vao pintando quando vocés
vao pinchar juntas, vocés vao pintando até a lata acabar?

M: E, sim, da vez que a gente foi, sim. Ai até a tinta acabar também. Ai se sobra um
pouquinho, a gente faz alguma coisa em outro cantinho. [...]

F: E como ¢ que vocé percebe a cidade de Juiz de Fora, enquanto o suporte do seu graffiti?
Por exemplo, vocé v€ que as pessoas comentam... a era isso que eu perguntei! Era exatamente
isto que perguntei, sabia que estava no momento € que as pessoas falam sobre isso. E que
forma vocé percebe e recebe esse comentario, entao? [percebi que ja tinha feito essa pergunta
de forma natural, antes de ela estar no roteiro]

M: E, acho muito bom, até hoje ninguém parou pra falar “ah essas vagabunda ai”. Ninguém
nunca parou, sO € que nem a policia, mas também ndo falaram nada, s6 “vocé€s tem
permissao?”, ai a gente falou “nao”. E ele disse “ah, td bom”.

F: Tu acha que por tu ser mais nova, eles deixam mais de boa?

M: Mulher ndo sei porque foi a Unica vez na minha vida que a policia me parou por causa
disso, porque das outras vezes era na escola, né? E também ndo tinha PFEM. Eles s6
revistaram a nossa mochila.

F: O que ¢ PFEM?

M: Policia feminina. Por isso ¢ mulher que s6 mulher pode revistar a mulher. Ai ele so catava
nossas bolsas, olhava dentro das nossas bolsas e s6 também. Ja teve assim, mas assim. Nao é
outras coisas para ndo ter nada a ver com o graffiti, nao. Eu ja corri de policia, mas por causa
de outros eventos da minha vida. [...]

F: Mas como assim, tu ndo se acha uma pessoa doce?

M: Principalmente com policia, quando ¢ pra falar, eu ndo tenho muita paixdo assim, nao.
Mas assim como eu, estava na situacao dificil. Mas, ndo me acho muito doce nao, sou mais

assim ¢ direta. As pessoas me acham muito direta. Eu falei: “ui mogo”, até fingi que era
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mineira. Quando eu cheguei em casa, minha amiga, a gente ficou rindo, rindo, rindo, rindo,
gastacao!

F: S6 repetindo...

M: “Ui mogo”

F: Mais duvida também, que isso ndo estd aqui no script, €? Mas tu acha que por tu ser uma
mulher negra eles tém alguma diferenga quando tu vai pintar na rua?

M: Olha, mulher, por eu nao ter pintado muito, eu nao consigo, ndo consegui observar muito
1ss0. Aqui em Juiz de Fora tem muito racismo, muito mesmo, de verdade. Assim ¢ na minha
cidade acontecia, mas ndo acontecia do tanto que eu vivi vivendo 14 20 anos, eu ndo vivi
algumas coisas que eu vivi aqui em quatro anos que eu estou aqui, sabe? S6 que eu tenho uma
questdo, tem gente que acha que eu nao sou negra, que tem gente que acha que eu sou. [...] Ai
eu sou porque eu sou eu tenho esses tragos, eu tenho isso, ndo! Eu sou porque uma vez fui
num lugar e me trataram muito mal eu sei porque foi que eu ndo sou uma pessoa branca,
sabe? Ai estd revivendo isso ¢ muito chato. Mas aqui em Juiz de Fora, nossa, teve uma vez
que eu estava numa loja. Loja de dez reais! Eu fiquei ofendida, eu fiquei ofendida! E o
seguranca estava assim, 0, em todo lugar que eu ia [estava olhando e atras dela em todo lugar
que ela ia na loja]. Ai eu comecei a segurar as coisa assim na mao, levantando [e fez mengao
de colocar as maos para cima, para ficar claro o que ela estava segurando da loja]. [...] Mas
com relagdo a policia e como as pessoas me enxergam, ¢ dificil eu ter uma visao certa porque
foram poucas vezes que eu sai para pintar, sabe? E as vezes que eu saio para pichar foi de
noite. Entdo, tinha pouca gente na rua e a pouca gente na rua que tem ¢ gente que também ¢
marginalizado, entdo acho que eles ndo vao ter preconceito com os outros nao.

F: Entendi! Na sua experiéncia e vivéncia no graffiti, vocé percebe que ha lugares que sao
permitidos e ndo permitidos grafitar?

M: Eu acho que ¢ as pessoas assim, né? Tem, eu nunca pedi permissdo para nenhum. Mas
assim tem. Mas assim eu nunca fui. Ninguém nunca repreendeu o que eu estava fazendo, s6
essa vez da policia, né? Mas ai ¢ todo lugar, qualquer lugar, aquilo é que as pessoas tiverem
pintando o povo nao acha que ¢ legal, que querendo ou nao a visdo que as pessoas tem do
picho e do graffiti, picho €, mas o graffiti as pessoas t€ém uma visdo também assim, meio
ilegal assim, da coisa e acham que ndo pode, tem que fazer s6 com autorizagdo. Ai tem que
porra, pedir para pedir para a prefeitura para pintar o negocio, pelo amor de Deus, o espago ¢
publico, ¢ meu, eu pinto! Mas tem, as pessoas t€m uma burocracia para vocé conseguir chegar
nesse lugares que sdo permitidos pintar e ¢ muito selecionado, né? O que o que a prefeitura

deixa pintar ¢ muito selecionado também.
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F: Uma coisa que eu estava achando muito legal da tua fala é que tu ndo coloca, tdo em
evidéncia, a questdo do perigo. Nao parece pelo menos, né? Vocé sente em perigo, insegura,
em algum momento na cidade?

M: Olha, por isso ¢ o que eu falei. Eu ndo saio muito de noite por que eu sou mulher e ai sai
sozinha até achar tempo junto com outras pessoas, para pintar, demora. E sair sozinha ndo
rola, porque ai eu acho que é perigoso, sim, porque por mais que eu saiba conversar com as
pessoas, querendo ou nao, por exemplo uma pessoa que nem minha irma que trabalha com
pessoas em situacao de rua. [...]

F: Vocé percebe que ha diferengas de tratamento do publico ao graffiti que ¢ considerado
ilegal/ legal ou o institucional? quais diferencas vocé observa durante a producdo desses
graffiti? [...]

M: De graffiti, legal, a diferenga do publico ¢ que, dependendo do lugar, as pessoas recebem
de uma forma diferente. Acho que eu sinto que em comunidade, que nem onde eu morava [em
Brasilia], as pessoas recebiam de uma forma mais legal o povo via como um trabalho legal,
sabe? Uma coisa que as pessoas estdo ali fazendo e ¢ legal. [...]

F: Ja teve alguma vez que vocé foi interrompida ao grafitar, de grafitar? E quem interrompeu
isso foi a policia, habitantes do local, enfim... tu ja contou [sobre a policia]

M: Mas ndo pararam, ndo, foram embora e a gente continuou.

F: Mas teve alguma outra vez que teve uma interrupgao e teve que parar mesmo?

M: Nao, nao acho que € por isso foram poucas vezes que eu pintei, entdo nunca me parar, nao.
Mas ¢ isso, a gente tem que nem eu e minha amiga, a gente estando l4...

F: As ultimas perguntas! E com base nos graffiti que vocé faz e no que vocé executa na
cidade, tipo esse das plantinhas, as tuas letras também, vocé se percebe como comunicadora
na cidade?

M: Sim. Mas ¢ porque eu tenho esse lugar de enxergar como arte o que eu faco, sabe? Eu
enxergo o geralmente quando eu desenho, eu desenho querendo falar alguma coisa, sabe?
Entdo que nem o que eu fiz, que era do Guarana, é porque eu tinha visto a histéria do
Guarana, a historia de como Guarana surgiu no povo Sateré Mawé. |...]

F: E tem algum tema especifico que tu percebe que tu trabalha melhor, que tu consegue
comunicar melhor sobre esse tema? E qual € esse tema?

M: E, é igual eu falei, bicho e planta.

F: Teve outro tema que tu mencionou...

M: E e religiosidade, sim. Ah, eu também gosto, porque tem um desenho que eu fiz que é

meio que um auto retrato, que eu sou filha de Iansa, e ai eu fiz a cabega: um cranio de bufalo,
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em 0sso assim e trés versdes de mim, uma meio cobra, de meio passado, presente, futuro, que
eu também tenho muita relacdo com os bichos de entender... um entendimento meio xamanico
assim, sabe? De bicho de poder, sabe? E o que cada querendo ndo sao simbolos, ndo ¢? [...]

F: Sim, pois vamos continuar que falta bem pouquinho. Quais projetos vocé ja se envolveu
ou quais tipos de projetos que vocé busca se envolver para melhorar aquilo que vocé pretende
comunicar no graffiti que vocé faz?

M: Mulher, eu nunca me envolvi em projeto de nada. Os projetos que eu ja me envolvi, igual
falei, foi de organizar a feira na minha cidade que nem, tinha evento. Eo negocio, tinha uma
menina que ela estudou junto comigo, que ela estava em um grupo, que era o grupo Conexao
Planalto, que era um grupo do amigo meu que ele tentava produzir, ajudar musicos de
Sobradinho a produzir. [...]

F: Tu tem vontade de participar de alguma crew?

M: Ah, eu acho interessante, sabe? Eu acho legal, mas eu gostaria de participar com gente que
eu me identifico, que ¢ mais legal. Porque eu vejo assim muito que nem o que acontece muito
com o trabalho de pessoas negras e trabalho de mulher também. [...]

F: Me d4 um exemplo, hoje em dia, de um grupo que tu olhava e falava, “Ah, esse grupo eu
participaria”, tipo assim, ndo vai ser SO um grupo pronto, tipo um grupo que tu vé
caracteristicas que talvez tu participaria, s6 pra eu entender quando fala que se identificaria.
M: Ah mulher, nunca lembro me de ter visto nenhum grupo assim. Tem um grupo 14 da minha
cidade, mas é Unidos de Sobradinho, né? E, ndo tem um... Séo estilos muito diferentes, sabe?
[...] Eu nunca pensei sobre isso, de verdade. Eu acharia legal que ¢ igual eu falei, eu gosto de.
Gosto muito de conversar com as pessoas. Mas €. Mas eu nunca pensei sobre isso, que essa
minha visdo também ¢ muito sobre arte, né? Nao ¢ arte de Galeria, ndo ¢ tanto sobre graffiti,
porque também o graffiti ndo tem tanto essa necessidade de ser um grupo de pessoas que
falam a mesma coisa também, né? Nao precisa ser isso, ndo tem essa essa necessidade
também. [...]

F: E como ¢ que vocé percebe? E se isso também tem algum impacto no seu trabalho, ta?
Como ¢ que vocé percebe a importancia das redes sociais para contribuir na divulgacao dos
graffiti que vocé faz. E se tu usa ou ndo, como ¢ que tu usa?

M: E igual eu falei como eu ndo tenho esse viés muito de querer comercializar isso, eu posto
s6 de vez em quando e também ndo tem essa necessidade de engajar nada, sabe? Mas assim ¢
legal. Estd ai parando para pensar o lado dos outros trabalhos, o Instagram ¢ muito

importante, por que ¢ o lugar que vocé faz seu portfolio ali para as pessoas. [...]
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F: E as redes sociais, tipo o Instagram, ja te conectou com outras pessoas também? Tipo
assim, isso € também relevante? Nao so para, ¢ para questdo de mostrar o trabalho, por uma
questao de portfolio, mas para conectar com outras pessoas.

M: Sim, nossa! Tem uma menina que a gente ¢ amiga de /nstagram, de uma admirar o que a
outra faz. E também que nem a Pekena chegou em mim por causa de Instagram também, nao
tem, por mais que nao se fala tanto, ndo se conhece, nunca parou para conversar muito, mas
ela chegou ali pelo Instagram, entdo, acho que influencia sim. [...]

F: Como ¢ que vocé se percebe enquanto mulher e grafiteira? De que forma o ser mulher
contribui ao ser grafiteira? E como ¢ que vocé compreende essas duas formas de ser
entrelagadas? Ser mulher e ser grafiteira?

M: Acho que ¢ a mesma coisa do que eu falei antes, ¢ de me ver na rua, sabe? De me ver nos
lugares, de me ver, ver ndo de fato meu corpo esta ali, mas eu estou ali de alguma forma. [...]
F: Vocé se considera feminista?

M: Sim. Acho que nem a gente fala, da critica ser mulher e nao ser branca, né? Acho que tem
alguns recortes do feminismo que a gente tem que conversar ainda, sabe? Mas eu me
considero feminista sim, até porque se colocar nos lugares € se colocar na rua € um ato assim
meio revolucionario também feminino, né? [...]

F: Eu achei interessante, se tu quiser falar, se tu achar que dé para falar alguma coisa sobre
1sso, mas quando tu fala assim €, tem que pensar alguns recortes do feminismo, né¢? Algumas
coisas do feminismo. A gente tem que comegar por uma questdao também de pensar esse
feminismo negro sim, né? Entdo. Quais sdo as principais caracteristicas ou questdes? Que tu
tipo €? Achei como estiver mais importante. Por exemplo, ¢ do feminismo negro.

M: Eu acho que tem muito a relagdo com o trabalho. Mulher negra sempre trabalhou. Foi uma
conquista, mas uma conquista s6 de mulheres brancas. E ai quando a gente passa a ser
remunerada a nossa remuneracao, também nao ¢ a mesma de mulheres brancas e também.
Mulheres brancas, a gente fala desta tripla jornada de trabalho, né? [...]

F: Vocé se sente empoderada a fazer graffiti?

M: Sinto, eu me sinto bem, sabe? Eu sinto que ¢ um momento, eu nunca pensei nisso como
que nem eu falei, como eu ndo tenho essa intengio muito revolucionéria indo fazer graffiti. E,
eu nunca olhei e falei assim, “Ai, eu sou uma mulher foda, porque eu fago isso”. E um lugar
que eu me sinto bem fazendo. [...]

F: Tem mais alguma coisa que tu acha interessante falar? Que eu nao falei, que perguntei nas

perguntas? Nao falei, ndo mencionei sobre graffiti?
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M: Sim, tem uma coisa! Teve uma vez que o menino veio conversar comigo ¢ ai ele veio
tentar me dar aula de graffiti falando que € por eu usar a tinta, tinta latex, eu ndo fazia graffiti.
S6 que assim, eu acho que essa ideia de graffiti ¢ um material, ¢ a técnica. Eu acho que nao,
nao, nao, nao ¢ isso, sabe? [...]

F: Mais alguma outra coisa? Nao essa. Mas essa menina, essa discussao ai.

M: Ah, ¢ chata, gente, pelo amor de Deus. Quer usar sua lata? Usa! Eu estou usando minha
tinta. Estou fazendo.

F: Mas estou usando misturado, tinta e lata?

M: Isso! Tinta misturado com xadrez [pigmento] e lata.

F: Porque eu ndo vejo problema ndo. Eu também sei. Eu, Fernando. Mas assim, a opinido das
grafiteiras também se diferem.

M: Sim, sim, eu vejo, mas assim, pela minha visao, por como eu entendo as coisas, eu? Acho
que usar esse argumento assim, de que ¢ s6 com a lata, ¢ muito dos Estados Unidos, que ¢ nos
Estados Unidos eles tinham muito acesso a isso, sabe? Quando chegou aqui, a gente ndo tinha
acesso a isso. E af a gente sim, muito caro. A gente ndo tinha marca de tinta brasileira, marca
de lata de tinta brasileira. Entdo, assim. Eu acho a gente se apropriou disso, que ¢ meio da
cultura deles, né? Nasceu 14 nos estados. Mas ai quando a gente eu acho que isso quer fazer
cultural, a gente se apropria e transforma com as possibilidades do lugar que a gente ta. E ai
voceé falar que nao ¢ s6 porque nao ¢ feito do jeito que ¢ feito institucionalizado 14 que foi. [...]
F: Porque eu acho que isso ¢ um argumento que € interessante a gente pensar, porque ¢ muito.
Desde o argumento ¢, Ah, ndo, o graffiti ele tem que ser como ¢ pensado, como ¢ feito nos
Estados Unidos. S6 que 14 ¢ outra realidade.

M: Muito diferente. Até a realidade racial estava gente. Muita gente usa aqui no Brasil. E
muito diferente daquele Brasil. Os recordes raciais que a gente tem 14 ¢ muito diferente daqui.

O jeito que raca foi tratado 14 ¢ muito diferente daqui. [...]
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APENDICE G - Entrevista em profundidade grafiteira KTN'?
Data: 27/11/2024
Entrevista com KTN
Local da entrevista: Viaduto Hélio Fadel Araujo, Centro.
Fernanda: O primeiro bloco ¢ sobre dados gerais, que sdo algumas perguntas sobre vocé, pra
gente se conhecer melhor. Entdo, a primeira € como ¢ que vocé gostaria de ser identificada na
entrevista?
KTN: Por KTN.
F: Caso vocé se sinta confortavel em contar, qual a tua idade?
K:25.1...]
F: Qual a sua identidade de género?
K: No caso, mulher cis.
F: E, vocé ¢ daqui de Juiz de Fora?
K: Nao, sou de José¢ dos Campos, interior de Sdo Paulo.
F: E aqui em Juiz de Fora, tu mora onde?
K: Atualmente no Vitorino Braga, mas eu ja morei no Sao Pedro, no centro.
F: Vocé possui alguma formacao profissional, alguma ocupagao?
K: Sim, sou professora de historia. [...]
F: Agora a gente vai para o segundo bloco, que ¢ de um tradicional graffiti, certo? Para
perguntar como € que entrou no graffiti... Como vocé sabe, eu ndo sou daqui de Juiz de Fora
também. E pelo que vocé observa, quais sdo os locais da cidade daqui de Juiz de Fora que tem
mais visibilidade do graffiti?
K: Ah, eu acho que o centro. Com certeza. Voc€ diz assim nos espagos que tem mais graffiti
ou que tem mais grafiteiros?
F: Pode falar os dois, qual que tu acha que tem mais graffiti e mais grafiteiros?
K: Eu acho que tem mais graffiti acho que ¢ o centro. Eu acho que onde tem mais grafiteiros,
eu nao sei. Posso estar errada, mas eu acho que a zona leste, eu vejo a zona leste aqui,
Vitorino Braga aqui pra cima, porque quando eu comecei a fazer graffiti aqui em Juiz de Fora
eu comecei muito com o Task, com o CND. [...]
F: E uma coisa talvez até tenha uma pergunta, mas tu entrou no graffiti aqui ou em Sao José,

entao?

128 Transcri¢do completa. Disponivel em:
https://docs.google.com/document/d/1 YXYICNS-Zui4dSHNu8p3nEJbhI 8S4b9nWVSRY VX i0A/edit?usp=shari
ng. Acesso em: 18 fev. 2025.
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K: Ent3o eu comecei na picha¢do, né? Entdo eu comecei no universo da pichagdo 14 em Sao
José. Al quando eu vim para Juiz de Fora, eu participei de uma oficina, de um workshop de
graffiti do Aneg 14 na UF mesmo. E, tinha um evento da UF que era... [...] Era como se fosse
um evento da universidade aberta a comunidade, sabe? Esqueci o nome. [...] Quer dizer, era a
minha primeira vez, né? Eles eram mais experientes. Mas foi o primeiro bomb que eu fiz, foi
em 2017. [...]

F: Como ¢ que surgiu o teu nome no graffiti?

K: Entdo, quando eu comecei no picho o meu nome [de nascenga], ele ¢ muito curto, né?
Entdo eu sempre pensei, ¢ 14 em Sao Paulo eu via muito isso nas siglas, né? MGL...

F: O teu nome de nascenga? Tu fala, ¢?

K: Meu nome ¢ muito curto, meu primeiro nome tem quatro letras s6. Na pichacao, eu tava
nessa brisa de que tinha que ser algumas letras no meu nome. Ah, como meu nome € curto, eu
imaginei que eu pegasse ¢ letras do meu primeiro nome ia ficar muito na cara que sou eu. |[...]
F: Mas isso na picha¢ao?

K: isso, na pichacao.

F: Tu sempre gostou de... [pichar] como foi tua relacao com a pichagao?

K: Pra falar a verdade, eu nunca enxerguei. Eu nunca prestei aten¢do na pichacdo antes de
comecar a fazer. Bom, a partir do momento que comecei a organizar 0 movimento
secundarista 14 da minha cidade em 2016 mais ou menos eu comecei a entrar em contato com
outras pessoas, anarquistas, grafiteiros, pichadores, muito por conta da ocupagdo da escola.
[...] Al a gente comegou a fazer o picho muito por esse motivo também, de querer ocupar
espaco na cidade, para ndo dar espago para esses caras crescerem cada vez mais. Ai a gente
até a primeira crew de picho que eu participei foi com essas duas amigas minhas, chamava
Pussy Crew na época. Ai o simbolo era totalmente tipo referéncia a uma vagina ta ligado. [...]
F: E a assim, porque a0 mesmo tempo que tu tem essa relacdo com o picho, também tem
relacdo com o hip-hop?

K: Sim

F: Entdao como ¢ que surgiu também tua relacao com o hip-hop?

K: Foi muito, desde infancia, a minha mae sempre ouviu muito Fac¢do Central, Racionais.
Meu tio escutava muito rap. [...] E ai, antes de eu entrar para a pichagdo, eu era mais plateia
assim dentro do hip-hop, sabe? Eu ia para shows de rap, eu comecei a me inserir no hip-hop 1a
de Sao José mais em 2015 foi quando eu comecei a sair também, né? Acho que eu tinha uns

16 anos. E ai depois, quando eu entrei para pichacao, eu acho que eu acessei um outro espago
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do hip-hop, né? Um espaco como artista, como, como movimentadora cultural, vamos dizer
assim. E ai eu comecei a me inserir cada vez mais e até hoje eu ndo, ndo sai disso.

F: E a tua relagdo com o rap, porque tu também canta, né?

K: S6 que o rimo tem pouco tempo. Eu escrevo poesia desde o meu ensino médio também. A
poesia sempre falou muito comigo e la em Sdo Paulo eu sempre tive muitas referéncias, eu
sempre nao, mas no ensino médio eu comecei a ter referéncias de literatura marginal. [...] Foi
dentro do evento da 244 aqui de Juiz de Fora, que tem uma dindmica de microfone aberto. E
ai nessa dindmica de microfone aberto eu contei para um amigo meu, tipo “Ah, eu escrevi um
drill’. Ai ele “Ah, entdo vocé ¢ a proxima a cantar” e j& me empurrou assim e desde a
primeira vez que eu rimei, tipo, todo mundo apoiou muito, sabe? Tipo, as pessoas gostaram,
ficaram cobrando assim de eu rimar mais e ai eu comecei a desenvolver mais este lado porque
o meu medo era dar foco pra esse lance de ser MC e esquecer do graffiti. |...]

F: Uma coisa que eu fiquei. Na tua fala também ndo est4, ndo necessariamente no script, mas
¢ porque eu fiquei muito curiosa quando tu falou assim, “Ah, eu ndo sigo 0 mesmo ritmo [no
graffiti e pichacdo] que algumas pessoas” estava falando que ndo sai pintando por ai como
algumas pessoas, essas pessoas sao homens?

K: Sim sdo homens, todos. Mas ¢ muito facil da gente se comparar e querer a validagao deles,
né? Que acho que desde o momento que eu cheguei aqui em Juiz de Fora, eu senti isso de
homens da cena quererem dar uma validagado, sabe, quererem me legitimar de alguma forma e
eu sempre caguei e andei para isso. |[...]

F: Nem os Estados Unidos também né, por que a gente tem muita referéncia do graffiti de 14
também

K: Pois ¢, a gente ndo tem que pegar essas referéncias de fora e aplicar aqui como se fosse
algo super acessivel e super seguro de se fazer. Nao, aqui as pessoas tém outra leitura sobre
graffiti, ndo so sobre o graffiti, mas sobre a picha¢do, sabe? [...] “Quem faz bomb ¢ iniciante,
quem estd na pichagdo ¢ iniciante”. Varias vezes eu ja ouvi de grafiteiros daqui, da cidade
mesmo que eu ia amadurecer ainda. [...] Mas inclusive quando teve o evento aqui de
mulheres, o que a Pekena organizou...

F: o Estilo de Minas

K: [...] Entdo neste evento que teve, eu vi pessoas fazendo pela primeira vez, a Madv, que
mora comigo. Ela fez um graffiti pela primeira vez. E, eu vi mulheres que estavam ha um
tempo sem fazer e retornaram, que foi o meu caso, foi o caso da Chris, a Tia. [...]

F: Vou voltar aqui [para o roteiro]. Vocé participa de alguma crew, algum grupo atualmente?
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K: A tnica grife que eu assino, mas faz muito tempo também que eu ndo fago picho assinando
a grife € a Pala, que ¢ uma grife de picho 14 de Sdo Paulo. Ai 14 tem. Tem outros membros e
s6 homens também. [...]

F: E tu tem também, assim, algum projeto de graffiti que tu acha interessante, que tu se
inspira também?

K: Eu gosto muito do Graffiti Queens, né? Acho que da hora essa visibilidade que da para o
trampo de outras minas. Tem o festival em Sao José, que eu acho muito marcante, o festival €
Tributo ao MEC [...]

F: Tu j& falou um pouquinho disso, mas pode falar mais, pode explicar melhor o que vocé
quiser! Quais sdo os tipos de graffiti que vocé considera que vocé faz? Eu coloco aqui alguns
exemplos, como tag, throw up, bomb, wild style, 3D, persona.

K: Eu acho que bomb, dessas opgdes, eu fago persona, mas eu nunca joguei em muro, eu
sempre fiz mais em tela. Que eu faco tela também ndo. Ja fiz adesivos também de persona,
mas eu nunca taquei muro, nao.

F: E a tua persona ¢ o que?

K: Eu fago geralmente um persona que tem o rosto coberto, né, com? Como se fosse uma bala
clava feita de camisa. Entdo eu sempre represento ele de diferentes formas. Eu tenho esse
lance com anonimato mesmo. Como vocé identificou tdo igual na tela os meus personagens
ou estdo virados de costas ou com a camisa amarrada no rosto, sabe?

F: E sao homens os personagens?

K: Nao. Tem algumas representacdes que eu fiz pensando numa representagdo masculina,
mas geralmente sao mulheres.

F: O que tu falou os personagens ai pensei, ih, sera que ¢ homem?!

K: Bom, aqui ndo dé para saber, né? Geralmente tanto.

F: E o que vocé costuma grafitar pela cidade e o que te motiva a fazer esse tipo de graffiti ou
essa imagem pela cidade?

K: Geralmente eu faco o meu bomb, KTN. O que me motiva a fazer KTN? Ah, eu acho que ¢é
minha forma de deixar minha marca no espago publico. Bem como quem diz, passei por aqui.
Eu sempre fago bomb mais na vontade de aprimorar ele também sabe. Toda vez que eu fago,
eu sempre... [...]

F: Vocé entende o graffiti que se faz na cidade como uma forma de comunicacao?

K: Sim, com certeza. Eu acho que a forma, principalmente de pessoas que viveram
marginalizadas, assim de poder se comunicar com as pessoas de uma forma mais em massa,

né? Vocé marca ali um lugar onde a pessoa vai passar no seu dia a dia. Entdo, mesmo que
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muitas pessoas ndo enxerguem o graffiti e a pichacdo tem gente que presta atencao, entdo eu
acho que ¢ uma forma de comunicagao sim.

F: Como vocé chegou a elaboragdo do graffiti que vocé faz hoje e tem alguma mensagem por
trds desse graffiti ou alguma e, que mensagem seria essa? Assim, vocé tem alguma coisa
implicita nos graffiti?

K: Quando eu fui criar as minhas fags e o meu bomb eu busquei referéncias. E, eu nunca
soube desenhar assim, desenho para mim nunca foi algo que eu tive facilidade, entdo até no
comego eu sempre brincava que eu rabiscava, “Ah, vocé ¢ artista nao rabisco”. Mas. Eu
busquei referéncias assim tanto em YouTube, quanto em Instagram de letras e fui tentando
criar a minha a partir das referéncias que eu tive, sabe? No YouTube, eu sempre gostei de
acompanhar o pessoal desse ¢ one up [1UP], eu acho assim que fala que € uma galera que faz
graffiti em trem. |[...]

F: Vocé vé alguma diferenca entre a producio de graffiti feita por homens e mulheres? E, e
vocé acha que € possivel distinguir um graffiti feito por um homem e um graffiti feito por
uma mulher? Isso sim, a partir de quase elementos?

K: Eu acho que, tecnicamente falando, ndo da para perceber nao. Eu acho que as tnicas coisas
que podem te evidenciar que foi uma mulher que fez ¢ por alguma frase ou pelo uso de alguns
simbolos, que geralmente homens ndo usam. Acho que sé de resto acho que nao tem diferenca
nenhuma.

F: Como vocé entende a contribuicao do graffiti para a sociedade como um todo? E qual que ¢
a especificamente a contribuicdo do graffiti feito por mulheres? Ja falou um pouco sobre esse
tema, mas ai se quiser também especificar do graffiti por mulheres, pode.

K: Eu acho que a contribuicao do graffiti para a sociedade eu acho que ¢ muito tirado do
siléncio, muitas vozes que por muito tempo foram silenciadas. Eu acho que além disso ¢
promover uma participacdo das pessoas na constru¢ao de algo. A gente vive numa democracia
representativa. Entdo ¢ dificil de vocé participar de forma direta, politicamente falando. [...]

F: E qual ¢ a contribuicdo dos graffiti feitos por mulheres? Vou dar aqui um exemplo, tu ta
falando que esse graffiti libertario ¢ uma forma dessa pessoa poder falar de uma forma mais ¢
individual, em uma democracia. Mas ¢ a mulher falando, como ¢ que tu vé isso também?

K: Tem pouco tempo que a gente [mulher] disputa o espacgo publico assim de igual para igual
eu acho que a gente ndo disputa ainda, entdo. Assim, falando do lugar de uma pessoa, eu
gosto muito de estar na rua, ndo sei se € meu signo, aquelas...

F: Qual teu signo?
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K: Sagitario. Mas eu gosto muito de estar na rua e vivendo a rua, vivendo a rua de madrugada,
principalmente. A todo momento voce ¢ testada, sabe de homens querendo passar por cima de
vocé ou homens querendo tirar proveito. Entdo eu sinto que a rua ¢ um espago de disputa.
Entdo acho que quando tem mulheres fazendo graffiti sio mulheres disputando esse espaco
publico e que ¢ importante a gente ndo ter medo desse espago. [...]

F: E, verdade. O que vocé acha sobre a apropria¢io da cultura hegemonico ou mais elitizada
oficializada, né? Tipo assim, um graffiti no museu graffiti, sendo apropriado como uma
expressao plastica da sua condigdo cultural para se transformar em um mural, sendo
apropriado pelo mercado financeiro, pela economia e do graffiti como esse meio de
expressao?

K: AL AIl E algo que eu nio acho maneiro no sentido de que: eu acho que o graffiti,
infelizmente ele passa muito por um processo de higienizagao, né? Nao sé dentro do préprio
movimento, mais da rua em si. Eu sempre... tem uma treta ilusoria entre graffiti e pichagao.
Eu sempre puxo mais sardinha para o lado do picho, da pichagdo, porque eu acho que ¢ a
esséncia do graffiti na sua maxima expressao, sabe? Mas eu acho que ndo adianta o graffiti
querer ocupar esses espagos se ele ainda esta renegando a si mesmo. Eu acho que o graffiti ele
sO vai crescer a partir do momento que ele se entender como pichagdo também, sabe? [...] Ah
ndo, eu gosto muito de pichacdo, cara. Tipo, acho que molda muito a minha personalidade,
sabe? Falar muito da minha perspectiva. E foi o pontapé assim para eu me entender como
artista, sabe? E hoje em dia eu penso que, pd, se anular essa parte minha, da minha vida, acho
que eu ndo sou nada, sabe? Entdo, para mim ¢ muito importante.

F: As vezes eu me sinto muito longe da historia, apesar de estar na historia. Ai tu falou assim,
a gente estd num processo democratico, falou de um jeito bem bem professora de histéria
mesmo.

K: Com a democracia representativa?

F: Isso!! ai eu fiquei assim, meu Deus, a gente estd numa democracia representativa!!!

K: E uma democracia representativa, a gente nio pode esquecer disso! Tanto que eu acho que
varias, varios problemas, eu acho, da nossa democracia atual ¢ justamente isso. A gente tem
que ter uma participagio politica direta, né? A gente pensa, “Ai, nossa, ¢. E tudo culpa de
quem vota nulo”, ndo! Tem um porque as pessoas ndo se sentirem pertencentes a politica,
sabe? Eh, ¢ isso. Geralmente a galera do voto nulo ¢ a galera do picho, entdo vou defender

sim.



274

F: E, vamos para o penultimo bloco me da exemplos de quais locais ai pode ser paredes,
locais abandonados, viadutos, calcados no suporte mobiliario, Hein, Juiz de Fora que vocé
costuma grafitar? E em quais bairros?

K: Ai pode envolver o picho também, ndo é?

F: Pode! Mas ai tu separa, tipo eu faco graffiti aqui, e o picho eu fiz aqui s6 pra eu ter, nogao.
K: Oh, graffiti, eu ja fiz em quadra de bairro, tem ou tinha, Isso ai faz tempo que eu nao passo
14, na Quadra do Sao Pedro. Ali pela regido do Sao Pedro, eu tenho pichagdes em porta de
comércio, ou em comércio. Ja fiz também ali, proximo ao Bahamas [supermercado], no Sao
Pedro, tanto na parte de tras, quanto no murinho ali da frente. A eu vim morar pro Centro. E
sempre proximo da onde eu moro por que eu sempre fiz esse corre do vandal a pé, entdo ¢é
perto da onde eu posso andar. [...]

F: Beleza. E quais tipos de material que tu usa quando tu grafita? Quando tu grafita, ai tu
separa, quando tu grafita e quando tu picha, né?

K: No inicio eu usava mais ¢ latex. Ai entdo eu sempre saia com latex, rolinho e algum spray,
e um spray para fazer o contorno. |[...]

F: Quem financia o teu trabalho € o que que vocé ganha com isso também? Vocé tem, tipo
assim, as vezes vocé ndo ganha algo financeiro, mas vocé v€ que ganha algum tipo de
prestigio, de visibilidade, de likes, entendeu? Entdo vocé percebe que algum ganho, né?

K: Cara, quem financia meu trabalho sou eu mesmo. Mas acho que a primeira vez que eu
ganhei lata no evento foi o Ultimo, foi o da Pekena. Por que nos outros... Tadinha eu ndo tinha
auto estima nem para me inscrever, quanto mais para ganhar o material assim. [...]

F: Tu ja foi pega pela policia, alguma coisa assim?

K: J4 aqui, em Juiz de Fora.

F: Foi? Mas foi presa, nao?

K: Foi em 2021. Acho que foi no meio de 2021. E, estava eu e meu ex companheiro na época,
que também era da pichacdo, ¢ da pichacdo, né? Ai a gente estava no rol€ e a gente... € muito
da hora, querendo ou nao, porque eu lembro desse rolé com muito carinho, por mais que ele
terminou muito mal, porque foi o rol€ que a gente estava feliz e a gente estava fazendo fag de
uma forma muito abusada, tipo assim, a gente estava tao feliz que a gente estava abusado. A
gente veio tipo fazendo fag no centro. [...]

F: E na sua experiéncia e vivéncia no graffiti, voc€ percebe que ha lugares que sdo permitidos
e ndo permitidos de grafitar? E ai tu pode também tentar falar tipo separado na pichacao, se
quiser. Tem isso ou nao, porque a pichagdo ¢ outro rolé também, né? Ha uma permissao e nao

permissao, tipo assim.



275

K: Eu vejo as discussdes que tem, as vezes dentro do proprio movimento, sabe de tipo? “Ah,
mas vocé vai pichar a casa de Jodozinho. Jodozinho € trabalhador. Como ¢ que vocé vai
pichar a casa de um trabalhador”, sabe? E, tipo, eu acho que sei 14, cara, o lado de fora do
muro ja ndo ¢ mais, ja ndo estd mais o seu controle, sabe? Tipo, eu entendo que as pessoas
querem dizer nesse sentido, né? E eu real para mim também ¢ meu foco, ndo ¢ meu foco nao
¢. Mas eu sempre tive esse lance mais em comércio, nossa porta de loja € tdo gostoso, minha
filha, é prazeroso demais.

F: Até saliva!

K: Aham! Tem essas discussdes. Algo que eu ndo sei se cabe na pergunta, mas eu acho que ¢é
algo até que eu estava vendo essa semana, uma pichadora 14 de Sdo Paulo falar. Uma coisa
que eu vejo que acontece muito aqui no Juiz de Fora e que eu acho péssimo tanto para o
movimento, tanto, sei 14, eu acho uma falta de carater ¢ esse lance que as pessoas do graffiti
acham que existe uma hierarquia na rua entre graffiti e pichagdo entdo, o graffiti ele pode
passar por cima da do picho, sabe? [...]

F: Em algum desses lugares que tu vé que sao permitidos ou ndo permitidos, que tu falou
alguns lugares também, vocé se sente segura ou insegura de realizar graffiti? Se tu acha que
tem alguma questdo assim, por ser mulher e ter essa relagdo com a inseguranga também.

K: Ah, eu acho que sim, principalmente. Nao s6 de lugar, né? Mas acho que quando vocé sai
pra fazer vandal geralmente o horario mais favoravel, ou é muito cedo da manhd ou ¢
literalmente de madrugada. E sdo outros perigos, né? A gente teme a outras coisas. Entao
acho que se o receio fosse s0, sei la, uma violéncia fisica seria mais facil de passar por cima,
sabe? Mas as vezes o receio ou ¢ uma violéncia sexual, ¢ um abuso sexual, sabe? Até por
parte da policia mesmo, entdo assim nunca aconteceu comigo, 6bvio, mas ja vi relatos, entao.
F: Aqui em Juiz de Fora?

K: Nao relatos de outros lugares assim, mas eu acho que esses sdo alguns dos obstaculos que
a gente enfrenta sendo mulher. J4 aconteceu aqui de eu estar fazendo alguma tag, algum picho
e algum cara... z¢€ povinho sempre tem né? Mas de tipo passa z¢€ povinho 14 a gente em Sao
Paulo, a gente fala que quem tenta te brecar quando vocé estd pichando na hora, sabe. Ja
aconteceu aqui de bombinha de tipo estd eu e mais uma amiga, a Crua, pichando se alguém
tacar bombinha.

F: O que ¢ bombinha?

K: Bombinha, aquelas Bombinhas que explodem. Tipo, tacar do prédio assim pra pra gente
parar de pichar. Ja aconteceu de carro passar e chamar a gente de sapatdo, falar pra gente,

pichar a buceta da nossa mae, umas coisas assim, bem rasgadas e bem ruins de ouvir, sabe?
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Mas o que acontece. Tipo assim, na adrenalina ali vocé€ s6 ignora. Vocé estd fazendo o que
vocé gosta, sabe? Mas sdo essas violéncias que a gente tem que viver na rua por conta disso,
sabe? Vocé vai reclamar com quem também, porque ja esta no erro, né, assim, Judicialmente
falando, entao ¢ foda nao tem a quem recorrer.

F: E vocé percebe que a diferenca de tratamento do publico no graffiti, que ¢ considerado
ilegal, legal ou institucional? Tipo assim, aqui a gente considera o ilegal como sendo mais a
pichacgao. [...]

K: Ah, ¢ muito mais seguro vocé fazer algo autorizado, né? E, vocé tem, é um. Respaldo nao
s6 de seguranga, de integridade fisica mesmo durante a realizagdo, quando vocé tem mais
calma, se for autorizado para fazer o trampo, automaticamente pode sair melhor também o
resultado do que vocé estd produzindo. E, eu acho também que vocé tem uma longevidade
maior. [...]

F: E, e ja teve alguma vez essa que tu ja falou algumas coisas, mas ai se tu lembrar de alguma
coisa, pode falar ¢, ja teve alguma vez que vocé foi interrompido de grafitar e que quem te
interrompeu isso foi a policia, habitantes do local, foi algum dono de muro? E vocé ja sentiu
que foi silenciada, barrada, enfim, o que € que aconteceu?

K: Ja aconteceu o gerente do Bahamas desse primeiro ai, nossa gerente do Bahamas
esculachou a gente. Ele tipo, meio que falou “Ah vocés pensam que isso ¢ arte? Isso ¢ feio!
Olha s6 esse desenho!”, e comegou falar mal. E tanto que a gente tomou o maior apavoro. Ele
nao chamou a policia porque a gente falou que ia voltar para apagar. [...]

K: E, foi eu, o0 CND, e Task, a gente fez um bomb. Nossa, meu bomb estava horrivel? Estava
horrivel! Mas era a primeira vez, sabe? Nao precisava me esculachar e quando eu rodei
também, n¢, fazendo picho foi muito... [...]

F: E ai, ja esta no tltimo bloco. Agora ¢ com bastante os graffiti que vocé faz na cidade, né?
Tipo os bombs, se vocé acha que ¢ uma relacdo também com o picho, ndo tem problema.
Enquanto grafiteira, vocé se percebe como comunicadora na cidade? E se sim, hd algum tema
especifico, algo especifico que vocé ache que comunica?

K: Eu acho que sim. E principalmente porque acho que tanto no, no picho, no graffiti, tanto
na minha produ¢ao como artista visual, assim em tela, em outras, formas de expressao assim,
nesse sentido, eu acho que tudo transpassa o mesmo tema. [...] Tanto a temadtica do
vandalismo em si quanto uma parada da contestagdo de poder, quanto a presenca feminina
também, eu sempre bato nessa tecla, do protagonismo feminino dentro do vandalismo, de

pensar também que a rua também € nos, ta ligado.
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F: Nao s6 do vandalismo, mas também do graffiti, né? Porque ¢ comum assim, pelo que eu ja
Vi, que na rua tu sempre estd com outras meninas € sempre incentiva outras meninas a estarem
pintando da tua forma, do teu jeito, as vezes na tua, enfim, do teu jeito.

K: E tipo, eu ndo sou a maior expert de técnicas. Eu nem sei fazer nada assim. Tipo, eu sei
apertar a lata e sai tinta.

F: Para de dizer que tu ndo sabe fazer, por que tu faz e tu sabe!

K: Nao assim, s6 que eu ndo tenho muito um conhecimento assim de técnica tao profissional.
Outras pessoas aqui tem, mas € porque realmente o graffiti ndo ¢ minha profissdo, entende?
Entdo quando eu puxo, eu tento puxar mesmo, né? Mais gente junto comigo. Foi assim com a
Crua, com a Star Baby, agora o vulgo dela ¢ Star Baby. Foi assim com a Gabi no graffiti, no
picho, é. Tentei puxar ela, tanto que hoje em dia ela é. Tatuadora, né? Te envolveu mesmo
com esse universo das letras.

F: Quem ¢ Gabi?

K: A Crua, a star baby, ¢ Gabi o nome dela.

F: Nao sabia que o nome dela era Gabi!

K: Nao ¢ a mesma! Entdo eu fago esse movimento agora também com a Maria, assim de
sempre que eu vou pintar, eu trago ela. Tanto que foi a primeira vez que ela pintou também no
evento da Pekena. Entdo € isso que eu quero, as Minas junto comigo. [...]

K: Pois ¢, sem uma liberdade, sem uma relacdo, sem um sabe um afeto ali envolvido, o que
vocé vai entender? “pd, meu trampo estd uma bosta! entdo ele esta dando pitaco porque ele
estd vendo que o meu trampo esta uma bosta! Ai na hora essa inseguranga vai comegar a ficar
muito maior, ai vocé vai querer, ja sabe, tipo, consertar algo que vocé ndo estava vendo, erro,
tipo, eu ja tive muita sensagao assim, tentando [pintar] perto de homens. [...]

F: Quais projetos vocé ja se envolveu ou quais tipos de projeto vocé busca se envolver para
melhor comunicar aquilo que pretende com os graffiti que faz? Tipo tem algum projeto que tu
acha legal, interessante? Por exemplo, eventos de mulheres, entendeu? Ah, sim, alguma coisa
assim, outros ou outros projetos? Estou dando um exemplo de evento de mulheres...

K: Tem uma parada que eu acho muito essencial e as vezes, aqui em Juiz de Fora, a gente nao
mensura o tamanho da importancia, até pela baixa adesdo. Mas sdo as batalhas de tag. Por
qué? Porque quando eu cheguei aqui, em 2018, o Encontro de MC’s fazia Batalha de tag
raramente, mas fazia. Entdo desde o comego a presenga feminina nas batalhas tags sempre
foram muito pequenas. [...]

F: Eu nunca tinha visto batalha de fag, s6 fui ver aqui! E a primeira que eu vi, tu participou,

aqui nessa parede [apontei pra parede do viaduto]. Como € que vocé percebe a importancia
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das redes sociais para contribuir com a divulgacdo dos graffiti ou do trabalho que vocé faz?
Conta para a gente como ¢ que as redes sociais ja te conectaram também com outras pessoas?
K: Eu acho bom na rede social ¢ que ela pode servir como um lugar de relato de memoria, né?
Tipo eu acho que principalmente quando a gente estd falando de pichagdo as coisas sdo
apagadas muito rapido, entdo se vocé tira uma foto, vocé tem um registro daquilo, vocé
consegue imortalizar ali o que vocé fez. Entdo eu acho que o lado positivo da rede social ¢
1SS0 que vocé consegue registrar, vocé€ consegue arquivar o que voce fez. [...]

F: Como ¢ que vocé se percebe enquanto mulher e grafiteira? De que forma o ser mulher
contribui ao ser grafiteira? E como vocé compreende essas duas formas de ser entrelagadas?
K: Deixa eu pensar... Pode pensar? Ah eu acho que tipo, a experiéncia de ser mulher me ajuda
no graffiti nessa de tentar romper alguns estereotipos do que imaginam para mim enquanto
mulher, sabe de... O estigma que colocam na gente de comportamento de “ah vocé precisa ser
recatada do lar”, enfim, de ser algo mais proximo do que a sociedade espera de civilidade. Eu
acho que o graffiti me ajuda a romper com isso. [...]

F: Vocé se considera feminista? Vocé acha que ¢ possivel ter mulheres que reproduzem uma
l6gica patriarcal masculino em seus graffiti?

K: Acho que pode, sim. S6 que eu ndo consigo enxergar assim com tanta lucidez. Teste,
geralmente quando ja esta inserido no graffiti, vocé ja esta batendo de frente com algo entdo,
geralmente eu tenho contato com o trampo de mulheres que ndo refor¢am esses estereotipos,
do patriarcado, essa logica que patriarcado. [...] Sim! E muito doido isso até ligado a essa
questdo da roupa. Teve um evento que eu fui de saia, ai na hora que eu fui eu j4 me arrependi
um pouco pela mobilidade mesmo que fica comprometido. [...]

F: E ¢ a ultima pergunta, mas depois dela, se tiver mais alguma coisa que vocé queira falar,
fique a vontade, mas vocé se sente empoderada ao fazer graffiti?

K: MUITO, muito! E uma realizacdo nio consigo nem descrever, sabe? Tipo, o olho brilha
real, sabe? E, me sinto muito, realizada muito na minha maxima poténcia assim, enquanto
mulher mesmo, sabe? De estar ali expressando o que eu quiser, de ter certeza de ter as minhas
convicgoes e de nao ter medo de botar elas para 0 mundo, sabe? Eu acho que ¢ isso. Acho que
fazer graffiti requer coragem de vocé lidar com o seu resultado, porque as vezes, quando vocé
estd fazendo alguma coisa, vocé quer fazer algo muito bonito, algo agradavel esteticamente,
isso ¢ um desafio! E dificil vocé fazer isso com spray. Entdo acho que quando vocé bota ali a
coragem de lidar com seus erros e acertos ¢ algo muito potente. Entdo eu me sinto

empoderada assim quando eu faco graffiti, principalmente quando eu fago com as minhas
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amigas. Eu acho que ¢ ¢ algo muito poderoso assim entre nos, acho que ¢ uma forma também

de dar forca ao nosso vinculo, sabe? [...]
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APENDICE H - Diario de campo
DIARIO DE CAMPO

Ida a campo - tenho ido a campo em Juiz de Fora a fim de caminhar e registrar por
fotografias as inscrigdes vistas sejam essas pichagdes e ou graffiti. Além disso, busquei
verificar se era possivel saber apenas pelo graffiti se era feito por uma mulher ou por um
homem.

Idas a campo feitas a partir da orientagdo do dia 26/09 - tridngulo: Francisco
Bernardino, Viaduto Hélio Fadel Aratjo e Mergulhdo. Todas as anotacdes durante a
caminhada foram feitas in loco. As anotacdes presentes nesse documento feito dia 03/10

foram elaboradas a partir da memoria e visualizacdo de fotografias.

27/09 - quarta-feira: caminhada no centro - horario manha
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Figura 1: Percurso realizado dia 27/09 registrado pelo aplicativo “Strava”

Iniciei a caminhada na Rua Halfeld apos descer do 6nibus vindo do bairro Borboleta. Na Rua

Halfeld a percep¢do que tive ¢ que estava sendo muito observada apenas por parar e
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fotografar. Fui abordada por um “hippie” apos ter fotogratado ele sentado na placa do Banco
do Brasil - na verdade estava fotografando uma pichag¢do na placa do banco.

Nas poucas paredes disponiveis - a maioria delas sao fachadas de lojas - sobram
apenas espacos de “colunas” entre portdes e uma loja e outra. Além disso, postes, caixas de
fios de telefone e fachadas de prédios abandonados também sdo utilizados para inscrigdes de
pichagdes/ tags (apenas assinatura) pequenas feitas com canetdes (caneta tipo poska) e para
stickers (adesivos com tags, nomes ou personagens de grafiteiros). Placas de transito,
principalmente em sua parte de tras, também possuem esse “uso”.

Um foco de pichacdes - se € possivel se dizer assim - estdo presentes no Teatro
Central, na fachada. No momento que fui haviam pessoas sentadas na escada e acabei nao
realizando fotografias de frente, mas fiz algumas de lado. No momento ndo consegui ver a
similaridade entre as pichagdes da rua halfeld com a do teatro, e eu ja havia visto alguma
delas ou nao.

Continuei a caminhada. Apds o Banco do Brasil da Rua Halfeld fica possivel passar
carro na rua. Nesse quarteirdo anterior a praga da estacao as lojas eram diferentes das na rua
halfeld, a disposicao era outra e elas eram mais simples, menos vidros, mais portdes de ferro,
mas os espagos entre elas também eram pequenos.

*Fiquei curiosa para saber se os portdes das lojas eram grafitados/ pichados por que como a
maior parte estavam fechados ndo dava pra ver isso. deu vontade de ir de manha cedo para ver
as lojas fechadas.

Na praga da estagao fiquei com duvida se era a Praga da Estagdo mesmo, mas
perguntei a uma vendedora de lanches que confirmou. Além disso, todas as placas de lojas
confirmavam que era a Praca da Estagdo. Ali tinham algumas picha¢des nos monumentos e
poucas em paredes. Continuei a caminhada descendo a Rua Francisco Bernardino. Percebi
que nas paradas de Onibus havia um ou outro bomb. As pichagdes se concentravam do lado
esquerdo das paradas de onibus, apds o DENIT. Nao consegui identificar se era algum prédio
da Prefeitura (no maps também nao aparece). De 14 da pra ver o Prédio da Prefeitura (que sera
pintado pela Pekena junto com outros artistas).

Na Francisco Bernardino ha mais pichagdes e inscrigdes nos muros no lado direito da
pista, do sentido praga da estagdo/ mergulhdo. No lado esquerdo, hd maior concentracdo de
comércios e lojas comerciais que ndo possuem nos poucos muros livres pichag¢des ou graffiti.
Chegando no viaduto Hélio Fadel Aratjo ha a presenga de um grande mural feito pela

medina. No muro ha o nome “JOTAEFE”; capivaras, arvores, cidade e o “M” de Medina em
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destaque. Proximo a entrada do viaduto do lado esquerdo ha algumas pichacdes e na entrada
ha a letra “CDB” em bomb/ throw up e legivel.

Entrando nas grades amarelas para passar o trilho ha algumas inscrigdes - poucas - nas
paredes brancas. O grande foco de intervencdes - graffiti, pichacdo, inscri¢des nas paredes,
tags - estd embaixo do Viaduto Hélio Fadel Aratijo. O que me deixou surpresa foi: do lado
direito do viaduto, na frente da Policia Federal, hd muitas pichacdes e palavras de ordem que
aparentemente parecem ter sido escritas por mulheres, como: xereca satanica, devanea,
perigosa, prikita da bu, "ndo vim da sua costela, foi vocé que veio do meu utero", respeita as
mina carai. Além disso, observando o muro ¢ perceptivel que foram feitas por mulheres por
alguns deles trazerem suas assinaturas.

Do outro lado do viaduto, haviam varios graffiti maiores e melhor elaborados, por que
em dezembro de 2022 foi realizado um Espaco Hip Hop em que grafiteiros pintaram essa
lateral. Naquele dia o que me surpreendeu foi a alta presenca de mulheres pintando/ colando e
grafitando na lateral do viaduto. No dia do campo, em setembro, registrei o resultado final e

com algumas possiveis alteragdes para além daquele dia.

28/09 - Campo Mergulhdo horario manha

Desci do 6nibus, vindo do Borboleta, na Av. dos Andradas e caminhei até a Av. Rio
Branco. Muita movimentagao de carros. Fui andando na av rio branco até onde imaginava que
poderia ser o mergulhdo - pedi ajuda para a Pekena antes de ir pra 14, a fim de confirmar o
endereco para que eu ndo errasse € ndo me perdesse, ela fez a indicacdo no google maps e eu
segui. Entretanto ndo sabia se seria a parte debaixo ou de cima. Quando cheguei 14,
observando que nesse trecho da Avenida dos Andradas até o mergulhdo na Rio Branco
haviam mais picha¢des de forma desconexas e de pouca frequéncia - um em um lado apenas.
Mas, ao me aproximar do mergulhdo ficou ainda mais frequente e com mais graffiti - apesar
de ndo ser muitos.

As pichagdes e bombs/ throw ups estdo presentes em paredes (mal pintadas/
abandonadas), portdes de ferro (estavam fechados quando passei).

Na parte debaixo do viaduto, onde passam os carros, nao ha inscrigdes/ pichagdes/
intervengdes ou graffiti visiveis. O que fica visivel sdo os graffiti do outro lado do mergulhdo
- graffiti do tipo bomb/throw up. Ao chegar na parte de cima do mergulhdo, proximo a prédios
residenciais € um barzinho. Antes do barzinho tem um local onde fica uma arvore,
descampado, s6 com areia e folhas. Ali tem uma parede apenas com pichagdes e escrito de

forma discreta mas no meio do muro “proibido c*gar”. Na parede ao lado dessa tem uma
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pintura/graffiti s6 com flores com a assinatura de @izareis. Ao lado tem uma parede pintada
de verde com a mensagem: "em processo @stainstn". Nesse muro "do Stain" nao ha nenhuma
pichacdo ou inscri¢ao nela.

As pichagdes continuam nos portdes metalicos da rua residencial e nas caixas de
energia ha pequenos escritos. Nas placas de transito ha stickers colados em cima da seta -
"Exceto Acesso a Garagens". No muro cinza ali perto hd vérias pichagdes ¢ no fim um
personagem azul (que também vi na Francisco Bernadino - a assinatura dele ¢ em formato de
pichacao em um baldozinho).

A pintura do Stain estd em processo por que ha duas aguias/ péassaros na lateral do
prédio de 3 andares. Me questiono se esse tipo de trabalho/ produc¢do ndo seria um ensaio de
uma empena. As aguias ndo possuem uma assinatura, o que me fez acreditar ser do stain.

No patio em frente ao bar ha um muro grande, onde costuma-se ficar carros
estacionados com 3 pinturas: um fusca, uma pintura abstrata e outra tipo uma proje¢do com
quadrados. O dono do bar, senhor paulo joaquim, ficou conversando comigo sobre o lugar,
que abriu o bar ali, falou da vida dele tmb. Ao sair dali continuei a caminhada para a
passagem em cima da linha do trem. Ali ha pichagdes, stickers nas placas e inscrigdes/ graffiti

(bombs e throw ups)/ pichagdes que adentram o outro muro no sentido mergulhao rio branco.

30/09 - campo 1 Macro Mural - horario da tarde - acompanhada de Thais e Luana

Chegamos de uber no Morro do Esplanada, no bairro Monte Castelo em Juiz de Fora.
Junto comigo estavam Luana e Thais, bolsistas de Iniciagdo Cientifica do grupo Mulheres no
Graffiti, da FAU - UFJF. Ao chegarmos no local, a partir de informag¢des de Pekena e Medina,
grafiteiras que iriam pintar no local, teriamos que encontrar o escaddo. Na rua, ainda saindo
do uber, avistamos dois escaddes, mas nao sabiamos qual era o correto. Entramos primeiro em
um todo branco, na ponta, mas antes disso tinhamos visto um amarelo. Confirmando com
Medina por mensagem, chegamos ao escaddo correto: o amarelo. Era um escadao estreito que
ndo conseguimos ver o fim. Fomos descendo, seguindo o caminho que a escada propusera.
Descemos até o fim daqueles degraus irregulares/ sem uma regulagem complexa. Dava pra
ver que eram velhos e gastos e as pessoas que ali passaram em sua maioria eram moradores €
conheciam muito bem a escada, os becos e as casas que ali estavam.

Uma observa¢do importante ¢ que inicialmente havia combinado de encontrar a
grafiteira Pekena. Entretanto, na manha da sexta-feira, Pekena explicou que nao conseguiria ir
por outras demandas de trabalho. Assim, preferiu que nos encontrassemos no sabado e

informou que talvez a Medina iria na sexta a tarde. Me passou o contato dela e conversei com
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Medina que confirmou que iria a tarde. Thais e Luana toparam ir comigo. Saimos da
faculdade de uber por volta das 14h.

Enquanto esperavamos a chegada de Medina, ficamos ali no meio do escadao
conversando e pensando: quantas familias moram ali? quantas casas tem naquele lugar? Sera
que a pintura de um macro mural e deixar as ruas da favela/comunidade coloridas trariam
melhorias de fato ao lugar?

Observamos que o escaddo estava todo pintado de amarelo, tinham partes vermelhas,
azul, laranja e pouca coisa pintado de branco. A maior parte estava pintada de amarelo.

Na descida do escaddo avistamos em um beco que perpassa pelo escaddo um grafiteiro
pintando uma pantera. Perguntei o nome dele e ele disse que era Cadu. Expliquei que estava
esperando a medina.

Vimos também a chegada de um grafiteiro, que eu ja conhecia do espaco hip hop, de
cabelo cacheado e usava 6culos e eu ja sabia que ele era primo da Mariana, mestranda do
ppgcom. Eu ndo lembrava o nome que ele usava no graffiti, depois confirmei com Pekena:
CNB. Ele estava pintando a fachada de uma casa, ainda com poucos rabiscos e tragos.
Haviam ali homens fardados que ajudaram ele a pintar de pincel uma parte da parede,
completando um circulo verde no fundo laranja. Até entdo ndo sabiamos quem eram esses
homens fardados.

Medina chegou, apresentei as meninas, ela logo foi contando sobre aquele
macromural. Explicou os seguintes pontos:

1. O macromural foi todo financiado pela Prefeitura de Juiz de Fora;

2. Os homens fardados, alguns deles, sdo moradores do esplanada e foram contratados por
uma empresa terceirizada de fora de JF;

3. O macromural nas cores azul, vermelho, amarelo, verde e laranja foi todo projetado pelo
grafiteiro Stain e forma uma pintura abstrata que vista de fora do escaddo e passando pela rua
ela vai se transformando;

4. A ideia do macromural também perpassa a ajudar a comunidade com servigos que eles
podiam fazer, como a pintura, e também a construcao de um deck que seria um espago onde
os moradores ali de perto poderiam vender cervejas, refrigerantes para turistas que ali fossem
ver a vista;

5. o deck seria um local com vista privilegiada de Juiz de Fora. No dia que fomos estava
sendo feito a montagem do deck;

6. Além da pintura foi realizado uma reforma na parte inferior do escadao - a construgao de

uma nova escada - e todas as casas que concordaram com o macromural receberam chapisco
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na base da casa a fim de ajudar a estrutura da casa quando tem chuvas - por que o escadado
vira uma “cachoeira” - palavras de Medina;

7. A ideia da prefeitura ¢ também trazer um espago para visitacdo na comunidade, onde
pessoas de fora fossem até 14 visitar, um novo ponto turistico de Juiz de Fora;

8. Além da pintura do macro mural, houve também o contato com alguns artistas - Medina,
Pekena, CNB e Cadu (os que encontramos por 14) - para realizarem “painéis” (palavras de
Medina) no interior da comunidade que nao estaria incluido no macromural. Para isso os
artistas convidados conversaram e enviaram com antecedéncia o layout da imagem proposta
ao morador “dono” do muro. Apds aprovado, seria feita a pintura com as adaptacdes
propostas pelo morador ou até do grafiteiro, visando as cores que melhor se encaixariam com

a cor do muro.

01/10 - Campo 2 Macro Mural - horario da manha e tarde - acompanhei a pintura feita

por Pekena

No sabado de manha, contactei Pekena para saber o horario exato que ela iria para o
Macro Mural, por volta das 10:30. Sai de casa mais ou menos esse horario de uber. Chegando
14, pela rua Wanderley****, ao pisar na calgada percebi que havia alguma roda de samba ali
perto. Entrando no escadao escutei de forma mais exata: a musica vinha de 1a. No inicio nao
reconheci qual era a letra - eu nao conhecia a musica. Com a repeti¢ao do refrao percebi que
havia o nome do Stain (grafiteiro que fez a arte do macromural). Aos poucos também escutei:
“ta ficando uma nova favela”. Logo a frente avistei Pekena e Stain, em frente de onde foi feito
o graffiti de Pekena. Um lugar de muro alto em cima de um portdo de ferro e abaixo dele
tinha uma ruela, mas havia uma altura ali de pelo menos 1,5 metros (um mini precipicio).

Havia um rapaz filmando essa “roda de samba”, depois Stain me contou que € o
Projeto Rodrigues, ¢ o pai e mais 7 filhos. Aquele, pelo que percebi, era a gravacao do
videoclipe da musica (com a equipe da prefeitura). Video que encontrei no instagram com

parte da musica:https://www.instagram.com/p/CwTV10QOve E/

“Ta pintando uma nova favela

Mais cheia de cores tao linda e tao bela

ela faz parte de mim e eu fago parte dela

Quem ver la debaixo do asfalto, fica muito encantado com o visual

¢ uma aquarela de cores em formas de raio de sol
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A favela venceu

amanheceu tao bonita

Pura arte do stain

Vou levar pra toda vida”

(escrito da musica a partir das filmagens que realizei, stain me ajudou verificando se era isso
mesmo. No video também fiz uma corre¢do de algumas palavras que ndo estavam

completamente iguais)

Depois disso, a banda desceu o escaddo e ficamos ali eu, Stain e Pekena, observando,
conversando e ajudando Pekena na escolha das cores, local de grafitar e tamanho da
personagem.

Como inspiragdo, ela estava usando uma foto da filha segurando em uma barra. A
ideia, segundo Pekena, era fazer uma crianca, que ndo necessariamente ficasse igual a filha
dela, mas que ela conseguisse fazer aquele personagem. Inicialmente pekena gostaria de ter
como inspiracao alguma crianga do bairro Esplanada, mas como ndo conseguiu ir antes
conversar com a populagdo, tirar fotos de algumas pessoas para se inspirar, preferiu utilizar
uma imagem da filha, feita por ela, facilitando o processo. Entretanto, o muro possuia
algumas dificuldades, principalmente a altura. Havia pouco apoio na base e para chegar até o
topo do muro era necessaria uma estrutura maior e ela so tinha uma escada (ela mesma trouxe
e durante o dia ficou claro que ja sabia utiliza-la. Devido a isso, ela adaptou a ideia inicial de
pintar grande parte de cima do muro e preferiu explorar as laterais e uma parte superior,
formando a imagem da crianca (em cima) e nas laterais formas geométricas. As cores que deu
destaque foram os tons de rosa e roxo. Além disso, como gostaria de pintar uma crianga,
Pekena falou que também modificaria o cabelo de sua filha (da foto inspiragdo) para algum
formato preso ou de coque. Tirei a cAdmera da bolsa e comecei a fotografar. Aos poucos fui
percebendo que a presenca desse objeto poderia causar incdmodos, vi olhares que
demonstravam esse incomodo - ndo eram dos moradores, que inclusive posavam varias vezes
quando me viam - criangas, mulheres, senhores. (eram as pessoas que estavam acompanhando
assessores/ secretarios da prefeitura - por isso preferi guardar a camera).

Almocamos juntos - eu, pekena, Stain e a namorada do Stain - descemos todo o
escaddo e almogamos em um restaurante de preco Uinico na avenida abaixo da comunidade.
Apo6s o almoco, subimos de volta, Stain logo se despediu e fiquei com a Pekena ajudando,

dando latinhas enquanto ela pintava.
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Ela me contou sobre o percurso de mulheres no graffiti de Juiz de Fora, que antes dela
havia apenas uma outra mulher - Cris - que parou de pintar e se dedicou a sua vida
profissional. Outra mulher que também estava no comego do percurso no graffiti junto com
Pekena foi a Mila, que assinava como Iml. Pekena contou algumas de suas saidas juntas, que
Mila, de alguma forma, a ajudou a se erguer em uma cena extremamente masculina, que
priorizava mulheres solteiras e na época Pekena namorava. Além disso, Pekena também
explicou que a cena do graffiti feminina ¢ pequena, mas muitas mulheres vao para a cena da
pichac¢do, mais do que a do graffiti, exemplificou com a KTN e Baga (as que eu anotei).

Pintei uma das partes geométricas na cor roxa de rolinho na lateral do graffiti de Pekena.
Ajudei também com latinhas e dando opinides sobre volume e forma de olhos, rosto, sombra,
enfim.

Ja eram quase 17h e precisei sair.
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Nuimero do Parecer: 6.717.872

Apresentagao do Projeto:

As informagdes transcritas nos campos ¢ Apresentagdo do Projetog, ¢Objetivo da Pesquisag, e ¢ Avaliagdo
dos Riscos e Beneficios¢ foram retiradas do arquivo Informacdes Basicas da Pesquisa.

"Trata-se de uma pesquisa exploratoria e descritiva, com coleta de dados bibliografica, documental e
empirica com a finalidade de compreender o graffiti como fendémeno de comunicagdo, focando em que tipo
de comunicagdo € essa, como se estrutura, de que forma é elaborada e executada pelas mulheres
grafiteiras em Juiz de Fora. Para isso pretende-se entrevistar mulheres grafiteiras de forma presencial a fim
de entender a logica comunicativa dos graffiti na cidade de Juiz de Fora. Ressalta-se que as entrevistas
serdo realizadas de forma presencial na tentativa de também fazer um percurso urbano individual, de
escolha de cada grafiteira."

Obijetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario: "Compreender o graffiti como fenémeno de comunicagédo, focando em que tipo de
comunicagdo é essa, como se estrutura, de que forma é elaborada e executada pelas mulheres grafiteiras
em Juiz de Fora."

Objetivo Secundario:"- Estabelecer significados e conceitos tedricos nos estudos da comunicagéo e de
outras areas que possam subsidiar as relagoes entre graffiti, cidade, mulher e a relagdo com o campo da
Comunicagao;- Levantar quais sdo as mulheres que realizam
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graffiti em Juiz de Fora;- Entrevistar mulheres grafiteiras enquanto sujeito da pesquisa, encontradas a partir
da pesquisa exploratéria (presencial em campo e on-line no

Instagram) e bola de neve a fim de compreender quais os temas s&o abordados em graffiti feitos por elas e
se entendem-se enquanto comunicadoras de uma mensagem;- Determinar grafiteiras as quais serdo
acompanhadas em campo para conhecer mais sobre o trabalho que realizam e como o fazem, para registrar
por meio de fotografias elas grafitando a fim de utilizar na anélise da pesquisa;- Realizar a analise da
pesquisa utilizando o ;esquema do sistema grafite; elaborado por Silva (2014) com base na pesquisa de
campo.- Determinar grafiteiras as quais serdo acompanhadas em campo para conhecer mais sobre o
trabalho que realizam e como o fazem, para registrar por meio de fotografias elas grafitando a fim de utilizar
na analise da pesquisa;- Realizar a anélise da pesquisa utilizando o jesquema do sistema grafite¢
elaborado por Silva (2014) com base na pesquisa de campo.”

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:"A pesquisa apresenta risco minimo em relagdo a identificagio dos participantes que optarem pelo
anonimato. A fim de minimizar os riscos, quando a participante preferir pelo anonimato, estas serdo
identificadas por numeros. Outro possivel risco & haver algum constrangimento ao longo da entrevista. Para
minimizar os riscos, a pesquisadora se compromete em interromper a entrevista caso o participante desejar,
a fim de garantir a

prerrogativa de ndo responder as questdes formuladas. Ressalta-se que as respostas dos entrevistados
serdo gravadas utilizando o gravador de celular proprio (Iphone 11), posteriormente salvadas em
computador préprio e transcritas pela pesquisadora para um arquivo do Word em computador préprio e
apenas os dados que estdo nesse arquivo serdo manipulados para realizar-se a analise da pesquisa. Ao fim
da coleta de dados, sera feito o download dos dados coletados para um dispositivo eletrénico local e todo e
qualquer registro em plataformas virtuais, ambiente compartilhado ou em ;,nuvem; serdo apagados. Além
disso, ressalta-se que esse dispositivo local ficara guardado no laboratério a que a pesquisa esta vinculada,
Laboratoério de Estudos das Linguagens e Expressdes na Arquitetura no Urbanismo e no Design, vinculado
ao Programa de Pés-Graduagao em Comunicagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora."
Beneficios:"Os beneficios para as participantes acontecerdo de forma indireta, ja que os resultados da
pesquisa buscam contribuir cientificamente ao campo da comunicagao, a fim de entender sobre a linguagem
do graffiti na cidade feitos por mulheres grafiteiras. A pesquisa também contribui ao movimento de mulheres
no graffiti, sendo uma possivel fonte, apoio as
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mulheres do movimento, ao entendimento do graffiti como comunicagao na cidade e

exercendo uma forma de empoderamento das mulheres. Além de contribuir aos estudos sobre o graffitiem
Juiz de Fora, sob a perspectiva da comunicagéo."

Comentarios e Consideragcdes sobre a Pesquisa:

O projeto estd bem estruturado, delineado e fundamentado, sustenta os objetivos do estudo em sua
metodologia de forma clara e objetiva, e se apresenta em consonancia com os principios éticos norteadores
da ética na pesquisa cientifica envolvendo seres humanos previstos nas resolugbes 466/12 e 510/16 do
CNS e com a Norma Operacional N° 001/2013 CNS.

ConsideragGes sobre os Termos de apresentacgio obrigatoria:

O protocolo de pesquisa estd em configuragdo adequada, apresenta FOLHA DE ROSTO devidamente
preenchida,com o titulo em portugués, identifica o patrocinador pela pesquisa, estando de acordo com as
disposigdes definidas na Norma Operacional CNS 001 de 2013 item 3.3 letra a; & 3.4.1 item 16. Apresenta o
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO em linguagem clara para compreensdo dos
participantes, apresenta justificativa e objetivo, campo para identificagdo do participante, descreve de forma
suficiente os procedimentos, informa que uma das vias do TCLE sera entregue aos participantes, assegura
a liberdade do participante recusar ou retirar o consentimento sem penalidades, garante sigilo e anonimato,
explicita riscos e desconfortos esperados, indenizagéo diante de eventuais danos decorrentes da pesquisa,
contato do pesquisador e do CEP e informa que os dados da pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador pelo periodo de cinco anos, de acordo com as normas definidas na Resolugdo CNS 466 de
2012, itens: IV letra b; IV.3 letrasa, b, d, e, f, ge h; IV. 5 letra d e XI.2 letra f. Apresenta o INSTRUMENTO
DE COLETA DE DADOS de forma pertinente aos objetivos delineados e preserva os participantes da
pesquisa. O Pesquisador apresenta titulacdo e experiéncia compativel com o projeto de pesquisa, estando
de acordo com o que prevé o Manual Operacional para CEPs. Apresenta DECLARACAQ de infraestrutura e
de concordancia com a realizagdo da pesquisa de acordo com a regulamentagdo definida na Norma
Operacional CNS 001 de 2013 item 3.3 letra h.

Conclusées ou Pendéncias e Lista de Inadequacées:
Diante do exposto, o projeto esta aprovado, pois esta de acordo com o0s principios éticos norteadores da
ética em pesquisa estabelecidos na Res. 466/12 CNS e Norma Operacional N°®
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001/2013 CNS. Data prevista para o término da pesquisa: 28/02/2025.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de Etica em Pesquisa CEP/UFJF, de acordo com as atribuiges definidas na
Res. CNS 466/12 e com a Norma Operacional N°001/2013 CNS, manifesta-se pela APROVACAO do

protocolo de pesquisa proposto. Vale lembrar ao pesquisador responsavel pelo projeto, o compromisso de

envio ao CEP de relatérios parciais e/ou total de sua pesquisa informando o andamento da mesma,

comunicando também eventos adversos e eventuais modificagdes no protocolo.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Auséncia

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacédo
Informagdes Basicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO_P | 04/03/2024 Aceito
do Projeto ROJETO 2267824 .pdf 11:15:48
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 04/03/2024 Aceito
do Projeto ROJETO 2267824 .pdf 11:08:43
Folha de Rosto folha_de_rosto_final_fernanda_assinado| 04/03/2024 |FERNANDA DE Aceito

pdf 11:00:40 |[FACANHAE
CAMPOS
Projeto Detalhado / | projeto_detalhado. pdf 21/12/2023 |FERNANDA DE Aceito
Brochura 20:36:27 |FACANHAE
Investigador CAMPOS
Outros curriculo_lattes_frederico_braida. pdf 21/M12/2023 |FERNANDA DE Aceito
20:21:59 |FACANHA E
CAMPOS
Outros curriculo_lattes Femanda Campos.pdf | 21/12/2023 |FERNANDA DE Aceito
20:21:22 |FACANHA E
CAMPOS
Outros instrumento_coleta_de_dados_question | 21/12/2023 [FERNANDA DE Aceito
ario_semi_estruturado.pdf 20:19:21 |FACANHAE
CAMPQOS
TCLE / Termos de |tcle_entrevista.pdf 21M12/2023 |FERNANDA DE Aceito
Assentimento / 20:17:17 |FACANHA E
Justificativa de CAMPOS

Situacgao do Parecer:
Aprovado

Enderego:
Bairro: SAO PEDRO
UF: MG

Telefone: (32)2102-3788
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