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RESUMO

Cada vez mais se experiencia a cidade através de interfaces de aparelhos digitais
moveis, de modo que o espaco urbano ¢ intensamente atravessado por fluxos
infocomunicacionais (LEMOS, 2008) por meio de tecnologias digitais ubiquas, como redes
wireless, redes sociais, tecnologias de vigilancia, LBT T e LBSZ, realidade aumentada,
navegacio GPS, sensores assim como a emergéncia da “internet das coisas™™ (internet of
things) e o “big” e open data. Nesse sentido, a pesquisa aborda as formas de apropriacdes do
espaco urbano na atualidade a partir da midia locativa digital, permitida com as tecnologias
moveis (gadgets com acesso a internet wi-fi). Analisa-se o processo de interven¢ao no espago
urbano por meio dos contetidos locativos de Habita-me se em ti transito e outros trabalhos
que se voltam a critica urbana. Sdo abordadas praticas de critica ao proprio espaco urbano,
trabalhos que lidam com a relagdo do corpo e a cidade e aqueles que tém a cidade como
suporte de criagdo. Os principais pontos investigados sdo o corpo (sujeito, transeunte, usuario
de gadgtes, o artista performer), a mobilidade (nomadismo e contetudos digitais em aparelhos
moveis), o lugar (cidade, territorio e geolocalizagao) e os conteidos infocomunicacionais
(LEMOS, 2008) dispostos em determinados espacgos geolocalizados. Destaca-se também a
dimensao estética, politica, cultural e social das intervengdes artisticas urbanas, realizando-se,
para tanto, um panorama partindo do século XVIII a contemporaneidade pensando nas formas
de apropriagao do espago urbano no campo da arte. O principal objeto de analise ¢ baseado no
relato de experiéncia do processo criativo de Habita-me se em ti transito (locativo), composto
por videos locativos reconfigurados a partir de um curta-metragem documental de 21°47” e
veiculados nos locais onde o filme foi gravado, por meio de grcodes®, espalhados por trés
pracas do centro de Juiz de Fora (MG). Esta pesquisa ¢ de cunho bibliografico, documental e
de campo, sendo o ultimo, o projeto pratico, objeto de analise do texto.

Palavras-chaves: intervencdes artisticas; espago urbano; midia locativa digital; GPS filme;
Habita-me se em ti transito.

' Location-based technologies.

? Location-based systems.

> “A “Internet das Coisas” (Internet of Things — IoT) é, de acordo com CERP 2009 (Cluster of European
Research Projects on the Internet of Things), uma infraestrutura de rede global dindmica, baseada em protocolos
de comunicag@o em que “coisas” fisicas e virtuais tém identidades, atributos fisicos e personalidades virtuais,
utilizando interfaces inteligentes e integradas as redes telematicas. As coisas/objetos tornam-se capazes de
interagir ¢ de comunicar entre si ¢ com o meio ambiente por meio do intercambio de dados. As coisas reagem de
forma auténoma aos eventos do “mundo real / fisico” e podem influencia-los por processos sem intervengao
humana direta” (CERP apud LEMOS, 2012, p. 19-20).

* Codigo gr (sigla do inglés quick response) ¢ um codigo de barras bidimensional que pode ser facilmente esquadrinhado
usando a maioria dos telefones celulares equipados com camera. Esse codigo é convertido em texto (interativo), um endereco
URL, um nimero de telefone, uma localizagio georreferenciada, um e-mail, um contato ou um SMS.



ABSTRACT

Increasingly we experience the city through mobile digital device interface, so the
urban space is intensely crossed by infocommunicative content (LEMOS, 2008) by means of
ubiquitous digital technologies such as wireless networks, social networks, surveillance
technologies, LBT and LBS, augmented reality, GPS navigation, sensors as well as the
emergence of the "internet of things" and the "big" and open date. In this sense, the research
addresses the forms of appropriation of urban space from the digital locative media, permitted
with mobile technologies (gadgets with access to wi-fi). The analysis is on the process of
intervention in the urban space through locative videos from “Habita-me se em ti transito”
and other works that are focused on the urban criticism. Critical practices are focused on the
urban space itself, works dealing with the relationship of the body and the city and those who
have the city as creating support. The main points investigated are the body (subject, passers,
gadgtes users, the performer artist), mobility (nomadism and digital content on mobile
devices), the place (city, territory and geolocation) and infocommunicative content (LEMOS,
2008) arranged in particular geo spaces. It is also highlights the aesthetic dimension, political,
cultural and social urban artistic interventions, performing, thus, an overview starting from the
eighteenth century to the contemporary, thinking in the forms of appropriation of urban space
in art. The main object of analysis is based on the experience report of the creative process of
“Habita-me se em ti transito” (locative), composed of locative videos reconfigured from a
short documentary of 21°47” and available (through grcodes) in places where the movie was
recorded, spread over three squares of Juiz de Fora centre (MG). This research is a
bibliographic, documentary and practice, the latter, the practical project, is the object of
analysis.

Keywords: artistic interventions; urban space; locative digital media; GPS film; Habita-me se
em ti transito.
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INTRODUCAO

“O problema ndo é de inventar o espaco, ainda menos de
reinventa-lo [...], mas de interrogda-lo, ou, mais
simplesmente ainda, de lé-lo; pois o que nds chamamos
cotidianidade ndo é evidéncia, mas opacidade: uma forma
de cegueira, uma maneira de anestesia.”

(PEREC, 2000, p. 23)°

O interesse pela pesquisa no campo locativo se deu a partir de 2011, ao conhecer as
atividades do grupo LaLoca® (Laboratério de Midias Locativas), no Instituto de Artes e
Design da Universidade Federal de Juiz de Fora. Pude participar como colaborador do projeto
laloca.art_deco@Jf , um minidocumentario locativo desenvolvido para plataformas moveis
(celulares e tablets com acesso a internet) que aborda os prédios no estilo art-déco no centro
de Juiz de Fora (MG).

Ao conhecer o grupo, tive a oportunidade de escrever’, em dezembro de 2011, em
coautoria com o prof. Dr. Alfredo Luiz Paes de Oliveira Suppia® e Claudia Elena dos Santos
Rangel’, sobre a experiéncia do projeto para o Festival da Cultura Digital no Rio de Janeiro.
Ouvindo as instigantes comunica¢des orais no evento, do relato de experiéncias de outros
grupos que trabalhavam com arte e tecnologia, Claudia Rangel e eu comegamos a pensar em
algumas questdes que nos inquietavam, entre as quais o espaco urbano: Como retratar a cidade?
Como apresenta-la através de imagens? Como pensar nos espacos que dividem estruturas tao
solidas? Como habitar e transitar espagos urbanos? Quem os habita e quem os transita?

Essas indagacdes levaram-nos a conclusdo de que o espaco urbano deveria ser
apresentado por quem estd & margem, por quem faz da rua sua morada. Diante disso, a partir
dos conceitos de habitar e transitar as cidades, pensamos na populacdo em situa¢do de rua

para apresentar esses locais, o que culminou no documentario Habita-me se em ti transito.

> Nossa tradugdo para: “Le probléme n’est pas d’inventer [’espace, encore moins de le ré-inventer [...J, mais de
linterroger, ou, plus simplement encore, de le lire; car ce que nous appelons quodidienneté n’est pas évidence,
mais opacité: une forme de cécité, une maniere d anesthésie” (PEREC, 2000, p. 23).

6 “LALOCA (www.ufjf.br/laloca) ¢ um Laboratorio de Midias Locativas que tem por objetivo estabelecer um
pblo de produgdo e pesquisa de midias mdveis, mais especificamente filmes locativos, com roteiro interativo,
usando diversas ferramentas e sistemas operacionais abertos ¢ criados em software livre. Em colabora¢do com a
Universidade da Califéornia em San Diego e com apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas
Gerais (FAPEMIG), o LALOCA contempla o desenvolvimento de produtos audiovisuais, especificamente GPS
filmes interativos de curta duragio, rodados no Brasil ou no exterior.” (SUPPIA, 2011, ndo paginado).

7 Comunicagio proposta: “Arte com Midia Locativa: Uma nova experiéncia narrativa com o Cinema GPS”.

¥ Atual orientador.

? Graduanda em Comunicagdo Social pela Universidade Federal de Juiz de Fora.



13

Para isso, partimos, inicialmente, de pesquisas bibliograficas sobre o tema da populagdo
em situagdo de rua, seguidas de referéncias filmograficas, para, enfim, chegarmos a pesquisa em
campo: na rua, priorizando os espagos de maior contingente desse grupo. Nessa etapa também
foram realizadas entrevistas com assistentes sociais € conversas informais com pessoas em
situagdo de rua. Em marco de 2012 surgiu a oportunidade de submeter o projeto a Lei Municipal
de Incentivo a Cultura Murilo Mendes, em Juiz de Fora (MG), tendo sido aprovado'".

A partir de entdo, continuamos as pesquisas, complementadas com outras producdes
em filmagens nas ruas da cidade, as quais foram importantes no processo de imersdo na
linguagem documental da paisagem urbana. Em 2012, aconteceram duas: o curta-metragem
“Getalio, que horas sdo?''” (2012), como pratica da oficina “Base de Realizacdo
Audiovisual” na “II Semana do Audiovisual de Juiz de Fora”; o curta-metragem

“Movirtualizar-te'?”

(2012), mocumentario" sobre um virus de computador que faz com que
os infectados filmem e fotografem incessantemente.

Outra experiéncia relevante para a pesquisa foi minha participagao no setor educativo do
FILE-SP (Festival Internacional de Linguagem Eletronica), em Sdo Paulo, quando estive em
contato com artistas cujas obras expressavam as potencialidades de diversas linguagens
tecnoldgicas. Continuando as pesquisas tedricas e praticas, realizei, em abril de 2013, meu trabalho

14, na Faculdade de Comunicacdo Social da UFJF, crucial no

de conclusao de curso
desenvolvimento da pesquisa de mestrado, ja que foi possivel fazer um levantamento bibliografico
sobre as midias locativas, conhecer suas categorias e principais aplicagdes no campo artistico.

Em 2013, submeti a proposta do projeto locativo de Habita-me se em ti transito como

pesquisa de campo ao Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo da UFJF, na linha de

' Projeto 205/12 aprovado na area de audiovisual, contemplado com o valor de R$23.727,75 para sua execugdo por meio da
Lei Municipal Murilo Mendes de Incentivo a Cultura. Disponivel em:
http://'www.pjf.mg.gov.br/noticias/anexo/Anexo%20Lei%20Murilo%20Mendes%620-%200k.pdf Acesso em 20 Jan. 2015.

" Trata-se de um curta-metragem no formato de documentério sobre a Av. Getiilio Vargas, em Juiz de Fora (MG),
avenida que abriga centenas de lojas do comércio popular e pontos de 6nibus que vao para a maioria dos bairros mais
afastados do centro da cidade. Durante o dia, a avenida tem uma intensa movimentagdo de pessoas que transitam nas
calgadas estreitas, disputando espago com os carros, motos, bicicletas e camelds. Durante a noite, a movimentagdo da
lugar a outras atividades, como a prostituigdo, o trafico de drogas, contrapondo-se a outras formas de diversdo e artes.
Disponivel em https://vimeo.com/46602074. Acesso em 20 Jan. 2014.

12 “Movirtualizar-te” fez parte de uma (re)performance com base inicial em Good Boy, Bad Boy' (1985) do artista
americano Bruce Nauman a qual foi realizada pelos dangarinos e atores Luciana Maia e René Loui. A performance foi
executada em dezembro de 2012 no Festival de Artes do Corpo (FAC) do grupo Intervengdes em lugares espacos e
adjacéncias (ILEA). Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1fenOcC7{Z4 Acesso em 19 Jan. 2014.

> Mocumentario (Mockumentary) é uma espécie de documentério, porém, os fatos sdo ficcionais. Ao invés de contar
uma historia da forma convencional, toda a trama ¢ delineada como se fosse um documentario proximo a realidade.

Y “Midia Locativa e as possiveis formas de apropriagio do espago urbano”, disponivel em
http://www.ufjf.br/facom/files/2013/05/Monografia-Revisada-Final.pdf Acesso em 02 Jan. 2015.
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pesquisa “Estética, Redes e Tecnocultura”. As disciplinas, a participacdo em palestras, os
cursos € os congressos foram relevantes no processo de criagao do filme. Em maio de 2013,
iniciamos as gravagdes do documentario, finalizado apds um ano e exibido nas pragas onde
foi gravado, seguindo-se ao projeto locativo, que ¢ analisado nesta pesquisa. Noto como
houve uma confluéncia nestes dois processos: tanto pela pesquisa tedrica, que auxiliou
significativamente nas incessantes buscas por projetos de arte com midias locativas, quanto
pelo projeto pratico, que fez a pesquisa tedrica tomar vulto.

Reforo também a participagio no projeto VIA', de video, danga e musica
computacional geolocalizados em pontos do centro do Rio de Janeiro. Participei,
primeiramente, captando as imagens audiovisuais e, posteriormente, durante uma semana, em
dezembro de 2013, como guia, realizando os percursos com os usudrios interessados.
Concebido pelo prof. Sr. Alvaro Jodo Magalhdes de Queiroz e pela profa. Dra. Daniella de
Aguiar, o projeto foi crucial para meus estudos na medida em que me possibilitou a
compreensdo dos problemas técnicos e estéticos de conteudos audiovisuais locativos,
estratégias que busquei aprimorar no processo de criagao de Habita-me se em ti transito.

A proposta de pesquisa, inicialmente apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em
Comunicacgao, era tratar da linguagem audiovisual do GPS filme, testando, a partir de um
relato de experiéncia do processo criativo, as possibilidades e limitagcdes dessa linguagem no
que tange a estética filmica, principalmente atendo-se aos aspectos referentes a fotografia,
montagem e som de Habita-me se em ti transito. Como ¢ passivel de acontecer em pesquisas
teoricas e académicas, este estudo, sem esquivar-se de uma metodologia delimitada, adquiriu
outros rumos mais abrangentes, investigando processos de interven¢do urbana, como suportes
tedrico, pratico e estético.

Tendo como referéncias os termos “locativo — locative”, “midias locativas — locative
media”, “arte com midias locativas — locative media art” e “GPS filme — GPS film”, a
pesquisa bibliografica da dissertagdo se deu por meio das seguintes bases de dados
académicos: Portal Periédico CAPES'®; Scielo'” — Scientific Electronic Library Online;
SIBi'® — Sistema Integrado de Bibliotecas da Universidade de Sdo Paulo; SBU' — Biblioteca
Digital da UNICAMP. Ciente de que seja possivel encontrar uma bibliografia

consideravelmente extensa sobre trabalhos locativos e artisticos em geral, voltados ao espago

' Projeto apoiado pela Prince Claus Fund for Culture and Development.
' Disponivel em http://www.periodicos.capes.gov.br/

" Disponivel em http://www.scielo.br/

'8 Disponivel em http://www.sibi.usp.br/

' Disponivel em http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/
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urbano, o foco da pesquisa ndo & categorizar’’ os trabalhos artisticos, mas fazer um
levantamento bibliografico do tema.

Como pesquisador de um projeto de mestrado que envolve pratica e teoria, encontro-
me ciente de meu papel de compreender o espaco urbano em diversas instincias: espaco
inconcluso, aberto a interpretacdes e imaginacdes possiveis. Dessa forma, ao abordar o
trabalho préatico, assim como outras referéncias no campo locativo, busco dar corpo ao texto,
de maneira que a experiéncia corporal seja crucial ao processo de pesquisa como um todo em

detrimento de uma proposta de texto higienizado que

suponha a existéncia de um espago neutro, esse que fala ao pensamento associado
quando muito aos 6rgdos da visdo, resulta de uma escrita sem corpo, que parece
ignorar uma experiéncia que ¢ corporal e sinestésica (BRANDAO, 2002, p. 20).

Como acredito na ideia de que “a metodologia ¢ a propria travessia” (HISSA, 2012, p.
34) no que compete a pesquisa teorica, ao fazer um relato de experiéncia do processo criativo de
Habita-me se em ti transito, desde sua concep¢ao como documentario até chegar ao resultado
dos videos locativos, optei por destacar a importancia das gravagdes externas, da veiculacdo do
filme nas pragas e da disposicdo do contetdo locativo. Considerando o fato de que “o
pesquisador € parte do mundo e o caminho ¢ a procura do pesquisador” (HISSA, 2012, p. 34),
minha metodologia foi a propria travessia, de forma que o percurso pratico pontuou minhas
perspectivas no trabalho textual e vice-versa, tendo o caminho “como a procura do pesquisador
— ¢ este como parte do mundo, sendo o mundo tal como visto por ele [...] a metodologia como
expressao propria de quem pesquisa” (HISSA, 2012, p. 34).

Durante todo o processo de pesquisa, embora, inimeras vezes, tenha repensado
minhas inquietagdes metodologicas, debrucando-me sobre outras perspectivas tedricas,

acredito ter encontrado um bom caminho para descrever a cidade por meio de um processo

2% «André Lemos propde cinco categorias para a classificagdo de midias locativas: (1) anotagdes urbanas eletrénicas (geo-
annotation): escrita eletronica do espago que indexa dados digitais a determinado local; (2) mapeamentos ¢ etiquetas
geograficas (geotags): producdo de cartografias diversas, vinculando informagdes como dados biométricos, fotos, textos,
videos e sons a mapas; (3) redes sociais méveis (mobile social networking): sistemas de localizagdo de pessoas que criam
possibilidades de encontro ou troca de informagdes por meio de smartphones; (4) jogos computacionais de rua (pervasive
computacional games): nos quais o jogador deve percorrer o espaco urbano (ver os trabalhos do grupo britanico Blast
Theory); e, finalmente, (5) mobilizagdes inteligentes (smart e flash mobs): mobilizagdes politicas e/ou estéticas que
utilizam as LBT (Location-based technologies) ou LBS (Location-based systems) para organizar acdes efémeras no
espaco publico (LEMOS, 2009, p. 94-95). Lemos (2009) apresenta também a modalidade de vigilancia e monitoramento:
projetos que exploram ameagas a privacidade e anonimato por meio de novas tecnologias. Somem-se as categorias acima,
modalidades abrangendo narrativas literarias e os chamados GPS filmes, narrativas audiovisuais que demandam
deslocamento geografico do espectador” (LEMOS apud SUPPIA; FILHO, 2012, p. 412).
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teorico, que se reconfigurou pela juncdo entre o levantamento bibliografico e a pesquisa de

campo, ambos complementando-se no processo como um todo:

Que metodologia nos favoreceria uma compreensdo da cidade? Entrevistas,
observagdes, etnografias, cartografias, imagens? Como inventar a partir desses
recursos, alguns bastante puidos pelas constantes repetigdes, pelo fracasso que ndo
produz novas possibilidades de olhar, que reitera antigas perspectivas e deixa-nos
como no final do conto de Julio Cortazar, intitulado A autoestrada do sul, em que:
‘todos olhavam fixamente para a frente, exclusivamente para a frente’ (CORTAZAR
apud NOGUEIRA, 2013, p. 28).

Como esta pesquisa ¢ de cunho ensaistico, tem como objetivo geral fazer um
levantamento sobre as praticas artisticas de interveng¢ao no ambiente urbano, a partir do objeto
de pesquisa Habita-me se em ti transito, cujo processo criativo tornou-se relato de experiéncia
que deu suporte para discussodes a respeito dessas praticas. Debrucando-se sobre os processos

de intervengdes urbanas, os objetivos especificos pautam-se pelos seguintes aspectos:

1. Identificar e analisar o sentido dado as praticas artisticas nos ambitos da critica ao espago
urbano, da relacao entre o corpo e a cidade, bem como da cidade como suporte para criagdes e
experimentacoes estéticas;

2. Compreender o sentido adotado ao corpo no que tange as intervengdes em ambientes
publicos no espago urbano, sendo este corpo referente ao sujeito, transeunte, usudrio de
gadgets e o artista performer;

3. Analisar os processos de mobilidade a partir de contetidos digitais em aparelhos moveis;

4. Notar o sentido de lugar expresso em cidade, territério e espacos geolocalizados;

5. Pensar o carater estético e politico das intervencdes analisadas.

Para compreender a intervengdo artistica no ambiente urbano e utilizando-se da
linguagem audiovisual no processo criativo de Habita-me se em ti transito, a fundamentacao
teodrica desta pesquisa perpassa trés pilares de estudos — o Urbanismo, a Arte e o Cinema.

Partindo da concep¢ao de que assim como o meio ¢ mensagem (MCLUHAN, 1969), o
espaco também € mensagem, ou seja, uma forma de comunicagdo € expressao, 0s conceitos
apresentados neste texto entendem e englobam os processos comunicacionais voltados ao

espago urbano como forma de expressao:
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O homem se relaciona com o espago e o espago com ele; entre ambos se firmam
lagos de Comunicagdo, o homem traz ¢ modifica o espago, mas também o espaco
condiciona a vida e aporta significados para o homem. E uma atitude comunicante, o
‘comunicacional’ para usar uma palavra propria da teoria da Comunicagdo, que se
da em ambos os sentidos: 0 homem modifica o espago tanto como este modifica sua
vida®' (PERGOLIS; HERNANDEZ, 2009, p. 69).

Essa acepg¢do de espaco também se da ao tratarmos de uma cidade ‘“localmente
produzida, tecnologicamente expandida, globalmente interferente e semioticamente lida”
(FERRARA, 2002, p. 127). A partir desse principio, a pesquisa aborda mapas e planos de
continentes, paises, estradas, cidades e ruas que se constituem em parte fundamental das
“experiéncias cotidianas dos espagos perceptivos e de existéncia” (SANTELLA, 2007, p. 171).

E notavel o crescimento de usuarios de aparelhos moveis na atualidade, sendo que no
Brasil s3o mais de 168 milhdes de aparelhos celulares em uso. No final de 2012, o pais possuia
261,8 milhoes de acessos do Servigo Movel Pessoal (SMP), evidenciando um crescimento de 19,5
milhdes de habilitagdes (8,1%) em relacao a 2011. O servigo atingiu a média de 132,8 acessos
para cada cem habitantes, como se pode perceber no Grafico 1: Evolugdo do Servigo Movel Pessoal
(SMP) no Brasil., que apresenta a evolugao do nimero de acessos e das taxas de crescimento da

telefonia mével nos Gltimos anos no Brasil.

! Nossa tradugdo para: “El hombre se relaciona con el espacio y el espacio con él; entre ambos se entretejen
lazos de comunicacion: el hombre aporta y modifica el espacio pero también el espacio condiciona la vida y
aporta significaciones al hombre. Es una actitud comunicante o ‘comunicacional’ para usar una palabra propia
de la teoria de la comunicacion, que se da en ambos sentidos: el hombre modifica el espacio tanto como éste
modifica su vida” (PEGOLIS; HERNANDEZ, 2009, p. 69).
zj Disponivel em http://www.anatel.gov.br/Portal/exibirPortallnternet.do Visualizacdo em 20 Jan. 2014.

Fonte:
http://www.anatel.gov.br/Portal/verificaDocumentos/documento.asp?numeroPublicacao=297390&pub=original
&filtro=1&documentoPath=297390.pdf Visualizagdo em 01 Fev. 2014.
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Grafico 1: Evolugao do Servigo Moével Pessoal (SMP) no Brasil.

Segundo Manuel Castells (1999, p. 429), a interagdo entre as novas tecnologias de
informagdo e comunicagdo atrelada aos processos de mudangas sociais tem provocado um
substancial impacto em cidades e espacos urbanos. Essa crescente utilizagdo de tecnologias méveis
reverberou também no campo da arte, de modo que as novas criagdes artisticas t€m se apropriado de
tecnologias de aparelhos digitais mdveis para suas incursdes questionadoras do/no espaco urbano.

Nessa perspectiva, pensando a ressignificacdo perceptiva do ato de caminhar pela cidade,
0 texto se inicia com o capitulo a respeito da cidade como experiéncia estética, estabelecendo um
panorama da arte urbana desde o século XVIII a contemporaneidade. Para isso aborda a
experiéncia corporal no ambiente urbano, a cidade vista como ready-made ¢ experienciada pelo
surrealismo, além de ser notada como suporte de criagdo para artistas contemporaneos.

No segundo capitulo, sdo analisados trabalhos cujas praticas artisticas sejam voltadas a
intervencdo urbana, pensando nos seguintes aspectos: nomadismos tecnoldgicos a partir da
no¢do de comunicacdo, rede e mapeamento; midias locativas como critica urbana; trabalhos
de subversdo a ideia de mapeamento vigildncia e controle; trabalhos cujo motor para os
processos de criagdo € o corpo; GPS filme como forma de transi¢do e ressignificagdo estética
da urbe, tendo a cidade como suporte narrativo para uma experiéncia estética.

Acreditando no pressuposto de Flusser (1998) segundo o qual as imagens ndo sdo

apenas mediagdes entre o homem e o mundo, sendo preciso apreender seu sentido em outras
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instdncias objetivas e subjetivas, acredito ter sido possivel notar o potencial do signo
imagético de representagao do espago urbano através do aspecto indicial da fotografia filmica.

Como ¢ notavel a utilizagdo das midias locativas na compreensao e no questionamento
das cidades, esta pesquisa procura aborda-las como suportes para criagdes nesses ambientes
urbanos. A etapa de dispor os conteudos audiovisuais on/ine nos pontos onde foram gravados,
com as formas de expressdo estudadas, ¢ de suma importancia ao processo de estudo das
potencialidades e limitagdes das midias locativas, as quais se utilizam de “uma localizagao no
espaco publico como uma ‘tela’ (canvas) para a implementagdo de um projeto artistico e t€ém
se tornado uma das mais ativas e crescentes areas da new media art” (PAUL, 2003, p. 216).

Por fim, ap6s a andlise de diversos trabalhos artisticos no ambiente urbano, desde as
vanguardas até os trabalhos que se utilizam de tecnologias digitais moveis, faz-se um relato de
experiéncia das etapas de criagdo do documentario Habita-me se em ti transito ¢ de seu
recorte locativo para ser visto em trés pragas de Juiz de Fora (MG).

A possibilidade de ressignificagdo dos espagos publicos para quem os transita a partir
da visdo de quem os habita foi o ponto crucial para a elaboragdo do documentario Habita-me
se em ti transito. Essa escolha encontra-se diretamente associada a busca de um GPS filme no
que se refere a questdo espacial, de forma que o filme encontra-se divido em trés partes
referentes as localidades das gravacdes na cidade de Juiz de Fora (MG): Parque Halfeld e suas
mediacdes, Praca da Estacao (Praga Doutor Jodo Penido) e Praca do Bairro Sao Mateus (Praga
Jarbas de Lery) e Praca Antonio Carlos. Quatro pragas na regido central da cidade onde ha um
grande contingente de populagdo em situacdao de rua, fator relevante durante o processo de
pesquisa para a execugdo do projeto. Para o contetdo locativo, optou-se por trés pragas para a
veiculacdo das micronarrativas (Parque Halfeld, Praca da Estacao e Praga Antonio Carlos).

Os capitulos abordados levam em consideragdo os processos de criagdes artisticas no
ambiente urbano, tendo como referéncia a critica a esse espago, a relagao do corpo e a cidade
além da urbe como suporte para essas intervengdes: o corpo (sujeito, transeunte, usuario de
gadgtes e o artista performer); a mobilidade (nomadismo e contetidos digitais em aparelhos
moveis); o lugar (cidade, territério e geolocalizagdo); os conteudos infocomunicacionais

(LEMOS, 2008) dispostos em determinados espagos geolocalizados.
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1 A CIDADE COMO EXPERIENCIA ESTETICA

Este capitulo surge da necessidade de se fazer um breve e introdutdrio panorama historico
da apropriag¢do do espaco urbano como espago de experimentagao estética, por meio de quaisquer
artificios técnicos artisticos, inclusive do proprio ato de caminhar. A cidade, como “um livro-
texto que se deixa desnudar pelo narrador” (NOGUEIRA, M. A. L., 1998, p. 116), ¢ analisada

como um conglomerado de forgas politicas, marcada por divisdes e espagos conflituosos:

A cidade, construida no cotidiano, entre tantas forgas e poderes, suas ordens e fluxos
organizam e definem modos de vida e possibilidades de troca; da mesma maneira, nela
aparecem as formas de resisténcia aos limites impostos pelos esquadrinhamentos do
espago, pelas partilhas que definem os lugares dos grupos e sujeitos, pela violéncia do
mercado e pela parasitagem do capitalismo contemporaneo. A presenga do outro, a
impossibilidade de qualquer isolamento — por maior que seja o esfor¢o — encontram na
cidade o seu espaco de encontro e conflito. A cidade se constitui, assim, como uma cena
aberta em que os sujeitos sao espectadores e atores (MIGLIORIN, 2011, p. 11).

Lefebvre caracteriza o espago urbano como concentrado € poli(multi)céntrico, este que
evoca e provoca dispersao de multiddes, acumulagdes colossais, evacuagdes, ejegoes subitas

pode ser definido como

lugar onde as pessoas trope¢am umas nas outras, encontram-se diante de um
amontoado de objetos, entrelacam-se até ndo mais reconhecerem os fios de suas
atividades, enovelam suas atividades de modo a engendrar situacdes imprevistas. Na
sua definicdo, esse espago comporta um vetor nulo (virtualmente), a anulagdo da
distancia obceca os ocupantes do espaco urbano (LEFEBVRE, 1999, p. 44).

Entende-se o processo de experienciar a cidade como forma de experimentagao de

seus espagos, ou seja, ser afetado pelo entorno e suas nuances simbolicas:

Experimentar a cidade é compreender-se como parte integrante da producdo do espago.
Se a experiéncia da cidade ¢ movel e plural, ¢ possivel ativar essa sua poténcia diversa,
incompleta e imaginar a cidade (NOGUEIRA, 2013, p. 17).

O caracter mével da experiéncia urbana justifica-se por ser variavel ao longo do
processo socio-historico, e sua pluralidade ¢é feita das subjetividades singulares, da
diversidade nas formas de apropriagdo e inven¢do de mundo. Para Michel de Certeau: “Os
jogos dos passos moldam espacos. Tecem os lugares” (DE CERTEAU, 2008, p. 176), sendo o

ato de caminhar uma forma de transformar o espago. A partir da nogdo de geografia proposta
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por Santos (2008) ¢ possivel inferir que o espago s6 pode ser compreendido a partir de sua
apropriacao como
lugar, paisagem ou territério, o espago, como categoria matriz, ndo € estatico ou
congelado, mas, antes, ¢ produzido em movimento. Ele nio existe como unidade neutra,

como um receptaculo do mundo. O espaco € o proprio mundo — subjetivo e material —
tecido em nossa produgao simbdlica (SANTOS apud NOGUEIRA, 2013, p. 99).

Compartilha-se aqui a ideia de experiéncia estética no ambiente urbano enquanto:

Experiéncia singular e subjetiva que pode bem ser individual ou coletiva, mas que
definitivamente vai na dire¢do da singularidade. E a singularidade, nesse caso, tanto
pode ser a do artista quanto a do critico ou, ainda, do espectador. E arte o que eu digo
que ¢ arte. E arte o que eu fago ser arte. E arte o que eu torno arte. E, em ultima
andlise, ela serve para produzir efeitos de sentido no criador, no critico e no publico
(PEREIRA, 2012, p. 32).

Nesse sentido, propde-se abordar trabalhos que se apropriam de determinados espacos

urbanos para questiona-los e experimenta-los.

1.1 O CAMINHAR COMO EXPERIENCIA ESTETICA

“Me muevo en un paisaje en el cual la revolucion y el
amor hilvanan discursos perturbadores.”
(CHAIR, René, 1931, p. 54)

Os espagos das cidades sdo ambientes de transi¢do, “ndo-lugares” (AUGE, 1994) onde
0s passantes sao apenas consumidores de determinados produtos, ou podem ser potenciais
ambientes de criacdo, de ampliacdo do pensamento, de desconstrug¢do de linguagens, técnicas
ou mesmo de inquietagdes criativas sobre proprio in loco**? Nesse sentido, além do caréter de
divisdo politica e social do espago urbano, reforga-se a conotagao artistica do ato de caminhar

pelas cidades como criagdo e experimentagao, como no exercicio proposto por Magalhaes:

24 . = . o L
In loco é uma expressdo em latim, que significa “no lugar” ou “no proéprio local”.
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1. Abra um mapa — um mapamundi, por exemplo, desses que se compra no sinal ou
que encontramos num canto esquecido da casa. 2. Pouse o mapa no chio e caminhe
sobre ele. Atengdo: caminhe devagar, como se vocé ndo tivesse lugar aonde ir.
Caminhe sem ter dire¢do definida. Sobretudo, caminhe com o pensamento. 3. Amplie
o movimento de caminhar para a cidade. 4. Saia do mapa, com seu caminhar lento,
curioso e imaginativo; saia dos muros — seja 14 onde vocé estiver —, e continue sua
caminhada por esse lugar tdo proximo, familiar, interessante e mal conhecido. Nao se
esqueca de se esquecer dos mapas, pois a cidade ndo cabe neles, nem mesmo no mapa
borgiano que trazia a cidade na escala 1x1. E condigio da existéncia da cidade se
esgarcar quando apreendida. 5. Derive, olhe, veja, repare, registre, continue a
imaginar. Experimente os afetos. Observe as ruas e seus jeitos. Identifique o que é
familiar, reconheca o que € estranho. Recolha ritmos e sons. Imagine as paisagens por
onde esta passando e deixe que as questdes que brotarem também caminhem — por isso
¢ necessario ir devagar, derivar. E fundamental inventar, conectar-se a esfera da
imaginagdo. O visivel deixa ser repetitivo quando a surpresa faz parte do olhar. Assim,
alcanga-se o invisivel. (MAGALHAES, 2013, p. 15-16)

Como ler a cidade? Como pensar os ambientes externos da realidade como locais
propicios a desconstrucao da arte, quer seja por meio da experiéncia estética do simples ato de
caminhar®, quer seja por meio de quaisquer intervengdes artisticas nesses espacos.
Experiéncias criativas in loco foram realizadas pelos movimentos surrealista, dadaista e
situacionista, de modo que a cidade se concretizava como forma, onde a realidade, o banal, o
cotidiano estavam passiveis de se converter em algo maravilhoso, onde “era necessario atuar
em vez de sonhar’®” (CARERI, 2002, p. 94). Algumas das questdes abordadas neste capitulo
introdutorio consistem no fato de como a vanguarda artistica pensava o espago urbano e como
este se reconfigura atualmente como percepcao estética.

E possivel afirmar que o ser humano transita e percebe os espagos a partir de sua
contextualizag¢do histdrica, sendo a forma como se apropria do espago urbano na atualidade

reflexo de um processo pré-historico, no qual:

O espaco, que para o homem primitivo era um espaco empatico, vivido e animado
por presencas magicas, comegou a revelar durante o paleolitico os primeiros
elementos da ordem. Aquilo que deveria ter sido um espaco irracional e casual, com
base no carater concreto da experiéncia material, comegou a mudar lentamente em
um espago racional e geométrico, gerado pela abstragio do Pensamento®’ (CARERI,
2002, p. 50).

%3 Este capitulo introdutdrio tem como principal referencial a leitura de “El andar como préctica estética” (CARERI, 2002, p. 90).

%% Nossa traducio para: “Era necesario actuar en vez de sofiar” (CARERI, 2002, p. 94).

" Nossa tradugio para: “El espacio, que para el hombre primitivo era un espacio empdtico, vivido y animado
por presencias magicas, empezo a revelar durante el paleolitico los primeiros elementos de orden. Aquello que
debia haber sido un espacio irracional y casual, basado en el cardacter concreto de la experiéncia material,
empezo a transformarse lentamente en un espacio racional y geométrico, generado por la abstraccion del
pensamento” (CARERI, 2002, p. 50).
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A abstracdo do pensamento trouxe a mudanga de um espaco quantitativo para um
espago qualitativo, sendo-lhe atribuido um sentido mistico, sagrado e imaterial, de forma que

a cidade passa a se constituir como um tracado:

no mundo dos povoados e terras agricolas o curso erratico se converteu em um
tracado e, portanto, na rua, dando lugar a arquitetura da cidade, nos espagos vazios
do universo ndmade, a viagem mantem elementos simbolicos do errante paleolitico,
e o translada aos espagos sagrados dos tempos egipcios. A partir deste momento sera
cada vez mais dificil separar a arquitetura da viagem®® (CARERI, 2002, p. 50).

A partir do século XIX, as grandes cidades passaram por reformula¢des estruturais
com os novos espagos sendo locais de fluxo de comércio. Paris se destacou nesse processo,
cujo bulevar “foi a mais espetacular inovagdo urbana do século XIX, decisivo ponto de
partida para a modernizacao da cidade tradicional” (BERMAN, 1986, p. 144). Partindo dos
poemas de Baudelaire (1991), em O Spleen de Paris (“Os Olhos dos Pobres” e “A Perda do
Halo™), e dos textos de Walter Benjamin (1985; 1989), ao tratar de Baudelaire e Paris como
capital do século XIX, Berman retrata o processo de reurbanizagao da cidade a partir de 1850,
com seu conjunto de bulevares, permitindo a fluidez da movimentagdo na cidade e com a
destruicdo de casas antigas para a criagdo de largas avenidas que favorecessem o trafego de
automoveis. No texto introdutdrio de “O cinema e a invencao da vida moderna”, Leo Charney

e Vanessa Schwartz descrevem esse redesenho de Paris em meados do século XIX como

movimento conhecido hoje como ‘haussmannizagdo’, foi idealizado por Napoledo
IIT e seu entdo prefeito Sena, Bardo Georges Haussman, para ‘modernizar’ a
infraestrutura da cidade, criando bulevares majestosos, um novo sistema de esgoto e
um mercado central reconstruido. Essas mudangas controversas tornariam mais
legivel uma geografia até entdo labirintica, conduzindo Paris a uma maior
visibilidade. Como observou T. J. Clark, Paris tornou-se, para seus habitantes,

simplesmente uma imagem, algo ocasional e informalmente consumido
(CHARNEY; SCHWARTZ, 2004, p. 22) [Grifo dos autores].

As cidades do século XIX cresceram e se desenvolveram associadas a conquistas
tecnolodgicas e ao surgimento de um grande conglomerado humano. Em meio a essa multidao,
imersa num ambiente caracterizado pela intensificagdo ndo s6 das relagdes comerciais, mas

também da crescente aglomeragdo e do fluxo no sistema de transporte, encontrava-se a figura do

% Nossa tradugdo para: “Mientras que en el mundo de los poblados y de los campos agricolas el recorrido
errdtico se convirtio en un trazado y, por tanto, en calle, dando lugar a la arquitectura de la ciudad, en los
espacios vacios del universo nomada el recorrido mantiene los elementos simbolicos del errabundeo paleolitico,
v los traslada a los espacios sagrados de los tempos egipcios. A partir de este momento, resultard cada vez mas
dificil separar la arquitectura del recorrido” (CARERI, 2002, p. 60).
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flaneur. Criado por Charles Baudelaire, o termo representa o transeunte explorador da Franca do
século XIX, o homem de lazer, o conhecedor da rua®. Esse novo fluxo urbano moderno,
permeado por inimeros novos codigos visuais, sinais, luzes e outros fragmentos, significou

mudangas sensoriais no que tange a percepgao do entorno pelos passantes da multidao:

Vemos, através das circunstancias nascentes nas metropoles, um desenvolvimento
social, aferido pelo aparecimento de novos personagens urbanos, como o flaneur, o
detetive, o voyeur, o andarilho, o mendigo, o trapeiro, etc., a par com um sensorio
que, atingido por novos estimulos advindos da metropole, representados pela
multiddo e pelos novos meios de transporte, e dos choques, impds ao
desenvolvimento tecnologico um direcionamento que contemplasse novas e
desconhecidas demandas que exigiram uma nova forma de leitura e de representacéo
das impressdes que lhe chegavam aos orgéos dos sentidos (NAME, 2010, p. 173).

Em oposi¢ao ao burgués recém-elevado na hierarquia social ocupando-se dos negdcios
e base do progresso capitalista, o flaneur representava um ritmo distinto ao imposto pela
sociedade: ele estava voltado a observacgao analitica da cidade e de scus transeuntes. Tratava-
se de um ocioso que vagava “pelas ruas sem pressa, olhando, vendo, refletindo”
(BENJAMIN, 2000, p. 40). Transitando por toda parte e entrando na multiddo, ele se

encontrava imerso nesse fluxo de novas sensagdes e percepgoes:

Para o perfeito flaneur [...] ¢ um prazer imenso decidir morar na massa, no
ondulante [...] estar fora de casa; e, no entanto, se sentir em casa em toda parte; ver o
mundo, estar no centro do mundo e ficar escondido no mundo, tais sdo alguns dos
menores prazeres desses espiritos independentes, apaixonados, imparciais que a
lingua s6 pode definir inabilmente. O observador é um principe que, por toda parte,
usufrui de seu incognito [...] O amoroso da vida universal entra na multiddo como se
em um imenso reservatorio de eletricidade (BENJAMIN, 2000, p. 221).

Definido por Baudelaire (1991) como “o homem das multiddes”, para Benjamin o
flaneur “desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da cidade grande. Capta as coisas
em pleno voo, podendo assim imaginar-se proximo ao artista” (BENJAMIN, 1989, p. 38),
sendo um observador atento ao ritmo dos acontecimentos da cidade, nos minimos detalhes da
vida parisiense no século XIX: “os transeuntes, as lojas, os coches de aluguel, um homem que
se apoia a uma janela” (BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1989, p. 40).

Outra cidade que se destacou em seu crescimento populacional e com as mudangas
tecnologicas foi Londres, como descreveu Engels sobre a metropole no fim do século XIX:

“uma cidade onde se pode vagar horas a fio sem se chegar sequer ao inicio do fim, sem se

29 . . ” . A s , )
Walter Benjamim fez do termo flaneur interesse académico no século XX como uma figura emblematica da
experiéncia urbana moderna.
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encontrar o mais infimo sinal que permite inferir a proximidade do campo, ¢ algo realmente
singular” (ENGELS apud BENJAMIN, 1989, p. 54). Em contrapartida, o autor tem uma visao

diferente da multidao comparando-se aos relatos de Baudelaire em Paris:

O proprio tumulto das ruas tem algo de repugnante, algo que revolta a natureza
humana. Essas centenas de milhares de pessoas de todas as classes e situagdes, que
se empurram umas as outras, ndo sdo todas seres humanos com as mesmas
qualidades e aptiddes com o mesmo interesse em serem felizes? [...] E, no entanto,
passam correndo uns pelos outros, como se ndo tivessem absolutamente nada em
comum, nada a ver uns com os outros; o unico acordo tacito entre eles ¢ o de que
cada um conserve o lado da calgada a sua direita, para que ambas as correntes da
multiddo, de sentidos opostos, ndo se detenham mutuamente; e, no entanto, ndo
ocorre a ninguém conceder ao outro um olhar sequer. Essa indiferenca brutal, esse
isolamento insensivel de cada individuo em seus interesses privados, avulta tanto
mais repugnantes e ofensivos quanto mais esses individuos se comprimem num
espago exiguo (ENGELS apud BENJAMIN, 1989, p. 54).

Embora a cidade propicie o encontro entre seus passantes desconhecidos, os projetos
arquitetonicos dos séculos XIX e XX foram gradativamente voltados para o refiigio da
intimidade. Ao pensar na decadéncia do homem publico, o qual se voltava para seu intimo,
Sennet propde uma ideia politicamente engajada na tentativa de reestruturacao das interagdes
politico-sociais no ambiente urbano. Pensando nas formas de intera¢do no espago urbano,

Sennet propunha, na década de 1970, uma mudanga utopica nesse contexto, onde

A cidade deveria ser [...] o forum no qual se torna significativo unir-se a outras pessoas
sem a compulsdo de conhecé-las enquanto pessoas. Ndo creio que esse sonho seja inutil;
a cidade surgiu como foco para vida social ativa, para o conflito e o jogo de interesses,
para a experiéncia das possibilidades humanas, durante a maior parte dessa historia do
homem civilizado. Mas hoje em dia essa possibilidade estd adormecida (SENNET,
1999, p. 414) [Grifo nosso].

Enquanto os corpos disciplinados que transitavam pelas grandes cidades buscavam o
consumo, o poeta, diferentemente dos demais passantes, poderia ser quem ele quisesse nessa

multidao, privando-se do fato de estar aficionado por vitrines de belos e caros objetos:

Ha uma selecdo de imagens e promogao de sonhos ‘de consumo’ que sintoniza a
cidade gentrificada, higienizada, controlada e o corpo saudavel, virtuoso, disciplinado.
Sonha-se, no corpo e na cidade, a auséncia do risco. Para isso, respectivamente, a
prevengdo e o planejamento emergem como panaceia a todos os possiveis males que
podem acometer corpo e cidade (HISSA; NOGUEIRA, 2013, p. 62).

Para o poeta o mundo estava aberto e disponivel, de forma que, se determinados

espacos lhe parecessem fechados, estes, aos seus olhos, ndo valeriam ser visitados. No
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segundo poema da série Spleen”", Baudelaire refere-se com empatia a uma matéria que pode
se afirmar como morta, em duplo sentido, a qual ¢ inorganica e esta fora do processo de

circulacao do capital:

— Doravante has de ser, 6 pobre e humano escombro! / Um granito acoitado por ondas de
assombro, / A dormir nos confins de um Saara brumoso; / Uma esfige que o mundo ignora,
descuidoso, / Esquecida no mapa, e cujo aspero humor. / Canta apenas aos raios do Sol a se
por (BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1989, p. 52).

Segundo Bauman (2003), a cidade moderna poderia ser pensada como um
ajuntamento de pessoas estranhas umas as outras, que nao tiveram nenhuma afinidade prévia

e provavelmente nunca terdo:

Quando o consumidor ou comprador vai as compras, ¢ como uma viagem no espago
e, secundariamente, viagem no tempo. Os espagos seriam lugares que se atribuem
significados, sejam eles de consumo, de vivéncia, ou outro lugar no qual as pessoas
lhe atribuam algum valor. J& os espagos vazios sdo justamente o contrario, onde ndo
ha um significado atribuido aos mesmos (BAUMAN apud BRITO; VIEIRA, 2011,
ndo paginada).

Os lugares sdo de consumo imediato, sem compromisso com o outro individuo, ¢
como uma espécie de mascara publica que se usa para viver em uma cidade, representando a
esséncia da civilidade, que permite o engajamento e a participagdo publica sem a exposi¢ao

do verdadeiro “eu”.

1.1.1 Corpo e espaco na cidade

“Mas entdo qual é o motivo da cidade? Qual é a linha que
separa a parte de dentro da de fora, o estampido das rodas
do uivo dos lobos?”

(CALVINO, 1972, p. 34-35)

Inicialmente ¢ preciso destacar ndo s6 o sentido agregado a palavra cidade e seus
enclaves fortificados, muros, cercas, ruas, pracas, mapas, ritmos, mas também o da cidade
fotografada, filmada ou imaginada, a cidade-terreno, ou cidade-corpo, produtora de

mobilidade informacional, organismo vivo, mutante, um emaranhado de seres e signos onde

30 N . . . .

No francés, spleen representa o estado de tristeza pensativa ou melancolia associado ao poeta Charles
Baudelaire. O termo baudelairiano ¢ um profundo sentimento de desinimo, isolamento, angustia e tédio
existencial, que o autor exprime em seus poemas reunidos em Les Fleurs du mal.
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As relacdes e assuntos tipicos da metropole sdo geralmente tdo variados e
complexos que, sem a estrita pontualidade nas promessas e servigos, toda a estrutura
ocuparia decompondo-se em um caos inextricavel. Acima de tudo, esta necessidade
¢ provocada pela agregacdo de tantas pessoas com esses diferentes interesses, que
deve integrar a sua relagio e atividades em wum organismo altamente complexo®"
(SIMMEL, 1903, p. 54) [Grifo nosso].

Sao diversas as cidades da cidade, para tanto compreende-se o sentido de cidade feita
por seus praticantes ordinarios (DE CERTEAU, 2008, p. 171) como incompleta, aquela que

nao se faz em sua inteireza, a um s6 tempo

mas ela se faz anacronicamente, nos lugares da inteireza idealizada, presente nas
cartografias ideais que preenchem os imaginarios ¢ os desejos de ter o mundo nas
maos ou nos mapas. Assim, como ndo ha a cidade inteira, também néo ha a cidade que
se faz completa ¢ a um tempo s6. 4 cidade é sempre incompleta, e vai se resolvendo
no ritmo dos fazeres distintos, tal como sdo compreendidos, em sua distingdo, desde
que eles estejam subordinados a prevaléncia da racionalidade cartesiana em
detrimento das subjetividades (HISSA; WSTANE, 2009, p. 89) [Grifo nosso].

Ao buscar a concepgao de lugar proposta por Milton Santos (1996), esta pesquisa perpassa
o significado dos conceitos de cidade e urbano, distanciando-se da conotagdo dos mapas
politicamente construidos, busca-se ao compreender as cidades “o mais significativo dos lugares”
(SANTOS, 2008, p. 322). O texto apresenta o lugar conforme Hissa e Nogueira, como espaco
cotidiano, do singular e do subjetivo, “aberto, inconcluso, diversificado, feito também de texturas
impalpaveis, do imaterial [...] pele, corpo, chdo, cidade” (HISSA; NOGUEIRA, 2013, p. 54).

Associando os conceitos de “fluidez” e “liquidez” a natureza da historia da
modernidade, para Bauman (2003, p. 8), os fluidos ndo se fixam no espaco nem se atam no
tempo, de modo que a fluidez pode ser uma metafora da era moderna. Diferentemente dos
solidos, que sdo rigidos e precisam sofrer uma tensdao de for¢as para moldar-se a novas
formas, os fluidos desfazem-se com facilidade, fluem, transbordam, vazam, preenchem vazios
com leveza, derramam-se, gotejam, inundam, filtram, escorrem-se, enfim, moldam-se
conforme o recipiente nos quais estdo contidos. Nessa modernidade liquida, pautada pela
sociedade de consumo, no capitalismo perverso e estimulado pelo marketing, pela
propaganda, pela biogenética, entre outras, “o espaco privado estd colonizando o espago
publico, onde o individuo ‘de facto’ age e interage com o todo ao seu redor” (BAUMAN

apud BRITO; VIEIRA, 2011, ndo paginada).

3! Nossa traducio para: “The relationships and affairs of the typical metropolitan are usually so varied and complex that
without the strictest punctuality in promises and services the whole structure would break down into an inextricable
chaos. Above all, this necessity is brought about by the aggregation of so many people with is such differentiated interest,
who must integrate their relation and activities into a highly complex organism.” (SIMMEL, 1903, p. 54).
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As descobertas e apropriagdes urbanas por meio de trabalhos de desconstrucdo no
campo da arte podem traduzir-se como uma forma de abertura ao individuo “de facto”
(BAUMAN, 2003), o qual busca sua autorrealizagdo através de meios que lhe permitam tal
feito em contraposicdo ao individuo cético, morno, o “jure” (BAUMAN, 2003), aquele que
ndo tem ninguém para culpar sobre seus fracassos e desilusdes, a ndo ser a si mesmo. O
individuo de facto ganha controle sobre seus destinos e toma as decisdes que assim deseja.
Nesse sentido, o autor cita o poder de se movimentar € como este se encontra associado a

ideia de extraterritorialidade:

O poder pode mover-se com a velocidade do sinal eletrdnico; assim, o tempo
requerido para o movimento dos seus ingredientes essenciais se hd reduzido a
instantaneidade. Na pratica, o poder voltou-se verdadeiramente a seu carater
extraterritorial, e ndo esta amarrado, nem sequer detido pela resisténcia do espago:
ndo ¢ preciso nem mesmo falar ao telefone para dar um comando e controlar os seus
efeitos *2 (BAUMAN, 2003, p. 16).

Em seu nomadismo, o corpo “insere-se nos lugares, esquadrinha os territorios,
compara paisagens, tece a realidade vivida” (FREIRE-MEDEIROS; COSTA, 2006, p. 11). As
categorias geograficas de lugar, paisagem e territério sdo intrinsecas a relagdo que esse
estabelece em seu dominio territorial. O nomadismo permite ao ser humano percorrer vastos
espacos quase sempre conhecidos, pressupondo um retorno enquanto “o vagabundear se
desenvolve em um espago vazio, todavia cartografado, e nio segue os objetivos definidos™”

(CARERI, 2002, p. 49) [grifo do autor]. Nesse sentido, ¢ possivel inferir que o carater

ndémade do ser humano constitui uma evolugdo cultural do vagabundear.

Por mais que o trajeto ndmade siga pistas ou caminhos costumeiros, nao tem a fungao
do caminho sedentério, que consiste em distribuir aos homens um espaco fechado,
atribuindo a cada um sua parte, e regulando a comunicagdo entre as partes. O trajeto
némade faz o contrario, distribui os homens (ou os animais) num espago aberto,
indefinido, ndo comunicante™* (DELEUZE, Gilles; GATTARI, Félix, 1997, p. 41).

32 Nossa tradugio para: “El poder puede moverse con la velocidade de la sefial eletrénica; asi, el tiempo
requerido para el movimento de sus ingredientes esenciales se ha reducido a la instantaneidad. En la practica,
el poder se ha vuelto verdaderamente extraterritorial, y ya no esta atado, ni siquiera detenido, por la resistencia
del espacio: ni siquiera es necesario acceder a una boca telefonica para poder dar una orden y controlar sus
efectos” (BAUMAN, 2003, p. 16).

3 Nossa tradugio para: “Mientras el nomadismo se dessarrolla en vastos espacios cdsi siempre conocidos, y
presupone um retorno, el errabundeo se desarrolla en un espacio vacio todavia como cartografiado, y no sigue
objetivos definidos” (CARERI, 2002, p. 49).

3% Nossa tradugdo para: “Por mds que el trayecto némada siga pistas o caminhos habituales, su funcién no es la
del caminho sedentario, que consiste en distribuir a los hombres en un espacio cerrado, asignando a cada uno
su parte y regulando la nomada hace lo contrario, distribuye los hombres (o los animales) en un espacio
abierto, indefinido, no comunicante” (DELEUZE, Gilles; GATTARI, Félix, 1997, p. 41).
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Se, para Santos (2008), “o espaco ¢ condicdo a acdo, aos acontecimentos”, a relagdo
do corpo com o espaco ¢ uma possibilidade de transgressao a partir do uso, da apropriagao,
que se da de diversas formas, sendo os aparelhos moéveis uma nova possibilidade de
ressignificagdo e conexdo entre objetos e agdes. Dessa forma, a ideia de apropriagdo do
espaco nao ¢ unilateral: “se nos apoderarmos do espago, o espago também age sobre nos € nos
domina de formas diversas. Assim, nenhum dos polos desta relagdo ¢ absoluto” (HISSA;
NOGUEIRA, 2013, p. 62). E possivel pensar, portanto, o ato de transitar pela rua como uma

forma subjetiva de percepcao da cidade que

faz com que o corpo do sujeito se deixe atravessar pelo corpo da cidade, e se
transforme nela [tornando-se] transgressdo, diante do movimento prevalente que nos
retira do chio. E este corpo do sujeito que concede existéncia & cidade-terreno; e,
com seu vagar, passo a passo, desafia a velocidade que rouba lugares (HISSA;
NOGUEIRA, 2013, p. 57).

A experiéncia de transitar pela cidade nos remete a ideia da imbricacao entre corpo e

espaco urbano, sendo que nessa relagao

Os corpos sao varios. Ha4 o corpo da cidade, os corpos na cidade e a relagdo ela
mesma, um corpo — cidade-corpo. O corpo da cidade ¢ movente. Ele nio ¢ feito
apenas do sitio onde a cidade ¢ erguida, mas da vida dos que fazem o mundo que
experimentos da cidade. Na cidade, misturamo-nos sempre - mesmo quando nio ha
desejo de mistura -, desenhando com nossa heterogeneidade uma configuragido
plural e cambiante. Hibrida e contraditoria. Antagonismos diversos se inscrevem no
corpo da cidade, justamente onde o conflito se pronuncia de maneira mais ou menos
ruidosa (HISSA; NOGUEIRA, 2013, p. 58).

Moventes e preenchendo a tessitura urbana, os corpos heterogéneos sdo praticantes da

cidade (DE CERTEAU, 2008) e completam seu fluxo:

circulam no embaixo da cidade, entre fissuras do visivel, do planejado, do
disciplinado. Ao sofrerem efeitos totalitarios da producdo do espaco, submetidos as
contradi¢des do capitalismo, reescrevem o texto urbano (HISSA; NOGUEIRA,
2013, p. 58).

E possivel pensar na ideia de um corpo criativo, em que a resisténcia ao poder e a
submissao da subjetividade, pode estar ancorada no corpo, de modo que “novos dispositivos
de valorizagdo sdo criados, num conjunto vivo de estratégias, [emergindo] no cotidiano dos

desfiliados™, diante da subjetividade vampirizada, da expropria¢io consensual dos sentidos,

3 Terminologia utilizada por Peter P4l Pelbart (2003) importada de Robert Castel.
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da fluidez do capitalismo em rede” (HISSA; NOGUEIRA, 2013, p. 59). Em meio aos corpos
consumidores de mercadorias, transita um contrafluxo por “espagos do aproximativo e da
criatividade”, em oposicao “as zonas luminosas, espagos de exatidao” (SANTOS, 2008, p.
326) que se encontram fora da cidade da pressa (SANTOS, 2008, p. 326). A esses corpos
consumidores resta a criatividade ao inventar seu transito pelo cotidiano urbano, produzindo

novos sentidos na cidade-corpo:

Os praticantes ordinarios agem nas espacialidades do lugar, tendo o tempo como
tecido que tudo envolve. Para Milton Santos, o lugar é onde a vida acontece. Desse
modo, ¢ preciso estar atento ao microcosmo urbano, a teia que as cidades produzem,
gerando o espago-territorio. Um elemento inalienavel do lugar-territorio ¢
justamente o corpo (DE CERTEAU apud HISSA; NOGUEIRA, 2013, p. 61).

Em meio ao capitalismo avancado de consumo, surge a resisténcia de artistas que
buscavam, segundo propunha Certeau (2008), o cotidiano de ac¢des banais, de astucia do uso,
de reutilizacdo “desabusada”, desautorizada, ocasional, dos objetos, dos saberes, das
linguagens e também dos espagos. Essa busca se deu pela intervengdo no cotidiano sensivel

da cidade, reconfigurado, reinventado, alargado.

1.1.2 A cidade como ready-made36

“Quaisquer que sejam seus aspectos, o cotidiano tem esse
traco essencial: ele ndo se deixa apreender. Ele pertence a
insignificancia, e o insignificante é sem verdade, sem
realidade, sem segredo, mas ¢é talvez o lugar de toda a
significagdo possivel.”

(BLANCHOT, Maurice, 1969)°

Em 14 de abril de 1921, o movimento dadaista instituiu intervengdes artisticas
acompanhadas de comunicados de imprensa, proclamacdes, folhetos e documentacgao
fotografica com o intuito de iniciar uma série de incursdes urbanas em lugares considerados

banais de Paris. Esse processo significou a cidade vista pelo movimento Dada a produgdo da

%% O ready-made é representagdo da manifestagdo radical de Marcel Duchamp em romper com a artesania da
operagdo artistica, uma vez que se trata de apropriar-se de algo que ja esta feito: escolhe produtos industriais ou
banais do cotidiano, realizados com finalidade pratica e ndo artistica (urinol de louga, pa, roda de bicicleta), e os
eleva a categoria de obra de arte. O ready-made nomeia a principal estratégia de fazer artistico de Marcel
Duchamp e ¢ uma forma ainda mais radical da arte encontrada (ou objet trouvé, no original franc€s).

37 Ver http://poro.redezero.org/biblioteca/sobre-a-arte-das-pequenas-coisas-andre-mesquita/.
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“passagem desde a representagio da cidade do futuro até o habitar a cidade da banalidade™®”
(CARERI, 2002, p. 70) [grifo do autor].

A exploracao das percepcdes sonoras, visuais e tateis da cidade torna-se, por si sO,
uma forma de expressdo estética, de forma que até mesmo o proprio processo de
transformagdo do espago urbano pode ser considerado um feito estético. Para o grupo que
executava as acgoes, o ato de recorrer ao espago tornou-se uma propriedade estética capaz de
substituir a representacdo e de certa forma todo o sistema da arte, sendo o movimento, a
velocidade, temas frequentes nas obras que tratavam do ready-made urbano. Importante
destacar que, como a cidade entrava em um continuo fluxo de crescimento e mudangas
tecnologicas, no século XX, principalmente nos transportes, 0 movimento expressava esse
contexto, reverberando-se nas criagdes artisticas, nas tematicas ¢ formas dos quadros € nos
poemas que buscavam captar esse novo ritmo.

O primeiro ready-made urbano de Dada marca a transigd@o a partir da representacdo do
movimento até a constru¢do de uma agao estética que deveria levar-se a cabo na realidade da
vida cotidiana. Um dos principais objetivos das investigacdes vanguardistas, durante os
primeiros anos de século XX, o movimento e a velocidade foram consolidados como uma
nova presenca urbana refletida tanto na pintura quanto na poesia® (CARERI, 2002, p. 70).

Se, na década de 1920, Paris torna-se o terreno de experiéncias vanguardistas com a
ideia de superacao da arte pelos surrealistas e situacionistas, em decorréncia o ato de

vagabundear do fldneur parisiense também se torna uma experiéncia sensorial estética:

A cidade ¢ a realizagdo do antigo sonho humano do labirinto. Sem saber, o fldneur é
dedicado a esta realidade. [...] Paisagem, isso ¢ o que a cidade se torna para o
flaneur. Ou mais precisamente: para ele, a cidade se divide em seus polos dialéticos.
Ela se abre para ele como uma paisagem e fecha-o como um quarto™ (BENJAMIN,
1999, p. 429-30).

3% Nossa tradugdo para: “A través de Dada se produce el paso desde la ‘representacion’ de la ciudad del futuro
hasta el ‘habitar’ la ciudad de la banalidad” (CARERI, 2002, p. 70) [grifo do autor].

3% Nossa tradugio para: “El primer ready-made urbano de Dada seiiala la transicion desde la representacion del
movimento hasta la construccion de una accion estética que debia llevarse a cabo en la realidad de la vida
cotidiana. Durante los primeiros anios del siglo XX, el tema del movimento era uno de los objetivos principales
de las investigaciones de las vanguardias. El movimento y la velocidade se habian consolidado como una nueva
presencia urbana que podia quedar reflejada tanto en los cuadros de los pintores como en los versos de los
poetas” (CARERI, 2002, p. 70).

* Nossa tradugio para: “The city is the realization of the ancient human dream of the labyrinth. Without
knowing it, the flaneur is devoted to this reality. [ ...] Landscape, this is what the city becomes for the flaneur. Or
more precisely: for him the city splits into its dialetic poles. It opens to him like a landscape and closes him like
a room” (BENJAMIN, 1999, p. 429-30).
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Representado pelo fldneur, cuja proposta de antiarte se rebelava contra a modernidade,
esse personagem errante, aberto a perder-se pela urbe, vagava pelo espago real, no tempo real
e sem suportes materiais: “Importa pouco nao saber orientar-se em uma cidade. Perder-se, ao
contrario, em uma cidade, como quem se perde em um bosque, requer aprendizagem”
(BENJAMIN, 1962, p. 15). Nesse sentido, a busca pela experiéncia urbana voltava-se a

deambulacdo e a falta de objetividade na trajetoria percorrida por esse cidadao errante.

1.2 A CIDADE EXPERIENCIADA PELO SURREALISMO

“La calle, a la que creia capaz de comunicar e mi vida sus
sorprendentes recordos, la calle con sus inquietudes y sus
miradas, era mi auténtico elemento: tomaba en ella como
en algun outro sitio, el aire de lo eventual.”

(BRETON, André, 1924, p. 33)

Em maio de 1924, propondo uma deambulacdo®' em campo aberto, pela regido central da
Franca, Louis Aragon, André Breton, Max Morise, ¢ Roger Vitrac decidem organizar uma
intervengdo no espago real, além dos limites de Paris, de onde partem de trem até Blois, uma pequena
cidade escolhida ao acaso no mapa. De Blois caminham até Romoratin, fazendo dessa trajetoria frutos
para novas produgdes textuais. Desse modo, a viagem sem objetivo concreto “se converteu na
experimentacdo de uma forma de escritura automatica no espago real, em uma divagacdo literaria
campestre impressa diretamente no mapa de um territorio mental**”” (CARERI, 2002, p. 82).

Dai surge a primeira defini¢do do surrealismo como “um automatismo psiquico puro
mediante o qual se propde verbalmente, por escrito ou de qualquer outro modo, o
funcionamento real do pensamento®” (CARERIL, 2002, p. 81-82). Diferentemente do
movimento dadaista, a proposta surrealista retoma, além de seu carater psiquico, o contexto
espacial, porém, com a configuracdo de uma deambulacgdo cuja esséncia ¢ a desorientacdo e o
abandono do inconsciente. A deambulagdo para o grupo consistia em “alcangar, mediante o

caminhar um estado de hipnose, uma desorientagdo a perder de controle, [...] um meio através

*! Caminhada despretensiosa, de forma aleatéria e sem destino definido.

*2 Nossa tradugdo para: “El viagen, empreendido sin la finalidad y sin objetivo, se convirtié en la
experimentacion de uma forma de escritura automdtica en el espacio real, en un errabundeo literario campestre
impreso diretamente en el mapa de un territorio mental” (CARERI, 2002, p. 82).

* Nossa tradugio para: “un automatismo psiquico puro mediante el cual se propone verbalmente, por escrito o
de qualquer otro modo, el funcionamiento real del pensamiento” (CARERI, 2002, p. 81-82).
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do qual se entra em contato com a parte inconsciente do territério*” (CARERI, 2002, p. 83-

84). Dessa forma, o espago surge como

um sujeito ativo e vibrante, um produtor auténomo de afetos e relagdes. E um
organismo vivo com carater proprio, um interlocutor que sofre mudangas de humor
e pode frequentar-se com o fim de estabelecer um intercAmbio reciproco®
(CARERI, 2002, p. 83).

Para os surrealistas, a cidade passa a ser reconfigurada, como observa Mirella Bandini,
numa “insistente similaridade com o mar, com seu espaco movel e labirintico, com a
vastidio'®” (BANDINI apud CARERI, 2002, p. 86). A autora complementa essa ideia citando
a metafora de Paris representando o mar “no sentido de colo materno e da liquidez nutritiva,
da agitacdo incessante, da globalidade*’” (BANDINI apud CARERI, 2002, p. 86).

A partir dessas novas percepgoes da cidade, com mapas baseados nas variagdes de
percepgoes obtidas no decorrer das transi¢des urbanas, compreendendo ““as pulsdes que a

b

cidade provoca nos afetos dos transeuntes™”, surge a ideia do espaco como mapa de
influéncia associado a visdo de uma cidade liquida (CARERI, 2002, p. 87). André Breton
acreditava na possibilidade de separar os lugares em trés cores de acordo com as relagdes de
afeto dos transeuntes: branco, onde era interessante frequentar; preto, onde se evitaria; cinza,
zonas onde se alternavam sensacdes de atragdo e repulsdo. Voltando-se para o carater de
investigacdo psicoldgica no contexto da cidade, os surrealistas faziam do ato de andar um

meio de indagacdo das zonas do inconsciente da cidade, zonas onde acreditavam ser

inexpressaveis e impossiveis de ser traduzidas pelas representagdes tradicionais:

* Nossa traducio para: “La deambulacién consiste en alcanzar, mediante el andar un estado de hispnosis, una
desorientacion a perdida de control. [...] un médiun a través del cual se entra en contacto con la parte
inconsciente del territorio” (CARERI, 2002, p. 83-84).

* Nossa tradugdo para: “El espacio aparece como sujeto activo y vibrante, un produtor auténomo de afectos y
relaciones. Es un organismo vivo con cardcter proprio, un interlocutor que sufre cambios de humor y que puede
frecuentarse con el fin de estabelecer un intercambio reciproco” (CARERI, 2002, p. 83).

* Nossa tradugio para: “insistente similitud con el mar, con su espacio mévil y labirintico, con la vastedad”
(BANDINI apud CARERI, 2002, p. 86).

*" Nossa tradugiio para: “en el sentido de regazo materno y de liquidez nutritiva, de agitacion incesante, de
globalidade” (BANDINI apud CARERI, 2002, p. 86).

* Nossa traduggio para: “las pulsiones que la ciudad provoca en los afectos de los transeintes” (CARERI, 2002, p. 87).
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Os surrealistas estdo convencidos de que o espago urbano pode atravessar-se como nossa
mente, que na cidade pode revelar-se uma realidade ndo visivel. A investigagdo
surrealista ¢ uma espécie de investigagdo psicoldgica de nossa relagdo com a realidade
urbana, uma operagdo ja praticada com éxito, mediante a escritura automatica e dos
sonhos hipndticos, e que pode propor-se de novo diretamente, inclusive atravessando a
cidade™ (CARERI, 2002, p. 88).

No inicio da década de 1950, a Internacional Letrista, depois chamada Internacional
Situacionista, reconhece o ato de perder-se na cidade como uma expressao de antiarte, um
meio estético politico de subverter o sistema capitalista pos-guerra. O conceito de deriva
surge como uma investigagdo da psicogeografia, buscando os efeitos psiquicos do contexto
urbano nos individuos. A deriva situacionista utilizou-se da leitura subjetiva de cidade
proposta pelos surrealistas, mas transformou essa leitura em um método objetivo de

exploracdo da cidade:

Andar em grupo deixando-se levar por solicitagdes imprevistas, passando noites
inteiras bebendo de bar em bar, discutindo e sonhando uma revolu¢do que parecia a
ponto de chegar, se converteu para os letristas em uma forma de rejeicao do sistema:
um modo de separar-se da vida burguesa e de rejeitar as regras do sistema de arte™
(CARERI, 2002, p. 94-95).

Nesse periodo, a poesia de Guy Debord, Gil J. Wolman, Michéle Bernstein, Mohamed
Dahou, Jacques Fillon e Gilles Ivain traduziu-se como um artificio de expressao dos percursos

tracados por esses escritores:

A poesia consumiu seus ultimos formalismos. Além da estética, toda a poesia se
encontra no poder que tem os homens durante suas aventuras. A poesia se 1€ nos
rostos. Por ele ¢ urgente criar novos rostos. A poesia esta contida na forma da
cidade. Construamos a subversdo. A nova beleza sera situacional, o qual significa
provisdrio, tdo somente a elaboragdo de comportamentos absolutamente novos e de
meios com os quais apaixonar-se’' (BERREBY apud CARERI, 2002, p. 97-98).

* Nossa tradugdo para: “Los surrealistas estin convencidos de que el espacio urbano puede atravesarse al igual
que nuestra mente, que en la ciudad puede revelarse una realidade no visible. La investigacion surrealista es
una especie de investigacion psicologica de nuestra relacion con la realidade urbana, una operacion ya
practicada con éxito, mediante la escritura automatica y de los suerios hipnoticos, y que puede proponerse de
nuevo diretamente, incluso atravessando la ciudad” (CARERI, 2002, p. 88).

* Nossa tradugio para: “Andar en grupo dejandose llevar por solicitaciones imprevistas, pasando noches
enteras bebendo de bar en bar, discutiendo y sofiando una revolucion que parecia a punto de llegar, se convirtio
para los letristas en una forma de rechazo del sistema: un modo de apartarse de la vida burguesa y de rechazar
las reglas del sistema de arte” (CARERI, 2002: 94-95).

> Nossa tradugiio para: “La poesia hd consumido sus iiltimos formalismos. Mds alld de la estética, toda la
poesia se encuentra en el poder que tendran los hombres durante sus aventuras. La poesia se lee en los rostros.
Por ello es urgente crear nuevos rostros. La poesia estd contenida en la forma de la ciudad. Construyamos la
subversion. La nueva beleza sera situacional, lo cual significa provisional, tan solo la elaboracion de unos
comportamientos absolutamente nuevos y de unos médios con los cuales apasionarse” (CARERI, 2002, p. 97-98).
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A partir da década de 1950, os letristas passam a apresentar textos na forma de guias
turisticos € manuais de uso da cidade, surgindo, em 1953, pela primeira vez, no texto El
formulario para um nuevo urbanismo, escrito por Ivan Chtcheglov, a palavra dérive
descrevendo uma cidade mutante e movente. Jacques Fillon escreve em 1955 a Description
raisonée de Paris, um guia52 de itinerarios exoticos e multiétnicos, € em seguida, no mesmo
ano, Guy Debord escreve Introduction a une critique de la geographie urbaine, cuja
relevancia era dada ao carater psicogeografico da cidade.

Embora, no texto, a deriva aceitasse o acaso, ndo se baseava nele, estando submetida a
regras da cartografia psicogeografica, recorrendo as direcdes da imersao na unidade ambiental
a ser analisada, a extensdo do espago a se indagar e tendo também como pressuposto
constituir-se por um grupo de duas ou trés pessoas unidas por um mesmo estado de
consciéncia. Isso lhes permitia acreditar no alcance de conclusdes objetivas. Com um convite
a perder-se pela cidade, Debord, como os dadaistas, elabora o primeiro mapa psicogeografico
situacionista, o Guide Psychogéographique de Paris, descrevendo a cidade do imaginario do
turismo como uma cidade fragmentada onde era dificil reconhecer os fragmentos do centro

historico por estarem flutuando num espaco vazio.

A cidade forma uma paisagem psiquica construida mediante buracos, existem partes
inteiras que sdo esquecidas, ou deliberadamente eliminadas, a fim de construir no vazio
infinitas cidades possiveis® (CARERI, 2002, p. 106).

De acordo com a  Figura 1°*, no tocante a sua paisagem psiquica, a cidade ¢ pensada
como formacgdo liquida. Descontextualizados, os bairros sdo continentes a deriva neste
liquido, espagos vazios, atraindo-se e repulsando-se, de acordo com as tensdes afetivas, assim

. 55 . ..
como as setas na figura  Figura 2°° representam fragmentos de todas as derivas possiveis,
trajetorias no vazio e errancias mentais. Ou seja, entre o racional e o irracional, o consciente e

o inconsciente a palavra dérive torna-se a metafora do encontro, em que

A errancia construida cria novos territorios para se explorar, novos espagos para habitar,
novas rotas para recorrer. Tal como haviam anunciado os letristas, o vagar coincidira a
construgdo consciente e coletiva de uma nova civilizagio’® (CARERI, 2002, p. 108).

>2 Guia: Itineraire pour une nouvelle agence de voyages.

>3 Nossa tradugfio para: “La ciudad forma un paisage psiquico construido mediante huecos, hay partes enteras que son olvidadas, o
deliberadamente eliminadas, con el fin de construir en el vacio infinitas ciudades posibles” (CARERI, 2002, p. 106).

> Fonte: http://medusarose.files.wordpress.com/2013/05/jorn-debord.jpg Acesso em 25 de Out. de 2014.

>> Fonte: http://nikosgeorgopoulos.blogspot.com.br/2012_03 01 _archive.html Acesso em 25 de Out. 2014.

*% Nossa tradugdo para: “El errabundeo construido crea nuevos territorios para explorarse, nuevos espacios
para habitar, nuevas rutas para recorrer. Tal como habian anunciado los letristas, el vagabundeo concidira a la
construccion consciente y colectiva de una nueva civilizacion” (CARERI, 2002, p. 108).
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Figura 1: Mémoires (1957).

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

Figura 2: Guide psychogéographique de Paris (1957).

G.-E. DEBORD

O ato de caminhar por determinados espagos urbanos pode ser associado a ideia da
leitura de um livro, assim como propde Certeau, ao afirmar que a experiéncia de transitar pela
cidade pode ser considerada uma forma de cria-la: “O ato de caminhar € no sistema urbano o
que o ato de falar € na linguagem [...] por ele parece possivel dar uma denominagdo preliminar

ao caminhar como um espago de enunciacdo” (DE CERTEAU, 2008, 97-98).
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Para os dadaistas, os surrealistas e os situacionistas, o caminhar como experiéncia
estética bastava-se como processo de criagdo artistica na feitura de mapas afetivos de infinitos
vazios de espagos possiveis. Atualmente, quando artistas como Gordan Savicic, Renaud
Auguste-Dormeuil, John Evans, Drew Hemmet, Theo Humpries, Mike Raento, entre outr0557,
reapropriam-se do espago urbano utilizando informagdes de GPS, geoanotacdes e
geolocalizagao, estes reforcam o fluxo de informagdes urbanas como uma nova possibilidade
de criagdo artistica ou mesmo de um experimentalismo de subversdo, sem se preocuparem

necessariamente com a categorizagao desse processo como ato de criagdo artistica.

1.3 A CIDADE COMO SUPORTE DE CRIACAO PARA ARTISTAS CONTEMPORANEOS

“O sentido do meu trabalho é criar uma perturbagdo sutil
nos espagos, redividindo-os, criando obstdaculos. O espago
vira parte da experiéncia artistica.”

(JAVACHEFF apud FERREIRA, 2005, p. 2)

Para Giulio Carlo Argan (1998, p. 224), tendo em vista que escultor, pintor, inclusive
o tipdgrafo, fazem urbanismo, as experiéncias visuais podem ser inseridas nesse ambito. Em
se tratando da “arte publica”, ou seja, exposta fora do espago da galeria, ¢ possivel também
propor praticas como “arte no espago publico”, “arte urbana”, “interven¢do urbana” ou
“intervengdo no espago urbano”. Buren (2001) propde como “arte” trabalhos dispostos em
museus, ¢ “arte publica” os expostos nas ruas. O critério para essa diferenciagdo ¢ o publico
visitante, que vai a0 museu com o intuito definido, enquanto as intervengdes publicas, nao

raro, podem ser fortuitas e

despertar as percepcdes amortecidas dos transeuntes, transformando as vias de transito
em regides de ocupagdo. Nesse espago urbano, o contato com a arte ocorre a partir da
surpresa, desencadeada pelo encontro casual (VENTURELLI et al., 2010, p. 4).

Propde-se, neste estudo, pensar a utilizagdo dos espagos publicos da cidade para criagdes
artisticas no contexto da indiscernibilidade entre o lugar e a obra. Para tanto, ao analisar trabalhos,
desde o contexto da década de 1960 até a contemporaneidade, sdo utilizadas as referéncias de
Cartaxo (2009) a respeito de trabalhos de arte urbana: “a imperceptibilidade da obra como tal”, “o

2 ¢

artista anonimo”, “‘a efemeridade da obra” e “sua dissolugado na estrutura cidade”.

>7 Os trabalhos destes artistas serdo analisados no capitulo a seguir.



38

Entre as décadas de 1940 e 1950, na tentativa de reavaliar e questionar a vigéncia dos
espagos institucionais de arte idealizados, os artistas, ao promoverem manifestacdes estéticas,
buscaram novos lugares, de forma que as galerias e museus foram substituidos pelos espacos
“contaminados” pela vida real — os espagos publicos —, surgindo, entdo, as criagdes artisticas nas
ruas. Nesse sentido, a decadéncia do projeto de modernidade ¢ pautada pela reconfiguracdo do

espaco e pela busca da reinstauracao da subjetividade na arte, surgindo o Expressionismo Abstrato:

Contudo, o carater autocritico destas pinturas revelou o seu distanciamento do mundo, de
modo que, a partir dos anos 1960, uma nova geracdo de artistas buscou resgatar uma
relagdo mais aproximada com o real. Tal reaproximacao entre a arte ¢ a realidade deu-se
ndo apenas numa dimensdo estética, mas também politica, cultural e social. Neste
contexto, o papel das institui¢des, o lugar da arte (os museus e galerias ‘cubo branco’), o
mercado e o publico foram questionados (CARTAXO, 2009, nao paginada) [grifo nosso].

A partir dessa reconfiguracdo, ¢ imprescindivel destacar o espago expositivo como
proposic¢ao artistica, de forma que a experiéncia estética influencia tanto o publico quanto o
artista: se, por um lado, o publico, no processo de fruigdo, participa da experiéncia artistica,
por outro lado, o artista busca o didlogo intrinseco ao ambiente, pensando suas caracteristicas

ndo so estéticas, mas sociais, politicas e culturais:

Quando a Arte deixou o Museu em busca de um publico maior, tornou,
consequentemente, ¢ de forma mais incisiva, ‘plblica’ a presenca da arte ¢ do
artista. O artista ‘publico’ contempordneo trabalha in sifu, ou seja, analisa
meticulosamente as condi¢cdes do lugar (a escala, o usudrio e a complexidade do
contexto), visto que o sucesso da obra depende da recep¢do do observador
(CARTAXO, 2006, p. 78) [grifo da autora].

Segundo Anthony Vidler (2001, p. 8), as praticas arquitetonicas contemporaneas
representam uma extensao da espacialidade da modernidade responsavel pelo surgimento dos
“espagos distorcidos”: lugares inscritos numa dimensao psicologica e capazes de absorver as
neuroses e as fobias da subjetividade moderna. Ressaltam-se ainda lugares situados entre as
inimeras categorias artisticas (pintura, arquitetura, escultura dentre outras): “O hibridismo da
arte contemporanea, fundado na dissolugdo de tais categorias, acabou por romper com 0s
espagos tradicionais da arte” (CARTAXO, 2009, nao paginada). A década de 1960 significou
a cidade intermediada no contexto do lugar-arquitetura, ou seja, “os projetos artisticos
intrinsecos ao ambiente onde foram projetados consistiram na percepgdo sensual do espago e
na énfase no papel do observador” (CARTAXO, 2009, ndo paginada) [grifo nosso], sendo “a

transi¢ao das instalagdes efémeras para as construgdes permanentes [uma] aproximagao com a
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arquitetura, principalmente no que se refere ao modo de conceber o espago e a sua psicologia de
uso” (CARTAXO, 2006, p. 74).

Na contextualizagdo do uso dos espacos publicos € no ambito da percepgao do espago
e do papel do transeunte observador, ressalta-se o projeto arquitetonico do Edificio da Central
Headquarters of the Affiliated Gas Companies Network, construido em 1977, em Leipzig, na
Alemanha (Figura 3) °® O artista norte-americano James Turrell utilizou-se de um sistema de
iluminacdo de acordo com as variagdes climaticas e térmicas. No que tange a percepg¢do
sensual da arquitetura e da arte contemporanea, da arte publica, da obra de site-specific, a
proposta representa ‘“uma poética voltada para o encontro do sujeito com o mundo

intermediado pela cidade como locus” (CARTAXO, 2009, nao paginada).

» [ ] \
Figura 3: Edificio da Central Headquarters of the Affiliated
Gas Companies Network, (1977).

Com a sua dinamica, a cidade converte-se num reflexo do mundo, e o artista, atento a
isso, utiliza-a como meio de reflexdo das relagdes entre o sujeito e a realidade. Como lugar do
banal, do cotidiano efémero, do coletivo, do fluxo de acdes, dos acontecimentos ¢
temporalidades e da acumulagdo histérica, a cidade converte-se em parte das obras-

manifestagdes de arte publica, oferecendo uma reflexdo estética ao publico e ao artista:

>¥ Fonte: http:/www.seer.unirio.br/index php/opercevejoonline/article/viewFile/431/381/1904.
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Artistas como Michael Asher, Daniel Buren, Marcel Broodthaers, dentre outros,
contestaram a ‘inocéncia’ do espaco, ou seja, a sua énfase nos aspectos fisicos e
espaciais, incorporando ao site aspectos relativos a sua estrutura cultural definida
pelas institui¢cdes de arte. Os espagos institucionais (galerias, museus etc.) passaram
a ser vistos como modelos ideais que expressavam a si mesmos colaborando no
distanciamento entre o espaco da arte ¢ do mundo exterior. Daniel Buren acreditava
que qualquer trabalho, independente do local em que estd exposto, é contaminado
pelo lugar, portanto, de acordo com o artista, se ele ndo enfrenta e considera tal
influéncia converte a obra num modelo autorreferente. Para Buren, a arte ¢, antes de
tudo, politica, existindo a partir da consideragdo dos seus limites formais e culturais
(CARTAXO, 2006, p. 85) [Grifo nosso].

A adocido desses espacos da vida cotidiana revela a vontade de reaproximacao entre o
sujeito e o mundo, de forma que a arte publica tera papel relevante nesse processo, tendo em
vista sua insercdo na cidade (agora lugar-realidade) e sua relagdo direta e imediata com os
transeuntes (agora o publico de arte). “Estas obras-manifestagdes nao possuem o seu valor
estético aderente a forma, mas sim a sua condi¢cdo de acontecimento-efémero, em que a
participagdo do publico faz-se, muitas vezes, relevante e, simultaneamente, imperceptivel”
(CARTAXO, 2009, ndo paginada). A arte publica interage de tal modo com a realidade da

cidade e com seus fluxos que ndo ¢ percebida como tal:

A desmaterializagdo da arte ¢ fruto das reflexdes contemporaneas sobre o seu papel e
lugar. Estas duas praticas foram afetadas por novos valores culturais e encontraram uma
resposta comum a este processo. A principal questdo que ira permear estas duas
disciplinas sera a tendéncia crescente de uma percep¢do sensual do espago e a énfase no
papel do observador. Foi neste momento que a arte deslocou-se do museu para o espago
publico, dos trabalhos autdnomos e autorreferentes para instalagdes site-specific, em que
se exigia a participacao do publico. De forma unissona, arte e arquitetura substituiram a
contemplacdo dos objetos pela criagdo de ambientes para serem experimentados.
(CARTAXO, 2006, p. 73) [Grifo nosso].

A partir de 1960, num marcante processo de desvinculacdo da arte de galerias e
museus, 0s espacos publicos tornam-se novos ambientes para as produgdes artisticas, dando

ensejo a obra site-specific, a qual constrdi uma situagao e

estabelece uma relagdo dialdgica e dialética com o espaco. Ao contrario da escultura
modernista que manifestava indiferenga pelo espago ao manter-se sob um pedestal,
revelando, assim, uma auséncia de lugar ou de um lugar determinado, a obra de
site-specific da énfase ao lugar ao incorpora-lo (CARTAXO, 2009, ndo paginada)
[grifo da autoral].

As obras site-specific sdo criadas em acordo com o ambiente e espagos determinados,
relacionando-se diretamente com os trabalhos de land art. Trata-se de trabalhos artisticos em

dialogo intrinseco ao meio circundante da elaborac¢do da obra. Nesses casos, a paisagem deixa
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de ser apenas representagdo, expressao plastica para tornar-se locus de criagdo artistica. Obras
como o Tilted Arc (1981), de Richard Serra, exploram a relagdo com o ambiente, sobretudo
por meio da intervengdo no espago urbano: ao instalar uma gigantesca “parede” de ago
inclinada na Federal Plaza, em Nova York, ao sul de Manhattan (Figura 4)*, o artista propde
a obra em consonancia com o ambiente, afirmando que “a experiéncia do trabalho ¢
inseparavel do lugar onde ele se insere” (SERRA, 1998).

Segundo o artista, a proposta foi elaborada especificamente para um lugar “em relagdo
com um contexto especifico e financiada por esse contexto” (SERRA, 1998). Tilted Arc como
intervencdo urbana apresentava dimensoes fisica, cultural, ptblica, psicoldgica, politica e social.
Para sua elaboracao, o lugar foi examinado pensando no desenho da praca, na arquitetura e no
fluxo diario de transeuntes, implicagdes que resultaram na reacdo do publico. Em 1999, apos

longa disputa judicial, a instala¢do foi destruida pelo governo federal dos Estados Unidos, mesma

instancia que a encomendara e a instalara na Federal Plaza.

L by

Figura4: Tilted Arc, Richard Serra (1981).

No Brasil, seria possivel aproximar a ideia de trabalhos site-specific experiéncias
artisticas realizadas sobre o ambiente natural, como o projeto Fronteiras, que consistiu em
intervengdes em areas limitrofes do Brasil com paises do Mercado Comum do Sul
(Mercosul), desenvolvido pelo Itati Cultural, em 1999, proposto por nove artistas: Angelo
Venosa, Artur Barrio, Carlos Fajardo, Carmela Gross, Eliane Prolik, Jos¢ Resende, Nelson
Felix, Nuno Ramos e Waltercio Caldas. Outro exemplo sdo as instalagdes permanentes do
Museu do Acude, no Rio de Janeiro, um circuito ao ar livre criado em 1999, apresentando
obras contemporaneas pensadas precisamente para o local, como as de Lygia Pape, Iole de

Freitas, Nuno Ramos e José Resende. Além dessas, ha outras experiéncias de trabalhos cuja

> Fonte: http://www.freezingblue.com/iphone/flashcards/printPreview.cgi?cardsetID=271409.
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proposta esteja intrinsecamente relacionada ao ambiente, como grande parte dos trabalhos
observados a céu aberto no Museu Inhotim. A extensao espacial e duragao temporal revelam

como a obra ¢ intrinseca a seu local de instalagdo, sendo a cidade um

lugar da vida cotidiana, do coletivo, do fluxo de agdes, dos acontecimentos e
temporalidades e da acumulacdo historica, [oferecendo] reflexdo estética ao
converter-se em parte das obras-manifestagdes de arte publica (CARTAXO, 2009,
nao paginada).

Segundo Miwon Kwon (2002), o surgimento de uma arte vinculada a realidade do site
(espaco) trouxe implicitas questdes como: a vontade de superacdo dos meios tradicionais
(pintura e escultura), incluindo-se o papel da institui¢ao; a substituicdo do “objeto-arte” pela
contingéncia contextual; o deslocamento do sujeito-cartesiano para o fenomenal; e,
finalmente, a resisténcia ao mercado capitalista que reduz a obra a bens mercadologicos.

Somando-se aos trabalhos site-specific, nao se podem olvidar os walking artists, que
transformam a cidade em suporte de sua criacdo: Vito Acconci, com o trabalho “Folowing
Piece”; Paulo Nazareth, com “Noticias da América”; Nick Rands, com o video animagao
“Andante”; Francis Alys, com seus passeios e interven¢des urbanas. Dessa forma, “as
poéticas contemporaneas voltadas para as intervengdes nos espacos publicos,
necessariamente, inscrevem a cidade na obra” (CARTAXO, 2009, nao paginada), de modo
que, com essas criacdes, a cidade torna-se espago de mobilidade liquida, de propriedades
labirinticas, com seus espagos possiveis.

Nessa linha dos walking artists, inimeros grupos contemporaneos de pesquisadores,
arquitetos, artistas e outros interessados buscam descobrir e redescobrir o espago urbano pela
construgdo do “imagindrio coletivo”, em deambulagdes pelas cidades, realizando intervengdes,

60 rqe . ~
”, na Italia, que promove interagdes de

como as propostas de “Stalker/Osservatorio Nomade
exploragao com o meio ambiente, com seus habitantes e seus “arquivos de memorias”, por meio
de intervengdes. A proposta dos arquitetos, artistas, ativistas e pesquisadores da Universidade de
Roma com o mapeamento sensivel ¢ promover a partilha de conhecimento e sensibilizacdo das
comunidades em relagdo ao seu territorio e seu ambiente cultural, propondo pensar a cidade como
“um registro, uma escrita, materializagao de sua propria historia” (ROLNIK, 1995, p. 9).

O grupo “Exploraciones Urbanas™®' realiza o projeto Territorios Cruzados, em Santiago

do Chile, com frequentes caminhadas de exploracdo pela cidade. Seguindo a concepgdo de que

% Disponivel em http://www.osservatorionomade.net/ Acesso em 23 Out. 2014.
%! Disponivel em http://exploracionesurbanas.blogspot.com.br/ Acesso em 23 Out. 2014.
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, . . 62
¢ preciso “caminhar o mapa’””

, 0 coletivo realiza documentacdes em trés suportes: relato
escrito, cartografia do percurso realizado e registro de audio e video de cada experiéncia.

A artista norte americana Mary Miss, em parceria com outros artistas, urbanistas e o
publico, com o projeto “City as a living laboratory (MM/CaLL)*”, fez intervengdes urbanas.
Em “FLOW: Can you See the River?”, numa proposta site-specific, a artista disp0s espelhos
apontando para pinos vermelhos de forma a chamar a atengao de transeuntes para o rio White
River, que passa por Indianapolis. Com a intengdo de que os passantes refletissem sobre os
sistemas naturais € a infraestrutura que suporta a vida urbana, foi disposto, em cem pontos da
cidade, um numero de telefone.

Como representagdes ideoldgicas, os mapas podem ser considerados os principais
instrumentos de que se vale historicamente o poder dominante para a apropriagao utilitaria
dos territérios. Contrapondo-se a esse processo € buscando compreendé-lo e questiona-lo, o
grupo “Iconoclasistas”, da Argentina, realiza seus proprios mapas, com criticas voltadas ao
processo de globalizagdao que afeta o segmento marginalizado da sociedade. Para impulsionar
espagos de socializagdao e debate, o grupo disponibiliza online um manual de mapeamento
coletivo, social, subjetivo e geografico, criando suportes graficos e visuais a partir das
percepgdes, saberes e experiéncias cotidianas dos participantes.

O grupo “Pau Faus”, de Barcelona, pensa as cidades como campos de expedi¢des
exploratorias para proposigdes artisticas. Numa delas, em parceria com o artista recifense
Diogo Tode, realizada para o Festival “Spa das Artes’ 09”, em Recife (PE), os artistas
propuseram o trabalho “Terminologia Urbana do Recife”, que consistia em “dicionarizar”
conceitos relacionados aos espacos publicos. Inicialmente foi feito um workshop com o artista
e em seguida o grupo partiu para as ruas, numa pesquisa de campo, anotando palavras e
ressignificando-as de acordo com as expedigdes exploratorias, como se pode observar na
imagem abaixo (Figura 5)**. O trabalho pode ser pensado como uma construgdo coletiva do
sentido de cidade, lato sensu, a partir de uma reconfiguragdo subjetiva e de uma narrativa

fragmentada do ambiente urbano.

52 Entende-se “caminhar o mapa” da cidade como uma apropriagdo artistica do ambiente urbano visto a partir de uma
reconfiguracao subjetiva, subvertendo o caracter socio-politico intrinseco a estrutura de mapeamentos territoriais.

% Disponivel em http://www.cityaslivinglab.org/ Acesso em 23 Out. 2014.

% Fonte: http://paufaus.net/portfolio/tu-recife/?lang=en
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cidade é possivel varios caminhos. 3 Miticamente inerente a se

estar vulnerdvel a topadas ou assaltos.
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Figura 5: Descri¢do do ato de caminhar.

As situagdes urbanas [...] sdo qualificadas por um conjunto de relagdes historicas,
politicas, econdmicas, culturais, sociais, estéticas, cujos sentidos perpassam sua
materialidade e os processos nos quais se constituem, concomitantemente
(PALLAMIN, 2000, p. 15).

No Brasil, em 1994, buscando compreender determinados espagos como parte da
cidade, o projeto de intervencdo urbana Arte/Cidade, realizado inicialmente em Sdo Paulo,
com a parceria de artistas e arquitetos de varias nacionalidades, abordou, por meio das artes
visuais, regioes criticas das cidades que passavam por frequentes processos de reestruturagao.
Decorrentes das intervencdes em Sdo Paulo, surgiram outros projetos: “Zona Leste” (1994)
“A cidade sem janela” e “A cidade e seus fluxos” (1997), “A cidade e suas historias” (2002) e
“Centro da Industria Arte e Cidade de Minas Gerais” (2006).

Em Sao Paulo, a dificuldade de acesso a determinadas areas onde estavam as obras do
projeto Arte/Cidade obrigou o publico a explorar a cidade com ajuda de mapas. Como a
propria busca e as dificuldades do percurso consistiam numa incitagdo dos proponentes do
evento para que o sujeito lidasse com o caos urbano, numa cidade que ndo foi planejada,
estrategicamente ndo foi adotada nenhuma sinaliza¢do para localizar as intervengdes. O
publico enfrentou uma cidade cadtica, ndo planejada, com areas de dificil acesso para

veiculos, sem sinalizacdo, com ruas desertas, entre outras dificuldades. Pode-se dizer,
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portanto, que esse projeto ultrapassa a ideia de interferéncia urbana por artistas, tornando a

experiéncia da cidade em si um processo de descobertas:

Ao contrario da cidade antiga, fechada e vigiada para defender-se de inimigos internos e
externos, a cidade contemporanea se caracteriza pela velocidade da circulagdo. Sao fluxos
de mercadorias, pessoas e capital em ritmo cada vez mais acelerado, rompendo barreiras,
subjugando territorios (ROLNIK, 1995, p. 9).

Ao se pensar a criagdo artistica no ambiente da cidade, e, consequentemente, o reflexo
estético, social, cultural, e principalmente politico, dessas intervengdes, reforga-se o papel do
sujeito, seja o artista seja o publico, como agente nesse meio. Esse individuo, reagindo
ativamente ao estimulo ambiente, passa a habitar, transitar e observar a cidade para além de

seu sentido estritamente de consumo:

Nao temos nenhuma dificuldade em admitir que a cidade, no sentido mais amplo do
termo, possa ser considerada um bem de consumo, ou melhor, at¢ mesmo um
imenso e global sistema de informagdes destinado a determinar o0 maximo consumo
de informacdes. Mas a Unica possibilidade de conservar ou restituir ao individuo
uma certa liberdade de escolha e de decisdo e, portanto, de liberdade e
disponibilidade para engajamentos decisivos, inclusive no campo politico, é coloca-
lo em condi¢des de ndo consumir as coisas que gostariam de fazé-lo consumir ou de
consumi-las de maneira diferente da que gostariam que as consumisse, de consumi-
las fora daquele tipo de consumo imediato, indiscriminado e total que € prescrito,
como sistema de poder, pela sociedade de consumo. Trata-se, em suma, de
conservar ou restituir ao individuo a capacidade de interpretar e utilizar o ambiente
urbano de maneira diferente das prescrigdes implicitas no projeto de quem o
determinou; enfim, de dar-lhe a possibilidade de ndo assimilar, mas de reagir
ativamente ao ambiente (ARGAN, 1998, p. 219) [grifo nosso].

Pensando a cidade como suporte/cenério de agdes de cunho critico ou minimamente
questionador e instigante a respeito da constituicdo dos espagos, propde-se a reflexdo do
sujeito contemporaneo como agente contestador politico do urbanismo, por meio dos
trabalhos mencionados neste subcapitulo: a contestagao do espaco no limite entre ser arte e
ser arquitetura, por Michael Asher, Daniel Buren, Marcel Broodthaers, Richard Long, Vito
Acconci e Gordon Matta-Clark; pelo dialogo da arquitetura com o entorno, em James Turrell;
a desconstrucdo do site-specific, em Richard Serra; a relacdo da obra com o ambiente natural,
em Angelo Venosa, Artur Barrio, Carlos Fajardo, Carmela Gross, Eliane Prolik, José
Resende, Nelson Felix, Nuno Ramos, Waltercio Caldas, Lygia Pape e lole de Freitas; as
caminhadas do grupo “Stalker/Osservatorio Nomade”, “Exploraciones Urbanas”, as propostas
da artista Mary Miss, permitindo ao publico refletir sobre a infraestrutura que suporta a vida

na cidade; a recriagdo dos mapas urbanos pelo grupo argentino “Iconoclasistas”; a nocao de
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cidade como ambiente de exploragdo, pelo grupo espanhol “Pau Faus”; a proposta coletiva de
experiéncia-cidade em Arte/Cidade, em diversas capitais brasileiras; como complemento, a
titulo de mencao, a proposta de “walking artists”, em Vito Acconci, com o trabalho
“Folowing Piece”, em Paulo Nazareth com “Noticias da América”, em Nick Rands, com o

video animacao “Andante”, e em Francis Alys, com seus passeios e intervencdes urbanas.
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2 PRATICAS ARTISTICAS LOCATIVAS: POR UMA CRITICA A GEOGRAFIA
URBANA

Este capitulo trata-se de um mapeamento de trabalhos artisticos com midias locativas
(locative media art) voltados a critica urbana, sendo que estas reinem contetidos informacionais

(dudio, video, texto ou imagem) a determinadas localidades e podendo serem caracterizadas por

um conjunto de tecnologias e processos infocomunicacionais cujo contetido
informacional vincula-se a um lugar especifico. Locativo ¢ uma categoria gramatical
que exprime lugar, como ‘em’, ‘ao lado de’, indicando a localizagdo final ou o
modelo de uma acdo (LEMOS, 2007, p. 1).

Analisam-se essas midias e processos infocomunicacionais (LEMOS, 2008)
principalmente como suportes para possiveis criagdes artisticas cujo intuito seja subverter ou
criticar a propria tecnologia e também suscitar questdes a respeito do espago urbano, suas
divisdes, a vigilancia, o controle e a comunicagdo. E imprescindivel uma postura critica neste
estudo por se tratar de tecnologias com origem de utilizagdo no campo bélico®. As discussdes
propostas partem principalmente da leitura dos textos publicados em “Nomadismos
Tecnologicos dispositivos moviles. Usos massivos y prdcticas artisticas” cuja organizagao ¢é
de Giselle Beiguelman e Jorge La Ferla.

A proposta deste capitulo ¢ de cunho ensaistico, com o intuito de realizar um
levantamento critico dos trabalhos abordados, sendo uma etapa crucial neste estudo,
implicando novas perspectivas ao processo criativo dos videos locativos de Habita-me se em
ti transito, desenvolvidos como parte da dissertacao. Nesse sentido, buscam-se conhecer e
compreender, por meio da pesquisa aprofundada, novas formas de apropriagdo dessa
tecnologia como possibilidade de critica ao espago urbano, ja que o documentario Habita-
me, cuja tematica aborda a populagdo em situagio de rua, relaciona-se diretamente a uma
questdo social®’ de determinados espagos urbanos. Os principais pontos abordados no
documentario, além dos vicios e vinculos familiares fragilizados, sdo voltados a relacdo que
essa parcela marginalizada da sociedade constitui com os espacos que habitam e usualmente

frequentam.

% Caracteristica analisada a seguir.

% Para a fluidez da leitura utiliza-se no decorrer do texto Habita-me, referindo-se a Habita-me se em ti transito.
Outra terminologia empregada ¢ Habita-me (DOC) referindo-se ao documentario para cinema e Habita-me
(LOC) referindo-se aos videos locativos.

%7 Questdo tratada de forma mais detalhada no capitulo a seguir.
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O recorte dado a esta parte da pesquisa ¢ voltado ao campo artistico, analisando projetos que
subvertam a utilizagao convencional de tecnologias moveis. Buscando propostas que transcendem a
nocao de lugar e de espaco urbano, pretende-se repensar, de forma critica, o carater dos dispositivos
moveis quanto a nogdes relacionadas a geografia, aos lugares, a experiéncia espacial.

Desenvolver este estudo requer autocritica® na produgdo com midias locativas e no
proprio processo de criagdo em virtude da inviabilidade desse mecanismo, nem sempre
economicamente acessivel a todas as classes sociais. Ao apontar uma possivel legitimagao da
producdo artistica com midias locativas, Bambozzi (2010, p. 101) apresenta um questionamento
de suma importancia para a escrita deste texto: “Que pontos de tensdo, expressividades ou
qualidades artisticas se percebem, em forma objetiva ou subjetiva, em um trabalho locativo?®*”.

E importante ressaltar o campo onde se encontra a arte locativa, a qual depende de
subsidios, uma estrutura que “implica negociagdes, [...], envolvem produtores, agenciadores,
fabricantes, operadoras de comunicagio e corporagdes’”” (BAMBOZZI, 2010, p. 101). Deve-
se ressaltar que este universo, nao raro, favorece a producao em detrimento, em grande parte

dos casos, de sua postura critica. Nesse sentido, Arlindo Machado reflete sobre a dependéncia

por parte dos artistas da tecnologia dominada por grandes empresas:

Assim como cada arte tem a sua economia, as modernas poéticas tecnologicas
dependem largamente do patrocinio de empresas e instituicdes detentoras dos meios
de produgdo [...] determinados instrumentos, processos ou suportes possibilitados
pelas novas tecnologias repercutem nos sistemas de vida e de pensamento dos
homens, na sua capacidade imaginativa ¢ nas suas formas de percep¢do do mundo
(MACHADO, 1993, p. 29).

As tecnologias digitais desenvolvem-se num ritmo desconcertante, sendo que a arte
tem acompanhado esse processo. No panorama da arte digital contemporanea, Lucia Santaella
menciona algumas das areas mais relevantes de criagdes artisticas: “a web 3.0, a era dos
terabytes e pentabytes, a computagdo em nuvem, a era da conexdo onipresente ¢ da

mobilidade continua, a computagdo ubiqua, ‘pervasiva’ e sensivel, a realidade hibrida e

68 Utilizo a expressio autocritica, pois como parte desta pesquisa proponho a criagio de um contetido locativo. O filme
Habita-me se em ti transito esta disponibilizado também como um GPS filme. Trechos de Habita-me se em ti transito
foram dispostos através do youtube lidos por meio de grcodes (quick response codes) nos locais onde o filme foi gravado.
O usuario/espectador/interator, que porta um celular com internet (wi-fi ou 3G) pode ter acesso ao conteudo audiovisual
fazendo a leitura dos grcodes que direcionam ao filme no youtube.

% Nossa tradugio para: “;qué puntos de tensién, expressividades o cualidades artisticas se perciben, en forma
objetiva o subjetiva, en un trabajo locativo?” (BAMBOZZI, 2010, p. 101).

" Nossa tradugido para: “implica negociaciones, [...], involucran a productores, agenciadores, fabricantes,
operadoras de comunicacion y corporaciones” (BAMBOZZI, 2010, p. 101).
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aumentada’"™ (SANTAELLA, 2010, p. 71) [grifo da autora]. As midias locativas, inseridas
nesse contexto, sdo processos comunicacionais que possivelmente representam, no campo
artistico, um breve mapeamento de uma geografia das criticas sociais.

No contexto da producdo artistica com aparelhos moveis, existem trabalhos que se
encontram em terrenos diversos, tais como artistico, comercial ¢ entretenimento. O foco desta
pesquisa volta-se a pratica artistica desses meios e a uma critica de sua utilizagdo comercial e
como entretenimento. Pretende-se abordar neste texto trabalhos de artistas independentes que
utilizam softwares livres em suas criagdes, bem como trabalhos de mapeamento,

- ~ T2
geolocalizagdo e anotagdes’.

2.1 NOMADISMOS TECNOLOGICOS: COMUNICACAO, REDE E MAPEAMENTO

Entre as modificagdes observadas na arte, a partir da segunda metade do século XX,
destaca-se a hibridizagdo, a superposicao, a intersecdo e a imbricagdo de linguagens, suportes e

discursos, os quais refletem diretamente na criagao, no artista, no ptblico e no espaco expositivo.

O Movimento expansivo das artes a partir da segunda metade do século suporia um
processo em que mecanismos como a hibridizagdo, sobreposicdo, a intersecdo e a
imbricagdo de linguagens, suportes ¢ discursos proporiam novas dimensdes do
estatuto da obra, do espectador, do artista e do contexto comunicacional
(YEREGUIL, 2011, p. 61).

Cabe ressaltar, nos ultimos dez anos, o desenvolvimento de tecnologias que
potencializam a localidade, refletindo diretamente no campo artistico, com discursos voltados
ao “carater mével dos dispositivos e que atualizam — por sua propria natureza — nogdes que
atraem as geografias, aos lugares, a experiéncia no espago ¢ ao rol de individuos e de seus
corpos nos territorios’*” (YEREGUI, 2011, p. 61). Yeregui (2010, p. 62) nota esse novo

paradigma no campo da arte digital no século XXI como questionador de uma nova paisagem

! Nossa tradugdo para: “la Web 3.0, la era de los terabytes y pentabytes la computacién en nube, la era de la
conexion omnipresente y de la mobilidad continua, la computacion ubicua, ‘pervasiva’ y sensible, la realidad
mixta y aumentada” (SANTAELLA, 2010, p. 71).

2 E notavel a preocupagio de pesquisadores de trabalhos locativos em situar e classificar as atividades locativas,
algo que ndo € o foco principal deste trabalho.

73 Nossa tradugio para: “El movimento expansivo de las artes a partir de la segun metade del siglo supondria un
proceso en el que mecanismos tales como la hibridizacion, la superposicion, la interseccion y la imbricacion de
lenguagens, soportes y discursos propondrian nuevas dimensiones del estatuto de la obra, del espectador, del
artista y del contexto comunicacional” (YEREGUI, 2010, p. 61).

™ Nossa tradugdo para: “cardcter movil de los dispositivos y que actualizan — por su prépria naturaleza-
nociones que atranien a las geografias, a los lugares, a la experiencia en el espacio y al rol de los individuos y
de sus cuerpos en los territorios” (YEREGUI, 2010, p. 61).
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que se forma, de um novo corpo como um vetor de andlise e reflexdo e de um corpo que
suscita um transito dinamico e criador de discursos. Partindo dessa concepg¢do, as midias
locativas vao além da nogdo de um circuito composto pelo dispositivo movel (gerado pela
movimentagdo de um usudrio) e pelo material multimidia resultante. Com efeito, Yeregui

propde alguns recursos das produgdes com tecnologias moveis:

O sujeito move através do espago com dispositivos capazes de estabelecer
comunicagdes bi e multidirecionais (ndo ha um aparato de registro visual e sonoro)
[...] Esses dispositivos tecnologicos s@o terminais, ou seja, aparatos situados na
periferia e a distdncia de uma unidade central, uma vez que permitem a saida dos
dados solicitados para o sistema global”” (YEREGUI, 2011, p. 67).

A autora centra sua discussdo sobre as midias moveis nesse corpo errante, que “[...]
possibilita ou, melhor, atualiza o carater potencialmente movel dos dispositivos™”® (YEREGUI,
2011, p. 67). Com seu potencial infocomunicacional, as tecnologias moéveis permitem uma
reconfiguragdo das praticas sociais no ambiente urbano, na medida em que artistas reapropriam-se
dos espacos, por meio de aparelhos conectados & internet (Wi-fi'', WIMAX'® e Bluetooth”) ou
com acesso a redes de satélites, como GPS*, etiquetas de identificagio por radiofrequéncia
(RFID) ou mesmo por sensores. Dessa forma, ha uma interagao entre a poténcia comunicativa € a
conexdo em rede, proporcionando a mobilidade por “territorios informacionais” (LEMOS, 2008).
Ou seja, o sistema locativo possibilitou a era da conexao onipresente, da mobilidade continua,
bem como a realidade aumentada em meio a computagao ubiqua, “pervasiva” e sensivel.

Em geral, os espacos das redes, na contemporaneidade, sdo hibridos, compostos

simultaneamente de arte, propaganda e informacdes multiplas, num cenario de diversas

™ Nossa tradugio para: “El sujeito se mueve por el espacio con dispositivos capaces de estabelecer
comunicaciones bi y multidireccionales (no ya un aparato de registro visual y sonoro) [...] Estos dispositivos
tecnologicos son terminales, o sea, aparatos situados en la periferia y a distancia de una unidad central, que
permiten la salida de los datos solicitados al sistema global” (YEREGUI, 2010, p. 67).

7% Disponivel em http://www.loca-lab.org/ Visualizagdo em 25 de Jan. 2014.

" Tratam-se de dispositivos de rede local sem fios (WLAN) baseados no padrio IEEE 802.11.

8 (Worldwide interoperability for microwave access/Interoperabilidade mundial para acesso de micro-ondas). O
termo WiMAX foi criado por um grupo de inddstrias cujo objetivo é promover a compatibilidade
e interoperabilidade entre equipamentos baseados no padrdo IEEE 802.16.

" “Bluetooth technology is a wireless communications system intended to replace the cables connecting many
different types of  devices, from mobile  phones and headsets” Disponivel em
http://www.bluetooth.com/Pages/what-is-bluetooth-technology.aspx Visualizagdo em 26 Jan. 2014.

%0 GPS (Global Positioning System ou Sistema de Posicionamento Global) produzido pelo Departamento de
Defesa Americano em 1973 é um sistema de navegagdo via satélite que permite ao usuario do aparelho obter a
posi¢do do mesmo em quaisquer locais da Terra. “O GPS funciona a partir de uma série de calculos elaborados
em uma tabela que coloca o planeta todo em quadrantes especificos chamados latitude e longitude, rapidamente,
com um breve célculo consegue identificar o usuario e com pouco processamento de memdria consegue
posicionar qualquer objeto ou pessoa dentro de um mapa” (DA SILVA, 2012, entrevista).
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midias, como celulares, grandes painéis eletronicos, tablets e outros aparatos, de modo que o

usuario de tecnologias moveis depara-se com diversos desses conteudos. Segundo

Beiguelman, a utilizagdo e apropriacao desses espagos publicos por usuarios de tecnologias

moveis podem gerar questionamentos que vao além da nogao espacial:

O espago de agdo e cultura das redes ¢ um espago informacional®' mediado por
redes de comunica¢do que vém implodindo sistematicamente ndo s6 as nogdes de
distancia e localidade, mas também os limites entre os lugares da arte, da
propaganda e da informacgao, por um lado, e as relagdes entre lugar e nao-lugar, por
outro (BEIGUELMAN, 2006, p. 153).

As novas formas de comunicacdo a partir de redes digitais moveis propiciam um

conjunto de transformacgdes sociais do homem contemporaneo, sendo sua interacdo com o

meio, cada vez mais ligada a rede do ciberespago:

A popularizacdo dos dispositivos portateis de comunicagdo sem fio com
possibilidade de conexdo a internet e a implantacdo de hotspots que permitem acesso
a rede via ondas de radio (Wi-fi, wireless fidelity) apontam para a incorpora¢do do
padrio de vida ndmade™ e indicam que o corpo humano se transforma, rapidamente
em um conjunto de extensdes ligadas a um mundo cibrido, pautado pela
interconexao de redes e sistemas on ¢ off-line (BEIGUELMAN, 2006, p. 153).

Paralelamente ao crescimento continuo de tecnologias modveis e de sua crescente

e o 83
utilizagdo, cita-se o mapeamento dos aparelhos: adquirindo-se um gadget’” com acesso a

internet ¢ GPS, em determinados casos, sem que o usudrio perceba, a opcao de liberagdo de

acesso a geolocalizacdo encontra-se ativada. Trata-se do mapeamento, historicamente

intrinseco a uma no¢ao de propriedade e controle de determinado espago:

Seja o mapa produzido sob a bandeira da ciéncia cartografica, como foram a maior
parte dos mapas oficiais, ou seja um exercicio de propaganda declarada, ¢ inevitavel
que esteja envolvido no processo do poder [...] Os mapas foram uma inveng&o similar
no controle do espago; eles facilitaram a expressdo geografica dos sistemas sociais
sdo um meio de consolidar o poder do Estado (HARLEY, 2009, ndo paginada).

81 Cf. (CASTELLS, 2001).
82 Cf. (MITCHEL, 2003).

% Trata-se de equipamentos com fungio especifica, pratica e util no cotidiano. Dispositivos eletrénicos portateis
como PDAs, celulares, smartphones, leitores de mp3, entre outros.
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Historicamente, a cartografia ¢ uma forma de consolidagdo de poder e funciona, de certa
forma, como uma invencao de controle do espaco, mas, segundo Holmes (2009), o que pode

revelar a geopolitica ao se tratar de uma questdo de intervencio artistica®*?

2.2 ARTE LOCATIVA COMO CRITICA URBANA

“E preciso andar na margem [...] onde a razdo gosta de
estar em perigo”
(BACHELARD, apud MORIN, 1999, p. 6).

As novas tecnologias refor¢am questionamentos a respeito dos problemas de
representacdo nas artes, fazendo com que se repensem as antigas certezas no plano
epistemologico e se exija a reformulagdo estética. Nesse sentido, Walter Benjamin, ao aplicar
seus questionamentos no campo artistico, referiu-se a fotografia e ao cinema como um

holograma ou mesmo um software de composi¢ao musical:

O que importa € perceber que a existéncia mesma dessas obras, a sua proliferagéo, a
sua implantacdo na vida social colocam em crise os conceitos tradicionais e
anteriores sobre o fendmeno artistico, exigindo formulacdes mais adequadas a nova
sensibilidade que agora emerge. As tecnologias introduzem diferentes problemas de
representacdo, abalam antigas incertezas no plano epistemoldgico e exigem a
reformulacdo de conceitos estéticos (BENJAMIN, 1968, p. 72).

Projetos de cunho documental, a partir dos quais usudrios intervém no espaco urbano,
buscando conectar significados ocultos a determinados lugares, apresentam uma possibilidade
de se repensarem as propriedades de espacos de memoria coletiva. Um exemplo dessa
aplicacdo em midia locativa ¢ o projeto Yellow Arrow Overview (Figura 6)*, que comegou em
2004 como um projeto de street art no Lower East Side de Manhattan. Desde entdo, cresceu
em 380 cidades em mais de 35 paises, tornando-se uma maneira de experimentar e publicar
ideias e historias por meio de mensagens de texto em telefone celular e mapas interativos
online. Michael Shanks afirmou que o projeto de mobile phone deep mapping é uma
“experiéncia de mapeamento cultural profunda — Uma cartografia do intimo, o cotidiano, o

monumental, o efémero, o memoravel” (SHANKS, 2004, p. 492).

% Nossa tradugiio para: “But what can the geopolitical lens reveal, when it’s a matter of artistic invention?”(HOLMES, 2009).
% Disponivel em https://archacographer.wordpress.com/category/deep-mapping/ Acesso em 13 Jan. 2014.
% Fonte: https://www.flickr.com/photos/yellowarrow/2398118002/in/photostream/
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Figura 6: Exemplo do projeto em Darmstadt, Hesse, Alemanha (2008).

Um dos conceitos da utilizagdo de midias moveis como critica urbana é o de
Cartografias de Combate™, as quais visam a criagdo, distribui¢do, compartilhamento e
utilizacao de dados geolocalizados com o intuito de intervir nos dispositivos consolidados das
praticas espaciais, como o trabalho iSee do “Insitute of Applied Autonomy” (IAA), em
colaboragdo com o “Site-R”. Trata-se de um aplicativo desenvolvido em 2001, que possibilita
a visualiza¢do de mapas e percursos com menor exposicao a cameras de vigilancia. O projeto
iSee ¢ uma aplicacdo web-based que permite mapear a localizacdo de cameras de vigilancia
em ambientes urbanos, de modo que os usuarios podem encontrar rotas que evitem essas
cameras (caminhos de menor vigilancia). O projeto dialoga com a proposta do francés Renaud
Auguste-Dormeuil, que propos Mabuse Paris Visit Tour, o qual permitiu a visitantes
conhecerem os principais pontos turisticos de Paris por meio de um mapeamento indicativo
de cameras de vigilancia. Esse trabalho sera abordado no subcapitulo “Mapeamento,
vigilancia e controle”. Nesse sentido, ¢ possivel pensar a dindmica da cidade como um
reflexo do mundo, e o artista, atento a isso, utiliza-a como forma de reflexdo das relagdes

entre sujeito e realidade:

% Cf. (FRANCO, 2012, p. 121).
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A cidade, que, no passado, era o lugar fechado e seguro por antonomasia, o seio
materno, torna-se o lugar da inseguranga, da inevitavel luta pela sobrevivéncia, do
medo, da angustia, do desespero. Se a cidade ndo se tivesse tornado a megalopole
industrial, se ndo tivesse tido o desenvolvimento que teve na época industrial, as
filosofias da angustia existencial e da alienacdo teriam bem pouco sentido e ndo
seriam — como, no entanto, sdo — a interpretagdo de uma condig¢do objetiva da
existéncia humana (ARGAN, 1998, p. 214).

Ao promover formas de subversdo a determinadas logicas culturais e espaciais, o
conceito de Cartografia de Combate aproxima-se das ideias de “Experimental Geography”
(PAGLEN, Trevor, 2009) e “Radical Cartography” (MOGEL, L.; BHAGAT, A., 2008). O
trabalho Transborder Immigrants Tool (Figura 7)*, de Brett Stalbaum e Ricardo Dominguez, é
um exemplo desse tipo de produgdo. A proposta permite que o usuario (imigrante) realize rotas
seguras na travessia do deserto entre México e Estados Unidos, portando um celular de valor
acessivel. A ferramenta Walking Tools*®, desenvolvida por Cicero Inicio da Silva e Brett
Stalbaum, associa uma midia a uma posicao geografica através do sistema de triangulacdo,
permitindo ao imigrante encontrar agua e rotas de fuga pelo caminho. Exibido no Museu de
Arte Contemporanea de San Diego, La Jolla (CA), o projeto, cuja legalidade foi questionada
pelo senador Duncan Hunter, foi investigado, em 2010, pelo governo norte-americano e
considerado uma “desobediéncia civil eletronica”, sendo o artista Ricardo Dominguez alvo de

intensa investigacao. Posteriormente o projeto foi aceito sem restri¢oes juridicas.

Figura 7: Transborder Immigrants Tool.

Em 2006, usando o GPS, o artista Wood projetou e exerceu caminhadas em Londres

para a escrita tracklog ( Figura 8)* da frase de Herman Melville em

¥7 Fonte: http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=52367 Acesso em 12 Fev. 2014.
# Disponivel em www.walkingtools.net Visualizagio em 10 Fev. 2014.
% Fonte: http://medialab.ufg.br/art/anais/textos/JulianaFranco.pdf Acesso em 09 Fev. 2014.
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Moby Dick: “N&o estio em nenhum mapa; lugares verdadeiros nunca estio’” (DURELL, e.

al. 1968, p. 23-24).

AR
Figura 8: Tracklog.

Conforme afirma Holmes, “a maioria dos projetos alternativos ou obras de arte que
usam o sistema GPS tém como premissa a ideia de que ela permite uma inscrigdo do
individuo, um rendilhado geodésico de diferenga individual’"” (HOLMES, 2009, p. 1).
Compartilha-se da ideia de Juliana Franco, propondo nomear esse projeto como Cartografia

de Rastros, tratando-se de propostas que desenvolvem

experiéncias de compreensdo do ambiente, da dimensdo espacial das experiéncias
sociais, além de uma valorizagdo das emocgdes, memorias e subjetividades nos
processos de experienciagdo dos espagos (FRANCO, 2012, p. 126).

Embora se trate de um projeto sem subversdo, que confronte os dispositivos espaciais,
ele abre caminhos para novas formas de repensa-los, revendo seu valor além da ideia de
espaco real e espaco criado a partir de mapas. O processo de criacdo desse projeto ndo se alia
diretamente a forgas de poder que configuram os dispositivos espaciais.

Como se pode perceber, as contradi¢des no campo da arte sdo historicas e evidentes,

principalmente ao se buscar uma critica social em determinados trabalhos, como afirma Bambozzi:

% Nossa traducio para: “It is not down in any map; true places never are” (DURELL, et. al. 1968, p. 23-24).
%! Nossa tradugdo para: “most of the alternative projects or artworks using the GPS system are premised on the idea
that it permits an inscription of the individual, a geodetic tracery of individual difference” (HOLMES, 2009, p. 1).
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As estratégias demandadas pela arte sempre foram consideradas incompativeis com
acdes sociais efetivas, assim como agora se mostram conflitivas as relacdes dos
artistas com os fabricantes, as marcas, as operadoras, o espago urbano e o poder
publico, especialmente em obras que pretendem estar no campo locativo °*
(BAMBOZZ1, 2010, p. 101).

Nesse sentido, ¢ importante ressaltar o papel do artista como difusor de uma nova

possibilidade de fruicdo com os espagos, seu tempo € a memoria que carregam:

Assim, quando pensamos em deslocamentos, ndo so6 fisicos, sendo experimentados
em condic¢des subjetivas, se nos incita a imaginarmos em uma condi¢do ‘némade’,
criativa, excitante pelo desconhecimento das especificidades dos espagos habitados
em forma transitoria” (BAMBOZZI, 2010, p. 102).

A fruicdo permitida a partir da possivel ressignificagdo dos espagos urbanos pode ser
notada nos trabalhos citados anteriormente e também em Habita-me se em ti transito
(locativo), seja pela mensagem visual’® que inquieta os passantes e possivelmente os fazem
questionar sobre sua relagao com os espacos que habitam e transitam, seja pelo conteudo que

também suscita inquietagdes a respeito do espago urbano.

2.2.1 Mapeamento, Vigilancia e Controle

O projeto Loca’, de John Evans, Drew Hemmet, Theo Humpries ¢ Mike Raento,
desenvolve um metamapa refletindo sobre a problematica do controle nas sociedades atuais. Ao
caminhar pela cidade, um usuario de celular recebe um aviso sonoro com uma mensagem via
bluetooth: “temos dificuldades para monitorar sua posi¢ao: por favor, mova seu dispositivo de

9655

rede no ar””. Loca combina “art installation, software engineering, activism, pervasive design,

%2 Nossa tradugio para: “Las estrategias demandadas por el arte siempre han sido consideradas incompatibles
con acciones sociales efetivas, asi como ahora se muestran conflictivas las relaciones de los artistas con los
fabricantes, las marcas, las operadoras, el espacio urbano y el poder publico, especialmente en obras que
pretenden estar inmersas en el campo locativo”. (BAMBOZZI, 2010, p. 101).

» Nossa tradugio para: “Asi, cuando pensamos en desplazamientos, no solo fisicos, sino experimentados en
condiciones subjetivas, se nos incita a imaginarmos en una condicion ‘nomade’, creativa, excitante por el
desconocimiento de las especificidades de los espacios habitados en forma transitoria” (BAMBOZZI, 2010, p. 102).
% Em cada um dos trés pontos onde foram dispostos os conteidos locativos, foram coladas setas amarelas com
questionamentos relacionados a cada conceito dos filmes (habitar, transitar e cidade). A intervengdo com as setas
foi inspirada em Yellow Arrow Overview devido ao destaque de sua cor e por conter informagdes textuais.

% Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=GUFqnBq7opl#t=376 Acesso em 05 Jan. 2014.

% Nossa tradugdo para: “posibilita o, mejor, actualiza el cardcter potencialmente mébil de los dispositivos”
(YEREGUI, 2010, p. 64).
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977 A proposta funciona

hardware hacking, SMS poetry, sticker art and ambient performance
como uma plataforma de nds conectados e distribuidos pelo espago urbano, funcionando como
uma critica as companhias telefonicas. As interagdes sao registradas com o nome do dispositivo,
a data e hora em que foi detectado algum outro aparelho com bluetooth acionado, sendo esses

dados disponiveis no espago expositivo onde o proprio usuario pode conhecer seu percurso

impresso pelo projeto, cujas etapas encontram-se descritas nas figuras a seguir (Figura 9, Figura

10, Figura 11 e Figura 12)°.
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Figura 11: Exposi¢do de informagdes sobre passantes. Figura 12: Informagdes sobre os passantes expostas na rua.

Os dados do projeto foram apresentados no ISEA2006” ¢ ZeroOne'”, sendo detectados
os fluxos de forma detalhada de 2500 pessoas pelo espago urbano. O projeto aplica-se a uma
forma de ativismo social aliando espaco fisico a rede, e que pode ser explicitado pela ideia de

Yeregui:

?7 Disponivel em http://www.loca-lab.org/ Visualizagio em 20 Jan. 2014.

% Fonte: https://www.flickr.com/photos/hemment/sets/72157605675786374/
% Disponivel em http://www.isea-web.org/ Visualizagio em 20 Jan. 2014.
1% Disponivel em http://zerol.org/ Visualizagio em 20 Jan. 2014.



58

Muitos dos projetos que se baseiam nesta difusa fronteira entre praticas artisticas
com meios moveis e ativismo social baseiam seus postulados de acdo e de
representacdo em uma convergéncia quase literal entre espago geografico e o espago
de rede: um espaco que adquire no nivel representacional morfologias herdadas da
tradicdo geografica % (YEREGUIL, 2011, p. 64).

A nova forma de vigilancia, sutil e invisivel encontra-se, simultaneamente, em
diversos lugares e em lugar nenhum. Nao se exige mais um sujeito confinado, segundo os

102

preceitos da vigilancia panoptica foucaultiana ", mas um sujeito livre para transitar, porém

vigiado por um controle dindmico e muitas vezes imperceptivel:

A sociedade do controle esta em toda parte. Para além do panopticom que vigia o
confinado, as atuais cameras de vigilancia, cartdes com chips, perfis na internet,
GPS e sensores, controlam o sujeito ‘inseguro’ em sua mobilidade cada vez maior
(LEMOS, 2009, p. 9) [Grifo do autor].

A inseguranca ¢ mascarada pela seguranca de vias como banco de dados, dispositivos
portateis eletronicos, redes de satélite e sem fio para acesso a internet ou celulares, redes
sociais méveis por GPS e triangulagio de Wi-Fi e torres de celulares. E preciso notar os
instrumentos de controle, os quais acontecem de forma sutil e muitas vezes invasiva a

(13

usuarios de aparelhos moveis, de forma que “o °‘sujeito inseguro’ deve efetivamente
reconhecer essas tecnologias para encarar com responsabilidade os novos instrumentos da

cultura da inseguranca” (ROSELLO apud LEMOS, 2009, p. 10).

"' Nossa tradugdo para: “Muchos de los proyectos que se plantean en esta difusa frontera entre pricticas

artisticas con medios moviles y activismo social basan sus postulados de accion y de representacion en una
convergéncia casi literal entre el espacio geografico y el espacio de red: un espacio que adquire en el nivel
representacional morfologias heredadas de la tradicion geogrdfica” (YEREGUI, 2010, p. 64).

192 Panéptico é o termo utilizado para designar um centro penitenciario ideal desenhado pelo filosofo Jeremy Bentham
em 1785. A arquitetura disposta permite a um vigilante observar todos os prisioneiros sem que estes possam saber se
estdo ou ndo sendo observados. O nome aplica-se também a uma torre de observagdo localizada no patio central de
uma prisdo, manicomio, escola, hospital ou fabrica. A estrutura basica da prisdo contém uma torre de vigilancia no
centro de um edificio anelar que esta dividido em celas. Aquele que estivesse sobre essa torre poderia observar todos
os presos da cadeia (ou os funciondrios, loucos e estudantes), tendo-os sob seu controle. A estrutura basica da prisdo
contém uma torre de vigilancia no centro de um edificio anelar que estéa dividido em celas.
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Groupe Résesu Mabuse Diffusion
[ ——

PARCOURS DE LA VISITE / VISIT ROUTE

Figura 13: Mapa de Mabuse Paris Visit Tour.

Contrapondo-se aos guias comuns, que apresentam os pontos turisticos parisienses, o
artista francés Renaud Auguste-Dormeuil, com o projeto Mabuse Paris Visit Tour (Figura
13)!%, proporcionou aos turistas uma visdo diferenciada da capital francesa, com a
possibilidade de visualizarem as cameras mais incomuns.

Realizando um mapeamento das cameras de vigilancia (com enderecos precisos € os
nomes de proprietarios), o artista fez os mesmos percursos de um mapa turistico e criou uma
“errata” no proprio guia, distribuindo-o aos visitantes de Paris. Segundo Reunaud, com esse
trabalho, propde-se aos visitantes a ideia de “injetar realidade” no imaginario produzido por
quem controla o espago. Lemos aborda a forma sutil como a vigilancia esta presente no

cotidiano, o que ¢ discutido no trabalho de Renaud Auguste-Dormeuil:

Os exemplos com as cameras de vigilancia, as multisenhas bancarias, os life-loggs,
as redes sociais moveis, as etiquetas RFID e os celulares com redes bluetooth
mostram que a computag@o ubiqua, que a internet das coisas com suas tecnologias,
redes e sensores eletronicos transformam a vigilancia pandptica em um controle
invisivel, modular e distribuido, a0 mesmo tempo em todos € em nenhum lugar. [...]
Antes, as ameacas a privacidade eram visiveis: ou imobilidade ou quebra de
fronteiras materiais bem nitidas (casa, trabalho, corpo, prisdo, hospital, escola e
outros). Agora, a vigilancia locativa ¢ invisivel e sutil j& que € o proprio usudrio que,
na maioria das vezes, produz deliberadamente os dados (data e capta), sentindo-se
produtor livre de informag@o em mobilidade (LEMOS, 2009, p. 638).

O projeto Mabuse Paris Visit Tour assim como Loca consiste em praticas artisticas de

ativismo social como forma de repensar o espago urbano. Os dois trabalhos representam a ameaga

19 Fonte: http://www.fondation-entreprise-ricard.com/ConfPhotos/diaporama/184 Acesso em 14 Jan. 2014.
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invisivel a privacidade, sendo essa sutil vigilancia cada vez mais intensa, ja que o usudrio de
gadgtes encontra-se na posi¢ao de produtor de dados e de informagdes. Os artistas produtores de
trabalhos locativos voltados a critica urbana do mapeamento, da vigilancia e do controle reforgcam

ao sujeito a estrutura de controle informacional invisivel pela qual transita cotidianamente.

2.3 PROCESSOS LOCATIVOS NO ESPACO URBANO: O CORPO COMO MOTOR

Motor da relagdo usudrio/dispositivo/rede, o corpo, ao se concretizar com sua
movimentagdo pelo espago urbano, desempenha um papel fundamental, no processo
infocomunicacional, na medida em que os conteudos multimidia sdo acionados de acordo com
a localidade em que se encontra, como foi explorado em inumeros trabalhos citados
anteriormente neste texto. Nesse sentido, Yeregui questiona as praticas artisticas voltadas as

ciéncias cartograficas, tendo como cerne das questdes os pilares corpo-mobilidade-territorio:

Em relacdo ao motor da mobilidade - o corpo - Como dialoga com o dispositivo
moével? Que relagdes estruturais se estabelecem? - Em relagdo a mobilidade - Por
que um corpo deveria mover-se? Para qué? - Em relagdo ao lugar - Como o territorio
pode emergir como um marco contexto e como uma simples locagdo'®*?
(YEREGUIL, 2011, p. 67).

O projeto Constraint City, de Gordan Savicic ¢ uma interven¢do urbana cuja
abordagem volta-se a invisibilidade dos fluxos de informacao, a qual ¢ transposta a dor fisica.
Equipado com um corsete (corset), com motores ¢ consoles wi-fi, a medida que o corsete

perde sinal de rede, o performer sofre feridas no corpo:

O dispositivo acoplado ao corpo incita a comportamentos psicomotores em uma
fusdo em que este ndo opera como simples motor. Dispositivo e corpo sio
alternativamente motor e movel sobre um fundo (= a rede) que cria tramas de
relagdes em um todo rizomatico, mutavel, dindmico'® (YEREGUIL, 2011, p. 68).

1% Nossa tradugdo para: “En relacion con el motor de la movilidad — el cuerpo — ;como dialoga con el

dispositivo movil?, ;qué relaciones estructurales se estabelecen? En relacion con la mobilidad, ;por qué un
cuerpo deberia moverse?, ;para qué? En relacion con el lugar, ;jcomo el territorio puede emerger como un
marco/contexto y no como una simple locacion?” (YEREGUI, 2010, p. 67).

1% Nossa tradugo para : “El dispositivo acoplado al cuerpo incita a comportamientos psicomotores en una fusion en
la que este no opera ya como simple motor. Dispositivo y cuerpo son alternativamente motor y movil sobre un fondo
(= la red) que enhebra tramas de relaciones en un todo rizomdatico, mutable, dinamico” (YEREGUI, 2010, p. 68).
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O artista cria uma espécie de cartografia da dor para criticar as tecnologias da

informacdo, sendo corpo entendido nesse trabalho como suporte cartografico, como se
106

percebe nas imagens a seguir (Figura 14, Figura 15, Figura 16 e Figura 17)

Figura 14: Tlustracdo do projeto.

Figura 16: Techformance em Fev. 2009. Figuf?l 7: Marcas no corpo do performer.

Nota-se a importancia da compreensdo e do estudo voltado ao usudrio de gadgets,
como um corpo que se movimenta pelo espago urbano, proporcionando a execugdo das
criagdes com midias locativas de acordo com a ideia de Yeregui, em que este sujeito €
“instancia performdatica que denota uma determinada individualidade que pensa, decide,
deseja, aciona motivadamente, ¢ o que, favorece a sua mobilidade, define uma certa nogao
territorial'®”” (YEREGUI, 2011, p. 68). Vale notar, nesse tipo de trabalho, a ideia do corpo
como motor para a criagdo de novas territorialidades. Por meio da performance, o artista
expressa na cidade a questdo de espago publico e privado no dominio das limitagdes do

cotidiano, como Yeregui descreve o trabalho de Savicic:

1% FEonte: em http://www.yugo.at/equilibre/ Acesso em 10 Jan. 2014.
197 Nossa tradugiio para: “tanto instancia performdtica que denota una determinada individualidad que piensa, decide, desea,
aciona motivadamente, es el que, merced a su mobilidad, define una cierta nocion territorial” (YEREGUI, 2010, p. 68).
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Todos os dias o caminho entre casa, trabalho e lazer sdo recompilados em um mapa-
dor schizogeogrdfico que ¢ obtido a partir de servidores GoogleMaps com scripts
automatizados. Ao vestir a camisa de forga, o artista nao s6 escreve, mas ¢ ao
mesmo tempo também capaz de ler o codigo da cidade'® (YEREGUIL, 2011, p. 68).

Ao se fazer uma revisdo bibliografica a respeito das midias locativas, s3o notaveis os
estudos e praticas referentes a locative media artworks, geralmente voltados a compreensao
do dispositivo como cerne das questdes. A partir da visao de Yeregui, € possivel criar uma
nova perspectiva da relagdo usuario/dispositivo/contetido locativo, em que o cerne da
discussdo volta-se ao corpo, com sua movimentagao € seu percurso nos espagos, repensando o

mapeamento através da nog¢ao da interface social dos lugares, como afirma a autora:

Se queremos chegar a uma zona de didlogo onde os meios moveis conseguem
engajar uma instancia de exploracdo profunda no campo da arte, havia que
transcender a logica dos dispositivos, da mera localidade um tanto rastreavel
‘trackeable’ para abordar ao individuo nesta instincia de definigdo territorial'®
(YEREGUI, 2011, p. 68) [Grifo da autora].

E interessante notar nos ultimos dez anos o desenvolvimento de tecnologias que
potencializam a localidade, o que reflete diretamente no campo artistico, com discursos
voltados ao “carater movel dos dispositivos € que atualizam — por sua propria natureza —
nogodes que atraem as geografias, aos lugares, a experiéncia no espaco e ao rol de individuos e
de seus corpos nos territérios''”” (YEREGUIL, 2011, p. 61). Yeregui (2010, p. 62) nota esse
novo paradigma no campo da arte digital, no século XXI, como questionador de uma nova
paisagem que se forma, de um novo corpo como um vetor de andlise e reflexdo, de um corpo

que suscita um transito dinamico e criador de discursos.

"% Nossa tradugio para: “Everyday walks between home, work and leisure are recompiled into a
schizogeographic pain-map which is fetched from GoogleMaps servers with automated scripts. By wearing the
straight-jacket, the artist not only writes, but is at once also able to read the city code” (YEREGUI, 2010, p.
68). Disponivel em http://www.yugo.at/equilibre/ Visualizagdo em 28 jan. 2014.

19 Nossa tradugdo para: “Si queremos llegar a una zona de dialogo en donde los medios moviles logren entablar
una instancia de exploracion profunda en el campo del arte, habria que transcender la logica de los
dispositivos, de la mera localidad en tanto ‘trackeable’ para abordar al individuo en esta instancia de definicion
territorial” (YEREGUI, 2010, p. 68).

"% Nossa tradugio para: “cardcter movil de los dispositivos y que actualizan — por su prépria naturaleza-
nociones que atrarien a las geografias, a los lugares, a la experiencia em el espacio y al rol de los individuos y
de sus cuerpos em los territorios” (YEREGUI, 2010, p. 61).
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2.4 O GPS FILME: O CINEMA QUE TRANSITA PELA URBE

“O que me interessa é a oportunidade a todos para nos
tornarmos diferentes do que somos, através da construgdo
de espagos que contribuem para a experiéncia de quem nos

i)

sSomos.

(SERRA, 1997, p. 27)'"!

No final do século XX, com a difusdao das tecnologias da informagdo e comunicagao
(TIC’s), o capitalismo global reestruturou-se, tornando-se globalmente integrado. A partir da relagao
intrinseca entre varios veiculos de comunicagdo e com seu potencial interativo, a segunda metade da
década de 1990 caracterizou-se por um periodo marcado por um novo sistema de comunicagao, o
sistema multimidia: “A alianca entre computadores e redes faz surgir o primeiro sistema
amplamente disseminado que dé ao usudrio a oportunidade de criar, distribuir, receber e consumir
conteudo audiovisual em um so equipamento” (SANTAELLA, 2003, p. 20) [Grifo nosso].

Segundo Lemos (2009, p. 622), com o frequente uso de aparelhos digitais moveis
(telefones celulares, smarthphones e GPS), redes telematicas sem fio (Wi-fi, Wi-max,
Bluetooth e GPS) e sensores (principalmente os RFID), entramos na era da mobilidade
informacional, sendo possivel, pela primeira vez, reunir mobilidade fisica e informacional, de
modo que o usudrio desses aparelhos passa a consumir, produzir e distribuir informagdes.

Tecnologias e servicos baseados em localizacdo (LBT e LBS) encontram-se associados
a pesquisas militares de localizagdo, controle, monitoramento de pessoas, lugares e objetos.
Buscando, de maneira critica, questionar o uso dessas tecnologias, artistas e ativistas
apropriaram-se delas, criando, para tanto, o termo midia locativa, ou locative media,
distinguindo-o do uso comercial. Em julho de 2003, foi realizado no Centro de Cultura e
Informagdo (na costa baltica da Latvia, em Karosta, uma cidade militar abandonada da era
soviética) o K@2, primeiro evento a tratar do termo midia locativa. A escolha do local ilustra
a ideia de que a génese das tecnologias moveis encontra-se intrinseca ao desenvolvimento
tecnologico proporcionado pela evolugao das estratégias militares.

No campo artistico, ¢ reconhecida a apropriacdo poética e de ressignificagdo espacial,
como ocorre na land art, street art e trabalhos site-specific. No que se refere a criagdo da arte

com midia locativa — locative media art —, inserem-se os GPS filmes — GPS films —, filmes

" Nossa tradugiio para: "What interests me is the opportunity for all of us to become something different from
what we are, by constructing spaces that contribute something to the experience of who we are” (SERRA, 1997).
Disponivel em http://www.axel-vervoordt.com/en/gallery/exhibitions/richard-serra--black-is-the-drawing Acesso
em 26 Dez. 2014.
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que geralmente se relacionam ao local, por meio de softwares livres disponiveis para gadgets
com wi-fi, GPS e sistema android. Sobre o primeiro GPS filme, Nine Lives (2008), seu

diretor, Scott Hessels, afirma:

Como uma crianga na década de 1960, eu era a primeira geragao de jogadores — tinha
oito faixas, fitas cassetes, bobinas, walkmans, e, claro, a televisdo. Estou interessado
em saber como uma maquina que muda a gravacdo, montagem, apresentando, ou
contexto do filme pode mudar radicalmente a experiéncia e as maneiras que as
historias sdo contadas. A obra de arte GPS filme dispde de uma nova ferramenta para
deixar a pelicula ser colocada junta numa maneira Gnica para a cultura mével''
(HESSELS, 2008, p. 95).

Reapropriando-se dos locais de uma maneira particular e diferenciada da produgdo
cinematografica convencional, o GPS filme surge de uma propriedade das midias locativas de se
repensarem os espacos urbanos. A ligagdo entre contetido informacional digital e mobilidade do
usuario, o qual também pode dispor conteudos na rede, bem como as narrativas nao-lineares com
ligacdo estreita ao local, formam os espacgos hibridos ou intersticiais, os quais, conectados, se
referem as bordas entre os ambientes fisicos e digitais, rompendo com a tradicional dicotomia
entre fisico e digital. Para Santaella (2008, p. 21), um espago intersticial ou hibrido ocorre quando
nao mais se precisa “sair’”’ do fisico para entrar em contato com ambientes digitais.

Segundo Hessels, a narrativa do GPS filme funde-se ao espaco de forma experimental,
e este se prolifera como plantas: “sdo criangas brincando com videos plantados em espagos e
descobrindo novas versdes narrativas para isso” ' (HESSELS apud BRUNET, 2008, p. 95).
Os espagos intersticiais sao potencializados pelas midias locativas e trabalhados no GPS
filme, o que também pode ser denominado por audiovisual locativo (LOPES, 2012, p. 9),
cinema locativo (locative cinema) ou walking cinema, enfim, uma linguagem audiovisual que

pode ser assim definida:

"2 Nossa tradugio para: “As a kid in the 1960’s, I was the first player generation — I had eight-tracks, cassettes,

reel-to-reels, walkmans, and of course television. I'm interested in how a machine that changes the recording,
assembling, presenting, or context of film can radically change the experience and the ways that stories are told.
The GPS Film artwork puts a new tool out there to let film be put together in a way that’s unique to a mobile
culture” (HESSELS, 2008, p. 95).

' Nossa tradugdo para: “it’s kids playing around with planting video in spaces and figuring out new narrative
versions for it” (HESSELS apud BRUNET, 2008, p. 95).
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Projetos artisticos que utilizam fungdes de geolocalizagdo e de multimidia presentes
em celulares e em outras midias moveis para a produgdo de experiéncias audiovisuais.
Nestes projetos, a experiéncia audiovisual geralmente se realiza a partir de pequenos
trechos de conteido que se encontram virtualmente espalhados pelo espago urbano.
Portanto, para acessa-los, ¢ necessario deslocar-se até esses pontos. O principal papel
do dispositivo movel utilizado em projetos de audiovisual locativo € guiar o individuo
até cada um dos locais em que os contetdos estdo disponiveis, geralmente através de
uma interface grafica na qual € possivel acessar um mapa e também através de
instru¢des sonoras. Quando o individuo chega até a posi¢do geografica, o conteudo ¢é
acessado — por exemplo, um trecho de video ¢é liberado para ser assistido. Portanto,
uma das principais caracteristicas dos audiovisuais locativos diz respeito ao fato de
que o conteudo acessado pelo participante faz referéncia ao ambiente em que se
encontra fisica e geograficamente posicionado (LOPES, 2012, p. 9).

Para assistir a esse tipo de filme, o espectador geralmente''* necessita de um dispositivo
moével com GPS, wi-fi e sistema android integrado, de forma que sua localizagao determina o modo
como a histéria ¢ acompanhada, confirmando o pressuposto de Brunet e Fiorelli (2008, p. 5),
segundo as quais o espectador de um GPS filme pode ser considerado um “interator” que assiste ao
filme no local onde foi gravado, e a narrativa se da de acordo com sua movimentagao.

Ja para Ferrara (2002, p. 15), o espago ¢ cenario e ator da relagdo encenada, na medida
em que, associando-se as midias locativas ao espago urbano onde se situam, esse espago,
atrelado a informagdo contida no aparelho moével, pode fazer com que a localidade possa
tornar-se cendrio (como pano de fundo) e ator, como no filme Nine Lives, cujos segmentos
remetem a regido onde foi captado e veiculado. O filme em andlise, Habita-me se em ti
transito, visa apresentar sua narrativa voltada diretamente aos espagos abordados, aos
personagens e as suas historias intrinsecas a localidade. Nesse caso, o espago torna-se
simultaneamente ator e cenario da narrativa.

Hessels esclarece a busca com o GPS filme ao criar Nine Lives, o que também ¢

aplicavel a Habita-me se em ti transito:

Quando estavamos escrevendo Nine Lives usamos a metafora de uma casa - imagine
entrar em uma casa ¢ sair andando por ela. Cada quarto iria dizer-lhe mais sobre a
familia que morava e ndo importaria quais quartos vocé tivesse visitado primeiro ou
quanto tempo vocé permanecesse em cada quarto. Tivemos uma abordagem muito
arquitetonica da narrativa [...] Foi uma exploracio do espago para revelar uma historia''®
(HESSELS apud BRUNET, 2008, p. 96).

'1* Essas premissas para o funcionamento do GPS filme se baseiam no sofiware Hypergeo & HyperGPS.

5 Nossa tradugdo para: "When we were writing Nine Lives we used the metaphor of a house — imagine entering a
house and walking around. Every room would tell you more about the family that lived there and it wouldn't
matter wich rooms you visited first or how long you stayed in each room. We had a very architectural approach
the narrative [...] It was the exploration of a space to reveal story” (HESSELS apud BRUNET, 2008, p. 96).
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Habita-me se em ti transito foi realizado com suporte para veiculacdo tanto em midias
tradicionais, como cinema ¢ televisdo, quanto em midias locativas. Embora as locativas
permitam associar video(s), imagem(s) e texto(s) aos espacos demarcados pela ferramenta
Walkingtools e o software livre HiperGeo & HiperGPS com a tecnologia GPS, em Habita-
me (LOC) optou-se por utilizar grcodes dispostos nos trés pontos abordados ja que o software
apresentou problemas em projetos como VIA no Rio de Janeiro. O espectador pode visualizar
um video (em média 3 minutos) em cada um dos trés locais (Praca da Esta¢cdo, Praca Antonio
Carlos e Parque Halfeld) e assistir, pelo aparelho movel, enquanto caminha na regido central
de Juiz de Fora (MG), ao filme estando na localidade. Dessa forma, podem ser geradas novas

experiéncias visuais do espectador com seu entorno, e a cidade toma novas configuracdes.

2.4.1 A cidade como suporte narrativo e experiéncia estética

Partindo do pressuposto de que definicdo de espaco e tempo ¢ amplamente discutida pela
fisica, matematica, filosofia e outras ciéncias e de que o cinema, como constituigdo audiovisual,
propde ao espectador uma quebra espago-temporal, propdem-se as seguintes indagagdes: o que
ocorre quando essa experiéncia extrapola a sala escura e encontra-se em telas mdveis, transitando
pela cidade? Qual a nova configuracdo espacial desse processo? As midias locativas sdo formas de
intervengao e reapropriacdo, tanto dos espagos urbanos, como espagos passiveis a novas
configuragdes de memorias, imagens e historias, quanto dos dispositivos tecnologicos em virtude do
seu potencial técnico e estético para uso de praticas artisticas com énfase na linguagem audiovisual.

Confirmando a concepgdo de Silva (2005, p. 4), segundo o qual “na origem das
cidades existe um movimento, um deslocamento, fluxos que vém de fora e que vao criar um
nomadismo propriamente urbano, constituir a cidade como lugar de circulagdo e dispersdo”,
Habita-me se em ti transito apresenta em sua narrativa a figura do “trecheiro”, o ndmade, que
transita por cidades construindo parte das narrativas urbanas. A experiéncia de transitar pela
cidade envolve trocas por um meio heterogéneo de pessoas, numa experiéncia que envolve

estranhamento, algo inesperado diante da exposi¢do e das diferencas impostas pelos lugares:

Nos lugares de ocupagdo coletiva, como as ruas, e também os meios de transporte
coletivo — cruzamos constantemente com desconhecidos, estranhos que passam de
alguma forma a povoar nosso mundo. E um espago de comunicagio muito singular
que se constitui no contexto destes encontros com desconhecidos num meio de
descontinuidades e diferengas (SILVA, J. C. P. E., 2005, p. 4).
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Nesse sentido, atravessada por circuitos e trajetérias''®, a cidade é lugar de constante
circulacao e dispersao, “¢ um momento, um ponto de conexao ou convergéncia de trajetorias,
um ponto de atracdo onde os circuitos se reunem momentaneamente e ela se produz
precisamente por ai” (SILVA, J. C. P. E., 2005, p. 3). Considerada por Mumford (1961) nao
apenas container (continente), a cidade precisa atrair antes mesmo de conter, como magnet
(ima), que atrai estranhos de diversos lugares, num constante fluxo de movimento, proprio do
nomadismo urbano. Para Silva (2002, p. 92), como a cidade ndo cessa de ser atravessada por
fluxos que modificam seu espago social e fisico, suas marcas s3o constantemente
redistribuidas e seus codigos deslocados.

Trabalhos com midias locativas, como explicita a origem do proprio termo, sdo uma
forma de subversao a utilizagdo das tecnologias de geolocalizacdo e georeferenciamento
intrinsecas ao campo bélico ao “localizar, controlar, monitorar e vigiar pessoas, lugares e
objetos” (LEMOS, 2009, p. 621). No campo dessas pesquisas, artistas contemporaneos
apropriaram-se das aberturas dispostas pelas tecnologias emergentes relacionadas ao campo
da geolocalizagdo para seus trabalhos voltados a noc¢ao de referencialidade espacial na arte.

A proposta do filme locativo laloca.art deco@jf é que os interessados em assistir ao
mesmo instalem os softwares livres HiperGps & HiperGeo em seus gadgets com wi-fi e GPS,
para transitarem pelas ruas do centro da cidade procurando os pontos com as informagdes (em
conteudo audiovisual) sobre as caracteristicas da arquitetura em estilo Art Déco, em Juiz de
Fora (MG). O minidocumentario ¢ realizado numa narrativa ndo linear, fragmentada, sendo
cada trecho vinculado a posi¢cdo geografica especifica. O conteudo é exibido a medida que o
espectador transita e encontra-se proximo ao edificio retratado, tornando-se interator ao estar
presente no espaco onde se acontece a narrativa, € esta repercute sensorialmente de maneira
diversa, se comparada a sala de cinema. No GPS filme, o espectador/interator escolhe sua
trajetoria, podendo optar por determinadas narrativas @ medida que caminha. Trata-se de uma
reconfiguragdo da linguagem audiovisual, tanto técnica quanto estética e narrativa, na medida
em que o espectador pode lidar com problemas técnicos, como o som. No caso do
documentario Habita-me se em ti transito (LOC), como os ruidos da rua podem confundir o
espectador, por se mesclarem a paisagem sonora do ambiente, optou-se por utilizar poucos
recursos de dudio de entrevistas, priorizando as imagens, o que influenciou diretamente na

narrativa, ja que o ruido também ¢ parte da paisagem urbana.

16 Cf. (DELEUZE, Gilles; FELIX, Guattari, 1987).
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O projeto VIA (Figura 18 e Figura 19) ', realizado em 2013, no Rio de Janeiro,
explora novas espacialidades ao captar e ressignificar a ambientagao sonora e visual de oito
locais (dois pontos sonoros e seis audiovisuais), sendo estes correspondentes a uma série de
eventos de video-danca e de musica. O projeto apresenta a imagem de uma performer repetindo
irregularmente movimentos curtos, alternados e ciclicos, em determinados pontos da cidade. Ao
contrario de pensar as tecnologias méveis como um “desligamento” do ambiente fisico imediato
— “teletransporte” do usudrio —, VIA enfatiza a exploracao do local e do entorno fisicos,
tornando-se o celular “um dispositivo para explorar o espago publico, mais do que para extrair o
usudrio dele” (BULL, Michael apud QUEIROZ, 2013, ndo paginada). O projeto explora um

novo ambiente de danca por meio de

midias locativas sensiveis a geolocalizagdo ao infegrar duas dimensdes — urbana e
arquitetonica & video-danga e musica-computacional — através de suas sobreposicoes
durante a frui¢do. Tal experiéncia sugere uma nova relacdo entre o fruidor e a paisagem
urbana, e uma nova relagdo com a experiéncia de computagdo ubiqua em projetos de
video-danca e musica, no encontro com o espago fisico da cidade'"® (QUEIROZ, 2013,
ndo paginada) [grifo do autor].

Associando video, danga, musica, arquitetura e midia locativa, VIA ¢ considerado um projeto
de arte-locativa por meio do qual o usuario, portando fablet ou smartphone, conectado a internet, tem

acesso a episddios de video-danga e musica computacional, enquanto se desloca pela cidade:

Sao definidas morfologias espaciais (espagos abertos, vaos de prédios, patrimonios
arquitetonicos, etc.) e tipologias de movimento para cada VIA. Os ‘vocéabulos’
visuais que constituem cada video t€ém sempre a mesma extensdo temporal. Eles sdo
feitos da mesma distancia relativa da camera, em todas as locacdes — longe, médio,
perto —, com extensdo temporal de 8, 5 e 3 segundos, aproximadamente. As
transigdes, abruptas, baseiam-se em analogias entre 0os movimentos. A montagem ¢
rigorosamente métrica e baseia-se na distribuigdo dos vocabulos em sentencas
regularmente justapostas. Tal artificio, combinado a reiteragdo constante da
atividade motora, destaca a paisagem urbana e arquitetonica (QUEIROZ, 2013, ndo
paginada) [grifo do autor].

"7 Fonte: Arquivo do autor, Rio de Janeiro, 2013.
"8 Disponivel em www.via-locativeart.com Visualizagdo em 16 Jan. 2014.
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Figura 19: Leltma de grecode proximo ao Palacio Gustavo Capanema.

Um dos fatores relevantes do filme laloca.art_deco@jf ( Figura 20)'"° é o fato de que
o interator pode observar as imagens pelo aparelho digital mdvel e isso instiga-lo a olhar e
valorizar a arquitetura da cidade pela qual transita, sem se ater as suas peculiaridades
estéticas. A proposta de Habita-me se em ti transito aproxima-se dessa concepg¢do, na medida
em que o espectador/interator pode ser estimulado a outras formas de percepgdo espacial, quer
seja a partir da fala dos entrevistados, quer seja com sua histéria relacionada ao local, quer

seja pela semelhanga sonora com o ambiente, quer seja pela fotografia do filme.

"% Fonte: http://primeiroplano.art.br/2012/filmes/competitiva-regional/competitiva-regional -2/
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LA L O CA 4 A R T_ D E C O @ J F JUIZ DE FORA - MG, DIGITAL, COR, 20712, 8 MIN.

Figura 20: laloca.art_deco@jf

Outro trabalho relevante no campo dos filmes locativos ¢é o aplicativo Walking Cinema:
Murder on Beacon Hill, criado pela companhia norte-americana Untravel Media. O trabalho,
segundo descrito no site'®” oficial do projeto, pode ser considerado cinema, passeio turistico e
teatro participativo. O aplicativo recebeu mencao na edigdo de 2010 do Boston Film Festival
como o primeiro aplicativo para Iphone a ser premiado em um festival de cinema, além de
também ter recebido o prémio New Media Documentary, no mesmo evento.

Reunindo espaco informacional ao espago fisico, esse filme narra a historia do assassinato de
George Parkman (em 1849, em Boston, nos Estados Unidos), o qual teria sido espancado e
esquartejado pelo professor de quimica da universidade de Harvard, John Webster, que foi condenado
a pena de morte por enforcamento. No sife o grupo criador também relata a dificuldade de traducado do
documentario, originalmente televisivo, para a experiéncia com midias moveis, intrinseca a estrutura
filmica, com relagOes estreitas aos aspectos geograficos dos locais onde aconteceram os atos do
assassino, em Boston. Outra caracteristica abordada pelos criadores relaciona-se ao desafio de se
preservar a “profundidade” da histéria ao ser transposta para uma midia como o aparelho celular,

devido a limitagdes da qualidade sonora e reducdo das dimensdes da imagem.

120 Disponivel em http://www.parkmanmurder.com/.
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3 A LINGUAGEM AUDIOVISUAL NO GPS FILME: POTENCIALIDADES E
LIMITACOES NA EXPERIENCIA DA PRODUCAO DE HABITA-ME SE EM TI
TRANSITO

“[...] produzir uma imagem participa de modos de ordenar,
de mensurar, de formar as coisas do mundo.”
(FURTADO, Fernando Fabio Fiorese, 2009, p. 102)

Uma das questdes abordadas no filme ¢ a Politica Nacional para a Populacdo em
Situacao de Rua, instituida pelo Decreto n°® 7.053, de 23 de dezembro de 2009, que caracteriza
essa populagdo como um grupo heterogéneo, em pobreza extrema, cujos vinculos familiares
sdo fragilizados ou rompidos e sem moradia convencional regular (BRASIL, 2009). Segundo

a politica, essa populacdo caracteriza-se também

pela utilizacdo de logradouros ptiblicos (pragas, jardins, canteiros, marquises, viadutos) e
areas degradadas (prédios abandonados, ruinas, carcacas de veiculos) como espaco de
moradia ¢ de sustento, de forma temporaria ou permanente, bem como unidades de
servigos de acolhimento para pernoite temporario ou moradia provisoria (BRASIL, 2009).

Gravado em 2013, no formato digital, com aproximadamente 22 minutos, o
documentario Habita-me se em ti transito apresenta dez entrevistados em situagdo de rua, em
Juiz de Fora (MG): Marcos, Wallace, Luzia, William, Bianca, Mirian, Jonathan, Renato,
Emerson, Fabiano e Jodo'*'. Suas falas abordam a sobrevivéncia nos espagos urbanos, a relagdo
com o entorno (os passantes, 0s comerciantes, os moradores proximos), o vicio do alcool e do
crack, a prostituicdo e a vulnerabilidade a que estao expostos, aspectos abarcados pela Politica

Nacional para a Populacdo em Situacio de Rua'*

. Numa abordagem intimista, com planos
proximos, a equipe documentarista buscou transmitir o contato estreito com os entrevistados,
cuja espontaneidade estampou-se na expressao corporal e oral, diante da cAmera.

A proposta deste subcapitulo ¢ analisar e compreender a concepgao da fotografia filmica
de Habita-me se em ti transito’* relacionando-o a triade semidtica (signo, objeto e interpretante),

por meio da andlise dos seus aspectos imagéticos, principalmente os referentes a estética do

12l Optou-se por pedir a autorizagio de uso de imagem destas pessoas por meio de gravagdo de video, dessa
forma ficam reconhecidos apenas pelo primeiro nome, muitos ndo tinham documento que comprovasse
identidade e sobrenome, o que também foi um fator relevante na autenticidade dos nomes.

"2 Institui a Politica Nacional para a Populagio em Situagdo de Rua e seu Comité Intersetorial de
Acompanhamento e Monitoramento, e da outras providéncias. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2010/2009/Decreto/D7053.htm Acesso em 02 Jan. 2015.

2 Link do filme completo no youtube: https://www.youtube.com/watch?v=bxrMKh1AZNU. Obs.: Outras
informagoes sobre o filme em: http://www.habitame.com.br.
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espago urbano, utilizando-se, para tanto, como principal metodologia a Semidtica de Charles
Sanders Peirce (1839-1914).

As teorias de Charles Sanders Peirce sdo de suma importancia para esta pesquisa no
que se refere a questdo do pensamento humano, intrinseco a sua percep¢ao do entorno, nos
processos comunicacionais, que em suma, se ddo através de imagens, principalmente na
sociedade contemporanea, quando, segundo Serge Daney (2006), “Nada mais acontece aos
humanos, ¢ com a imagem que tudo acontece”'**.

Os processos comunicacionais se dao através da percep¢do imagética que, para Peirce,

> A imagem contida

associam-se aos conceitos de primeiridade, secundidade e terceiridade
na fotografia do documentario Habita-me se em ti transito pode ser classificada como
secundidade, considerando-se o publico que assistiu/assistird a0 mesmo em telas de cinema e
festivais, diferentemente dos espectadores que viram na praca e dos que viram/verdo através do
processo locativo'?®. Nesse ultimo caso, a partir da concepgio de Peirce, considera-se um signo
existente, ja que o processo audiovisual de percepcao (terceiridade) se da apenas in loco,
buscando legitimar-se com signos mais genuinos, como a arquitetura urbana, o fluxo diario de
pessoas, intrinseco aos locais, os signos do espago, em suma, o entorno.

Considerando-se 0 cinema como maquina eletromecanica de criagdo artistica que produz

linguagem, podendo, portanto, traduzir-se como um suporte de determinado processo comunicacional

semiotico, a amostra em analise € voltada para seu resultado imagético, como afirma Metz:

qualquer estudo aplicado a esta ou aquela /inguagem nao-verbal, desde que adote
uma pertinéncia definidamente semioldgica e ndo se satisfaca com consideragdes de
substdncia, traz uma contribui¢do, importante ou modesta, a este grande
empreendimento que € o estudo geral das significa¢cdes (METZ, 2012, p. 112).

Entende-se o processo de analise filmica com viés metodologico partindo da triade:
processo criativo, produto final e processo perceptivo. Esta pesquisa enfatiza os dois
primeiros processos, ja que o processo de percepcdo demandaria outra metodologia de
analise. Enquanto o sentido de signo ¢ entendido como a imagem a ser analisada, o objeto
como seu correspondente a realidade, o interpretante ¢ entendido como uma possivel

compreensdo precaria do objeto. Este pode ser “qualquer coisa que um signo pode denotar, a

1

124 Nossa tradugio para: “Nothing happens any longer to humans, it is to the image that everything happens.’
(DANEY, Serge, 20006, p. 58).

123 Esses conceitos serdo analisados no subcapitulo a seguir.

126 Trechos do filme Habita-me se em ti transito foram dispostos através do youtube lidos por meio de grcodes (quick
response codes) nos locais onde o filme foi gravado. O usuério/espectador/interator, que porta um celular com internet
wi-fi pode ter acesso ao contetido audiovisual fazendo a leitura dos grcodes que direcionam ao filme no youtube.
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que ele pode ser aplicado, desde uma ideia abstrata da ciéncia, uma situacdao vivida ou
idealizada, um tipo de comportamento, um filme, at¢ um sonho” (SANTAELLA, 1998, p.
41). Nessa pesquisa o objeto refere-se a cidade enquanto sua imagem ¢ seu signo.

A fotografia filmica de Habita-me se em ti transito pode ser dividida entre os trechos
de entrevistas e nas imagens de cobertura do espago urbano, privilegiando-se a analise do
segundo, feito por recortes, espelhamentos de vitrines e por outros reflexos da paisagem
urbana, os principais conceitos trabalhados na concepc¢ao da fotografia filmica tanto do
documentario quanto do contetido locativo. Na busca de uma representacdo conceitual de
determinados espagos, a equipe documentarista formulou, inicialmente, os conceitos e,
posteriormente, trabalhou-os em forma de signo na montagem, para remeterem aos locais
onde ocorreram as gravagoes.

Os fragmentos de corpos da paisagem urbana sdo reflexos de pesquisas, como a fotografia
dos filmes Shame (MCQUEEN, Steve, 2012) e Like someone in love (KIAROSTAMI, Abbas,
2012), e de fotografos, como Andre Kertész, Andrew Davidhazy, Elena Kalis e outros, que foram
influéncia direta ou indireta na concep¢ao da fotografia filmica de Habita-me.

A fotografia de Habita-me (DOC) e (LOC) ¢ fiel a esséncia dos locais de maior
contingente de populacdo em situacdo de rua, em Juiz de Fora (MG), onde aconteceram as
entrevistas: Praca Dr. Jodo Penido ou Praga da Estacdo, Praca Presidente Antonio Carlos ou
Praca Antdnio Carlos, Parque Halfeld e Praca Jarbas de Lery ou Praga de Sao Mateus. O
objetivo desse recorte ¢ compreender a fotografia filmica de Habita-me a partir do viés
semiodtico, tendo como hipotese a questdo da indicialidade, principalmente em imagens que se
refiram diretamente a signos considerados marcantes nos locais abordados.

Propde-se pensar os aspectos imagéticos da fotografia filmica sob o viés da analise
semiotica, repensando a linguagem cinematografica com base na triade perciana. No decorrer da
andlise, serdo expostas amostras ao acaso de imagens do filme, como uma proposta de

aprofundamento e também como meio de se debrugar sobre a concepgao imagética de Habita-me.



74

3.1 AS ETAPAS DA CRIACAO DE HABITA-ME E A RELEVANCIA PARA O
PROCESSO DE ELABORACAO DA CONCEPCAO IMAGETICA

“Um filme é sempre mais ou menos um esbo¢o. Por que
insistir nos detalhes? E inutil. Em outras palavras, seria
preciso fazer o filme, olha-lo, estudd-lo, critica-lo e depois
filma-lo uma segunda vez. E uma vez refilmado, seria
preciso revé-lo, reestuda-lo recritica-lo, e refilma-lo, uma
terceira vez. E impossivel. O filme é sempre um esbogo, e
de vocé deve tirar o maximo. Quando um filme acaba, uma
experiéncia acaba, uma outra comega.”

(ROSSELLINI apud COMOLLI, 2008, p. 21)

Os conceitos de habitar e transitar estdo além das entrevistas, fazendo-se presentes em
aspectos imagéticos e sonoros do filme. Na fotografia desenvolve-se um didlogo da populagao
de rua com o fluxo urbano: entrevistados que transitam pela urbe; aqueles que dormem em
espagos publicos enquanto a cidade acontece; sequéncias que descrevem o cotidiano dos
passantes nos locais habitados pelo grupo em questdao. Quanto ao aspecto sonoro (composto
por voz, ruido e musica), privilegia-se o trabalho em concordancia com o ritmo da regido
central de Juiz de Fora, na predominancia da composi¢cao musical acelerada e na captacao de
som direto, com os ruidos caracteristicos da paisagem sonora. Para esses aspectos do filme

buscou-se compreender a ideia de que

ndo ha duvida de que na cidade e no fendmeno urbano nao existe um (inico) sistema
de signos e significa¢des, mas varios, em diversos niveis: o das modalidades da vida
cotidiana (objetos e produtos, signos da troca e do uso, da extensdo da mercadoria e
do mercado, signos e significantes do habitar e do ‘habitat’); o da sociedade urbana
no seu conjunto (semiologia do poder, da poténcia, da cultura considerada
globalmente ou na fragmentagdo); o do espago-tempo urbano particularizado
(semiologia das caracteristicas proprias a determinada cidade, a sua paisagem ¢ a sua
fisionomia, a seus habitantes. (LEFEBVRE, 1999, p. 53) [Grifo do autor].

Resultado de diversas pesquisas teoricas e praticas, o filme, cujos realizadores, Claudia
Rangel (Dire¢do) e Guilherme Landim (Dire¢do de fotografia), inseriram suas inquietacdes
referentes a abordagem documental e ao espago urbano, pode servir como formagdo de memoria
audiovisual da populagdo em situagdo de rua. A partir disso, considera-se sua relevancia para
discussdes em ambitos diversos: académico, social, politico, artistico, entre outras instancias.

O titulo do filme refor¢a os conceitos — habitar, transitar e cidade — propostos na
fotografia do mesmo, ja presentes desde seu inicio ( Figura  21). Essa

intenc¢do ¢ explicitada pelo plano de uma grafiteira escrevendo Habita-me se em ti transito, na
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Praca da Estacdo, quando, paralelamente sdo feitos cortes para planos de um dos entrevistados
passando pelo local com seu carrinho de utensilios pessoais. Como se pode perceber, esses
conceitos foram pensados em todas as etapas do processo criativo as quais estao brevemente

descritas a seguir:

3.1.1 Pré-producio

Considera-se a pré-producao etapa crucial do projeto, quando foram feitas as pesquisas
bibliograficas, filmograficas e de campo referentes a populagdo em situacdo de rua. No que
tange a fotografia, principal ponto dessa etapa, foram feitas pesquisas filmograficas, partindo
da andlise de curtas e de longas-metragens, cuja tematica fosse voltada ao tratamento
audiovisual do tema da exclusdo, com destaque para a popula¢do em situa¢do de rua. Em
complemento foi feito um levantamento de filmes em que se pensava no processo de habitar,
transitar e cidade para a construgdo da fotografia filmica em Habita-me.

A pré-produgdo constituiu-se por pesquisas teodricas, pela escrita do projeto e sua
submissdao a Lei Murilo Mendes e também pelo contato, através de entrevistas, com alguns
dos principais Orgdos de assisténcia a populacdo em situacdo de rua, de Juiz de Fora
(Albergue, CREAS — Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social, AMAC —
Associagdo Municipal de Apoio Comunitario, INTECOOP — Incubadora Tecnoldgica de

Cooperativas Populares, SAS — Secretaria de Assisténcia Social, Conselho Municipal de
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Seguranga Alimentar, Conselho Municipal de Saude)'”’, que trabalham direta ou

indiretamente com a parcela marginalizada da sociedade.
3.1.2 Producio (gravacao)

Habitar, transitar, percorrer e pertencer a cidade foram alguns dos conceitos pensados para
questionamentos da equipe documentarista aos entrevistados: Quais espagos vocés habita? Por
quais espagos vocé transita? Que memorias carrega de cada um desses espagos? O que o torna

pertencente a esses lugares?

O homem habita como poeta. Isso quer dizer que a relacdo do ser humano com a
natureza € com sua propria natureza, com o ser € seu proprio ser, reside no habitar,
nele se realiza, nele se 1€. O ser humano [...] s6 pode habitar como poeta. Se nao lhe é
dado, como oferenda o dom, uma possibilidade de habitar poeticamente ou de inventar
uma poesia, ele a fabricara a sua maneira (LEFEBVRE, 1999, p. 79) [Grifo do autor].

Para captar a esséncia da cidade ¢ preciso pensar em recolher imagens e vozes que
exigem um movimento capaz de desembrulhar seus tempos e usos (MAGALHAES, 2013, p.
27). Para desembrulhar os tempos e usos da cidade, o processo de produgdo e gravagao do
documentario Habita-me foi estrategicamente pensado para acontecer da forma mais discreta
e espontinea possivel: equipe pequena em campo'> ¢ quantidade minima de equipamentos,
para ndo intervir no lugar da abordagem. Além disso, o filme teve or¢amento reduzido se

comparado a grandes produgdes de curta-metragem:

A qualidade artistica de um filme esta, por vezes, em propor¢ao inversa aos meios
empregados. Se filmar num mercado, no meio da multiddo, minha imagem balanga,
passantes ddo uma olhada para a camera, hda um monte de imperfeigdes técnicas,
mas capta-se, a0 vivo, coisas extraordinarias'®’ (ROHMER, 2003).

O periodo de entrevistas com o grupo retratado durou cerca de dois meses (abril e
maio de 2013), quando foram captadas em média 40 horas de material audiovisual. Acredita-
se que tenha sido possivel uma relagdo intimista entre a equipe documentarista e a populagao

de rua, o que se reflete na forma como os entrevistados se comportaram diante da camera. As

127 Essas entidades fazem parte do Forum Municipal de Populagio de Rua de Juiz de Fora.

128 Equipe composta por Jodo Carlos Charles (captagio de som), Claudia Rangel (diregio geral e produgio),
Guilherme Landim (dire¢do de fotografia e produgio).

129 Eric Rohmer em Trecho de entrevista do cineasta Eric Rohmer 4 revista francesa Télérama. Tradugio de
Jorge Coli em artigo intitulado Radical Trash publicado na Folha de Sao Paulo de 21 de setembro de 2003.
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imagens de cobertura dessa etapa sdo descritas e analisadas no subcapitulo 3.2.

3.1.3 Pés-producio

Em virtude do extenso material e da complexidade de trabalhar uma coeréncia entre a
proposta inicial e o produto obtido nas gravacdes, a pods-producao foi a etapa de maior duracao
do projeto, com 10 meses de montagem, em que foram feitos quinze cortes pelo montador,
Tadeu Carneiro. Visando extrair falas preciosas em didlogo com os conceitos do argumento
inicial (relagdo dos moradores com os espagos urbanos, vicios, prostitui¢ao, vinculos familiares

fragilizados entre outros), foi realizado um intenso trabalho de organizacao e decupagem.

3.1.4 Exibicao nas Pracas

No més de estreia do filme, foram realizadas quatro exibi¢des em pragas da cidade (05 de
maio de 2014, Praca Jarbas de Lery no Bairro Sdo Mateus — Figura 22 —; 12 de maio de 2014,
Praga Antonio Carlos — Figura 24'%: 19 de maio, Praga Doutor Jodo Penido ou da Estacdo —
Figura 23; 26 de maio, Praga Padre Geraldo Pelzers, no Bairro Santa Luzia — Figura 25), sendo as
trés primeiras onde o filme foi gravado. O tUnico local gravado onde ndo teve exibicdo foi o
Parque Halfeld, porque nao houve permissao para o evento.

Além das exibigdes'®' piblicas nas pragas foram realizadas as seguintes: dia 14 de maio
no Colégio de Aplicagdo Joao XXIII; dia 28 de maio na Semana da Enfermagem UFV; dia 28 de
Junho exibi¢ao no Centro de Referéncia em Direitos Humanos de Juiz de Fora; dia 21 de agosto
no Museu de Arte Murilo Mendes em Juiz de Fora; dia 06 de Setembro na Semana Universitaria
do Audiovisual na Universidade Federal de Pernambuco; dia 16 de setembro na Mostra
Audiovisual Independente na Semana do Audiovisual de Juiz de Fora; dia 15 de novembro na
Inauguracdo da Galeria Habit4 em Ibitipoca ; dia 21 de novembro de 2014 na 4* edi¢do da Mostra
Audiovisual Independente"Catagueses por Nos mesmos"; dia 17 de dezembro de 2014 no Cine

Arte Palace, no Festival de Cinema Primeiro Plano.

130 Fonte: Arquivo do autor, Juiz de Fora, 2013. Obs.: As figuras 24, 25 e 26 sdo do mesmo acervo.
1 Todas as exibigdes contaram com a participagio de pelo menos um dos realizadores com posteriores discussdes.
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Figura 22: Exibi¢ao na Praca Sdo Mateus.

Figura 24: Exibicio na Praa Antonio Carlos. Figura 25: Exibicio na Praga Padre Geraldo Pelzers.

3.2 O ASPECTO INDICIAL DA FOTOGRAFIA EM DIALOGO COM O ESPACO
URBANO

“[A cidade] ¢ a um so tempo objeto de natureza e sujeito
de cultura: individuo e grupo; vivida e sonhada; a coisa
humana por exceléncia.”

(LEVI-STRAUSS, Claude, 1999, p.116)

A concepcao de Habita-me surgiu em dezembro de 2011, pensada por Claudia Rangel e
Guilherme Landim, levada a cabo com o financiado pela Lei Municipal de Incentivo a Cultura
Murilo Mendes, em 2012, e executada entre 2013 e 2014.

A fotografia filmica do documentario abordou a relagdo da populagdo de rua com seu
entorno, de modo que reflexos, recortes, ch50132, pés, movimento da urbe sdo alguns dos

signos frequentes nas imagens: inicia-se com o depoimento de Marcos ao afirmar que “A

132 A pedra portuguesa, geralmente conhecida fora do Brasil como calgada portuguesa ou mosaico portugués é o
nome de um determinado tipo de revestimento de piso utilizado especialmente na pavimentagdo de passeios, de
espagos publicos, e espacos privados, de uma forma geral, muito utilizado em paises lusdfonos. A calcada
portuguesa resulta do calcetamento com pedras de formato irregular, geralmente em calcéario branco e negro.
Esta forma de calgamento ¢ um signo frequente no centro de Juiz de Fora (MG), local onde o filme foi gravado e desta
forma priorizou-se demarcar este legi-signo, como algo frequente, uma regra observada nos espagos retratados.
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cidade pra mim sabe o que ¢? Ilusdao” (TRANSITO, 2014) e em sequéncia (Figura 26, Figura

27 Figura 27, Figura 28 ¢ Figura 29)'*’

a fotografia apresenta trechos com recortes de indices
referentes ao legi-signo do filme, os padrdes do conceito da fotografia que se repetem: os
passantes, a pedra portuguesa, as pessoas em situacdo de rua, os recortes de reflexos de
transeuntes em superficies espelhadas e o fluxo dos carros.

Nos planos seguintes, Jodo, um dos entrevistados, passa com seu carrinho ao redor do
texto grafitado. Assim como o titulo do filme grafitado na praca, que se tornou parte da

paisagem, uma espécie de indice ou simbolo intrinseco ao local, Jodo também ¢ um signo,

como se fosse parte daquela paisagem, ndo apenas uma imagem na tela, mas também a pessoa

fisica que se encontra todos os dias no mesmo banco da praga.

Figura 28: graffiti com 0 nome do filme. Figura 29: Jodo, entrevistado, passa com o carrinho.

Outra caracteristica marcante nos conceitos da fotografia filmica refere-se a pedra
portuguesa e ao chdo da regido central de Juiz de Fora (Figura 30, Figura 31 ¢ Figura 32),
marcados por muitos passantes € até mesmo por um cotidiano que, de certa forma, quebra o

ritmo acelerado dos carros, como na montagem. Um exemplo desse cotidiano ¢ a Figura 33, de

133 Fonte: Arquivo do autor, Juiz de Fora, 2013.
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uma pessoa tirando a bicicleta de uma superficie, o que remete ao cardter de cotidiano

assimilado na fotografia do curta, no decorrer das filmagens.
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Figura 34: Hnwlapserg:aEstagﬁo. ‘ Figura 35: Time Lapse Praca Jarbas de Lery.
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Figura 36: Time Lapse Praca Antonio Carlos. Figura 37: Time Lapse Parque Halfeld.

Pensando numa forma de referenciacdo de cada local gravado, foram realizados
timelapses (fotos sequenciais cadenciadas em formato de microvideos) de cada praca, sendo
utilizada uma camera grande angular, capaz de abranger maior dimensdo espacial (Figura
38)"**. Essa escolha de referenciacio demostra o carater indicial na relagdo signo/objeto, o
que fica ainda mais evidente no material locativo.

A arquitetura do entorno da Praca da Estagdo foi um dos aspectos estudados na concepgao
fotografica (Figura 39, Figura 40 e Figura 41)'*>. Pensou-se em retratar as principais edificagdes do
entorno, como simbolos marcantes da arquitetura, representadas no filme pela torre da antiga

Estagao Ferrovidria, pelo edificio da Companhia de Comércio, pelo Edificio Rio de Janeiro e outros.

1% Os pontos de abordagem nio se restringem apenas as pragas, mas também a suas mediagdes.
133 Fonte: Arquivo do autor. Juiz de Fora, 2013.
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Figura 40: EdificagSes da Praca da Estacio. Figura 41: Edificio da Associagio Comercial.

o

Na busca pela representagdo urbana, da triade semidtica na concepgao fotografica de

Habita-me, ¢ importante ressaltar que se trabalha com as seguintes concepgdes peirceanas:

Relacao signo/signo

(Quali) qualidade indeterminado
(Sin) signo existencial
(Legi) lei padrao

Relagao signo/objeto

Icone gera significado

Indice relagdo existencial

Simbolo caracter convencional, regra, lei
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Relacao signo/Interpretante136

Rema

Dicente

Argumento

Ao criar os conceitos de signos imagéticos de representacdo da cidade por meio da
fotografia filmica de Habita-me (DOC), a equipe documentarista, representada principalmente
pelo trabalho da direcao geral (Claudia Rangel) e direcdo de fotografia (Guilherme Landim),
faz um recorte de sua percep¢do da paisagem urbana retratada, tendo como referencial suas
pesquisas e mesmo suas experiéncias de campo, além de referéncias pessoais. Representando
algo ou alguém, no caso, a cidade, o documentario apresenta signicamente o representamen,
essa expressdo audiovisual trabalha com o carater existencial entre signo e objeto e sua
indicialidade. Esta se encontra em toda a conceitua¢do do filme, com o minimo possivel de
intervencdo nas caracteristicas da fotografia, sem grandes manipulagdes de finalizagdo, como
a correcdao de cor, buscando representar com maior fidelidade os locais abordados, como

expresso nas imagens abaixo (Figura 42 e Figura 43) "7,

(i

=

| Mo : > 5
Figura 43: Corregdo de cor na fotografia (antes). Figura 42: Corregdo de cor na fotografia (depois).

Charles Sanders Peirce denomina a triade semidtica composta por signo/sign,

objeto/object e interpretante/interpretant entre suas diversas defini¢des de signo:

13 Obs.: A relagdo Signo/Interpretante ndo ¢ o foco deste estudo, apenas alguns aspectos sio tratados de forma suscinta.
7 Fonte: Arquivo do autor. Juiz de Fora, 2013.
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Eu defino um signo como alguma coisa que ¢ tdo determinada por outra coisa, chamada
de objeto, e assim determina um efeito sobre uma pessoa, o efeito que eu chamo seu
interpretante, onde o posterior é assim determinado pelo primeiro'*® (EP2, 478).

Nesse sentido, pode-se inferir que no caso da fotografia filmica de Habita-me, o signo
pode ser a propria imagem da cidade (objeto), pensada conceitualmente pela equipe
documentarista, e sua imagem um signo, objeto tal como estd representado ou o objeto em si
mesmo. Como o signo genuino tem poder de representacdo, ele pode ser expresso como uma
qualidade, ou mesmo como um conjunto de qualidades da fotografia filmica em analise:
propriedades que o compdem, cor, forma, profundidade de campo, estruturas abordadas.

Pode-se tratar a fotografia de Habita-me como um signo que gera interpretantes. O
fato de tratar da cidade, do espago urbano refere-se aqui ao objeto, cidade, retratado em
codigos, como os passantes, o fluxo de carros, os reflexos de construgdes, o chdo marcante em
pedra portuguesa. Nesse sentido, o objeto imediato encontra-se inserido no signo, enquanto o
dindmico encontra-se externamente ao mesmo, determinando-o. O /egi-signo funciona como
uma lei, um poder de representacdo, e os codigos da fotografia filmica podem ser expressos
como uma lei de representagdo.

Aos 16’107 de Habita-me, o nome do filme grafitado no chao da Praga da Estacdo e
transeuntes passando frente a camera; em seguida, um corte para o plano de Bianca
(entrevistada) sentada na mesma praga (Figura 44 e Figura 45) °°. Apesar de o nome do
documentario ter sido grafitado meses depois da entrevista, a montagem sugere que ambos 0s
planos (grafite e entrevista) foram concomitantes. Trata-se, portanto, de um signo genuino, esta
ali, marcado, e o espectador, apds ver o filme em Juiz de Fora e passar pelo local, identifica-o,
seja com o texto ou mesmo o entorno da praga, algo que ndo se dard da mesma forma com
espectadores de outras cidades, que terdo experiéncias colaterais diferentes, ou mesmo quem
reside em Juiz de Fora, mas nao conhece a praga. O mesmo se aplica ao conteudo locativo, que
¢ disposto exatamente nas pragas.

Na exibicao do dia 14 de Maio de 2014, no Colégio de Aplicagdao Joao XXIII, um dos
adolescentes que assistia ao filme comentava diversas vezes referindo-se aos locais que
conhecia, anunciando-os aos outros colegas: “‘Essa ¢ a Praga da Estacdo’; ‘Ai ¢ o Parque

Halfeld”” (ANONIMO, 2014). De certa forma, sua experiéncia perceptiva como espectador e

13 Nossa tradugdo para: “I define a sign as anything wich is so determined by something else, called its object,
and so determines an effect upon a person, wich effect I call its interpretant, that the later is thereby determined
by the former” (EP2, 478).

1 Fonte: Arquivo do autor. Juiz de Fora, 2013.
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transeunte dos locais se deu com foco para a representacdo de espagos da cidade, assim como
outros espectadores que informalmente disseram buscar esses referenciais, ndo apenas nas
imagens de cobertura, observando a cidade ressignificada através dos recortes feitos pela
selecdo da fotografia filmica e da montagem.

Nesse sentido, cabe ressaltar a ideia de que “A cidade ¢ representada no cinema pelo jogo
incessante entre subjetividade de quem a povoa e a objetividade de sua presenca fisica. E na
objetividade do espago que se exercem as possiveis subjetividades” (NOVAES, 2004, p. 63). O
signo “pracas do centro da cidade de Juiz de Fora” como imagem pode ser considerado na relagio

signo/objeto como um sin-signo indicial, que trabalha com a relagao existencial da marca no chao.

LT ZT AN
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Figura 45: Nome do filme grafitado. igura 44: Entrevista com Bianca na Praga da Estaco.

O cinema e sua linguagem que busca a “verossimilhang¢a” contribui fortemente para a
composicdo de uma experiéncia caleidoscopica do espectador com a cidade. O curta-
metragem em analise apresenta a cidade recortada, como ¢ observado nas imagens:  Figura

140
1

46, Figura 47, Figura 48, Figura 49, FFigura 50 e FFigura 51 ™. Essas imagens expressam a

experiéncia cotidiana do individuo metropolitano que

¢ fragmentada, vivida aos cacos, assim como sua memoria. Alids, a experiéncia do
individuo na metrépole estd impregnada de memoria. Fragmentos de historias de vida,
leituras, espetaculos, fotos, filmes etc. Sdo inumeros os ‘pontos de amarragdo’, [...]
desses fragmentos que se entrelagam formando um tipo de continuidade ou de
comunicagdo transversal entre varios planos tecendo entre eles uma série de relagdes
ndo localizaveis e que estdo num tempo ndo cronolégico (NOVAES, 2004, p. 63).

Os recortes de imagens de Habita-me sugerem ao espectador uma forma de
ressignificagdo de fragmentos urbanos, os quais ndo se limitam apenas aos espelhamentos e

reflexos de vidros, mas ultrapassam os recortes da montagem e da propria experiéncia da

1% Fonte: Arquivo do autor. Juiz de Fora, 2013.
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mente interpretadora que, ao fazer sua leitura, fragmenta ainda mais uma narrativa ja

recortada. Imagens presentes tanto no documentario quanto nos videos locativos.

Figura 46: Fragmentos urbanos.

|

Figura 48: Fragmentos urbanos. Figura 49: Fragmentos urbanos.

_Flél_g_u;aSOFragmentos urbanos. h ‘ FFigura 51: Fragmentos urbanos.

Outro aspecto relevante na fotografia filmica do curta em analise refere-se ao conceito

141 142

de transitar pela urbe: Luzia (Figura 52 e Figura 53)" e Bianca (Figura 54) "° caminham e

levam a equipe documentarista aos locais que transitam e onde frequentemente dormem. As

! Fonte: Arquivo do autor. Juiz de Fora, 2013.
12 Fonte: Arquivo do autor. Juiz de Fora, 2013.



87

outras imagens (Figura 55, Figura 56 ¢ Figura 57)'**

apresentam transeuntes passando por
ruas centrais da cidade, o que marca o carater simbolico de algumas delas, principalmente o

Calcadao (Rua Halfeld), local de maior concentracao de transeuntes no centro da cidade.

Figura 52: Plano fechado no carrinho de Luzia. Figura 53: Plano Geral de Luzia transitando pela rua. o

-

Figura 56: Transeuntes na Praga da Estagéo Figura 57: Transeuntes na Rua Halfeld.

A significagdo/representacdo/referenciacdo por meio da fotografia filmica ¢ uma forma
potencial de linguagem comunicacional que, no caso de Habita-me, busca o mais genuino, através
de sua indicialidade (secundidade), apresentando elementos intrinsecos a paisagem urbana, seja

por recortes, fragmentos, desfoques seja até mesmo pela imagem em sua forma mais pura:

'3 Fonte: Arquivo do autor. Juiz de Fora, 2013.
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A inser¢do cotidiana no mundo é permeada por todas as nossas experiéncias sensiveis,
afetivas e pela nossa memoria coletiva e individual. Assim, o cinema nao s6 opera com
as imagens construidas ao longo do tempo sobre o objeto que representa, mas cria novas,
fazendo parte da composigdo que construimos e que orienta nossa maneira de ver e viver
a cidade. (NOVAES, 2004, p. 64).

A amostra em analise foi representativa na medida em que a pesquisa empirica
encontra-se em processo, pensando nas potencialidades e limitagdes das midias locativas,
sendo a fotografia filmica crucial a esse processo. Partindo da ideia de que o fato de
“representar o objeto significa que o signo esta apto a afetar” (SANTAELLA, 2001, p.54) ,foi
possivel observar a fotografia urbana como signo indicial de referencialidade, pensando na

relagdo signo-objeto além de seu carater de proximidade com o interpretante.

3.3 MONTAGEM LOCATIVA E VEICULACAO

O processo de montagem locativa da mudanga do filme Habita-me para o formato
locativo foi realizada em dezembro de 2014, comecando pela decupagem do material. Foram
revistas as 40 horas de gravacdo e escolhidos os trechos com questdes relacionadas ao espago
urbano (habitar, transitar e cidade). Optou-se por selecionar trechos do filme pronto relevantes

ao processo de criagdao do conteudo locativo.

O cinema seria por isso a grande arte do século XX, ao dar concretude a registros
espaciotemporais fragmentados, mas convencionalizados desde o inicio numa
percep¢do de unidade. Nesse sentido destaca-se o papel da montagem como
momento da articulagdo narrativa, mas também da construgdo de novas relagdes
espaciotemporais — a partir do registro daquilo que se coloca frente as cadmeras, sim,
mas construindo um universo proprio, em relagdes espaciotemporais ndo acessiveis
ao individuo em sua experiéncia cotidiana (SAVERNINI, 2008, p. 128).

Como transitar pela cidade pode ser caracterizada naturalmente como uma experiéncia
fragmentada e ndo-linear, foi proposto na montagem locativa uma estrutura livre, diferente de
padrdes narrativos cinematograficos. Isso permitiu trabalhar criativamente os conceitos
propostos na fotografia de Habita-me: chao, pedras portuguesas, passantes, entorno, além de
algumas falas de pessoas em situagdao de rua entrevistadas. A proposta buscou instigar os
transeuntes que se interessassem pelo conteudo em questionar os espagos, repensa-los,

revisita-los através de novas possibilidades estéticas. A opg¢ao por trabalhar com os conceitos
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habitar, transitar e cidade na montagem locativa explica-se pela dificuldade de, numa

narrativa curta, desenvolver a historia de cada um dos entrevistados.

3.3.1 Veiculagio

No dia 20 de dezembro de 2015, foram dispostos em trés pontos da cidade conteudos
audiovisuais embutidos em grcodes, nas seguintes localidades de Juiz de Fora: Parque
Halfeld, Praca da Estagdo e Praga Antonio Carlos; ndo foi feito o trecho do bairro Sdo Mateus
por considerar que os trés pontos anteriores fechavam um circuito préximo, de fécil acesso ao
usudrio, ja que, pela experiéncia de trabalhar no projeto VIA, foi possivel identificar, junto aos
espectadores-visitantes, que percursos muito distantes geravam dispersao. A seguir, algumas

questdes relevantes na disposi¢ao dos grcodes:

1. Escolha dos locais com maior fluxo de pessoas;

2. Destaque (cores fortes e conteudo simples na diagramacao — baseados no projeto Yellow
Arrow Overview);

3. Luminosidade (Alguns aparelhos moveis tém baixo contraste, dificultando a visualizacao
das imagens);

4. Referéncia detalhada para informacdes sobre o projeto (As informacdes textuais
convidavam a compreender o processo pelo site do filme www.habitame.com.br);

5. Ruido sonoro (inicialmente pensava-se em priorizar locais mais silenciosos, mas o som da
cidade dialoga intrinsecamente com a proposta do conteido);

144

A seguir, a descricdo do texto disponibilizado no site ™ para o acesso ao grcode de

Habita-me:

Em maio de 2013, foram feitas entrevistas com pessoas em situagdo de rua em Juiz de
Fora, contando suas histoérias e sua relagdo com os locais que habitavam e transitavam. A
partir de imagens e sons deste documentario (Habita-me se em ti transito), foram feitos 3
trechos audiovisuais para serem visualizados nos locais das gravacdes (Parque Halfeld, Praca

da Estacdo e Praga Antonio Carlos).

14 Link da pagina no site: http://www.habitame.com.br/#habitame_se_em_ti_transito_locativo
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Observagdo: Nao ha ordem delimitada para a visualiza¢do dos conteudos.

Cada video representa um conceito audiovisual:

Local Conceito Questionamento

Parque Halfeld Transitar Quais espagos vocé transita?
Praca da Estacdo Cidade Qual sua cidade?

Praca Antonio Carlos Habitar Qual cidade te habita?

Para visualizar o conteudo:

1. Encontre os grcodes nas pragas;

2. Conecte seu aparelho (celular ou tablet) a internet 3G ou wi-fi (A prefeitura disponibiliza

pontos gratuitos de wi-fi nas trés pragas por meio da rede “JF+Digital”);

3. Faga a leitura do grcodes (Recomenda-se instalar quaisquer aplicativos gratuitos de leitura

de grcodes pela Apple Store ou Play Store);,

4. Ao fazer a leitura seu visor sera encaminhado para o video no youtube.

Pontos de visualiza¢ao dos videos:

Praca da Estacao

Praga Antdnio Carlos

@ Parque Halfeld
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A ativagdo do contetdo audiovisual por meio do software livre WalkingTools
(http.//'www.walkingtools.net/), desenvolvido pelos professores Cicero Silva (UFJF) e Brett
Stalbaum (UCSD), pesquisadores do Lal.oca, nao foi possivel ja que a partir da experiéncia
do projeto VIA observou-se a ineficiéncia do programa. Diante disso, optou-se pela
disposicio do contetido por meio de grcodes’, em espacos de intenso fluxo de transeuntes e
com maior visibilidade nos locais.

Enclaves fortificados, muros, cercas, ruas, pracas, mapas, ritmos sao marcas de uma
cidade sob a égide de critérios histoéricos, sociais, culturais e politicos. No plano das
demarcacdes territoriais dos aglomerados urbanos, encontra-se o sujeito, o qual pode estar a
deriva de um sonho consumista prometido pelo capitalismo selvagem ou pode estar a deriva
das deambulagdes, questionando, investigando, buscando compreender e dar novos
significados aos espagos habitados e transitados cotidianamente. Essas (re)descobertas
espaciais, propostas por artistas e vivenciadas por seu publico passers-by, podem ser
observadas por meio de instalagdes e contetdos informacionais distribuidos pelos espagos
publicos ou pelo simples ato de caminhar como forma de experienciar as cidades.

O pensamento a respeito do espago urbano e das novas tecnologias de comunicagdo e
informagdo (TIC’s) ¢ indissociavel de uma divisdo socio-politica, tanto no que se refere aos
espacos das cidades quanto a uma segregacdo entre usudrios e aqueles que ndo detém tais
tecnologias. A cidade tem sua poética impregnada na diversidade, porém, muitas vezes, as
intervengdes urbanas, como as propostas em Habita-me ou VIA, passam por intervengdes de
passantes, seja por alguém que retira e amassa uma placa amarela que faz parte do projeto
(Figura 63)'*, questionando o motivo da marcagio, seja pela retirada de outras placas do

147 . .
no Rio de Janeiro, na

projeto em pouco tempo apds a colagem, seja ainda por um assalto
espera para partir a uma caminhada de percurso locativo no projeto VIA em dezembro de
2013, questdes que estdo relacionadas ao contexto socio-cutlural brasileiro e ndo devem ser

ignoradas nas intervengdes, desde a criagdo do projeto até sua execugao.

5 Um dos fatores favoraveis a execugdo do projeto é a proposta da prefeitura de Juiz de Fora de disponibilizar
28 pontos com acesso a internet wi-fi, gratuitamente, na cidade, estando os trés pontos locativos de Habita-me
inseridos em trechos dos 28 pontos.

146 Fonte: Arquivo do autor, Juiz de Fora, 2014.

147 Na espera para um dos percursos estava uniformizado com a logo do projeto sentado proximo ao MAM
(Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) e fui abordado por um rapaz que me abordou com uma faca e levou
R$200,00 (duzentos reais), ndo houve ferimentos.
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Fi 62: Ing:ﬁo‘em ponto de 6nibus na Praga da Figura 63: Resultado de uma ago na Praga da Estago.
Estacdo.

Foram dispostas em cada uma das pragas (Praca da Estacdo, Parque Halfeld e Praca
Antdnio Carlos) duas sinalizacdes do projeto (seta amarela com questionamento e grcode), as

quais estao apresentadas a seguir:



Quais os espagos vocé transita?

Informagdes: www.habitame.com.br

Figura 64: Seta'*® e grcode do Parque Halfeld.

Qual a sua cidade?

Informagoes: www.habitame.com.br

Figura 65: Seta e grcode da Praga da Estacio.

Qual cidade te habita?

Informagoes: www.habitame.com.br

Figura 66: Seta e grcode da Praga Antonio Carlos.

148 ERRATA: De acordo com as normas gramaticais da lingua portuguesa o texto correto é: “Por quais espagos vocé transita?””.

93



94

4 RESULTADOS E DISCUSSOES

A titulo de conclusdo, refor¢o a ideia de Bambozzi (2010, p. 102) a respeito das
contradigdes das tecnologias e dos processos locativos, ao se interpretarem discursos de
empresas que se apropriam dessas possibilidades com seus slogans de anytime, anywhere,
everywhere, connecting people, entre outros. E evidente nesse discurso o afastamento das
inovagdes tecnologicas no ambito locativo de participagdes mais efetivas no campo social, o
que se opoe diretamente a “ideia de que os avangos tecnologicos estariam promovendo
mobilizagdes nunca antes vistas, mas operam segundo as 16gicas de um capitalismo semiotico
e cognitivo” " (BAMBOZZI, 2010, p. 103) [Grifo nosso].

Retomo os pontos abordados pelo autor ao abordar as midias locativas: pontos de
tensao, expressividades ou qualidades de um trabalho artistico que se utiliza de um conteudo
locativo. Devido ao contexto artistico de trabalhos voltados a tecnologia, envolvendo, além de
artistas e publico, marcas, operadoras, espaco urbano e poder publico, foi possivel estabelecer,
com as leituras deste trabalho, um raciocinio, ndo estanque, referente as ac¢des sociais da arte,
nem sempre efetivas.

Contrério a essa logica comercial da arte eletronica, ¢ possivel perceber, em grande
parte dos projetos citados, principalmente em Transborder Immigrants Tool, uma postura
critica e até mesmo ativista, crucial a producdo de arte com meios moveis. Desse modo, a arte
no contexto urbano esta associada a questdes estéticas, politicas, culturais e sociais, sendo o papel
do artista intrinsecamente ligado ao contexto da cidade, a qual habita e transita, devendo, em suas

incursf)es, respirar 0S MESMmMoOS ares:

O artista — integrado ou apocaliptico que seja — ndo pode deixar de existir no
contexto social, na cidade; ndo pode deixar de viver suas tensdes internas. A
economia do consumo, a tecnologia industrial, os grandes antagonismos politicos
que delas derivam, a disfun¢do do organismo social, a crise da cidade sdo realidades
que ndo se pode ignorar e com relagdo as quais ndo se pode deixar de tomar —
mesmo involuntariamente — uma posi¢cdo (ARGAN, 1998, p. 221).

14 Nossa tradugo para: “la idea de que los avances tecnoldgicos estarian promovendo movilizaciones nunca antes
vistas, pero que operan segun las logicas de un capitalismo semiotico y cognitivo” (BAMBOZZI, 2010, p. 103).
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Para Buren (2001), a arte €, antes de tudo, politica, existindo a partir da consideragdo
dos seus limites formais e culturais: “Arte, o que quer que seja, ¢ exclusivamente politico”,
sendo necessaria uma analise da educagao formal e cultural (e ndo um ou outro) dentro do qual
a arte existe. Sdo limites ténues e de diferentes intensidades. Para o autor, embora a ideologia
dominante e os artistas associados busquem suprimi-los ¢ 0 momento de rever esses limites.

Pensando nas intervengdes artisticas em ambientes urbanos, retomo os trés pilares
abordados na pesquisa tedrica: a critica ao espago urbano; a relacdo do corpo e a cidade; a
cidade como suporte de criagdo. A critica ao espacgo urbano se fez presente em trabalhos como
os de Cartografias de Combate e Cartografia de Rastros (FRANCO, 2012): iSee, ao mapear a
localizagdo de cameras de vigilancia em ambientes urbanos; Mabuse Paris Visit Tour
apresentando a visitantes de Paris um mapeamento indicativo de cameras de vigilancia da
capital francesa; o projeto Loca que, por meio da intervencao em redes de usudrios de celulares
por espagos publicos, cria um metamapa refletindo sobre a problematica do controle nas
sociedades atuais ao fazer uma critica as companhias telefonicas.

No tocante as relagdes histdricas, politicas, economicas, culturais, sociais, estéticas
vigentes no contexto urbano foi possivel apontar trabalhos de artistas, ativistas e pesquisadores
em geral como os walking artists: “Stalker/Osservatorio Nomade” em suas exploracdes e
deambulagdes pelo ambiente, o grupo “Exploraciones Urbanas” por meio do projeto Territorios
Cruzados, a artista norte americana Mary Miss com o projeto “City as a living laboratory”,
“Iconoclasistas” ao criarem seu mapeamento coletivo, social, subjetivo e geografico das cidades
e o grupo “Pau Faus” ao “dicionarizar” conceitos relacionados aos espagos publicos.

No ambito da relagdo corpo e cidade, retomo tanto a experiéncia estética do ato de
caminhar do fldneur, explorador dos codigos visuais da Franga do século XIX, esquivando-se
da ideia de concep¢do da cidade como ambiente de consumo quanto as experiéncias de
deambulagdes dos corpos errantes pelas cidades do século XX, de Louis Aragon, André Breton,
Max Morise, e Roger Vitrac. Proponho também pensar nos praticantes ordinarios das cidades,
no contrafluxo do consumo, produzindo novos sentidos a relagdo cidade-corpo.

A guisa de conclusdo, reforco a ideia de espacos informacionais cada vez mais
presentes, espacos constituidos por usuarios, gadgtes e informacdo digital multimidia, os
quais tém sido cada constantemente questionados, principalmente no que tange aos
tensionamentos explorados por Beiguelman, ao tratar, de um lado, dos lugares da arte, da

propaganda e da informacao, e, do outro, das relacdes entre lugar e nao lugar.
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Trabalhos artisticos com midias locativas, como Yellow Arrow Overview, iSee,
Mabuse Paris Visit Tour, Transborder Immigrants Tool, Loca e Constraint City, reforcam
esses tensionamentos, ao questionarem os espagos da cidade, a mobilidade e o fluxo de
pessoas nesses espacos publicos e privados, além da vigilancia e da computacao ubiqua.

Neste trabalho, tanto na parte tedrica quanto na pratica, foi possivel repensar e buscar
compreender novos ambientes urbanos em seus simbolismos e suas ramificagdes, no que tange a
triade espaco-corpo-movimento. Como pesquisador € como criador de contetidos imaggéticos em
marcagdes nesses espacos, alguns deles intersticiais (SANTAELLA, 2008, p. 21), foi possivel,
por meio de Habita-me, essa cartografia de forte cunho subjetivo e ensaistico, registrar o
movimento da experiéncia (NOGUEIRA, 2013, p. 30), cartografando o transito, o movimento
efémero dos passantes nas imagens dindmicas, nos sons da rua e nas historias dos seus habitantes.

Em ultima analise, vale ressaltar a relevancia do processo pratico da pesquisa: a
proposta de demarcagdo dos espacos urbanos por meio de contetdos audiovisuais subjetivos
como forma de expressdo artistica e de experiéncia no contexto urbano, experiéncia que se
deu ndo apenas nessa instancia, mas desde as primeiras caminhadas pela cidade na busca por
possiveis entrevistados, passando pela etapa das entrevistas e principalmente pela gravagao do
documentario e pela intervengdo com o processo locativo.

Em confluéncia com as propostas analisadas em Habita-me, principalmente no que se
refere as suas incursdes locativas com os trés videos dispostos em pracas de Juiz de Fora,
reforco a ideia da critica aos espagos urbanos permeados pela desigualdade, expressa em
historias que perpassam problematicas sociais nos ambitos da politica nacional de populacao
em situacdo de rua (vinculos familiares fragilizados ou rompidos, mulher em situagdo de rua,
dependéncia de 4lcool e crack, entre outras drogas).

O filme retoma a relagdo do corpo com o espago urbano, o corpo como questionador
de suas nuances, assim como as cores dos espagos divididos por zonas, segundo a proposta de
André Breton, ao pensar nas relagdes afetivas dos habitantes da cidade como zonas de atracao
e repulsdo. Por fim, refor¢o a ideia de ter a cidade como suporte e pano de fundo estético para

a narrativa do documentario e para os videos locativos.
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